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BEYAN

“Masalin Déniisiimii: Toplumcu Gergekei Masallar Uzerine Bir Inceleme” baslikli yiiksek
lisans tezinin hazirlik ve yazim agamasinda bilimsel arastirma ve etik kurallarina uydugumu,

Yiiksekogretim Kurumlari Bilimsel Arastirma ve Yayin Faaliyetlerinde Uretken Yapay Zeka

Kullanimma Dair Etik Rehberine uygun olarak tez/donem projemi hazirladigima,

bagkalarinin eserlerinden yararlandigim boliimlerde bilimsel etik kurallarina uygun olarak
atifta bulundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, ¢aligmamin
herhangi bir kismiin baska bir tez/dénem projesi olarak sunulmadigini, aksinin tespit
edilmesi durumunda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve vermis

oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Ogrenci Ad1 Soyad1
o/l20..

Imza:



ON SOz

Tiirk halk edebiyati sahasinda yapilan ¢aligmalarda iizerinde siklikla durulan ve ¢esitli
yonleri tartisilan konularindan biri de masallardir. Toplumlarin kiiltiirel mirasinin en zengin
kollarindan birini teskil eden masallarla ilgili pek ¢ok bilimsel ¢alisma yapilmistir. Fakat
yapilan ¢aligmalarda, daha ziyade sozli kiiltiir geleneginden derlenen ve anonim karaktere
sahip masallar degerlendirilmistir. Diger yandan yazili edebiyat i¢inde tesekkiil eden ve farkli
ozellikleriyle bilinen edebi masallar konusunun ihmal edildigi, yeterince incelenmedigi
goriilmektedir. Bu c¢alisma, Tiirk edebiyatindaki edebi masal konusuna odaklanmaktadir.
(Calismada, toplumcu gercekgei edebiyat anlayisi cergevesinde iiretilen edebi masallarin politik
anlatim olanaklar1 ele alinmigtir. Ayrica geleneksel masal ile edebi masal tiirleri arasindaki
farkliliklar ve benzerlikler irdelenmis; 6zellikle edebi masallarin ideolojik iceriklerle nasil
yeniden yapilandirildigi analiz edilmistir. Bu baglamda, masal tiirliniin doniigiimii, toplumcu

gercekei edebiyat anlayist dogrultusunda nasil iglevsellestigi lizerinden degerlendirilmistir.

Tez yazim siireci boyunca kaynaklara ulasmak, farkli yazarlardan 6rnekler incelemek
ve tiirler aras1 baglantilar kurmak zaman zaman gii¢lesmis olsa da bu siire¢, akademik anlamda
biliylik bir 6grenme firsatina doniigmiistiir. Bu tez g¢alismasinin hazirlanma siirecinde,
calismam biiytik bir titizlikle takip eden ve degerli katkilartyla beni yonlendiren danigmanim
Dog¢. Dr. Serdar SIMSEK’e en igten tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarmm. Akademik
yolculugum boyunca destegini ve giivenini her zaman hissettiren Dog. Dr. Erdem DONMEZ’e
de miitesekkirim. Bu yolda destegini her zaman hissettigim sevgili arkadaglarim Biisra
KAPLAN ve Feyzan KIZILTAN’a da tesekkiir ederim. Ayrica egitim hayatim boyunca maddi
ve manevi destegini esirgemeyen ve beni her zaman destekleyen sevgili anneme ve babama ise

tesekkiirii bir borg bilirim.
Fatima Betiil TEPE

2025



OZET

MASALIN DONUSUMU: TOPLUMCU GERCEKCI MASALLAR UZERINE BiR
INCELEME

Geleneksel halk anlatilar1 arasinda zengin bir kiiltlirel miraslardan biri kabul edilen masallar,
toplumsal, ahlaki ve ideolojik pek ¢ok islevi yerine getirirler. Son yillarda Tiirkiye’de halk
edebiyati alaninda masal tiiriine olan ilgi belirgin bigimde artmistir. Ancak bu ¢alismalarin
cogu, masallart sozlii kiiltliir gelenegi baglaminda incelemektedir. Buna karsin yazili kiiltiir
icinde tesekkiil eden ve yayginlasan edebi masallar1 inceleyen ve dzellikleri hakkinda bilgi
veren bilimsel ¢aligmalarin yapildigint sdylemek giictiir. Halbuki masallarin sozli kiiltiir ve
yazili kiiltiir etkilesimiyle meydana gelen degisim ve doniisiim siireci, edebi masallarin yaratim
ve aktarimi baglaminda okunabilir. Yazili veya edebi masal olarak tanimlanan masallarin
muhteva, yap1 ve islev bakimmdan incelenmesi, masal tiirliniin yazili kiiltiirdeki yerinin

belirlenmesi agisindan son derece 6nem arz eder.

Bu calisma, Tirk edebiyatinda masal tiiriinii ideolojik islevi baglaminda incelemekte ve
ozellikle toplumcu gergekg¢i edebiyat anlayisinin masal formunu nasil doniistiirdiigiinii ortaya
koymay1 amaglamaktadir. Elde edilen bulgular, masalin yalnizca geleneksel ve ¢ocuklara
yonelik bir anlat1 tiirti olmadigini, ayn1 zamanda gii¢lii bir politik arag¢ olarak da kullanildigin
ortaya koymaktadir. Bu baglamda, sinif miicadelesi, emek-sermaye ¢eliskisi, devlet aygitlari,
halkin adalet arayist ve bilinglenmesi gibi temel toplumcu gercek¢i meselelerin, masalin
alegorik yapist i¢inde nasil temsil edildigi incelenmistir. Calismada, nitel ¢dziimleme
yontemiyle, se¢ili toplumcu gercekei yazarlarin (Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Yagsar Kemal, vb.)
masal kitaplar1 analiz edilmigstir. Metinlerde kullanilan metaforlar, karakter tipolojileri, ¢atisma
bigimleri ve tiiriin ideolojik doniisiimii degerlendirilmistir. Sonug olarak bu ¢alisma, geleneksel
masal kaliplarinin, modern ve politik igeriklerle nasil yeniden kurgulandigini gdstermeyi

hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Edebiyat;, Edebi Masal, Toplumcu Gergekgilik, Ideoloji, Alegori
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ABSTRACT

THE TRANSFORMATION OF FOLK TALES: AN EXAMINATION OF SOCIALIST
REALIST FOLK TALES

Folk tales, considered one of the rich legacies among traditional folk narratives, fulfill many
social, moral, and ideological functions. In recent years, interest in the genre of folk tales has
increased significantly in the field of folk literature in Turkey. However, most of these studies
examine folk tales within the context of the oral culture tradition. On the other hand, it is
difficult to say that scientific studies have been conducted that examine literary folk tales, which
have emerged and spread within written culture, and provide information about their
characteristics. However, the process of change and transformation that occurs with the
interaction between oral and written culture can be read in the context of the creation and
transmission of literary folk tales. The examination of folk tales defined as written or literary
folk tales in terms of content, structure, and function is extremely important in determining the

place of the folk tale genre in written culture.

This study examines the folk tale genre in Turkish literature within the context of its ideological
function and aims to reveal how the socialist realist literary perspective transformed the folk
tale form. The findings reveal that folk tales are not merely a traditional narrative genre aimed
at children, but are also used as a powerful political tool. In this context, the study examines
how fundamental socialist realist issues, such as class struggle, the conflict between labor and
capital, state institutions, the people's search for justice, and their growing awareness, are
represented within the allegorical structure of folk tales. Using qualitative analysis methods,
the study analyzes the folk tale books of selected socialist realist authors (Sabahattin Ali, Aziz
Nesin, Yasar Kemal, etc.). The metaphors used in the texts, character typologies, forms of
conflict, and the ideological transformation of the genre are evaluated. Ultimately, this study
aims to demonstrate how traditional folk tale patterns are reimagined with modern and political

content.

Keyword: Turkish Literature, Literary Folk Tale, Socialist Realism, Ideology, Allegory.
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GIRIS
Calismanin Konusu ve Amaci

Masallar, tarih boyunca c¢esitli amaglar etrafinda anlatilarak halkin degerlerini,
catigmalarini ve ideolojik yapisin1 yansitmustir. SozIi kiiltiir etrafinda tesekkiil etmis olan bu
anlatilar, toplumlarin belleginde uzun bir ge¢cmise sahiptir. Birgok farkli kiiltiir ortaminda
yeniden sekillenerek kusaktan kusaga aktarilan halk masallar1, anonim yapis1 sayesinde kolektif

bilingaltinin tastyicisi olarak islev gormiistiir.

Bu anlat1 tiirii, 16. yiizyildan itibaren klasik masal formundan uzaklasarak bireysel
yazarligin bir {iriinii olarak yeniden sekillenmistir (Zipes, 2018b). Bu donemde, sehirlesmenin
baslamasi, matbuat kapitalizminin gelismesi, yazili kiiltiiriin giiglenmesi, burjuvazinin ortaya
cikist ve toplum iligkilerinin yeni bir merhaleye ulagmasi, masallarin anlatim imkanlarini
zenginlestirmistir. Gelisen bu anlatim ve aktarim imkanlarinin arasinda masal tiiriiniin yaziya
gegirilerek yeni okuyucu ¢evresi bulmasi, edebi masal tiirlinlin olusumu ve gelisiminde hayli

miihim bir rol oynamustir.

Ik olarak Almanca, “kunstmdrchen” terimiyle adlandirilan edebi masal, daha sonra
Ingilizce “literary fairy tale” ifadesiyle karsilik bulmustur (Harries, 2016). Tiirkceye ise “edebi
masal”, “sanat masalt” ve “cagdas masal” gibi farkli terimlerle terclime edilerek kullanilmistir.
Daha cok egitimli ¢evreden gelen yazarlar tarafindan kaleme alinan bu tiir, giiglii estetik ve
ideolojik unsurlari biinyesinde barindirarak toplumsal elestirinin ve kiiltiirel direnisin etkili bir
araci haline gelmistir (Zipes, 2000). Edebi masal, halk masallarinin aksine oldukg¢a gercekei bir
anlattim1 benimseyerek toplumlarin giiliing ve c¢eliskili yonlerini metaforik hiciv yoluyla

goriiniir kilmay1 hedeflemistir (Ozan, 2015; Oguzkan, 2010).

Bati’da ilk defa 16. yiizyilda, yazarlarin ideolojik ve estetik bakis agilar1 dogrultusunda
yaziya gecirilen edebi masallarin ilk 6rneklerini Giovan Francesco Straparola ve Giambattista
Basile kaleme almistir. 17. ylizyila gelindiginde ise Fransiz salon kadinlarinin yiiriittiikleri yazi
etkinlikleri, bu tiiriin gelismesinde ciddi bir rol oynamigtir. Salon kadinlari, masal tiiriini
toplumsal cinsiyet rollerine kars1 ¢ikabilecekleri bir tiir olarak benimsemis ve egitimli kadin
karakterler yaratmay1 amaglamiglardir. Bu sayede, erkek egemenligini sorgulayarak bireyin
ozellikle de kadinin yasamini yonetme hakkini savunduklari bir anlatim dili gelistirmislerdir.
Fransa’da salon kadinlarinin yani sira, Charles Perrault’ta edebi masal tiirlinlin gelismesinde
etkili bir rol oynamistir. Katildig1 salonlarda kendi estetik anlayisiyla kaleme aldigi halk

masallarin1 anlatarak didaktik ve ahlaki mesajlar iceren yeni bir anlat1 bigimi gelistirmistir. Bu



sayede edebl masal ile halk masali arasindaki farkliliklar belirginlesmeye baslamistir (Zipes,

2018b).

19. yiizyilda romantik milliyet¢ilik akimi yayginlagsmaya baslamis ve bu dogrultuda
masallar, yeni bir islev iistlenmistir. Bu donemde her ulus koken arayisina yonelmis, halk
ruhunu muhafaza ettigine inandiklar1 halk anlatilarini tespit etmeye baslamislardir. Muhtelif
ortamlarda tespit edilen halk anlatilari, yazil kiiltiiriin bir pargast haline getirilerek milletlerin
ulusal kimliklerini inga etmelerine yardime1 olmustur. Bu baglamda Alman ulus kimligini insa
etme ve halk kiiltiiriinii ortaya ¢ikarma ¢abasinin bir pargasi olarak Grimm Kardeslerin “Cocuk
ve Ev Halkina Masallar” adl1 derlemesi 6ne ¢ikmaktadir (Zipes, 2018b). Almanya’da ulusal
kimlik insa anlayigina dayali bu masal derleme calismalari, Danimarka’da Hans Christian
Andersen tarafindan 6zgiin ve bireysel bir anlatim bi¢imine doniistliriilmiistiir. Andersen,
toplumsal degerlerle birlikte Hristiyan degerlerini okuyucularina aktarmayi hedefleyerek
toplumsal meselelerle i¢ ice gecen bir anlatim dili olusturmustur. Bu anlatilar, ilk baslarda
cocuklara yonelik bir anlat1 bigimiyken ilerleyen donemlerde yetiskinlere hitap eden derinlikli
ve katmanli masallarin olusmasini saglamistir (Zipes, 2018b; Heyrup, 2016). Bu yoniiyle
Andersen, masal anlatilarin1 anonim s6zlii kiiltiir {iriinii olmaktan ¢ikartarak bireysel bir bakis

acistyla da yazilabilecegini gostermistir.

Masal tiirliniin yazil1 kiiltlir ortaminda gelismesine ve bigimlenmesine katki saglayan bu
isimler, 20. ylizy1l masal anlaticilarina da ornek teskil etmislerdir. Bu donemde masal tiiri,
cesitli ihtiya¢ ve amaglar ekseninde yeniden yorumlanarak modern ideolojilerin, yeni siyasal
ve kiiltlirel ortamlarin bir {irlinii haline gelmistir. Geleneksel masal tiiriinii degistirerek kendi
diinya ve estetik goriislerine gore yeniden kaleme alan 20. yiizy1l yazarlar1 hem masal tiiriiniin
sekillenmesine hem de daha bireysel bir tiir olarak ortaya ¢ikmasina katki saglamiglardir. Bu
yazarlar, modern toplum degerleriyle ve donemin ideolojik kabulleriyle uyumlu hale getirmeye
calisgirken, ayni zamanda halk masallarint kendi tahayyiil diinyalar1 etrafinda yeniden
bicimlendirmislerdir. Bu sayede masallar anonim ve kolektif anlati merkezinden uzaklasarak

yetiskinlere ve ¢ocuklara hitap eden bireysel anlati tiiriine doniigsmiistir.

Cocuklar1 ve kadinlar1 egitmek icin gelistirilen ve bireysel yaraticilik iiriinii etrafinda
sekillenen edebi masallar, daha sonraki ylizyillarda ulus-kimlik ingasi, modern ideolojilerin
benimsenmesi ve birtakim politik amaclar dogrultusunda yeni bir bakis acis1 kazanarak kaleme
alimmistir. Tiirkiye’de bu tiiriin gelisimi ise hem folklorik hem de ulusal ideolojik yonelimler
dogrultusunda sekillenmistir. Bir baska ifadeyle, Tiirkiye’de edebl masal tiirii, evvela ulus

ingas1, kimlik olusturma ve halk anlatilarin1 yaziya aktarma paralelinde ortak bir gelisim



gostermistir.

Tanzimat doneminde ceviri faaliyetlerinin gelismesiyle birlikte yaziya gegirilen halk
anlatilari, aydinlar tarafindan benimsenmis, ancak yeterli ilgiyi gérememistir. Bu nedenle
geleneksel halk anlatilarina gercek anlamda kuramsal ve ideolojik yonelim, II. Mesrutiyet
doneminden sonra Ziya Gokalp ile baglamistir. Tiirk milliyetgiligini diislincesini
sistemlestirmeye gayret eden Gokalp, “Halka Dogru” dergisinde kaleme aldigi oncii
makaleleriyle, folklor dolayisiyla halk anlatilarini sistemli bicimde ele alinmasinin Oniinii
acmis ve masallarin milliyet¢i diisiince etrafinda gelismesine zemin hazirlamigtir. Ziya
Gokalp’in yaninda yer alan Omer Seyfettin gibi diger Tiirk¢ii yazarlar ise masalin yan1 sira
destan, menkibe ve efsane anlatilarint milli kimligin ingasinda aragsallastirarak halk anlatilarina

yeni bir yon ve islev kazandirmislardir.

Cumhuriyet’in ilanindan sonra ise bu ideolojik yonelim, resmi ideoloji ¢cevresinde yeni
kurulan devletin ideolojik islevleriyle zenginlestirilmistir. Bu minvalde masalin da dahil oldugu
folklor iiriinleri “milli miras” olarak kabul edilerek yaziya gegirilmeye baslanmigstir. 1930
yilinda Matbuat Umum Miidiirliigii’niin hazirladig1 oneriyle ise mevcut halk anlatilar1 resmi
ideolojiyle uyumlu hale getirilmeye ¢alisilmistir. Ancak bu donemde kdylerden masal derleyen
Pertev Naili Boratav ve Naki Tezel gibi masal derlemecileri, halk anlatilarinin ideolojik olarak
yeniden kurgulanmasina karsi ¢ikarak dogrudan sahadan, yani kdylerden masal derlemeyi teklif
etmislerdir. Masal derlemecilerinin yaninda Eflatun Cem Giiney gibi yazarlar, bireysel ve
estetik tercihleriyle 6zglin masallar kaleme almislardir. Geleneksel halk masallarinin yap1 ve
motiflerini kullanan Giiney, edebi masal tiiriiniin de Tirkiye’deki ilk bilingli 6rneklerini

yazmasti agisindan 6nemlidir (Ozan, 2015).

Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin’in a¢tif1 ideolojik masal yazma calismalari,
Cumhuriyet’in ilanindan sonra farkli bir yon kazanarak bu tiirin gelisimine énemli bir katk1
saglamistir. Zira ideolojik ve estetik masal yazma caligmalar1 yalnizca milliyetgi sOylemle
sinirli kalmamaig; 1940’11 yillardan itibaren farkli ideolojik goriislere mensup yazarlar da masali
halki bilinglendirme aract olarak goérmeye baslamislardir. Bu donemde Rus yazar Saltik
Scedrin’in 1883-1886 yillar1 arasinda yayimladigr “Biiyiiklere Masallar” adli eseri politik
masal tiirtiniin onciisii kabul edilerek Tiirkiye’de toplumcu gercekei yazarlar {izerinde biiyiik
bir etki yaratmistir. S¢edrin’in masallarinda kullandig1 alegorik anlatim ve toplum elestirisi,
Tiirkiye’deki yazarlar i¢in hem bi¢gim hem de igerik agisindan yeni bir kapinin agilmasini
saglamistir (Sirin, 2016). Ozellikle 1970 yillarindan itibaren bir¢ok toplumcu gercekgi yazar,

masalin anlati olanaklarin1 kesfederek ideolojik diisiincelerini aktarmak gayesiyle bu tiirii



bilingli olarak kullanmigtir. Masalin sade dili, simgesel yapisi, alegorik ve ortiik anlatimi
karmasik politik elestirileri genis kitlelere ulastirmak i¢in kullanilmis ve bir¢ok yazari etrafinda

toplamay1 basarmistir.

Bu calismanin temel amaci, Tiirk edebiyatinda edebi masalin tarihsel gelisimini
inceleyerek 1940 sonrasi toplumcu gergekei yazarlarin bu ideolojik diisiince etrafinda masal
tiirtine yaptiklar1 miidahaleyi ortaya koymaktir. Bu yazarlar, halk masallarindaki anonim ve
sade anlatimi, katmanli ve simgesel bir yapiya dontistiirmiistiir. Ayn1 zamanda masalin alt
metinlerine sinif miicadelesi, siyasal elestiri ve diger ideolojik konular1 ekleyerek geleneksel
masali ters yliz etmiglerdir. Masallarin yalnizca temalarini degistirmeyen yazarlar, kahraman
tipolojisini, bigimini ve formelleri de degistirmis, bu sayede edebi masal tiiriiniin gelismesinde
onemli bir rol oynamislardir. Masal kahramanlarini genellikle ezilen, yoksul kdyliilerden ya da
bilinglenme siirecinde olan bireyler arasindan secen yazarlar, toplumcu gercekci anlayista sikca
kullanilan kaderine boyun egmeyen, toplumu ve iktidar1 sorgulayan, hatta degistirmeye ¢alisan
figiirler kurgulamislardir. Geleneksel masal formuna da miidahale ederek masallarin klasik
“mutlu son” anlayisini terk etmis ve masallarin sonunu bazen agik birakmis bazense dramatik
ya da olumsuz bir sonla bitirmislerdir. Kisaca bu yazarlar, geleneksel masal tiirlinden

faydalanarak sosyalist temalar1 islemis ve donemin toplumsal yapisin elestirmislerdir.

Bu calismada, Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Nazim Hikmet, Yasar Kemal, Mehmet
Basaran, Erol Toy, Necati Mert, Vasif Ongoren ve Nihat Behram gibi genellikle toplumcu
gercekei (sosyalist gergekei) edebiyat anlayisina sahip yazarlarin kaleme aldig1 edebi masallar
analiz edilmistir. Bu yazarlarin bir kismi1 halk masallarindan ilham alarak yeniden yazim
yontemini tercih etmis, bazi yazarlar ise 6zgiin, ¢agdas masal formunu kullanarak yeni masallar
kaleme almiglardir. Secilen 6rnekler, igerik analiz yontemiyle incelenerek masalin ideolojik

yonelimi ve anlat1 yapisindaki doniisiim ortaya koyulmaya ¢aligilmistir.
Metot ve Boliimler

Arastirma, nitel arastirma yontemi etrafinda sekillendirilmis ve her masal metni, i¢erdigi
temalar ve yapisal Ozellikler acisindan degerlendirilmistir. Bu inceleme sirasinda alegorik
anlatim, metafor kullanimi, karakter tipolojisi ve ¢atisma bigimleri geleneksel kaliplar ve
modern anlati teknikleri etrafinda degerlendirilmistir. Ayn1 zamanda bu ¢aligmada, toplumcu
gercekei yazarlarin masal formunu nasil doniistiirdiigli ve bu formu ideolojik bilinglenme araci
olarak nasil kullandiklar1 arastirilmistir. Dolayisiyla bu ¢aligma hem masal tiiriiniin ideolojik
kullanimlarint hem de edebi tiir olarak nasil degistigini ortaya koymay1 amaclamaktadir. Zira

masal tiirlinlin i¢erdigi simgesel dil, anonim anlatim yapis1 ve genis kitlelere ulagma potansiyeli,



tarih boyunca ideolojik sdylemlerin etkili bir tasiyicist olmasini saglamistir.

Bu gercevede calisma, lic ana bdliimden olugsmaktadir. Halk masali ve edebi masal
kavramlarinin karsilastirildigi birinei boliimde, bu iki tiir arasindaki farkliliklar ve benzerlikler
tespit edilmeye ¢alisilmistir. Ayrica edebi masalin Bati’da ve Tiirkiye’deki tarihsel gelisiminin
incelendigi bu bolim; masalin milliyetgilik, folklor ve resmi ideolojiyle kurdugu iliskileri

ortaya koymaya caligmistir.

Ikinci béliimde, toplumcu gergekgilik kuraminin tarihsel arka plani ile bu kuramin Tiirk
edebiyatindaki yansimalari ele alinmistir. Bu boliimde, ilk olarak gercekgilik akiminin tarihsel
gelisimi iizerinde durulmus ardindan sosyalist diisiincesinin gelisimi incelenmistir. Daha sonra
Rusya’da toplumcu gercekei edebiyat anlayisinin nasil ortaya ¢iktig1 ve Tiirk edebiyatina nasil

yansidig1 tartisilmistir.

Uciincii béliimde ise toplumcu gercekei yazarlarn masal kitaplar1 (Sabahattin Ali,
“Str¢a Kosk”, Aziz Nesin’nin “Memleketin Birinde” ve “Hoptirinam”, Nazim Hikmet’in
“Sevdali Bulut”, Mehmet Basaran’in “Evvel Evvel Iken Deve Telal Iken”, Yasar Kemal’in
“Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca”, Erol Toy’un “Altin Saray”, Necati Mert’in
“Bir Bir Degilken” Vasif Ongdren’nin “Masalin Asli” ve Nihat Behram’in “Gégsii Kinali

Ser¢ge” analiz edilmistir.
Literatiir

Bati’da masal ¢aligmalarinin 6nde gelen isimleri olarak kabul edilen Jack Zipes, Marina
Warner, Christian Bacchilega ve Maria Tatar, edebl masalin tarihsel gelisimi, ideolojik islevi
ve kiiltiire]l anlam diinyasi lizerine kapsamli ¢caligmalar yapmiglardir. Tiirkiye’de ise bu alandaki
caligmalar oldukca yenidir. Ancak son yillarda bu alana dair dikkat c¢ekici arastirmalar
yapilmaya baslanmistir. Bu ¢aligmalar, edebi masalin yeniden yazim siireglerine, ideolojik
doniisiimlerine ve estetik bi¢imlerine farkli agilardan yaklagmis ve tiirlin gelisimini ortaya

koymustur. Bu yonde yapilan ¢alismalar ise sunlardir:

Cigdem Kara’nin “Halk Masallarint Yeniden Anlatmak” (2008) adl1 ¢alismasi, Evrim
Olger Oziinel’in “Yazimin Izinde Masal Haritalarim Okuma Denemesi: Masal Tarihine
Yeniden Bakmak” (2011) baslikli makalesi, Nurulhude Baykal’in “Murathan Mungan’in
Zamammizin Bir Kiilkedisi’ni Marksist Kuram Cergevesinde Okumak” (2012) adl1 ¢aligsmast,
Meral Ozan’in “Eflatun Cem Giiney’in Kalemiyle Fantastik Kurgulama: Sanat Masali” (2012)
adli makalesi, Nesrin Duman’in “Peri Masallarimin Orijini” (2018) adli calismasi, Ilknur Tatar

Kirtllmis’ i “Derlenmis Tiirk Halk Masallarinin Cocuk Edebivati Icin Yeniden Yazilmast”



(2019) adli calismasi, Anastasiia Zherdieva ve Leyla Dalkili¢’in ortak hazirladiklari, “Oguz
Tansel’in Eserleri Uzerinden Edebi Masal Teorisi” (2024) adli makalesi edebi masalin teorik

temelleri iizerine yapilmistir ve bu tiiriin ideolojik ve estetik boyutlarin1 ortaya koymaktadir.

Yakin donemde hazirlanan ve masallarin modern edebiyat icerisindeki doniisiimiinii
inceleyen tez ¢aligmalar1 da literatiire dnemli katkilar sunmaktadir. Buna gore Betiil Havva
Yilmaz’in “Masallarin Doniigii, Masallarin Doniisiimii: Cagdas Tiirk Edebiyatinda Grimm
Masallarimin Metinlerarasi Kullammlar: (Murathan Mungan Ornegi)” (2013) adli yiiksek
lisans tezi, Armagan Altay’in “Halkin Sesi, Yazarmn Sozii: Folklordan Edebiyata Cagdas
Masali” (2023) adli doktora tezi ise edebi masalin tarihsel gelisimi, estetik ozellikleri ve
ideolojik potansiyeli iizerine odaklanmaktadir. Hiiseyin Kd&se’nin 23 yazarin caligmasini
derledigi ve Ayrint1 yayinlar1 tarafindan 2015 yilinda yayimlanan “Skolastik Fantazya” adli
kitap ise masallar1 analiz ederek icerisinde tasidiklar1 anlami ters yliz eden Onemli bir

caligmadir.



BIiRINCI BOLUM
GELENEKSEL VE EDEBi MASAL ARASINDAKI DONUSUM SURECI
1. Geleneksel Masal Nedir?
1.1. Masal Tanimlari

Hizla degisen kiiresel diinyada, sozli kiiltiirden giiniimiize ulasan anlatilar1 kesin bir
sekilde tanimlamak zordur. Bunun temel nedeni, sozlii kiiltiire ait {irtinlerin ¢evresel kosullar
ve sosyal dinamiklerden etkilenmesidir. Ayrica, masal tanimlart donemin sosyal, kiiltiirel ve
entelektiiel ortamina gore farkliliklar gdsterdiginden, bu tanimlart yapildiklar1 baglam iginde
degerlendirmek gerekir. Dolayisiyla, masali tanimlarken kesin ve kati bir ¢ergeve ¢izmek
yerine, doneminin dinamik yapisina uygun esnek bir yaklagim benimsenmelidir (Oguz ve

Oziinel, 2019).

Bu baglamda, masalin farkli cografyalardaki adlandirmalarina baktigimizda, kelimenin
tarihsel siire¢ igerisinde ¢esitli kiiltiirlerde farkli sekillerde kullanildiginit gérmek miimkiindiir.
Masal kelimesi, Arapcadan Tiirk¢eye gecmis bir sozciiktiir. Bu kelime, “Divanii Ligati’t
Tiirk’te “Odkiing”, Cagatay Tiirklerinde “tumtak”, Teleiit Tiirklerinde “cercok”, Kirgizlarda
“ezteg”, Soz Tiirklerinde “Libak”, Balkan Tiirklerinde “masal”, Yarkent, Kaggar Tiirklerinde
“cocek”, Kerkiik’te “matal” Anadolu’nun bazi bolgelerinde ise masal, mesel, misal, metel,
matal, hekat, hikat, hekiya, Kars’ta “nagil” (Ketene, 1990) olarak adlandirilmaktadir. Avrupa
dillerinde de masal kelimesinin karsiliklari bulunmaktadir. Ingilizcede “Folktale”,
“Householdtale” veya “Fairy Tale”, Almancada “Mdrchen”, Fransizcada “conte”, Ruscada

“skazka” terimleri kullanilmaktadir (Seyidoglu, 1986 ; Fedakar, 2023).

Masal kavrami, Osmanli doneminde de farkli sekillerde ele alinmistir. Saim
Sakaoglu’nun, “Masal Arastirmalar:1” adl1 eserinde, Osmanli’daki kullanim bigimlerine dikkat
cekilerek su bilgilere yer verilmistir: “Ahmed Vefik Pasa, “Mesel, hala hikaye, dasitan,
menkabe manasina fikra ve kaziyeden gayri.” derken Muallim Naci; “mesel” olarak ele aldig:
kelimeye “Dasitan, kissa-i meshlre ‘masal’ bundan muharreftir.” demektedir” (Sakaoglu,

2021).

Umay Giinay ise masal kelimesi hakkinda su degerlendirmede bulunmaktadir:

“Tiirk¢e ve Osmanlica sozliiklerde "masal" kelimesinin Arapga "mesel” kelimesinin anlam ve séylenis
degisikligi kazanmasiyla ortaya ¢iktigi ifade edilmektedir. "Mesel", halk dilinde yaygin ve benimsenen
ogiit anlamindadir. Belirli bir hikdye tiirii XIX. yiizyildan beri masal adiyla anilmaktadir. Bu tiire XIX.
asra kadar Tiirkiye'de kissa, destan, hikdye, mesel denmistir. Bugiin Tiirkiye disinda yasayan Tiirkler,
masal  kelimesi yerine Tiirkistan'da "ertegi", '"ertek", Azerbaycan'da '"nagil" kelimelerini
kullanmaktadr” (Glinay, 2011).



Masal, farkli cografyalarda cesitli adlarla anildig1 gibi, literatiirde de farkli sekillerde
tanimlanmistir. Pertev Naili Boratav masali su sekilde tanimlamaktadir: “Masal, nesirle
sOylenmis, dinlik ve biyiiliik inaniglardan ve torelerden bagimsiz, tamamiyla hayal
iriinii, gercekle ilgisiz ve anlattiklarina inandirmak iddiast olmayan kisa bir anlati diye
tanimlanir” (Boratav, 1969a). Saim Sakaoglu'na gore masal: “Kahramanlarindan bazilar
hayvanlar ve tabiatiistii varliklar olan, olaylar1 masal iilkesinde cereyan eden, hayal mahsulii
oldugu halde dinleyenleri inandirabilen bir sozlii anlatim tiiriidiir” (Sakaoglu, 2021). Naki
Tezel’e gore: “Masal, olaylarinin gectigi yer ve zaman belirli olmayan, peri ve cin,
ejderha, cadikari, arap, padisah, vezir, gibi kahramanlar1 belirli kisileri temsil etmeyen hikaye”

dir (Tezel, 1976).
Bilge Seyidoglu ise masali su sekilde tanimlamaktadir:

“Masal kelimesi ile halk arasinda yiizyillardan beri anlatilmakta olan ve icinde olaganiistii kigilerin,
olaganiistii olaylarin bulundugu bir varmis bir yokmug gibi klise bir anlatimla baslayan, belli bir
uzunlugu olan, sonunda yedi icti muratlarina erdiler, yahut onlar erdi muratlarina biz ¢ikalim kerevetine,
gokten ti¢ elma diistii biri anlatana biri dinleyene biri de bana gibi belirli sozlerle sona eren, zaman ve
mekan kavramlariyla kayitly olmayan bir sézlii anlatim tiirii kastedilmektedir ” (Seyidoglu, 1986).

Esma Simsek ise doktora tezinde masali su sekilde tanimlamstir:

“Masallar, icerisinde olaganiistii kahramanlarin ve hadiselerin gectigi, klise bir sozle baslayip, yine klise
bir sozle biten, dinleyiciyi inandirmak gibi bir iddiasi olmayan umumiyetle nesir seklinde séylenen hayal
mahsulii tiirlerdir” (Simsek, 1990).

Ibrahim Dilek ise “Altay Masallar:” adli eserinde masal su sekilde tanimlamaktadir:

“Masal; insanin gercgekle gercekiistiinii harmanlayp, olmasint hayal ettigi diinyada, ge¢miste belirsiz bir
zamanda, siradan insanlarin ¢ogu kez gercekiistii gii¢lerle donanip olagan veya olaganiistii varlik ve
olaylarla miicadelesinin anlatildig1 hikdyelerdir. Bu hikayelerde bazen hayvanlarin da insanlar gibi
davrandigy; diistiniip, konusabildigi hatta mahkeme kurup birbirlerini yargilayabildikleri goriiliir.
Sesin, kelimelerin sihirle gii¢ kazandig; yer alti, su alt1 ve gokylizii diinyalarinin i¢ i¢e girdigi, buralarda
yasayanlarin baglarindan gegenin hikaye edildigi; velhasil "Keske......... olsaydi." ciimlesinde boslugun
dolduruldugu anlatmadir masal ” (Dilek, 2007).

Umay Giinay’in masal tanimi, dnceki tanimlardan belirli farkliliklar igermektedir. Ona
gore: “Asirlarin birikmis irfanini ve belirli bir hayat diizenini, yasamak zorunda olduklarimizla
yasamak istediklerimizi bir arada, kendisine has bir atmosferde ve iislupla, kendi mantik
silsilesi i¢inde, geleneksel motiflerle anlatan masallar, s6zIi anlatim tiirlerinin en ilgi ¢ekici

olanidir” (Giinay, 2011).

Yukarida yapilan masal tanimlari; sekil, yapi, icerik, konu, islev ve kismen de aktarim
ozellikleri bakimindan ele alinmigtir. Metin merkezli kuram ve yontemlere dayanan bu
tanimlar, yalnizca metne odaklanmalar1 nedeniyle birgok elestirmen tarafindan zamanla
hicvedilmistir. Zira bu yaklasim, anlatici, dinleyici ve metnin yaratildigi sosyal ¢evre ve sartlari

dikkate almamaktadir. Bu elestiriler dogrultusunda daha sonra yapilan masal tanimlari, baglam



merkezli kuram ve yontemleri temel almistir. Bu yaklagima gore, “halk bilgisi iiriiniiniin sadece
metnin degil, lirlinlin yaratim ve aktarim amacinin, anlatan ve dinleyeninin anlatma ve dinleme
nedenlerinin, baglam ve icranin metnin olusumuna etkisi ve metnin yaratildig1 sosyal ¢evre ve
sartlarin da dikkate alinmasinin gerekli oldugu” (Fedakar, 2023) belirtilmistir. Asagida sunulan

tanimlar, baglam merkezli anlayis ¢er¢evesinde gelistirilmistir.

Masali, anlatim teknigi, dinleyici ozellikleri, icerik ve islevlere yonelik ele alan

arastirmacilardan biri Mustafa Arslan’dir. Arslan masali su sekilde tanimlamaktadir:

“Resmi olmayan bir ortamda ve giinliik yasama iliskin mekanlarda, farkl kabiliyetlerdeki profesyonel
olmayan anlaticilar tarafindan, kendine has hazirlanis mekanizmasiyla olusturularak, gelenekle
i¢csellesmis kurallara bagh ve sade bir anlatim teknigiyle, farkl 6zelliklere sahip dinleyicilere, soz diginda
baska bir iletme vasitasi kullanmaksizin anlatilan; genellikle mensur olarak icra edilen, kaliplasmis bir
yapiya sahip, insan, hayvan ve olaganiistii varliklarim basindan gecen hayal mahsulii olaylarin konu
edildigi; sonunda iyilerin kazandigi ve kotiilerin cezalandirildig; cesitli islevier iistlenmis sozlii kiiltiir
tiriintidiir” (Arslan, 2008).

Mustafa Giiltekin’in “Tataristan Masallar: Uzerinde Bir Arastirma” adli doktora

caligmasinda ise masal, anlatici ve dinleyici ekseninde ele alinarak su sekilde tanimlanmaktadir:

“Insan, hayvan veya olaganiistii varliklarin gercek olmayan bir zaman ve mekéanda baslarindan gegen
olaylarin anlatildigi; toplumsal tecriibe ve gozlemlerin, gelecege dair iimit ve beklentilerin yansitildigi;
basinda sonunda ve ortasinda bazi kalip ifadelere yer verilen, inandirmak iddiast olmamakla birlikte,
dinleyicilerin veya okuyucularin kahramanlarin yasadigi olaylara aci, seving gibi duygularla
katildigi, kadin ve erkek anlaticilar tarafindan sozlii olarak yaratilip aktarilan; bazilar: ¢esitli nedenlere
bagl olarak yaziya gegirilen ve bir kismi da yazili olarak yaratilan, dinleyicileri egitmek, eglendirmek
ve ogiit vermek gibi islevleri olan halk bilgisi tiriinlerine masal adi verilir” (Giiltekin, 2010).

Selami Fedakar ise “Ozbek Sozlii Geleneginde Masallar” adl eserinde masali daha

kapsamli bir sekilde ele alarak su sekilde tanimlamaktadir:

“Halkin ve anlaticilarin hayal giiciine bagl olarak kurmaca temelinde ilk 6rnekleri sozlii, sonradan hem
sozlii hem de yazili olarak yaratilan; cesitli seviyelerde anlatma yetenegine sahip anlaticilar tarafindan
aktarilan; anlattiklarina inandirmak iddiast olmamakla birlikte, toplumun farkl kesimlerinden olusan
dinleyicilerde gercek etkisi yaratabilen; kahramanlart insan, hayvan veya olaganiistii varliklar olan, bazi
orneklerinde yasanmasi miimkiin olmayan olaganiistii olaylar:, bazi orneklerinde ise yasanmasi
muhtemel gercekci olaylart konu edinen, anlatilan olaylar bakinindan gercekiistii, fakat ifade ettigi
anlam bakimindan hayatin gergekligiyle yakindan ilgili; basinda, ortasinda ve sonunda kalip ifadelere
yer verilen, dinleyenleri eglendirmek, egitmek, ogiit vermek ve kissadan hisse ¢ikarmak islevleri olan bir
anlat tiiviidiir” (Fedakar, 2023).

Sonug olarak, masal tiirii farkli agilardan ele alinan ¢ok yonlii bir kavramdir. ilk
tanimlamalar, masali metin merkezli kuram ve yoOntemler ¢ercevesinde degerlendirerek
icerigini, bigcimsel yapisini ve iglevini 6n plana ¢ikarmistir. Ancak folklor arastirmalarindaki
gelismeler sonrasinda bu yaklagim yerini baglam merkezli kuram ve yontemlere birakmaistir.
Bu yeni gelismeler, masal tanimlarin1 yalnizca metin odakli bir anlayisla degil; anlatici,
dinleyici ve anlatinin yaratildig1 sosyal baglami da dikkate alan bir bakis agisiyla yeniden

yorumlamistir.



1.2. Masalin Kaynaklari

Masalin kdkeni hakkinda gesitli teori ve goriisler ileri siiriilmiistiir. Bu goriislerden ilkini
sistematik ve kapsamli bir sekilde ele alan kisi Wilhelm Grimm olmustur. Wilhelm Grimm
derledigi “Cocuk ve Ev Halkina Masallar” adli eserinin Onsdziinde; masallarin mahiyeti,
bicimi, kokeni ve yayilisi ile ilgili teorilerin temelini atmistir. Grimm Kardesler’in bu ¢aligsmast,
giinimiizde baz1 degisiklikler ve diizeltmelerle arastirmacilar tarafindan kullanilmaktadir

(Glinay, 1975).

Wilhelm Grimm masallarin kaynagna iliskin, “Hint- Avrupa Goriigii” ve “Parcalanan
Mitler Gériisii” adiyla iki temel goriis ortaya koymustur (Giinay, 1975). Ortaya koyulan bu
goriiglerden hareketle daha sonraki arastirmacilar; Mitoloji Goriisii, Tarihi Goriis/Hindoloji

Okulu ve Etnografik Goriis/Antropoloji Okulu gibi yeni teoriler gelistirmistir (Sakaoglu, 2021).

Ote yandan Saim Sakaoglu masallarin kokenine dair yaptigi degerlendirmede,
masallarin  genelleme yapilarak tek bir cografya, kiiltiir veya dini merkeze alarak
degerlendirilemeyecegini savunmaktadir. Masallarin kdkenini tespit etmek i¢in her bir masal
bireysel olarak incelenerek belirli bir cografyaya, kiiltiire ve dine ait olup olmadig1 tespit
edilmelidir. Her ne kadar masallar zaman igerisinde degisime ugrasa da kdkenlerine dair izler

ve kalintilar tagimaktadir (Sakaoglu, 2021).

Sonug olarak, masallarin kokeni hakkinda cesitli teori ve goriisler ortaya atilmistir.

Yapilan ¢aligmalar giiniimiizde yeterli olmasa da donemi acisindan biiyiik bir 6neme sahiptir.
1.3. Masallarin Smiflandirma Cahismalari

Yaklagik olarak 140 yil dncesine dayanan masal siniflandirma caligmalari, diinyanin
farkli bolgelerinden derlenen masal metinleriyle gelistirilmis ve farkli yontemler dogrultusunda
ele alinmustir (Sakaoglu, 2021; Fedakar, 2023). 11k bilimsel ¢alisma J. G. Von Hahn tarafindan
yapilmis olan masal siniflandirma c¢alismasi daha ¢ok tarihi bir 6nem tagimaktadir (Giinay,

1975).

Kapsamli ilk bilimsel masal tipoloji ¢alismast 1910 yilinda Anti Aarne tarafindan
yapilmistir. Baslangigta kilavuz kitap olarak hazirlanan ve Helinski’de “Verzeihnis der
Modrchentypen (Masal Tipleri Dizini)” adiyla yayimlanan bu c¢aligma, Aarne’nin dliimiinden
sonra Ogrencisi Stith Thomson tarafindan gelistirilerek 1928 yilinda yeniden yayimlanmustir.
1964 yilinda genisletilerek tip sayis1 artirilmis ve tekrar yayimlanmistir. Ayni zamanda bu eser,
Tiirk masallarin1 da icerisinde bulundurmasi agisindan dnemlidir (Sakaoglu, 2021; Fedakar,

2023). 1973 yilinda ise Aarne-Thomson’un “masal tipi”ne dayandirilarak ii¢ cilt halinde
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yeniden yayimmlanmistir. Avrupa masallar1 {izerine ¢alisan arastirmacilara genis bir gerceve
sunan bu calisma Avrupa disindaki masal derlemelerinin de sistematik bir sekilde
incelenmesine katkida bulunmustur. “Eser, tip ¢caligmalarina dayanan monografik bir calisma
ortaya koymay1 ve benzer metinleri karsilastirmay1 miimkiin kilmaktadir” (Arslan, 2008: 39).
2004 yilinda, Aarne-Thomson katalogu Alman arastirmaci Hans Jorg Uther tarafindan “7he
Types of International Folktales (Uluslararasi Masal Tipleri)” adiyla genisletilerek ii¢ cilt
halinde tekrardan yayimlanmistir (Fedakar, 2023).

Masal siniflandirmalar iizerine yapilan diger ¢alismalar arasinda 1912 yilinda Alman
Wilhelm Wundt tarafindan gelistirilerek yayimlanan “The Psyhchology of Peoples (Milletlerin
Psikolojisi)” adli eseri ve Volkov’un 1924 yilinda yayimladigi “Masal” adli ¢aligmasi
gosterilebilir (Giinay, 1975). Bu c¢alismalar daha sonra diger iilkelerde de denenerek yeni
siniflandirma modellerini ortaya ¢ikarmistir. Ozellikle Rus arastirmacilarmimn smiflandirma

denemeleri Onemlidir.

Rus aragtirmacilar1 arasinda 6ne ¢ikan iki isim ise Aleksedr Nikolayevi¢ Afanasyev ve
Viladimir Propp’tur. “Rus Grimm’i” olarak adlandirilan Afanasyev’in “Noradniye Russkiye
Skazki (Rus Halk Masalari)” adli eseri ve Propp’un “Russkaya Skazka (Rus Masallari)” adli
kitaplari, Rus masallarinin yapisal ve igerik oOzelliklerini belirlemede o6nemli katkilar
sunmaktadir. Bu eserler, masal tiirlerinin farkli kriterlere gore degerlendirilmesine imkan

saglamistir (Arslan, 2008; Fedakar, 2023).

Tiirk masallarin sistemli bir sekilde siniflandirilma ¢alismalart ise ilk kez Wolfram
Eberhard ile Pertev Naili Boratav tarafindan gerceklestirilmistir. 1947 yilinda 345 olarak
duyurduklart masal tipi sayist 1953 yilinda “Typen Tiirkischer Voksmdrchen (Tiirk Masal
Katalogu)” adl1 galigmada 378 masal tipi olarak yayimlanmistir. Daha sonraki arastirmalarda
ise bu saymin 500’1 astig1 ifade edilmistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin tespiti, korunmasi
ve yayginlastirilmasi ¢alismalarinda bu sayinin binleri asabilecegi belirtilmektedir (Alptekin,

2002; Arslan, 2008).

Tiirk masallar1 iizerine yapilan bir diger ¢alisma ise Warren S. Walker ile Ahmet Edip
Uysal’in 1966 yilinda yayimladig1 “Tales Alive in Turkey (Tiirkiye 'de Yasayan Masallar)” adl
eserdir. Gegmisten gilinlimiize, masal siniflandirmalarinin gegirdigi degisimi ve gelisimi
gosteren bir diger caligma ise Saim Sakaoglu’nun siniflandirma ¢aligmasidir. Bu ¢alisma 6nceki

siniflandirma ¢aligmalarindan bazi noktalarda ayrilmaktadir (Fedakar, 2023).

Masal siniflandirma ¢alismalari; masallarin derlenmesi, tasnif edilmesi ve incelenme
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stireclerinde énemli katkilar sunarak masallarin yapisal ve tematik 6zelliklerini daha sistemli
bir sekilde analiz edilmesine zemin hazirlamistir. Somut olmayan kiiltiirel mirasin korunmasina
ve gelecek kusaklara aktarilabilmesi i¢in Tiirk masallarinin siniflandirma ¢alismalar1 da biiytik

bir 6neme sahiptir.
1.4. Masallarin Ozellikleri

Degisen ve geligsen teknolojik aygitlar, masallarin baz1 6zelliklerinin degismesine, bazi
ozelliklerinin kaybolmasina ve yeni 6zellikler kazanmasina yol agmistir. Bu nedenle burada
oncelikle halk masallarinin genel 6zellikleri tizerinde durulacak daha sonraki boéliimlerde ise
edebi masallarin 6zellikleri agiklanarak bu iki tiir arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya

koyulacaktir.

1.4.1. Masallarin Sekil Ozellikleri

2 (13

Masallar, “masalin bas1”, “masalin kendisi” ve “masalin sonu” olmak {izere ii¢ ana
boliimden olugmaktadir (Gtiltekin, 2010). Masallarin basinda “Giris formelleri”, sonunda “Bitis
formelleri” yer alirken bazi masallarin ortasinda da “Gegis (Baglayis) formelleri”
bulunmaktadir (Sakaoglu, 2002). “Diger anlat1 tiirlerinden destan ve halk hikayesinde de
formeller kullanilmaktadir; ancak, masallarda kullanilan formeller hem islevleri hem de
sekilleri bakimindan destan ve halk hikayelerinde kullanilan formellerden farklidir” (Gtiltekin,
2010). Bu formellerin kullanimi, anlaticinin ustaligini da ortaya cikartarak masalin uygun

boliimlerinde bu formelleri bilingli bir sekilde kullanabilmektedir (Sakaoglu, 2002).

Genel olarak mensur bir sekilde aktarilan masallar, s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire gecis
siirecinde manzum bi¢imde de kaleme alinmistir (Simsek, 1990). Farkli uzunluklara sahip olan
masal tiirii, i¢eriklerine ve anlaticilarin ustaligina gore ¢esitlilik gostermektedir. Genellikle kisa
olan hayvan masallariin yani sira peri masallar1 ve halk masallari, bazen birka¢ gece siirecek

uzunlukta anlatilmaktadir (Sakaoglu, 2002; Giiltekin, 2010).

Yerel agiz ozellikleri gosteren bu tiir, anlaticisinin ve dinleyicisinin halktan bireyler
olmasi nedeniyle sade ve anlagilir bir dille anlatilmaktadir (Sakaoglu, 2002). Ayn1 zamanda
masal tlirii genellikle “6grenilen gegmis zaman” kipi ile aktarilmig olup bazen “genis zaman”
kipiyle anlatilan masallara da rastlanmaktadir (Gtiltekin, 2010). Her masal, bagimsiz bir tip
olarak kabul edilse de anlaticilarin bilgi birikimine ve anlati gelenegine bagli olarak bazi
masallar birlestirilerek tek bir anlati cergevesinde de anlatilabilmektedir. Ayrica, bazi
anlaticilar, masallarin icerisine efsane, fikra, dua, beddua, mani, tiirkii, bilmece, agit gibi farkl

anlati unsurlarin1 da dahil ederek anlatilarin ¢esitlenmesini saglamaktadir (Sakaoglu, 2002).
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1.4.2. Masallarin Muhteva Ozellikleri

Masallar, sozlii kiiltiirde olusan diger halk anlatilarindan farkli olarak olaganiistii
ogelerle sekillenen bir yapiya sahiptir. Masallardaki kahramanlar, olaganiistii giice sahip
olabildikleri gibi dogaiistii varliklarla etkilesime girip fantastik mekanlarda yolculuk da
yapabilirler. Kahramanlar genel olarak insanlardan (padisah, tiiccar, oduncu, keloglan, Arap
vb.), hayvanlardan (aslan, tilki, at, giivercin, papagan, Ziimriidii Anka vb.); bitkilerden (agag,
cicek vb.), maddi unsurlardan ve esyalardan (dag, tas, kuyu, su, sofra, seccade, degirmen, ayni,
calgt vb.), hayali yaratiklardan (dev, cin, peri vb.) ve soyut kavramlardan (akil, zeka, iyilik,

kotiiliik, giizellik) olugsmaktadir (El¢in, 1998).

Masal mekanlar1 belirsiz olmakla birlikte, baz1 masallarda Kaf Dag1, Kuslar Ulkesi,
Korler Ulkesi, ulasilamaz diyarlar, gokyiizii, yeralti diinyas1 gibi fantastik yerlerden
bahsedilmektedir. Bununla birlikte, masallarin yaziya gegirilmesi ve ¢ogaltilmasinin ardindan
Hindistan, Tiirkistan, Cin, Istanbul, Misir, Bagdat, Bursa gibi gercek mekén adlari da anlatilarda

yer almaya baglamistir (Simsek, 1990; Elgin, 1998).

Masallarda sikca rastlanan olaganiistii olaylar sirasinda beddua sonrasi tas kesilme,
cinsiyet degistirme, goz a¢ip kapayana kadar istenilen yere gitme (tayy-i zaman, tayy-i mekan),
sekil degistirme, cinlerle, devlerle, perilerle, hayvanlarla konugma gibi unsurlar bulunmaktadir

(Simsek, 1990).

Masallar toplumsal degerleri aktaran ve ahlaki Ogretileri pekistiren anlatilardir.
Genellikle iyilik, gilizellik, dogruluk, diiriistliik, ¢aliskanlik gibi erdemleri 6n plana ¢ikaran
masallarda, ¢ogunlukla iyiligin 6diillendirildigi ve kotiiliigiin cezalandirildig: bir anlati yapisi

goriilmektedir (Sakaoglu, 2002).

Masal kahramanlar1 genellikle sembolik tipler olup belirli karakteristik 6zellikleriyle

one ¢ikmaktadir:

o Keloglan: Zekasi, kurnazlig ve sansi sayesinde zorluklart agan kahraman.

o En kiiciik kardes: Genellikle masalin sonunda basariya ulasan, akilli ve cesur
karakter.

o Biiyiik kardesler: Kiskanglig ve kotiiliigii temsil eden karakterler.

J Uvey anne: Genellikle zulmii ve kétiiliigii simgeleyen bir figir.

o Uvey kiz kardes: Kiskangligi ve hirs1 temsil eden karakter.

o Yaslh adam: Yardimseverlik ve bilgelik sembolii.

o Teyze: Kotiiliigl ve kiskangligi simgeleyen figiir (Sakaoglu, 2002).
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Masallar anlatildiklar1 bélgenin kiiltiiriinden, yasam tarzindan ve inang sistemlerinden
izler tasimaktadir. Ozellikle gecis ritiielleri, anlatildigi toplumun gelenekleriyle uyum

icerisindedir (Simsek, 1990).

Masallarda kahramanlar, olaganiistii yardimcilar1 sayesinde zorlu gorevleri basararak
eski yasamlarina geri donerler. Bu yardimcilar bazen kahramanin ati, kdpegi, kedisi, inegi
olabilecegi gibi kahramanin daha 6nce yardim ettigi kus, balik, karinca veya yilan da olabilir.
Ayrica sihirli yiiziik, sihirli lamba, sihirli sofra gibi biiyiilii nesneler de kahramanin basarili

olmasini saglayan unsurlar arasinda yer almaktadir (Sakaoglu, 2002).
1.5. Masallarin Islevi

Masallarin sekil, yap1 ve igerik Ozellikleri kadar islevsel 6zellikleri de biiylik 6nem
tagimaktadir. William R. Bascom, folklorun baglamima vurgu yaparak, “yerler ve zamanlar,
anlaticinin kisiligi, dinleyicilerin bir araya gelmesi, 6zel miilkiyet faktorii, sOylenis sekli,
dinleyicilerin katilimi, insanlarin tutumu ve hatta islevleri tanimlanan ¢esitli kategoriler igin
ay1ricl veya essiz hatirt sayilir bir kapsamdir” (Bascom, 2005) ifadesini kullanarak folklorun
islevlerinin altin1 ¢izmektedir. Bascom, sekil, yap1 ve icerik Ozelliklerinin metin merkezli
oldugunu belirtirken folklorun islevlerinin baglam merkezli oldugunu vurgulamaktadir

(Bascom, 2005).

William R. Bascom, “Folklorun Dért islevi” adli makalesinde bu islevleri su sekilde

siniflandirmaktadir:
o “Eglenme, Eglendirme ve Hosca Vakit Gegirme Islevi
J Degerlere, Toplum Kurumlarina ve Térenlere Destek Verme Islevi
o Egitim ve Kiiltiiriin Gen¢ Kusaklara Aktariimast Islevi
o Toplumsal ve Kigisel Baskilardan Kurtulma Islevi” (Bascom, 2005).

Bascom’un bu siniflandirmasi, masallarin halk yasamindaki yeri ve islevini anlamada
temel bir ¢erceve sunmaktadir. Bu dort islev, masallarin yalnizca bir anlati tiirii degil, ayn
zamanda toplumun kiiltiirel, egitsel, psikolojik ve eglence ihtiyag¢larini karsilayan ¢cok yonlii bir

arag¢ oldugunu ortaya koymaktadir.!
1.6. Masallarin Olusumunu inceleme Yontemleri

Masallarin olusumu ve kaynaklari hakkinda ortaya c¢ikan tartismalar sonucunda

masallarin incelenme calismalarina baslanmistir (Ekici, 2015). Dan-Ben Amos tarafindan

! Detaylt bilgi i¢in bkz. Giiltekin, M. (2010). Tataristan Masallar: Uzeriye Bir Arastirma. (Yayimlanmis Doktora
Tezi). Ege Universitesi, Sosyayal Bilimler Enstitisti, [zmir.; Oguz, M. O. & Oziinel, E. O. (2019). Masal Nedir,
Nasil Tammlanir? (Ed.) Hasan Glines, Halk Masallar1. 2-24. Anadolu Universitesi.
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onerilen masal inceleme yontemleri ise, “Tarihi-Cografi Yontem/Fin Ydntemi”, “Morfoloji

Yontemi” ve “Etnografik Yontem”dir.

Bu yontemlerden ilki olan Tarihi-Cografl Yontem/Fin Yontemi”, masallart ayrintili ve
onyargisiz bir sekilde inceleyerek masallarin ne zaman, nerede ve kimler tarafindan
anlatildigin1 belirlemeye ¢alisan bir yontemdir. Bir baska ifadeyle, sozlii anlatilarin ilk metnini
tespit etmeyi amaglamaktadir (Arslan, 2008; Ekici; 2015). Bu yontem, halk edebiyati iiriinlerini
epizotlarina ve motiflerine ayirir. Diinyadaki diger benzer 6rneklerle karsilastiran bu yontem,
masalin varyantlarini cografl ve kronolojik bir siraya koyarak orijinal metni tespit etmeye caligir

(Dilek, 2007).

Masallarin yapisal ¢oziimlemesini temel alan diger yontem ise “Morfolojik Yontem”dir.
Bu yontem, Vladimir Propp’un “fonksiyon” ve “rol” kavramlar lizerine insa edilmistir. Ayn
zamanda yapisalc1 yonteme yaslanan “Morfolojik Yontem” tilkemizde Umay Glinay’in “Elazig

Masallar:” adli eserinde basariyla uygulanmigtir (Arslan, 2008).

“Icra (Performans) Yontemi” ise masallarin yalnizca yapisal ya da tarihi boyutlariyla
ele alinmamasi1 gerektigini savunarak anlat1 siirecindeki canli performanslarinda ele alinmast
gerektigini vurgulamaktadir. Bir topluma ait masallar1 biitiinciil bir bakis agisiyla ele alan bu
yontem “Icra (Performans) Teorisi”ne dayanmaktadir. Masallarin belirli bir anlatim siirecinde
nasil sekillendigini inceleyerek “anlatici/masalc1” (storyteller), “icra” (performance) ve
“baglam” (context) kavramlarini temel almaktadir. Bu yonteme gore, her masal belirli bir
zaman ve mekanda, belirli bir anlatici tarafindan, belirli bir dinleyici kitlesi dniinde icra

edilmektedir (Ekici, 2015).
1.7. Masal Metinlerini inceleme Yontemleri

Masal metinlerini incelemenin bir yorumlama oldugunu belirten halkbilimci Dan Ben-

Amos, bu yorumlamalar1 “Psikoanalitik Yorumlama”, “Antropolojik Yorumlama” ve “Edebi

Yorumlama” basliklar1 altinda degerlendirmektedir (Ekici, 2015).

“Psikoanalitik Yorumlama” yontemi, Sigmund Freud ve Carl Gustav Jung’un
goriiglerine dayanmaktadir ve “Sembolik, Dinamik ve Esdegerlik” kavramlar1 etrafinda
sekillenmektedir. Bu yaklagima gore, “bir masalin olay orgiisli veya masalda yer alan ¢esitli
unsurlar gorlinen anlamin Gtesinde, bireyin bilingaltinda depolanan bastirilmis olay ve olgularla
ilgili olabilir” (Ekici, 2015). Bu yorumlama bi¢imi, halk anlatilarini kiiltiirel ya da evrensel bir
riiya olarak ele almaktadir. Anlatilarda yer alan riiyalar ancak metnin kendi diinyas1 i¢inde

anlamlandirilabilecegini savunmaktadir (Arslan, 2008).
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Islevsel (Antropolojik) Inceleme yontemi ise antropoloji alaninda gelistirilen ve
anlatilarin islevine odaklanan bir diger yontemdir. Bu yaklasim, masallarin ve diger anlati
tiirlerinin hayata katilime1 ya da gozlemleyici bir rol iistlendigini vurgular. Masallar, ayn
diinyay1 paylasan dinleyicilerde, estetik standart ve degerler acisindan bir sorumluluk duygusu

uyandirir (Ekici, 2015).

Dan Ben-Amos, psikoanalitik ve antropolojik yorumlamalarin 19. yiizyildan sonra
belirsizlestigini belirterek halk anlatilarinin edebi bir bakis agisiyla ele alinmasi gerektigini
sOylemektedir. Son yillarda ortaya ¢ikan etnopoetik (edebi) inceleme, iislup odakli bir yontem
olup masal anlaticisinin konusmasini dilbilimsel ¢ercevede ele almaktadir. Okur-yazar olmayan
toplumlarin  olusturdugu anlatilari, s6z sanatlar1 ve poetik unsurlar agisindan
degerlendirmektedir. Bu yontem, masallardaki, edebi Ogeleri belirlemeyi, sozlii kiiltiir
sembollerini tespit etmeyi ve anlaticinin dinleyiciye aktarmak istedigi duygu ve diisiinceleri de

analiz etmeyi amaclamaktadir (Ekici, 2015).

Geleneksel masal kavrami {izerine yapilan cesitli tanimlarda kimi farkliliklar tespit
edilmektedir. Ilk donem masal arastirmacilari, masalin ne olduguna odaklanmus, ilerleyen
stirecte ise baglam, anlatici ve dinleyici gibi dis etkenler de bu tanimlara dahil edilmeye
baslanmistir. Ulus-kimlik inga doneminde ise masallar, pek ¢ok farkli millet tarafindan daha
kapsamli bigimde incelenmis ve ¢esitli siniflandirmalara tabi tutulmustur. Bu siniflandirmalar,
sonraki kusaklar tarafindan benimsenerek masallarin daha derinlemesine analiz edilmesine
zemin hazirlamigtir. Boylece masallarin ortak 6zellikleri ve islevleri belirlenerek farkll

baglamlarda yeniden yorumlanmalarinin 6nii agilmistir.

Masal, yapisal ve islevsel ozellikleriyle halk anlatilar1 iginde 6nemli bir yer tutsa da
zamanla sozIi kiiltlirin bir Uirlinii olmaktan ¢ikarak bireysel bir yazarin estetik ve ideolojik
anlatim araci haline gelmistir. Bu doniisiimle birlikte masal, toplumun bir kesiminde anonim
halk edebiyat1 gelenegini siirdiiriirken diger kesiminde bireysel yazarligin miidahalesiyle yeni
bir tiir haline gelmistir. Boylece bir yandan kusaktan kusaga aktarilan sézlii masal gelenegi
canliligint korumus diger yandan aristokrat ve burjuva ¢evrelerinde yazili bicimde gelisen edebi

masal tlirli ortaya ¢ikmustir.
2. Edebi Masal Nedir?

Masal, sozli kiiltlir geleneginin en eski ve en yaygin anlati bicimlerinden biridir. Bu
anlatt bigimi, toplumsal bellegin kusaktan kusaga aktarilmasinda oldukc¢a Onemli bir rol

oynamigtir. SozIlii kiiltiir etrafinda sekillenen geleneksel masallar, toplumsal hafizanin
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tastyicilart ve kusaklar arasi iletisimin temel vasitalarindan birini olusturmustur. Diger yandan
masal anlatisi, yazili kiiltlirtin gelismesiyle kolektif bir anlati olmaktan ¢ikarak bireysel bir
anlati tlirline donligsmiistlir. S6zIi kiiltiirde anonim bir kimlige sahip olan bu anlatilar, yazili
kiiltiiriin gelismesiyle yaraticist belli olan yazarlar tarafindan iiretilmeye baslanmistir. Daha
once farkli kusaklar ve cografi muhitlerde geleneksel anlaticilar tarafindan yaratilan/nakledilen
masallar, kiiltiirel ortam degisimine bagli olarak daha bireysel bir kimlik kazanmistir. Bu
stirecte belirli bir yazarin estetik ve ideolojik bakis agisiyla kaleme alinan yeni bir masal tiirii
ortaya ¢ikarmistir. Bu doniisiim, geleneksel masalin bigimsel ve iglevsel yonlerini degistirerek
“edebi masal” olarak adlandirilan yeni bir tlirin dogmasina zemin hazirlamistir. Edebi
masallarin tesekkiiliinde yazili kiiltliriin  giiclenmesi, sehirlesmenin baglamasi, matbuat
kapitalizminin gelismesi, burjuvazinin ortaya ¢ikist ve mevcut siniflarin zenginlesmesi etkili
olmustur. Bir baska ifadeyle, muhtelif degisimler neticesinde toplumlarin ihtiyaclarinin
zamanla degismesi, masal tiirliniin de degismesine sebep olmustur. Ayni sekilde degisen

kiiltiirel ve siyasal ortam, masalin yeni islevler kazanmasina neden olmustur.

Edebi masal kavrami, Almanca, “kunstmdrchen’ kelimesinden ¢evrilmis olup egitimli
bir yazar tarafindan kaleme alinan masallar1 tanimlamak i¢in kullanilmistir. Genellikle s6zli
kiiltiirde yer alan bir anlatiya dayanan bu masallar, yazarin estetik ve ideolojik bakis agisiyla
yeniden yazilmustir. Ingilizcede bu tiir i¢in “literary fairy tale” terimi kullanilmaktadir.
1690’larda Fransa’da bir grup egitimli ve entelektiiel yazar tarafindan yeniden yazilmaya
baslanan masallar i¢in baslangicta “‘fairy tale” terimi kullanilmistir. Ancak zamanla bu ifadenin
sadece olaganiistii bir evrende gecen ve gergek insanlari icermeyen olaylart ¢agristirmasi
nedeniyle yerini “literary fairy tale” terimine birakmistir. Bununla birlikte Avrupa’da hem
sO0zli hem de yazili masallar1 kapsayan “Buchmdrchen” terimi de zaman zaman
kullanilmaktadir (Harries, 2016: 581-582). Tiirk¢ede ise bu tiir, farkli yazarlar tarafindan “sanat
masalt”, “edebi masal” ve “cagdas masal” gibi ifadelerle karsilanmaktadir (Ozan, 2015: 165).
Bu calismada, Jack Zipes’in “literary fairy tale” kavramindan hareketle “edebi masal’terimi

kullanilmistir.

Anlat1 dinamiklerinin zamanla degismis olmasi, edebl masal tanimin1 yapmay1 zorunlu
héle getirmistir. Ancak tipki geleneksel masal tanimin1 yapmanin zorlugu gibi edebi masalin
tanimin1 yapmak da bir hayli zordur. Bu yeni tiir iizerinde ¢alisan 6nemli isimlerden biri, Jack
Zipes’tir. Zipes, Avrupa’da masal tilirliniin gelisimi ve farkli baglamlarda iistlendigi islevler
hakkinda pek ¢ok calisma yapmistir. Bu ¢alismalardan biri “The Oxford Companion to Fairy

Tales” adl1 eseridir. Bu eserinde, edebi masal1 sistematik olarak analiz eden ilk arastirmacinin
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Alman akademisyen Jens Tismar oldugunu belirtmektedir. Tismar, “Kunstmdrchen (1977)” ve
“Das deutsche Kunstmdrchen des zwangisten Jahrhunderts (1981)” adli caligmalarinda edebi
masalin tanimlanabilmesi i¢in bazi temel ilkeler ortaya koymustur. Bu ilkeler soyledir:

1. “Edebi masal, sozlii halk masalindan farkl olarak, belirli bir yazar tarafindan yazilmistir.

2. Bu yoniiyle, halk arasinda anonim olarak sekillenen ve sade bir yapiya sahip olan sozlii masallardan
ayrilir; daha bilingli olarak iiretilmis ve ayrintili bir yapiya sahiptir.

3. Edebi masal ile sozIlii halk masali arasindaki farkliklar, tiirlerden birinin digerinden iistiin oldugu
anlamina gelmez.

4. Edebi masal, bagimsiz bir tiir olarak degerlendirilemez,; ancak sézlii masallar, efsaneler, novella,
roman ve diger edebi masal tiirleriyle olan iligkisi tizerinden anlasiabilir ve tammlanabilir. Bu tiir,
yazarin anlati siirecinde soz konusu tiirleri kullanmasi, doniistiirmesi ve yeniden bi¢imlendirmesiyle
olusur” (Zipes, 2000).

Bu temel ilkelere gore farkli donemlerde ¢esitli yazarlar yeni tanimlar yapmustir. Tiiriin
siirlarini belirlemeye yonelik bu ¢abalar, edebi masalin geleneksel masaldan ayrilan yonlerini

ortaya koymus ve bu iki tiir arasindaki benzerlikleri ve farkliliklar1 da agiklamistir.

Edebi masallar, yiizeyde basit bir anlati gibi goriinmektedir. Ancak derinlerinde
kiskirtict, alegorik, ideolojik ve estetik unsurlar barindan ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Egitimli
ve aristokrat yazarlar tarafindan kaleme alinan bu anlatilar, estetik ve ideolojik unsurlar
tasimaktadir. Bu anlatilar, toplumsal elestirinin ve kiiltiirel direnigin etkili bir araci olarak da
islev gormektedir (Zipes, 2000). Bu durumda edebi masallar, sundugu essiz diinyasi ve estetik
icerigiyle tamamen 6zgiin bir anlat1 tiiriidiir. Geleneksel halk masallarinin konu, olay orgiisii ve
motif yapisindan yararlanan bu tiir, folklorik 6gelerin yani sira edebiyatin imkanlarindan da

yararlanmaktadir (Zherdieva ve Dalkilig, 2023).

Peri (halk) masallarina kiyasla daha realist bir ¢izgiye sahip olan edebi masallar, mekan
ve kisi tasvirlerine ayrintili bir sekilde yer vererek uzun soluklu, katmanli ve edebi bir tislupla
yazilmislardir (Ozan, 2015). Yani, okuyucusuna bir deger, fikir ya da mesaj iletmeyi
hedefleyerek toplumun ¢eliskili ve giiliing yonlerini hiciv yoluyla elestirmistir. Olaganiistii
unsurlarla sinirli kalmayan edebi masallar, yazildigi doneme dair ayrintilar da barindirmaktadar.
Ozellikle modern edebiyatin anlati tekniklerinden yararlanan bu tiir, kahramanlarmi psikolojik

acidan derinlemesine islemektedir (Oguzkan, 2010).

Sonug olarak edebi masallar, belirli bir yazarin estetik ve ideolojik bakis agisiyla kaleme
aldig1, bireysel nitelik tasiyan, olaganiistii unsurlardan ¢ok gercekei 6gelere yer veren, zaman
ve mekan unsurlarinin agik bir sekilde belirlendigi, uzun betimlemeler ile biling akist gibi
modern anlatim tekniklerinin kullanildigi, katmanli ve mutlu sonla bitme zorunlulugu

bulunmayan bir anlat1 tiirii olarak tanimlanabilir. Tim bu yonleriyle edebi masal, yalnizca
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estetik bir anlatinin 6tesinde, diisiinsel derinligi, toplumsal elestiriyi ve bireysel yaraticilig bir

araya getiren 0zglin bir edebiyat tiirtidiir.
2.1. Edebi Masal ve Geleneksel Masal Arasindaki Farkhiliklar ve Benzerlikler

Edebi masal, sozIii anlat1 geleneginden yazili edebiyata gegis siirecinde ortaya ¢ikan,
bireysel bir anlaticinin estetik, ideolojik ve kiiltiirel bakis agisin1 6zgiin bir sekilde yansittig1 bir
tiirdiir. Masallarin anonim halk anlatilarindan ayrilarak bir yazar tarafindan kaleme alinmasi,
yalnizca bigimsel degil, ayn1 zamanda islevsel bir doniisiimii de beraberinde getirmistir. Bu tiir,
Avrupa’da genellikle peri masallarinin yeniden yazimi ya da sanatgilar tarafindan 6zgiin bir
masal yazma geleneginden dogmustur. Bu nedenle Avrupali masal arastirmacilar1 eserlerinde
“yazil1 peri masalt” (literary fairy tale) terimini kullanmay1 tercih etmislerdir (Harries, 2016:

581-582).

Geleneksel halk masallarindan bir¢ok yonden ayrilan edebi masal hem bireysel hem de
toplumsal dinamiklerden beslenmektedir. Masalin s6zlii kiiltiirden yazili kiiltiire gegis stireci
icerisinde edebi masallar, ti¢ farkli sekilde varligini slirdiirmiistiir. Bu ii¢ bi¢im; “geleneksel

halk masallarinin yeniden yazimi”, “6zgiin kurmaca masallar” ve “modern masal parodileri”

seklinde siniflandirilabilir.

Bu ¢ farkli bigimden ilki, geleneksel halk masallarinin bir yazar tarafindan yeniden
yazimina dayanir. Bu tiir masallarda halk anlatisinin temel iskeleti korunmakta, ancak anlatim
dili, karakter derinligi ve tematik yapisi, yazarin estetik ve ideolojik bakis acisiyla yeniden
sekillendirilmektedir. Bu anlati tarzina 6rnek olarak sozlii kiiltiirli yazili edebiyata tagiyan 17.

ve 18. yiizyil yazarlari olan Charles Perrault ve Grimm Kardesler gosterilebilir.

Ikinci bigim, yazarin tamamen 6zgiin kurmaca masallar kaleme aldig1 yazim siirecidir.
Bu yaklasimda halk anlatilarina dogrudan baglilik s6z konusu degildir. Yazar, kendi kurgusal
evrenini kurgulayarak karakterleri ve olay orgiisiinii, bireysel duyarliligina ve estetik tercihine
gore insa etmektedir. Bu tiiriin en giiclii 6rneklerinden biri, psikolojik derinlik ve sanatsal bir
anlatim barindiran eserleriyle Hans Christian Andersen’dir. Onun ardindan gelen George
MacDonald, Oscar Wilde ve L. Frank Baum gibi yazarlar, bu 6zgiin masal yazim gelenegini

gelistirerek slirdiirmiislerdir.

Ucgiincii ve son bigim ise, genellikle 20. yiizyilda kaleme alinmis ve parodik, elestirel
yonii agir basan edebl masallardir. Bu tiir edebi masallar, modern ve post-modern anlati
tekniklerinin etkisiyle sekillenmistir. Geleneksel halk masallarini temel almakla beraber bu tiir

masallar, geleneksel kaliplari altiist ederek giiniimiiz toplumsal meselelerine gdndermelerde
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bulunmaktadir. Politik alegori, metaforik anlatim ve ironi bu bi¢imin temel anlati araglar
arasinda yer almaktadir. Angela Carter (Kanli Oda), Nunila Lépez Salamero (Vejetaryen
Kiilkedisi: Biiyiiklere Gergekgi Bir Masal), Babette Cole (Kiilprensi), Sheri Radford (Bu Senin
Bildigin Peri Masallarindan Degil) ve James Finn Garner (Otekilestirmeyen Masallar) gibi

yazarlar bu tiirlin 6nde gelen temsilcilerindendir.

Tiirk edebiyatinda ise bu anlayis heniiz gelisim asamasindadir. Bu tiire 6rnek olarak
Murathan Mungan’in “Kirk Oda” adli eserinin yani sira Sara Sahinkanat tarafindan yazilan
“Kim Korkar Kirmizi Baslhkli Kiz”, Akasya Aslitiirkmen tarafindan yazilan “Bitli Rapunzel ve
Koca Ayakl Sindirella” 6rneklerini verebiliriz. Ayn1 zamanda Yap1 Kredi Yayinlari’nda ¢ikan
“Bir Masal Anlat 15 Yazar 15 Masali Yeniden Anlatiyor” ve Odeabank ile Can Yayinlari is
birligiyle yayimlanan “Egit Masallar” projesi de 6rnek verilebilir.? Toplumcu gergekei edebiyat
anlayis1 cergevesinde ise Nihat Behram’in “Gégsii Kinali Ser¢e” adli masal kitabini 6rnek

gosterebiliriz.

Tiirk edebiyatinda edebi masal tiiriiniin o6rneklerine oOzellikle toplumcu gercekei
yazarlarin eserlerinde rastlanmaktadir. Sabahattin Ali’nin “Sir¢a Kosk adli kitabiyla dnciiliik
ettigi bu tiir, Nazim Hikmet’in “Sevdali Bulut”, Aziz Nesin’in “Memleketin Birinde” ve
“Hoptirinam”’, Mehmet Basaran’in “Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken”, Yasar Kemal’in
“Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca”, Erol Toy’un “Altin Késk”, Vasif
Ongoren’in “Masalin Asli”, Necati Mert’in “Bir Bir Degilken” ve Hasan Kiyafet’in “Ucan

Tilki” adl1 eserlerinde bagarili 6rneklerini vermistir.

Edebi masal ile geleneksel halk masali arasindaki benzerlik ve farkliliklari ortaya
koymak, her iki anlat1 tiiriinli daha net bir sekilde anlayabilmek agisindan énemlidir. Zira bu iki
anlati tiirli, pek ¢ok acgidan birbirlerinden ayrilsalar da bir¢ok yonden de benzerlik
tagimaktadirlar. Geleneksel masallar, sozlii kiiltlir aracilifiyla kusaktan kusaga aktarilmistir.
Buna karsilik edebi masallar, profesyonel yazarlar tarafindan kaleme alinarak yazili form
biciminde okurlara sunulmustur. Bu tiir, 6zellikle Avrupa’da Orta Cag’dan itibaren yazili masal
geleneginin olugmasina katki saglamis ve kendine 6zgii motiflerini, karakter tiplerini, olay
orgiilerini ve anlat1 yapilarini zamanla gelistirmistir. S6z konusu anlatilar, kdken olarak sozlii
gelenege dayansa da aristokrasi, din adamlar1 ve yiikselen orta sinifa ait okur kitlesine hitap

edecek sekilde yaziya gegirilerek bu smiflarin estetik ve ahlaki degerlerine uygun olarak

2 “Esit Masallar” serisindeki masallari, toplumsal cinsiyet ve iktidar iligkileri baglaminda inceleyen, ayni1 zamanda
masallarin ideolojik doniigiimii lizerinden duran bir ¢alisma igin bk. (Sonmez, 2022).
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yeniden kaleme alinmistir (Zipes, 2000).

Bu noktada Maria Warner’in goriislerine de deginmek yerinde olacaktir. Warner, halk
masallarinin okuryazar olmayan topluluklar arasinda dogup gelistigini ve sozlii kiiltiir
aracilifiyla kusaktan kusaga aktarildigin1 vurgulamaktadir. Bu nedenle bu anlatilar anonim ve
popiiler bir nitelik tasimaktadir. Edebi masallar ise okuryazar ¢evrelerde bireysel yaraticiligin

iirlinii olarak ortaya ¢ikmaktadir (Warner, 2022).

Halk masallari, toplumun sosyal yapisini ve degerlerini yansitan bir anlat1 tiiriidiir ve bu
tiirtin temel amac1 “dontisiim”diir. Masal kahramani, ¢iktig1 yolculugun sonunda hem kendisini
hem de ¢evresini doniistiirerek daha adil ve mutlu bir diinya olusturmay1 basarmaktadir (Zipes,
2000). Ote yandan edebi masallarda bu doniisiim, her zaman gerceklesmez. Kahraman bir
yolculuga ¢ikmis olsa bile, bu siirecin sonunda bireysel ya da toplumsal bir degisim yasama
zorunlulugu yoktur. Edebi masallarda yazarin estetik ve ideolojik bakis acis1 6n plandadir. Bu
tiir metinlerde masal kahramanlari, yazarin kendi toplumsal elestirilerini, politik durusunu veya
bireysel felsefesini aktarmak i¢in kullandig1 bir aractir. Bu yoniiyle edebi masallar, bireyin i¢
diinyasina ve toplumsal yapiya dair ¢cok yonlii sorgulamalar yaparak geleneksel masalin

doniistiiriicii yapisinin 6tesine gegmektedir.

Kadin karakterlerin temsili ve kullanilan anlati unsurlar1 da iki tiir arasinda belirgin
farklar gostermektedir. Edebi masallarda kadin kahramanlar, geleneksel “giizel ve pasif”
figlirlerden uzaklastirilarak akilli, girisken ve etkin bireyler olarak kurgulanmistir. Bu
karakterler, masalin ilerleyen béliimlerinde belirleyici bir rol oynayarak olay orgiisiini
yonlendiren figiirlere doniistirler (Sonmez, 2022). Oysa halk masallarinda kadin kahramanlar
genellikle pasif bir sekilde sunularak yalnizca giizellikleri, hamaratliklar1 ve itaatkarliklariyla
on plana g¢ikmaktadirlar (Oziinel, 2017). Ayni zamanda, halk masallarinda tekrarlayan
karakterler ve motifler de yaygindir. Bu anlatilar genellikle tek boyutlu, sig, soyut, yilizeysel
nitelikler tasir. Olaylar hizli gelisir ve dinleyici anlatilan olaylarin nedenini sorgulamaz
(Warner, 2022). Buna karsilik edebi masallar, ¢ok katmanli yapilar1 ve gergeklige daha yakin

anlatim tarzlari ile 6ne ¢ikmaktadir (Ozan, 2015).

Masallarin sonlar1 bakimindan da iki tiir arasinda belirgin farklar vardir. Zipes (2000),
halk masallarinda biiylik ol¢iide “dilek gerceklestirme” islevi gordiigiinii ve bireyleri bir
topluma kabul siirecine hazirlayan birer inisiyasyon ritiielleri tagidigini belirtir. Bu nedenle bu
tiir anlatilar, cogunlukla mutlu sonla tamamlanir ve kahraman sonunda bir yuvaya ya da aidiyet
hissine kavusur. Oysa edebl masallarin mutlu sonla bitme zorunlulugu yoktur. Baz1 metinler

mutlu sonla bitse de kimilerinde anlatinin sonu agik birakilmis ya da dramatik bir bicimde
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sonuglandirilmigtir (Ozan, 2015). Bu durum, yazarin edebi anlayis1 ve yazma sekliyle yakindan
ilisiklidir. Buna gore yazar, her ne kadar tislup acisindan tam anlamziyla 6zgiirliik icinde degilse
bile, masalin kurgusunda daha bagimsiz hareket edebilir. Kisaca tipki geleneksel masal
anlaticilarinin masalin motif yapisina, anlati bigimine bagli olduklar1 gibi edebi masal

anlaticilar1 da bu tiiriin temel 6zelliklerine bagl kalmak zorundadir.

Halk masallarinda sik¢a karsilasilan giris-gelisme-sonug formelleri, edebi masallarda
yazarmn tercihine gore degistirilmistir. Ornegin bazi edebi masallarda tekerleme hig
kullanilmazken, bazilarinda bilingli bir sekilde, anlatinin ideolojik alt metnini destekleyecek
sekilde kullanilmistir. Halk masallarinda kullanilan tekerlemeler, cogu zaman anlamsiz ya da
masalin genel yapisiyla dogrudan baglantili degildir. Oysa edebi masallarda tekerlemelere daha
farkli islev kazandirilarak anlatinin bir parcasi haline getirilmistir. Ayrica edebl masallar,
modern edebiyatin kurgu tekniklerini de agik¢a kullanmaktadir. Bazi masallar, geleneksel
masal motiflerini temel alarak biling akis1 gibi ¢cagdas edebi tekniklerle harmanlanmiglardir.
Oysa halk anlatilar1 genellikle sade, agik ve anlasilir bir dille aktarilir. Halk masallar1 yalin bir
iislupla kaleme alinirken edebi masallar da daha siislii, sanatli ve bireysel lislubun 6ne ¢iktig1
bir dil tercih edilir. Bu baglamda yazar, kendi edebi yetenegini ve anlati tarzini okuyucusuna

gostermeyi hedeflemektedir (Sirin, 2019).

Bir diger 6nemli fark ise varyant sayisidir. Edebi masallarin yalnizca bir varyanti
bulunurken halk masallarinin ge¢misten giiniimiize bir¢ok farkli varyanti vardir. Edebi
masallar, bir kitabin icerisine sikistirilirken, halk masallar1 ise sozlii olarak farkli cografyalarda
farkl dillerle yeniden sekillenmistir (Harries, 2016). Bu durumun ana nedeni, yazili kiiltiiriin
yalnizca bir kere yaziya aktarilmasidir. Her ne kadar yazarlar daha sonradan eserleri lizerinde
giincelleme yapsalar da metnin temel yapisi korunmaktadir. Oysa geleneksel masallar, sozli
kiiltiir ortaminda anlatici, baglam, zaman, muhit gibi pek ¢ok unsura gore cesitlenmektedir.

Edebi masal ise ¢ogunlukla sabit bir metin olarak ilk yayinlandig: seklini muhafaza etmektedir.

Tiim bu farkliliklara ragmen, halk masallar1 ile edebi masallar tamamen farkli degil,
birbirine siki sikiya baghdir (Zipes, 2018a). Her ne kadar edebl masallar belli bir yazar
tarafindan tretilse de her iki tiirde de kahramanlar genellikle bir problemi ¢dzmeye ¢aligan,
doniislim geciren ya da sinavlardan gegen figiirlerdir. Bu yoniiyle halk masallar1 ile edebi

masallar karakter tipolojileri agisindan ortak temellere dayanmaktadir (Ozan, 2015).

Edebi masallar, belli bir yazarin {iriinii olarak kabul edilseler de geleneksel masal
tiirliniin nihayetinde 6zelliklerini devam ettirirler. Nitekim geleneksel masallarin sembolik

diinyas1, muhteva 6zellikleri, kahramanlarin tipolojik hususiyetleri vb. pek ¢ok unsur edebi
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masallarin iceriginde de tespit edilebilir. Zira her edebi masal, dncelikle geleneksel masallari
taklit eder. Onun malzemesini, birikimini kullanir, fakat bu kullanim ayn1 zamanda doniisiimii
de beraberinde getirir. Geleneksel masalin ayak izlerini takip eden yazar, kendi estetik ve
ideolojik perspektifiyle yeni bir kurgu yaratir. Bu kurgu, bir yaniyla geleneksel masala yaslanir,
bir yaniyla da bagimsiz, 6zgiin hususiyetler sergiler. Dolayisiyla geleneksel masal ve edebi

masal arasinda gii¢lii bir bag, mutlaka bulunur.

Gortldigl tizere, halk masali ile edebl masal arasinda yapisal, tematik ve islevsel
diizeyde bircok fark bulunmakla birlikte, iki tiirlin ortak noktalar1 da bulunmaktadir. Bu
baglamda, edebi masalin halk masalindan tamamen ayr1 bir tiir olmadigi, aksine sozlii kiiltiirden
beslenen ve onun motifsel temelleri lizerine inga edilen bir anlati bi¢cimi oldugu sdylenebilir

(Sirin, 2019: 41).
2.2. Edebi Masalin Olusumu
2.2.1. Edebi Masalda Kurucu Gelenek ve Ahlaki Disiplin (16-19. Yiizyil)

Avrupa’da sehirlesmenin baslamasi, matbuat kapitalizminin gelismesi ve yazili
kiiltiiriin giiclenmesi, okur yazar oranlarini arttirmistir. Bu toplumsal doniisiim, sanat ve
edebiyat anlayisina yansiyarak Bati’da yeni tiirlerin sekillenmesine zemin hazirlamistir. S6zli
kiiltiire ait olan masal tiirii de yaziya aktarilarak ¢esitli lilkelerde gelisim gostermistir. Yapilan
aragtirmalar, zamanla yazarlarin bireysel tisluplarini barindiran 6zgiin bir tiir haline gelen edebi
masalin (literary fairy tales), Bat1 diinyasinda biiyiik bir ilgi gordiigiinii ve hizla yayildigin
ortaya koymaktadir.

Masalin edebi anlatilarda gelisimi ise cok daha eski donemlere uzanmaktadir. Zira antik
caglardan itibaren cesitli yazarlar, masal 6gelerini farkli edebi metinler i¢cinde kullanmistir.
Ornegin, Misir’da Yeni Kralligm 19. hanedam déneminde, MO 1200-1194 yillar1 arasinda
hiikiim siiren Firavun II. Seti zamanina ait iki kardes hakkindaki anlati, MO. XIII. yiizyildan
giiniimiize ulagan en eski edebi masal 0rneklerinden biri olarak degerlendirilir (Zherdieva ve
Dalkilig, 2023). Benzer sekilde, Apuleius’un MS 2. yiizyilda kaleme aldig1 “Amor ve Psyche”
anlatis1 da edebi masalin erken donem 6rneklerinden biri olarak kabul edilir (Ozan, 2015).

Ancak bu 6rnekler, edebi masal bilinciyle kaleme alinmis metinler degildir.

[lk bilingli estetik ve yazili 6rneklerini ise 13. yiizyi1lda Toskana’da yazari bilinmeyen
bir novella ile vermistir. 14. yiizyilda ise Floransa’da gelisen edebiyat anlayisinin etkisiyle
edebl masal tiirii gelisimine devam etmistir. Bu dénemde Baccaccio’nun “Decameron” adli

eseri, Italyanca ve Latince yazilmis bircok novella derlemelerine kaynaklik etmistir. Bu eser,
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bir¢ok yazara ilham vermekle kalmamis unutulmaz karakterlerin olusturulasina da kaynaklik

etmistir (Zipes, 2018b).

Edebi masalin Avrupa’daki gelisiminde one ¢ikan bir diger isim ise 1550-1553 yillar1
arasinda yayimlanan “Le piacevoli notti (Keyifli Geceler)” adl1 eseriyle temayiiz eden Giovan
Francesco Straparola’dir. Straparola, sozlii gelenege ait birgok hikayeyi yaziya gegiren ilk
Avrupal1 yazar olmasi agisindan 6nemlidir. Yetmis dort novelladan olusan derlemesinde,
yaklasik on dort peri masalina da yer vermistir. Straparola’nin metinlerinde; yeniden
diizenlenmis sozlii hikayeler, anekdotlar, erotik hikayeler, italyan halk yasamini anlatan komik
hikayeler, didaktik anekdotlar, fabllarin yani sira “Boccaccio”, “Franco Sacchetti, Ser Giovanni
Fiorentino”, “Giovanni Sercambi” gibi kendisinden dnceki yazarlarin eserlerinden esinlenilerek
olusturulmus masallar da yer almaktadir. Zalim prenslerin iktidar yonetimi ve adalet anlayist
gibi temalar1 metaforik bir diizlemde isleyen bu anlatilar yenilik¢i bir yapiya sahiptir (Zipes,
2018b).

Bu dénemin bir diger 6nemli Italyan yazari ise Giambattista Basile’dir. Yazmis oldugu
“Lo cunto de li cunti (Masallarin Masali, 1634-1636)” ya da bilinen diger adiyla
“Pentamerone”, Basile’nin 6limiinden sonra kiz kardesi tarafindan yayimlanmis ve yazarin
biiyiik bir iin kazanmasina yardimci olmustur. Basile’in hikayeleri, sozlii halk anlatilarindan
derlenmis ve yazarin diinya goriisiiyle bicimlendirilmis peri masallaridir. Tipki Straparola gibi,
Basile de iktidar, uygarlik ve bireysel/toplumsal doniisiim gibi temalara odaklanmistir.
Toplumda esitligin ve uyumlulugun saglanmasi konusunda daha karamsar bir yaklagim
sergileyen Basile bu yonden Staparola’da ayrilmaktadir (Zipes, 2018b). Giiniimiizde
poptilerligini koruyan ve tiikketim kiiltiirlinde 6nemli bir yeri olan “Cizmeli Kedi”, “Uyuyan
Giizel” ve “Kiil Kedisi” gibi masallarin ilk versiyonlar1 Basile’e aittir. Bu anlatilarin ona ait
olmas1 Basile’nin edebi masal gelenegi icindeki roliinii agik¢a ortaya koymaktadir (Oziinel,

2011).

Straparola ve Basile’in anlatilarinda, 16. ve 17. yiizyillarda farkl Italyan prensliklerinde
yasanan siyasal catigmalar, aile i¢i gerilimler ve ekonomik dontistimler yer almaktadir. Her iki
yazar da bu tarihsel baglamin toplumsal yapiyr nasil yiprattifini anlatilarinda islemistir.
Anlattiklar1 bu tarihsel baglam, peri masallarini hayal {iriinii olmaktan ¢ikartmistir. Masal
tiiriini gli¢ iliskilerinin ve bu iliskilerde ortaya ¢ikan siddeti yansitan bir anlat: tiirii olarak
yeniden kurgulamisglardir. Ayrica masallari, bireyin kendisini tanimasi ve toplumsal davranis
kurallarini i¢sellestirmesi acisindan etkili bir anlati bi¢imi olarak degerlendirmislerdir (Zipes,

2018b).
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Straparola ve Basile, anlatilarini, genellikle aile i¢i ¢atigsmalar ve erotik tutku gibi
gercek hayattan alinmig dramatik unsurlarla harmanlamistir. Onlar, masallardaki biiyii ve
doniistim olaylarin1 zekice bir alaycilikla yeniden kurgulamistir. Yetiskinlere hitap eden bu
anlatilar; tuhaf imgeler, deyimler, atasozii ve Ozdeyislerle zenginlestirilmistir. Bu sayede
insanlhiga dair act gercekleri eglenceli bir bigimde sunmay1 basarmislardir (Warner, 2022).
Straparola ve Basile, yaptiklart bu degisim sayesinde yalnizca kendi donemlerinde degil,
sonraki yiizyillarda 6zellikle Fransiz edebi masal yazarlarina da 6rnek olmuslardir. Her iki
yazar da masallarint donemin siyasal baglamina uygun olarak yeniden kaleme almistir. Bu
sayede masallar1 ters yliz ederek kendi ideolojik bakis acilarini anlatilarin igerisinde isleme

imkani bulmuglardir (Zipes, 2018b).

Edebi masalin gelisimini tamamladigi en canli donem ise 17. yiizyil sonlart ile 18. yiizy1l
baslar1 arasindaki Fransa donemidir. 1690 yilinda Marie-Catherine d’ Aulnoy’un bir romaninda
“L’isle de la fécitié (Mutluluk Adasi)” adli masalinin ardindan Fransa’da taninmig Charles
Perraul, Catherine Bernard, Marie-Jeanne Lhéritier de Villandon ve Henriette-Julie de
Castelnau, Comtesse de Murat gibi conteuses olarak kabul edilen kadin yazarlar ve birgok
Fransiz yazar, birdenbire conte de fées (peri masallarl) yayimlamaya baslamigtir (Harries,

2016).

1600’lerin basinda Paris’te agilan ve 18. yiizyilla kadar varligini siirdiiren masal
salonlar1, Fransa’nin edebi masal geleneginde dncii bir konuma sahip olmasini saglamistir. Bu
salonlar, ozellikle aristokrat kadinlarin bir araya gelerek sanat, edebiyat, ask, evlilik ve 6zgiirliik
gibi kendileri acisindan 6nemli olan konular tartistiklar1 entelektiiel ortamlardir. Baslangicta
kadmlara 6zgli olan bu salonlar, zamanla erkeklerin katiimina da agilarak yeni masal
motiflerinin tiretilmesine katki saglamistir. Salonlarda so6zlii olarak anlatilan bu masallar, 17.
yiizyilin sonlarina dogru yaziya aktarilarak edebi masal (literary fairy tale) tiiriinlin ortaya

¢ikmasini saglamustir (Oziinel, 2011).

Zipes (2018b) bu donemin yazili peri masallarinin yetigkinler ve gencler arasinda yazilip
yayimlandigi 6nemli bir akima taniklik ettigini belirtir. Bu donemde Charles Perrault ve salon
kokenli kadin yazarlarin kaleme aldig1 edebi masallar, modern ¢ocuk edebiyatinin gelisimine
oncliliikk etmis ve ilk kez standart bir ¢cocuk edebiyatinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.
17. ve 18. ylizyilda yazilmis olan bu masallar, ilerleyen yiizyillarda daha da netlesecek olan
cocuk edebiyatinin ve popiiler ¢ocuk kitaplarinin da temelini olusturmustur. Bu eserler biiyiik
olgtide yetigkin okurlara yonelik yazilmig olsa da iist siniflarin ¢gocuklarini egitmeye ve onlara

uygun davranig modelleri gelistirmeye yonelik bir islev de tasimiglardir.
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Her ne kadar bir¢ok arastirmaci tarafindan edebi peri masali geleneginin yaraticisi
olarak Perrault kabul edilse de aslinda bu tiiriin gelisiminde 6nemli rol oynayanlar, yetenekli
kadin yazarlar olmustur. Zira geleneksel masal tiiriiniin yikilmasinda 6nemli katki saglayan bu
kadin yazarlar, -6zellikle Marie-Jeanne Lhéritier, Marie-Catherine d’Aulnoy, de la Force,
Henriette Julie de Murat, Leprince de Beaumont, Charlotte-Rose de la Force, Eustache Le
Noble- toplumsal cinsiyet rollerine karst ¢ikarak daha giiclii ve egitimli kadin karakterler
yaratmay1 amaclamislardir. Bu yoniiyle, erkek egemen kurallarini sorgulamis ve bireyin

ozellikle de kadimin yasamini yonetme hakkini savunan bir anlatim gelistirmislerdir® (Zipes,

2018b).

“Perrault ancien régime doneminin edebi peri masal modasinin en onde gelen temsilcisidir ama sadece

pek ¢ok yazardan biridir. Peri masallar: biiyiik bir gayretle “modernes” savunucular: (Fransiz, yerel,
halk kokenli) tarafindan, “anciens”lere karsi (klasik, evrensel, egitimli) ele alinmistir -¢ogunlukla 6zgiir
diigiinceli, saraya bagli, seckin swifindan, kadin haklari savunucusu, hikdye anlaticist kadinlardwr
bunlar; bu kadinlar eski kékenli olay orgiileriyle kigileri oya gibi isleyip genisletmis, politik zorbalik ve
aile i¢i siddete yonelik aci taglamalara rokoko siisler katmislardir” (Warner, 2022).

Ayni zamanda bu kadin yazarlar, Perrault’dan farkli olarak masallarin1 daha uzun,
karmagsik ve ayrintili bir sekilde kaleme almistir. Masallarinda daha ¢ok aristokrat sinifin
meselelerine ve iyi niyetli ya da kotiiciil perilerin yasadigi sorunlarina odaklanmiglardir
(Harries, 2016). Perrault ise 1697°de yayimladig1 “Histoires ou contes du temps passé (Ge¢mis
Zamandan Opykiiler ve Masallar)” adli derlemesinin &n soziinde, peri masallarinin halk
masallarindan farkini ortaya koyarak bu tiirii ahlaki bir anlati olarak gelistirmistir. Bu donemde
Perrault, yalnizca halkin saraydaki temsilcisi degil, aynm1 zamanda burjuva ve aristokrat
smiflarin ¢ikarlarima hizmet eden, yetigkinlerin ve ¢ocuklarin gelisimini belirli bir ideoloji

dogrultusunda sekillendiren masallar kaleme alan usta masal yazar1 konumundadir (Zipes,

2018b).

Perrault, “L’Oye Annemin Masallar:” (1697) adl1 eseriyle, halk arasinda yaygin olarak
anlatilan “Ormanda Uyuyan Giizel”, “Kirmizi Bashkl Kiz”, “Mavi Sakal”, “Cizgili Kedi” ve
“Parmak Cocuk” gibi masallar1 edebi yazili forma dontistiirmiistiir. Perrault’nun masallarinda
siirsel bir anlatim goze carpmaktadir. Ayni zamanda onun kahramanlar1 safliklar1 ve
masumiyetleri etrafinda betimlenmistir. Masallarin sonunda ise kissadan hisse niteliginde kisa
siirsel boliimler bulunmaktadir. Bu boliimler sayesinde okuyucuya verilmek istenen ders agik
bir sekilde sunulmustur. Bu tavir, donemin Fransa’sinda ¢ocuklari ve yetigkinleri akil, ahlak ve

pedagojik acidan egitmeyi amagladig1 agikca goriilmektedir (Sirin, 2000).

* Daha detayl bilgi igin bkz. Zipes, J. (2018). Peri Masallar: Yikma Sanati ve Dayanilmaz Peri Masali. Alfa
Yaynlari.
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Perrault’'nun masallarinda kahramanlar yakisikli degildir. Bu karakterler zeka, cesaret
ve el becerisi gibi dzelliklere sahiptir. Erkek karakterler hirsli, toplumda yiikselmeyi arzulayan
bireylerdir. Buna karsilik kadin kahramanlar genellikle giizel olarak betimlenmistir ancak bu
karakterler zeki degillerdir. Zira Perrault’a gore, giizellik kadina 6zgii bir nitelik, zeka ise
erkege ait bir Ozelliktir. Masallarinin temel vurgusu, erkeklerin kadinlar1 denetim altinda
tutmas1 gerektigi yoniindedir. Zeki kadinlar1 tehdit unsuru olarak goéren Perrault, akilli bir

kadimin mutlu olamayacagi goriisiinii savunmaktadir (Zipes, 2018b).

Perrault ve salon kadinlar tarafindan sekillendirilen toplumsal roller ve cinsiyet algisi,
sonraki masal derlemelerinde de etkisini slirdiirmiistiir. 18. yiizyilin ilk yarisinda Fransiz
yazarlar masal yazip yayimlamaya devam etmislerdir. Ayn1 donemde Antonie Galland’in
“Binbir Gece Masallart” ¢evirisini yayimlamistir. Bu durum Fransa basta olmak {iizere
Ingiltere ve Almanya’da Dogu masallarinin yayginlasmasina ve popiilerlik kazanmasima yol
acmistir. Yiizyilin sonlarina gelindiginde ise Charles-Joseph Chevalier de Mayer 1690’lardan
itibaren kaleme alinmig Fransiz masallarini kirk ciltlik “Le cabinet des fées” adli kapsamli bir
koleksiyonda toplamistir. Bu derleme ve onu takip eden La bibliothéque bleue (Mavi
Kiitiiphane) adli yayimlar, masallarin tim Avrupa’da yayginlagsmasinda dnemli rol oynamigtir

(Harries, 2016).

Almanya ve Ingiltere’de hizla benimsenen bu masal modasi, her iilkenin kendi ulusal
masallarini derleyip yayimlamasina zemin hazirlamustir. Ozellikle Achim von Arnim, Clemens
Brentano ve Grimm Kardesler, topladiklar1 sarki ve masallarin Alman kokenli oldugunu
vurgulamaya baslamislardir (Harries, 2016: 583). Ancak Grimm Kardesler, bu mirasi yalnizca
belgelemekle kalmamis, aym1 zamanda farkli bir ideolojik bakis acistyla yeniden
yorumlamiglardir. Jacob ve Wilhelm Grimm’in 1812-1857 yillar1 arasinda yayimladiklari
“Kind und hausmdrchen (Cocuk ve Ev Halkina Masallar)” adl eseri, yalnizca edebi bir basar1
olarak degil, ayn1 zamanda Alman ulus kimligini inga etme ve halk kiiltiiriinii koruma ¢abasinin
bir parcasi olarak degerlendirilmektedir (Zipes, 2018b: 133). Grimm Kardesler, derledikleri
masallari biiylik cogunlugunu yazili kaynaklardan almis, sozli kiiltiir unsurlarina ise nadiren
basvurmuslardir. (Harries, 2016: 582). Zamanla yazarlarin bilingli miidahaleleriyle defalarca
gozden gegirilen bu masal kiilliyati, yeniden sekillendirilerek giiniimiize kadar etkisini

stirdiirmiistir.

Pertev Naili Boratav’a gore,

“Grimm Kardesler’in masallari, tipki Perrault 'nun ve Andersen’in masallary gibi, dar manada folklorik
malzeme vasfini asmis, edebi eserlerdir. (... ) Grimm Kardesler bu masallarin mevzu ve muhtevalarim
oldugu gibi birakmislar, giizellestirmemislerdir. Fakat ifade hususunda, teferruata ait tertip ve tanzim
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hususlarinda kendilerinden bir¢ok seyler vermislerdir. Bu masallar mevzulart bakimindan hem de biiyiik
bir titizlikle halk damgasint muhafaza etmekle beraber, halkin masal anlatmadaki dehasini tamamen
benimsemis -hatta bu bakimdan Perrault ve Andersen’den ¢ok daha usta- sanatkarlarmn eserleridir ve
halk edebiyatiyla edebiyatin telifine belki en giizel numuneyi verirler” (Boratav, 2017: 49).

Grimm Kardesler, yalnizca anlatim dilini degistirmemistir. Onlar, masallarin
karakterlerini, olay orglisiinli ve anlam diinyasini da énemli 6l¢iide doniistlirmiistiir. Sectikleri
masallarla kendi ideolojik ve estetik bakis acilarini yansitmislardir. Jack Zipes, Grimm
Kardeslerin ozellikle koylii sinifina ve alt tabakalara ait olan sozlii anlatilarini, burjuva
kiiltiirline uyarladigini belirterek bu durumu “edebi burjuvalastirma” olarak tanimlamaktadir

(Zipes, 2018D).

Grimm Masallari’nin zamanla ¢esitli sekillerde diizenlenmis olmasi, baz1 arastirmacilar
tarafindan “fakelore” (sahte folklor) tartismalarina neden olmustur. Bu noktada 6nemli olan
Grimm Kardesler’in metinlere hangi amag¢ ve niyetle miidahale ettikleri sorusudur. Marina
Warner, Grimm Kardesler’in amacinin Alman halkinin sesini duyurmak oldugunu belirtir.
Warner’a gore, masallar sozlii bicimlerinden yaziya gegirilirken Grimm Kardesler kendi izlerini
silmeye calismistir (Warner, 2022). Buna karsin Zipes, bu masallarin yalnizca halkin arzularini
simgeleyen sozIlii anlatilar olmadigini, ayn1 zamanda Alman burjuvazisinin kimlik ve gii¢

arayisini temsil ettigini vurgulamaktadir (Zipes, 2018b).

Grimm Kardegslerin ¢aligmalari, yalnizca bir halk edebiyati derlemesi olarak degil, ayn1
zamanda donemin romantik milliyet¢iliginin bir Urlinii olarak da degerlendirilmelidir.
Avrupa’nin siyasal ve kiiltlire] durumu, onlarin masal ¢aligmalariin arka planini olugturmustur.
Masal metinlerini bi¢imsel ve igeriksel olarak doniistiirmelerinde donemin siyasi, kiiltiirel ve
ideolojik baglami belirleyici bir rol oynamistir. Bu nedenle Grimm masallari, yalnizca
geleneksel masal anlatilarin yaziya gegirilmesi degil, ayn1 zamanda bu anlatilarin belirli bir
muhteva ve bigim dogrultusunda yeniden kurgulanarak bireysellestirilmesi siirecini de ifade
etmektedir. Bu doniisiim, edebi masallarin yalnizca bireysel iiretim olmadigini ayn1 zamanda

ideolojik ve toplumsal islevlerin bir sonucu oldugunu da agikca ortaya koymaktadir.

Grimm Kardeslerin masal kiilliyati, yalnizca kendi donemlerinde degil, sonrasinda da
biiyiik ilgi gdrmiistiir. Bu masal kiilliyati, defalarca basilmis, radyoda seslendirilmis, filme
alinmig, plak, bant ve video olarak kaydedilmis ve cesitli ticari alanlarda kullanilmistir.
Baslangicta orta sinifin beklentilerine gore diizenlenen bu masallar, 19. yiizyilin sonlar ile
siyasal ideolojik rekabetin yogun bir sekilde yasandigi Weimar Cumhuriyeti déneminde
yeniden yazilmistir. Gilinlimiizde ise Walt Disney gibi biiylik yapimcilar tarafindan

yorumlanarak popiiler kiiltiirdeki yerini almistir (Zipes, 2018b). Ancak bu yayginlik ve
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popiilerlik, masallarin igerdigi ideolojik yapinin géz ardi edilmesini saglamistir. Zira Grimm
Kardeslerin masallari, cinsiyetci ve irk¢i yaklagimlar icermektedir. Bu anlatilar, kiz ¢cocuklarini
edilgen, ¢aligkan ve 6zverili bireyler olarak topluma hazirlarken erkek ¢ocuklarini ise eylemci,
rekabetci ve servet biriktirici bireyler olmaya yonlendirmektedir (Zipes, 2018b). Bu nedenle
Grimm Kardeslerin yaziya gegirip doniistlirdiikleri masallar, uzun yillardir Batili aragtirmacilar
tarafindan elestirilmektedir. Bu elestirmenlerin baginda Maria Tatar gelmektedir. 1987 yilinda
yayimladig1 “The Hard Facts of the Grimms’ Fairy Tales” adl1 eseri bu tartismalarin 6nemli bir
ornegidir. Ayni sekilde, Jack Zipes’in 2015 yilinda yayimlanan “Grimmlerin Miras:” adl1 kitab1

da Grimm masallarina yonelik elestirileri derinlestiren 6nemli bir caligmadir.

Grimm Kardeslerin halk anlatilarini ideolojik bir gercevede yeniden sekillendirmesi, 19.
ylizy1l anlati edebiyatinda 6nemli bir kirilmaya neden olmustur. Bu donemde Almanya’da
kolektif halk anlatilarina yaslanan edebl masallar, Danimarka’da dogup biiyiiyen Hans
Christian Andersen tarafindan daha kisisel, 0zglin ve yazar merkezli bir anlatiya
doniistliriilmiistiir. Andersen’in bu yaklasimi, halk masallarinin 19. yiizyildaki burjuvalagsma
siirecini yeniden sekillendirmis ve Grimm Kardesler’in baslattigi misyonu farkli bir diizlemde

stirdiirmiistiir (Zipes, 2018b).
Bu baglamda, Maria Warner, Andersen’i su sozlerle degerlendirmektedir:

“Hans Christian Andersen Victoria Cagi'min, tiim ¢ocuklara uygun haline getirildikten sonraki en se¢kin
ozgiin  masalcisidir.  [lhamim  ailesinden, gezgin babasindan (balik¢iydy), hayal giicii  yiiksek
biiyiikannesinden, sayginligin sinirlarindaki camasirct annesinden almigti. Ama bu borcunu hi¢bir zaman
itiraf etmemigtir, Andersen'in kendini begenmisligi ve ziippeligi efsanevidir. Ne var ki edebi bir yenilik¢i
olarak tek basina calisiyor degildi, Almanya'daki edebi modalarin farkinda olan bir arkadasi ve
destekgisi, geng yazari agir aksak ilerleyen epikler yazmaktan uzaklagsmasi ve harikalar diinyasina el
atmasi konusunda yiireklendirmistir. Dickens gibi, Grimm Kardegler'in aksine, Andersen bilin¢li olarak
ozgtin bir yazar olarak ¢alismis ve kaynak malzemesini melodramdan sakaya doniistiirmiis, genisletmis
ve oya gibi islemis ve actk¢a kendisine ait olan miihriinii vurmugtur: " Kiiciik Deniz Kizi1" ya da " Kii¢iik
Kibritgi Kiz" gibi kederli hatta hastalikli hikayeleri ve "Kibrit Kutusu" ve "Gélge” gibi tirpertici, tuhaf
maceralart hakl olarak klasik sayimistir” (Warner, 2022).

Bu anlatilarda, farkli yas, cinsiyet ve Kkiiltlirel perspektiflerin izleri goriiliir. Ayni
zamanda Andersen anlatilarinda kisisel deneyimlerle toplumsal meseleleri i¢ ice gegiren bir
yapt sunmustur. Onun masallar1 yalnizca ¢ocuklara hitap eden basit anlatilar degil, derinlikli ve
cok yonli metinlerdir. Ayrica Andersen’in dili klasik anlattim kurallarin1  yeniden
sekillendirerek sembolleri ters yiiz etmis ve oyunbaz bir tavirla geleneksel masal yapisini
yikmistir (Heyrup, 2016). Protestanlig1 yazili peri masallar araciligiyla isleyen Andersen, bu
sayede burjuva smifinin onayini kazanmistir. Masallari, her simiftan ¢ocugun egitimi igin
faydali ve kiymetli gériilmiis ve Bati kiiltiiriinde klasik metinler arasinda yerini almistir. Ote

yandan, Danimarka’daki egemen siniflara karsi duydugu celiskili hisler, masallarinda bir duygu
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karmasasi olarak ortaya ¢ikmistir. Yazara gore kurtulusa giden yol; {ist siniflara benzemekten,
Protestan etigine saygi gostermekten ve iskenceye katlanmaktan gegmektedir. Daha 6nce higbir
edebi masal yazari, Andersen kadar yogun sekilde Protestan degerleri ve burjuvay1 masallarina

tasitmamaistir (Zipes, 2018b).

Birgok arastirmaci Andersen’in masallarint ¢gocuklara yonelik olarak kaleme aldigini
one siirse de Zipes’e gdre yazarm esas hedef kitlesi yetiskinlerdir. Ilk masallarmi sozlii
gelenekten beslenerek hem burjuva ¢ocuklarina hem de yetiskinlere yonelik yazmigtir. Oysa
1840’tan itibaren tanidik halk anlatilarini bir kenara birakarak tamamen kendine 6zgii masallar
yazmaya baglamistir. 1850’den sonra ise ¢ocuklar1 hedef kitlesinden ¢ikartmis ve efsaneleri,
felsefi diisiinceleri, dogaiistii dykiileri ve tarihsel yorumlart masallarinda islemeye baslamistir
(Zipes, 2018b). Andersen’in anlatim tarzi yalnizca kendisinden sonraki masal yazarlarina -
ornegin Astrid Lingren ve Oscar Wilde- ilham vermemis, ayn1 zamanda Katka, van Gogh,
Giinter Grass gibi farkli alanlardaki sanatgilara da kaynaklik etmistir. Masallar1 sadece
edebiyatta degil; resim, sinema ve diger sanat dallarinda yeniden yorumlanmis ve uyarlanmustir.
Bu yoniiyle Andersen’in sesi, zaman, cinsiyet ve kiiltiir sinirlarin1 asan ¢ok boyutlu bir sese

doniigmiistiir (Heyrup, 2016).

Grimm Kardesler ile Hans Christian Andersen’in masallari, donemlerinin kiiltiirel ve
ideolojik temelleriyle i¢ ige ge¢mis ve 20. ylizyillda modern edebl masalin bicimlenmesinde
belirleyici bir rol oynamistir. Bu baglamda Grimm Kardesler, 18. ylizyilda halk kiiltiiriinii
idealize ederek kolektif bir kimlik insa etmeye ¢alismistir. 19. yiizyilda ise Andersen bireysel
duygulara, igsel c¢atismalara ve toplumsal simif farklarina odaklanmistir. Bu ydniiyle
Andersen’in masallari, 19. yilizyilin toplumsal yapisini daha elestirel ve kisisel bir bakis agistyla
yeniden sekillendirmistir. Grimm masallar1 ise geleneksel degerleri ve normlari pekistiren bir

anlayis1 yansitmistir.

Sonug olarak Fransiz salon kadinlari, Perrault, Alman Grimm Kardesler ve Danimarkali
Hans Christian Andersen gibi edebi masalin 6ncii yazarlari, masallarin1 dénemin siyasi ortami
etrafinda kaleme almistir. Bu yazarlar, masallar araciligtyla egitim ve ahlak kavramlarini 6ne
cikarmis ve cocuklari toplumsal normlara uygun bireyler olarak yetistirmeyi amaglamislardir.
Onlar1 takip eden Ruskin, Dickens ve Christina Rossetti ve Viktorya déneminin ¢ocuk kitab1

yazarlari, Tennyson, Arnold, Buchanan ve Pater gibi isimler de ahlaki ve dini mesajlar iceren
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eserler yazmislardir.*
2.2.2. Edebi Masalda Elestirel Doniisiimii (19. Yiizy1l ve Sonrasi)

19. yiizyilm ikinci yarisinda Ingiltere’de is¢i smifi ortaya cikmaya baslamus,
sanayilesme ve kentlesme siiregleri hiz kazanmis ve yeni egitim reformlart uygulanmaya
baslanmistir. Bu hareketlerin etkisiyle yoksulluk ve somiiriiye karsi yeni anlayislar gelistiren
yazar ve diisliniirler sanat alaninda 6nemli bir kirtlmaya neden olmustur. Bu toplumsal kirilma
yeni tiirlerin ortaya ¢ikmasma yol acarken sozli kiiltiirden aktarilan masal tiirliniin de
degismesini saglamistir. 16. yiizyildan itibaren edebi masalin gosterdigi gelisim siireci, yaganan
bu tiir kirilmalarla birlikte yazarlar1 daha bilingli ve elestirel bir bakis acisiyla masal yazmaya
yonlendirmistir. Bu donemde George MacDonald, Oscar Wilde ve L. Frank Baum gibi yazarlar,
masal yoluyla aktarilan geleneksel ahlak anlayisinin ¢ocuklar iizerindeki olumsuz etkisini fark
etmistir. Bu durum, yeni masal yazarlariin mevcut iktidar yapilarini ve mevcut anlatilar
sorgulamasini saglamistir. Bu sayede yeni edebi masal yazarlar1 16. ylizyilda yazilmis olan

anlatilara kars1 durarak dénemin mevcut ideolojisini metinlerinde islemistir.

Bahsettigimiz bu yazarlar, geleneksel masal gelenegini degil, 16. ylizyildan itibaren
masal yazan Perrault, Grimm Kardesler ve Andersen’in anlatilarini ters yiiz ederek kendi
alternatif diinyalarin1 geleneksel masal kaliplari i¢erisinde olusturmuslardir. Bu yeni masallar,
toplumun dayattig1 cinsiyet rollerini ve cinsellik tabularini elestirmistir. Ayni1 zamanda
cocuklarin hayal diinyasini sinirlayan ve onlart belirli kaliplara hapseden geleneksel masal
anlayisini da sorgulayarak daha 6zgiir ve esit bir diinya kurgulamiglardir. Masal karakterlerini
yalnizca zenginler ya da kral gibi {ist siniftan segmeyen bu yazarlar, yoksullarin ve toplumdan
dislanan bireylerin hikayelerine yer vererek toplumun ezilen kesimini goriiniir kilmislardir. Ote
yandan, Andersen’in masallarindaki aciya boyun egen ve mevcut diizene uyum saglayan
karakterleri reddeden bu yazarlar, otoriter yoOnetimlere, iktidar sahiplerinin ¢ikarci
davraniglarina ve adaletsizliklere karsi ¢ikan, boyun egmeyen ve direnen kahramanlara yer

vermislerdir (Zipes, 2018b).

Bu donemde iktidara karsi ¢ikan, adaleti arayan ve mevcut diizeni sorgulayan
kahramanlar yaratan 6nemli isimlerden biri George MacDonald olmugstur. Yazmis oldugu edebi
masallarda, kat1 Hiristiyan dogmalarini ve geleneksel pedagojik yaklagimlara karsi ¢ikmaktadir.

Anlatilarinda mevcut toplumsal yapiy1 ve diizeni yikarak yeni bir ahlak anlayis1 ve insan

4 Daha detayli bilgi igin bkz. Jack Zipes, The Great Fawry Tale Tradition: From Straparola and Bastle to the
Brothers Grimm. 2001.
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davranig bicimlerini okuyucusuna sunmaktadir. MacDonald, “tiim toplumsal degisimin
kaynaginin kisisel biitiinliigiin gelisimi olduguna ve bu gelisim siirecinin politik olarak yeniden
yapilanma ve kargasadan gegmek zorunda olmadigina inantyordu” (Zipes, 2018b). MacDonald,
masallarin1 hem yetiskinlere hem de ¢ocuklara yonelik iki farkli sekilde kaleme almis ve masal
terimini yalnizca peri ya da ejderhalarla simirli tutmamistir. Masallarini fantastik edebiyatin
kendisi olarak ele alan yazar, gercek hayattaki ahlaki degerlere biitliniiyle de yabanci
kalmamustir. Bir bagka deyisle, MacDonald, geleneksel masallardaki olaganiistiiliigii ters yiiz
ederek yeni fantastik bir diinya kurgulamig ancak masallarini ahlaki bir zeminle iligkilendirmeyi

ihmal etmemistir (Tiffin, 2016a).

Oscar Wilde ise MacDonal’in aksine Hiristiyan Sosyalizmine baglanmistir. Wilde’ nin
masallar1 “sosyalist bir Hiristiyan hiimanizmasi inanciyla doludur ve Ingiltere’de yasandig1
bicimiyle uygarlasma siireciyle catisir” (Zipes, 2018b). Zarif ve siirsel olan bu edebi masallar
yalnizca ¢ocuklar icin yazilmamistir. Wilde’in masallar1 sevgi, fedakarlik, giizellik, toplumsal
adaletsizlik ve sanat¢inin rolii gibi temalar1 islemektedir. Ayni1 zamanda bencillik, a¢gozliiliik,
gdsteris meraki ve benmerkezcilik gibi tutumlara karsi ahlaki mesajlar icerir. Ote yandan onun
masallar1 geleneksel masal anlayisinda bulunan mutlu son yerine kahramanlarin olimiiyle
bitmektedir Wilde, Andersen’in masallarinin ilettigi mesaji1 yikmay1 amaclayarak masallarini
yeniden kaleme almistir. Ornegin “The Nightingale and the Rose”, “The Star-Child” ve
“The Fisherman and His Soul” adli masallar1 Andersen’in “Biilbiil ’, “Cirkin Ordek Yavrusu”
ve “Kiiciik Deniz Kizi” masallarin1 yikmaya yéneliktir (Gavin, 2016). Masallarinda Incil’in
siirsel dilini tercih etmis ve kilisenin gorevini kdtiiye kullandigini belirtmistir (Zipes, 2018b).
Wilde’nin bu bagaris1 masallarinin birkag¢ uyarlamasinin yapilmasini saglamistir. “The Selfish
Giant” (1971), “The Happy Prince” (1974) ve “The Remakable Rocket” (1975) animasyon

filmi olarak uyarlanmistir.

L. Frand Baum ise Amerika’da Wilde ve MacDonal’1n izinden giderek edebi peri masali
aracilifiyla bir “yikma sanat1” gelistirmistir (Zipes, 2018b). Baum, 1900 yilinda yayimladigi
“Oz Biiyiiciisti” kitap serisiyle yazarlik kariyerinde 6nemli bir doniim noktas1 yaratmig ancak
bununla sinirl kalmamaistir. Sonrasinda fantastik hikayeler, 6ykii derlemeleri, tiyatro oyunlari,
birkag yetiskin romanlar1 ve ¢gocuk kitaplari yazmaya devam etmistir. Baum c¢ocuk kitaplarini,
peri masallarinin bigim ve motiflerinden yararlanarak yazmistir. Ayrica, “American Fairy
Tales” (Amerikan Peri Masallar1) adli koleksiyonuyla, tanidik fantezi unsurlarini
Amerikalilagtirmak ve giincellemek i¢in bilingli bir ¢aba harcamistir. (Tiffin, 2016b). Sonug

itibariyle 19. yiizyilin sonlarinda ingiltere ve Amerika’da Oscar Wilde, George MacDonal ve
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L Frand Baum gibi yazarlar, zorlu calisma kosullari, toplumsal iliskilerdeki baski ve
yabancilagma ile daha iyi bir yasam ig¢in verilen sozlerin tutulmamasma bir tepki olarak
eserlerini kurgulamig ve adeta toplumdan af dileme bi¢imi olarak anlatilarin1 kaleme almistir

(Zipes, 2018b).5

20. ylizyila gelindiginde ise edebi masalin gelisimi iki farkli yonde ilerlemistir. Bir
yanda toplumsal cinsiyet rolleri, siif yapisi, geleneksel ahlak anlayis1 ve iktidar iliskilerini
sorgulayan eserler kaleme alinirken, diger yandan ise sinemanin etkisiyle masal tiirii
gorsellestirilmis, sadelestirilmis ve genis kitlelere hitap edecek sekilde yeniden kurgulanmaistir.
Bu doniisiim, masalin hem bigimsel hem de ideolojik boyutlarini biiyiik 6l¢iide etkilemistir.
Masallar1 birer anlati olmaktan ¢ikartan yeni masal kurgulayicilari, anlatilar1 ticarilestirilmis
eglence tirlinlerine doniistiirmistiir. 20. yilizy1lda edebi masal yazarlar1 bu tiirii ti¢ farkli sekilde
eserlerinde islemistir. Bir grup yazar, Perrault ve Grimm Kardeslerin sevilen masallarimi ele
alarak postmodern bir yaklagimla ters yliz etmislerdir. Bu yazarlar, masallardaki adaletsizlikleri
on plana ¢ikartarak okuyucuyu sorgulamaya yonlendirmistir. Ikinci grup ise Andersen,
MacDonald, Wilde ve Baum gibi isimleri takip ederek kendi 6zgilin masallarin1 yazmigtir
(Warner, 2022). Ugiincii grup yazarlar ise 19. yiizyilda artan milliyetgilik ve ulusal kimlik insas1
cercevesinde kendi uluslarinin masallarim1  derleyerek masallara ideolojik bir sdylem

yiiklemislerdir.

Bu gruplardan ilkini olusturan postmodern masal yazarlari, farkli cografyalara yayilan
ve Avrupa’da giiclii etki birakmis olan Perrault ve Grimm Kardeslerin masallarini sorgulayarak
masallart yeniden kurgulamiglardir. Bu tiir masallar, klasik anlatilar1 gdzden geg¢irmis ve
geleneksel toplum diizeninin insan yagamini nasil sekillendirdigini ortaya koymaya c¢alismistir.
Bu anlatilar, 16. yilizyi1ldan itibaren yaziya aktarilan masallar1 irdeleyerek s6z konusu anlatilar
ideolojik acidan yikmig ve yeni bir masal dili gelistirmistir. Bu masallar, geleneksel anlati
kaliplarini elestirel bir yaklagimla yeniden ele almig ve anlatilarin ideolojik yonelimlerini, gii¢
iligkilerini ve toplumsal diizen anlayigini sorgulamistir. Masalin doniisiimiinii saglayan bu
yazarlar, klasik anlatilarin Ggretici, ahlaki ve idealize edilmis yapisindan uzaklasarak
okuyucularina yeni ve elestirel bir anlati bigimi sunmustur. (Bacchilega, 2016).° “Zira peri

masalinin gegirdigi asil doniisiim tiirsel olanin Gtesinde ideolojik doniisiimdiir” (Soénmez,

5 Daha detayl bilgi igin bkz. Jack Zipes, Peri Masallar: Yikma Sanati ve When Dreams Came True Classical
Fairy Tales and Their Tradition.

¢ Daha detayli bilgi igin bkz. Eugen Weber, Fairies and Hard Facts: The Reality of Folktales (1981); Robert
Darnton, The Great Cat Massacre (1984); Maria Tatar, The Hard Facts of the Grimms’ Tales (1987); Marina
Thalmann, The Romantic Fairy Tale.
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2022).

Postmodern anlayigin edebiyatta kullanilmasiyla masallarin degisimi de hiz kazanmis
ve 20. yiizyilin sonlarina dogru bir¢ok yazar Grimm Kardesler’in, Andersen’in ve Perrault’un
sevilen masallarini alt {ist ederek masallarin igerigini degistirmistir. Donald Barhelme, “Snow
White (Pamuk Prenses, 1967) adli romani, Robert Coover’in “Pricksongs and Descants”
(1969) adli kitabinda yer alan “The Gingerbread House” (Zencefilli Ev) adl1 hikayesi ve daha
sonra yazdig1 “Briar Rose” (1996) adli romani, masallar1 postmodern, alayci ve deneysel bir

yaklagimla ele alarak tiiriin sinirlarin1 genigletmistir (Harries, 2016).

Bu dénemde gelisen feminist bakis acis1 da kadin yazarlari ve elestirmenleri ataerkil bir
bakis agisiyla yazilmis masallar1 sorgulamaya ve yeniden yazmaya yoneltmistir (Arda, 2018).
Bu masallar1 doniistiirmek yalnizca sanatsal degil ayn1 zamanda toplumsal bir eylem olarak
goriilmiis ve anlatilar araciligryla kiiltlirel doniisiim saglanabilecegine inanilmistir (Bacchilega,
2016). Bu baglamda, edebi gelenekten uzun siire dislanmis olan kadin yazarlar, ataerkil diizeni
sorgulamak ve yikmak amaciyla eski hikayeleri kadin1 merkeze alan bir bakis agisiyla yeniden
kaleme almislardir. Bu yeniden yazim siireci, kadin karakterleri pasif ve ikincil konumda
gosteren klasik anlatilarin bilindik sonlarini degistirmeye ve masallarin ideolojik yapisini
doniistiirmeye yoneltmistir. Glinlimiizde “mythpunk” olarak adlandirilan bu anlatilar, mitlerin
ve masallarin yeniden yazimiyla ortaya ¢ikmistir. Genellikle kadin yazarlarin kaleme aldig:
Mythpunk anlatilar, peri masallar1 ve halk efsanelerinden ilham alan, feminist bir bakis agistyla

yazilmis post-modern metinlerdir (Arda, 2018).

1970’1 yillarda yiikselen ikinci feminizm dalgasiyla birlikte geleneksel masallarin
degisimi hizlanmistir. Bu donemde degistirilen masallar kadin bakis agisiyla kaleme alinmistir.
Bu anlatilar, cinsiyet rollerini irdeleyen ve eril anlati yapilarmi tersyiiz ederek yikmay1
amaglamistir. Bu donemde Anne Sexton’in “Transformations” (Dontigiimler, 1971) adl siir
kitab1 ve Angela Carter’in “The Bloody Chamber and Other Stories (Kanli Oda ve Diger
Hikayeler, 1979) adli eseri, klasik masallarin feminist ve elestirel yazimlar1 arasinda one
cikmaktadir. Bu iki eser, bilinen masallar1 bigimsel ve igeriksel olarak doniistiirerek masal
yazma gelenegine yeni bir yon kazandirmistir. Bu donemde 6zellikle Angale Carter’in yapaitlari,
feminist bakis acisiyla yazilmis eserler arasinda ayri1 bir oneme sahiptir. Carter, klasik masallar1
feminist ve postmodern bir bakis acistyla yeniden tasvir ederek hem masal anlayisin1 hem de

toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamistir (Kara, 2003).

Angela Carter, The Bloody Chamber (Kanli Oda) adl1 eserini su sekilde yorumlar:
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“cocuklugumuzdan baglayarak yagamlarimizin en bildik, dogal par¢alart haline gelmis olan masallarda,
insana/yagama/varolusa iliskin degismez, sorgulanmaz, oncesiz ve oliimsiiz, evrensel gerceklikler ve
degerler olarak sunulan bir¢ok tanimin, aslinda insan dogasinin yasamun bir parcasi olmadigini, tersine,
cesitli tarihsel kosullar baglaminda ve toplumsal uzlasimlar sonucu olusturulmus yapay insan
“liretimleri” oldugunu ortaya ¢ikarmaya ¢alisan yapi-bozucu bir yaklagimla ele almistir” (s.223).”

20. yiizyilda postmodern masallarin yani sira ivme kazanan milliyetcilik diisiincesi ve
ulusal kimlik insast dogrultusunda da masallar yeni bir kimlik kazanmistir. Bu dénemde birgok
ulus kendi masal derlemesini yaparak masali ulusal kimlik ingasinin bir araci olarak gormiistiir.
Grimm Kardesleri takip eden bu yazarlardan biri olan Italo Calvino, Italyan masallarmi, halk
hikayelerini ve fabllar1 bulabildigi her kaynaktan derleyerek Fiabe Italiane (Italyan Masallar1,
1956) adli eserini kaleme almistir. Bu tiir ¢aligmalar, postmodern feminist yazarlarin yikma
sanatinin aksine ulus insasinin bir iriiniidiir (Bacchilega, 2016). Masallarin ulusal miras
iiriinleri oldugunu diisiinen ve eserlerinde isleyen bir diger isim ise Andrew Lang olmustur. On
iki cilt halinde yayimladig1 “The Blue Fairy Book” (1889-1912) adl1 eseri, bir derleme olmanin
otesinde kendinden sonra gelen birgok masal yazarina ilham kaynagi olmasi agisindan da
onemlidir. Andrew Lang’in “The Blue Fairy Book” adli eseri, zamanla farkli yazarlara,
bestecilere ve plastik sanat¢ilara da ilham kaynagi olmustur. Bu donemde kitaplar, cocuklar
icin resimlerle zenginlestirilmis ve gorsel ¢ekicilik 6n plana ¢ikarilmistir. 19. ylizyilin sonu ile
20. ylizyilin basinda kitaplara erisimin kolaylagmasi ve baski teknolojilerinin gelismesi de
masal tarihini biiyiik Ol¢lide degistirmistir. Ayn1 zamanda Victoria Cagi’nda baglayan
“sorumsuz eglenceden sorumlu Ogretiye” yonelim bu donemde devam ederek mevcut

toplumsal adaletsizliklere kars1 ideolojik bir dil gelistirmeye devam etmistir (Warner, 2022).

Bu kiiltiirel donilisiim, masalin aktarim big¢imlerini derinden etkilemistir. Matbaanin
icadiyla birlikte sozlii gelenekten yaziya aktarilan masallar, kitaplara doniiserek kalicilik
kazanmigtir. Ardindan gelen teknolojik gelismeler sayesinde masallar; radyoda sesli anlati
olarak yayimlanmis, sinema ile televizyonda gorsel anlatiya doniismiis ve bilgisayar
oyunlarinda etkilesimli igerik olarak kullanilmistir. Giiniimiizde ise masal, yalnizca edebi degil
poptiler kiiltliriin bir pargasi, kitle iletisim araglarinda kullanilan bir igerik ve reklamcilikla
tiiketim triinlerinde basvurulan bir kaynak metin haline gelmistir. Masallar artik okunabilir,
dinlenebilir ve izlenebilir formlarda karsimiza ¢ikmakta ve film, ¢izgi film, karikatiir, tiyatro

ve fikra gibi bir¢ok farkli bicimde varligini siirdiirmektedir (Kilig, 2020).

20. ylizy1ilin baslarinda ¢ekilen edebi masal filmleri, baslangigta bazi agilardan devrimci

nitelikler tagimaktaydi. Bu filmler, seyircinin bakis agisini genisleterek izleyicileri toplumsal

7 Ayrica bkz. Marina Warner, Bir Zamanlar Bir Ulkede... Masallarin Kisa Tarihi; Christina Bacchilega,
Postmodern Masallar: Toplumsal Cinsiyet ve Anlati Stratejileri.
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ve kiiltiirel meselelere dair diisiindiirmeye calismistir. Ancak zamanla sinema, kapitalist
diizenin gerici ve ticarilestirici etkilerine boyun egerek salt bir eglence kiiltiiriine doniismiistiir
(Zipes, 2018b). Klasik masallarin sinemaya girisi ise 1890’larda George Melies’nin ¢gabalariyla
olmustur (Warner, 2022). Bu siirecte, edebi peri masallarini ticari bir bakis agisiyla ele alarak
hem ¢ocuklarin hem de yetiskinlerin terbiyesi ve egitimi i¢in kullanan en 6nemli figiirlerden
biri Walt Disney olmustur (Zipes, 2018b). Disney’in ilk donem filmlerinde fabllardan,
masallardan ve halk hikayelerinden uyarlanmis, ¢ocuklarin ve yetiskinlerin ilgisini ¢eken
anlatilar 6n plana c¢ikmaktadir (Warner, 2022). Disney, peri masali filmleri, kitaplar1 ve
tasarladig1 eglence parklariyla milkemmel, temiz ve diizenli bir diinya ideali kurgulamistir.
Olusturulan bu {itopik diinya, Disney’in Oliimiinden sonra bile Disney Sirketler Grubu
tarafindan onun ideolojisini yaymak amaciyla kullanilmaya devam etmistir (Zipes, 2018b).
Disney, gorsel-isitsel teknolojilerin gelismesiyle birlikte masallar1 yalnizca okunan degil, ayn
zamanda izlenen ve dinlenen iirlinlere doniistiirmiistiir. O klasik masallari temel alarak yeniden
yazmisg, gorsel-isitsel bicimde canlandirmig ve popiiler kiiltiirle harmanlayarak genis kitlelere
sunmustur. Disney, klasik masallar1 sadece filme aktarmakla kalmamis masal kahramanlarini
ticarilestirerek oyuncak, kiyafet, yatak ortiisii, okul esyas1 gibi tiiketim iirtinlerinde kullanmaistir.
Bu ticarilesme siireci sirasinda masallar, film, miizik ve reklamlarla desteklenerek kiiresel bir
marka haline getirilmistir (Kilig, 2020). Zipes, Disney’in filmlerini yazili (edebi) peri masali
gelenegine yonelik bir saldir1 olarak degerlendirir. “Disney masali sesinden eder ve masalin
bicimi ile anlamin1 degistirir. Sinema ortamu popiiler bir ifade bigimi ve halk tarafindan biiyiik
Olgiide erisilebilir nitelikte oldugundan, aslinda Disney peri masalini halkin 6nemli bir

boliimiine geri tasimaktadir” (Zipes, 2018b).

Disney, ltopyasinda ezilen kesimlerle ilgilenmekte, hayvanlara insani nitelikler
vermektedir. Ayn1 zamanda zuliim goren ve cesaret gosteren erkek karakterleri 6n plana
cikartarak kadinlar1 ev i¢i rollere mahkim etmektedir. Disney anlatilarinda erkek karakterler,
yakisiklilik gibi yiizeysel bir sekilde ¢izilerek tiim zorluklarin {stesinden gelmeyi
basarmaktadir. Kadin karakterler ise giizellik ve hamarathk gibi niteliklerle
pasiflestirilmektedir. Bir baska ifadeyle Disney, Grimm Kardesler’in, Andersen’in ve
kendisinden 6nce gelen edebi masalcilarin eserlerini kendi anlati ideolojisine uygun sekilde
doniistiirmiis ve Amerika mitolojisinin temelini olusturan “diinyay:1 tertemiz yapma” ideali

dogrultusunda masallar1 yeniden sekillendirmistir (Zipes, 2018b).

Sonug itibariyle, 20. ylizyilin ortalarina gelindiginde edebi masal, hem elestirel ve

doniistiiriicii bir yaklagimla hem de ticarilesmis peri masallari ¢izgisinde sekillenmistir. Angela
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Carter gibi yazarlar, masal tiiriinii toplumsal cinsiyet rolleri, iktidar yapilar1 ve geleneksel
degerleri sorgulayan bir anlat1 tiiriine doniistiiriircken Walt Disney, masali popiiler kiiltiiriin bir
parcast haline getirerek genis bir izleyici kitlesine ulagtirmistir. Bu iki farkli yaklagim, modern
edebi masalin sonraki evrimlerinde belirleyici bir rol oynamis ve masal hem bir sanat formu

olarak hem de endiistri {iriinii olarak sekillenmistir.
2.3. Tiirk ve Avrupa Edebiyatinda Edebi Masalin Evrimi ve Ulusal Kimlik

Geleneksel anlati tiirleri arasinda yer alan masal tiirli, Avrupa’da 16. ylizyildan itibaren
sozlii kiiltiir ortamindan ve kolektif anlatimdan uzaklagsmaya baslamistir. Yazili masal
anlayisin1 gelistiren bu durum, yazarlarin kendi felsefi, ideolojik ve sanatsal anlayiglari
dogrultusunda kaleme aldiklar1 yeni bir sanat anlayisini gelistirmistir. Arastirmacilar tarafindan
edebi masal olarak adlandirilan bu yeni sanat anlayisi, Avrupa’da ¢esitli degisim ve doniistimler
gecirerek bircok iilkede kendisini var etmeyi basarmistir. Tiirk edebiyatinda ise masal tiirii
giiclii bir sozlii kiiltiire sahipken yazili masal anlayis1 olduk¢a geg bir tarihte ortaya ¢ikmaistir.
13. ylizyildan itibaren Tiirk masallar1 sozli kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilmaktadir. Ancak
aktarilan bu masallar belirli bir yazarin ideolojik ve estetik anlayisini igerisinde
barindirmamaktadir. Bu nedenle ilk bilingli edebl masal yazarligi Tanzimat sonrasinda Bati
etkisiyle baslayan ceviri faaliyetleriyle baslamis ve II. Mesrutiyet doneminden sonra
yayginlasan milliyet¢i diisiinceyle hiz kazanmigtir. Halki egitmek, yeni bir ulus kimligi
olusturmak ve ortak degerleri pekistirmeyi amaglayan yeni masal anlayisi, Cumhuriyetin

ilaniyla birlikte yeni islevler iistlenerek folklor tiirliniin de gelismesini saglamistir.

II. Mesrutiyet sonrasinda Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin gibi milliyetci yazar ve
diistintirler, halk anlatilarin1 toplumla dogrudan iletisim kurma araci olarak gérmiis ve ulus
kimligini gelistirmeye yOnelik masallar kaleme almislardir. Ancak Tiirk edebiyatinda edebi
masal tlirtiniin gelisimi 1930’lara kadar oldukga sinirli kalmigtir. Bu tarihten itibaren Nazim
Hikmet ve Sabahattin Ali gibi erken donem toplumcu gercekei edebiyatcilar, halkt mevcut
sistem hakkinda diislindiirme ve sorgulatma amaciyla edebi masal tiiriine yonelmislerdir.
1960°dan sonra ise sosyalist ve milliyetci yazarlarin katkisiyla edebl masal tiirti, Tiirkiye’de
sistemli ve belirgin bir tiir haline gelmistir. Bu donemde masal tiirii geleneksel anlatidan

koparak estetik diizeyde yiikselmis ve ideolojik agidan derinlesmistir.

Edebi masalin hem diinya edebiyatinda hem de Tiirk edebiyatinda gegirdigi bu evrim,
yalnizca yeni bir estetik anlayis gelistirmek degil, doneminin siyasal ve toplumsal
doniisiimlerini de goriiniir kilma ¢abasidir. Ozellikle ulus-devletlerin ortaya ¢ikisi, toplumlari

ortak bir ge¢cmis ve kiiltiirel kimlik insa etmeye yoneltmistir. Bu yonelim, edebi tiirlerin yeniden
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sekillenmesine neden olmus ve edebiyatta milliyetci diislinceleri 6n plana ¢ikarmistir. Ulus
kimlik inga doneminde edebiyat, bireysel anlatilarin 6tesine gegerek kolektif kimligin insasinda
ve toplumsal biling olusturmada islevsel bir ara¢ haline gelmistir. Ulusal kimlik insasinda
edebiyatin iistlendigi bu tarihsel rol, diinya genelinde Eric Hobsbawm, Benedict Anderson,
Anthony D. Smith, gibi diisiiniirler tarafindan kapsamli bir bigimde ele almmustir. Ozellikle
Gregory Jusdanis’in “Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir” isimli eseri, milli kiiltiiriin icat
edilisini, edebiyat, kanon, kimlik gibi kavramlar baglaminda ele almasi bakimindan son derece

dikkate degerdir (Jusdanis, 1998).

Avrupa’da 18. yiizyilda yasanan sosyal, siyasal ve teknolojik gelismeler bir¢ok alanda
koklii degisimlere neden olmustur. Ozellikle Fransiz ihtilali sonrasinda demokrasi, 6zgiirliik ve
laiklik gibi fikirler hizla yayilmaya baslayarak genis kitlelere ulasmis ve devletin yapisini
etkilemistir. Bu donemde imparatorluklar yikilmis, yerlerine ulus-devletler kurulmus, monarsi
yerini cumhuriyete birakmis ve daha dnce yonetime katilmayan tebaa siifinin yerini, hak ve
sorumluluklara sahip bireylerden olugan vatandaglar almistir. Avrupa’da gelisen ve zamanla
farkli cografyalarda da etkisini hissettiren ulus (millet), cumhuriyet ve vatandas kavramlari,

yeni kurulan devletlerin temel yapi taglar1 haline gelmistir (Temel, 2020).

Bu siirecte uluslar, belirli bir ortak kimlik {izerine icat edilmis siyasal bir topluluk olarak
kabul edilmistir. Benedict Anderson (1995)’a gore uluslar, tarih boyunca hep var olmamis 18.
ve 19. ylizyillda milliyetcilik ideolojisi etrafinda icat edilmistir. Zira ge¢miste bir millet
olmadiklar1 halde, uluslar halka sanki hep varmis gibi sunularak kabul ettirilmis ve insa
edilmiglerdir. Bu tarihten itibaren devletler, kitle iletisim araglari, egitim sistemi ve idari
diizenlemeleri kullanarak “millet yaratma” siirecine girigmistir. Ona gére matbaa kapitalizmi
cevresinde yazili/basili iletisim imkanlarinin artmasiyla standart dil, belli bir ulusa ve cografya
hissedilen aidiyet hissi ve tahayyiil edilmis bir topluluga mensubiyet bilinci tesekkiil etmeye
baslamistir. Uluslasma siirecini, modernlesme hareketinin neticelerinden biri  olarak
degerlendiren Eric Hobsbawm ise, milliyetcilerin gelenek icat ederek uluslagma bilincini tesis
etmeye ¢aligtiklarina isaret eder. Buna gore icat edilmis gelenek, her ne kadar gegmisle dogal
bir siireklilik oldugu izlenimi verse de aslinda belli davraniglar1 ve degerleri ritiieller, torenler
ve semboller aracilifiyla halka benimsetmeyi amaglayan ideolojik bir yaklagimdir. Bu
gelenekler, gercek gegmisi degil giiniimiiziin ihtiyaglarina gore sekillendirilmis ve yeniden
kurgulanmis bir gegmisi temsil etmektedir. Yani icat edilmis gelenek, belirli bir siyasi ya da

toplumsal amag ugruna yaratilmis modern déonemin bir {iriiniidiir (Hobsbawm ve Ranger, 2022).

Ulus ise sinirlart belirlenmis bir cografyada yasayan, ortak bir kitle kiiltiiriinii paylasan,
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ortak mitler, tarihi anlatilar ve kolektif hafiza araciligiyla bir arada bulunan insan toplulugudur.
Dolayistyla ulus kavrami yalnizca romantik ya da kiiltiirel bir yap1 degil; belli ortak inanglar
iizerine kurulan, inga siireciyle ortaya c¢ikan ve ortak semboller etrafinda sekillenen sosyo-
politik bir yapidir (Smith, 2017). Ulus, dil, irk, cografya gibi dissal benzerliklerden ziyade,
ortak sadakat, inan¢ ve dayanisma duygulariyla olusur. Bunun yani sira ulus, dogustan gelen
kadim bir gerceklik degil bireylerin kendilerini ayn1 toplulugun tiyesi olarak tanimasi ve buna

bagli sorumluluklar iistlenmesiyle insa edilen tarihsel bir yapidir (Gellner, 1992).

Ulus, “ortak bir miras”1 paylasan bireyler arasinda dinsel temellere dayanmayan daha
cok sekiiler (laik) bir baga dayanan bir kardeslik duygusu yaratmaktadir. Bu kardeslik, ortak
bir ideal ve toplumsal ¢ikar fikri iizerine inga edilmistir. Ayni1 zamanda ulus, nesil, cinsiyet din,
toplumsal statii gibi bireyin toplumsal kimligini sekillendiren tiim aidiyet bi¢cimlerinin iistiinde
yer alan kapsayict ve koruyucu bir kimlik ingasidir (Thiesse, 2021). Bu insa siireci, yalnizca
siyasi olarak degil, ayn1 zamanda kiiltiirel tiretimle 6zellikle de halk edebiyatinin “derlenmesi”
ve yeniden yorumlanmasiyla da gergeklestirilmistir. Bu noktada Hobsbawm’in “icat edilmis
gelenek” (Hobsbawm ve Ranger, 2022) kavrami ve Anderson’un ‘“hayal edilmis cemaat”
(Anderson, 1995), kavrami, ulus ingasinin kiiltiirle olan ilgisi agisindan dnemlidir. 19. yilizyilda
Avrupa’da yiikselen ulusculukla birlikte Almanya, Fransa ve Rusya gibi milletler kendi halk
masallarini, efsanelerini ve folklor {irlinlerini, fakelore yani “uydurulmus halk kiiltiiri”

(Dundes, 2018) etrafinda yeniden kurgulayarak uluslarinin kékenini bulmaya ¢aligmistir.

Fakelore terimi ilk kez 1950 yilinda Richard Mercer Dorson tarafindan American
Mercury dergisinde makale olarak yayimlanmistir (Teke, 2018). Dorson, 6zellikle ABD’deki
Paul Bunyan ve Benjamin Botkin’in derleme yaklasimindan, halk anlatilarinin ger¢cek olmayan
bicimlerde yeniden iiretilmesini elestirmistir (Dorson, 2018). Fakelore kavrami, ulusal kimlik
inga siireclerinde halkbilimi {riinlerinin nasil ideolojik araclara doniistiiriilebilecegini
gostermesi agisindan Onemlidir. 19. yiizyill Avrupa’sinda romantik donemde yiikselen
milliyetcilikle birlikte folklor bir arastirma alani haline gelmistir. James Macpherson’un
“Ossian” adl1 eseri fakelore’un ilk orneklerinden biri olarak kabul edilmektedir. Bu eser, 18.
yilizyilda Avrupa’da halk siirine ve sozlii kiiltiire duyulan ilgiyi 6nemli dlglide arttirmistir.
Macpherson’un bu metni, her ne kadar Iskogya halkina ait oldugu iddia edilmektedir ancak bu
anlati, biiyiik Olciide yazarin kendi kurgusudur. Buna ragmen “Ossian”, romantizmin
yiikseldigi bir donemde okuma-yazma bilmeyen koyliilerden halk anlatilarinin toplanabilecegi
diislincesini ortaya koymustur. Bu eser, yalnizca edebi degil, romantizm, milliyetcilik ve

kiiltiirel koken arayis1 gibi ideolojik bir islev de yiiklenmistir (Dundes, 2018). Macpherson’un
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yarattig1 bu etki, romantik diisiiniirler tarafindan halk anlatilarinin ulusal kimlik insasinda
kullanilabilecegini gostermistir. Sonu¢ olarak bu donemin disiiniirleri ulus-devlet insasi

stirecinde halk anlatilarini kendi ideolojik yaklagimlarina gore yeniden yaziya aktarmislardir.

Isvigre’de Wilhelm Tell efsanesi, Rusya’da klasik Roman ve Olga ask oykiisii,
Fransa’da ise Jean D’Arc gibi kahramanlarin kitaplara konu edilmesi ulus kimlik insasi
acisindan 6nemli orneklerdir (Aksakal, 2019). Ozellikle Almanya’da Grimm Kardesler’in
Alman milli kimligi insa etme ¢abasi bu déonemin en 6nemli ¢calismalarindan biri olarak kabul
edilmektedir. Avrupa’da Incil’den sonra en ¢ok okunan kitaplardan biri olan “Kinder und
Hausmdrchen” (Cocuk ve Ev Halkina Masallar) 1n ilk baskisinin 6n sdziinde, masallara hi¢bir
ekleme yapilmadigi o©ne siiriilse de daha sonraki c¢aligmalar bu metinlerin halktan
derlenmedigini daha dnce yaziya gegirilmis masallardan alindigini ortaya koymustur. Grimm
masallarinin  yayimlanmasindan birka¢ yil sonra ise 1820’lerde Elias Lonnrot, Kaelia
bolgesinde alan calismalarina baglamis ve 1835’te “Kalevala Destan:”nin ilk baskisini
yayimmlamistir. Donemin giiclii romantizm ve milliyetcilik akimlari, “Kalevala Destan:nin
otantik bir s6zlIii destan olarak kabul edilmesine derlenen sarki parcalarinin ise gergek bir sozlii
gelenek {iriinii olarak varsayilmasina yol agmistir (Dundes, 2018). Bu c¢alismalar disinda
Norveg’te Jorgen Moe’yle, Danimarka’da Hans Christian Andersen ve Rusya’da Aleksander

Afanasyev gibi isimlerin de halk anlatilarini derledigi bilinmektedir (Aksakal, 2015).

Halk anlatilarinin ulus-devlet insa etme araci olarak kullanilmasi, yalnizca Bati’ya 6zgii
bir slire¢ degildir. Bir¢ok ulus 19. yiizyilin ulus-kimlik inga etme doéneminde kendi halk
anlatilarina yonelmistir. Bu ideolojik yonelim, Osmanli’dan Cumhuriyet’e uzanan dénemde
Tiirk aydinlari tarafindan da benimsenmistir. Ozellikle Tanzimat’la birlikte hiz kazanan ceviri
faaliyetleri Bat1 diisiincesinin edebiyata yansimasina yardim etmistir. Bu etki, II. Mesrutiyet
ve Cumhuriyet’in ilk yillarinda daha sistematik bir bicimde devam etmistir. Bu siiregte halk
edebiyat1 {irlinleri -masallar, destanlar, efsaneler- milli kimlik insasinda yeniden kurgulanarak

yeni bir ulus olusturulmaya calisilmistir.

2.3.1. Tiirkciiliik, Turancilik ve Edebi Masalin Erken Donemi

Ug kitanin hakimi olan Osmanli Imparatorlugu Avrupa’da ortaya cikan ulus-devlet
anlayisindan etkilenmeyecegini diisiinmiis, ancak bir¢ok ulusun isyan etmesinin ardindan
toprak kayiplar1 yasamistir (Bulut, 2021). Ozellikle 93 Harbi ile baslayan toprak kayiplari, yeni
bir kimlik edinmeyi zorunlu héle getirmistir. Ancak Tanzimat doneminde olusturulmak istenen
Osmanli kimligi, siyasi ve ictimai hadiseler, devletin askeri basarisizliklar ve toprak kayiplari

nedeniyle basarili olamamistir. 1839-1877 yillarim1 kapsayan bu donemde birgok reform
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hareketi yapilmis ve Babiali, Balkan halklarin1 imparatorluga baglamak i¢in Osmanh
ideolojisini ortaya koyarak devleti bir arada tutmaya ¢aligmistir (Tastan, 2017). Bu donemde
ulus-devlet fikrinin Osmanli’nin pargalanmasi anlamina gelmesi aydinlari, Tiirk kimligine yani
milliyetcilige yoneltmek yerine Osmanlicilik ve Islamcilik fikirlerini gelistirmistir. Bu fikirler,
Osmanli’daki etnik ve dini gruplar arasindaki baglar1 saglamlastirmay1 amaglamis ve Osmanlt

milli kimligi etrafinda yeni bir ulus insa etmeyi hedeflemistir (Ozhan, 2019).

Namik Kemal, “Celaleddin Harzemsah ” adl1 eserinin 6n soziinde, “konularin tarihten
secilmesi, milli hayatin kdklerinin oradan ¢ikarilmasi, halka inis, biiyiik kiitlenin diliyle temas”
gibi ifadeler kullanarak Tiirk romantizminin/milliyet¢iliginin temel ilkelerini ortaya koymustur
(Aksakal, 2019). Bu tarihte Namik Kemal, milli sinirlarin belirlenmesi gerektigini ifade ederek
vatan, millet ve hiirriyet kelimelerini eserlerinde sik¢a kullanmistir. Ayrica bu dénemde tarih
kitab1 eksikliginden dolay1 Osmanli tarihini anlatan kitaplar yazilmis ve Osmanli aydinlari ilgi
alanlarmi genisleterek dil ve edebiyat alaninda halk: bilinglendirmek adina c¢esitli ¢aligmalar
yapmustir (Ozhan, 2019). Namik Kemal’in yam sira Ali Suavi Osmanlilarin, Ozbekler,
Tiirkmenler gibi Tiirk kokenli halklar olmakla birlikte kimi farkliliklar da tasidigina yonelik
cabalari, oryantalistlerin Asya ge¢misine dair goriislerine karsi bir tepkiyi olusturmaktadir.
Askeri Okullar Nazir1 Hiisnii Pasa, 1876 yilinda kaleme aldig1 “Tarih-i Alem” adli eserinde
Tiirk askeri diizenine genis bir yer ayirarak Tiirk¢e adiyla bilinen ilk Osmanli grameri olan
“Ilm-i Sarf-1 Tiirkiyi yazmistir. Ayrica, Ozbek seyhi Siileyman Efendi’nin “Lugat-1 Cagatay”
ve “Tiirk-i Osmani”, Ozbek seyhi Mehmed Sadik’in “Uss-i Lisan-1 Tiirki” adli eserleri
yayimlanmisgtir. Ayn1 donemde, Veled Celebi, Bursali Mehmet Tahir, Necip Asim ve Kilisli
Rufat gibi isimler de bu dogrultuda yazilar kaleme almistir (Aydin, 2009 akt. Ozhan, 2019).

Donemin aydinlari, halkla bag kurmanin ve toplumsal doniigiimii saglamanin en etkili
yolu olarak ise dili gérmiislerdir. Bu durumu ilk fark eden isimlerden biri olan Sinasi,
“Terciime-i Ahval Mukaddimesi”, “Duribt Emsal-i Osmaniyye” ve “Sair Evlenmesi” gibi
eserlerinde sade bir dil kullanarak halkin da anlayabilecegi bir edebiyat olusturmaya ¢aligmustir.
Ardindan, Ziya Gokalp’in “Tiirk¢iiliigiin Babasi” olarak nitelendirdigi Ahmet Vefik Pasa,
“Lehge-i Osmani” adl1 eseriyle; Siileyman Pasa ise ilk gramer kitaplarindan biri olarak kabul
edilen “Ilm-i Sarf-1 Tiirki” adli ¢alismastyla dil meselesine énemli katkilarda bulunmustur.
Daha sonra Ahmet Cevdet Pasa, Tiirkce ile Osmanlicanin birbirlerinden farkli diller oldugunu
savunarak “Kavad’id-i Osmaniyye” adli eserini “Kava’id-i Tiirkiyye” ismiyle yeniden
yaymmlamistir. Ayn1 donemde, Semsettin Sami de Osmanlicay1 Tiirkgenin bir lehgesi olarak

degerlendirdigi “Kamiis-1 Tiirki” adli sozIiginl yayimmlamistir (Sengiil, 2001: 4).
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Dil iizerinden halkla bag kurma cabasi, zamanla edebi ve kiiltiirel bir yonelim olmaktan
cikarak kimlik ingasinin merkezi haline gelmistir. Tanzimat doneminde, Osmanli’da
Miisliiman-Tiirk fikri sekillenmeye baslamis ancak bu diislince heniiz milliyetcilik anlayigina
doniismemistir. Zaman icerisinde “millet-i hakime” diisiincesi milliyet¢i bir ¢erceve kazanmis
ve II. Mesrutiyet doneminde Tiirkgiiliik fikrinin temelini atmistir. Ayn1 donemde Avrupa’da
ortaya ¢ikan “pan” hareketleri Osmanli aydinlar arasinda da etkili olmus ve Pantiirkizm ya da
daha yaygin adiyla Turancilik anlayisina doniismiistiir. Bu déonemde Turan iilkiisti, Osmanl
aydinlarinin yasadigi siyasi ¢okiis, savaslar ve kimlik bunalimlar1 karsisinda ideolojik bir
siginak haline gelerek milliyet¢iligin temel kaynaklarindan biri olmustur. Ancak Turan tlkiisii
tam anlamiyla siyasi milliyetcilik degildir. O daha ¢ok kiiltiirel, tarihi ve duygusal temelli bir
ideoloji olarak sekillenmistir. Dolayisiyla I1. Mesrutiyet doneminde Tiirkgiiliik diisiincesi heniiz
olgunlagmamis ve bu durum milli kimlik arayislarinin bir sonucu olarak Turancilik/Pantiirkizm
diisiincesini ortaya ¢ikarmistir (Tastan, 2017). Bu diisiincenin temelleri Geng Osmanlilarla
atilmis ve Jon Tiirkler araciligryla gelismistir. Ozellikle ittihat ve Terakki déneminde sistematik
bir héle gelen bu diisiince, II. Mesrutiyet doneminde folklor aragtirmalariyla belirgin bir hale
gelmigtir. Bu silirecte Ziya Gokalp basta olmak {lizere Riza Tevfik Boliikbasi, Mehmet Fuat
Kopriilii, Selim Sirr1 ve Yusuf Akcura gibi Osmanli’nin son doénem diisliniirleri, bir yandan
“ulus” kavramini Osmanli toplumu i¢inde yayginlastirmaya ¢aligmis diger yandan da erken
donem folklor ¢alismalarini baslatmislardir (Oztiirkmen, 2016). Béylece, Tiirkgiiliik akimu,
folklor caligmalarini sekillendirmis ve folklor da bu ideolojik yonelimin gelismesinde dnemli
bir rol oynamstir. Bir bagka deyisle, II. Mesrutiyet doneminde Tiirkeiiliik ile folklor karsilikli

olarak birbirini besleyen iki alan haline gelmistir (Cansiz, 2014).

Tanzimat’tan II. Mesrutiyet’e kadarki donemde ise halk edebiyatinin Osmanlt kiiltiir
sahasinda belirgin bir etkisi goriilmemistir. Her ne kadar Ziya Pasa ve Namik Kemal gibi
Tanzimat donemi aydinlari dilin sadelesmesi yoOniinde caba gostermis olsalar da halk
edebiyatina yonelik dogrudan bir ilgi s6z konusu olmamistir. Bu donemde yalnizca Ahmet
Mithat Efendi, eserlerinde halk edebiyati unsurlarima yer vermistir. Buna karsilik II.
Mesrutiyet’in ilantyla birlikte yazarlar, halka ulasabilmek amaciyla edebiyat ve sanat
eserlerinde halkin yasamindan alinan konulara yonelmislerdir. Bu baglamda, Ahmet Rasim ve
Hiiseyin Rahmi gibi yazarlar, halk edebiyatina 06zgli Ogeleri eserlerinde kullanmaya

baslamiglardir (Boratav, 2017).

Bu isimlerin yam: sira II. Mesrutiyet doneminde Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin’in

caligmalari, milliyet¢i ideolojinin edebl metinlerdeki yansimalarini gérmek agisindan oldukga
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onemlidir. Ziya Gokalp, II. Mesrutiyet’ten sonra Tirkgiiliilk diisiincesini aydinlar arasinda
yayilmasini saglamistir. Tiirkiye’de folklor aragtirmalarina hem teorik hem de pratik diizeyde
katki saglayan Gokalp, milliyetgilik ile folklor arasindaki yakin iligskiyi kesfetmistir. Folklor
alaninda yalnizca teorik yazilar kaleme almakla kalmayan yazar, kaynagin1 Tiirk mitolojisi,
destanlar1 ve masallarindan alan edebi metinler de iiretmistir. O, masal, efsane, destan ve
menkibe gibi halk anlatilarini milletin 6z kiiltiirel {iriinleri olarak gérmiis bu anlati tiirlerini milli
kiiltiiriin ve edebiyatin temel unsurlar1 olarak degerlendirerek Tiirkgiiliik ideolojisiyle uyumlu
héle getirmeye calismigtir. Avrupa’da halk anlatilarindaki sembollerin ve motiflerin milliyetgi
diistince ¢ercevesinde kullanildigin1 fark eden Gokalp, Tiirk edebiyatinda da aym islevi
yapmay1 denemistir. Avrupa’y1 yakindan takip eden yazar, romantik milliyet¢ilik doneminde
halk anlatilarinin “folklor” ad1 altinda toplandigini ve milli kimligi insa etmek amaciyla yeniden

yazildigini ya da tamamen icat edildigini ileri stirmiistiir (Simsek, 2023).

Ziya Gokalp’e gore, “millet ne 1rki, ne kavmi, ne cografi, ne siyasi, ne de iradi bir ziimre
degildir. Millet, lisanca, dince, ahlak¢a ve bediiyatca miisterek olan, yani ayni terbiyeyi almis
fertlerden miirekkep bulunan bir ziimredir” (Gokalp, 2019). Gokalp, “Tiirkgiiltigiin Esaslart”™
adli eserinde milletin kendisine 6zgii bir hars (kiiltlire) tagidigini ifade ederek hars ve medeniyet
arasindaki farka dikkat gekmektedir. Ona gdre hars, yalnizca bir millete aittir ve i¢erisinde dini,
hukuki, diigiinsel, estetik, ekonomik ve bilimsel unsurlar bulunmaktadir. Medeniyet ise farkl
milletlerin ortak yasama bicimlerini, degerlerini ve uygulamalarini beynelmilel (uluslararasi)
olarak ifade etmektedir. Baska bir ifadeyle medeniyet, ayn1 cografyada yasayan toplumlarin
ortak toplumsal hayatina karsilik gelmekte hars ise her milletin kendine 6zgii kiiltiirel yapisini

tanimlamaktadir (s.26).

Gokalp, halktan kiiltiirel bir terbiye alinabilmesi ve halka medeniyet gotiiriilebilmesi
icin “halka dogru gidilmesi” gerektigini savunmustur (s. 43). Ona gdre halkin millilesebilmesi
igin;

“Diistintigtindeki tarzi, duyusundaki tislubu zaptetmek. Siirini, musikisini dinleyerek, raksint oyunlarimi
seyretmek. Dini hayatina, ahlaki duygularina niifuz etmek. Giyiniginde, evinin mimarisinde,
mobilyalarimin  sadeligindeki  giizellikleri  tadabilmek. Bundan baska halkin  masallarin,
fikralarini, menkibelerini, tandirname adi verilen eski toreden kalma akidelerini 6grenmek. Halk
kitaplarmmi  okumak. Korkut Ata’dan baslayarak asik kitaplariny, Yunus Emre’den baslayarak
tekke ilahilerini, Nasreddin Hoca’dan baslayarak halk nekreciligini, ¢ocuklugumuzda seyrettigimiz
Karagoz’le Ortaoyunu’nu aramak  bulmak lazim.  Hallkin cenknameler okunan eski  kahvelerini,
Ramazan gecelerini, cuma arifanelerini, gocuklarin her sene sabirsizlikla
bekledikleri coskun bayramlarint yeniden diriltmek, canlandirmak lazim. Halkin sanat eserlerini
toplayarak milli miizeler viicuda getirmek lazim. Iste, Tiirk milletinin giizideleri, ancak uzun miiddet
halkin bu milli hars miizeleri ve mektepleri iginde yasadiktan ve ruhlari tamamiyla Tiirk harsiyla mesbu
olduktan sonradir ki (millilesmek) imkanina nail olabilirler” (s. 44).

Ziya Gokalp’in folklorla iliskili Tiirkgiiliik ve Turancilik diisiincesi yalnizca kuramsal
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bir diizeyde kalmamistir. Gokalp, masal tiiriinii ve Dede Korkut hikayelerini bireysel olarak
yeniden kaleme almig ve bu yonelimini edebi alanda da somutlagtirmigtir. Halk edebiyat1 ve
folklor tirtinlerini Tiirk¢iiliik ideolojisi dogrultusunda yeniden bi¢cimlendirmis bdylece ortak bir
milli ideal etrafinda toplumsal bir birlik olusturmayi amaclamistir (Cek Cansiz, 2014).
Gokalp’e gore, Tirk edebiyatinin temelini halkin {irettigi sozlii kiiltiir olugturmaktadir. Bu
kiiltiir, atasozleri, bilmeceler, masallar, destanlar, menkibeler, ilahiler, nefesler, maniler, tiirkii
ve kosmalar gibi tlirlerden meydana gelmektedir. S6z konusu anlatilar bireysel bir yazarin
{irtinii degil, toplumun ortak kiiltiirel {iretiminin sonucudur. Dede Korkut, K6roglu, Asik Garip,
Asik Kerem ve Sah Ismail gibi halk anlatilarinda yer alan figiirler ve onlarmn hikayeleri, halk
tarafindan olusturulmus ve ozanlar aracilifiyla sozlii gelenekte kusaktan kusaga aktarilmistir.
Gokalp, bu eserleri, halkin duygu diinyasindan beslenen, samimi ve dogal anlatilar olarak

degerlendirmistir (Gokalp, 2019).

Ziya Gokalp ayn1 zamanda, ¢evresinde masal anlaticilig1 yapan kisilerden aydinlarin
halk masallarin1 yaziya gegirmelerini istemistir. Ona gore, “halk masallar1 bir milletin en zengin
hazinelerinden biridir. Milletin eski seciyesi, eski mefkireleri masallarinda mahfuzdur.”
(Gokalp, 2018). “Kiiciik Mecmua "da birgok Tiirk masalint derleyen Gokalp, halk masallarinin
nasil derlenmesi gerektigine dair goriislerini de dile getirmistir. Ona goére halk masali her
anlaticidan derlenemez ¢linkii her masalin kendine 6zgii bir dili ve ifade bi¢cimi bulunmaktadir.
Bu nedenle masallarin 6zel deyimlerle ve Ozgiin sivesiyle aktarabilen ocaktan yetisme
masalcilardan alinmasi1 gerektigini belirtmigtir. Ayrica masalciligin kadinlar araciligryla
stirdiiriildigiinii ifade eden Gokalp, bu anlaticilik geleneginin “anadan kiza” gectigini
vurgulamistir. “Altin Isik” adli eseri, “Kii¢iik Mecmua ’da kaleme aldig1 masallarini bir araya
getirildigi kitaptir. Bu eser, Gokalp’in diisiinsel yonelimlerinin edebi alandaki en belirgin
orneklerinden biri olarak degerlendirilmektedir. Kitapta, Tiirk masallarin1 derleyerek yeniden
yazmistir. Ayrica bu eserinde masal tiiriine uygun olarak kaleme aldig1 Dede Korkut anlatilarina
da yer vermistir. Bununla birlikte Gokalp, s6z konusu masallar1 herhangi bir yonlendirmeyle

toplanmadigini 6zellikle belirtmistir (Gokalp, 2018).

Pertav Naili Boratav, Gokalp’in masallarini iki grupta degerlendirir. Birinci grubu, halk
masallari ile efsanelerini 6ziinii ve igerigini bozmadan aktaran eserler olusturmaktadir. ikinci
grubu ise masal, destan, tiirkii veya ilahi gibi halk anlat1 tiirlerinin bi¢imini kullanarak siyasi ve
ideolojik propaganda yapan metinler olusturmaktadir. Boratav’a gore birinci gruba “Altin Isik”
adli eserindeki masallarin cogu ile “Kizilelma” adli kitabindaki baz1 manzum pargalar girerken

ikinci grubu “Kizilelma”da yer alan “Ala Geyik” adli manzum masallar temsil etmektedir
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(Boratav, 2017).

Riza Filizok ise Gokalp’in masallarini dort gruba ayirir:

a. “Dede Korkut Hikdyelerine dayanan masallar,

b.  Temelinde belli bir halk masali bulunan masallar,

c.  Cesitli motiflerin birlestirilmesiyle meydana gelen masallar,
d.  Yabanct kaynakl masallar” (Filizok, 1991).

Ziya Gokalp, bu masallar1 halk kiiltiirii ve halk edebiyatindan yararlanarak kaleme
almistir. Bu sayede halk edebiyati ile ilgili fikirlerini eserlerinde uygulama firsati bulmustur.
Halk masallarin1 bireysel bir iislup kullanarak tamamen 6zgiin ve halk motiflerine dayali
manzumelere dayali genis bir bicimde ele almistir. Gokalp ¢aligmalarinda, hem Dede Korkut
hikayelerinden yola ¢ikarak ulusal ve biiyiik bir destan yaratmayi1 amaglamis hem de halk

masallarin1 kullanarak milli ve 6zgiin bir edebiyat olugturmanin yollarini aramistir (s. 107).

Ziya Gokalp, Romantizm akinin temel dayanagmin halk edebiyati oldugunu
savunmustur. Ayrica Avrupa’daki romantik hareketlerin halkin s6zlii kiiltiiriine yoneldigini ve
halk masallar1 ve destanlarini model aldigini da belirmistir (Gokalp, 2019). Bu durum
Gokalp’in yalnizca Bat1 folklor ¢alismalarindan haberdar olmadigini géstermektedir. O, kendi
topraklarinda da Tirkciiliik ideolojisini uygulamaya calismigtir. Milli kimligin insasinda
folklorun merkezi bir rol oynadigini anlamig ve halk masallarini ideolojik bir ara¢ olarak

yeniden kaleme almistir.

Gokalp i¢in halk masallari, yalnizca kiiltiirel bir miras degil, ayn1 zamanda toplumsal
degerlerin ve milll kimligin kusaktan kusaga aktarilmasinda da énemli bir aractir. Cocuklarin
ilk kahramanlik ve fedakarlik derslerini bu masallardan 6grendigini belirten Gokalp, masallarin
egitici ve yonlendirici islevine vurgu yapmustir. Tiirk aydinlarinin masallari derleyip yeniden
yazmalarini yalnizca edebi bir ¢aba olarak degil, milli biling ve milli kimlik olusturma siirecinin
vazgecilmez bir pargasi olarak gérmektedir (Gokalp, 2018). Dolayisiyla, Gokalp’in folklor ve
milliyetcilik diisiinceleri yalnizea halk kiiltiiriinii koruma amaci tasimamaktadir. Onun bu
diistinceleri, ideolojik bir temele dayanarak toplumun kolektif kimligini yeniden inga etme
cabasi olarak da degerlendirilmelidir. Bu yaklasim, masallar1 sadece yaziya gecirmekle

kalmay1ip ayn1 zamanda milli ruhun ve degerlerin 6n plana ¢ikmasina da katki saglamistir.

Ziya Gokalp, unutulmaya yiiz tutmus halk masallarin1 milliyetci bakis agisiyla yeniden
derlemis ve kaleme almistir. Gokalp’in amaci, ulus-kimlik diisiincesini mensur ve manzum
masallart araciligiyla halkla bulusturmaktir. Yani masal tiirii vasitasiyla degisen toplum
diizenini, ¢ocuktan yetiskine kadar herkesin benimsemesini saglamayir amaclamistir (Sinar

Ugurlu, 2009). Bu durum, edebi masal tiiriinii akla getirirken Ziya Gokalp’i bilingli olarak edebi
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masal yazan ilk aydinlardan biri olarak degerlendirmeyi de miimkiin kilmaktadir.

Omer Seyfettin ise aym1 déonemde, Tiirk-Islam tarihinden aldi1 malzemeyi sade ve
halkin anlayacag1 bir dille isleyerek milliyet¢i ideolojiyi kitlelere ulagtirmayr amaglamaistir.
Tiirk milletine adini, dilini ve tarihini 6gretmeyi hedefleyen yazar, eserlerinde vatan, dil, din,
orf-adet ve ahlaki degerler gibi milli kimligi olusturan temel unsurlar1 6n plana ¢ikarmistir.
Bununla birlikte, dil, din, gelenek, sembol, mit ve tarih bilinci gibi unsurlarin toplumsal bellekte

yeniden canlanmasina dikkat ¢ekmistir (Ozhan, 2019).

Omer Seyfettin, Tiirk milletinin kars1 karstya oldugu tehditleri ve bu tehditlerden
kurtulusun ancak bireylerin milli aidiyet duygusu kazanmasiyla miimkiin olabilecegini,
cogunlukla alegorik semboller araciligiyla anlatmistir (Memis, 2015). Bu ydniiyle onun
eserleri, bireysel hikayeler aracilifiyla kolektif bir bilin¢ ingasina yonelen ideolojik kurgular
olarak degerlendirilebilir. Bu anlayisin belirgin 6rneklerinden biri, 1914 yilinda “Donanma
Niisha-i Favkaladesi ’nde yayimlandig: diisiiniilen “Turan Masallar:” adli eserinde toplanan
masal ve hikayeleridir. Hem halk hikayesi hem de masal 6zellikleri tagiyan bu eser, geleneksel
anlatt bicimlerini yansitirken yazarin ideolojik perspektifini barindirmasi agisindan da
onemlidir. Ulus-kimlik insasinin Osmanli topraklarinda hiz kazandig1 bir donemde, s6z konusu
anlatilar, toplumun yonlendirilmesinde islevsel bir rol oynadig1 sdylenebilir (Omer Seyfettin,

2016).

Eserde yer alan “Ihyiyarlikta mi? Genglikte mi?” ve “Forsa” gibi anlatilar, Tiirkgiiliik
diisiincesi ekseninde yazilmis, cagdas/edebi masal o6rnekleri olarak degerlendirilebilir. Nazim
Hikmet Polat’a gore, bu anlatilarda geleneksel masallarda bulunan; iyi durumdan kétii duruma
diisme, sabretme ve miikafat olarak mutlu sona ulagma gibi motifler yer almakta ve abartma
ifadeleri kullanilmaktadir (Omer Seyfettin, 2016). Ancak, bicimsel olarak geleneksel halk
masali kaliplarindan ayrilan bu metinlerde daha estetik bir anlatim tercih edilmis ve yazarin
milliyetci ideolojisi metnin icerisine yerlestirilmistir. Bu 6zellikleriyle, Omer Seyfettin’in
“Turan Masallar1” yalnizca bir masal 6rnegi degil, ayn1 zamanda donemin ideolojik ve
toplumsal ihtiyaglarina yanit veren edebi masalin erken donem oOrnekleri arasinda

degerlendirilebilir.
2.3.2. Kokene Doniis Anlayisi ve Masallarin ideolojik Olarak Kullanilmasi

Osmanli Imparatorlugu’nda ilk ideolojik d&niisiimlere Tanzimat ddneminde
rastlanmaktadir. II. Mesrutiyet yillarinda kuramsal bir derinlik kazanan bu doniisiimler

Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte hem fikri bir zemin hazirlamig hem de yeni devletin “kolektif
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kimligini” tanimlayan tarihsel bir mirasa doniigmiistiir. Yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti, bir
ulus-devlet kurmay1 tahayyiil ederek kiiltiirel 6geleri, tarihsel olaylar1 ve figiirleri gegmisten

se¢mis ve yeni rejimin amaglart dogrultusunda yeniden sekillendirmistir.

Namik Kemal ile diislinsel temelleri atilan bu siireg, Ziya Gokalp ile sistematik olarak
gelismis ve Cumhuriyet doneminde Mustafa Kemal Atatiirk’iin liderliginde uygulamaya
gecirilmigtir. Bu durum, Tiirk ulusunun ingasinda belirleyici bir rol oynayarak kiiltiirel ve
tarihsel referanslarin belirlenmesinde etkili olmustur. Cumhuriyetin kurucu kadrosu ise Tiirk
milletini bir arada tutmaya ¢aligmis ve yeni bir kimlik arayigina girmistir. Yeni bir ulus hayali
aydinlari; gecmisin tarihsel anlatilarina, kolektif sembollere, mekanlara ve figiirlere
yonlendirmistir. Bu sayede halk edebiyati ve tarihsel metinler, “milli kiiltiir”in kaynaklar
olarak 6nem kazanmistir. Donemin aydinlari, Hunlardan Siimerleri, Etriisklerden Osman
Gazi’yi ayni tarihsel ¢izgi icerisinde degerlendirerek ortak bir kiiltiirel kanon olusturmaya
calismiglardir. Bu dogrultuda “milli ruh” anlayisi, Osmanli 6ncesi donemlere ait eserler
iizerinden insa edilmeye calisiimistir. Ozellikle Dede Korkut, BattalnAme ve Mevlid-i Serif gibi
halk anlatilar1 ile dini-mitolojik metinler etrafinda dil, tarih ve cografya ekseninde sekillenen

romantik kiiltiirel bir hareket ortaya ¢ikmistir (Aksakal, 2019).

Mustafa Kemal Atatiirk, laik ve Batililasmaci, sekiiler, milliyet¢i anlayisini
benimseyerek Osmanl’nin ¢ok uluslu ve Islam temelli yapisini reddetmistir. Bu anlayis
dogrultusunda Atatiirk, Anadolu merkezli, etnik olarak homojen bir Tiirk milleti insa etmeyi
amaclamigtir. Osmanli’nin mirasin1 devralmayr reddeden Atatiirk, onunla tim baglarini
koparmis ve modern, laik ve ulusal bir kimlik insa etmeyi hedeflemistir. Ancak yeni kimlik
ingasi i¢in siyasi sinirlar yeterli olmayacag fark edilerek toplumun ortak kiiltlirel kimligi ve
dayanisma duygusu da islenmistir. Iste bu noktada, Kemalistler, Tiirk milletinin kékenini Orta
Asya’ya dayandiran mitler, efsaneler ve semboller liretmeye c¢aligmistir. Bunun en ¢arpici
ornegi Giines Dil Teorisi’dir. Bu teori, Tiirklerin kdkenini ve dilini “en eski” ve “en saf” olarak
tanimlamaya ¢alisarak tarihsel gerceklerden ziyade etnik ve mitolojik dgelerle desteklenen bir

kimlik yaratmistir (Smith, 2017).

Atatlirk, Tirk milletinin olusumunu etnik ya da cografi temellerin yani sira tarihsel ve
kiiltiirel ortakliklara dayandirarak bu olusumu tanimlamigstir. Ona gore, bir milleti meydana

getiren tabii ve tarihi unsurlar sunlardir:

1. “Siyasi varlikta birlik.
2. Dil birligi.

3. Yurt birligi.

4.

Irk ve mense birligi.
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S. Tarihi karabet.
6. Ahlaki karabet” (Inan, 1998).

Atatiirk’lin millet tanimi ise su sekildedir:

1.  “Zengin bir hatira mirasina sahip bulunan;

2. Beraber yasamak hususunda miisterek arzi ve muvafakatte samimi olan;

3. Ve sahip olunan mirasin muhafazasina beraber devam hususunda iradeleri miigterek olan
insanlarin birlesmesinden viicuda gelen cemiyete millet nami verilir” (Inan, 1998).

Bu diisiinsel temeller dogrultusunda devlet, milliyetcilik diisiincesini kendi eliyle isleyip
bicimlendirmistir. Milliyetcilik, bu baglamda; egitimden kiiltiirel hayata, kamusal yagamdan
medya ve iletisim siireclerine kadar hemen her alanda etkili olan baskin bir ideolojik ara¢ haline
getirilmistir. Milliyetci diisincenin ve sdylemin yayginlagmasi, tarihe iliskin yeni bir yaklagim
gelistirilmesini zorunlu kilmig ve devletin icat ettigi “milli kimlik”e uygun bir tarih anlayist
benimsenmistir. Bdylece tarih yazimi, devletin kontrol ve gozetimi altina alinmis ve topluma
ortak degerler olarak sunulmustur. Resmi tarihgiligin kurumsallagmasinin en belirgin 6rnegi ise
“Tirk Tarih Tezi”dir. Bu tez, Tiirk milletinin tarihini Orta Asya’dan baslatarak diinya
uygarliklariin merkezine yerlestiren, devlet destekli bir tarih anlatisidir ve resmi ideolojiyle

uyumlu bir ¢erceve sunmaktadir (Akman, 2011).

Islami kimligin yerini alacak sekiiler bir “Tiirkliik” anlayismin insasinda temel
dayanaklardan biri haline gelen “Tiirk Tarih Tezi”, donemin resmi tarih politikalarinin ana

iddialarmni alt1 baglikta toplamaktadir:

1. “Medeniyetin ilk ¢ikis yeri ve besigi Orta Asya’dur.

2. Brakisefal ve beyaz wkin ilk yurdu Orta Asya’duwr.

3. Tiirkler brakisefal ve beyaz irk olup, anayurdu Orta Asya’dir.

4. Tarihteki ilk medeniyetin yaraticisi Tiirklerdir.

5. Tarih oncesi donemlerde yasanan kuraklik ve iklim degismesinden otiirii Tiirkler diinyanin dort
bir yanmina dagilmig ve yeni medeniyetler tesis etmislerdir. Hindistan, Mezopotamya, Miswr ve
Anadolu’ya gitmiglerdir.

6. Anadolu’nun ilk yerli halki Orta Asya’dan Anadolu’ya gelen Hititlerdir ve Tiirklerin atalaridir”
(Korkmaz, 2023)

Bu baglamda “Tiirk Tarih Tezi”, ge¢misi yeniden ve sistemli bir sekilde kurgulayarak
ulus-devletin kurulusuna tarihsel mesruiyet kazandirmaya ¢alismistir. Ancak bu yeni tarih
anlatisinin toplum tarafindan benimsenmesi i¢in yalnizca akademik c¢alismalar ve resmi
belgeler yeterli olmamistir. Bu nedenle halkin hafizasinda olan ve ge¢cmisle hem duygusal hem

de kiiltlirel bag kurmasini saglayan bir arag olarak folklor biiyiik bir 6nem kazanmuistir.

Folklorun diisiinsel temelleri, Cumhuriyet doneminden Onceye, Osmanli’nin son
donemine dayanmaktadir. "Dil", "millet", "vatan" ve "medeniyet" kavramlari etrafinda
sekillenen bu ilgi, Namik Kemal'den Sinasi'ye, Ziya Gokalp'ten Selim Sirri'ya uzanan pek ¢ok

aydin tarafindan ele alinmig folklorun kapsami ve tiirlerine iliskin ¢esitli saptamalarda

48



bulunmuglardir. Bu caligmalar, daha sonra Tiirk halkini1 ortak bir millet bilinci etrafinda
birlestirmeyi amaglayan Cumhuriyet donemi aydinlari i¢in bir "anahtar" islevi goérmiistiir

(Oztiirkmen, 2016).

Tiirkgtiler, yani Tiirk milliyet¢iligini savunan aydinlar ve disiiniirler, folkloru yalnizca
geemise ait kiiltiirel bir mirasin 6tesinde milli kimligin ingasinda islevsel bir ara¢ olarak
degerlendirmislerdir. Onlara gore folklor, milli edebiyatin temellerini olusturan, halkin milli
bilincini uyandiran, toplumsal dayanismay1 giiclendiren, Tiirk milletinin kimligini anlamaya
yardimci olan bir kaynak niteligi tasimaktadir. Bu nedenle folklor, 6zellikle Kurtulus Savasi
yillarin1 kapsayan 1920’11 yillarda, “Kuvay-1 Milliye ruhu”nu, yani halkin direnis ve 6zgiirlilk
miicadele duygusunu ateslemek amaciyla ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir (Yildirim,

1998).

Halk kitaplarinin devletin ideolojik bir araci olarak yeniden degistirilmeye ¢aligilmasi
1930 yilinda Matbuat Umum Midiirliigi’niin sundugu teklifle birlikte yeni bir boyut

kazanmistir:

1. “Halk kitaplarimin kahramanlarimi halk seviyor. Bu kahramanlar aynen birakilsin; yalniz bunlar,
rejimin ruhuna uygun, yiiksek manali, yeni vakalar iginde gosterilsin. Boylece halka, sevdigi kitaplar
vasitasiyla telkin etme imkdani hazirlansin. Nasu ki Miki - Maus tipi daima aynt kalmakla beraber,
her filmde ayri bir mevzuun, ayri bir muhittin kahramani oluyorsa, yukarda adlar: gegen ve halkin
gayet iyi tamdigi tipleri yepyeni mevzular icinde kullanmak ve boylelikle halkin alisik
oldugu kahramanlart yeni Tiirk inkilap ve medeniyet gayelerine uygun telkinler yapan
maceralar iginde yasatmak istiyoruz.

2. Buesasa gore ilk olarak su kitaplar hazirlanacaktir: Asik Garip, Koroglu, Ferhad ile Sirin, Leyla ile
Mecnun, Yedi Alimler, Tahir ile Ziihre, Arzu ile Kamber, Sahmaran, Kerem ile Asli, Nasrettin
Hoca” (Giilogul, 1938 Akt. Boratav, 2018).

Bu cercevede, s6z konusu halk anlatilarinin ritim ve veznine sagdik kalinarak vatan
sevgisi, dini duygular, savag¢ilik, at binme, nisan, giires gibi geleneksel degerlerin yani sira
saglik ve ekonomi gibi giincel konular1 i¢eren yeni boliimler eklenmesi 6nerilmistir. Bu anlayis
dogrultusunda, yeniden diizenlenen metinlerin ayni adla ve benzer bicimde basilmasi ve
Anadolu’nun her yerine dagitilmasi planlanmistir. Boylece halk kiiltiirli yalnizca korunmakla
kalmayacak, yeni wulus-devletin goriisleriyle harmanlanarak ideolojik bir araca

doniistiiriilecektir (Karabekir, 1960).

Bu donemde halk kitaplarinin yeniden sekillendirilme siireci, yalnizca 1930'lara 6zgii
bir miidahale degildir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda -hatta 1920’11 yillarin sonlarindan itibaren-
halk tarafindan sozlii olarak aktarilan anlatilar, modernlesme politikalar1 dogrultusunda
doniistiiriilmeye baslanmistir. Daha Once sozlii olarak aktarilan bu anlatilar, igerisindeki

hurafeler ve dini unsurlar hafifletilerek yeniden yazilmistir. Ayni1 zamanda Vasfi Mabhir
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Kocatiirk gibi yazarlar, halk anlatilarindaki tabiatiistii unsurlarin gercek olmadigin
vurgulayarak, bu anlatilarin daha ¢ok “hosga vakit gecirtmek” amaciyla yazildigini belirtmis ve
modern pedagojik anlayisa uygun bir edebiyat {iretimini savunmuslardir. Halk kitaplarinin
yeniden yazim siirecinde Siilleyman Tevfik, Muharrem Zeki ve Selami Miinir gibi yazarlar 6n
plana ¢ikmaktadir. Bu yazarlar, halkin s6zlii belleginde yer alan anlatilar1 yalnizca orijinal
halini diizeltmekle ya da “tamir etmekle” yetinmemis, ayn1 zamanda dil ve iislubunu
giizellestirme yoluyla, metinleri donemin estetik anlayisina ve sartlarina uygun bi¢imde
yeniden kaleme almaya ¢aligmiglardir. Ancak bu yeniden yazim siireci halk tarafindan genel
anlamda kabul gérmemistir. Pertev Naili Boratav, bu donemin yazarlarini elestirerek modern
roman, hikaye ve halk hikayelerinin ayni sey olmadigini vurgulamistir. Ona gore halk
hikayeleri, modern hikaye tislubu ve teknigine bagli olarak yazilamaz ¢iinkii her dénemin ve
sosyal ¢evrenin kendine 6zgii bir edebi tiirii vardir ve her tiirlin tislubu da farklidir. Boratav,
ayrica Dahiliye Vekaletinin yetmis eseri yeniden yazma girisimini de donemin aydinlari
tarafindan elestirdigini belirtmistir. Halk anlatilarindaki kahramanlarin, olaylarin ve mekanlarin
yeni kurgular icinde yeniden ele almasimin halkin dikkatini ¢ekmeyecegini de

savunmustur (Boratav, 2018).%

Bu siiregte yalnizca halk anlatilarinin ideolojik amaglarla yeniden yazilmasi degil, sozli
kiiltiir iirtinlerinin sistemli bicimde derlenmesi ve arsivlenmesi de onem kazanmistir. Bu
dogrultuda, Pertev Naili Boratav, Naki Tezel, Eflatun Cem Giiney, Saim Sakaoglu, Tahir
Alangu, Umay Tiirkes Giinay gibi yazarlar, halk masallarinin derlenmesinde olduk¢a 6nemli
katkilarda bulunmuglardir. Yeni kurulan devletin egitim, kiiltiir ve sosyal ihtiyaglari
dogrultusunda artan folklor {irlinlerinin yani sira masal derleme faaliyetleri de artmustir.
Cumbhuriyetin kurulmasindan hemen sonra Ziya Gokalp’in baslattig1 masal derleme ¢aligmalari,
sistemli bir hale gelmistir. 1940’11 yillarda Pertev Naili Boratav’in caligmalariyla birlikte
doruguna ulagan bu ¢alismalar 1950’li yillarda neredeyse durmustur (Aygiin, 2014).

Bu dénemde masallar, devletin ideolojik aktarim politikalarinda 6zel bir yere sahip
olmustur. Bunun nedeni yalnizca masallarin alegorik yapist ve evrensel temalar1 degildir.
Bunun nedeni masallarin ¢ocuklara ve genis halk kitlelerine dogrudan ulasabilen etkili bir tiir
olmasidir. Dahasi, halk masallari tarih boyunca yalnizca eglence amaciyla anlatilmamis toplum

elestirisi olarak da kullanilmigtir. Toplum, dogrudan baskaldiramadig1 ya da hakkini gerektigi

8 Dénemin aydinlarimin halk kitaplarina dair goriislerini daha ayrintili incelemek igin Pertev Naili Boratav'in Halk
Hikayeleri ve Halk Hikayeciligi adli ¢alismasina basvurulabilir. (Boratav, 2018).
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gibi arayamadigi durumlarda yasadigi olumsuz durumu edebi kilifa biiriindiirerek masal,

aracilifiyla ifade etmistir (Nesin, 2023).

Cumhuriyet’in erken donemindeki halk masallarin1 yeniden yazma caligmalar1 ve
derleme caligmalari, masalin edebi bir tiir olarak sekillenmesine de zemin hazirlamistir. Bu
baglamda, halk masalinin bi¢cimsel 6zelliklerini ve tematik yapisin1 koruyarak yaziya doken
isimlerden biri Eflatun Cem Giiney’dir. Giiney’in kaleme aldig1 masallar incelendiginde, halk
masallarindan motif, kalip, kahraman tipleri, yap1 ve anlatim bi¢imi agisindan halk masalina
bagli oldugu goriilmektedir. Ancak Giiney, masallarini daha uzun soluklu bir anlatiya
doniistiirerek tipolojiyi, mekani, sihirli dgeleri ve sozlii anlatim bicimlerini kendi estetik
anlayisina ve donemin toplumsal kosullarina gére yeniden kurgulamistir. Masallarinda daha
realist bir ¢izgiye yaklasan Giiney, katmanli ve ¢ok boyutlu bir anlatim gelistirmistir® (Ozan,
2015). Sadece bir derleyici ya da arastirmaci olmayan Gliney, halk anlatilarinin inceliklerini
kavramis, kaynaklara hakim bir masal yazar1 olarak da karsimiza ¢ikmaktadir (Alangu, 2021).
Halk masallarina dayanan ancak bireysel estetik ve edebi kaygilarla sekillenen yapisiyla, edebi

masal tiiriiniin Tiirkiye’deki dnciilerinden biri olmustur.

II. Mesrutiyet doneminde Ziya Gokalp ile baslayan masal yazarligi, Eflatun Cem Giliney
ile birlikte edebi bir boyut kazanmistir. Gliney’in masallari, devletin ideolojik yonlendirmesiyle
doniistliriilen halk anlatilarindan oldukga farklidir. Onun anlatilari, halk masalinin yap1 ve
motiflerine bagl ancak sozlii kiiltiirden dogrudan aktarilmayan yeni masal metinleridir. Bu
geligsme, edebi masal1 bicimsel olarak gelistirerek anlatiya toplumsal igerik ve ideolojik derinlik
kazandirmistir. Ozellikle 1970°1i yillardan itibaren toplumcu gergekci yazarlar tarafindan
benimsenen bu yonelim, edebi masalin politik islevinin belirginlesmesine yol agmis ve

toplumsal gerceklikleri yansitan yeni masal 6rneklerinin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir.

Sonu¢ olarak, edebi masal 16. ylizyil Avrupa’sinda ortaya c¢ikmis, milliyetgilik
diistincesi etrafinda yeniden sekillenmis ve ulus-devlet anlayisinin halk arasinda yayilmasinda
onemli bir rol oynamistir. Tiirkiye’de ise II. Mesrutiyet doneminde Ziya Gokalp ile baglayan

edebi masal yazma siireci Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte yeni bir ideolojik anlay1s kazanmustir.

°Bu konuda ayrintili bir degerlendirme igin bkz. Ozan, M. (2015). Eflatun Cem Giiney'in Kalemiyle Fantastik
Kurgulama: “Sanat Masali”, International Journal Of Eurasia Social Sciences,, 6(20), 164-182
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IKiNCi BOLUM
TOPLUMCU GERCEKCi EDEBIYATIN DOGUSU VE GELIiSiMi

1. Avrupa Edebiyatinda Gerc¢ekcilik ve Toplumcu Gerg¢ekgeilik

Gergekgilik, 19. yilizyilin ortalarinda edebiyat ve sanat alaninda ortaya ¢ikan, hayatin ve
toplumun oldugu gibi tasvir edilmesini amaglayan bir akim olarak tanmimlanmstir (Ozdemir,
1981). Bu akim, ideallestirilmis veya romantiklestirilmis bir diinyadan ziyade, insanlarin
karsilagtig1 gergek durumlari, toplumsal kosullar1 ve glindelik yasami 6n plana ¢ikarmaktadir.
Gergekgi sanatgilar ve yazarlar, bireylerin i¢ diinyalarindan ¢ok, toplumun genel yapisina ve

onun birey iizerindeki etkilerine odaklanmaistir.

Gliniimiize kadar bircok alanda farkli anlamlarla kullanilan “gercek” ve “gercekeilik”
kavraminin sinirlar1 net bir sekilde ¢izilememistir. Pek ¢ok arastirmaci, gercekeiligi; hayati,
dogayi, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi yansitma anlayis1 olarak tanimlamistir (Ozdemir, 1981).
Bu ortak tanima ragmen, arastirmacilar gergekeilik anlayisini farkli baglamlarda ele alarak
aciklamislardir. Ornegin, Berolt Brecht gercekgiligi elestirel bir yaklasimla degerlendirerek ona
toplumsal bir misyon yiiklemis bu anlayisla toplumdaki karmasik neden-sonug iliskilerini a¢iga
¢ikarmay1 ve egemen sinifin bakis acisini sorgulamay1 amaglamistir (Brecht, 1980). Ismail
Cetisli, gergekeilik kavraminin “Realizm” (gercekgeilik), Fransizca “realite” (gergek, gerceklik)
kelimesinden tiiretildigini belirterek bu kavrami hayati, dogayi, insan1 ve olaylar1 oldugu gibi
anlatma iddiasindaki sanat¢1 veya eser ilizerinden tanimlamig ve gercekeiligi estetik bir akim
olarak degerlendirmistir (Cetisli, 2017). René¢ Wellek ise gercekeiligi, bir doneme damgasini
vuran bir sanat akimi olarak gérmiis onu, cagdas sosyal gergekligin nesnel bi¢cimde sanat
ortamina aktarilmasi seklinde tanimlayarak tarihsel ve sosyolojik bir bakis agis1 etrafinda ele

almistir (Kantarcioglu, 2009).

Ilk gercek¢i yazarlar, yasadiklar1 toplumsal cevreyi betimleme ve yeni cagin
kahramanini yaratma konusunda oldukg¢a basarili olmuslardir. Ancak bu yazarlar, modern
gercekeilerle kiyaslandiginda daha ampirik bir yaklagim benimsemis, yani gézlem ve deneyime
dayali bir gercekgilik anlayisina yonelmislerdir. Bu nedenle, karakterlerinin i¢ diinyasina inmek
yerine, onlarin davranislarini ve eylemlerini 6n plana ¢ikarmislardir. Yani ilk gercekgiler
toplumsal eksiklikleri insan dogasindaki eksiklikler olarak yorumlamis ve bunlarin akil yoluyla
diizeltilmesi gerektigini savunmugslardir (Suchkov, 1982). Ancak zaman igerisinde toplumsal

kosullar ve edebi beklentiler degiserek sanatcilar, yeni ifade bigimleri aramaya yonelmislerdir.

“Aristoteles'in "insan siyasal bir hayvandir" kavramina dayanan gergekgeilik edebiyati,
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bir toplumun evrimindeki her yeni asama icin yeni bir tipoloji ortaya koyabilir. Bu edebiyat
toplumun ve bireyin kendi iclerindeki ¢elismeleri diyalektik bir biitiiniin ¢ergevesi i¢inde goz
ontine serer” (Lukacs, 2000). Ayn1 sekilde gercekei edebiyat, diinyayi, insanin kendisinden
ayrilmayan canli bir biitiinii olarak gérmektedir (Lukacs, 2000). Bu sayede, gercekei edebiyat
iyi ve gilizelin yaninda, kotiiyli de oldugu gibi tasvir eder. O, saray ve koskiin yanina kerhaneyi,
giizelin yanina ¢irkini de ekleyerek hayati tiim gercekligiyle yansitmaktadir (Kantarcioglu,

2009).

Gergekgei edebiyat, yalansiz bir yansitma amaci gliderek insanlarin hem somut hem de
soyut 6zelliklerini ortaya koymay1 hedeflemistir (Lukacs, 2000). Bununla birlikte, gergekci
edebiyat, insan1 yalnizca oldugu gibi degil, olmas1 gerektigi gibi de tasvir etmeye caligmigtir
(Kantarcioglu, 2009: 168). Bu tasvirler sayesinde bireyin karakteri, kiiltiirel yapisi, ekonomik
kosullar1 ve i¢ diinyas1 basariyla yansitilmigtir (Cetisli, 2017). Bu baglamda, 6zellikle Puskin’in
eserlerinde kahramanlarin i¢ diinyasi, zihinsel bunalimlari, siif psikolojisi ve yasadiklari
cevrenin yikict etkisi gercek¢i edebiyatin amacina uygun bir sekilde, tiim gercgekligiyle

yansitilmistir (Suchkov, 1982).

Bu bakis ag1s1, 1789 Fransiz ihtilali’nden sonra, 6zellikle sanayilesmenin etkisi ve orta
siifin zenginlesmesiyle daha da belirginlesmistir. Makinelerin insan giiclinlin yerini almaya
basladigi bu donemde, toplumsal ve ekonomik ihtiyaclar maddi degerleri 6n plana ¢ikarmis ve
bu durum, materyalizmin dogmasina katki saglamistir (Kefeli, 2017). Sanayilesme ile degisen
toplumsal yapiy1 ve bireylerin yasam kosullarin1 gézlemleyen yazarlar, bu degisimin insan
izerindeki etkilerini incelemeye baslamistir. Toplumda yasanan bu yeni dénemi ve bu dénemin

getirdigi ¢eligkileri anlayan ve ¢ozlimleyenler, elestirel gercekgiler olmustur (Suchkov, 1982).

Elestirel gercekgiler, gevrelerini gozlemleyen, gozlemlediklerini elestiren bir bakis
acistyla topluma egilmislerdir (Ozdemir, 1981: 107). Aym zamanda, toplumsal gelismenin
celismelerini gorilip anlayan, burjuva bilincinin ve toplumsal diizenin baslica ayirici ¢izgilerini

coziimleyebilenler de elestirel gercekeiler” (Suchkov, 1982) olmustur.

“elestirel gercek¢i yazar, gelenege uyarak, ¢okmekte olan eski diizenle kurulmakta olan yeni diizen
arasmdaki ¢elismeleri ¢oziimler. Fakat bunlari yalniz dis diinyamin ¢elismeleri olarak degil, kendi i¢
celismeleri olarak gériir, ancak kendisi, gelenege uyarak, bu ¢elismelerin bir uzlagsmayla sonuglanmasini
hazirlayan gii¢lerden ¢ok, dogrudan dogruya ¢elismeler iizerinde durma egilimindedir”” (Lukacs, 2000).

Elestirel gercekeiligin asil amaci eyleme gegmek degil, gercegi oldugu gibi anlatmak ve
gostermektir. Elestirel gercekei yazarlar, gercegi yargilamadan oldugu gibi sunarlar. Bu akim,

romantizm karsisinda kentsoylu bir toplumda gelismis ve giiclii gézlem yontemi, i¢ce doniik
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psikolojik tahliller, karakter tiplemeleri, mekéan, konu se¢iminde siradan olani yansitmalartyla

diger gercekei akimlardan ayrilmistir (Cakar, 2017).

19. ylizyilin ortalarina gelindiginde ise burjuvazinin emekgiler iizerindeki baskis ile
emek-sermaye arasindaki catigsmalar belirgin bir sekilde goriiniir hale gelmistir. Elestirel
gercekeilik, her ne kadar kapitalist toplumun ¢eligkilerini tam anlamiyla ortaya koyamamis olsa
da kapitalizmin insan haklarini, esitligi ve adaleti yok sayan yapisina karsi ¢gikmis ve toplumcu

gercekei anlayisin olusumuna énemli bir zemin hazirlamistir (Suckov, 1982).

Somiiriilen ve ezilen is¢i sinifinin sanata karst duyduklari aclik ve hayatin tadin1 alma
0zlemi, bu donemde etkisini gostermeye baslamistir (Brecht, 1980). Bu degisim, toplumcu
gercekeiligin dogusunun temellerini atarak emekg¢i sinifin kendi durumunun farkina varmasini
saglamistir. Yazarlar da yasadiklar1 toplumdaki tarihsel degisiklikleri fark etmis ve emekci
sinifin yaninda yer almistir (Sugkov, 1982). Boylece Marksist bakis acisin1 benimseyen ve bu
bakis acisina gore insan1 ve diinyay1 yeniden degerlendiren bir edebiyat akimi olarak toplumcu

gercekei edebiyat ortaya ¢ikmustir (Ozdemir, 1981).

Karl Marx ve Friedrich Engels’in 6nciisti oldugu Marksizm, insanlik tarihindeki somiirii
ve baskidan kurtulma miicadelesidir. Marksizmin 6nemi ise toplumlari1 ekonomik, sosyal ve
siyasi olarak doniistiirmekte oynadigi role dayanmaktadir (Eagleton, 2021). Marksist elestiriye
gore, toplum altyap1 ve listyapr olmak iizere iki ana dgeden meydana gelmektedir. Toplumun
altyapisini iiretim giigleri ve iiretim iliskileri olustururken, hukuk, devlet, ahlak, felsefe, estetik,
din ve edebiyat gibi ideolojik aygitlar ise iistyapiy1 sekillendirmektedir (Tunali, 2019). ideoloji
ise toplumdaki egemen smifin giiciinii arttirmakta ve bu sayede isci siifinin yasayis seklini

belirlemektedir (Eagleton, 2021).

Marksist anlayisa gore, kapitalist diizenin sonu devrimdir (Clark, 2023). Bu devrim, 6zel
miilkiyetin kaldirilmasini ve {iretim araglarinin ortak miilkiyetine dayali sosyalist toplumun
kurulusunu ifade etmektedir (Tunali, 2019). Proleterya ise bu yeni donemin kurtaricist olacaktir
(Clark, 2023). Kapitalist diizenin geligkileri i¢cinde bilinglenen proleterya, yalnizca ekonomik
alanlarda degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve sanatsal alanlarda da miicadele edecektir. Bu
dogrultuda Marksist estetik, sanati bilinglendirme ve miicadele araci olarak gorerek sanatin
bireysel yararlarimin 6tesinde kolektif bir amaca hizmet etmesi gerektigini savunmustur

(Eagleton, 2021).

Bu anlayis, 6zellikle 19. yiizyilin ikinci yarisinda Rusya’da gelisen ger¢ekgilik akimiyla
yakindan iligkilidir. Bu anlayis ekseninde Tolstoy, Cehov ve Maksim Gorki gibi yazarlar,
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toplumsal sorunlar1 ve smif catigmalarim1 eserlerinde isleyerek gergekeilik akimini
geligtirmigtir. 19. yiizyilin sonlarinda, kuram alaninda ise Belinski, Dobrolyubov ve
Cernisevski gibi disiintirler, ger¢ekeilik akiminin temellerini atmistir (Moran, 2017). Terry
Eagleton, bu {i¢ diisiiniirii, 19. ylizy1l Rusya’sinin “devrimci demokratik™ elestirmenleri olarak
degerlendirerek toplumcu gercekeilik akimini, Marx ve Engels’ten ziyade, bu ii¢ diisiiniiriin
fikirlerinin kaynaklik ettigini sdylemektedir (Eagleton, 2021). Bu dénemde Rus yazarlari,
is¢ilerin toplumsal durumlarin1 gercekei ve ayrintili bir sekilde kaleme alarak yeni bir anlayis

ortaya ¢ikarmiglardir (Pospelov, 1984 ; Suckov, 1982).

Bu dénem de heniiz tam olarak adlandirilmamis olan toplumcu gergekgilik anlayigina
en Onemli katkiyr saglayan kisi ise Maksim Gorki olmustur. Gorki’nin ilk eserlerinde
romantizm ve realizmin etkileri olsa da “Ana” (1906-1907) adli romani, toplumcu gercekei
edebiyatin kurucusu olarak anilmasina neden olmustur (Tagizade, 2006). Bu roman, isci
smifinin yasadigi baskilar1 ve toplumsal miicadelesini derinlemesine isleyerek toplumcu
gercekeiligin estetik ve ideolojik temellerini atmistir. Gorki’nin sanat anlayisi, 6zellikle Rus
edebiyatinda onemli bir etki yaratmis ve onu takip eden yazarlar iizerinde derin bir iz

birakmistir (Ertugrul, 2005).

Sonug itibariyle, 19. ylizyilin ortalarinda ortaya ¢ikan Marksist bakis acisi, edebiyatin
ideolojik ve toplumsal fonksiyonlarini yeniden sekillendirmistir. Kapitalizm elestirisiyle
baglayan bu siire¢, toplumcu gergekciligin dogusunu ve is¢i sinifinin bilinglenmesini
saglamistir. Marx ve Engels’in sanatin toplumsal yapiy1 yansitan bir ara¢ olduguna vurgu
yapmast, sonraki donemin sanatgilari lizerinde biiyiik bir etki birakmis ve gercekeilik akiminin
temellerini atmistir. Bu sayede toplumcu gercekeilik hem ideolojik hem de estetik agidan

onemli bir doniisiim gecirerek sanat ile siyaset arasindaki iliskiyi gliglendirmistir.
2. Rus Edebiyatinda Toplumcu Gerg¢ekgilik

25 Ekim 1917°de (yeni takvime gore 7 Kasim) ger¢eklesen Ekim Devrimi’nin ardindan
Rus edebiyatinda, devrim ve sosyalist ilkelere bagli yeni bir sanat anlayisi gelismeye
baslamistir (Parkhomenko ve Myasnikov, 2011: 41). Bolsevik devleti bu donemde edebiyati,
halki etkilemenin en etkili araci olarak gormiistiir (Vinitsky, 2009). 1932 yilina kadar Rusya’da
diismanlar, yol arkadaglar1 ve proletar yazarlar olmak iizere is¢i sinifinin haklarini savunan
bircok farkli sanat grubu ortaya ¢ikmistir (Tagizade, 2006). Ancak, 1932 yilinda, Sovyet
hiikiimeti, biitlin yazin gruplarin1 dagitarak Sovyet Yazarlar Birligi catis1 altinda birlestirmistir
(Oktay, 2003). Marksist estetigin ikinci donemi olarak kabul edilen bu donem, Sovyet Rusya’da

yeni bir sanat anlayisinin gelistigi bir donemdir (Kaciroglu, 2016). Yazar, “artik ‘bagimsiz bir
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ingaatg1’ degil, Parti’nin koydugu kurallar1 takip eden bir hiikiimet goérevlisidir” (Vinitsky,
2009). Bu donemde, Sovyet edebiyat kuramcilari, olusturmaya c¢alistiklart edebiyata bir isim
vermeye calismislardir. Bu isimlerden bazilari sunlardir: “proleter realizm”, “ideolojik
realizm”, “monumental realizm”, “kahraman realizmi”, “romantik realizm” ve “sosyal realizm”
(Tagizade, 2006). Cetisli ise bu isimlendirmeyi su sekilde yapmaktadir: “Toplumcu
Gergekgeilik”, “Sosyal Gergekeilik”, “Sosyalist Gergekeilik” ve “Marksist Gergekeilik” (Cetisli,

2017).

Toplumcu gergekgilik adi ise 1934 yilinda diizenlenen Birinci Yazarlar Kongresi nde
Maksim Gorki tarafindan orta koyulmustur (Ozdemir, 1981). Bu kongrede konusma yapan
Maksim Gorki, N. I. Buharin, A. A. Jdanov ve Karl Radek gibi diisiiniirler, yalnizca toplumcu
gercekeiligin ismini degil, ayn1 zamanda sanat anlayisi ve temel ilkelerini de belirlemislerdir
(Moran, 2017). Bu sanat anlayisinin temelleri, Merkez Komitesi’nin 1928 yilina ait
kararnamesinde yer alan “edebiyatin partinin ¢ikarlart dogrultusunda hizmet etmesi” ilkesi
dogrultusunda bu kongrede gelistirilip karara baglanmistir. Lenin’in 1905 yilinda yazdigi
“Parti Orgiitii ve Parti Edebiyat1” adli eseri, devrim dncesindeki sanat anlayisini agik¢a ortaya
koymakta ve sanatin, proletaryanin ortak davasinin bir pargasi olarak nasil sekillenmesi

gerektigine dair temel ilkeleri belirlemektedir (Kaciroglu, 2016).

Bu noktadan itibaren, toplumcu gergekg¢iligin temel kavramlar1 olan “olumlu tip” ve
“devrimci romantizm” anlayislarinin sanata yansimasini inceleyebiliriz. Ahmet Oktay’a gore,
bugiin farkli bir diizlemde ve ¢esitli sekillerde gelistirilmesine ragmen, Sovyet edebiyatinin

savundugu bu kavramlari ilk kez Maksim Gorki ortaya koymustur (Oktay, 2003).

Olumlu kahraman tipi, ilk kez 19. yiizyilda Belinski, Dobrolyubov ve Cernisevski gibi
elestirmenlerin, edebi eserlerinde kahramanlarin nasil bir kisilige sahip olmasi gerektigi
sorusunu giindeme getirmeleriyle ortaya ¢ikmistir. Bu donemde yazarlar tarafindan kurgulanan
“gereksiz adam” tipi, Ozellikle Oblomov karakteriyle 0Ozdeslestirilmis; zekasi parlak,
duyarlilig1 yiikksek ancak karamsar, topluma yabancilagsmis, eyleme gegemeyen ve sonunda

daima yenilgiye ugrayan kisiler seklinde tasvir edilmislerdir (Moran, 2017)

Daha sonraki donemlerde ise sosyalist gercekeilik anlayisiyla birlikte olumlu kahraman
tipi doniislime ugramistir. Yeni donemin olumlu kahramanlari, halkla birlesirler, bireysel
cikarlar yerine toplumun ¢ikarlarini savunurlar ve ideolojik bir miicadelenin pargasi olarak
toplumsal dontisiimde 6nemli bir rol oynarlar. Bu kahramanlar, simdiki zaman ile gelecegi
birbirine baglayarak sosyalizmin basarilabilecegini gosterirler. Moran’a goére, “Olumlu

kahraman karsilastig1 tiirlii glicliikleri yener, yardim etmek istedigi insanlar i¢inde, diistiigi

56



yalnizliga katlanarak tarihin kendisine verdigi goérevi yerine getirir” (Moran, 2017). Bu

kahraman tipinin toplumsal dontisiimdeki rolii, devrimci romantizmin etkilerini yansitmaktadir.

Devrimci romantizm ise;

“Insan ruhunun mimar olmak demek, her iki ayagint da gercek hayatin topragina basmak demektir. Bu,
eski tiir romantizmden;  var  olmayan bir diinyayr ve kahramanlari yansitan, — okuyucuya  temelsiz
ve diissel bir diinya sunarak hayatin ~ ¢elismelerinden ve boyundurugundan ka¢masini saglayan
romantizmden baglarini koparmak demektir. Ayagini saglam materyalist temele basan edebiyatimizda da
romantizm vardir, ama bu yeni tiir bir romantizm, devrimci romantizmdir. Sosyalist ger¢ekgiligin, Sovyet
edebiyatinin ve edebiyat elestirisinin temel yontemi oldugunu soyliiyoruz. Bunun anlami ise, devrimci
romantizmin, edebi yaratictligin ayriimaz bir parcasi olmast gerektigidir” (Jdanov, 1996).

Sonug olarak, 19. ylizyilda ortaya ¢ikan gercekeilik akimi, yirminci ylizyillda Marx ve
Engels’in Marksist anlayisiyla birleserek Rusya’da “toplumcu gercekeilik” adiyla yeni bir
edebi akim olusturmustur. Tirkiye’de, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ivme kazanan
toplumcu gergekeilik anlayisi, 1940’lardan sonra yazarlar ve sairler arasinda kabul gdrmiis ve

bu dogrultuda eserler yazilmaya baslanmistir.

3. Tiirk Edebiyatinda Gerg¢ekcilik ve Toplumcu Gerg¢ekeilik

Diinya edebiyatinda oldugu gibi, Tiirk edebiyatinda da gergekgilik akimi, toplumsal
doniistimleri ve bireysel yasantilar1 yansitmistir. Ancak Tiirk edebiyatinda gercekgeilik,
Bati’daki orneklerinden etkilenmekle birlikte, zamanla kendi toplumsal ve kiiltiirel
dinamiklerini de eserlerine aktarmay1 basarmustir. Ozellikle Tanzimat Dénemi’nden itibaren
etkisini gostermeye baglayan gergekeilik akimimin kokenleri, Pertev Naili Boratav’a gore
meddah hikayelerine dayanmaktadir. Ona gore, "Realizm meddah hikayesinin -hi¢ olmazsa son
merhalesinde, Istanbul meddahlarinda- esas sartidir. Meddah, ancak her giin
rastlayabilecegimiz olagan hadiseleri, alelade ihsanlarin aleldde Olgililer i¢inde gegen
maceralarini anlatir. Su halde meddah hikayesinde biz modern roman i¢in lazim gelen esas sart1
da buluruz." (Boratav, 2017) ifadeleriyle, meddah hikayeleri ile gergekg¢ilik akimi arasinda
dogrudan bir baglant1 kurmaktadir.

Realizm akimi, Tiirk edebiyatinda gercek anlamda etkisini ise1880-1885 yillarinda
gostermektedir. Bu donemin yazar ve diisiiniirleri hikaye ve romanlarini realizm akiminin genel
ozellikleri etrafinda kaleme almislardir (Ercilasun, 2019). Bu eserlerden biri olan “Araba
Sevdasi”, Tiirk edebiyatinda ilk realist roman olarak kabul edilir. Recaizade Mahmut Ekrem,
romanin 6nsdziinde “Hakikat veya imkan dairesinde tasavvur ve tasvir olunmakta mesrut olan
biiytik kiiciik hikayeler ise vakayi ve ahval-i beseriyetin birer mir’at-1 ibret niimasidir” (Ekrem,

2018) diyerek romanlarin insani1 bir ayna gibi yansittigini belirtmistir (Gezer, 2011).

“Araba Sevdasi” gibi eserlerle realizmin temelleri atilmig olsa da bu akimin teorik
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cercevesini sekillendiren ve Tiirk edebiyatinda yayginlagsmasini saglayan isim Besir Fuat
olmustur. Besir Fuat, bu akimla ilgili temel bilgileri okuyucularina sunmus ve dénemin Bati
realist yazarlarinin biyografilerini kaleme almistir. Besir Fuat Tiirk edebiyatinda romantizm ve
realizm ¢atismasini baglatan isimlerden biri olmas1 agisindan da 6nemlidir. Ona gore, realizm
ve natiiralizmin temel amaci, hayalden ve abartidan uzak durarak hakikati oldugu gibi
anlatmaktir. Ayrica romanda yalnizca dis diinyay1 oldugu gibi betimlemek yeterli olmadigini
savunan yazar, gercege uygun olan olaylari da kendi yorumuyla bir araya getirmesi gerektigini

savunmustur (Ercilasun, 2019).

Besir Fuat’in bu diisiinceleri, donemin bazi1 yazarlar1 iizerinde de derin bir etki
birakmistir. Bu diislincelerinden etkilenen 6nemli yazarlardan biri olan Nabizade Nazim,
eserlerinde bu diisiinceleri bilingli bir sekilde uygulamistir. Realist anlayisin etkisiyle kaleme
aldig1r “Karabibik”, ise kdy hayatini1 ve insanin1 daha gergekei bir bakis acisiyla ele alarak bu

yeni edebiyat anlayisinin onciisii olmustur.

Realizm akiminin Tiirk edebiyatinda tam anlamiyla ortaya ¢ikist ise Halit Ziya
Usakligil’in eserleriyle gerceklesmistir. Halit Ziya’ya kadar Tiirk edebiyati biiyiik olgiide
romantizm akiminin etkisi altindayken yazarin “Sefile” adli romaniyla birlikte, ilk gergek
realist roman yazilmistir. Ardindan kaleme aldigr “Ask-1 Memnu” ve “Mai ve Siyah”
romanlarinda ise “kisilerin hem kendi iclerinde kendi kendileriyle hem de birbirleriyle olan
catigmalari, miicadeleleri, duygular1 ve davraniglarini yonlendiren sebepler ve sonuglar ayrintilt
olarak sergilenmistir” (Cetin, 2002). Halit Ziya’dan sonra, Mehmet Rauf, Hiiseyin Rahmi
Glirpinar ve Mahmut Yesari de gergekcilik akimini yansitan eserler kaleme almislardir.
Ozellikle Mehmet Rauf, Ahmet Suayp ve Hiiseyin yalgin, H. Taine’in irk, zaman, mekan
kavramlarin1 benimseyerek gercekci eserler yazmislardir (Oktay, 2003). Ancak Edebiyat-1
Cedideciler olarak bilinen bu grup gercekgi eserler yazmalarina ragmen romantizm akimina
bagli kalmaya devam etmislerdir (Oktay, 2003). Bu grup, roman1 ayna olarak gérmemis ve

romanin i¢inden kendi benliklerini tamamen silememislerdir (Oktay, 2003).

1908°de II. Abdiilhamid’in otuz {i¢ y1llik baski déneminin sona ermesi ve II. Mesrutiyet
ilan edilmesiyle birlikte realist roman anlayisi da degisime ugramistir. Bu dénemin en 6nemli
sorunu, “artik hareketlerinin serbestisine kavusmus ve ¢esitli etnik unsurlardan kurulu biiyiik
bir toplumun yasayisina yon verebilecek siyasi ideolojinin ne olabilecegi meselesi idi” (Akyliz,

1979).

Bu doniislim, yalnizca toplumsal ve siyasi alanda degil, edebiyatin ideolojik ve estetik

yonelimlerinde de kendini gostermistir. Bu donemde ortaya ¢ikan Tiirk sosyalist hareketleri,
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Cumbhuriyet doneminde geliserek 12 Eylil 1980 darbesine kadar “modern Tiirk edebiyati”
icinde egemen akimlardan biri olarak kabul edilmis ve énemli bir edebi yonelim olmustur
(Giingor, 2024). Ancak, Cumhuriyet donemine kadar, Tiirk sosyalist hareketleri, savaslarin ve
Osmanli Devleti’nin yikilisinin yarattigi toplumsal ve siyasal kosullar nedeniyle tam olarak
ortaya ¢ikamamistir. Oysa Osmanli aydinlari, Marks¢1 dgretiyi bilmekte ancak bunu kendi
toplumsal sorunlarinin bir ¢oziimii olarak gdérmemektedirler (Oktay, 2003). Bu nedenle
Osmanli aydinlari, toplumsal yap1 ve ekonomik kosullar geregi Markscilik yerine halkg¢ilik
ilkesine daha yakin bir anlayis gelistirmistir. Bu baglamda, Namik Kemal, Ziya Pasa ve Sinasi
gibi Tanzimat donemi aydinlari, Fransa’dan etkilenerek “vatan, millet, hiirriyet”, kavramlarini
Osmanli imparatorlugu’na getirmis ancak bu kavramlar o donem de Marksist bakis agisindan

cok halk¢iliga dayali bir anlayis1 yansitmistir (Oktay, 2003).

Sanayilesmenin yan1 sira, Osmanli’da felsefenin gelismemis olmasi da Tiirk sosyalist
diisiincesinin daha ileri tarihlerde ortaya ¢ikmasina neden olmustur. Clinkii felsefenin eksikligi,
aydin kesimin egemen siifla halk simifi arasindaki catigmay1 gérememesine neden olmus ve
yoneten ile yonetilen arasindaki iligkiler, somiiren ve somiiriilen olarak degil, siyasal bir sorun
olarak ele almmistir. Marksizm anlayis1 ancak II. Mesrutiyet doneminde, Ittihat ve Terakki
Firkasi’nin II. Abdiilhamid idaresini ortadan kaldirmasinin ardindan siyasal bir hareket olarak
sekillenmistir (Oktay, 2003). Zira, bu siirecten Once, Jon Tiirkler, Avrupa’da sosyalist
hareketlerin biiyiimesine taniklik etmis ancak bu hareketin etkisine kapilmamislardir (Ziircher,
2020: 114). Bu nedenle, ilk sosyalist cemiyet Istanbul’da degil Selanik’te kurulmustur (Oktay,
2003).

Osmanlr’da ise sosyalist faaliyetler, Istirak dergisini yayimlayan sosyalist Hiiseyin
Hilmi ve onun onderligindeki kii¢lik bir aydin kesim tarafindan baslatilmistir. Bu topluluk,
Mesrutiyet’in ilanindan sonra sendikalar1 ve grevleri yasaklayan Ittihat ve Terakki Firkasi’na
kars1 ¢ikmis ve Eyliil 1910°da Osmanli Sosyalist Firkasi’n1 kurmustur. Ancak bu parti, adinda
sosyalizm bulunmasina ragmen gercek bir sosyalist parti olmaktan ziyade ilerici ve liberal bir
nitelik tasimistir (Ziircher, 2020). Oktay, Mesrutiyet doneminde kurulan bu partinin, Marksist
kaynaklara dayanmadan ve kuramsal bir altyap: olusturulmadan ortaya ciktigini vurgular
(Oktay, 2003). Nitekim, “Istirak dergisinde yayimlanan kurulus beyannamesi ve programi,
Osmanli Sosyalist Firkasi'nin, ~ sosyalist ~ olmaktan  ¢ok  liberal  bir  partinin

programini andirdigini” (Tekin, 2002) gostermektedir.

1910-1912 yillar1 arasinda yaymmlanan Istirak dergisi ise dénemin 6nemli sosyalist

icerikli yazilarina ev sahipligi yapmistir. Bu dergide yazilari yayimlanan Ahmet Rifki,
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Abdiilaziz Mecdi ve Muallim Cudi gibi isimler, donemin 6nemli sosyalist diisiincesinin II.
Mesrutiyet toplumundaki temsilcileri arasinda yer almistir (Giingor, 2024). Osmanli Sosyalist
Firkasi ve [stirak dergisi, kuramsal eksikliklerine ragmen, Osmanli’daki sosyalist diisiincenin
ilk adimin1 atmis ve Cumhuriyet donemindeki sosyalist hareketlerin temellerini olusturmustur.
Oysa sosyalizm anlayist 20. yiizyillin baslarinda yalnizca Osmanli-Tiirk diinyasinda degil,
Avrupa’da da tam anlamiyla taninmamaktadir. Bu donemde, “Marx’1n fikirleri giderek agirlik
kazansa da is¢i hareketine anarsizmden sendikalizme, reformculuktan kolektivizme, kiigiik
burjuva sosyalizminin ¢esitli bicimlerinden Lasalleciliga, Bakunincilige kadar cok cesitli
akimlar hakimdir” (Odabasi, 2012). Bir baska ifadeyle, 1917 Ekim devrimine kadar sosyalist
diisiinceler, Markzimle dogrudan sekillenmemistir. Bu nedenle, Avrupa ve Osmanli-Tiirk
yazarlarinin ana felsefi dayanagi, Marksist Leninist anlayistan ziyade {itopik sosyalist

yaklagima daha yakindir (Gilingor, 2024).

Utopik sosyalizmin temelinde ise Henri de Saint-Simon, Charles Fourier ve Robert
Owen gibi isimlerin literatiiriinde belirginlesen esitlik¢i toplum ideali yer almaktadir. Ancak bu
yaklagim, bilimsel sosyalizmin aksine, toplumu sinif ¢eligkileri iizerinden degerlendirmez ve
proleteryay1 devrimci bir karakter olarak gérmez. “Utopik sosyalistler, sinifsal farklilasmanin
ve esitsizligin az ¢ok bilincindedirler; lakin tarihin ve devrimin itici giiclinii burada degil,
egemen siniflarda gosterilmesi gereken merhamette, sagduyulu tutumda ararlar. Bundandir ki
iitopik sosyalistler, her tiirlii devrimci ve isyanci eylemi reddederler; sosyalizmi kurmanin

“bariseil yoldan” miimkiin olabilecegini diisiiniirler” (Giingor, 2024).

Utopik sosyalizm etrafinda sekillenen erken dénem toplumcu Tiirk edebiyati, ilk
sosyalist yazarlart ve eserleri icermesi bakimindan biiyiik bir 6neme sahiptir. II. Mesrutiyet
doneminin 6nemli bir figiirli olan Rasim Hagmet’in yani sira Ahmet Rifki, Abdiilaziz Mecdi
Tolun, Cevdet Ali, Macid Burhaneddin, Yasar Nezihe Biikiilmez, Kerim Sadi gibi bir¢ok isim,
1917 6ncesi erken toplumcu edebiyatin Onciileri arasinda sayilmaktadir (Giing6r, 2024). Ancak,
bu donemin sosyalist hareketleri genel olarak tarihsel acidan ciliz ve dagimik bir yapi
sergilemistir (Odabasi, 2012). 1917 yilina kadar yalnizca birkag sair ve yazar, Marksist-Leninist
diistincelerle tanismigtir. Buna ragmen, erken donem sair ve yazarlarinin, sonraki toplumcu

edebiyatin gelisimine estetik bir zemin hazirladiklar sdylenebilir (Giingor: 2024).

Bu gelisimin énemli bir doniim noktasi, 1917 Ekim Devrimi’yle birlikte yasanmustir.
Bu devrim, tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de Marksizm’in, “sosyalizm” kavramiyla
0zdeslesmesine yol agmistir. Bu 6zdeslesme, Marx’in Ogretilerine ve onun izleyicisi olan

Lenin’in fikirlerine dayanarak gelismistir. Bu donemde, Tiirk edebiyati devrimei potansiyelini
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kesfederek zenginlerin ve sermayedarlarin merhametini degil, is¢i sinifinin devrimci bilincini
uyandirmaya odaklanmistir. Sosyalist edebiyatin Ekim devriminden sonraki gelisimi, sadece
bireysel yazarlarin c¢abalariyla degil, ayn1 zamanda pek ¢ok derginin yayma baslamasiyla da
desteklenmistir. Yeni Diinya (1918-1920), Kurtulus (1919-1920), Aydinlik (1921-1925), Orak
Ceki¢ ((1925), Emek (1921) ve Yeni Hayat (1922) gibi dergiler, sosyalist edebiyatin
yayilmasinda dnemli bir rol oynamistir. Bu dergiler arasinda, Sefik Hiisnii Degmer tarafindan
kurulan Aydinlik dergisi, 6nemli yazar ve sairleri icerisinde barindirmasi agisindan dikkat
cekmektedir. Kerem Sadi, Yasar Nezihe Biikiilmez, Faruk Nafiz Camlibel, Memduh Necdet ve
ilerleyen donemde yazmaya baslayan Nazim Hikmet gibi isimler, bu dergide yer alan 6nemli

isimlerdir (Giingor: 2024).

Her ne kadar Sosyalist edebiyat anlayisi, II. Mesrutiyet ve Miitareke donemlerinde
aydinlar arasinda bilinse de bu donemde sosyalist edebiyat kuramsal olarak yeterince
taninmamakta ve tartisilamamaktaydi. Ancak bu donemden 1940 yilina kadar gecen siirecte,
Marksist kuram, ¢esitli yazilar araciligiyla belirli agiklamalarla tanitilmaya ¢alisilmistir (Oktay,
2003).

3.1. Cumhuriyet Doneminde Toplumcu Gercekgilik

29 Ekim 1923 tarihinde Osmanli imparatorlugu resmen sona ermis, Cumhuriyet’in
ilaniyla modern Tiirk devleti kurulmustur. Bu siirecte, yeni devletin ilk Cumhurbaskan1 olan
Mustafa Kemal Atatiirk ve yakin ¢evresi, ideolojik bir yonelim belirleme arayisina girmistir.
Bu nedenle, Cumhuriyet’in ilk on bes yili, ¢esitli ideolojik tartismalar ve arayislarla

sekillenmistir (Oktay, 2003).

Bu dénemde Marksist kuram, ¢esitli dergi ve gazetelerde karsilastigi engellere ragmen
etkili olmaya caligmigtir. Ancak, Marksist diisiince biiylik dl¢lide siyasal propaganda niteligi
tasimis, 1925-1940 yillar1 arasinda toplumcu gercekeiligin temalariyla 6rneklendirilmemis ve
kuramsal ¢erceve olusturamamistir. Bu donemde Marksist diisiincenin yayginlagsmasini
engelleyen onemli faktorlerden biri de geviri eksikligi olmustur. Nitekim, 1925-1940 yillar
arasinda Marx’1n tek bir eseri dahi Tiirk¢eye ¢evrilmemistir. Cumhuriyet’in ilk yillarinda, isci
siifi (proleterya) Tiirk toplumunda heniiz olusmamis olmasi da sosyalist diisiincenin
gelismesine engel olmustur. Bu nedenle, Cumhuriyet’in ilan edildigi ilk yillarda Sosyalizmden
bahsetmek oldukga giictiir. Nitekim, “bir sosyalist toplum, mutlaka biiyiik bir sanayi gerektirir

ve biz de bu yoktur” (Oktay, 2003).
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Tiim bu eksikliklere ragmen sosyalist diislince, ¢esitli dergi ve gazeteler araciligiyla
kuramsal bir ¢cergeveden bagimsiz olarak halka agiklanmaya calisilmistir. Bu donemde 6zellikle
Nazim Hikmet one c¢ikmaktadir. Siyaset alaninda siirlt olan sosyalist diisiince, Nazim
Hikmet’in ilk siirlerinde siyasal ve kiskirtici bir igerikle kendini gostermistir. O, onceki siirleri
ve Putlar1 Yikiyoruz kampanyasi sirasinda kaleme aldigi yazilariyla donemin dnciisti olmustur.
Bu donemde sosyalist diislincenin edebiyat araciligiyla yayilmasinda Resimli Ay basta olmak
tizere ¢esitli dergiler 6nemli bir rol oynamistir. 1928-1930 yillar1 arasinda yayinlanan Resimli
Ay Dergisi, gergekei bir bakis agisiyla realist edebiyatin dogmasina zemin hazirlamistir.
Ozellikle Nazim Hikmet’in Putlar: Yikiyoruz kampanyasimin bu dergide yer almasi, dSnemin
edebi ve ideolojik tartigmalarit agisindan O6nemini gostermektedir. Nazim Hikmet, “Putlar
Yikiyoruz: Abdiilhak Hamid No: 1" ve “Putlar: Yikiyoruz: Mehmed Emin Efendi No: 2 baglikli
yazilartyla, donemin egemen edebiyat anlayisina ve siyasal ideolojisine yonelik elestirilerini
dile getirme imkan1 bulmustur onciilliigiinde Suat Dervis, Sadri Ethem, Sabahattin Ali, Naili
V., Emin Tiirk, [Thami Bekir gibi yazarlar da gercekei ve toplumcu egilimli yazilar kaleme

alarak donemin edebiyatinda belirleyici bir rol oynamislardir (Oktay, 2003).

1930’1u yillarda Marksist kdkenli yazarlar etrafinda toplayan bir diger 6nemli dergi ise
Kadro dergisi olmustur. Aydinlik dergisinin kapanmasinin ardindan kurulan Kadro dergisi,
Sevket Siireyya, Vedat Nedim, Ismail Husrev ve Burhan Belge gibi yazarlar1 bir araya
getirmistir. Kadro dergisinin yaym kurucusu olan Yakup Kadri ise Marksizm’den daha ¢ok
Sovyet devriminin baz1 ideolojik dgelerine ilgi duymustur. Bu baglamda, Kadro dergisi
yazarlarmin, “Marksizmden kopmus olmasina karsin resmi Marksizmin bakis agisini izledikleri
ve Uistyapilar sorununu yeterli bicimde kavrayamadiklari, erken farkina varilmig kimi sorunlari

bu yiizden tartisamadiklar1 anlagilmaktadir” (Oktay, 2003).

1940’lara gelindiginde ise toplumcu gercekci yazinin daha sistematik bir gerceveye
oturtulmasi gerekliligi hissedilmis ve bu dogrultuda Yeni Edebiyat dergisi yayimlanmaya
baglamistir. Bu dergi, toplumcu aydin ve yazarlar tarafindan ¢ikarilan ilk bilingli dergi olarak
kabul edilmektedir. Onu 6nemli kilan tek unsur, toplumcu yazini sistemlestirmeye ve Marksist
kurami agiklamaya ¢aligmasi degil, diyalektik ve tarihi felsefeyi de zaman zaman ele alarak
aciklamaya c¢alismasidir (Oktay, 2003). Dergi, toplumculugu benimseyen yazar ve sairleri
etrafinda toplayarak hemen her sayisinda ilig-dort kuramsal yaziya yer vermistir. Dergi
yazarlari, agikca “sinif” sézciigiinii kullanmamis olsalar da “halk” kavrami altinda alt sinif

iiyelerini kapsayan somiirii olgusunu iglemislerdir (Oktay, 2003).
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1925-1940 yillar1 arasinda Marksist diisiincenin gelismemis olmasi, bireysel iiretimin
yalnizca siyasal sorunla sinirli kalmasi, baski ortami ve devrimlerin aydinlar tarafindan kabul
edilmesi, toplumcu gercekeiligin gelismesini engellemis ve donemin ideolojik kavramlariyla
Marksist sdylemin biitiinlesmesine yol agmistir. Bu nedenle, 1938-1940 yillar1 arasinda
yazarlarin ¢cogu, biiyiik kentlerdeki dar gelirli kesimlere ilgi duyarak bireysel kimliklerini disa
vurmak istemistir. Bu donemin yazini, is¢i sinifi ile burjuvazi arasinda sikisip kalan toplumsal

siiflarin ve katmanlarin mutsuzlugunu yansitmaya calismistir (Oktay, 2003).

Donemin edebi egilimlerine baktigimizda, yazarlarin iki farkli anlayis dogrultusunda
eserler kaleme aldigin1 gérmekteyiz. Bunlardan ilki, “Cumhuriyet’in prensiplerine bagli ve kdy
meselelerini bu agidan goren (Yakup Kadri Karaosmanoglu)” eserlerken, ikincisi ise
“Cumhuriyet’e bagli kalmakla birlikte sosyalist goriisii roman ve hikayede yerlestirmeye
caligsan (Sadri Etem/Ertem ve Sabahattin Ali: 1907-1948)” eserlerdir. Bu donemde Sadri Ertem,
ilk toplumcu gergekgi hikdyesi olan “Bacay: Indir Bacayr Kaldir” (1928) adli eseri kaleme
almistir. Ancak onun eserleri arasinda iizerinde durulmasi gereken asil eseri 1931 yilinda
yazmis oldugu “Cikriklar Durunca”dir. Bu eserde, Alevi koyii ¢evresinde halkin yabanci

sermaye karsisinda nasil ezildigi anlatilmaktadir (Kaplan, 1997).

Toplumcu gergekei anlayisla eser veren bir diger 6nemli yazar ise Sabahattin Ali’dir.
Degirmen (1935), Kagni (1936), Ses (1953), Yeni Diinya (1943), Sir¢a Kosk (1947) adl
eserleriyle toplumcu gercekeilige onemli katkilar saglamistir. Aynt donemde, Resat Esnis
Aygen, Kilicimi Siiriiyorum (1930), Kanun Namina (1932), Gong Vuruldu (1933), Gece
Konustu (1935), Afrodit Buhraminda Bir Kadin (1939), Toprak Kokusu (1944), Ekmek
Kavgamiz (1947), Aglama Duvar: (1949), Yolgecen Hani (1952), Despot (1957), Sari It (1968)
adl eserleriyle; Bekir Sitkit Kunt, Memleket Hikayeleri (1933) ve Talkinla Salkim (1937) ile;
Umran Nazif Yigitler, Kara Kasketli Amele (1933) ve I¢imizden Birkaci (1936) ile; Kemal
Bilbasar, Anadolu’dan Hikayeler (1939) ile; Halikarnas Balikgisi, Ege Kiyilarindan (1939) adli

eseriyle toplumcu gergekei edebiyatin dnemli 6rneklerini vermistir (Ertugrul, 2005).

Bu siirecte, siirlerinde ve diislincelerinde Marksist ideolojiyi agik¢a savunabilen tek isim
ise Nazim Hikmet olmustur. Diger yazar ve diisiiniirler de sosyalist anlayisa yakin eserler
kaleme almis olsa da higbiri Nazim Hikmet’in basarisina ulasamamistir. Ancak, bu donemde
ortaya ¢ikan tartismalar ve edebi liretimler, ilerleyen yillarda Tiirkiye’deki sol diislincenin ve
toplumcu edebiyatin temellerini atarak sonraki nesiller i¢in 6nemli bir miras birakmistir (Oktay,

2003).
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Atatlirk’iin  6limiinden sonra Tiirkiye’de siyasal kosullarin degismesiyle birlikte
toplumcu gercekei edebiyat {lizerindeki baskilar giderek artmigtir. Bu dénemde, okul
kitaplarina, edebiyat tarihlerine, kiitiiphanelere, antolojilere toplumcu gergek¢i yazarlar dahil
edilmemistir. Ayrica, toplumcu yazarlarin ¢ikardig bir¢ok dergi kapatilmis, eserleri toplatilmis
ve pek c¢ogu kovusturmaya ugrayarak siirgline gonderilmistir. Bu nedenle, 1940°’tan sonra
toplumcu gercekei sairler bir kenara itilirken, toplumcu olmayan sair ve yazarlar 6n plana
cikmistir (Bezirci, 1989). Bununla birlikte, ayn1 donemde egitim ve kiiltiir alanindaki bazi

gelismeler, toplumcu gercekei anlayisin sekillenmesinde etkili olmustur.

1940 yilinda Hasan Ali Yiicel’in Milli Egitim Bakan1 oldugu dénemde, Ismet Inonii
onderliginde Koy Enstitiileri agilmistir. Bu kurumlarin agilmasi, Tiirkiye’deki toplumsal yapiy1
doniistiirmeye yonelik dnemli bir adim olmustur. Koy Enstitiilerinin temel amaci, niifusun
biiyiik bir ¢ogunlugunu olusturan koyli kesimini yeni rejime kazandirmak, kirsal alani
kalkindirmak, koy halkia biling kazandirmak ve halki ulusal hedeflerin dayanagi haline
getirmektir (Katoglu, 2000). Bu okullarda hem kiiltiir dersleri hem de tarim ve teknik dersler
verilerek kdyliinilin bilinglenmesi amaglanmistir (Kor, 2010). Ancak, bu siirecteki gelismeler,
toplumun farkli kesimlerinde huzursuzluk yaratmis ve Koy Enstitiilerinin sonunu hazirlamistir.
Koy Enstitlisii mezunlarinin kdylerde batil inancglarla miicadele etmesi, halkta huzursuzluk
yarattiglr soylentilerinin yayilmasi ve Marksist-Leninist fikirler benimsedikleri iddialari

nedeniyle, Koy Enstitiileri 1954 yilinda kapatilmistir (Ertugrul, 2005).

Koy Enstitlilerinin kurulmasi, Tiirkiye’de edebiyat alaninda 6nemli bir doniistimii
beraberinde getirmistir. Bu doniisiim, toplumsal sorunlar1 ve kdy yasamini ele alan bir edebi
akimin ortaya ¢ikmasina olanak tanimistir. Bu enstitiiler, pek ¢ok yazarin yetismesine katki
saglamis ve toplumsal sorunlar1 merkeze alan eserlerin ortaya ¢ikmasinda etkili olmustur. Koy
Enstitiilerinde egitim alan kdy kokenli yazarlarin yan sira, koy kdkenli olmayan ancak koyliiyt
konu edinen yazarlar da toplumcu ger¢ekei anlayis dogrultusunda eserler vermistir. Bu yazarlar,
koyl ve koyli sinifin1 merkeze alarak, yoksul ve somiiriilen koylii kesimini anlatmiglardir.
Eserlerinde koyliiler, irgatlar, marabalar, ¢iftciler ve toprak agalari bilingli bir sekilde secilmis
ve toplumcu gergekeilik anlayisi cergevesinde ezen-ezilen iligkisini gozler Oniine sermistir

(Kinali, 2017).

Koy Enstitiilerinin temelini ise 1938-1940 yillar1 arasinda Halkevlerinden atilan, Abidin
Dino, Faik Baysal, Hiisamettin Bozok, Sadri Ertem gibi Kiilliik dergisi etrafinda bir araya gelen
yazarlar atmigtir (Ertugrul, 2005). Bu donemde ortaya ¢ikan eserlerde, kdy hayatinin o zamana

kadar pek bilinmeyen ydnleri ele alinmis ve okuyucuya sunulmustur (Yanik, 2016). Bu
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donemde yetisen Fakir Baykurt, Mahmut Makal, Mehmet Basaran, Umit Kaftancioglu, Dursun
Akcam, Behzat Ay, Osman Sahin, Yusuf Ziya Bahadinli, Emin Ozdemir, Adnan Binyazar, Ali
Yiicel, Kemal Burkay, Hasan Kiyafet gibi yazarlar, eserlerinde kdy hayatinin gergekligini

anlatan 6nemli eserler kaleme almistir (Yanik, 2016).

1940 sonras1 toplumcu gergekei eserlerde, genellikle aga-kdylii veya muhtar-kdyli
karsitlig1 temel bir ¢atisma olarak islenmistir. Bu donemde, toplumsal yapinin temellerine dair
derinlemesine bir sorgulama yapilmis ve somiirii iligkileri net bir sekilde betimlenmistir. Bu
eserlerde, topragi olmayan kdyliiniin agaya bagliligi ve bu baglilik ilizerinden maruz kaldigi
sOmiirii 6n plana c¢ikarilmistir. Ayrica, kdy yasamindaki haksizliklar, yoksullugun sebep oldugu
yozlagmalar ve cinsel istismarlar gibi toplumsal meseleler de ele alinmistir (Gezer, 2011). 1940
sonrasi toplumcu gercekei anlayis, Tiirkiye’de edebiyatin propaganda iglevini tistlenmesine yol
acmis ve yazarlarin donemin sosyo-ekonomik kosullarini eserlerinde dile getirmelerini
saglamistir. Bu baglamda, Sabahattin Ali’nin su sdzleri, donemin yazarlarinin sanata bakis

acilarini yansitmasi agisindan dikkate degerdir:

“Edebiyat, hatta alelumum sanat, bence sanatkarin diisiindiigii ve duydugu bir fikrin ve hissin ortaya
atilmasi, tamim edilmesi demektir; yani bir nevi propagandadir. Ben hi¢bir zaman sanatin maksatsiz
olduguna kani olmadim. Sanatin bir tek ve sarih maksadi vardw; insanlart daha iyiye, daha giizele
yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme arzusunu uyandirmaktir” (Korkmaz, 1991).

Bu diislincelerin ardindan, 1950’lerde edebiyatin farkli toplumsal yapilari ele almay1
stirdiirdiigii bir bagka doneme girilmistir. Toplumcu gergek¢i yazarlar, zamanla Anadolu
koylerinden kasaba ve kentlere yonelmislerdir. 1950 yilindan sonraki bu yonelis, aga-koyli
catigmasinin yerini is¢i-igveren ¢atigsmasina birakmistir. Bu donemde kaleme alinan eserlerde,
agir ve sagliksiz kosullarda ¢alisan is¢ilerin durumu ele alinmis; aganin yerini fabrika sahibi

alarak somiirii diizeni farkli bir baglamda yeniden kurgulanmistir. (Gezer, 2011).

1950’lerde one ¢ikan bir diger catisma ise halk-esraf karsitligidir. Bu catigmalar,
ekonomik ve toplumsal adaletsizligin bireysel yasamda nasil yanki buldugunu gostermektedir.
Bu eserlerde, ekonomik ve toplumsal giicli elinde bulunduran esraf ezilen halk arasindaki
miicadeleye yer verilmistir. Eserlerin temel temalar1 arasinda yolsuzluk, aglik, sefalet, zorbalik
ve toplumsal yozlagma gibi konular 6ne c¢ikmaktadir (Gezer, 2011). Ancak Tiirkiye’de
1960’lara kadar sanayilesmenin yeterince gelismemesi, toplumsal siniflarin belirginlesmesini
engellemistir. Bu nedenle, 1940 sonrasi Tiirk anlatilarinda is¢i sinifinin yerine kdyli sinifi

merkeze alinmistir (Yanik, 2016).

Bu noktada, Berna Moran’in su degerlendirmesi 6ne ¢ikmaktadir:
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“Tiirkiye de sol 1960 lara kadar kiigiik bir aydinlar ziimresinin ayakta tutmaya ¢alistigi tabandan yoksun
bir hareketti. Heniiz kapitalistlesmenin emekledigi bu donemlerde, dogal olarak, sozii edilir bir ig¢i sinifi
da yoktu. Ancak kapitalizmin gelismesiyle siniflar olusmus, toplumsal ¢eliskiler daha keskinlesmis ve
ezilen smiflar daha bilingli bir duruma gelmistir” (Moran, 1994)

Bu degerlendirme, Tiirkiye’deki toplumsal yapinin doniisiimiinii ve smiflarin nasil
sekillendigini daha iyi anlamamiza olanak tamimaktadir. Zira 1960’11 yillardan itibaren
toplumcu gercekei edebiyat, sanayilesme siirecinin etkisiyle daha da derinlesmis ve yeni
toplumsal dinamikler, edebiyatin merkezine yerlesmistir. Bu donemde yayimlanan eserler,
sanayilesmenin etkilerini ve is¢i sinifinin i¢inde bulundugu durumu ele alirken, bir yandan da
gdcmen is¢ilerin yagamlarini anlatmigtir. Eserlerde, yeni bir kiiltiire uyum saglama cabalari,
calisma kosullarindaki adaletsizlikler ve kimlik bunalimlar1 bu doénemdeki eserlerin temel

konularindan biri haline gelmistir (Gezer, 2022).

1960’larin sonlarina dogru, ozellikle 12 Mart 1971 Askeri Muhtirast sonrasinda
toplumcu gercekei yazarlar, aydinlarin maruz kaldigi baskilara odaklanmistir. Bu donemde
yazilan eserlerde, haksiz yere yapilan suglamalar, keyfi tutuklamalar ve agir iskenceler ve
siirglinler gibi baski mekanizmalar1 ele alinmistir. Bu eserlerde temel ¢atisma, yonetim ve
haklar1 elinden alinan aydinlar arasindaki ezen-ezilen iligkisi iizerinden kurgulanmistir (Gezer,
2022). Bu donemin yazarlari, donemin siyasi ve toplumsal ¢alkantilarina taniklik eden 6nemli
eserler kaleme almistir. Ornegin, Erdal Oz, Sevgi Soysal, Fiiruzan, Tarik Dursun K. gibi
toplumcu gergekei yazarlar, post-modern anlayis ile toplumcu gercekei anlayisi birlestirerek

yeni bir edebi dil olusturmuslardir (Belge, 1998).

Sonu¢ olarak Cumhuriyet doneminde Marksist diisiince, aydinlar tarafindan
benimsenmis ve dergi, gazete gibi yayin organlar1 etrafinda agiklanmaya c¢aligilmstir.
Toplumcu gergekei diisiinceyi benimseyen bu aydinlar, “is¢i sinifinin en gelismis kesimlerinde
orgiitlenmeyi ve isci ile kdyliiye disaridan biling tagimay1” (Cengiz, 2015) hedeflemislerdir.
Toplumcu gergek¢i yazarlar, kdyli smifinin yasadigr somiirii iligkilerini, haksizliklar1 ve
yoksullugu eserlerinde derinlemesine inceleyerek bu smifin bilinglenmesi gerektigini
vurgulamiglardir. 1950’lerden sonra ise koylii sinifinin yanina is¢i sinifinin da eklenmesiyle
toplumsal yapinin degisen dinamikleri, sanayilesme ve isci-isveren ¢atigmalari da edebiyatin
merkezine yerlesmistir. 1960’11 yillardan sonra artan siyasal baskilar nedeniyle aydinlar, is¢iler
ve koyliiler arasindaki ezen-ezilen iligkisini toplumcu ger¢ekei edebiyatin temel konusu haline
getirmistir. 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi sonrasinda ise baskilar ve zorlamalar, edebiyat1 daha
da siyasi bir hal almasina yol agmis ve toplumcu gercekg¢i yazarlar, bu donemin zorluklarina

karst miicadelelerini eserlerinde islemislerdir. Tiim bu siire¢, toplumcu gercekei sanat
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anlayisinin toplumsal sorunlar1 ve sinif miicadelesini anlatan bir ara¢ olarak sekillenmesini

saglamistir.
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UCUNCU BOLUM
POLITiK ANLATILAR UZERINE EDEBi MASAL INCELEMESI
1. Toplumcu Gercekci Edebi Masal

Masal tiirii, sozIi kiiltiirde ortaya ¢ikarak giiniimiize ulasan en eski anlat1 tiirlerinden
biridir. Iceriginde olustugu toplumun diinya gériisiinii, smifsal yapisii ve tarihini yansitan bu
tiir, higbir ¢agda yalnizca ¢ocuklar i¢in anlatilan bir tiir olarak goériilmemistir. Tarih boyunca
masallar, ozellikle halk masallari, ortaya g¢iktiklari toplumdan kopmaksizin nesilden nesile,
cografyadan cografyaya aktarilarak kiiltiirlerin igerigini yansitan bir tiir olmay1 basarmistir. 16.
yiizy1l Italya’sinda Giambattisa Basile ve Giovan Francesco Straparola, 17. yiizy1l Fransa’sinda
salon kokenli kadinlar ve Charles Perrault, 18. yiizy1l Almanya’sinda Grimm Kardesler ve 19.
yiizy1l Danimarka’sinda Hans Christian Andersen halk masallarini yaziya gegirerek bu tiirii
yeniden sekillendirmistir. Zira bu yazarlar, masallar1 kendi ideolojik ve estetik goriisiine gore
yeniden kaleme alarak edebi masal tiirlinlin gelismesinde 6nemli katki saglamislardir (Zipes,

2018b).

Masal tiiriindeki bu gelismeler, onu ¢cocuk edebiyati, kadin haklari, ulusal kimlik insast
gibi yazildiklar1 donemin ideolojik ve estetik goriisleriyle yeniden harmanlamistir. Bu ideolojik
doniistimler arasinda ulusal kimlik insas1 ve feminizm anlayisinin yilikselmesi masal tiiriiniin
yeniden sekillenmesini saglayan Onemli nedenlerdendir. Tiirkiye’de ise masal tiiri 13.
yiizyildan itibaren yaziya aktarilmaya baslanmistir. Ancak bu yaziya aktarim siireci bilingli bir
yazim siireci degildir. Bu nedenle Tiirkiye’de edebi masalin ortaya ¢ikisi II. Mesrutiyet
dénemine dayanmaktadir. Bu dénemde Ziya Gokalp ve Omer Seyfettin gibi yazarlarin kaleme
aldiklar1 milliyet¢i masal kitaplari edebi masal anlayisinin Tiirk edebiyatinda gelismesine

oncliliik etmistir.

Cumhuriyet’in ilk yillarinda ise masal tiirii devletin propaganda araglari arasinda
sayilarak halki yonlendirmeyi amaglamustir. Ozellikle 1930’lu yillarda devletin “Umumi
Maarif Vekaleti” araciligiyla halk anlatilar {izerindeki diizenleme ¢abalar1 kurumsallagmis ve
halk masallari, resmi ideolojiyle uyumlu hale getirilmeye ¢alisilmistir (Karabekir, 1960). Ayn
donemde oOzellikle Kadro dergisi ¢evresinde yetisen bazi aydin ve yazarlar, Sovyetler
Birligi’'nde gelisen sosyalist edebiyat akimimi yakindan takip etmis ve halk anlatilarina
toplumcu gergeke¢i bir bakisla yeniden yon vermeye c¢alismiglardir. Bu doniisimde Nazim
Hikmet’in 6ncii rolii dikkat cekmektedir. Onun edebiyatta baslattigi devrimei yaklasim, bircok

sanatciy1 sosyalist diinya goriisiiyle diisiinmeye ve iiretmeye yonlendirmistir (Oktay, 2003).
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1940’11 yillara gelindiginde ise Rus yazar Saltik S¢edrin’in 1883-1886 yillar1 arasinda
yayimlanan ve politik masal tiiriiniin 6nciisti kabul edilen “Biiyiiklere Masallar” adli eseri,
Tiirk toplumcu gercekgi yazarlar arasinda biiyiik bir etki yaratmistir. S¢redrin, halk masallarini
dogrudan aktarmak yerine, onlardan esinlenerek Rus gerceke¢iligi cercevesinde alegorik ve
elestirel bir masal formu olusturmustur. Bu dogrultuda Tiirkiye’deki yazarlar i¢in hem bi¢im
hem igerik agisindan yeni bir kap1 acilarak toplumcu igerik masallara yansitilmaya baslanmigtir

(Sirin, 2016).

Tiirk edebiyatinda edebi masal tiirliniin gelismesi, 1960’11 yillara dayanmaktadir (Gezer,
2022). Bu yillarda toplumcu gercekci edebil sanat anlayigsini benimseyen bircok yazar,
masallarin politik giiciinii kabul etmis ve bu tiire nemli katkilarda bulunmuslardir. Toplumcu
gercekci edebi masallar, edebi masal ile halk masalinin ideolojik bir tutum etrafinda sekillendigi
onemli Ornekleri olusturmaktadir. Bu anlatilar, bireysel kurtulus yerine sinifsal miicadeleyi,
biiyiilii ve fantastik olaylar yerine, gercek hayattaki esitsizlikleri merkeze almay1 tercih
etmislerdir. Yazarlarin 6zenle sec¢tigi kahramanlar artik padisahin oglu degil; koyli, isci, gocuk
ya da ezilen halktir. Kotii karakterler ise sistemin igerisinde halki somiiren, agalar, yoneticiler
ve baskici otoritelerdir. Bu masallarda yazarlar, masallarin1 mutlu sonla bitirmezler. Amaglari
daha c¢ok halki uyandirmak oldugu i¢in masallarin ¢ogu ucu agik birakilmis ve okuyucunun
“Simdi ne yapmaliy1z?” sorusunu sormasi hedeflenmistir. Ayrica bu masallarda bireysel bir

kazanim yerine, toplumun ortak miicadelesi ve dayanigmasi 6n plana ¢ikarilmistir.

Goriildiigi iizere, yeni masal kurgulari, sosyalizmin temel tema ve diisiincelerinin
tezahiirleridir. Bir anlamda sol goriislere mensup yazarlar, diger modern edebiyat eserlerinde
izledikleri yontemi, benimsedikleri sanat anlayisini masal tiiriinde de uygulamislardir. Ancak
bu yaklasima masal aragtirmalarinin 6nde gelen uzmanlarindan kimi elestiriler de gelmistir.
Ornegin Saim Sakaoglu, Tiirk masallari arasinda farkli varyantlarina rastlanan ve Oguz
Tansel’in de eserinde yer verdigi “Padisah ve Kéylii Kizi”” masalini tenkit etmigtir. Ona gore
Tansel, bu masalin muhtevasinda birtakim degisiklikler yapmak suretiyle masala miidahale

etmis ve “acike¢a politika” yapmustir (Sakaoglu, 2021).

Bu kuramsal ve tarihsel arka plan dogrultusunda, toplumcu gercek¢i masal anlayisinin
izini siirebilmek adima, belli basli yazarlarin masal kitaplar1 degerlendirilebilir. Bu agidan
Tiirkiye’de ilk toplumcu gercek¢i masallarin Nazim Hikmet ve Sabahattin Ali’nin yazdigimi
sOylemek miimkiindiir. 1947 yilinda yayimmlanan “Sir¢a Kosk” adli hikdye kitabindaki
masallarla Sabahattin Ali 6ne ¢ikmaktadir. Onu takiben, Aziz Nesin’in Biiyiiklere Masallar adl1
baslig1 altinda yayimladig1 “Memleketin Birinde” (1958) ve “Hoptirinam” (1960) adl1 eserleri
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dikkat ¢eker. 1950°1i ve 60’l1 yillarda bu ¢izgi, Nazim Hikmet’in “Sevdali Bulut” (1962),
Mehmet Basaran’in “Kus Dili” (1968), “dk¢a Kiz” (1970), “Evvel Evvel Iken Deve Tellalken”
(1974), “Boyali Irmak” (1979), “Yagmur Gelini” (1975), “Armutlu Tarla” (1979), “Sogiitler
Ses Verince” (1981), “Cigeklerin Dili” (1992), “Giinesin Tiirkiisii” (1992); Yasar Kemal’in
“Filler Sultan: Ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” (1977); Erol Toy’un “Altin Saray” (1977);
Vasif Ongéren’in “Masalin Asli” (1979); Necati Mert’in “Bir Bir Degilken” (1979), “Hindinin
Biri” (1980); Nihat Behram’in “Gégsii Kinali Serge” (1980) adli eserleri toplumcu gergekei

edebl masal gelenegi icinde degerlendirilebilir.

Bu isimlerin diginda, Oguz Tansel’in “Alt1 Kardesler” (1959), “Yedi Deviler” (1960),
“Ue Kizlar” (1963), “Mavi Gelin” (1966), “A’li ile Firfir1” (1976), Yusuf Atilgan’in “Ekmek
Elden Siit Memeden” (1981) ve Fakir Baykurt'un “Sakarca” (1980), “Diinya Giizeli” (1985)
ve “Saka Kugslari” (1985) adli masal kitaplarinda, giris ve sonu¢ formellerinde toplumsal
elestiriye yer verilmekle birlikte, masallarin biitiiniine yayilan ideolojik bir yonlendirme,
orgiitlii bir miicadele vurgusu ya da ¢oziim Onerisi bulunamamistir. Bu nedenle s6z konusu

eserler ¢alismanin kapsami disinda birakilmigtir. '

Calisma kapsaminda kirk dokuz masal incelenerek toplumcu gergek¢i yazarlarin
anlatilarinin alt metnine yerlestirdigi ideolojik elestiriler arastirilmistir. Aziz Nesin, Yasar
Kemal, Mehmet Basaran ve Necati Mert gibi yazarlar, masal formunu kendi ideolojik ve estetik
bakis agilari etrafinda yeniden sekillendirerek masallari tersyliz etmislerdir. Saltik Sc¢edrin gibi
yazarlarin etkisiyle sekillenen bu masallar, metaforlar aracilifiyla toplumu bilinglendirme,

sorgulama, dayanisma ve kolektif miicadele gibi degerleri 6n plana ¢ikarma amaci tagimaktadir.

Incelenen masallar, bireysel kurtulusu degil, kolektif direnisi éne ¢ikaran kaderciligi
sorgulayan ve ezilen siniflarin sesi olmay1 amaglayan anlatilardir. Bu tez calismasinda da
yukarida ad1 gegen yazarlarin en az bir masal kitabi, toplumcu gergek¢i edebi masal anlayisi
dogrultusunda ¢oziimlenmis ve 20. yiizyilin son ¢eyreginde halk anlatilarinin ne dl¢iilerde

doniisiime ugradigi, bicimsel ve iceriksel diizeyde incelenmistir.

10 Oguz Tansel’in masallar1 hakkinda detayli bilgi igin bkz. Altay, A. (2023). Halkin Sesi, Yazarin Sozii:
Folklordan Edebiyata Cagdas Tiirk Masali. (Yayimlanmamis Doktora Tezi). Trakya Universitesi, Edirne.
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1.1. Sabahattin Ali’nin Masallarinda Toplumcu Gerg¢ek¢i Unsurlar

Sabahattin Ali, edebiyat hayatina 1930’lu ve 40’11 yillarin siyasal baskilarin, ekonomik
esitsizliklerin ve kiiltlirel catigmalarin yogun bi¢cimde yasandigi bir donemde baglamistir. Bu
nedenle kaleme aldig1 hikaye ve romanlarinin yani sira, masal araciligtyla da toplum sorunlarin

anlatma yollarini aramigtir.

Sabahattin Ali’nin “Sir¢a Kosk” adli hikaye kitabinda “Masallar” bashg altinda
kaleme aldig1 dort anlati, geleneksel masal tiirlinlin 6tesine gecerek donemin toplumsal ve
siyasal sorunlariyla miicadele aracina donligmektedir. Bu masallar, geleneksel masal formunu
toplumcu gercekgi anlayis ¢izgisiyle yeniden yazmis ve okuyucuyu eglendirmenin 6tesinde
diistindiirmeye, sorgulatmaya ve farkindalik yaratmaya calismistir. Yiizeyde basit anlatilar gibi
goriinen bu anlatilar, alt katmanlarinda halkin ezilisini, yonetenlerin riyakarligini ve somiirii
diizenini gozler oniline sermektedir. Bu yoniiyle Sabahattin Ali’nin masallari, halkin nasil
kandirildigini, kimler tarafindan ve hangi araglarla somiiriildiigiinii gésteren alegorik toplumsal

elestiri metinlerine donlismektedir.

Bu calismada, yazarin 1947 yilinda Remzi Kitapevi tarafindan yayimlanan “Sir¢a
Kosk” adli eserinde yer alan “Koyun Masali”, “Devlerin Oliimii” ve “Sirca Kégk” masallari
iizerinden; sOmiirli, aldatma, direnis ve halkin kolektif uyanis siireci gibi temalar
cozlimlenecektir. Kitaptaki ilk masal olan “Bir Ask Masali” ise toplumcu gergekei anlayist

yansitmadigi i¢in ¢calismaya dahil edilmeyecektir.

Sabahattin Ali, 1928-1930 yillar1 arasinda kaleme aldig: ilk eserlerinde romantik bir
sanat anlayisint benimsemis ve edebiyatin toplumu bilingli ya da bilingsiz bir bigimde
yansitmasi gerektigini savunmustur. Ancak zamanla bu diisiinceden uzaklagmis, sanatin
yalnizca bir yansima isi olmadigini dile getirerek eserlerine daha toplumsal bir icerik
kazandirmaya baslamistir (Korkmaz, 1991). Varlik dergisinde Muzaffer Resit ile yaptig1 bir

sOyleside edebiyata bakis acisini su sozlerle agiklamaktadir:

“Edebiyat, hatta alelumum (genel olarak) sanat, bence sanatkdrin diisiindiigii ve duydugu bir fikrin ve
bir hissin ortaya atilmasi, tamim edilmesi (genellestirilmesi) demektir; yani bir nevi propagandadir. Ben
hi¢bir zaman sanatin maksatsiz olduguna kani olmadim. Sanatin bir tek ve sarih (a¢ik) maksadi vardir:
Insanlart daha iyive, daha dogruya, daha giizele yiikseltmek, insanlarda bu yiikselme arzusunu
uyandwrmak. Sanatin ve burada mevzuumuz edebiyat olduguna gore edebiyatin, bu manada geligmesini
isterim. Bu takdirde de endividiializmden (bireycilikten) miimkiin oldugu kadar hayata, muhite donmek,
muhitten bir¢ok seyler almak ve muhite bir¢ok seyler vererek yazmak lazimdwr.” (Sabahattin Ali, 2020).

Bu alintidan da anlagilacagi iizere Sabahattin Ali, sanatin amagsiz olamayacagini,
sanatginin diislindiigli ve hissettigi seyleri genellestirerek topluma aktarmasi gerektigini

savunmaktadir. Ona gore sanatin tek islevi, bireyleri etkilemek ve doniistiirmektir. Sanat,

71



insanlar1 daha iyiye, daha dogruya ve daha giizele yonlendirmelidir. Ayn1 zamanda, sanatg1
bireycilikten uzak durmali yasadigi ¢evreden beslenmeli ve bu ¢evreye katki saglamalidir.
Ciinkli yazar, i¢cinde bulundugu toplumdan sorumludur. Bu yaklasim, Sabahattin Ali’nin

toplumcu gercekei edebiyat ¢izgisinde ilerlemesine olanak tanimustir.

1932 yilinda Konya’da tefrika edilen ve 1937 yilinda Tan gazetesinde tamami
yaymmlanan “Kuyucakli Yusuf” adli roman1 ise Sabahattin Ali’nin yeni edebil yonelimini
somutlagtirmaktadir. Bu eserinde kendi yasadig1 cografyanin, 6zgiin, derinlikli i¢ sorunlarina
egilmis, birey ve kurumlarin isleyigine dair gercekei bir bakis sunarak Tiirk edebiyatina yeni
bir kap1 aralamigtir (Ak¢am, 2018). Ayn1 zamanda, realizm ve romantizmi felsefi ve tarihsel
olarak bir araya getiren yazilar kaleme alarak bu iki egilimi kendi edebi iislubunda basariyla
sentezlemistir (Saglik, 2018). Rasim Ozdendren, onun ilk hikayelerinde gériilen yalin, giindelik
yasama dair duyarliliklarin zamanla toplumculuga evrildigini belirterek Sabahattin Ali i¢in

“romantik toplumcu” ifadesini kullanmaktadir (Ozdendren, 2018).

Sabahattin Ali’nin toplumcu gercekgi ¢izgide yer almasinda etkili olan bir diger 6nemli
unsur ise Nazim Hikmet’le tanigsmasidir. Bu tanisma sonrasinda Sabahattin Ali, sol Marksist bir
cizgiye yaklasmis ancak halk¢i-romantik, yani realist-romantizm sentezine dayali tavrini
siirdiirmeye devam etmistir (Saglik, 2018). Nazim Hikmet, onun halk edebiyatin1 ¢ok iyi
bildigini belirterek “elestirel ger¢ekeilikle sosyalist gergekeilik arasinda ve sosyalist gergekligin
asamas1 olan reformist, halk¢1 gercekeiligin Tiirkiye’de ilk hikayecisi ve romancisi” (Ali vd.,

2014) oldugunu belirtmistir.

Bir¢ok aragtirmaci ise Sabahattin Ali’nin komiinistliginin bir “sohret-i saiya”dan
(yaygin soylentiden) ibaret oldugunu ileri siirmektedir. Niyazi Berkes, onun pek ¢ok yazardan
daha derin Marksizm bilgisine sahip oldugunu, ancak solculugu “ayet-i kerime”cilik diizeyine
indirgedigini ve higbir partiye baglh kalamayacak kadar bagimsiz bir durus sergiledigini
vurgulamaktadir (Ali vd., 2014). Tahir Alangu ise Sabahattin Ali’nin toplumcu ger¢ekgi ¢izgiye
bagli eserlerini hayatinin son donemlerinde kaleme aldigini1 ancak yine de diislere, duygulara,
tasarimlara ve romantik Ozentilere fazlaca yer verdigini, bu nedenle tasvirci gercekeilik

diizeyinin dtesine gegemedigini belirtmektedir (Ali vd., 2014).
1.1.1. Sirca Kosk Kitabinda Toplumcu Gerg¢ek¢i Edebi Masal Ornekleri

Sabahattin Ali’nin toplumcu gercekei anlayist ile halk edebiyati arasindaki iliskisi
oldukca dikkat ¢ekicidir. Zira yazara gore halk edebiyati, sanat¢iy: halkla bulusturan etkili bir

aractir. Halk icin yazilan eserlerin ger¢eke¢i olmasi gerektigini savunan yazar, halkin dogasi
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geregi gozlemci ve icgiidiisel olarak gercege egilimli oldugunu belirtir. Bu yonden sanat¢inin

en dnemli 6zelligi ideolojik kimligi degil; samimiyeti ve diirtistligiidiir (Sabahattin Ali, 2020).

Bu anlayis, Sabahattin Ali’nin masallarma da dogrudan yansimistir. Bu anlatilar,
edebiyatimizda masal tlrlinlin  ideolojik ve alegorik anlati olanaklariyla nasil
doniistiiriilebilecegini gdsteren erken ve 6zgilin drnekler arasinda yer almaktadir. Yazar, hem
halkin kullandig1 sade dili benimsemis hem de didaktik ideolojik kaliplar yerine yasanmisliklari
temel alan, samimi ve elestirel bir anlati kurmustur. Boylece halk edebiyatinin anlati
olanaklarin1 cagdas toplumsal -elestirilerle bulusturarak masal tiiriine yeni bir islev
kazandirmigtir. Nitekim “Swr¢a Kogk” adli eserinde yer alan masallar, igerik olarak halkin
sorunlarint yansitmakla birlikte, yapt ve anlatim bakimindan edebi masal gelenegine daha

yakindir.

Bu masallarda, geleneksel halk anlatilarindan farkli olarak anonim unsurlarin yerini
bireysel yazar tavri almigtir. Olay orgiisii, karakterler ve icerdigi mesajlar ise donemin sosyo-
politik gerceklerine gore bilingli bir sekilde kurgulanmistir. “Sir¢a Kosk™ adli eserin sonunda
yer alan dort masaldan ilki “Bir Ask Masali” baghigiyla yayimlanmistir. Sevgi temasini isleyen
bu masal, bireysel bir konuyu ele aldig1 i¢in digerlerinden ayrilmaktadir. Buna karsin “Koyun
Masali”, “Devlerin Oliimii” ve “Sir¢a Késk” alegorik yapilari ve halk masali gelenegine
yaslanan anlatimlariyla dikkat ¢eker. Bu {i¢ masal, toplumsal iktidar iligkileri, i¢ catigmalar,
savag, somiirii, bilirokratik isleyis ve kolektif uyanis gibi temalar1 isleyerek okuyucularina bir
farkindalik ve ¢6ziim Onerisi sunmaktadir. Bu noktada, sz konusu masallarin anonim halk

masalindan ayrildig1 goriilmektedir.

Sabahattin Ali’nin bu anlatilari, halk masallarindan ¢ok edebi masal gelenegine yakin
duran metinlerdir. Yazar, kimligini gizlemeyerek kolektif bir anlatici tavri gelistirmistir. Ayn1
zamanda toplumu ideolojik bir yonlendirmeye yonelterek donemin gergekligine dayanan
metinler olusturmustur. Bu bireysel yonelim ve ideolojik alt metinler, masallarin halk masali

sinirlarindan ¢ikip edebl masala yaklagmasini saglamistir.

Sabahattin Ali’nin kaleme aldig1 bu masallar, halk masallarinin aksine anonim bir
kiiltiirlin tiriini degil, kendi bakis acistyla yazilmis eserlerdir. Bu masallarda, geleneksel halk
anlatilarinda sikga rastlanan formel kaliplar yer almamakta anlati evreni daha ilk ciimlelerden

itibaren okuyucuya agik bir sekilde sunulmaktadir.

Omegin “Devlerin Oliimii” adli masal, “Cok, cok eski zamanlarda, bundan yiiz

milyonlarca yil evvel, diinyamiz heniiz bilginlerin “Ikinci devir” adim verdikleri ¢aglardayken,
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yeryliziinde birtakim kocaman, korkun¢ devler yasamaktaydi” (Sabahattin Ali, 2023: 128)
climlesiyle baslar. Halk masallarinda daha biiyiilii bir ortama gecis yapilirken bu giriste yar1
bilimsel ve tarihsel bir gerceve cizilerek gercege yakinlik hissi uyandirilmistir. Bu yaklagim,
okuyucuda anlatinin tamamen kurgusal degil, bir donem yasanmis olabilecegine dair bir
izlenim birakmaktadir. Ayrica, halk masallarinda yer alan “bir varmis bir yokmus” kalibi,
burada yerini daha agiklayici ve edebi bir dile birakmistir. Zaman ve mekanin muglak
birakildigi halk masalinin aksine, bu anlatida “yiiz milyonlarca yil”, “ikinci devir” gibi

ifadelerle tarihsel ve bilimsel bir baglam kurulmustur.

Benzer sekilde, “Koyun Masali” su ciimleyle baslar, “Bir zamanlar iri agacl, ugsuz
bucaksiz bir ormanin kenarindaki ¢ayirlikta, baginda goban1 ve kopekleriyle, bir koyun siiriisii
yastyordu” (Sabahattin Ali, 2023). Bu giris, zaman agisindan belirsizligi korumasi yoniiyle halk
masaliyla ortak bir yap1 sunsa da takip eden ciimlelerdeki somut ve gergek¢i betimlemelerle
bliylili atmosfer yerini gergeklige birakir. Yazar, “iri agagli, ugsuz bucaksiz bir ormanin
kenarindaki cayirlikta” diyerek okuyucunun goziinde net bir sahne canlandirir. Oysa halk
masallarinda genellikle “bir padisahin iilkesi”, “bir uzak diyar” gibi muglak mekanlar s6z
konusudur. Ayrica, karakterler agisindan da onemli bir fark goze carpmaktadir. Halk
masallarinda olaganiistii varliklar (kral, prens, cadi, dev, peri) bulunurken burada koyun, ¢coban
ve kopek gibi siradan figiirler yer almaktadir. “Koyun Masali”, zaman kalib1 agisindan halk
masal1 gelenegini siirdiirse de mekan ve karakter secimindeki gerceklik vurgusu Sabahattin

Ali’nin alegorik ve toplumcu masal anlayisini yansitir.

“Swr¢a Kogk Masali” ise su climleyle baglar: “Bir zamanlar bos gezmeyi is yapmaktan
cok seven ii¢ arkadas varmis. Bugiinden yarma gecinmek, gittikleri yerlerin birinden yiiz
bulsalar, besinden kovulmak canlarina tak etmis. Alin teriyle kazanip goniil rahatligiyla yemeyi
de gozlerine kestiremezlermis, ¢iinkii elleri ise yatkin degilmis” (Sabahattin Ali, 2023). Bu
masal, “bir zamanlar” kalibiyla halk masallarindaki geleneksel girisi korumakla birlikte, hemen
ardindan gelen ironik anlatimla bu kalib1 bilingli bicimde kirmistir. Ug arkadasin “bos gezmeyi
is yapmaktan ¢ok seven” tembel bireyler olarak tanitilmasi, onlar1 soyut, hiciv yiikli bir
tipolojiye dontstiirmiistiir. Bu karakterler aracilifiyla Sabahattin Ali, dogrudan toplumsal

elestiri yapmaktadir.

Verilen Orneklerde de gosterildigi iizere, Sabahattin Ali’nin masallarinin  girisi,
okuyucuyu biiyiilii bir evrene tasimaktan c¢ok, gercekci ve elestirel bir mecra sunmayi

amaclamaktadir. Bu giris climleleri, yalnizca anlatinin baglangicini degil, ayn1 zamanda yazarin
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estetik ve ideolojik tavrini da yansitir. Zira edebi masallar, halk masallarindan farkli olarak

yazarin ideolojik yonlendirmelerinin ve giiclii estetik tercihlerinin liriiniidiir (Zipes, 2000).

Bu agidan bakildiginda, Sabahattin Ali’nin masallarini halk masallarindan ayiran temel
ozelliklerden biri, igerdigi giiclii politik alt metinlerdir. Yazar, masal tiiriiniin sade ve simgesel
anlatim olanaklarini kullanarak dénemin toplumsal yapisini elestirmektedir. Bireyin yasadigi
sikintilardan yola ¢ikan Sabahattin Ali, ¢6ziim olarak bireysel kurtulus degil, kolektif bilinci ve
toplumsal degisimi Onerir. Bu yoniiyle, s6z konusu masallar yalnizca edebi degil, ayn1 zamanda

ideolojik bir tavrin tasiyicist olarak da degerlendirmelidir.

Bu anlayigin goriildiigi metinlerden biri, alegorik yapisi ve tarihsel gondermeleriyle
dikkat ceken “Devlerin Oliimii” (Sabahattin Ali, 2023) adli masaldir. Bu masal, oldukca kisa
bir anlatim igerisinde devlerin ve insanlarin arasindaki farki ortaya koymaktadir. Masal,
acimasiz Ozelliklere sahip olan devlerin tanimiyla baglamaktadir. Daha sonra kii¢lik ancak akillt
insanoglunun diinyada var olusu ve akliyla diinyaya hakim oldugundan bahsedilmektedir.
Masalin sonunda giiclii ve yenilmez gibi goriilen devlerin yok olmasina vurgu yapilarak aklini

kullanan insanlarin yasamaya devam ettiginden bahsedilmektedir (Sabahattin Ali, 2023).

Sabahattin Ali, bu metinde gii¢lii bir alegorik atmosfer olusturarak diinyanin varolus
tarihi ile toplumsal elestiriyi ustaca birlestirmistir. Anlati, tarihsel siirecler ve evrimsel
degisimlerden yola ¢ikarak siif yapilarini, bu yapilarin ¢okiisiinii ve yerine gegen yeni

toplumsal diizeni simgesel bir dille betimlemektedir.

“Stirtingen hayvan soyundan olan ve damarlarinda sicak kan dolasmayan bu devler los ormanlarda,
sulak, bataklik yerlerde yagarlar, ot, et, ne bulurlarsa yerlerdi. Tembel olduklari igin ¢ok kere karmnlarini
ormanlarda, sularda, su kenarlarinda oliip kalmis hayvanlarin lesleriyle doyururlard:. ” (Sabahattin Ali,
2023).

Sabahattin Ali, devlerin siirlingen soyundan geldigini sdyleyerek onlarin halka yabanci
ve dogal olmayan bir smift temsil ettigini vurgular. Sicak kan dolagmayan bu canlilar,
vicdansiz, merhametsiz ve halkin acilarina duyarsiz iktidarin elestirisi olarak karsimiza
cikmaktadir. Devlerin ot, et, bulduklar1 her seyi yemeleri; aggozliilik, doymazlik ve kaynaklari
ne olursa olsun kendilerine mal eden somdiriicii sinifin bir temsiline doniismektedir. Ayrica lesle
beslenmeleri, yalnizca halkin emegini tliketen asalak bir varolus big¢imini gdstermektedir.
Masals1 bir dille yazilmis bu betimleme, gercekte toplumsal esitsizligi, somiirli diizenini ve
asalak smiflarin halk tizerindeki yiikiinii agikg¢a ortaya koymaktadir. Devlerin karanlikta,
bataklikta les yiyerek yasamalar1 ise onlarin hem ahlaki ¢iiriikliigiinii hem de toplumun

ilerlemesine engel olan bir gii¢ olduklarin1 gostermektedir.
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Masalda, devler her ne kadar giiclii ve ¢evresine korku salan varliklar olarak sunulsa da

cokmeye mahkim bir diizenin temsilcileridir.

“Ilk bakista yeryiiziiniin bu tembel fakat doymak bilmez, bu aptal fakat kuvvetli, bu korkak fakat zalim
devlerden kurtulacag akla bile gelmezdi. Sular onlarin, karalar onlarinds. Ilerde zekd ve bilgisiyle biitiin
varliklara hiikmiinii yiiriitecek olan insan, heniiz yapraklar arasinda iirkek iirkek dolasan ve yere ¢ekine
¢ekine inen avug kadar bir memelinin cevherinde saklyydi.” (Sabahattin Ali, 2023).

Bu ifadeler, her seye sahip olan baskici giiciin ahlaki ve zihinsel bakimdan zayif
oldugunu ancak kaba kuvvet ile zayiflara hi¢bir s6z hakki tanimadigini ifade etmektedir. Ancak
heniiz yapraklar arasinda tlirkek tirkek dolasan canlilarin iginde zeka ve bilgiyi barindirdigini ve
gelecekte bu diizeni alt ederek uygarlig1 kuracagina isaret edilmektedir. Baska bir deyisle, ilk
bakista yenilmez gibi gériinen somiiriicii gli¢lerin aslinda kalic1 olmadigt; insanin zekas, bilgisi
ve lretici glicii sayesinde onlarin diizenini yikabilecegi diisiincesi okuyucuya sunulmaktadir.
Yazar, kaba kuvveti temsil eden bu devlerin karsisina, zayif ama akilli olan insani ortaya

koyarak aklin zorbalig1 alt edebilecegi diisiincesi lizerinde durmaktadir.

Sabahattin Ali, bu anlatida halkin ani bir devrimle degil, zamanla ve biling kazanarak
ylikselecegini savunmaktadir. Bu bakis a¢isi, Marx’in kapitalizmin kaginilmaz ¢okiisii ve
sosyalizmin ylikselisi yoniindeki diisiincesiyle Ortlislir. Zira masalda da devlerin kendi i¢

cekigsmeleriyle yok olmasi, daha esitlikc¢i bir diizenin dogusuna zemin hazirlamistir.

Sabahattin Ali, “Devlerin Oliimii” adli anlatisiyla, zalim ve akildan yoksun olan
iktidarlarin bir giin mutlaka sona erecegi diislincesini masal formu araciligiyla aktarmay1
basarmistir. Okuyucuya, ancak caligkan, bilingli ve akli 6nceleyen insanlarin gelisimiyle adil
bir diizenin kurulabilecegi mesajini vererek umudu daha da inandirict ve etkileyici bir hale

getirmistir.

“Devlerin Oliimii” masalinda ise tarihsel siirecler ve smmf miicadelesi iizerinden
gelistirilen elestirel yaklasim, “Koyun Masali” (Sabahattin Ali, 2023) adli anlatida daha
gercekei bir sahne de kurulmustur. Metinde toplumsal itaat, yonlendirilmis biling, halkin
uyaniglt gibi temalarla farkli bir ideolojik sorgulama karsimiza c¢ikmaktadir. Goriiniiste
hayvanlara dair basit bir masali andirsa da giiclii bir alegoriye yaslanan bu metin; sistem

elestirisi, isyan ve direnis, somiirii diizeni ve halkin bilinglenmesi gibi konular1 islemektedir.

Masal, ugsuz bucaksiz bir ormanin kenarinda yasayan c¢oban, koyun ve kopeklerin
tasvirini yaparak baslamaktadir. Daha ilk satirlarda ¢obanin koyunlarin etinden, siitiinden ve
yliniinden yararlandigindan bahsedilerek cobanin somiiriiciiligiine vurgu yapilir. Kurtlarin
saldirisiyla birlikte cobani ciftlikten gdnderen koyunlar bu sefer de kdpeklerin zulmiine

ugramistir. Ancak kdpeklerin kendisini ormanin krali sanmasi tizerine kdpekler ve koyunlarin
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bircogu dlmiistiir. Geride kalan koyunlar ise ¢cobansiz ve kopeksiz de yasanabilecegini fark

ederek gelecek kusaklar1 uyarmaktadir (Sabahattin Ali, 2023).

Bu masal1 toplumcu gercekei edebi masal yoniinden orneklerle agiklayacak olursak:

“Sakalina kar diismeye baslayan bu adam, sabahtan aksama kadar baywda uzanp uyuklar, arada bir
kavalint iifler, kopeklere bagirir, yine uykusuna dalardi. Koyunlarin siitiinii sagip i¢ebildigini iger,
icemedigini satar, cani istedikce bir kuzu kesip kebap eder, yahut bir koyun bogazlayip kisa kavurma
hazirlar, iki ti¢ haftada bir gelen en yaglh koyunlari, kuzular: satar, sonra yine yatip uykusuna bakard.
Hepsi bir tarafa, bu celebin eline diisenlerin eninde sonunda kasaba varacaklarimi bilen koyunlar, kanli
gozlii herif her goriindiikte korkudan titresirler, birbirlerine sokusurlar, karst koymay: akil edemezlerdi.
Ne yapsinlar diinyamin diizeni boyleydi.” (Sabahattin Ali, 2023).

Coban, yazar tarafindan emegi somiiren, halki korkuyla yoneten, tembel ve duyarsiz bir
figiir olarak ¢izilmistir. Baglangicta edilgen bir tavir sergileyen koyunlar ve koglar, zamanla bu
baskiya sessiz kalamaz ve oliimlerini goze alarak cobana saldirirlar. Boylece aralarindaki
kolektif bilincin uyanisi tetiklenir. Masalda ¢obanin ¢iftlikten gonderilmesinin ardindan, bu kez
de kopeklerin koyunlara zulmettigi goriilmektedir. Baslangigta birlikte miicadele eden kdpekler
ve koyunlar arasinda yeni bir hiyerarsi dogmustur. Kopekler zamanla ulusal bir kimlik
gelistirerek kendilerinin kurt soyundan geldiklerini iddia eder ve koyunlar iizerinde istiinliik
kurarlar. Boylece koyunlar, bir zalimden (¢oban) kurtulmanin ardindan, bir bagka zalimin
(kopekler) eline diiserler. Kopekler masalda otoriter yapinin simgesi haline gelir. Ancak kendi
iclerindeki aggozliilik nedeniyle sonlarint hazirlayan bu hayvanlar da yok olur ve koyunlar

ozgiirliiklerine kavusur.

Masal halkin ancak kendine giivendiginde ve baskici yonetimi devirdiginde
ozgiirlesebilecegi diisiincesi iizerine kuruludur. Once gobandan, sonra kdpeklerden kurtulan
koyunlar, her defasinda biiyiik bedeller 6demis ama sonunda Ozgiirliigii elde etmislerdir.

Masalin sonunda ise halkin (koyunlarin) bilinglenmesine yonelik agik bir ¢agr1 yapilir:

“Bu diinyada ¢obansiz da kopeksiz de yasanabilirmis. Ama bunu anlamak igin her defasinda bu kadar
kanli kurbanlar verecek olursak pek ¢cabuk neslimiz kurur. Bariz siz goziiniizii agin da, ilerde basiniza
yeniden itler, hele kendilerini kurt sanan palavraci itler musallat olursa, siiriiyii canavarlara
paralatmadan onlart defetmeye bakin!” (Sabahattin Ali, 2023).

Bu paragrafta Sabahattin Ali, halkin yoneticisiz ya da koruyucusuz da
yagsayamayacagina dair inanci sorgulayarak yoneticisiz bir diizenin miimkiin oldugunu, hatta
gerekli oldugunu savunur. Ayrica kusaklar arasi uyari niteligi tasiyan bu sozlerle, gelecekte
ayni hatalarin tekrarlanmamasi i¢in uyanik olunmasi gerektigini vurgular. Sonug¢ olarak,
“Koyun Masali” fabl tiirline yakinligiyla dikkat ¢eken, sade ve anlagilir bir dille kaleme alinmis
giiclii bir alegorik metindir. Masalin 6zii, toplumsal uyanisin gecikmemesi, sahte kurtaricilara
kanmamak, kendi kendine yetebilecegini fark etmek ve en 6nemlisi bu farkindaligin biiyiik

bedeller 6denmeden kazanilmasi gerektigi yontindedir.
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Bir diger iktidar elestirisi ve kolektif bilincin uyanisi iizerine anlatilan masal, Sabahattin
Ali’nin son masali olan ve ayn1 zamanda kitabina da adin1 veren “Swr¢a Kosk” (Sabahattin Ali,
2023) masalidir. 1945 yilinda kaleme alinan bu anlati, yazildigi donemde biiyiik yanki
uyandirmistir. Tek parti yonetimini acgik¢a elestiren bu eser, kisa bir siirede Bakanlar Kurulu

karartyla toplatilarak yasaklanmistir (Cetinkaya, 2020).

Sabahattin Ali, bu anlatiy1 tek parti rejiminin baskici, sanstircii politikalarina dogrudan
bir tepki olarak kaleme almistir. Masalda halkin kurmay1 hayal ettigi sistem; herkesin ortak
calistigy, esitligin saglandigi, efendisiz ve usaksiz bir yasami, para yerine mallarin degis tokus
edildigi, silah ve gilivenlik giiglerinin bulunmadig1 bir diizendir. Bu yap1 agik¢a sosyalist diinya
goriigiinii yansitirken “Sirca Kosk ise iktidarin olusturdugu ayricalikli mekanlari, tembel ve
asalak adamlar da halkin sirtindan gecinen yonetici ziimreyi temsil etmektedir (Korkmaz,

1991).

S6z konusu masal, tembel ve hicbir iy yapmayan {i¢ ahbabin betimlenmesiyle
baslamaktadir. Bu ii¢ arkadasin bir sehre giderek oradaki halki “sir¢a kosk”siiz bir sehrin
olamayacagina dair inandirmasi ve halki somiirmesiyle devam etmektedir. Masalda sir¢a kdskii
kendi imkanlariyla insa eden halk, bir zaman sonra yoksulluga diismektedir. Ancak masalin
sonunda halktan bazi insanlarin bu sekilde yasamaya devam etmek istememesi iizerine kosk

yikilarak yeniden huzur saglanmaya calisilmistir (Sabahattin Ali, 2023).

“Bir zamanlar bos gezmeyi is yapmaktan ¢ok seven ii¢ arkadas varmis. Bugiinden yarina geginmek,
gittikleri yerlerin birinden yiiz bulsalar, besinden kovulmak canlarina tak etmis. Alin teriyle kazanip géniil
rahathgyla yemeyi de gozlerine kestiremezlermis, ciinkii elleri ise yatkin degilmis.” (Sabahattin Ali,
2023).

Buradaki ii¢ ahbap, calismadan gecinen ve halkin sirtindan zenginlesen bir sinifi temsil
etmektedir. Sabahattin Ali, bu ifadelerle halktan kopuk, tiretimden uzak ve siirekli bir seyler
talep eden somiiriicii siniflart elestirmektedir. Bu kisiler, toplumun ilerlemesine katkida

bulunmak yerine halkin emegini tiikketen giiglerin alegorik bir temsili olarak sunulmustur.

Masalda en dikkat ¢ekici tema ise somiirii diizeninin mesrulastirilmasidir. Halki, “sir¢a
kosksiiz bir sehir olmaz” fikrine inandiran {i¢ asalak, bu yolla toplumun emegini somiirmeyi

basarmustir.

“Neye saswriyorsunuz Allah askina?”

Ahbaplarin elebasisi:

“Yahu, sizin memleketin sir¢a kokii nerede? Diye ogrenmek istemis.
“Ne sir¢a kokii?”

“Nasil? Sizin sica koskiiniiz yok mu?”

“O da neymis?”
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“Elebast yamindaki dostlarina doniip:

“Aman yarabbi, daha swr¢a koskiin ne oldugunu bilmiyorlar. Béyle memlekette durulmaz, hemen
yolumuza gidelim!”

Sehir halkint daha ¢ok merak sarmig. Ahbaplarin pegini birakmamiglar. Ben on adim sonra onleyip tekrar
somuglar:

“Canim, neymis bu swr¢a kosk? Anlatin bakalim, pek liizumlu bir seyse belki biz de yapariz!”

“Liizumlu ne demek? Swr¢a késkii olmayan sehir, sir¢a koske baglanmayan memleket olur mu?.. Haydi
dostlar gidelim!..”

Halk, aralarinda ayakiistii bir damgmugslar, sonra yabancilarin yanina sokulup:

“Bizim baska sehirlerden ne diye noksanimiz olsun? Mademki bu kadar lazimmus, hadi hep beraber su
swr¢a koskii yapiverelim!” demisler.” (Sabahattin Ali, 2023).

Burada vurgulanan temel elestiri, bilingsiz bir halkin kolayca kandirilabilecegi
gercegidir. Anlatidaki Sirca KOsk, aslinda gercek bir ihtiyag olmaktan 6te, iktidar ya da ¢ikar
gruplar1 tarafindan halka dayatilan hayali bir semboldiir. Burada halkin kendi ihtiyaglarini
diistinmeden, baskalarinin “olmazsa olmaz” diye gosterdigi seyin pesine diismesi, toplumun ne

kadar ¢abuk kandirildigin1 ve yonlendirilebildigini agik¢a gostermektedir.

“Kelleyi alanlar dagilmak iizereyken iclerinden biri elindeki basa bakarak hayretle bagirmus.

“Iyi ama bu basin beynini almiglar!”

Elebagsi balkondan seslenmis:

“Oyle... Fakat siz beyni ne yapacaksiniz? Pisirmesini bilmez, ziyan edersiniz!”

Bagska biri:

“Peki, ya bu baslarn dili de yok!” diye haykirmis. Elebast asagiya dogru egilmis:

“Camim, dilin size liizumu yok! Yemesini beceremezsiniz!”

Bir tigtinciisii:

“Yahu, bu kellelerin gozlerini de ¢itkarmiglar!”

Elebagsi ona da cevap vermis:

“Siz 0 goziin de nasil kullanlacagin bilemezsiniz, vazgegin ondan da...”

Jsunun tizerine halk, beyinsiz, dilsiz, gozsiiz kelleleriyle dagilmak iizereyken, aralarinda canindan bezmis
L.

“Boyle basin da bana liizumu yok!” diyerek, boynuzundan tuttugu kelleyi firlativermis.” (Sabahattin Ali,

2023).

Masalin sonunda, her seyini kaybetmis olan halka gdzsiiz dilsiz ve beyinsiz kellelerin
dagitilmasi, onlarin bilingsizligine yonelik sert bir elestiridir. Bu kelleler, aslinda emegiyle var
olmaya calisan halkin kendisini simgeler ve kellelerin beyinsiz, dilsiz ve gézsiiz olmasi halkin

diisiinme, gérme ve konugma yetilerinden yoksun birakilmasini temsil etmektedir.

Masalin ilerleyen bdliimlerinde ise bireysel itirazlarin susturulmasi agiklanarak ancak
kolektif bir bagkaldiriyla iktidarin yikilabilecegi tezi savunulur. Anlatinin sonunda yer alan “En
heybetlisini tuzla buz etmek i¢in {i¢ bes kelle firlatmak yeter!” (Sabahattin Ali, 2023) climlesi,

halkin birlestiginde ne denli yikicit ve doniistiiriicli olabilecegini ¢arpici bir sekilde vurgular.
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Ayrica halkin ¢ikarma aykiri oldugu halde degismez sanilan yapilarin aslinda “birkac kelle” ile
degistirilebilecegi diislincesi, Sabahattin Ali’nin masallarinin ana temasini olusturmaktadir.
Zira, diger masallarda da yenilmez sanilan devler ve kopekler yok olmustur. Nihayetinde “Str¢a
Kosk” masalinda halkin nasil kandirildigin1 ve ger¢ek kurtulusun yine halkin kendi ellerinde
oldugu carpici bir bicimde gozler oniine serilir. Bu masal, yalnizca yazildigi donem de degil

her ¢ag da yeniden diisiiniilerek okunmasi gereken bir metin olarak degerlendirilmelidir.

Tiirk edebiyatinda edebi masal tiirliniin onciilerinden biri olmay1 basaran “Devlerin
Oliimii”, “Koyun Masali” ve “Sir¢ca Kogk” adli anlatilar, klasik halk masallarinin bigimsel
ozelliklerinden yararlanmakla birlikte, igerik bakimindan toplumun sorunlarina odaklanmakta
ve sOmiirii, iktidar iliskileri, halkin aldatilmas1 gibi konular1 islemektedir. Bu anlatilarin olay
orgiisii yalnizca hayal giicline dayanmamakta ayn1 zamanda yasanilan donemin politik ve
toplumsal gercekliklerini (somiirii, iktidar, halkin kandirilmast vs.) alegorik bir bicimde de

yansitmaktadir.

Sabahattin Ali, bu masallarda sade, anlasilir ve akicit bir dil kullanmis ancak alt
metinlerde yogun bir ironi ve hicve yer vermistir. Metinler, geleneksel halk anlatisindan farkl
olarak bireysel bir yazarmn bilingli politik, sinifsal ve estetik tercihleri dogrultusunda

sekillenmistir. Bu yoniiyle Sabahattin Ali’nin masallari, edebi masal tanimina yaklagsmaktadir.

Ote yandan bu masallar, yalnizca estetik bir tercih degil, ayn1 zamanda ideolojik bir
durusun da simgesini olusturmaktadir. Sabahattin Ali, masal formunu burada bir ara¢ olarak
kullanmamis halki bilinglendirmeye yonelik devrimci bir anlatim olarak ele almistir. Emek,
sinif ayrimi ve somiirii diizeni, kolektif biling ve orgiitlii direnis gibi toplumcu gercekei temalar,
masallarin temelini olusturmustur. Bunun yani sira, halkin korku ve cehalet yoluyla nasil
denetim altina alindig1, sahte kurtaricilarin halki nasil kandirdig1 da agikg¢a ortaya konmustur.
Ayni zamanda yazar, her iic masalinda da bireysel uyanigin yetersizligini vurgulayarak

kurtulusun ancak kolektif biling ve dayanismayla miimkiin olabilecegini savunmustur.

Sonug olarak, Sabahattin Ali’nin masallar1 yalnizca sanatsal degil, ayn1 zamanda politik
ve ideolojik tercihlerle sekillenmis giiclii anlatilardir. Bu masallar, her donemde her kusak i¢in

yeniden okunmay1 hak eden, toplumcu gergekei anlayisin etkili 6rnekleri arasindadir.
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1.2. Aziz Nesin’in Masallarinda Toplumcu Gerc¢ekc¢i Unsurlar

Aziz Nesin, siir, 0ykil, masal, roman, tiyatro, an1 ve mektup gibi bir¢ok farkli tiirde
eserler kaleme almistir. Hayatinin biiyiik bir kismin1 yazarak geciren Nesin, bu yolla Tiirk
toplumuna kars1 borcunu 6demek istedigini dile getirmistir. Yazilarinda genellikle mizahi
iisluba Oncelik veren yazar, glinlimiiz Tiirk mizahinin diinyaca kabul edilen ustalarindan biri
olmustur (Ozkirimli, 1987). Cevdet Kudret’e gore Aziz Nesin’in mizahi, zorba iktidar1 silah

zoruyla devirmek yerine, onlar1 mizahi eserlerle igten ¢iiriitlip yikma yoludur (Solok, 1990).

Nesin’in mizahi iislubu yalnizca bir anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumsal

gbzlemlerini ve elestirilerini dile getirdigi gii¢lii bir aractir.

“En siradan olaylardan bile hikdye ¢ikarabilen, gozlem giiciiyle, toplumsal diizenin ¢arpikliginin,
kurumlarin isleyisindeki aksakliklarin giinliik yasama yansimalarint ve gergekte bir dram boyutuna
ulagan giiliing yanlarint anlatmasinin yani sira, insanlart belli aliskanliklari, duyus, diigiiniis ve davranig
bicimleri cercevesinde tiplestirerek, abartili ama yalin bir anlatimla sergilemistir” (Ozkirimli, 1987).

Nesin’in ilk Oykiilerini yayimladig: yillar, Sabahattin Ali’nin Onciilliigiinde toplumcu
gercekei cizgide eserlerin verildigi ve iilkenin toplumsal sorunlarmin dile getirildigi bir
donemdir. O, anlatilarinda iilkenin toplumsal degisim siirecini ve bu degisim sirasinda insanin
konumunu belirlemeye calismistir (Balaban, 2006). Bu nedenle, Nesin’in anlatilarinda
toplumsal bozukluk, haksizlik, firsat¢ilik, biirokrasi ve geleneksel degerler sivri bir dille
elestirilmistir (Tanyildizi, 2015). Ayrica, mevcut diizenin olumsuzluklarini ve ¢eligkilerini
yalin bir dille mizah unsurlartyla ele alarak toplumu eglendirirken diisiindiirmeyi amaglamigtir

(Balaban, 2006).

Aziz Nesin, yalnizca Tiirk toplumundaki bireyleri ve sorunlari degil, ayn1 zamanda
diinyadaki kurum ve yapilar1 da elestirmistir. Onun edebi yaklasimi, toplumsal sorunlari
goriinlir kilmanin yan sira, bu sorunlarin nasil ¢oziilebilecegine dair elestirel bir bakis agisi
sunmaktir. Nesin, toplumsal aksakliklar1 bireyden topluma dogru genisleyen bir ¢ercevede ele
alir ve bunlar1 kendine 6zgli mizahi {islubuyla isler (Tanyildiz, 2015). Onun 6ykii, roman,
tiyatro ve masal gibi anlatilarinin temel noktasi da iste bu toplumsal gerceklikleri gézler oniine

sermektir (Balaban, 2006).

Bu elestirel yaklagim, onun yazarlik anlayisiyla da dogrudan iligkilidir. Nesin,
edebiyatin yalnizca bir anlatim bi¢imi degil, ayn1 zamanda toplumu doniistiirme araci olduguna
inanir. Bu dogrultuda, onun yazarlik anlayisi edebi eserlerle sinirlt kalmamis, ayni zamanda

toplumu degistirme sorumlulugunu da beraberinde getirmistir (Kabacali, 1990).

Aziz Nesin, yazarlarin islevi hususunda su bilgileri verir:
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“Yazarlarm islevi, caginin tamigi olmakla kalmayip tanmigr oldugu ¢cagini yorumlamast ve yorumlamakla
da kalmayip, yapitlariyla, once kendinden baslayp, cevresine, ortamina, halkina, giderek biitiin diinya
insanlarina tarihsel gelisim dogrultusunda ve estetik olgii, bicim ve bicimlerle, degisme ve degistirme
ozlem ve istemini vermektir. Yazar, basta kendi olmak iizere okurlarimi kendilerini ve kosullarini
degistirmeye o6zendirmelidir yapitlariyla. Ciinkii, her yasanan zaman uzun vadede yaganilacak zamandan
kétiidiir. Yazarlar, o iyi ve giizel gelecegi iv-melestirmeye ¢alisanlardwr. Bu yiizden zamani durdurmaya,
olan durumu oldugu gibi korumaya ¢alisan iktidarlarla siirekli catisma icindedirler.

Bir okur, iyi bir kitabi okuduktan sonra, o kitabi okumadan onceki durumuna gore kendinde birartim
duyumsamali ve kendini ve ortamini ve giderek toplumsal yap: degistirme istemi duymalidir. Bence
yazarmn islevi budur ve olmalidr” (Kabacali, 1990).

Nesin, bu diisiincelerini yalnizca teorik olarak savunmamis, eserlerinde de bu anlayisi

yansitmistir. “Sorusturma’ adli kitabinda, yapitlarinin temasini su sekilde dile getirir:

a. “Yazilarimda ilk kalkis dayanagim Tiirkiye 'nin gercekleri. Bu gercekleri mizah bi¢iminde
yansitarak yasadigim ¢agda Tiirkiye 'nin toplumsal topografyasini vermeye ¢alisiyorum.

b. Her kesimden, her siniftan, her katmandan gelen biitiin okurlarin yazdiklarimi anlamalarmma
calistyorum. Her okur, kendi kiiltiir anteninin  alici giiciine gére yazdiklarvmi  anlamalidir.
Bu yiizden kitaplarim kéylerden biiyiik kentlere dek her eve girebiliyor, yoksulu zengini, aydini, az
okumugu, en seckini ve en diiskiinii yazilarimi okuyabiliyor.

¢. Kimi sair ve yazarlar, yazdiklarini anlamalart igin okurlarin ¢aba harcamasini, zorlanmasini
isterler. Bence bu, kendini begenmislik ve kendini iistiin gormektir. Yazdiklarimi anlayabilmek igin
okur zorlanacagina, okur ¢aba harcayacagina, ben yazdiklarimi okura anlatabilmek icin
zorlanmalyyim, ¢aba harcamaliyim. Gergekten de bunun igin biiyiik caba harcarim. Bence okur,
kitabi, bir yazari okurken degil, okurken anlamak igin degil, okuyup anladiktan sonra
yorumlamak, tizerinde diigiinmek i¢cin ~ ¢aba harcamali,  zorlanmalidir. Ben bunu yapmaya

calistyorum” (Nesin, 2020a).
Gortldigl tizere Aziz Nesin, edebiyat1 yalnizca bir sanat dali olarak gérmemis, ayni
zamanda toplumu bilinglendirme ve doniistiirme araci olarak gérmiistiir. Bu dogrultuda Cevdet

Kudret, Nesin’in eserlerini ii¢ temel baslik altinda siniflandirir:

a. “Cagimizdaki Tiirkiye'nin toplumsal topografyasint veren Oykiiler. Bunlarda, Tiirkiye nin
gercekleri mizah yoluyla yansitilmig; yurdun her sinifindan, her katmanindan insanlar olumsuz ve
olumlu, al¢ak ve yiice yanlariyla sergilenmistir. Bu yoldaki hikayeler, Tiirkiye nin toplumsal tarihi
icin de birer kaynak niteligi tasimaktadur.

b. “Biiyiikler ig¢in masallar” genel bashgi altinda toplanan masallar (Memleketin Birinde,
Hoptirinam). Halk masallarindan esinlenilmekle birlikte 6zii cagdas olan bu masallarda siyasal yergi
agwr basmaktadir.

c. Insamn i¢ diinyasim veren hikayeler (Yetmis Yasim Merhaba, Maginli Kiz I¢in Ev). Bunlar mizah
tiirii disinda kalan hikdyelerdir” (Solok, 1990, 315-316).

Sonug olarak, Aziz Nesin, yasadig1 yillarda Tiirkiye’nin solunda yer almis ve sosyalizm
diinya gorligiinii savunmustur. Ona gore sosyalizm, insanlarin somiiriilmemesi, zenginligin
hakca dagitilmasi, bireylerin yarin kaygisi duymadan huzur ve giiven i¢inde yasamlari ve
herkesin hayata esit kosullarda baglamasi anlamina gelmektedir (Vatan, 1961). Bu diisiinceleri,
eserlerine de yansimig ve farkli edebi tiirlerde kaleme aldig1 metinlerde savundugu fikirleri
acik¢a ortaya koymustur. Nesin’in yazilarinda karsilastigimiz her metafor, unsur ve mizah
0gesi, halki diislindiirmeyi amaclamis, eglendirirken 6gretmeyi hedeflemis ve edebiyati bu

dogrultuda bir arag¢ olarak kullanmugtir.
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1.2.1. Memleketin Birinde ve Hoptirinam Kitaplarinda Toplumcu Gerg¢ek¢i Edebi
Masal Ornekleri

Aziz Nesin, hikdye ve romanlarinda masal ve halk hikayelerinin temalarini, motiflerini,
anlatim tekniklerini ve tekerlemelerini biiylik bir titizlikle kullanmistir. Mizahi bir iislupla
kaleme aldig1 bu eserleri toplumun dile getiremediklerini ifade etmenin bir yolu olmustur.
“Memleketin Birinde” ve “Hoptirinam” adli masal kitaplarin1 da bu anlayis dogrultusunda
sekillendirmis ve masallari, gerceklerin ve halk direnisinin bir anlatim araci olarak gérmiistiir.

Onun masallarinin merkezinde toplumsal ve siyasi elestiri yer almaktadir.

Nesin’in masal tiirline olan ilgisi ve bu tiirii kullanma bi¢imi, onun edebi anlayisinda
onemli bir yer tutmaktadir. Bu dogrultuda, “Biiyiiklere Masallar” adl1 iki masal kitabi, yazarin
edebi anlatilar1 arasinda 6nemli bir yere sahiptir. Aziz Nesin, geleneksel masallarin iislup ve
teknigini kullanarak anlatilarini hiciv ve toplumsal elestirinin bir aract olarak kullanmistir. Bu
dogrultuda yazdig1 “Memleketin Birinde” ile “Hoptirinam” adli eserleri ise bu alanin en

basarili 6rnekleri arasindadir (Boratav, 1969b).

Toplumun ve iktidar elestirisini bagariyla yaptigi ilk masal kitab1, “Memleketin Birinde”
1958 yilinda Diisiin Yaymevi tarafindan yayimlanmustir. ikinci eseri ise “Hoptirinam” 1960
yilinda Karikatiir Yayinlar1 tarafindan okurla bulugsmustur. Icerisinde toplam 52 masali bulunan
bu eserler, giiniimiizde Nesin Yayincilik tarafindan yayimlanmaya devam etmekte ve sayisiz

bask1 yaparak hala okuyucular tarafindan ilgiyle okunmaktadir.

Yazarin bu eserlerini kaleme aldigi donem, toplumsal baskinin ve sansiiriin yogun
oldugu bir zamana denk gelmektedir. Ancak Nesin, kendisinden onceki ¢aglarda masalin
toplumsal elestiriyi yansittig1 gibi, kendi masallarinda da toplumsal elestiriye oncelik vermistir.
Bu baglamda, 1966 yilinda “Adksam” gazetesinde yayimlanan bir yazida su degerlendirmede

bulunulmaktadir:

“47 masal var bu kitapta. Ama biiyiiklere séyleyen masallar... Binlerce yil oteden, insanligin ortak mali
masallar Aziz Nesin'in teknesinde yogrulmus: kendi deyimi ile “gercek hale’” konulmus. “Pasl Tenekeyi
okurken, giiniimiizden de bir seyler var diye diisiiniiyor insan, Ikinci hikdyede, halka giren kazik sonunda
padisaha girecektir. “Eski Roma’da Yagayan Biri "nde su¢lu, insanin kendisidir. Ama eski Roma yasayisi
hakkinda yazarim bu kadar bilgi sahibi olmast insant saswrtiyor. “Bir Cin Hikdyesi”, o kadar Cin’li
kokuyor ki, 1957 yayinlanan yazi, birkag ay sonra bir dergide, ¢cevrilmis bir Cin hikdyesi olarak ¢ikmus...”
(Aksam, 1966).

Gorildigl tizere Aziz Nesin’in yayimmlanan masal kitaplari, kendi doneminde de
toplumsal gergekleri yansitmasi agisindan olduk¢a ilgi gormiis ve sevilmistir. Yazarin
masallarindaki hiciv ve toplumsal elestiri vurgusu, bir¢ok edebiyat elestirmeni tarafindan da
takdir edilmistir. Nitekim, Adnan Binyazar’in 1974 yilinda Nesin’in masal kitaplar1 hakkinda

sOyledigi su sozler oldukca dnemlidir:
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“Aziz Nesin, baskilar karsisinda anlatim inceligiyle gercgekleri soyleyen koca bir Anadolu’nun diigiinme
ve niikte gelenegini insanimizi yasami bigimine doniistiirmiistiir. Her satirinda bu inceligin ve gercekligin
etkisini duyurur Nesin.

Masallarin  hangisini ele alwsaniz alin, bir toplumsal elestiri hemen duyuruyor etkisini. “Seyh
Sezalet’ten” “Camgoz”’e degin, “Aziz Moktus’tan “Eski Bir Dolmus”a degin, kiiciiciik hayvanlarin
giiliinglii  yasamlarina degin... Insammuzin  bakicilar: altindaki ~ ezilmisliklerine tanik oluyoruz.
“Ilerleyelim, Yiikselelim, Kalkinalim "daki aldatmaca bugiin bile yiiriirliiktedir” (Halkg1, 1974).

Bu degerlendirmeler, Aziz Nesin’in masallarinin hem déneminde hem de giiniimiizde
toplumsal elestiriyi gii¢lii bir sekilde yansittigini ve geleneksel masal formunu modern hiciv

anlayisiyla ustaca harmanladigini ortaya koymaktadir.

Nitekim, Aziz Nesin, 1966 yilinda Tahir Alangu ile yaptig1 roportajda masal yazma

sebebini su sozlerle agiklamistir:

“Masal bir fantezi olarak, ucu ekmege dayanan politika sorunlari i¢inde ¢alkalanan, bunlarin baskist
altinda bulunan insanlar igin miimkiin degildir. Halk baskaldiramiyorsa, hakkini gerektigi kadar
arayamiyorsa, bu durumuna ancak bir edebi kilik veriyor, bu anlamda biz de masali kullanirken gergekgi
kaliyoruz, bununla ¢agimizi anlatiyoruz” (Alangu, 2021)

Ayni roportajin devaminda ise yazar, su sozleri sdylemektedir:

“Ben halk masallarinda ve hikdyelerinde, fikralarinda, “baskiya karsi direnme” egilimi gordiim. Bu
masal aliskanligindan yararlanarak kanunla ya da kanunsuz baskiya karsi, “bilingli” olarak o iki
kitabimi yazdim. Onlart o giinlerde halkin bildigi masal bi¢iminde vermek geregini duydum. (...) Oysa
masalda “6gretici bir yorumlama” var. Halk, masali dinleyince ya da okuyunca, “Lafi ne demeye
getirmis?” diye diisiiniiyor. Soziin actk¢a, dobra dobra kullanimadigini kendi aliskanligindan biliyor.
Her yerde bu “Ne demeye getirmis?” sorusunu sorma geregini duyuyor. Bizde s6z ve yazimin dogrudan
bisey demek icin degil, erbabina malum olacak sekilde anlamin iistiinii ortmekte kullanildigini ¢ok iyi
biliyor halk. (...) “Kargalarin Sectigi Padisah” bir masal esinlemesidir ama benim soylemek istedigim
baskadir. Masalin mizah hikdyelerinden daha ¢ok diigiindiirdiigiinii anladim” (Alangu, 2021).

Gorildigl tizere, Aziz Nesin’in masal yazma amaci halkla dogrudan iletisim kurma
ihtiyacindan dogmustur. Nesin’in kaleme aldig1 masallar, halkin yasadig1 baskilari ve toplumsal
sorunlar1 dolayli yoldan ele almak i¢in bir ara¢ olmustur. Onun eserlerini okuyan halk, anlatilan
olaylarin ardindaki gercek mesaji diisiindiikge i¢inde bulundugu toplumu ve kosullar
sorgulamaya baslayacaktir. Bu sayede halk biling kazanacak ve i¢inde bulundugu duruma bas
kaldirabilecektir. Dolayisiyla kaleme aldigi masallar, sosyalist ger¢ekci edebiyat anlayisinin

urinidirler.

Aziz Nesin, masallarin1 geleneksel halk masallarindaki gibi ele almamis onlar1 kendi
iislubuyla yeniden sekillendirerek farkli bir anlatim bigimi gelistirmistir. Masallarinda daha ¢ok
meddah hikdye anlatim tarzina kayan yazar, giinlimiiz toplumunu ve politika sorunlarinm

islemistir (Nesin, 2023). Tahir Alangu bu durumu su sekilde agiklamaktadir:

“Giris, gegis ve bitiris formiillerinde, masaldan iyice uzaklagan, iistii iyice agilmig ironili taslamalarla
sert bir toplumcu gercekgilige baglanan bu hikayelerinde, bizdeki eski meddahlarin, dinleyicilerine gore
zaman zaman kullandiklar: o kesin, hizli ve sert anlatimla vurucu bir etkilemeye ulasmak istedigi
goriiliiyor. Aziz Nesin, “faydact ezgisi”yle masallardaki hayal unsurlari ve motif siralamalari, formiillii
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deyislerin altinda saklanmis kapali diigiincelerin ¢ikmazina diismemis, halk hikayeciliginin gercekgilige
en yakin bir koluna asilanmaya ¢alisms, yer yer kullandigi masal unsurlarimin iistlerini halkin anlamasi
icin iyice agarak belirlemis, “toplumcu 6greti” amacini daha etkili hale getirmis” (Nesin, 2023: 6)tir.

Meddah anlatim tarzinin yaninda, Aziz Nesin halkin toplum ¢atigmalarini anlattig1 fabl
tiriinii de kesfetmis ve bu anlatim bi¢imini masal kitaplarina dahil etmistir (Nesin, 2023).
Bununla birlikte, halk masallariin geleneksel yapisina bagh kalmamis, 6zellikle doseme
kismini kendi {islubuna gore yeniden sekillendirmistir. Bu boliimde de toplumcu gergekeiligin
temel temalarini islemektedir (Nesin, 2023). Ornegin, “Diinyamn En Biiyiik Krali ve
Tahtakurusu” adli masal su sekilde baslamaktadir, “Bir varmis bir yokmus... Kiminde az olan
kiminde ¢okmus. Karni tok olanin goézii ag, gozii a¢ olanin karni tokmus. Vur vuranin
kirkaranin, alikiran baskesenin ¢ok oldugu biyerde, insafin hi¢ olmadig1 bizamanda bir iilke
varmis” (Nesin, 2023). Goriilldiigli tlizere, Nesin masalin giris bdliimiinde toplumsal
esitsizliklere ve adaletsizlige vurgu yaparak klasik masal formel kismina elestirel bir boyut
kazandirmigtir. Ayni sekilde, geleneksel masallarin sonunda yer alan “li¢ elma” bdliimiinii de
kendine 6zgii bir bicimde degistirerek elestirisini slirdiirmektedir. Masallarin1 genellikle su
climleyle sonlandirir: “Onlar ermis muradina biz ¢ikalim tahtabosa” (Nesin, 2023). Bu ifade,
klasik masallarda sik¢a kullanilan “Onlar ermis muradina, biz ¢ikalim kerevetine” kalibina

ironik bir dokunus eklemektedir.

Goriildiigi iizere, Aziz Nesin’in masallara bakis agis1 geleneksel masal anlayisindan
ziyade edebi masal anlayisina yakindir. Zaten kendisi de Tahir Alangu ile yaptig1 roportajda bir
‘modern masal kitab1’ lizerinde c¢alistigini belirtmistir (Nesin, 2023). Nesin’in anlatilari, her ne
kadar masal tiirlinlin bazi yapisal ve igeriksel Ozelliklerini tasisa da aslinda onun kisisel
diistincelerinin birer yansimasidir. Yazar, toplumsal ve siyasal elestirilerini alegorik bir dille
sunarak okuyucularini bilinglendirmeyi amaglamistir. Aziz Nesin, masal tiirlinli yalnizca bir

anlati tlirli olarak degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir elestiri arac1 olarak degerlendirmistir.

Nesin’in masallari, geleneksel masallar1 giincellemekten ziyade, tamamen 6zgiin bir
yaklagimla yeniden kurgulanmistir. Geleneksel giris formellerini kullanarak bagslayan bu
masallar, okuyucuya ne ile karsilasacagini 6nceden haber veren birer uyari niteligindedir.
Ancak, klasik masallardan farkli olarak olaganiistii unsurlara agirlik verilmemis bunun yerine
gercekei bir yaklasim benimseyerek alegorik 6geleri dne ¢ikarmistir. Bu durum, Nesin’in
masallarinin hem anlat1 zenginligi kazanmasina hem de ele aldig1 toplumsal meseleleri daha

etkili bir sekilde islemesini saglamstir.

Yazarin masallarini, geleneksel masallardan ayiran bir diger yonii de masallarinin mutlu

sonla bitmiyor olmasidir. Bu masallarin sonu bilingli bir sekilde ucu agik birakilarak
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okuyucunun diisiinmesi ve sorgulamasi hedeflenmistir. Masal kahramanlar1 genellikle insanlar
ve hayvanlardan olusurken, kimi zaman ge¢mis yiizyillara uzanmis, kimi zaman ise modern
diinyay1 ele almistir. Bu yoniiyle Nesin, zaman ve mekan kavramlarini esnek bir sekilde
kullanarak klasik masal anlayisinin digina ¢ikmistir. Ayrica, masallarinda olaganiistii unsurlari
azaltmas1 ve alegorik anlatimi 6n plana ¢ikarmasi, onun anlatilarini geleneksel masal tiiriinden
farkli bir noktaya tagimistir. Aziz Nesin’in eserleri, giildiirirken diisiindiiren yapisiyla, edebi

masal tlirliniin sinirlarini genigletmistir.

Nesin, halkin belleginde yer eden sozlii anlatilari, toplumsal ve siyasal elestirinin bir
yolu olarak kullanmigtir. Ancak, dogrudan ideolojik propaganda amaci giitmemis elestirilerini
masal tiiriiniin yap1 ve igerik olanaklarindan yararlanarak kurgulamigtir. Masallarinda
toplumsal esitsizlik, adaletsizlik, yoneticilerin riyakarlig1 ve ahlaksizlig1, aggozliiliik, aydinlarin
niteliksizligi, ekonomik sorunlar ve halkin tepkisizligi, gibi toplumcu gergekeiligin temalarin
islemistir. Bu meseleleri genellikle ezen/ezilen karsitligi, somiirii diizeni ve iktidar baskisi
etrafinda sekillendirerek halki bilinglendirmeyi ve diislindiirmeyi amaglamistir. Bu baglamda,
masalin mizahi ve alegorik yapisini, keskin bir toplum elestirisi i¢in etkili bir ara¢ olarak

kullanmistir.

Sonug olarak, Aziz Nesin geleneksel masallarin elestirel yonlerini belirleyerek, kendi
anlatilarin1 toplumcu gergekei bir anlayisla yeniden kurgulamistir. Onun amaci yalnizca
eglenceli ve mizahi anlatilar olusturmanin 6tesinde halki bilinglendirmek ve toplumsal elestiriyi
giiclii bir sekilde yansitmaktir. Bu yoniiyle, geleneksel masal anlatilarini yeniden iiretmek
yerine, onlar1 sanatsal ve diislinsel anlayist dogrultusunda doniistiirmiis ve edebl masal

gelenegine onemli bir katki saglamistir.
1.2.1.1. Yoneticilerin Riyakarhg: ve Adaletsizligi

Aziz Nesin’in “Memleketin Birinde” ve “Hoptirinam” adli masal kitaplarinda yer alan
anlatilar, genel olarak iktidar elestirisine dayanmaktadir. Yazarin “Biiyiiklere Masallar”
serisinde yer alan bu anlatilar; baskici yonetimleri, iktidarin kontrol mekanizmalarini, sinifsal
ayrimlari, ¢ikarct kesimleri, yoneticilerin riyakarligini, adaletsizligini, toplumsal esitsizligi,
sOmiiriiyti, halkin tepkisizligini, halkin bilinglenmesini, aydinlarin niteliksizligini ve aydinlarin

cehaleti gibi toplumcu gercekei sanatin ana temalarini iglemektedir.

Aziz Nesin’in masallarinin asil odak noktasi ise iktidar elestirisi olmustur. Masallarinin
neredeyse tamaminda sistem ve yoneticilere yonelik sert elestiriler yer almakta olup bu

elestiriler anlatilarinin temelini olusturmaktadir. Yazar, toplumun i¢inde bulundugu durumun
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baslica sorumlusu olarak halki gérmiis ve toplumun kendisini degistirdikten sonra yoneticilerini
degistirmesi gerektigini vurgulamistir. Bu nedenle masallarda mevcut yoneticilerin gergek

yiizlerini ve halkin tepkisizligini gostermeye ¢aligmistir.

Bu elestirinin en ¢arpici 6rneklerinden biri, “Memleketin Birinde” kitabinda yer alan
“Kargalarin Sectigi Padigah” (Nesin, 2023) adl1 masalidir. Masal, iyilik yapma istegiyle dolu
olan, ancak bunu nasil yapacagini bilmeyen yoksul bir adamin, son derece tesadiifi ve absiirt
bir yontemle padisah secilmesini konu almaktadir. Halkin kaderini belirleyen bu se¢im siireci,
akilct ve adil bir yonetim yerine, kargalarin li¢ kez basina pisledigi kisinin padisah ilan edilmesi

gibi anlamsiz bir gelenege dayanmaktadir.

Bu masal araciligiyla Nesin, iktidarin mesruiyetini sorgulamaktadir. Ynetici se¢ciminin
kargalarin yaptigi rastlantisal ve gercekdist bir sekilde gerceklesmesi, se¢cimlerin halkin refahini
ve toplumun ihtiyaglar1 dogrultusunda gerceklesmedigini gostermektedir. Toplumcu gercekei
bakis acisiyla degerlendirildiginde ise halkin bilingsizce iktidara getirdigi yoneticilerin nasil
yozlasabilecegine dair giiclii bir alegori sunmaktadir. Zira masalin devaminda, padisah olan
adamin kendisini tahta ¢ikaran kargalara minnet borcu duydugu ve onlarin ¢ikarlarini halkin

refahinin 6niine koydugu goriilmektedir:

“Adam padisah olunca, kendini padisah yapan kargalarin bu iyiligini unutmamus. Biitiin bostanlardaki,
tarlalardaki bostan korkuluklarmmin kaldiridmasi igin bir ferman ¢ikarmis. Kargalari taslayan,
kaskislayanlart mahkemeye verip cezalandirmis. Bununla da kalmamus, her evin kargalara bir avug yem
atmasint buyurmug” (s. 54).

Halk bu durumdan rahatsizlik duysa da padisahin gozii kargalardan baska hicbir seyi gormez.

“Kargalar beslene bakila koyun kadar olmugslar, hem de giinden giine ¢cogaliyorlarmig. Bizaman gelmis,
cogalan, irilesen kargalar kente sigisamaz olmus.

Padisah kargalara o kadar iyi baktirnis ki, kargalardan kendilerine yer kalmayan insanlar evlerini,
yurtlarini kargalara birakip daglara bayirlara diismiisler. Beslenen kargalar sigwr kadar irilesmisler” (s.
55).

Evlerini ve yurtlarinmi terk etmek zorunda kalan halk, padisahin 6liimii iizerine geri
donmiistiir. Ancak yasananlardan ders ¢ikarmak yerine eski geleneklere bagli kalarak padisah
seciminde yine kargalara glivenmeyi tercih etmislerdir. Bu anlati, toplumcu gercekeilik
baglaminda incelendiginde, Aziz Nesin’in yoneticilerin halktan kopuk politikalarii ve
iktidarin ¢ikar gruplarina hizmet edisini elestirdigi agik¢a goriilmektedir. Masalda, yonetimi
elinde bulunduran kisinin halkin refahin1 degil, onu iktidara getiren kisiyi ve kurumlari
gozetmesi elestirilirken bu durum, yasadigimiz diinyanin gergekligiyle birlikte sunulmaktadir.
Ayn1 zamanda masalda halkin asla isyan etmemesi ve yasadig1 sorunlardan ders almayarak eski
se¢cim yOnetimine donmesi de elestirilmektedir. Toplumcu gergekei anlayista halkin kaderci

anlayisiyla ortlisen bu yaklagim, toplumun degismedikg¢e yoneticilerin degigmesinin bir anlami1
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olmadigini agik¢a ortaya koymaktadir.

Bu elestirel yaklasim, “Diinyanin En Biiyiik Krali ve Tahtakurusu” (Nesin, 2023) adli
masalda da kendini gostermektedir. Bu anlati, “Kargalarin Se¢tigi Padisah” adli masalla
oldukg¢a biiyiik benzerlikler gostermektedir. Masalda en kilolu kisinin padisah se¢ildigi bir
diinya kurgulanmigtir. Bu sagma padisah se¢gme yontemi, evinde agliktan kirilan bir adamin
tahtakurusu yardimiyla padisah olmasi tizerinden elestirilmektedir. Bu masalda tahtakurusunun
ve agliktan 6lmek {izere olan adamin aggdzIliiliigii nedeniyle {ilkenin yok olmasi alegorik ironi

yontemiyle ele alinmigtir.

Masal, “Bir varmis bir yokmus... Kiminde az olan kiminde ¢okmus. Karn1 tok olanin
g0zl ag, gozii a¢ olanin karni tokmus. Vur vuranin kirkaranin, alikiran baskesenin ¢ok oldugu
biyerde, insafin hi¢ olmadig1 bizamanda bir iilke varmis” (Nesin, 2023) ifadeleriyle baglayarak
siyasi ve toplumsal bir elestiri sunmaktadir. Masalin girig boliimiinde, sosyal adaletsizlik ve
esitsizligin hakim oldugu bir diinya kurgulanarak okuyucunun nasil bir anlatiyla karsilasacagi
onceden hissettirilmistir. Yazarin bu sekilde olusturmus oldugu giris formeli, geleneksel masal
ile edebi masali arasindaki en 6nemli farklardan birini ortaya koymaktadir. Zira geleneksel
masallarda giris formelleri, masalin icerigine dair bir bilgi vermezken edebi masallarda
anlatinin temasina dair okuyucuya onceden haber verilir. Nesin’de bu yontemi kullanarak,

okuyucuyu karsilasacagi anlati hakkinda uyarmaktadir.

Masalin devaminda ise, en kilolu insanin kral oldugu bir iilkede yasayan ciliz bir adam

ve onun tahtakurusu araciligiyla halkini nasil somiirdiigii alegorik bir dille anlatilmaktadir:

“Adam her gece tahtakurusunu komsusunun evine birakir, ertesi gece tahtakurusu doner gelirmiy.
Gelirmis ama, her seferinde biraz daha irileserek... Irilese irilese ceviz kadar, elma kadar, fare kadar
olmus.

Fare kadar olunca, komsusu artik bu tahtakurusunun yiiziinden evinde duramaz olmus, ¢olugunu
cocugunu alip baska biyere ¢ikmis. Siska da komsusundan bosalan eve tasinmis. Agaglarindaki
meyveleri, bahgesindeki sebzeleri yemeye baslamis. Boyle boyle siskacitk adam da toplanmis, az¢ok
kendine gelmis. Ama tahtakurusu,

-Benim karmim ag, bana emecek kan bul! dermis” (Nesin, 2023).

Burada tahtakurusu, giic ve servet kazandikca daha fazlasini isteyen iktidari
simgelemektedir. Siska adam ise Once bireysel ¢ikarini diisiinerek tahtakurusu ile is birligi
yapar fakat siire¢ igerisinde o da tahtakurusu gibi doyumsuz hale gelir. Masalin sonunda,
tahtakurusu o kadar biiyiir ki tiim tilkeyi ele gegirir.

“Tahtakurusunun ayaklar: yerde, sirti bulutlarda... o kadar biiyiimiis. Krala hirlar,

-Bana emecek diisman kani bul, karnim ag¢! Yoksa seni yer yutarim! dermis.

Kral, tahtakurusunun korkusundan, ¢evresindeki herkesi diisman gormeye baglamuis. Sarayda kim varsa,
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-Siz benim diismammsmniz!.. diye bagirir, onlart tahtakurusunun firin kadar genis, alevli agzina atarmus.

Biitiin nazirlari, bas nazirlari, en yakinlarmm bile tahtakurusuna vermis. Sonunda “Diisman Arama-
Bulma” érgiitiinii de tahtakurusuna yedirmis. Tahtakurusu o kadar biiyiimiis ki, hantal ivi viicudu biitiin
tilkenin tistiine ¢okmiis” (Nesin, 2023: 75).

Aziz Nesin bu masalinda hem yoneticileri hem de gii¢ elde etmek ugruna yozlasan
bireyleri elestirmektedir. Buradaki tahtakurusu metaforu, toplumcu gerceke¢i anlayis
cercevesinde ele alindiginda, bireyin ya da sinifin yavas yavas halkin kanini emen bir somiirii
aracina doniistiiglinii gosteren giiglii bir alegori olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayni zamanda
tahtakurusu ve ciliz adam, yoksul halki somiiren iktidar sahiplerini temsil etmektedir. Bu
durum, Nesin’in masal1 yalnizca bir edebi tiir olarak ele almadigin1 gostermektedir. Bu masal,
toplumsal elestirinin bir yansimasini olusturmaktadir. Ayn1 zamanda “Diinyanin En Biiyiik
Krali ve Tahtakurusu” diger masalda oldugu gibi halkin bilingsizligini ve iktidari
sorgulamamasini elestirmektedir. Anlatida tahtakurusunun tiim halki teker teker yerken toplum

bu durumu sorgulamamustir.

Hem “Kargalarin Sectigi Padisah” masalinda hem de “Diinyanin En Biiyiik Krali ve
Tahtakurusu” adli masalda, bireyin kendi ¢ikarlar1 ugruna halkini yok saymasi, ana temayi
olusturmaktadir. Aziz Nesin, yoneticilerin aslinda birer somiirii aract oldugunu okuyucusuna
gostermektedir. Ancak masalin alt metnine bakildiginda yalnizca iktidari degil, halki da
elestirdigi goriilmektedir. Halkin kendisini ger¢ekten temsil edecek bir yonetici secememesi ve
iktidarin halki higce sayarak giiclinii korumaya calismasi, toplumcu gergekeiligin temel

anlayislarindan biridir.

Bu konuyu bir baska sekilde ele alan masal ise “Kendini Tanimayan Kral” (Nesin,
2023) masalidir. Masalda, halkin kendisini temsil edecegine inandig1 veliaht, tahta ¢iktiktan
sonra vaat ettigi sozleri yerine getirmemesi anlatilir. Veliaht, tahta gegmeden once halki daha
iyi bir yasama kavusturacagina dair sdz vermis, ancak tahta gegtikten sonra dostlarina sirt
cevirmistir. Verdigi hicbir sozli tutmayan veliaht, halkin yasadigi zorluklar1 da gérmezden
gelmistir. Ancak masalin sonunda halk daha iyi bir toplum i¢in eski krali devirerek yerine
yenisini getirmistir.

“Her zaman cennete ¢evirecegini soyledigi kiraglarin, batakliklarin oniine getirmisler. Kral elini
gozlerine siper edip batakliga bakmis bakmis, sonra,

-Buralar neresi?.. diye sormus.
-Hani bu batakhigi gol yapacaktiniz. Herkes bu golde balik aviayacakti. Turistler kosup gelecekti.
Kral bakmig bakmus,

-Ilk gériiyorum buralarini, demis aman ne pis yerler... (5.92).

Bu alintidan da anlagilacagi iizere masalda elestirilen ana konu halkin umut bagladigi
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veliahdin iktidara geldikten sonra halkin ¢ikarlarini yok sayarak her seyi unutmasidir. Masalda
Padisah sadece halka vaat ettigi sdzleri unutmakla kalmaz, kendisini bile tantyamaz hale gelir.
“Kral hazretlerinin karsisina altin ¢erceveli bir boy aynasi getirmisler. Kral aynadaki hayaline
bakmis, ama bitiirlii kendisini tantyamamis™ (s.92-93). Veliahdin tahta ¢iktiktan sonra kendisini
bile tanimamasi, onun ydnetimdeki kimliginin yozlagtiginin bir simgesidir. Bu durum, bir
onceki masalda oldugu gibi, halkin refahin1 géz ardi1 eden, yalnizca kendi ¢ikarlarimi diisiinen
bir iktidarin halktan uzaklagsmasini ve bu uzaklagmanin ortaya ¢ikardigi yozlagmay1 simgeler.
Toplumcu gercekeilikte halktan kopan ve yabancilasan iktidar sahipleri bu anlati sayesinde
acik¢a anlatilmaktadir. Ancak bu masalda, diger iki masaldan farkli olan 6nemli bir durum
ortaya konulmaktadir. Anlatida halk daha iyi bir yasama kavugsmak i¢in mevcut padisahi
devirmis ve yerine veliahd1 padisah yapmistir. Veliahdin padisah olmasinin ardindan, kendisini
ve halki tanimamasi iizerine, bu padisah1 da devirerek yerine baska bir veliahd1 padisah
yapmay1 diisiinmektedirler. “Oradakiler krali dogrulamislar. Sarayda tutuklu olan yeni veliahd1
kral yapmak icin oradan ayrilmislar” (s.93). Bu durum, halkin daha iyi bir yonetim arayisi

icinde oldugunu ve iktidar1 devirerek degisim saglayabilecegini gostermektedir.

Masalin sonunda kullanilan geleneksel halk masali bitisinin degistirilmis olmasi da
onemli bir detaydir. Geleneksel halk masallarinda siklikla karsilagilan “gokten {i¢ elma diistii
biri sana biri bana biri de dinleyicilere” seklindeki bitisin aksine, “Kendini Tanimayan Kral”
masalinda, “gokten inmis bir elma, yaris1 bana, 6biir yaris1 yine bana. Nah sana! Nah sana!”
(s.93) seklinde bitmektedir. Bu ifade toplumcu gercekgi elestiriyi giiclendirmektedir. Bitis
formelinin bu sekilde degistirilmesi, anlatinin geleneksel masaldan ayrilarak edebi masal

formuna yaklagtigin1 da gostermektedir.

Inceledigimiz bu ii¢ masaldan da anlasilacag: iizere, Aziz Nesin, yozlasmis iktidar
mensuplar1 ve bilingsiz halk gibi toplumsal sorunlar isleyerek bu temalar: elestirel ve ironik
bir bakis a¢isiyla yeniden ele almistir. Ayrica Nesin, iktidara gelen bireylerin, gili¢ kazandiktan
sonra nasil degistiklerini ve kendi ¢ikarlari dogrultusunda halktan nasil uzaklastigini
masallarinda yansitmaktadir. Masallarin sonunda, iktidarlarin {ilkeyi yutmasi ya da {istiine
cokmesi, bu anlatilar1 masal formuna yaklastirirken somiirii diizenin sinir tanimadigini ve her
seyin, hatta halkin bile, nihayetinde tiiketildigini vurgulamaktadir. Bu temalar, toplumsal
gercekei bir bakis agisinin en gii¢lii 6rneklerini olusturur ve iktidarin halk {izerindeki baskisini,
yozlagmay1 ve yabancilagmayi acik¢a okuyucusuna sunar. Bu dogrultuda, Aziz Nesin’in iktidar
elestirisinin yalnizca yoneticilerle sinirli tutmadigi, halkin beklentilerini bosa c¢ikaran

siyasetcileri de hedef aldig1 goriilmektedir.
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1.2.1.2. Halkin Aldatilmasi

Aziz Nesin’in “Nisan Alan Esek” (Aziz Nesin, 2023) masali da toplumcu gercekeiligin
temel Ogelerini derinlemesine isledigi bir masal olarak dikkat cekmektedir. Masalda her seyin
giilliik giilistanlik oldugu bir iilkede islerin bir anda ters gitmesi iizerine iilkenin yoksulluk
cekmesinden ve padisahin halka nisan vererek kandirmasindan bahsedilmektedir. Ancak
masalda yalnizca halka degil; inek, katir ve esege de nisan verilmesi ironi unsuru

olusturmaktadir (s.98-101).

Toplumcu gercekeiligin yoksulluk ve iktidarin halki aldatma temalar1 dogrudan masalin
icinde yer almaktadir. Padisahin aclik ve sefalet icinde kivranan halki basit bir 6diil olan nisanla
kandirmasi, “Ey ahali!.. Duyduk duymadik demeyin!.. Her kimin devlete bir hizmeti, vatana
bir yararligi olmussa kosuk saraya gelsin! Padisahimiz efendimiz onlara nisan verecek!..” (Aziz
Nesin, 2023) ifadeleriyle okuyucuya sunulmaktadir. Halkin, temel ihtiyaglarin1 unutup bu
sembolik 06diilii bir zafer olarak kabul etmesi, halkin kolayca kandirilabilecegini

gostermektedir.

Masalda inek ve katirin yani sira esegin de nisan almaya gitmesi ve padisah tarafindan
olene kadar bir ¢uval samanla ddiillendirilmesi, iktidarin ne kadar yozlastigint ve halkin ne
kadar degersizlestigini gozler online sermektedir. Buradaki nisan, halkin goziinii boyamak i¢in
ortaya atilan bir simgedir. Tiim bu unsurlar, toplumcu gercgekeiligin, halkin kolayca

kandirilmasi ve alt siniflarin ugradigi haksizliklar temalarina paraleldir.

Bireyin igerisinde bulundugu caresizlik konusunu ele alan bir diger anlati, “Padisaha
Giren Kazik” (Aziz Nesin, 2023) adli masaldir. Masal, bir kisinin “Ey aman, bana kazik
giriyor!” (Aziz Nesin, 2023) diye bagirmasiyla baslamaktadir. Onceleri hi¢ kimsenin
umursamadigi bu kisinin bagirisinin artmasi lizerine kolcular ve subasicilar adamin yalan
sOyledigine hilkkmederek onu hapsetmislerdir. Ancak zamanla halktan bir¢ok kisinin, -kadinin,
hekimbaginin, vezirlerin- kazik giriyor diye bagirmasi masalin kilit noktalarindan birini
olusturmaktadir. Kazigin girdigini sdyleyen her kisinin hapsedilip cezalandirilmasi ve soruna
¢Ozlim aranmamast ise masalda ironi yoluyla anlatilmaktadir. En son padisahin kazik giriyor
diye bagirmasi ve o zaman bu sorunun 6nemli oldugunun fark edilmesi masalin elestiri

unsurunu olusturmaktadir (s.23-27).

Masal “kazik” metaforu lizerinden toplumsal sorunlarin inkar edilemez bir boyuta
ulagmasini, halkin garesizligini ve sistemin ¢lirimiigliigiinii simgesel bir dille yansitmaktadir.

Masalin baslangicinda, bireysel bir sorun olarak goriilen “kazik giriyor” sdylemi zamanla
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toplumsal bir soruna doniismektedir. Bu siiregte dikkat ¢geken unsur, yonetici sinifin -padisah,
kadi, hekimbasi, miiderrisler gibi otorite figiirlerin- halkin yasadigi sorunlar1 gérmezden
gelmesidir. Toplumcu gercekei bakis agisiyla degerlendirildiginde, masal, yoneten ve
yonetilenler arasindaki simifsal farklar1 belirginlestirmekte ve toplumsal diizenin
clrlimugliigiine vurgu yapmaktadir. “Padisahtir, yalan sdylemez, elbet kazik girdigi dogrudur.
Bizden ¢ok bagirmasi da, herkese riitbesine gore biiyiikliikte kazigin girmesindendir. Padigsaha
giren kazik sultani olmak gerek,” (s.27) climlesi bu durumu somutlagtirmaktadir. Zira halktan
biri bu sekilde bagirdig1 zaman yalan sdyledigine hitkmedilerek iilkeden siiriiliirken padisahin
bu sekilde bagirmasi ise dogru sdyledigine yorulmaktadir. Bu durum, alt tabakanin yasadigi
sorunlarin, iist siiflar1 dogrudan etkilemedigi siirece sorun olarak goriilmedigi anlamina

gelmektedir

Masalda halk, baslangigta sesini daha yiiksek makamlara duyurmaya ¢aligsa da talepleri
goz ard1 edilmekte ve baskiyla susturulmaktadir. “Ortada kazik yoktur. Olsa goriiniir. Yalan
sOylersiniz!..” (s.26) alintist halkin sorunlarinin gérmezden gelindigine dair en net 6rneklerden
biridir. Zamanla, bu duruma karsilik bulamayan halk, yerini sessiz bir kabullenise birakmakta
ve yasadigi sorunlar1 sorgulamadan kabul etmeye baslamaktadir. Bu baglamda, toplumcu
gercekeiligin temel kavramlarindan olan “kadercilik”, “aligtirilmig sefalet” ve “baskici diizene
riza gosterme” gibi temalar masalin anlatisinda belirgin bir bicimde ortaya ¢ikmaktadir. Oysa
ayni sekilde padisah bagirdigi zaman yalan sOylemedigine hiikmedilmistir. Bu durumda
sorunlarin iktidar yoneticilerini ilgilendirmeye basladigt zaman dikkate alindigini

gostermektedir.

Bu cergevede degerlendirilebilecek bir diger 6nemli masal ise “Dayanin Yurttaslarim”
(Aziz Nesin, 2023) adli masaldir. Alegorik bir dil benimsenerek anlatilan bu masal, insanlarin
siiriingen ve bocek benzeri varliklara doniismesi iizerinden, toplumsal ¢iiriime ve yozlasma
stireclerini elestirel bir bakis agisiyla okuyucusuna sunmaktadir. Masal, siirlingenlerin ve
boceklerin insanlart 1sirmasindan sonra bu kisilerin yavas yavas slirlingenlesmesini konu
almaktadir. Bagbay tarafindan yonetilen bu iilkenin bilginleri, ¢esitli Oneriler sunarak buna
engel olmaya calismis ancak yonetici olmak isteyen kisiler tarafindan bu durum engellenmistir

(s.36-41).

Masalda insanlarin siiriingenlere doniismesi, toplumun yozlastigini ve halkin bir
kesiminin insanliklarmi kaybettigini vurgulamaktadir. “Yurttaslar!.. Insanligimz koruyun,
ortimceklesmeyin, akreplesmeyin! diye bagirirlar, sdylerler ama dinletemezlermis.” (s.38) bu

ifadeler insanlarin yalnizca fiziksel bir degisim degil, ayni1 zamanda ahlaki ve diislinsel anlamda
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da nasil bir bozulmaya ugradigini gozler 6niine sermektedir. Ancak bilginlerin halki bu sekilde
uyarmaya c¢alismasi da oldukg¢a 6nemli bir noktadir. Zira toplumcu gergekei anlayista oncii

aydin roliinii tistlenen bu kisiler alegorik bir dille okuyucuya sunulmaktadir.

Masalin 6nemli sembollerinden biri “zehir” metaforudur. “Zehire alisa alisa
siiriingenlesenler, Oriimceklesenler, artik insan sayillamazlar. Onlarda insanligin ne bigimi
kalmis ne 6zii..” (s.38) ifadesi, zehrin yalmizca biyolojik degisimi degil, ayn1 zamanda
toplumsal yapiyr da doniistiiren ve yozlastiran bir unsur oldugunu gostermektedir. Bununla
birlikte, masalda halkin bir kesiminin zehrin verdigi haz ile insanliklarini kaybederken diger bir
kesimin ise insan kalma miicadelesi vermesi dikkate deger bir noktadir. insan kalmaya calisan
bu azinlik, toplumcu gercekgiligin temel unsurlarindan biri olan bilingli direnisi temsil
etmektedir. Aydinlar ve liderler, konumundaki bazi bireylerin toplumu bu zehrin etkisinden
kurtarmaya yonelik cabalarina ragmen, yozlasmis ve ¢iiriimiis bir yonetim mekanizmasi i¢inde
bu miicadelenin sekteye ugramasi, masalda elestirilen temel noktalardan biridir. Masalin
sonunda Bagbay’larin oy alabilmek i¢in siiriingenleri kapidan igeri almalar1 bu duruma 6rnek
olusturmaktadir. “Kap1 on oyluk, yiiz oyluk, bin oyluk aralana aralana, giin gelmis ardina kadar
acilmis” (Aziz Nesin, 2023) alintis1, Bagbay olarak adlandirilan yoneticilerin yalnizca kendi
cikarlarmi gozetmesi ve halkin genel refahini g6z ardi ederek sistemin ¢okiisiinii gozler 6niine
sermektedir. Tim bu olumsuzluklara ragmen, iilkenin aydinlarinin siirekli olarak halki
bilin¢lendirme ¢abasi i¢inde olmasi, toplumcu gergekeiligin umudu ve direng unsurunu
vurgulayan énemli bir noktadir. Masal, bireylerin tepkisizlesme siirecine karsi koyarak insan
kalma miicadelesinin, toplumsal doniisiim ve ozgiirlesme agisindan kritik bir rol oynadigini

gostermektedir.

Toplumcu gergekei edebiyat, halkin manipiile edilmesini, iktidarin baskict
mekanizmalarin1 ve toplumsal esitsizlikleri elestirel bir bakis agisiyla ele almaktadir. Bu
baglamda degerlendirilebilecek 6nemli anlatilardan biri de “Hazinedeki Pasli Teneke” (Aziz
Nesin, 2023) masalidir. Masal, padisahin hazinesinde bulunan bir sandiktaki degerli
miicevherin yliz yillardir halki nasil baski altinda tuttugunu anlatmaktadir. Masalda bu degerli
miicevher padisah basta olmak lizere vezir, saray nazir1 ve subagi gibi {ist diizey gorevliler
tarafindan degistirilmistir. Anlatida bu miicevheri gormek isteyen kisiler ise 61diirtilmiistiir (17-

22).

Masal, giris formelinden itibaren toplumcu gercekei anlayis cergevesinde

sekillenmektedir. Masalin giris ciimlesi su sekilde baslar:

“Bir yokmus, iki yokmus, tic yokmus... Eski giinlerde yeryiiziiniin bir iilkesinde hi¢birsey yokmus.
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Hicbiseyi olmayan bir iilkenin bir padisaht varmis. Bu padisahin da bir hazinesi varmig. Bu hazinede o
ulusun en degerli bir emaneti korunurmus. Atalardan kalan bu emanetle o ulus oviiniirmiis. ‘Hi¢biseyimiz
yoksa da, atalarimizdan bize boyle bir emanet kaldi,’ diye avunurlar, yoksunluklarini, yoksulluklarim
unuturlarmis” (s. 17).

Daha giris climlesinde Aziz Nesin, okuyucusunu masalin elestirel yapisina hazirlamakta
ve hikayenin temel toplumsal meselelere odaklanacagini ortaya koymaktadir. Masalin
devaminda, hicbir seyi olmayan halkin, kutsal emanet kavrami {izerinden nasil somiirtildiigii
anlatilmaktadir. Anlatida, padisah ve saray erkaninin kutsal kabul edilen emaneti korumakla
gorevlendirildigi goriilmektedir. Ancak, toplumcu gercekgilikte sikga vurgulanan iktidarin
halki kandirmas1 ve kendi ¢ikarlarini halkin refahindan iistiin tutmasi, bu masalda da agik bir
bicimde islenmektedir. Saray erkani, halki kutsal emanet sdylemiyle kandirmakta ve bu deger
izerinden bir somiirii diizeni inga etmektedir. Bu durum, tarih boyunca yonetici siiflarin halki
kandirarak toplumsal diizeni kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda nasil yozlastirdigini gézler 6niine

sermektedir.

Masalda kutsal emanet, gelenegin bir simgesi olarak karsimiza ¢ikmakta ve yoneticiler,
bu emanete korii koriine inanan halki kontrol altinda tutmak i¢in cesitli yontemler
kullanmaktadir. Masalda kutsal emanetin c¢alindigi ortaya c¢ikmamasi i¢in dini ritiieller,

yeminler ve sembollerle halk uyutulmaktadir.

“Hirsizlig1 belli olmasin diye, ulusa kutsal emaneti ne kadar iyi korudugunu anlatmak igin, yilda dort kez
yapilan ant igme torenini her ay yaptirmaya baslamis. Ulus her ay alanlarda toplanip, son kiside son
damla kan kalana kadar kutsal emaneti koruyacagina ant icermis” (Aziz Nesin, 2023).

ciimlesi, yiliksek ziimrenin halkin sorgulamasim1 engellemek i¢in bu tarz
organizasyonlar1 diizenledigini acik¢a gostermektedir. Masalin bir diger dikkat c¢ekici
unsurlarindan biri de bazi bireylerin bu kutsal emanetin ne oldugunu merak ederek gercegi

sorgulamaya baglamasidir.

“Biitiin ulus yillardanberi atalardan kalan emaneti camimizla, kanimizla koruyacagimiza hergiin ant i¢ip
duruyoruz. Dogrusu bu emaneti hazinede ¢ok iyi sakliyor, koruyoruz. Peki ama bu emanet nedir? Biz
emanetci degiliz ya... Su odalari, kutulari acalim da atalarimizdan kalan kutsal emanetin ne oldugunu,
neyi korudugumuzu bir ogrenelim!..” (s.20).

Ne var ki, kutsal emanetin ne oldugunu sorgulayan bireyler, yonetici sinif tarafindan
baskiya ugratilmakta ve susturulmaktadir. “Vay hain! Atalarimizdan kalan dyle kutsal, dyle
degerli bir emaneti, sen kim oluyorsun da goresin... diyerek, o kisiyi kutsal emaneti
kiigiimsemek, asagilamakla suglandirmislar. Biitiin ulusu da kandirdiklarindan, kendileriyle
birlik edip, bunu sdyleyenin iistiine yiiriimiisler. Zavalli, az kalsin ling edilecekmis.” (s.21). Bu
durum, baskici rejimlerin ve otoriter yonetimlerin, hakikatin sorgulanmasi ve mevcut diizenin
mesruiyetine yonelik elestirileri her zaman bir tehdit olarak gordiiglinii ve bu nedenle

sorgulayan kisileri susturmaya calistigin1 gostermektedir. Toplumcu gergekgilikte bu durum,
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susturulmaya calisilan aydin olarak okunabilir.

Sonug olarak, bu dort masal, toplumcu gercekei bir perspektifle degerlendirildiginde,
yonetimin halkin sorunlarin1 ¢dzme noktasindaki ilgisizligi, bir durumun sorun olarak
goriilmesi i¢in list makamlarin da yasamasi gerektigi, halkin zamanla iktidar baskis1 altinda
sorgulama yetisini kaybetmesi ve iktidarin halki kandirma stratejileri giiclii bir alegori etrafinda
elestirdigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda, masalin anlatisinda kullanilan metaforlar, -kazik,
emanet, siiriingenler, nisan- toplumsal yapinin ¢lirimiisliigiinii ve bireylerin bu yapiya nasil

adapte oldugunu gozler oniine sererek giiclii bir sistem elestirisi olugturmaktadir.
1.2.1.3. Kolektif Biling¢

Halk ve iktidar arasindaki ugurumu anlatan bir bagka masal, Aziz Nesin’in Hoptirinam
adli masal kitabinda yer almaktadir. “Huzur Ulkesi” (Aziz Nesin, 2020b) masali, geleneksel
halk masallarinda oldugu gibi bir tekerleme ile baslamamaktadir. Ancak igerisindeki alegorik
unsurlar ve olaganiistii olaylar barindirmasi, onu masal anlatisina yaklastirmaktadir. Anlati,

gercekei bir iislup kullanilarak mizahi bir sekilde islenmektedir.

Masal, yiiriiyemeyecek kadar yash bir adamin “Huzur Ulkesi” adli kitab: bulmasiyla
baslamaktadir. Bu iilke, eskiden ¢ok mutlu ve huzurlu bir iilkeyken sonradan kara bir dumanin
iilkeyi ele gecirmesiyle halkin umutsuzluga diismesinden bahsetmektedir. Bu kara dumanin
kaynagini arayan halk bunun nedeni olarak Enbag1 gorerek onu tahtindan indirmis ancak yine
de lilke huzur bulamamistir. Eski Enbas’in yerine gegen kisi ise iilkeyi bu durumdan

kurtaracagini sdyleyerek iilkenin yok olmasina neden olmustur (s.67-72).

Anlatida, bir iilkenin baginda bulunan Enbas adl1 yoneticinin halki nasil ¢aresiz biraktigi
ve halkin ihtiyaclarina ¢6ziim getirmek yerine onlar1 nasil somiirdiigii anlatilmaktadir. Masal,
Enbas adl1 yoneticinin agzindan ¢ikan kara dumanlarin tilkeyi sarmasi ve halkin huzur bulmak
amaciyla bu yoneticiyi devirip yerine yeni bir Enbag getirmesiyle baslamaktadir. Baga getirilen
Enbas, huzur bulabilmek i¢in “Gliriiltii patirt1 dinsin! Kimse bagirip ¢agirmasin ki, ben de
huzura kavusup calisayim!..” (s. 69), “Konusulmasin, dedi, siz konustuk¢a benim huzurum
kagiyor” (s.70) ya da “Iki ayak iistiinde yiiriimeniz huzurumu bozuyor, dedi, tek ayak iistiinde
seke seke gidin ki ben rahat calisabileyim...” (s.70) gibi isteklerde bulunmakta ancak kara
dumana asla ¢are bulamamaktadir. Enbas’in huzura ulasma arayiginin, aslinda kendi ¢ikarlari
dogrultusunda oldugu ve halka hicbir fayda saglamadigi bu ifadeler aracilifiyla
gosterilmektedir. Bu noktada, toplumsal degisim gerceklesmedigi siirece sistemin degigsmesinin

halkin durumunu iyilestirmeyecegine dair giiglii bir elestiri sunulmaktadir.
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“Vezirler de birer birer gitti. En son bagveziri de yiyince, kendisinden bagka kimse
kalmadi.” (s.71) ifadesi masalin basinda giiglii bir {ilke olarak tasvir edilen toplumun, sosyal
diizenin ne kadar hizli bozulabilecegini de gozler oniine sermektedir. Bu tema, toplumcu
gercekeiligin temel ilkelerinden biri olarak, bir toplumun yalnizca digsal tehditlerle degil, ayn1
zamanda icsel ¢lirlimelerle, sosyal adaletsizlikler ve esitsizlikler nedeniyle de yikilabilecegini

gostermektedir.

Anlatinin sonunda yer alan su climleler ise anlatinin ana mesajimni pekistirmektedir:

“Bir de baktim, kara duman kalmamus. Yalniz benim agzimdan hafif bir duman tiitiiyor. O zaman gergegin
ne oldugunu anladim. Ulkeyi kaplayan kara duman, hepimizin kara dumaniydi. Ama bizden azar azar
tittiigii icin kendi kara dumanumizi anlamiyorduk. Biitiin o azar azar kara dumanlar bizden titiip
birlesince yogunlasiyor, heryer karariyordu” (s. 72).

Bu ifadeler, toplumda goriilen sorunlarin aslinda bireysel degil, toplumsal nitelikte
oldugunu ortaya koymaktadir. Toplumun genelinin yozlagsmasi, iilkenin kara dumanlara
hapsolmasina neden olmaktadir. Bu durumun ¢6ziimii ise toplumun bireysel olarak degil,
kolektif bir bilin¢gle degisime ugramasidir. Ciinkii yoneticiler degisse de toplum degismedikce
halk ezilmeye devam edecektir. Ayrica huzurun yalnizca bireysel bir kazanim olmadigi,
toplumun kolektif cabasiyla elde edilebilecegi gosterilmektedir. Bu yaklagim, toplumcu
gercekeiligin temel ilkelerinden biri olan bireyden ziyade toplumun ¢ikarlarinin 6n planda

tutulmasi gerektigi anlayisini da giiclendirmektedir.

Kolektif bir degisim gerceklesmedikge iilkenin donlismeyecegini vurgulayan bir diger
masal, “Koca Topuz” (Aziz Nesin, 2020b) adl1 anlatidir. Gogebe olarak yasayan bir toplum
baski yontemiyle yerlesik hayata gegmeye zorlanmistir. Ayn1 baski aract masalin devaminda
farkli halklarin ve devletlerin de yikilmasina neden olmustur. Zaman igerisinde hem kendi
halkin1 hem de diger halklar1 baski etrafinda toplayan bu ara¢ -topuz- eskiyerek toplumun
biiytimesine ve farkli iilkelere yayilmasina engel olmustur. Ancak geriye kalan tilke bu baski

aracini halki kandirmak i¢in kullanmaya devam etmistir (s.71-82).

Masalda, yiizyillar boyunca atalarmmin yaptiklarini sorgulamadan siirdiiren ve
kendilerini hi¢bir sekilde gelistirmeyen yoneticiler elestirilmektedir. “Delikanli babadan kalma
topuzu kapinca, tipki tipkisina babasindan goriip duydugu gibi havada koca topuzu dondiire
dondiire bagkaldiranlarin, ayaklananlarin {istline yiiriimiis. Topuzu yiyen toz duman olmus o
iilke de sessiz, susuk biyere donmiis” (s.75). Bu baglamda, “topuz” metafor olarak kullanilarak
giic ve iktidarin sembolii haline gelmektedir. Topuz metaforu aracilifiyla Aziz Nesin,

doneminin bask1 aygitlarini da goriintir kilmistir.

Yiizyillar boyunca babadan ogula aktarilan bu zorbalik, yani “topuz”, tilkenin gelisimini
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engellemis ve sonunda iilke yikilarak yerine yeni bir hiikiimet kurulmustur. Ancak, yeni
yonetim ge¢misten ders alip kendini gelistirmek yerine eski diizeni aynen benimseyerek halki
baski altina almaya devam etmistir. “Huzur Ulkesi” masalinda oldugu gibi burada da donemin
yoneticileri degismis ancak halk bir tiirlii huzura kavugamamaistir. Ancak bu masalda elestirilen
bir diger mesele, topuzun halki kandirmak i¢in de kullanilmasidir. Her ne kadar topuzun yikici
islevi yeni iilke ile birlikte azalsa da yine de halki kandirmanin bir araci olarak kullanilmaya

devam etmektedir.

“Bu topuzun birinin bagina inmesi hi¢ de bosuna degil. Bunda bir hikmet olsa gerek. Ey yurttaglar, o
hikmet nedir, bilir misiniz? Bu bizim babadan kalma topuz, su¢lularin iistiine diistip onlarin basini eziyor.
Mademki topuz birnin basini ezmistir, onun bir sugu olsa gerek.

Yurttaslarm ¢ogu da buna inanmuislar. O giinden sonra, topuz diistip de birinin basini ezdi mi,

_iste suclu budur, cezasini buldu!.. demisler.” (.81)

Halk iizerinde baski kuran yoneticilerin, topuz sayesinde toplumu kandirmaya devam
ettigini gosteren bu ifade de degisimin yalnizca bireysel ya da yonetici diizeyinde
gerceklesmesinin yeterli olmadigini anlatmaktadir. Ayni1 zamanda burada toplumsal bir
doniislim yasanmadig1 siirece halkin durumunun da degigsmeyecegi vurgulanmaktadir. Bu
metafor aracilityla Aziz Nesin, Osmanli Imparatorlugu’ndan Tiirkiye Cumhuriyeti’ne gegisi
de elestirmektedir. “Koca topuz” metafor olarak gelenek cercevesinde ele alindigi zaman,
Osmanli’nin gaza ve cihat anlayisina denk diismektedir. Bu baglamda degerlendirildiginde
Osmanl’nin 1. Diinya Savasi’ndan sonra bircok topragini kaybederek yeni bir devletin
kuruldugu akla gelmektedir. Kurulan bu devlet ise her ne kadar Osmanli zihniyetinden
ayrilmaya ¢aligsa da hala bu zihniyete bagl kalmaya devam etmistir. Bu durum, tipki topuzun
iilkenin giris kapisina asilip adaleti sagladigi diislincesi gibi geleneklerin yozlasarak halki
kandirma araclarindan biri haline gelmesi iizerinden degerlendirilebilir. Burada Aziz Nesin,
toplumcu bir bakis agisiyla geleneklerin, halki uyutma araglarindan biri oldugunu okuyucusuna

sunmaktadir.

Sonug olarak bu iki masalda, iktidar sahiplerinin degismesinin halkin ezilmisligini sona
erdirmedigi iizerinde durmustur. Masallarda ger¢ek doniisiim i¢in toplumsal farkindalik ve
kolektif bir degisimin gerekliligi okuyucuya sezdirilmektedir. Yani, halk bilin¢glenmedik¢e ve
toplumsal farkindalik olusmadik¢a iktidar degisiminin gercek bir donilisiim yaratmayacagi

anlatilarda agikga goriilmektedir.

1.2.1.4. iktidar Baskis1

’

“Aslan Pay1” masali, tipki bir Onceki masallar gibi baskic1 yonetimi, iktidarn

ideolojisini ve sinifsal ayrimlari ele almaktadir (Aziz Nesin, 2023). Ancak bu masalda 6ne ¢ikan
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temel konu, Aziz Nesin’in sikca vurguladigi sanatin ve Ozgiirliiglin iktidarlar tarafindan
denetim altina alinmasidir. Masal, bir aslanin tiim hayvanlar1 kendi egemenligi altina alarak
vergi topladigini anlatarak baslamaktadir. Aslan pay1 denilen bu vergiye goére ormandaki en iyi
driinleri yalnizca aslan yemektedir. Aslan, hayvanlarin isyan etmesini onlemek icin de
kendisine kopeklerden muhafizlar tutmustur. Ancak biilbiiller tiim bu baskilara ragmen aslana
verilen verginin nedenini sorgulayarak toplumsal bir biling olusturmaya ¢aligmistir. Bu durum
aslani rahatsiz ederek tiim biilbiillerin altin kafese kapatilmasini emretmis. Ancak altin kafese
kapatilmay1 reddeden biilbiiller, kendi aralarinda aslan payini konugsmaya devam etmislerdir.
Bu durum aslan1 daha da rahatsiz ederek konusan tiim biilbiillerin kafasinin koparilmasini

emretmis. Biilbiiller ise mecburen susmak zorunda kalmislardir (s.119-123).

Masalda, ormanin yoneticisi konumundaki aslan, mutlak giicii elinde bulunduran bir
figlir olarak resmedilir. “Aslan sarayinda oturur, yer iger, maymunlardan dalkavuklarinin,
dansozlerinin, papaganlardan bilginlerinin, kargalardan sarkicilarinin arasinda yan gelir, keyif
stirermis.” (s.119). Aslan, hayvanlarin ozgiirligiinii  kisitlayan, onlar1 kendi ¢ikarlart
dogrultusunda yonlendiren ve sOmiirii diizenini siirdiiren baskici bir lider konumundadir.
Hayvanlar1 vergiye baglayarak her seyin en iyisini yiyip igmekte, toplumun geri kalanina ise
yalnizca artiklar1 birakmaktadir. Buradaki aslan metaforu, toplumcu gercekei anlayistaki higbir
sey yapmayarak halkin sirtindan gecinen yoneticileri temsil etmektedir. Bunun yani sira,
aslanin yanindan ayrilmayan fino kopekleri ve av kopekleri, toplumcu gergekgilikteki gikarct

siniflarin temsilidir.

“Fino, agzinda biilbiil, baglamis kogsmaya. Av kdpeginden Once saraya varip aslanin
verecegi armagani kazanmak icin kosmus da kosmus. Kiskangliktan kuduran av kopegi durur
mu... Hemen finoya yetismis. Finonun agzindan biilbiilii almak icin bir diizen kurmus.” (s.122)
bu alint1, sémiirli diizenin i¢inde yer alanlarin, kendi ¢ikarlar1 ugruna birbirlerini bile gdzden

cikarmaktan ¢ekinmediklerini gostermektedir.

Masal1 diger toplumcu gergekei anlatilardan farkli kilan en 6nemli unsur ise biilbiillerin
isyan1 lizerinden sanat ve 0zglirliik temasina odaklanmasidir. Tiirk edebiyatinda biilbiiller,
genellikle sanat, ask ve 6zglirliigiin simgesi olarak karsimiza ¢gikmaktadir. Bu baglamda, “Aslan
Payr” masalinda biilbiillerin “hak, adalet, hiirriyet” diyerek sakimalari, onlar1 yalnizca birer
anlat1 unsuru olmaktan ¢ikarip sanat¢1 bir figiir haline getirmektedir. “Bir kart aslana, ne diye
‘aslan pay1’ veriyoruz? Hak, adalet, hiirriyet, miisavat!.. diye sakimaya, ¢ilemeye baslamislar.”
(s.120). Biilbiillerin hak, adalet, hiirriyet diye sakiyarak halki bilinglendirmeye calismasi,

toplumcu gercek¢i sanatta aydinlarin ve sanatcilarin verdigi miicadeleyi hatirlatmaktadir.
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Masalin devaminda aslanin biilbiilleri kafeslere kapatarak sanatlarini ellerinden almak istemesi
ise cesitli ddiillerle kandirilmaya ¢alisilan aydinlari akla getirmektedir. Bu durum, baskict
rejimlerin sanatgilar tizerindeki kontrol mekanizmalarim1 ve sanati bir propaganda aracina

doniistiirme ¢abasini simgelemektedir.

Masalda, bazi biilbiillerin altin kafese girmeyi kabul etmesi, sanat¢inin iktidar ile
uzlasarak bagimsizligini yitirmesi olgusuna bir génderme niteligindedir. Ancak diger biilbiiller
“Ister altindan olsun, ister demirden, kafes kafestir!” (s. 121) diyerek bu duruma kars1 ¢ikmakta
ve Ozgiirligiin ancak sanatin bagimsizligi ile miimkiin olabilecegini vurgulamaktadir. Bu
sOylem, toplumcu gercgekei anlatimlarda sikca karsilasilan bilinglenmis bireyleri ve sanatcilari
temsil etmektedir. Sonug olarak, biilbiil zekice bir hamleyle bu baskici diizenden kagmay1
bagararak sanatin ve 6zgiirliigiin baskiya boyun egmemesi gerektigi mesajini vermektedir. Bu
baglamda, “Aslan Pay:” masali, yalnizca otoriter yonetim elestirisi yapmakla kalmay1p sanatin
toplumsal miicadeledeki roliinii de 6n plana ¢ikararak 6zgiirlik ve bilinglenme olgusunu

merkeze almaktadir.

Baskic1 yonetimleri ve halkin pasif direnisini ele alan onemli anlatilardan biri de
“Bizamanlar” (Aziz Nesin, 2023) masalidir. Masal, mizah ve ironi unsurlarint 6n plana
cikararak yoneticilerin halktan ne kadar kopuk oldugunu gozler 6niine sermektedir. Yonetim
baskisinin artmasiyla birlikte halkin mizah yoluyla direnmesi ve iktidarin kendi i¢ ¢eliskileri

nedeniyle ¢okiis siirecine girmesi, anlatinin temel dinamiklerini olusturmaktadir.

Memleketin birinde bir Bagkan ve etrafinda muhbirler bulunmaktadir. Bu muhbirler
iilkede olan biten her seyi Baskan’a anlatmaktadirlar. Halkta hem muhbirlerden hem de
Bagkan’in gazabindan kurtulmak icin fikra anlatarak yoOnetimle alay etme yOntemi
bulmuslardir. Bu fikralardan bir tanesi bir giin Baskan’a anlatilmig ancak Bagkan kendisinden
bahsedildigini anlamadig1 i¢in kahkahalarla giilmiistiir. Daha sonra ayni fikra, Basyardimci,
Icisleri Bakani ve Genel Miidiir gibi iktidarm basindaki insanlara anlatilmis ancak bu kisiler
fikradaki bu kisinin kendileri oldugunu anlamamislardir. Masalin sonunda bu fikralarin kim

icin yazildig1 anlasilmamis ancak fikralar1 yazan kisi yakalanmstir (s.124-129).

Masalda, muhbirlerin fazlastyla yaygin oldugu bir iilke tasvir edilmektedir. Bu tilkede
bireyler, kendi ¢ikar1 dogrultusunda arkadaslarini, ailelerini ve hatta kendilerini bile ihbar
etmektedir. “O {iilkede muhbir olmayan hemen hemen higkimse kalmamisti. Hemen hemen
kalmamis sayilan o azicik kimseler, bunca profesyonel, bunca amatér muhbire, hobileri
mubhbirlere karsin yine de Bagkan’a baskaldiriyorlardi.” (S.125). Boylesine yogun bir ihbar

mekanizmasinin varligi, otoriter yonetimlerin bireyler arasindaki giiven iliskisini zedeleyerek

99



toplumu nasil pargalanmis ve kontrol edilebilir bir hale getirdigini gostermektedir. Ancak, bu
baskict ortamda halk, yonetimi elestirmenin bir yolu olarak fikra anlatmay1 tercih etmislerdir.
“Bu fikralar toplumda Oyle tutulmustu ki durmadan iiretilerek ¢cogaltiliyor, agizdan agiza biitiin
iilkede sdyleniyordu.” (s.125). Bu fikralar, yogun baskiya ragmen halk arasinda yayginlasmis
ve toplumda mizah araciligiyla bir direnis noktasini olusturmustur. Bu durum toplumcu
gercekei anlayista Orgiitlii ya da silahli bir direnis sergilemeden mizah yoluyla yonetime kars1
koymay1 simgelemektedir. Tipki doneminde yazilan edebi masal ornekleri gibi ortiik bir
anlatimla iktidar yoneticileri elestirilmektedir. Bu anlatiy1 bir baska toplumcu gercekeilik
baglaminda degerlendirdigimizde, otoriter rejimlerin baski politikalarina ragmen halkin pasif

ve dolayli yollarla direnebilecegini ortaya koymaktadir.

Sonug olarak bu iki metin toplumcu gercekeiligin ana temalar1 olan baskici yonetim,
sanat ile 6zgirliigiin denetimi ve halkin pasif direnis bi¢cimlerini mizah ve ironi araciligiyla
islemektedir. Bu masallar, sanat (fikra-biilbiillerin sakimas1 gibi)’in halk tarafindan bir direnis
bicimi olarak kullanildigini1 belirtmektedir. Ayn1 zamanda bu masallarda 6zgiirliigii savunan
bireylerin (biilbiil-memur), baski altinda nasil ezildigi de gosterilmektedir. Sistemin
devamliligin1 saglayan ¢ikarci kesimler ise birbirlerinin dahi ustalikla arkasindan is
cevirebilmektedirler. Ozellikle sanatin kontrol altina alinmasi ve direnenlerin susturulmasi gibi

temalar, tarih boyunca karsimiza ¢ikan baskici rejimleri hatirlatmaktadir
1.2.1.5. Emperyalizm ve Bat1 Oykiinmeciligi

Aziz Nesin’in “Hoptirinam” eseri, “Memleketin Birinde” kitabinda oldugu gibi iktidar
baskisi, yoneticilerin riyakarligi, adaletsizlik ve halkin bilingsizligi gibi konulari ele almaktadir.
Ancak, bu eser, ¢cok daha bilingli bir sekilde kurgulanarak halkin ve yoneticilerin durumunu
acik bir sekilde gozler oniine sermektedir. Masallarin biiytlik bir ¢ogunlugunda emperyalizm
elestirisi, ezen-ezilen, ydneten-yOnetilen c¢atismast gibi toplumcu gercek¢i temalar

islenmektedir.

“Ilerleyelim, Yiikselelim, Kalkinalim” (Aziz Nesin, 2020b) ve “Paldir Kiildiir” (Aziz
Nesin, 2020b) masallar1 “Hoptirinam” kitabinda emperyalizm ve Bat1 dykiinmeciligi elestirisi
izerine kurgulanan iki 6nemli alegorik anlatidir. Aziz Nesin, bu masallarinda Bati’dan alinmasi
gerekenin sadece yiizeysel unsurlar olmadigini, asil 6nemli olanin bilim, teknoloji ve {iretim

anlayis1 oldugunu vurgulamaktadir.

“Ilerleyelim, Yiikselelim, Kalkinalim” masali, birka¢ aydinin farkl iilkelere giderek

orada Ogrendikleri seyleri halkina anlatarak refaha wulasacagi diisiincesi {izerine
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kurgulanmaktadir. Masalda devamli olarak, ilerleyelim, kalkinalim, yiikselelim kavramlari
gecmekte ancak halk ve aydinlar bunu nasil yapacagii 6grenmek yerine yalnizca gittikleri

iilkeden 6grendikleri kelimeleri tekrar etmekle yetinmektedirler (s.37-43).

“Ilerleyelim, Yiikselelim, Kalkinalim” masalmi inceledigimiz zaman, Batililasmayi
yanlis anlayan ve kendi toplumuna fayda saglayamayan sozde aydinlarin elestirildigi
goriilmektedir. Masalda, bazi aydinlarin farkl: tilkelere giderek bu iilkenin bilimini, sanayisini
ve ilerleme yontemlerini almak yerine sadece dis goriiniislerine ve yasam tarzlaria oykiindigi

elestirisi yapilmaktadir.
“_Ilerleyelim, ilerleyelim...
-lerlemeli, dogru ilerlemeli. ..
~“Tlerlemeli,” demekle olmaz, nasil ilerlemeli?

-Nasil ilerlemeli? ‘Nasil ilerlemeli,” demekle ilerlenmez, nasil ilerlenecegini
diistinmeli...” (s.42). Bu alintidan da anlasilacag: lizere aydinlar gittikleri tilkeden bir seyler
O0grenmis ancak ne 6grendigini kendileri de bilmemektedir. Buradaki asil elestiri ise Batidan
her 6grendigini toplumda uygulamaya ¢alisan aydinlarin 6grendikleri seyin igerigini diistinmek
yerine yalnizca uygulamaya gecirmeye ¢alismasidir. Bagka bir ifadeyle sdylersek Bati’dan
yiizeysel 6grenilen hicbir sey, iilkeye herhangi bir katki saglamayacag: tekerleme seklinde

anlatilmaktadir.

“Paldw Kiildiir” (Aziz Nesin, 2020b) masal1 ise Bat1 karsisinda eziklik hisseden, ancak
gercek bir degisim yaratamayan aydinlari elestirmektedir. Masal farkli bir tilkeden gelen
kisilerin iilke halkinin geri kalmighiginm yiizlerine vurmasiyla baslamaktadir. Halk bu kisilerin
sOzlerine inanarak ¢esitli {ilkelere aydinlarimi géndermistir. Masalda, gelismis iilkeye giden
aydinlar, gittikleri lilkenin sanayisini ve teknolojisini hayranlikla izlemis ve kendi {ilkelerinde
de bu yeniliklerin olmas1 gerektigini sdylemislerdir. Bu geligsmisligi anlamaya veya 6grenmeye
caligmak yerine, gordiikleri devasa makineleri sadece taklit etmeye ¢alismislardir. Ancak bu
makine ne ¢alismis ne de lilkeye bir fayda saglamistir. Bu gereksiz devasa makine ayni
zamanda Onceden tarim yapilan ve halkin gecimini sagladigi verimli arazileri de kullanilmaz

hale getirmistir (5.57-66).

Masal, bilimsel bilgiye dayanmayan ve yalnizca gosteris amaciyla yapilan kalkinma
hamlelerinin halki nasil magdur ettigini ve iilkenin dogal kaynaklarmni nasil tahrif ettigini
carpict bir sekilde gozler dniine sermektedir. “Iste tipki sizin makineniz gibi, demisler, hatta

sizin makinenizden bile biiyiik... iste vorular var, dislileri var, ¢arklar1 var, vidalar1 var, kazani,
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ocagi, volani var, silindiri her seyi var, isliyor da...” (s.65). Ancak bu makine c¢alismasina
ragmen Urilinii iiretememekte, aksine tilkenin dogal kaynaklarini devamli olarak somiirmektedir.
Aziz Nesin burada, plansiz, bilingsiz ve sadece taklit yoluyla yapilan s6zde modernlesmenin

yikict etkisini agik¢a vurgulamaktadir.

Klasik emperyalizm &rnegi olarak anlatilan “Bir Uggenin Ug¢ Yapisi” (Nesin, 2020b)
masali ise bir tiggenin li¢ kenarinda yasayan farkli A, B, C iktidarlarinin, kendi gii¢ alanlarin

genisletmek i¢in diger kenarlar1 nasil daralttig1 tizerinde durmaktadir (s.146-148).

Masalin giris formeli, masalin basinda, karsilasilacak iktidar ve toplum elestirisini

acikea belirtmektedir:

“Bir varmig bir yokmus... Egrinin dogru, dogrunun egri, yalamin gercek, gercegin yalan oldugu,
yurtseverligin, tapu senedi sayilariyla 6l¢iildiigii, anani sevenin kadl, riigvetin tadi, demokrasinin yalniz
oldugu, halk siirgit oruglu, ucan kusa bor¢lu, ihtiyar: sinekten yag ¢ikaran, genci tiziimden bag ¢ikaran,
verdigi talkuim yedigi salkim, kasigi verip sapiyla g6z ¢ikaran, diigiinmenin ve diistindiigiinii soylemenin
serbest oldugu, babanin ogula, “boyle gelmis, boyle gider,” dedigi, suyu getirenle testiyi kiranin bir
oldugu geeepgenis, uuupuzun biyer varmig” (Aziz Nesin, 2020b).

Bu giris, iktidar ve toplumun elestirildigini agik¢a ortaya koymaktadir. Aziz Nesin,
buradaki farkli imgelerle toplumda yerlesmis adaletsizlikleri, yozlagsmis yonetimleri ve halkin
cektigi sikintilar elestirmektedir. “Yurtseverligin, tapu senedi sayilariyla dlgiildiigi” (s.146)

gibi ifadeler, halk sevgisinin yiizeysel ve ¢ikarci bir bigimde kullanildigini gostermektedir.

Masalin devaminda ise A, B, C iktidarlarinin her biri, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
birbirlerinin alanlarin1 daraltmaya c¢alisarak kendilerine daha fazla giic saglamaya
caligmaktadir. “Bolluk isteriz! Folluk isteriz! Refah isteriz! Ferah isteriz!.. diye bagirirlarmas.
(s.147). A agismin istedigi bu bolluk B agisin1 daraltmakta ancak A agis1 bu durumu gérmezden
gelmektedir. Bir zaman sonra B agisi, kendi iktidarini genisletebilmek icin A ve C agilarina
baski yapmaya baslayarak kendi agilarini genisletmeye ¢aligmaktadir. Ayni seyi C acisi da
kendi tarafinda yapmaktadir. Bu durum, kendi refahin1 korumak i¢in esitlik ve adalet anlayigini

engelleyen mevcut sistemlerin elestirisini olusturmaktadir.

Masalin temel elestirisi ise son climlelerde su sekilde agiklanmaktadir;

“Ciinkii o iilkenin insanlari, bir ii¢genin ii¢ agisimn toplamimin yiizseksen dereceden daha ¢ok
ac¢ulamayacagint bilmiyorlarmig, bilenler de bilmezden geliyorlarmis. Ug agimin da esit olabilecegi, o
zaman herkesin esitce sikisip, esitce bollanabilecegini séylemek ise yasakmuis o iilkede” (Aziz Nesin,
2020b).

Bu son, toplumcu gercekei bir perspektiften bakildiginda, esitlik¢i bir diizenin
engellenmesi ve halkin bu esitsiz diizene kars1 duydugu caresizligi vurgulamaktadir. Uggenin
acilarmin esit oldugunu sdylemek “yasak’tir. Ciinkii bu durum, mevcut iktidar yapisinin

cokiisiine yol agacaktir. Sosyalist diizende, her bireyin esit haklara sahip olmasi1 gerektigi fikri,
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egemen sinifin ¢ikarlarina ters diismektedir. Bu sebeple, sistemin devamu i¢in esitlik diisiincesi

bastirilmakta ve yok sayilmaktadir.

Sonug olarak burada ele alinan masallar, emperyalizmin hem iilke i¢inde hem de {ilke
disinda nasil isledigini ortaya koymaktadir. Masallara toplumcu gergek¢i bir perspektiften
yaklagildiginda, yanhis Batililasmanin elestirildigi ve bunun topluma verdigi zararlarin

vurgulandigi goriilmektedir.
1.2.1.6. Ezen-Ezilen ve Halkin Somiiriilmesi

Aziz Nesin’in “Hoptirinam” adl1 masal kitabina sonradan eklenen bazi masallar (Aziz
Nesin, 2020b), toplumcu gercekei edebiyatin temel unsurlarini yansitarak ezen-ezilen, koylii-
aga, ig¢i-igveren gibi toplumsal ¢atismalar1 ele almaktadir. Bu masallarda, Aziz Nesin halki
somiiren bu kesimleri kaplumbaga (s.133-134), kostebek (s.135-137), kirpi (s.138-140), yilan
(s.141-142) ve kaz (s.143-145) gibi hayvanlarla simgelemistir. S6z konusu hayvanlar, Tiirk

edebiyatinda kotiiliigii, kurnazligi ve ¢ikarciligi temsil eden varliklar olarak islev gérmektedir.

Bu bes masalin ortak temasi, toplumun zor durumdaki bireylerin (kadinlarin, ¢ocuklarin
ve erkeklerin) sahip olduklari her seyi somiiriicii kesimlere vermek zorunda birakilmasidir.
Masallarin her birinde, bireyler tefecilere, agalara, derebeylerine ve baska baski unsurlarina
borglanarak onlarin tahakkiimii altma girmektedir. Ornegin, “Kaplumbaga” masalinda
tefeciden bor¢ alan delikanli, ¢ok siki g¢aligmasina ragmen borcunun ancak faizini
odeyebilmektedir. Ayni sekilde “Kirpi” masalinda da kdyliiye cok yiiksek faizden bor¢ veren
aganin halki nasil somiirdiigii anlatilmaktadir. Bu masallarin sonunda ezen smiflar halkin
bedduasina maruz kalarak kaplumbaga, kirpi, yilan, kostebek gibi hayvanlara doniismektedir.
Bu durum anlatilara masals1 bir iislup katarken aslinda olduk¢a gerceke¢i bir anlam
kazandirmaktadir. Edebi masallarda siklikla karsilagilan gergeke¢i anlatim yolu bu masallarda
oldukga net bir sekilde gosterilmektedir. Aziz Nesin’in “Kostebek” adli masalinin sonunda yer
alan “Gergek, anlattigim bu uydurma olaydaki gibi olsaydi, bugiin aclar1 doyurmak
karsiliginda, onlarin namuslarini satin almaya kalkan biitiin zenginlerin kor olmalar1 ve yurdun
en giizel yerlerinde kostebeklerin yasamalari gerekirdi.” (s. 137) alintis1, bu masallarin gergekle
karigik masal unsurlar1 barindirdigini net bir sekilde ortaya koymaktadir. Ayni sekilde bu
alintinin sonundaki “Demek salt yakarisla hi¢cbisey degismiyor” (s. 137) ifadesi de yazarin halki
uyarma ve harekete gecirme ¢agrisi olarak okunabilir. Sonug olarak, bu giiclii sinifsal anlatilar,

sOmiirii diizeninin halk iizerindeki yikic etkisini vurgulayarak halki direnise cagirmaktadir.

Halkin somiiriilmesini ele alan bir diger masal, “Bir Resmi Araba Anlatiyor” (Aziz
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Nesin, 2020b) adli masaldir. Masal aymi fabrikadan ¢ikan resmi araba ile dolmusun
yasamlarindaki farki: anlatmaktadir. Iki aragta ayn1 fabrikadan ¢ikmis olsa da resmi araba ¢ok

giizel bir hayat yasarken dolmus kullanicilar tarafindan somiiriilmiistiir (s.121-124).

Masalda, resmi plakali araba ile eski dolmus arasindaki diyalog, toplumsal siif
farklarini ve devletin vatandaslarina karsi sergiledigi iki yiizliiliigii agikca islemektedir. “Trafik
memuru numarasini almak i¢in arabanin arkasina gegti. Mabadindaki kirmizi plaka {izerine ¢ift
sifirdan sonra gelen kii¢lik say1y1 goriince ‘rap’ diye vaziyet alip siki bir selam ¢aktiktan sonra,
-Affedersiniz sayin resmi plakali araba!.. dedi, ben sizi taksi filan sanmigtim.” (s.121). Bu alint1,

polisin gii¢ karsisindaki boyun egisini ortaya koymaktadir.

Anlatinin devaminda, “Burnunun ucuna kadar kizaran trafik memuru, bir dolmus
soforiine bagird, birine hizli, birine yavag gidiyorsun diye ceza yazdi. Birine dolmusa yolcu
aldigi, birine almadigi, birine almadig igin ceza kesti de biraz hiddeti gecti, sinirleri yatigt1.”
(s.121) ifadeler ise toplumsal yozlasmay1 ve iktidar karsisinda el penge olan kamu goérevlilerinin
halka kars1 acimasizligini ortaya koymaktadir. Bu durum, toplumcu gercekeiligin adaletsiz
diizen elestirisine Ornek teskil etmektedir. Ayrica, masalda, resmi arabanin devlet mali
olmasina ragmen kisisel islerde kullanilmasi da elestirilmistir. "Milletin arabasi, milletin
yollarindan, millet adaminin hizmetgisini, millet mahsuliinii almaya gétiiriiyor. Bu isin 6zeli
olur mu?" (s.124) climlesi, halkin vergileriyle alinan kamu mallarinin bireysel c¢ikarlar

dogrultusunda nasil somiiriildiigiinii gostermektedir.

Masalda bir diger 6nemli nokta ise eski dolmus arabasinin yasadig: siirectir. Dolmus
arabas1 emek¢i kesimi temsil ederken onlarin yasadigi sOmiiriiyli ve tiikkenmisligi
simgelemektedir. Kapitalist diizende is¢i sinifinin emegi nasil somiiriiliiyorsa eski dolmus da
benzer sekilde hor kullanilarak islevsiz hale getirilmistir. Oysa dolmus arabasi baslangigta
saglam ve iglevsel bir yapiya sahiptir. Ancak, farkli insanlar tarafindan kullanilip hor goriilmesi,
onu zamanla tiiketmis ve eskitmistir. Bu durum, igverenlerin diisiik bir maasa, zor sartlarda
calistirdigr is¢i sinift akla getirmektedir. Tipki dolmus gibi bu sinifta hizlica yaslanmakta ve
islevsiz bir hale gelmektedir. Oysa resmi arabay:1 temsil eden {iist simif, olduk¢a geng ve

sagliklidir.

Sonu¢ olarak, ele alinan masallar, halkin, koyliiniin ve is¢inin sOmiiriilmesine
odaklanarak bu kesimlerin i¢inde bulundugu durumu gozler Oniine sermektedir. Ayrica,
masallarda aga, tefeci, derebeyi ve makam sahibi gibi iist sinif temsilcilerinin toplumu nasil

sOmiirdiigii anlatilarak toplumsal bir elestiri yapilmaktadir.
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1.2.1.7. Propaganda Araclari

“Memleketin Birinde” masal kitabinin son anlatisi olan “La Fontaine’in Yazamadig
Masal” (Aziz Nesin, 2023) diger masallarda oldugu gibi sik¢a karsilagilan halki kandirma
mekanizmalarini elestirmektedir. Hayvanlar arasindaki rekabeti anlatan bu masal, 6kiizlin diger
hayvanlar tarafindan kandirilarak kendisini en zeki, en gii¢lii, en hizli, en yirtici, en koruyucu

ve en siitlii hayvan olarak gormesi anlatilmaktadir (s.131-139)

Okiiz, masal boyunca diger hayvanlar tarafindan kandirilarak sahte bir imaj
yaratmaktadir. Kendisinin gercekten en zeki, en gii¢lii ve en hizli hayvan olduguna inandirilan
okliz, bireylerin sorgulama yetisini kaybetmesini de temsil etmektedir. Masal, kiskanc¢lik ve
rekabet gibi sebeplerden dolay1 hayvanlarin kendilerini geri ¢ekerek higbir yetenegi olmayan
okiize bir¢cok giizel 6zellik yliklemelerini ve buna inanmalarin1 konu almaktadir. Bu durum
toplumcu gercekei anlayista higbir yetenegi olmayan kisilerin iktidarin basina gegirilerek
gerceklerin nasil ¢arpitildigini ortaya koymaktadir. Masalin sonunda 6kiiziin bagkan se¢ilmesi

ise yetkin olmayan bireylerin 6nemli mevkilere getirilmesi sorununa isaret etmektedir.

Masalda, okiiziin zekasina ve yeteneklerine dair baslatilan propaganda zamanla tiim
hayvanlar tarafindan kabul edilmektedir. Diger hayvanlarin yalan oldugunu bildikleri halde bu

duruma inanmalari, kitlelerin kolayca yonlendirilebilecegini gostermektedir.

“Incir Cekirdegi” (Aziz Nesin, 2020b) masali, diger masallar gibi, toplumsal, siyasal
ve ekonomik kosullara yonelik elestiriler igeren bir anlatidir. “Ad1 var, kendi yok {ilkesi”,
“kendi var, ad1 yok yonetimi” ve “ne var, ne yok insanlar” nin mirildanmasinin yasak oldugu
bir yerde halktan bir kisinin “ad1 ne, ad1 ne?”” diye mirildanmasi iizerine halkin uyaniga gectigini
anlatmaktadir. Masalda halkin bu mirildanmasini susturmak i¢in Bay Basbas, seytanlarina
danigmis ve halktan yapamayacaklari seyleri yapmasini istemistir. Halk Bay Basbas’in istedigi
tlim zorlu gorevleri yerine getirmis ve “ad1 ne, ad1 ne?” diye mirildanarak yoneticilerden cevap
istemistir. Halkin mirildanmasini durduran sey ve halki uyutan unsur ise incir ¢ekirdegi
olmustur. Bay Bagbas’in 6zel bilgini halktan incir ¢ekirdegini doldurmasini istemis ancak halk

bu ¢ekirdegi dolduramamustir (s.87-94).

Masal, “ad1 var, kendi yok {ilkesi”, “kendi var, ad1 yok yonetimi” ve “ne var, ne yok
insanlar1” gibi kavramlar iizerinden toplumun ve yOnetim sisteminin sorgulanmasiyla
baslamaktadir. Aziz Nesin, daha ilk ciimlelerde var oldugu diisiiniilen ancak islevselligini
yitirmis bir iilke ve yOnetim anlayisina yonelik elestirilerini ortaya koymaktadir. Bu baglamda,

“ad1 var, kendi yok iilkesi” goriiniiste var olan ancak higbir iglevi olmayan iilkeyi temsil ederken
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“kendi var, ad1 yok” ifadesi, halktan kopuk ancak varligin1 devam ettiren bir yonetimi, “ne var,

ne yok insanlar” ise sorgulamayan halki temsil etmektedir.

Masalda, halkin mirildanmasinin dahi yasaklanmasi, toplum iizerindeki baskiy1 agik¢a
gostermektedir. Tek bir bireyin bile mirildanmasinin hiikiimet i¢in bir tehdit olarak algilanmast
ve bu nedenle kadi tarafindan halkin gdzii 6niinde cezalandirilmasi, topluma korku asilayarak
bireyleri susturma ¢abalarinin bir gostergesidir. Bunun yani sira, kiiciik bir bireysel hareketin
zamanla toplumsal bir harekete doniisebilecegi vurgulanmaktadir. Ornegin, yalnizca bir kisinin
“Ad1 ne?” sorusunu sormasi bile toplumda biiytik bir farkindalik yaratmis ve kitlesel bir uyanist
tetiklemistir. Ancak masalda, halkin bilinglenmesini engellemek amaciyla iktidarin ¢esitli
yontemlere bagvurdugu goriilmektedir. Yonetici, halkin bu soruyu sormamasi igin dikkat
dagitic1 ve oyalayici hedeflere yonlendirmektedir. Saray insa etme, sarayin yerini degistirme,
bahge yetistirme, dort mevsimi bir arada yasatma ve kirk diinya giizelini getirme gibi gorevler,
halkin iradesini kirmak ve bilinglenmesini engellemek icin gelistirilen stratejiler olarak
okunabilir. Ustelik bu gorevler, zamanla daha zor hale gelerek mantiksiz bir hal almaktadir. Bu
durum, iktidarin halki mesgul edip dikkatlerini baska yonlere ¢ekerek yonetim {izerindeki

baskiy1 azaltmaya yoneliktir.

Masalin temel dinamigini, halkin tiim bu zorlu gorevleri basarmasina ragmen incir
cekirdegini doldurmayi1 basaramamasi olusturmaktadir. Bu baglamda, “incir g¢ekirdegi”
metaforu, halkin gereksiz ve Onemsiz meselelerle oyalanmasimi simgelemektedir. Halkin
stirekli olarak gazeteler, politika nutuklari, magazin haberleri ve spor giindemi gibi konularla
mesgul edilmesi, ger¢ek diinyada yonetimlerin halki bilingsizlestirmek i¢in uyguladigi temel
stratejilerden biri olarak degerlendirilmektedir. Masalin baglangicinda, bireysel bir hareketin
toplumsal bilinglenmeye yol agabilecegi vurgulanirken, sonunda ise bilingsizlesen halkin

kolaylikla yonlendirilebilecegi ve susturulabilecegi giiclii bir alegoriyle ortaya konmaktadir.

Bu iki anlatim, glinimiiz diinyasinda medya manipiilasyonu, politik propaganda,
magazin haberleri, eglence kiiltlirii gibi unsurlarla toplumun kolayca kandirilabilecegini
gostermektedir. Masallarin temel mesaji, halkin ¢esitli aygitlarla sorgulama yetisini
kaybetmeleridir. ilk masalda bu durum, dkiiziin baskan secilmesi iizerinden verilirken ikinci
masalda ideolojik aygitlarin halki nasil kandirdig1 tizerinden verilmektedir. Bu baglamda,
cesitli aygitlarla yapilan propaganda ve toplumsal baskilar, bireylerin diisiincelerini

yonlendirmekte ve kolektif algiy1 bicimlendirmektedir.

1.2.1.8. Aydinlarin Rolii
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Aziz Nesin’in Hoptirinam adli kitabinda yer alan “Ars Doguya, Mars Batiya” (Aziz
Nesin, 2020b) masali, emperyalizm ve halkin bilingsizligi {izerine gii¢lii bir alegori
sunmaktadir. Masalda kullanilan mizahi ve ironik anlatim, ydneticiler tarafindan kolaylikla

yonlendirilen halklarin hangi yone gideceklerini dahi sasirabileceklerini agik¢a gostermektedir.

Bir iilkede halk, yavas yavas omuzlarinin i¢ine gdmiilmiis, sirtlar1 kamburlagmis, belleri
biikiilmiis ve adimlarin1 atamaz hale gelmislerdir. Toplumun tamami bu duruma gelince “artik
cekemiyoruz” bagrislar1 Yonetmenbasi’nin kulagina kadar gitmistir. Yonetmenbast da kirk
bilgini yanina c¢agirarak halkin sorununa ¢éziim bulmasini istemistir. Kirk bilgin kendilerini
findik ve liziimle beslerlerse soruna ¢oziim bulacaklarini sdyleyerek kirk giin boyunca sarayin
bir yerine kapanmigslardir. Kirkinci giinlin sonunda bilginler, halkin goélgeden dolay1
yiirliyemediklerini sdylemislerdir. Bunu duyan halk, goélgelerinden kagmaya baslamis ancak
yiiklerinden kurtulamamislardir. Bu durumda yeniden bilginler ¢agirilmis ve findik, fistik ve
iiztimle beslenmiglerdir. Ancak halkin bu haykirisina diizgiin bir ¢6ziim bulamamaiglardir. Bu
durum, halkin gélge olmayan karanlik bir yere kapatilarak susturulmasi iizerine son bulmustur

(s.23-30).

Masalda ¢ekemiyoruz, tastyamiyoruz ifadelerini duyan Yonetmenbasi, kirk bilgini bu
isi ¢ozmesi i¢in gorevlendirmistir. Masalin temelini olusturan toplumcu gergek¢i unsurlardan
biri olan aydinlarin kendi ¢ikarlar1 ugruna halki kandirmasi diigiincesi, “Basiistiine demisler,
bizi kirk giin kirkar ¢uval fistik, iizlimle beslerseniz, bizim zihnimiz agilir, kirkiner giin, halkin
cekemedigi yiikiin, tagtyamadig1 agirligin ne oldugunu, isteginize uygun olarak sdyleriz.” (s.25)
ifadeleriyle sunulmaktadir. Bu ifade, kirk bilginin yalnizca kendi ¢ikarlarimi diigiindiiglini
acikca gostermektedir. Toplumcu gercekci edebiyatta cikarci gruplarin halkin sorunlarini

umursamamasina karsi yaptigi elestiri bu sayede alegorik olarak okuyucuya gosterilmektedir.

“Efendimiz, halka golgeleri agir geliyor. Halk gdlgesini tasiyamiyor. Golgeleri,
ayaklarin1 birakmiyor onlarin. Bu ylizden eskisi gibi kosup yiiriiyemiyorlar, kolaylikla gidip
gelemiyorlar. Golgeleri asag1 dogru ¢ektikce, onlar da sirtlarinda ytik varmis gibi eziliyorlar.”
(s.26) ifadeleri ise bilginlerin gergek bir ¢dzliim aramak yerine yalnizca halki kandirmak iizere
bir ¢oziim yolu buldugunu gostermektedir. Bir baska ifadeyle, bilginler, halka bir hedef
gosterirken aslinda onlart hi¢bir yere gotiirmemekte, yalnizca kendi ¢ikarlarini koruyacak bir

diizeni 6nermektedirler.

Masalda elestirilen bir diger konu ise halkin sorgulama yetisini kaybetmis olmasidir.
Insanlar kendilerine “ars doguya, mars batiya” denildiginde, neden bunu yapmalari gerektigini

degil, nasil yapacaklarmi tartigmaktadirlar. “Kendilerine yiik, agirlik olan golgelerden
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kurtulmak i¢in bir doguya bir batiya, dogudan batiya, batidan doguya kosar dururlarmis. Ama
ne yapsalar, bitiirli sirtlarindaki yiikten, ayaklarindaki agirliktan kurtulamazlarmis” (s.27). Bu
durum, toplumun ne kadar kolay kandirilabildigini ve kaderci bir tutum sergiledigini
gostermektedir. Ayn1 zamanda bir doguya bir batiya giderek golgesinden kurtulmaya calisan
halk aslinda kaybolmus ve gercek kimligini yitirmistir. Aziz Nesin bu masaliyla doneminin
toplumsal sorununa da vurgu yapmaktadir. Masalin yazildigi zamanlarda halk iktidar sahipleri
tarafindan bir dogu kiiltiiriine bir de bat1 kiiltlirline devamli olarak ydnlendirilmektedir. Bu
durumu alegorik ve hiciv yoluyla anlatmay1 basaran yazar, halkin tagtyamadig: yiiklerinden

yani toplumun sefalet ve yoksullugundan bahsederek donemini elestirmektedir.

Aziz Nesin’in “Hoptirinam” (Aziz Nesin, 2020b) adli masali aydmnlarin iktidarin
carkina katilarak halki terk etmesini anlatan giiclii bir alegori sunmaktadir. Masalda “Enbas”
olarak adlandirilan yoneticinin kendi ¢ikarlarini korumak i¢in halki kandirarak baski altinda

tuttugu ve toplumsal bilincin gelismesini engelledigi anlatilmaktadir.

Enbas’in baskisina yillardir maruz kalan bir halkin giilmeyi unutmasi ve devamli
somurtmasi lizerine toplumdaki bilge kisiler, ¢oziim yolu aramaktadirlar. Masalda ii¢ aydin
geng secilerek farkli lilkelere gonderilmistir. Gittikleri iilkenin halklarini inceleyen bu ti¢ aydin,
ic farkli kelime ile iilkelerine geri donmiislerdir. Bu ii¢ kelimeyi duyan halk ise yeniden
giilmeye baslamistir. Bu durum Enbas’in moralini bozarak halkin elinden bu ii¢ kelimeyi
almaya caligmistir. Bir tiirlii halkin mutlulugunu elinden alamayan yonetici en sonunda {i¢ genci

kendi tarafina ¢ekerek halkin yeniden somurtmasina neden olmustur (s.31-36)

Masalin toplumcu gercekei anlayis ile benzesen ilk metaforu, halkin ileri gelenlerinin
Enbas’in baskisini durdurmak icin baz1 gengleri farkl iilkelere gondermeleridir. Toplumcu
gercekei anlayista genglerin yurtdisina gonderilerek bilim, sanat ve diisiince alanlarinda
bilinglenmeleri énem tagimaktadir. Bu sayede halki yasadiklar1 baskidan kurtaracaklarina
inanan aydinlar1 masalda {i¢ aydin geng etrafinda anlatilmaktadir. “Biz kendi i¢imize kapanip
kalmisiz. Yurdumuzun disinda neler oldugunu bildigimiz yok. Aramizdan {i¢ aydin geng
secelim. Onlan gizlice yurtdisina {ic ayri yere gonderelim. Oralardaki insanlarin baskici
yonetime kars1 yaptiklarini incelesinler. Gelip bize anlatsinlar. Biz de dyle yapalim” (s.32). Bu
iic aydin geng, yurtdisinda gordiikleri farkli yonetim bigimlerinden ilham alarak halkin
mutsuzluguna ve Enbas’in baskisina bir ¢oziim aramiglardir. Diger iilkelerden getirdikleri
kavramlar, “hoptirinam, tirinamhop ve namhoptiri” ydnetici sinifin baskisina karsi bir
bilinglenme aract haline gelmistir. Ancak, masalin devaminda bu ii¢ gencin ydnetimin yanina

gecerek halka sirt ¢evirmesi, toplumcu gercekei anlatimin temel oOzelliklerinden biri olan
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ideallerin yozlasmasi anlamina gelmektedir. Aziz Nesin burada iktidara gelenlerin zamanla
nasil halktan kopabildigini ve devrimci fikirlerin i¢inin bosaltildigini elestirmektedir. Bu

baglamda Hoptirinam masali, yalnizca bir yonetim elestirisi olmakla kalmamaktadir.

Masalda iktidarin ¢esitli 6diillendirmeyle aydinlar1 kendi yanina ¢ekerek halki yeniden
sefalete siiriiklemesi de anlatilmaktadir. Enbas’in “Halka biraz daha kolaylik gdstermek
istiyorum. Su tanimlamay1 biisbiitiin atsak da, halk yalmz ‘Hoptirinam, Tirinamhop,
Nanhoptiri’ dese nasil olur? Beni anliyorsunuz degil mi? Eregim halka kolayliktir. Bu 6devinize
karsilik ortiilii 6denekten her ay size ikiyiiz altin daha veririm.” (s.36) bu Onerinin aydinlar
tarafindan kabul edilmesi iizerine halkin mutlulugu yeniden elinden alinmistir. Bu durum
toplumcu gercekgi anlayista ¢ikar elde etmek i¢in halki terk eden aydinlarin bir elestirisini

olusturmaktadir.

“Camgozle Sardalya” (Aziz Nesin, 2020b) masali, sinif miicadelesini ve somiirii
diizenini ele alan bir diger 6nemli anlatidir. Masalda camgdz baliginin uzun siire sardalyalar1
sOmiirmesi ve bunun sonucunda sardalyalarin birlik olarak camgdze kars1 miicadele etmeleri

anlatilmaktadir (s.130-131).

Masaldaki “camgdz”, “Yikici, yirtict, haym bir baliktir bu camgéz.” (s.131) bu ifade,
“camg0z”’iin acimasiz ve doyumsuz bir varlik oldugunu vurgulamaktadir. Bu 6zellikleriyle
camgdz, kapitalist diizeni, somiiriicii simiflar1 ya da egemen giigleri temsil etmektedir. Ote
yandan, “sardalya” ise “Encok da sardalya diiskiiniidiir, hani su parmak kadarcik, kiigiiciik
sardalyalar var ya iste onlarin bag diismanidir. (s.131) ifadesi ise giigsiiz, ezilen, kolektif

dayanigmaya ihtiya¢ duyan emekgileri, yani ig¢i sinifint simgelemektedir.

Masalin temel noktasini, sardalyalarin camgdze karsi bireysel olarak higbir sanslari
olmamasina ragmen, kolektif bir miicadele sonucunda onu yok etmeleri ve ozgiirliiklerini

kazanmalar1 olusturmaktadir.

“Camgéz denilen canavar yiiriir sardalyalarin iistiine... Sokulur, sokulur, sokulur iyicene... Iste tam o
zaman birbirlerine dayanip bedenleriyle duvar 6rmiis kiiciiciik sardalyalar hep birden pullarini atarlar.
Denizin i¢i pul pul olur. Camgéz canavarimin cam gozleri pullardan géremez olur, kérlesir, yanini
yoresini bilemeyen camgoz kagar gider.

Biz balik¢ilar, denizin i¢inde sardalyalarin camgoz canavariyla savastigini deniz yiiziine ¢ikan pullardan
anlariz. Denizin derisi, boncuklu pullu, siislii kadin kumaslar: gibi, pul pul isildir, yanar. Iste tam o zaman
biz de kancay: denize atar, gozii gormeyen camgozii yakalariz.” (s.131-132).

Bu baglamda, yazar, is¢i sinifinin da bireysel olarak gii¢lii olmadigini, ancak toplumsal
dayanigma yoluyla miicadele edebilecegini vurgulamaktadir. Masalin sonunda yer alan, “siz
aydinlar, hadin, atin pullarinizi gayri, camgdze atin pullarmizi!.. yoksa camgoz, sardalyalari

yiyip yutacak...” (s. 132) ifadesi, aydinlar1 géreve cagirmaktadir. Bu ifadeyle, aydinlarin halki
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bilinclendirme, kitleleri uyandirma ve harekete gecirme gorevine sahip oldugu
vurgulanmaktadir. Boylece masal, yalnizca sinif miicadelesini degil, ayn1 zamanda aydinlarin

toplumsal sorumlulugunu da elestirel bir bakis agisiyla ele almaktadir.

Bu anlati, masaldan daha c¢ok hikdyeye yakin durmaktadir. Ancak yazarin masalin
baslangicinda “Asagidaki masali, bir is¢i toplantisinda bir balik¢r anlatmistir.” (s.131) ifadesi,
bu anlatinin edebi masal ozellikleriyle yazildigimi hatirlatmaktadir. Zira edebi masallarin
gercekei anlatimi bu masalda oldukea belirgin bir sekilde kullanilmistir. Ayn1 zamanda masalin
sonunda anlaticinin “balik¢inin anlattigi, aydin uydurmasi bir hayvan masali da degil, bir gercek
gbzlem...” (s.132) climlesi, bu anlatinin bir fabl yani masa basinda yazilmig bir masaldan daha

cok gergek bir gdzlemden yola ¢ikilarak yazildigini anlatmaktadir.

Sonug olarak, Aziz Nesin’in Tahir Alangu ile gerceklestirdigi roportajda da vurguladigi
iizere, masallar yalnizca eglendirici ve Ogretici metinler olmanin o6tesinde, toplumsal
adaletsizlikleri goriiniir kilan ve okuyucuyu sorgulamaya yonlendiren anlatilardir. Bu
baglamda, Nesin’in kaleme aldig1 masallar, geleneksel anlat1 6gelerini kullanarak toplumcu
gercekeiligin  temel ilkeleri dogrultusunda bireysel ve toplumsal elestiriyi ustalikla
islemektedir. Yazar, alegorik anlatim ve mizahi dil aracilifiyla yetiskin okuyucularina derin

toplumsal mesajlar sunmustur.

Nesin’in masallarinda sinifsal ayrimlar, adaletsizlik, iktidarin baskici tutumu, halkin
bilinglendirilmesi ve manipiile edilmesi gibi toplumcu temalar 6n plana ¢ikmaktadir. Bu
unsurlar, toplumcu gerceke¢i edebiyat anlayisinin temel bilesenleri arasinda yer almaktadir.
Yalnizca birer masal olmanin Gtesinde olan bu anlatilar, elestirel diisiinmeyi tesvik eden
metinler haline getirmektedir. Nesin’in masallari, belirli bir dénemin elestirisiyle sinirlt

kalmamus, toplumsal doniistimiin gerekliligini vurgulayan evrensel mesajlara doniismuistiir.

Toplumcu gercekeilik anlayisinin gii¢lii bir yansimasi olarak degerlendirilen bu
masallar, toplumsal yap1 i¢indeki sinifsal, ekonomik ve siyasal gergeklikleri elestiren derinlikli
metinlerdir. Nesin, sOmiirii diizenini ve toplumsal adaletsizlikleri, hayvanlar, araglar ve
sembolik figiirler araciligiyla isleyerek okuyucuya elestirel bir bakis a¢is1 kazandirmaktadir. Bu
anlatilar, toplumsal gercekligi masals1 bir iislupla isleyerek halki bilinglendirme ve harekete
gecirme amaci tasimaktadir. Dolayisiyla edebi bir tiir olarak masalin politik ve elestirel yoniinii

on plana ¢ikarmaktadir.

Geleneksel masallardan biiyiik 6l¢iide ayrilan bu masallar, 13. yiizyilda Avrupa’da

ortaya ¢ikmaya baslayan edebi masal yazma kategorisine girmektedir. Ozellikle 19. yiizyildan
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itibaren George MacDonald, Oscar Wilde ve L. Frank Baum gibi sosyalist masallar kaleme alan
yazarlarla Onemli benzerlikler tasimaktadir (Zipes, 2018b:). Zira bu iki yazar, masal
kitaplarinda halki bilinglendirmeyi, toplumsal adaletsizlikleri ve iktidar somiiriisiinii konu
edinmistir. Avrupa’da 19. ylizyil sonlariyla 20. yiizy1l baslarinda gelisen politik ve cinsiyet
temelli masal yazimi anlayigin1 Tiirkiye’de basariyla uygulayan Aziz Nesin, “Memleketin

Birinde” ve “Hoptirinam” adl eserlerinde bu yaklasimi etkili bigcimde ortaya koymustur.
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1.3. Nazim Hikmet’in Masallarinda Toplumcu Ger¢ekc¢i Unsurlar

Cumhuriyet’in ilan edildigi yillarda sosyalist diisiincenin temsil edildigi siyasal ve
kiiltiirel tesekkiillerin kurulusuna izin verilmemistir. Bu nedenle siyaset ve edebiyat alaninda
sosyalist bir diinya gorlisiinden bahsetmek pek miimkiin degildir. Ancak yine de sosyalist
diistince, II. Mesrutiyet’ten sonra ¢esitli dergi ve gazetelerde bagimsiz olarak halka tanitilmaya
calisilmistir. Bu dénemde sosyalist diinya goriislinii savunan ve g¢evresinde bir¢ok yazar ile
siyaset¢iyi toplayan onemli isimlerden biri Nazim Hikmet olmustur. Onun sanat ve diigiince
cizgisini sekillendiren en Onemli kirilma noktalarindan biri, kurtulus savasi yillarinda
Almanya’dan Ankara’ya gitmekte olan spartakist Tiirk gengleriyle karsilasmasidir (Yalgin,
2010b).

1921 yilinda Vala Nurettin ile birlikte Moskova’ya giden sair, dogu emekgileri komiinist
iiniversitesine yazilarak Rus fiitiiristleri ve konstriiktivistlerinden etkilenmistir. Burada aldig:
egitim sonrasinda serbest siiri ve basamakli dizeleri denedigi ilk siirlerini kaleme almis ve
Aydinlik dergisinde yaymlatmistir. Daha sonra Tiirkiye’ye donen Nazim Hikmet’in Tiirkiye Isci
ve Ciftci Sosyalist Firkasi’nin yayimn organlari olan “Orak Ceki¢” gazetesinde ve “Aydinlik”
dergisinde ¢aligmaya baslamasi ile sosyalist diinya goriisii, aydinlar arasinda yayilmaya
baslamistir (Yalgmn, 2010b). Nazim Hikmet’in Resimli Ay Dergisi’'nde yazdigr “Putlari
Yikiyoruz: Abdiilhak Hamid No: 1" ve “Putlar: Yikiyoruz: Mehmed Emin Efendi No: 2 baglikli
yazilariyla, donemin egemen edebiyat anlayisina ve siyasal ideolojisine yonelik elestirilerini
dile getirme imkan1 bulmustur. Bu tarihten itibaren kaleme aldig: siirler ve yiirlittigi “Putlar
Yikiyoruz” kampanyasi, onu toplumcu gergekgci edebiyat anlayisinin onciilerinden biri haline
getirmistir. Nazim Hikmet’in onciilliiglinde Suat Dervis, Sadri Ethem, Sabahattin Ali, Naili V.,
Emin Tiirk, {lhami Bekir gibi yazarlar da gergekgi ve toplumcu egilimli yazilar kaleme alarak

donemin edebiyatinda belirleyici bir rol oynamislardir (Oktay, 2003).

Gyorgy Lukacs’in sanat anlayisina olduk¢a yakin olan Nazim Hikmet, halkgilik
ilkesinin ger¢eke¢i yoOniinii de benimsemistir. Onun halkeilik anlayisi, toplumu oldugu gibi
yansitmanin yani sira halkin sorunlarini da goriiniir kilmay1 hedeflemektedir (Kurt, 2017).
Nazim Hikmet’e gore ‘“sanatkdr, ‘ruhlarin miihendisi’ olmalidir” (Ran, 1987) ve sanatin
gorevi yalnizca estetik zevk vermek, okuyucuyu eglendirmek ya da hosga vakit gecirmek
degildir. Sanat, toplumun sorunlarini dile getirmeli, 6gretici olmali ve diisiindiirmelidir (Ran,
1987). Ayni zamanda, sanat¢i yasadigi sosyal ¢evreden memnun degilse onu elestirmeli;
memnunsa, onu saglamlastirmali, giiclendirmeli ve ge¢misin zararli kanunlarindan

arindirmalidir. Her durumda, sanatcinin eserleri mutlaka toplumsal bir igerige ve amaca sahip
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olmalidir (Kurt, 2017).

Nazim Hikmet’in bu diisilinceleri, siir, tiyatro ve elestiri yazilarinin yan1 sira ¢gocuklar
icin kaleme aldig1 “Masallar’ adli kitaba da yansimistir. Yazdigi ilk masal 6rnegi, 1932 yilinda
yayimlanan “Orman Ciicelerinin Sergiizesti” adl1 anlatidir. Masal formunda kaleme alinan bu
anlatida cesitli toplumsal sorunlar yer almaktadir. Ancak bu eserde toplumsal miicadele, ezen-

ezilen ve somiirii iligkileri tam olarak yer almadig1 i¢in ¢alismaya dahil edilmemistir.

1962 yilinda yayimlanan “Sevdali Bulut” adl1 eseri ise agik bigimde toplumcu gercekei
mesajlar iceren anlatilardan olugmaktadir. On bes masaldan olusan bu eser, Nazim Hikmet’in
hapishane ve siirglin yillarinin sonunda yazdig1 tahmin edilmektedir (Alangu, 2021). Daha
sonraki basimlarda “Orman Ciicelerinin Sergiizesti”, de bu esere eklenmistir. Eserin i¢inde “Az
Gittiler, Uz Gittiler”, “Ogluma Masal I, “Ogluma Masal II"”" “Oglumun Ninnisi” ve “Sevdali
Bulut” adli anlatilar bulunmaktadir. Bu masallar, yazarin 6zgiin bigimde kurguladigi
masallardir. Bunlarin disinda kalan baz1 masallar ise Pertev Naili Boratav’dan ve diger halk
anlaticilarindan  derlenen anlatilarin  Nazim Hikmet tarafindan yeniden yazilmasiyla

olusturulmustur.

Boratav, bu eserin sozlii halk gelenegi repertuvarinin diginda kaldigini belirterek Nazim
Hikmet’in masal anlaticilarinin yaratma yontemlerini kullanarak kendi masallarini kaleme
aldigmi ifade eder (Boratav, 1969). Nazim Hikmet ise bazi masallarini, Boratav’in ve
ogrencilerinin topladigi halk anlatilarindan sectigini, bu anlatilart donemin toplumsal
sorunlarina yanit verecek bi¢cimde yeniden isledigini dile getirmektedir. Ayrica bazi masallari

da tamamen masalin bi¢im ve iceriginden yararlanarak yazdigini belirtmektedir (Ran, 1991).

Tahir Alangu ise Nazim Hikmet’in masallarini, diger masal yazarlarinin eserlerinin yant
sira, geleneksel halk masalinin degerleriyle en olumlu, en saglam ve bilimsel goriislere en yakin
anlatilar olarak degerlendirmektedir. Alangu’ya goére, Nazim Hikmet halk masallarindaki
gercekei ve ¢gagini yansitabilen yerli unsurlart 6zellikle segmistir. Ayrica halk masallarinda yer
alan “komik” ve “grotesk” unsularin bir tiir halk direncini ifade ettigini belirterek Nazim
Hikmet’in masal yazmay1 bu nedenle tercih ettigini ileri stirmektedir. Bunun yaninda, masalin
kiiltiir, dil ve din farkliliklarini asarak en ufak bir bag bulunmayan cografyalara dahi
yayilabilme giicli, onun masal yazmay1 se¢mesinin bir diger nedeni olarak gdstermektedir

(Alangu, 2021).

Aytiil Oziim’e gore, “Nazim Hikmet Tiirk halk masallarmin sézlii gelenekten derlenmis

parcalarinin biiyiik bir kismini yeniden yazarken gerekli gordigi degisikliklerin disinda
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masallarda koklii degisiklige gitmemistir” (Oziim, 2013). Ancak bazi1 masallar1 kendi ideolojik
bakis agisi gercevesinde bastan sona yeniden kurgulamustir. (s. 125). Bu masallarda yazar,
koylii-aga, miilkiyet karsitligi, dogaya ve emekeiye duyarlilik gibi toplumcu gercekei edebiyat

anlayisinin temalaria yer vermektedir.

Bu boliimde Nazim Hikmet’in “Az Gittiler, Uz Gittiler”, “Ogluma Masal I, “Ogluma
Masal 11, “Ogluma Ninni” ve “Sevdali Bulut” adli masallari, toplumcu gergekci edebi masal

anlayisi ¢cercevesinde degerlendirilecektir.

1.3.1. Sevdah Bulut Kitabinda Toplumcu Gercekci Edebi Masal Ornekleri

Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 “Masallar” adli eser, hem so6zli kiiltiirden alinan
geleneksel masallar1 hem de yazarin kendi ideolojik bakis agistyla olusturdugu anlatilart bir
araya getirmektedir. Yazar, bu masallarina baglamadan 6nce geleneksel halk masallarinda yer

alan tekerleme kaliplarini kullanarak anlatiya giris yapmaktadir.

“Az Gittiler, Uz Gittiler” (Hikmet, 1962) baslikli boliim, Nazim Hikmet’in halk
masallariin  bigcimsel unsurlarinin bir kismin1 korurken igeriksel diizeyde bu yapilar
doniistiirdiigiinii gostermektedir. Masal geleneginde sikca karsilasilan “Az gittik, uz gittik, dere
tepe diiz gittik; bir de doniip baktik ki bir arpa boyu yol gitmisiz” (s. 65) kalibi, Nazim Hikmet
tarafindan “orta ¢cag kafasini masallara soktugu gidis” (s. 65) olarak nitelendirilerek elestiriye

tabii tutulmustur.

Yazar, bu formelin duraganlik ve kadercilik fikrini tagidigini ve bu anlayisin modern
cagda gecerli olmadigini belirtmektedir. Buna karsilik, “Cok gittiler, dere tepe yok gittiler, bir
de doniip baktilar ki, goriinmiiyor kalkilan yer!..” (s. 65) ifadesiyle, ilerlemeyi esas alan bir
masal anlayis1 6nermektedir. Bu degisim, yalnizca bigimsel bir miidahale degil, ayn1 zamanda

toplumcu bilingle kurgulanmis yeni bir masal dilini insa etmektedir.

Masalin giris formelinde yer alan baba figiirli, ninenin anlattig1 geleneksel masallarin
degismeyen yapisini sorgulamaktadir. Bu 6rnek, Nazim Hikmet’in yalnizca yeni masallar
yazmadigini ayn1 zamanda geleneksel masal kaliplarina ideolojik bir miidahalede bulundugunu
da gostermektedir. Giris formeli araciligiyla masallar, toplumcu gergekgi ideoloji
dogrultusunda yeniden yapilandirmistir. Boéylece masal tiirli, yalnizca eglendirici bir anlati
olmaktan ¢ikarak sorgulayan, doniistiiren ve gelecege yonelik yeni bir tahayyiil gelistiren edebi

bir arag olarak konumlandirilmistir.

“Ogluma Masal 1" (Hikmet, 1962) adli anlati, ii¢ farkli delikanlinin “sonsuz saglik”

tasin1 bulmak {izere ¢iktiklar1 simgesel yolculugu anlatmaktadir. Ug delikanlidan ilki, yolun
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yarisinda, ikincisi ise yolun ligte ikisinde pes ederken, yalnizca sonuncusu hedefe ulagmaistir.
Masal ilk bakista bireysel bir seriiven gibi goriinse de alt metninde inang, emek, dayaniklilik ve
tutkularla/zevklerle (6rnegin diinya giizeli ya da altin su) miicadele gibi ¢ok daha derin bir
anlam tagimaktadir. Masalda gecen “sonsuz saglik tas1”, yalnizca fiziksel bir nesnenin 6tesinde
toplumsal kurtulus, esitlik, adalet ve 6zgiirliik gibi yiiksek ideallerin simgesel bir temsilidir.
Tasin, daglarin arasinda ve kanli kuyunun i¢inde yer almasi, bu hedefin zorlu bir miicadelenin
sonunda elde edilebilecegini vurgulamaktadir. Bu baglamda tas, toplumcu gercekei bakis

acsistyla, halkin kurtulus iitopyasin1 simgelemektedir.

Yolun yarisinda kalan ilk delikanli, “elleri kanl, gozleri stirmeli giizel kizin” (s. 66)
cazibesine kapilarak yolundan sapmaistir. Bu figiir, toplumsal refah1 saglayacak tas1 elde etmek
yerine bireysel zevki tercih eden miicadele etmek yerine gozlerini kapatip yasamay1 segen
bireyi temsil etmektedir. Toplumcu gerceke¢i edebiyatta sikga elestirilen bu tiir karakterler,
kendi zevkleri i¢in toplumun sorunlarindan kagan bireylerdir. Toplumcu gercekei anlayista
halki kurtarmak i¢in yola ¢ikan ancak iktidarin verdigi ddiille (para) halk: terk eden aydinlar
siklikla elestirilmektedir. Masalda, yolun {igte ikisinde kalan delikanli da bu duruma bir 6rnek
olusturmaktadir. Delikanli, her ne kadar tasa (toplumun refahina) ulasmak istese de suyun
(sistemin) sundugu rahatlig1 tercih etmistir. Bu durum toplumcu gercekei anlayista bir hedef

icin yola ¢ikan ancak yolun yarisinda halki terk eden aydin figiiriin bir elestirisidir.

Yolculugunu tamamlayarak “sonsuz saglik tasi”na ulasan delikanl ise kararli, bilingli,
emek odakl1 bireyi temsil etmektedir. O, susasa da igmez, yorulsa da durmaz ve tutkulara esir
olmaz. Bu karakter, toplumcu gercekei anlayistaki oncii bireyin, olumlu tipin ya da bilingli
emekc¢inin simgesidir. Tasa ulagsmasinin tek nedeni, sinifsal bilince sahip olmasi, bedel
Odemesi, hedeften sapmamasidir. Bu masal sayesinde Nazim Hikmet, doneminin cazibeye
kapilan ve yolun sonunu getiremeyen aydinini elestirmektedir. Yazara gore, sonuncu delikanli

gibi istikrarli bir sekilde yiiriiniirse “sonsuz saglik tasi”na kavusulur yani halk refaha erer.

Bu masal her ne kadar geleneksel masallardaki “kahramanin sonsuz yolculugu”
temasint andirsa da bu anlati aydimin halk iizerindeki sorumlulugunu temsil etmektedir.
“Sonsuz saglik tas1”, bireysel basart degil, halk i¢in inangla elde edilen toplumsal kurtulusun
simgesidir. Bu yoniiyle masal, acik¢a toplumcu gercekei bir bilingle yazilmis alegorik bir

anlatidir.

“Ogluma Masal 11’ (Hikmet, 1962) adli anlat1 ise kapitalizm, gosteris, tiiketim kiiltiirti
ve gii¢ tapinmasinin elestirisidir. Masalda, aksakalli bir adam disinda herkesin bir puta tapmast

ele alinmaktadir. Buradaki “put” sembolii, insanlarin elleriyle yarattiklar1 devlet, din, gelenek
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gibi yapay sistemleri animsatmaktadir. Aksakalli adam diginda herkesin bu puta tapmasi ise

bilingsiz halki temsil etmektedir.

Aksakalli adam, toplumcu gercekei anlayistaki sorgulayan, elestiren ve hakikati arayan
aydin bireyi simgelemektedir. Halk putperestlik i¢inde yasarken o, gercegi haykirarak toplumu
bilinglendirmeye c¢alisan ancak bu ugurda bedel 6deyen kisidir. Aksakalli, insanlar1 puta
tapmamalari konusunda uyarmasma ragmen halk tarafindan tasglanir ve sakali kizil kana
boyanir. Ancak tiim bunlara ragmen amacindan vazge¢gmez. Bu durum, sistem tarafindan
cezalandirilan ve baskiya ragmen direnen bireyi temsil etmektedir. Masalin sonunda,
aksakallinin Olmek yerine genclesmesi, direnisin onu biyiittiigiinii, gliglendirdigini
gostermektedir. Genglesen aksakallinin, sonunda bir yumrukla putu devirmesi, egemen
ideolojinin, carpik diizenin yikilisin1 simgelemektedir. Bu sahne, toplumcu gercekei bakis

acisinda 6nemli bir yer tutan 6ncii bireyin toplum normlarini yikmasi anlamina gelmektedir.

Masalin sonunda yer alan “Sen de inanmadigia inanmadigini sdylemekten ¢ekinmez,
inandi8in i¢in taglanmay1 goze alirsan, o, yillardan bir y1l, iilkelerden bir iilkede yasayan iyiligi
bilgisinden, bilgisi iyiliginden ¢ok adam gibi sonsuz genclige kavusursun oglum” (s.69) sozleri,
dogrudan okura seslenerek hakikati savunmanin, susmamanin ve bedel 6demeye hazir olmanin
halki kurtarmanin tek yolu oldugunu belirtmektedir. Yazar, burada aydin bireyi sorumluluga

cagirmakta ve pasifligi reddederek aktif direnisi savunmaktadir.

Sonug itibariyle bu masal, yalnizca bir bireyin sorgulayici tavrini anlatmakla
kalmamustir. “Ogluma Masal I de halk i¢in direnmesi istenen aydin figiir, “Ogluma Masal II”
adli anlatida somutlastirilmistir. Birinci masalda, arzulara karsi ¢ikmay1 6neren yazar, ikinci

boliimde Miilkiyet ve gosterise dayali diizene karsi ¢ikmay1 savunmaktadir.

Bir diger dnemli masal, yalnizca bir sayfadan olusmasina ragmen gelecek kusaklara
biling kazandirma amaci tagiyan “Oglumun Ninnisi” (Nazim Hikmet, 1962) adli anlatidir. Bu
kisa anlati, geleneksel uyutucu ve susturucu ninnilerin aksine, ¢cocugu hayal giicii, biling ve
inancgla doldurmayi hedeflemektedir “Sen bir geminin kaptan kdpriisiindesin... makineler
yiiregin gibi isliyor” (Hikmet, 1962) ifadesi, agik¢a emegi vurgulamaktadir. “Asma kopriiler
kuruluyor, sen oradasin” (s. 70) dizesi ise is¢i sinifinin emegi ile insa edilen gelecege isaret
etmektedir. “Bu ne kadar ¢ok kitap... Oku, okudugunu kavgadan ayirmadan” (s. 70) seklindeki
sozleri ise aydinin yalnizca kendi ideolojik diislincesini degil, diger fikirleri de okumasi
gerektigine dair bir vurgudur. “Mermeri oksuyorsun, ona yasayan bicim vermek i¢in” (s. 70)
dizesi ise sanatin yagayan bir sey oldugunu animsatmaktadir. “Bir gemici gibi y1lmaz, bir yapict

gibi yaratan, bir filozof gibi bilgili ve bir artist gibi yiirekli ol” (s. 70) ifadesi, anlatinin ideolojik
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merkezini olusturmaktadir. Bu ¢ok yonlii insan tipi, toplumcu gercekei estetigin ideal bireyine
karsilik gelmektedir. “Oglumun Ninnisi” dogrudan somiirii elestirisi icermemekle birlikte
toplumcu gergekci sanatin temel hedeflerinden biri olan “gelecek kusaklara biling aktarma”
diistincesini, ninni yardimiyla yapmaktadir. Nazzim Hikmet’in bu kisa anlatisi, didaktik yonii
agir basmakla birlikte siirsel anlatimiyla da okurda giiglii bir etki birakmaktadir. Bu yoniiyle
metin, toplumcu gergek¢i anlayisin masal ile ideolojiyi dengeli bicimde harmanlayabildigi

onemli orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.

Nazim Hikmet’in “Masallar” adli eserinde toplumcu gercekgiligi acikea isledigi tek
anlati, “Sevdali Bulut” adli masaldir (Ran, 1962) Bu masal, tanr1 konumundaki dervisin
diinyay1 neyi yardimiyla yaratmasiyla baglamaktadir. Dervis, diinyay: yarattiktan sonra iyiligi
(Ayse Kiz) ve kotiiligli (Kara Seyfi) de yaratmistir. En son bulutu yaratan dervis, kenara
cekilerek Ayse Kiz ile Kara Seyfi’nin miicadelesini izlemektedir. Kara Seyfi bulunduklari
beldenin hepsine sahip, olduk¢a zengin bir adamken Ayse Kiz yalnizca kiigiik bir bahgeye
sahiptir. Ancak Kara Seyfi, Ayse Kizin bu bahgesine de goz dikmis ve devamli olarak Ayse
Kiz1 rahatsiz etmektedir. Ayse Kiz bah¢eyi vermemek i¢in miicadele ettik¢ce Kara Seyfi Cesitli
oyunlar oynamaktadir. Masalin sonunda Kara Seyfi Devedikeni’nin yardimiyla Ayse Kiz’in
bahgesine biiylik zarar vermis ancak bulut, giivercin, tavsan ve riizgarin yardimiyla Kara

Seyfi’nin zulmiinden kurtulmustur (s.75-85).

Masal, geleneksel tekerlemeyle baslamak yerine fantastik bir anlatimla baglar. Dervis
neyini iifledikce agaclar, daglar, dereler ve yollar ortaya ¢ikar. Bu sahne hem yaratilis mitlerini
hem de tasavvufi sembolizmi ¢agristirir. Dervis’in ney iiflemesiyle evren sekillenmektedir. Bu
durum Nazim Hikmet’in toplumcu ger¢ekei anlayisinin 6tesine gegerek mistik, mitolojik ve

evrensel temalari ustalikla kullandigini gostermektedir.

Anlatinin devaminda, “kara sakalli, gaga burunlu, patlak gozlii bir adam”n (s.75)
Dervis’in yanina distiigii belirtilmektedir. Kara Seyfi olarak anlatiya dahil edilen bu karakter,
abartil fiziksel 6zellikleriyle masallardaki kotii karakteri hatirlatmaktadir. Bu betimleme, Kara
Seyfi’'nin yalnizca “cirkin” bir figlir olmadigint ayn1 zamanda yoksulun malima gz diken
acgozli birey (aga) oldugunu gostermektedir. Masalin ilerleyen boliimlerinde Kara Seyfi’nin
evrenin kurucusu olan Dervig’ten para ¢aldigr goriilir. Bu durum, evrenin yaratilisinin ilk
anindan itibaren baglayan somiirii diizenin elestirisi olarak okunabilir. Dervis’in yaratici ve
kutsal nefesiyle kurulan diinyada ilk kétiiliik, paranin ¢alinmasiyla baglar ve bu olay insanlik

tarihindeki miilkiyetin, esitsizligin ve adaletsizliklerin dogusu olur.

Nazim Hikmet, Kara Seyfi’nin karsisina Ayse isimli, “Sirma saglar1 topluklarinda. Yiizi
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ay parcasi. Ela gozlerinin kara kirpikleri uzun mu uzun, kivir m1 kivir.” (s. 76) betimlemesiyle
idealize edilmis bir kadin karakter ¢ikararak masallardaki “iyi” karakterin yerini doldurmustur.
Ayse, safligin, dogalligin, masumlugun bir simgesi olarak doganin ve emegin yani halkin
temsiline doniligsmiistiir. Yazar, bu iki karakteri (Kara Seyfi ve Ayse) bilingli bir sekilde karsitlik
izerine kurmustur. Smifsal miicadeleyi goriiniir kilan bu iki karakter ezen-ezilen halkin temsili
iizerinden toplumcu gergek¢i anlatiyr derinlestirmistir. Masal estetigi ile ideolojiyi
harmanlayarak ortaya ¢ikan bu anlati, Nazim Hikmet’in edebi-politik bakis a¢isini da dogrudan
yansitmasi ag¢isindan Onemlidir. Ayni zamanda edebi masalin da giliglii bir Ornegini

olusturmaktadir.

Masalin devaminda, Kara Seyfi ile Ayse kizin Ney iilkesinde yasadigi anlatilir. Bu
anlatida, Seyfi, Ayse kizin bahgesi disindaki tiim topraklara sahiptir. Ancak sahip olamadig1 tek
yer olan Ayse kizin bahgesine goziinii dikmistir:

“Ayse kiz kovasini yere koydu, sordu Kara Seyfi’ye: ‘Yine mi geldiniz?’

Kara Seyfi sesini bir kat daha kalinlagtirdi: ‘Yine geldim, dedi, her giin de gelecegim, su kuruyasi bahgeni
bana satana kadar

Kara Seyfi giimiis sapli karbaciyla ¢itin iistiine vurup haykurd.

“Bu iilkede senin bahgenden gayri her sey benim, bu kuruyasi bah¢e malimin miilkiimiin orta yerinde
kara diyen gibi duruyor. Nasil olsa kaziyacagim kokiinii bu kuruyasi...” (s.76).

Bu alint1, toplumcu gercek¢i romanlarda ve hikayelerde siklikla karsimiza ¢ikan koylii-
aga, isci-igveren iliskisini hatirlatmaktadir. Ancak bu anlatinin basinda Dervis’in ney iifleyerek
diinyay1 yaratmasi, lilkenin adinin Ney olmasi ve Bulut’un Ayse Kiz’a asik olmasi bu anlatry1
masal formuna yaklastirmaktadir. Ayni zamanda masalda Seyfi’nin Ayse kiza ¢esitli kotiiliikler
yaparak bu bahgeyi ele gecirmeye calismasi, toplumcu gergek¢i anlayista siklikla karsimiza

¢ikan sOmiirii diizeninin bir elestirisidir.

“Sevdali Bulut” masalinda bulut, giivercin ve tavsan gibi geleneksel halk masallarindaki
yardimct kahramanlar da yer almaktadir. Ancak bu figiirler, klasik masallardaki mucizevi
anlatim kaliplarindan ¢ikarilmis; dayanisma, dogayla uyum ve emek temelli kurtulus anlayist
cergevesinde yeniden kurgulanmistir. Bu kahramanlarin en basinda bulut yer almaktadir. Bulut,
Ayse kizi gorlir gormez ona asik olur ve kiz ile bahgesini korumak icin kendini feda eder.
Buradaki bulut figiirii yalnizca romantik bir kahraman degil, ayn1 zamanda toplumcu gergekei
anlayista olumlu tip olarak da yorumlanabilir. Masalin sonunda kendisini feda ederek Ayse kizi

ve bahgesini kurtaran bulut, toplumun refahini da saglamistir.

Masalda yalnizca bulut degil, giivercin, ay ve tavsanda bahc¢enin kurtulmasinda énemli

bir rol oynamaktadir. “Ay asagida yeke yek Kara Seyfi’yle doviisedursun, bulut gokyiiziinde
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yildizlar1 koparip koparip asagiya Seyfi’nin kafasina firlatmaya basladi. Yerde aym oragi,
gokten yildizlarin bombardimani, baskinin bdylesine kim dayanabilir” (s.80) ya da “Ak
giivercin hemen gagasiyla yapistt devedikenine basladi onu parcalamaya” (s.83) ifadeleri bu
kiigiik ve savunmasiz canlilarin yardimiyla biiyiik islerin basarilabilecegi fikrini tagimaktadir.
Bu gii¢siiz canlilarin bir araya gelerek Ayse Kiz’in bahgesini Kara Seyfi’den korumasi
toplumcu gercekei bakis agisiyla okunursa kiigiik ve savunmasiz olan halkin bir araya gelirse
iktidar sahiplerini yikabilecegini de temsil etmektedir. Sonug itibariyle bu ii¢ figiir, klasik
masallarda sik¢a goriilen “kahramani kurtaran sihirli hayvanlar” olmaktan c¢ok, dogaya ve

emekgi sinifa sahip ¢ikan bilingli bireyleri temsil eder.

Masaldaki bir diger 6nemli yardimci kahraman ise devedikenidir. Devedikeni, Ayse kiz
tarafindan bahgesinden uzaklastirildiktan sonra Kara Seyfi’nin yardimcisi héline gelmistir.

Ancak Nazim Hikmet, devedikeni figiiriinii cok daha derin bir anlam ¢ercevesinde islemektedir.

“Derenin obiir tarafinda atini durduran Seyfi 'nin karsisina devedikeni ¢ikti. ‘Merhaba Seyfi Aga,’ dedi,
‘Ayse kiz seni de kovdu, beni de,’ dedi. ‘Al beni terkine, siir beygirini dedigim yana.’ Kara Seyfi
devedikenini terkisine aldi. Beygirini de onun dedigi tarafa siirdii. Az gittiler, uz gittiler yine, dere tepe
diiz gittiler. Devedikeni, bir ¢uvalla bir kiip satin aldirdl, Kara Seyfi’ye.” (s.81).

Bu ifadelerin somutlastirdigi tizere, bu figilir dogrudan eyleme katilmadan gevresine yon
veren sozciileri yansitmaktadir. Tipki toplumcu gercekgilikteki bu bireyler gibi devedikeni de
Ayse kizin bahgesinin yok olmasi i¢in dogrudan miidahale etmeden Kara Seyfi’yi kiskirtmakta,
yonlendirmekte ve akil vermektedir. Bu yoniiyle devedikeni, somiirii diizeninin arka plandaki
sOzciilerinin alegorik bir karsili§1 haline gelmektedir. Bu baglamda, “Sevdali Bulut” masali
yalnizca bireysel bir catismay1 degil; sinif miicadelesi, miilkiyet elestirisi, dayanisma, dogal

kaynaklarin somiiriisii ve kolektif kurtulus temalarin1 da icermektedir.

Ayse kizin bahgesinin yalnizca bireysel bir miicadeleyle degil, tavsan, giivercin, bulut
ve daha sonra atin yardimiyla kurtarilmasi, kolektif dayanigsmay1 temsil etmektedir. Ozellikle
bulutun kendisini feda etmesi, halk i¢in 6liimii goze alan aydin figiirii hatirlatmaktadir. Bu
masal sayesinde yazar, halki, dogay1 ve kolektif bilinci 6n plana ¢ikarmaktadir. Bu durum,

toplumcu gercekei anlayigin ana temasini olusturmaktadir.

Sonug olarak, “Sevdali Bulut” masali, yiizeyde masalsi ve romantik bir anlatidir. Alt
metninde ise miilkiyet karsitligi, emek 6vgiisii, dogayla uyum, kolektif dayanigma ve somiirii
elestirisi gibi toplumcu gercek¢i unsurlart yogun bi¢imde barindiran alegorik bir yapi
sergilemektedir. Masali hem sanatsal hem de ideolojik agidan degerli kilan bu durum,
masallarin  yalnizca eglence amaciyla degil politik elestiri ig¢inde yazilabilecegini

gostermektedir. Nazim Hikmet’in masal anlayisi, tipki siirlerinde oldugu gibi toplumsal
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meselelere ayna tutmaktadir. Incelenen masallarda yazar, okuyucuya yalmizca bir masal
sunmakla kalmamis, ona sorumluluk yiikleyerek (Ogluma Masal I, Ogluma Masal II, Sevdali

Bulut) hakikati dile getirmeye ve eyleme gegmeye ¢agirmistir.

Nazim Hikmet’in kaleme aldig1 masallarda yer alan karakterler, geleneksel masallardaki
Keloglan, padisah, prens, kose, dev gibi fantastik ve soyut tipler degil; aksakalli, delikanli, nine
gibi gercek yasamda karsilig1 bulunan figiirlerdir. Bu karakterler, ayn1 zamanda belirli sinifsal
ve ideolojik temsiller tasimaktadir. Ornegin; aksakall figiirii bilingli ve direnen aydimni, sonsuz
saglik tasin1 bulan delikanli inancgla hedefe yiiriiyen bireyi, hedefe ulasamayan delikanlilar hazct
veya kaybolmus bireyi, “Oglumun Ninnisi” masalindaki karakterler yaratici, sanat¢i ve isci
insani, bulut ise kendini halki i¢in feda eden oncii aydini1 simgelemektedir. Bu kahramanlar,
halk i¢in hareket eden, kararl bir sekilde yiiriiyen ve hakikati sdylemekten ¢cekinmeyen kisiler

olarak konumlandirilmistir.

Sonug itibariyle Nazim Hikmet, halk masallarmin bi¢im yapisini alarak iceriksel
diizlemde onlar1 doniistiiriir ve toplumcu gercgekgi diisiincenin tastyicist haline getirir. Masal
diliyle ¢ocuklara, halktan insanlara ve gelecegin kusaklarina biling kazandirmay1 amaglar. Bu
masallarda 6ne ¢ikan temel temalar; yilmadan hedefe yiiriime (Ogluma Masal I), biling
kazandirma (Ogluma Masal II), gelecek kusaklara biling asilama (Oglumun Ninnisi) ve sinif

miicadelesi (Sevali Bulut)’dir.
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1.4. Mehmet Basaran’in Masallarinda Toplumcu Gercekg¢i Unsurlar

Tiirk halk edebiyatinin en eski anlati tiirlerinden biri olan masal, anonim bir sekilde
kusaktan kusaga aktarilarak toplumsal hafizay: sekillendirmistir. 16. yiizyilldan sonra sozlii
anlatt kimliginden uzaklasan bu tiir, yazarin bilingli iiretimiyle “edebi masal” formuna
doniigmiistiir. Bu doniisiim masallara ideolojik ve estetik bir bakis agis1 kazandirmistir. Mehmet
Basaran’in “Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken” adli masal kitab1 da bu doniisiimiin carpici

orneklerinden biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

1926 yilinda Liileburgaz’da diinyaya gelen Mehmet Basaran, 1943 yilindan itibaren
Koy Enstitlilerinde egitim almis, 6gretmenlik yapmis ve ilk siirlerini de Koy Enstitiileri
Dergisi’'nde yayimlamigtir. Daha sonra Milli Egitim Miidiirliigii biinyesinde Eflatun Cem
Gliney’in yardimcist olarak Halk Egitimi Folklor Boliimii’nde goérev almistir. Sabahattin
Eyiiboglu yénetimindeki Koy Enstitiileri Dergisi ve Imece dergilerinin yayin kurullarinda yer
alan Basaran, Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi’nin kurulus ¢alismalarma da katilmistir (Yalgin,

2010a).

Geleneksel halk masalinin bigimsel 6zelliklerini modern edebiyatla harmanlayan
Basaran, masallarin1 siirsel bir dille kaleme alarak masal-siir formunu ortaya koymustur.
Toplumcu gercekei bir bakis acistyla yeniden yazdigi bu masallarda hem halk anlat1 gelenegine

bagli kalmis hem de doneminin toplumsal sorunlarina elestirel bir bakis acisiyla yaklagsmistir.

Yazarin, 1974 yilinda Milliyet Yayinlari tarafindan yayimlanan “Evvel Evvel Iken Deve
Tellal Iken” adl eseri ise toplumcu gergekci edebi masal anlayis1 cercevesinde yayimlanan
ticiincii kitabidir. Kitapta yer alan masallar, bir yandan halk masali gelenegini bigimsel olarak
stirdiiriirken diger yandan toplumsal elestiriyi merkeze alan bir edebi masal anlayisini ortaya
koymaktadir. Eserde toplam on sekiz masal yer almaktadir. Bunlardan “Ciragoz, Coban
Dedenin U¢ Oglu, Mordaglarda Korkusuz Kéyii, Ug Yol ve Keloglan ile Kése” ezen-ezilen
iligkisi, iktidar elestirisi, dayanisma, sOmiirii diizenin alegorisi ve toplumsal biling gibi
toplumcu gercekei anlayisin temalarini islerken geriye kalan on iic masal ise ahlak, dostluk ve
bireysel degisimi konu almaktadir. Bu nedenle s6z konusu on ii¢ masal, ¢alismanin inceleme

kapsami diginda birakilmistir.

1.4.1. Evvel Evvel iken Deve Tellal iken Kitabinin Toplumcu Gergekci Edebi
Masal Ornekleri

Halk masallari; kaliplagmis anlatim bigimleri, belirsiz mekan ve zaman kullanimiyla
anonim olarak ortaya konan eski bir anlati gelenegidir. Mehmet Basaran’in masallar1 da bu

baglamda halk masal1 geleneginden izler tasimaktadir. Kitaptaki pek ¢ok masal, “Evvel evvel
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iken, ben anamin besigini tingir mingir sallar iken” (s.7), “Bir varmis, bir yokmus.” (s.73) ve
“Evvel zaman icinde, kalbur saman iginde” (s.45) gibi kaliplasmis ifadelerle baslar ve tipki
geleneksel masallarda oldugu gibi belirsiz mekéan ve zaman algisi olusturur. Ornegin “Ciragéz,

Uc¢ Yol ve Keloglan ile Kose” adli masallar, bu klasik acilis formellerini kullanmaktadar.

Halk masalina yaklasan bir diger 6zelligi ise masallarin mutlu sonla bitmesidir.
Toplumcu gercekei masal yazarlarinin amaci hayata daha gergekei bakis sunmak, toplumdaki
sorunlar1 vurgulamak ya da okuru sorgulamaya itmek oldugu i¢in masallarin1 mutlu sonla
bitirmezler. Ancak Basaran, eserindeki masallarin sonunu bilingli olarak mutlu sonla bitirmistir.
Bunun sebebi olarak okuyucuya toplumsal diizenin degisecegine dair bir umudu gdstermek
oldugunu soyleyebiliriz. Masallarda bulunan mutlu sonlar, insanin bireysel ya da kolektif
cabasiyla mevcut diizenin degisebilecegini anlatmaktadir. Ornegin Ciragdz’iin padisah olmasi
hem halki hem de dogayr canlandirmaya yetmis. Ayni sekilde Korkusuz’un devi yenerek
koylinii kurtarmasi yalnizca kendi toplumu icin degil gelecek kusaklara da 6rnek teskil etmistir.
Kisaca bu masallarda Keloglan Kd&se’yi, Korkusuz Dev’i ve Ciragdz Padisah’t yenmesiyle

toplum yeniden adalet ve refaha kavusmustur.

Mutlu sonlarin yani sira, masallarin biiyiik ¢cogunlugunda halk masalina 6zgii dgeler
dikkat ¢cekmektedir. Konusan agaclar, peri kizlari, devler ve olaganiistii nesneler; tigleme
motifleri, iyilik-kotiiliik ¢atigmasi ve sonunda iyilerin kazanmasi gibi dgeler bu yapinin temel
taslaridir. Ornegin, “Crragdz” masalinda karsimiza ¢ikan ii¢ gorev, konusan agac, devler bu
geleneksel yapinin tipik 6rneklerindendir. Ayni sekilde Mordaglarda Korkusuz masalinda yer
alan dev, U¢ Yol masalinda bulunan ciice figiirii de geleneksel masallarda bulunmaktadir.
Karakter se¢imlerinde de halk anlatilarina 6zgii tiplere rastlanmaktadir. Keloglan bir halk
kahramani olarak one ¢ikarken peri kizlari, devler ve ciiceler masallarin baglica figiirleri
arasinda yer alir. Bu yoniliyle Mehmet Basaran, halk masali formunu koruyarak ideolojik bir
sOylemle harmanlanmis masallar kaleme almay1 basarmistir. Ancak bu masallarda yer alan
kahramanlar geleneksel masallarda oldugu gibi yogun bir olaganiistiiliik bulundurmak yerine

daha gercekei bir anlatimla kaleme alinmiglardir.

Mehmet Basaran, halk masalinin bigimsel kaliplarini benimsese de masallarin yazarinin
belli olmas1 ve anlatilarin bilingli olarak degistirilmesi ya da yeni masallar kaleme almasi
bakimindan bu anlatilar, anonim halk masalindan ayrilarak edebi masal niteligi kazanmustir.
Icerik, dil, anlatim ve ideolojik durus agisindan degerlendirildiginde, bu masallar basaril birer
edebi masal Ornegi olarak dikkat cekmektedir. Ornegin “Coban Dede’nin Ogullar1” ve
“Mordaglarda Korkusuz Koy masallari, tekerleme bi¢ciminde baslayarak gergek bir cografyay1
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ve somut bir halki betimleyen bir anlatimla baglamaktadir. Bu masallarda yazar, klasik masal
girig formiiliinii bilingli olarak terk ederek hem siirsel hem de toplumsal bir zemin insa etmistir.
Boylece anlatinin gergeklige yakin olabilecegi algisi giiclenmis ve toplumcu gergekei

edebiyatin “gercegi hayal {izerinden anlatma” stratejisi basariyla uygulanmstir.

Edebi masalin en ayirt edici 6zelliklerinden biri olan ideolojik yaklagim, Basaran’in
masallarinda oldukga belirgindir. Sinifsal adaletsizlik, emek ve alin teri (Ciragdz), dogaya
saygl, egitimin gilicii (Coban Dedenin Ogullari), kolektif kurtulus (Mordaglarda Korkusuz
K&yii) gibi temalara, “Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken” kitabinda siklikla rastlanmaktadir
Ormegin “Crragéz” masalinda, Ciragdz’iin Ese Nine nin tarlasini siirerken Kose nin zulmiine

ugramasi su ciimlelerle aktarilmigtir:

“Beri bak Ciragoz!” demis; “Ne arryorsun sen burada? Kim olursun da béyle islere burnunu
sokuyorsun? Benden izin almadan nasil siirersin tarlami? Aciyoruz, sesimizi ¢ikarmiyoruz diye ileri
gitmeye bagladin gayri..”

Ciragoz, Ese Nine'nin tarlasun stirdiigiinii séylemeye ¢alistiysa da dinletememis.

“Vay, bir de karsi gelmek ha!” deyip sille tokat saldirmis Kése.” (.9).

Bu pasajda goriildiigl tizere, Ciragodz, yasl bir kadin olan Ese Nine’ye yardim etmek
istemektedir. Ancak yoksulun emegine ve malina goz diken Kose hem tarlaya sahip ¢ikmaya
caligmis hem de iyi ylirekli birini haksiz yere dovdiirmiistiir. Bu alinti, Mehmet Basaran’in
masallariin gergek hayatla kurdugu baglantiy1 gdstermesi agisindan da 6nemlidir. Zira bu
pasaj, toplumcu gercekei roman ve hikayelerde de bu sekilde aktarilmaktadir. Ayni1 6rnekleri
“Coban Dedenin Ogullar:, Mordaglarda Korkusuz, U¢ Yol ve Keloglan ile Kose” adli masal
anlatilarinda da goérmek miimkiindiir. Bu durum halk masallarindaki bireysel kahramanlik

anlatilarinin yerine toplumsal doniisiim mesajlarini icermesi agindan 6nemlidir.

Sonug olarak Mehmet Basaran’in “Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken” adli kitab, halk
masalinin kaliplarini bigimsel olarak kullanmakta fakat bu kaliplarin igerisine modern diinyanin
toplumsal mesajlarini yerlestirmektedir. Bigimsel gelenek ile igeriksel yeniligi harmanlayan bu
masallar, geleneksel anlat1 bigimlerini toplumcu gercekei bakis agisiyla yeniden yorumlamuistir.
Bu sayede yazar, masal gelenegini siirdiiriirken onu doniistiirmiis ve edebi masal anlatisina

tagimigtir.

1.4.2. Mehmet Basaran’in Masallarda Toplumcu Gercek¢i Anlatim

Halk masallari, halkin giinlik yasaminda, degerlerinden ve sorunlarindan beslenerek
alegorik bir yap1 insa ederler. Tiirkiye’de 6zellikle toplumcu gercekeilik anlayisini temel alan
edebl masallar, sinif catigsmalarini, emek¢i halkin somiiriiye karsi direnigini, toplumsal

adaletsizlikleri, iktidar elestirilerini ortilk ve sembolik bir dille anlatir. Bu analizde, “Ciragéz,
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Coban Dedenin Ogullar:, Mordaglarda Korkusuz, U¢ Yol ve Keloglan ile Kése” adli bes farkli

masal ele alinacaktir.

“Crragéz, Coban Dedenin Ogullar:, Mordaglarda Korkusuz ve Keloglan ile Kose”
masallari, alegorik yapilariyla iktidar karsisinda ezilen bireyin miicadelesini, bilingli aydini ve
kolektif kurtulusu toplumcu gergekei bir bakis agisiyla okuyucularina sunmaktadir. Masallarin
bas kahramanlar1 olan Ciragéz, Keloglan, {i¢ ogul ve Korkusuz; halkin alt tabakasindan gelen
(ic ogul disinda) toprak sahibi olmayan emegini karsiliksiz sunan zayif bireyleri temsil
etmektedirler. Toplumcu gergekei edebiyattaki “halk cocugu” tipine karsilik gelen bu figiirler,
zekalar1 ve dogayla kurduklar1 bag sayesinde hem kendilerini hem de yasadiklari toplumu zalim

Padisah, Kose, Kadi ve Dev’den kurtarmay1 bagarmiglardir.

Masallardaki Padigah, Kdse, Kadi, Agac ve Dev agik bir bicimde agalik diizenini temsil
etmektedir. Ciragdéz masalinda Kdse’nin tarlaya goz dikmesi, Ciragdz’ii dovdiirmesi ve
ardindan iftira atarak onu kadiya ve padisaha sikayet etmesi toplumcu gercekci edebiyatta
siklikla iglenmektedir. Buradaki Kdose figiirii, iktidar1 simgeleyen kadi, kaymakam ve padisahi
temsil etmektedir. Bu figiirler, adaletin halkin lehine degil, egemenlerin ¢ikarina gore isledigini
gostermesi agisindan dnemlidir. Ciragdz’iin hakli olmasina ragmen cezalandirilmasi buna en
iyi ornektir. Bu durum, toplumcu gergekg¢iligin merkezinde yer alan adaletsizlik ve baskict

diizen elestirisini yansitmaktadir (Basaran, 1974).

Bunun yani sira, masalda padisah, baskict devletin, kibirli ve doyumsuz iktidarin viicut
bulmus halidir. “Beri bak yigit” demis, ‘yigitlerin yigidi... ‘Dev aynas1’ dedim, getirdin; ‘Gok
giiriiltiisii’ dedim, getirdin... Ama, nere yarar bunlar? Diinyanin en biiyiik padisah1 olmak,
giimbiir giimbiir giirlemek yetmiyor bana, anliyor musun? Oliimsiizliik pinarindan bir bardak
su istiyorum ben. Obiirlerini bulan bunu da bulur.. Géster kendini, yaman yigit...” (s.19-20).
Padisah’in “Dev Aynas1” ile biiyilikliiglinii kanitlama cabasi, gok giiriiltiistiyle halki korkutmasi
ve Oliimsiizlik istemesi, mutlak giic tutkusunu ortaya koymaktadir. Tiim bunlara ragmen
doganin ve Ciragdz’lin yardimiyla padisah tas kesilmis ve iktidar1 son bulmustur. Bu durum,
toplumcu gercekgilikte sikca rastlanan “iktidarin yikilmasi” ve “halkin kurtulusu” temalarini

yansitmaktadir.

Ciragoz masalinda one ¢ikan bir baska konu ise kolektif kurtulustur. Padisah’in tas
kesilmesiyle birlikte halk yeniden umutlanmis, akmayan ¢esmeler akmaya baslamis, kuslar
Otiismils ve dogayla barisik yeni bir donemin basladig: isaret edilmistir. “Dev aynali, gok
giiriiltiilii Padisah’m tas kesildigi haberi yel hiziyle iilkeye yayilmis. Uzerlerinden daglar

kalkmig gibi sevinmis insanlar.. Akmayan ¢esmeler akmaya, 6tmeyen kusla 6tmeye baslamas..
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Halk bayram ediyor, kendilerini kurtaran Cirag6z’iin padisah olmasin1 istiyormus.” (s.22-23).
C1iragdz’lin padisah olmasiyla birlikte iktidar, artik halkin ve doganin eline gegmistir. Bu durum

toplumcu gercekgilikte halkin refaha ermesi olarak okunabilir.

Masalda zalim padisah ve kose, iktidar1 elinde tutan yoneticilerin bir elestirisi iken
C1rag6z ise halki kurtaracak olan “olumlu tip”tir. Ciragdz’lin yalnizca halktan insanlara yardim
etme istegi onu padisah yapmistir. Bu durumu geleneksel ve edebi masal olarak degerlendirecek
olursak geleneksel masalda kahraman, yardimci kahramanlar yardimiyla padisah olmaktadir.
Geleneksel masalda kahramanin padisah olmasi bireysel bir basaridir. Oysa toplumcu gercekei
edebi masallarda kahramanin padisah olmasi yalnizca kahramanin degil, halkin da kurtulusu
anlamina gelmektedir. Geleneksel masallarda kahraman padisah olduktan sonra halktan soz
edilmezken toplumcu gercek¢i edebi masallarda halkin refaha kavustugundan
bahsedilmektedir. Mehmet Bagaran’in Ciragdz adli masali da bireysel bir kurtulusu degil,

toplumsal bir kurtulustan bahsettigi i¢in toplumcu gercekei bakis agisiyla okunabilmektedir.

Burada dikkat edilmesi gereken 6nemli bir diger nokta ise ormanin pasif bir 6ge degil,
aktif bir 6zne olarak konumlandirilmasidir. Cam agaglarinin konusmasi ve Ciragdz’e yardim
etmesi, toplumcu gercekeilikte doganin halkin yoldasi ve kurtulusun simgesi olarak
goriilmesinden kaynaklanmaktadir. Ozellikle yasli cam agacinin “bin yil daha yaslandim ama
oldu” (s.18) sozii, devrimci miicadelenin kanli miicadeleler verecegini ancak sonunda halkin
refaha kavusacaginin bir 6rnegidir. Sonug olarak “Ciragoz” masali, fantastik ve olaganiistii
Ogelerle oriilii bir halk masali gibi goriinse de alt metninde sOmiirii, adalet sisteminin
islevsizligi, halkin ezilisi, dogayla kurulan bag ve iktidarin degistirilmesi sonucu halkin refaha

erisi ele alinmaktadir.

“Coban Dede’nin Ogullar1” (Basaran, 1974) masal1 ise birey-toplum iliskisini, emekg¢i
insanlarin yasam bicimlerini, adaleti temsil eden Kadi’nin pasifligini, esnafin hilelerini ve
halkin i¢inde yasayan aydin figiirleri anlatmaktadir. Masalda Coban Dede’nin 6liimiinden sonra
iic kardesin eseginin Kose tarafindan calinmasi anlatilmaktadir. Esegin Kose tarafindan
calindigin1 anlayan ii¢ kardes kadiya sikayet etmislerdir. Kadi ise ii¢ kardese ilk basta
inanmayarak onlar1 ¢esitli sinavlara tabii tutmus en sonunda bu kardeslerin dogru sdyledigini
anlayarak onlar1 evine davet etmistir.” (s. 24-34). Masal kahramanlari, dogayla i¢ ice yasayan
caligkan, diiriist ve emegiyle geg¢inen kisilerdir. Bu yoniiyle masal, halkin kendi i¢inde bulunan

diiriist ve adaletli bireyi 6verek sinif bilincini ytliceltmektedir.

Masalin basinda Coban Dede’nin dogayla kurdugu bag, toplumcu gercekgiligin doga-

insan iliskisini yansitmaktadir. Coban Dede’nin “Ne Kose gibi sakli param, ne de Aga gibi
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genis tarlam var” (s. 25) sozleri, emegiyle yasayan, kendi halinde ve saygin bir yasam siiren
bireyi temsil etmektedir. Toplumcu gercekgilikte sikca islenen emek ve ahlak kavramlar
etrafinda sekillenen bu masal, geleneksel masal oOzelliklerini kullanarak toplumu
elestirmektedir. Dede’nin ardindan gelen {i¢ oglu en az Dede kadar 6zveriyle calismaya devam

eden halkin emekg¢i ama bilingli bireyleridir.

Masalin kirilma noktasi ise miras birakilan “Boz esek”in ¢alinmasidir. Buradaki boz
esek, emekcinin hayatindaki sade ama degerli bir varligi simgelemektedir. Onun “Yolu kisaysa,
ad1 Musa” (s.27) olarak betimlenen biri tarafindan ¢alinmasi ise halk arasinda “acikgdz” ve

“yan yollardan is ¢eviren” kesimlere yonelik, bir elestiriyi temsil etmektedir.

Esegin calinmasinin ardindan kardesler, haklarin1 aramak i¢in Kose’yi kadiya sikayet
ederler. Ancak Kdse, boz esegin kendisine ait oldugunu séylemektedir: “Kara caliyorlar bana,’
demis kose; ‘Esek mesek ¢almadim ben. Bir boz esegim var ama, kendi malimdir. A¢gozliik
edip elimden almak istiyorlar. Sorun bakalim, var midir taniklari, kanitlar1?” (s.28) Kardesler
bu durumda, “Biz, Coban Dede’nin ogullartyiz,” demis kardesler; “Yillardir dagda belde davar
yayar, alnimizin akiyle yasariz. Yalan bilmeyiz. Yolun tozundan, kusun izinden, adamin
gozlinden anlariz. Esegimizi calan Kose’dir” (s.29). Bu sozlere akli yetmeyen Kadi kardesleri
¢esitli sinavlara tabii tutmus ve sonunda “Ug kardesin gercekten akill kisiler olduklarini, bosa
konusmadiklarini diinya iizerine ¢ok sey bildiklerini anlamig Kadi.” (s.30-31). Kardesler, Kose
ve Kad1 arasinda yasanan bu olay, gii¢lii olmanin degil, egitimli, akilli, diiriist ve emegin her
seyden 6nemli oldugunu gostermektedir. Kardeslerin Coban Dede tarafindan topluma faydali
bireyler olarak yetistirilmeleri, onlar1 oncii birey durumuna getirmektedir. Ancak masal,
Ciragbz masalinin aksine adalet anlayisinin halktan yana bir c¢izgide konumlandigini
gostermistir. Bir dnceki masalda Kose ve padisah birlik olup halkin ¢aligkan bireyini ezerken

bu masalda iktidarin yozlasmazsa halkin yaninda yer alacagini agik¢a gostermektedir.

Masalda elestirilen bir diger konu ise esnaf kesiminin yaptig1 hilelerdir. Kadi, ¢oban
dedenin ogullarin1 yemege davet ettikten sonra yasananlar bunun carpici bir 6rnegini temsil

etmektedir.

“Kasabanmin en ‘dogruca’ bilinen firincisindan ekmek, en sayilan kasabasindan et almis Kad. Giizel bir
sofra donatmasini buyurmus hizmetgisine.. U¢ kardesler daha rahat kalsinlar diye de; ‘Onlar yiyedursun,
ben birazdan geliyorum,’ diyerek yiikliige saklanmus.”

Konuklar sofraya oturmusg. Biiyiigii, ekmekten bir par¢a koparmis, tam agzina gétiiriirken:
“Ofl.. Calik undan bu ekmek, yiyemeyecegim,” deyip birakmus.
Ortanca, ete uzanmas:

“Vay camna, olii eti!..” deyip birakmus.
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En kiiciikleri de:
“Yiikliikte saklanan Kadi, dogru adam ama, pi¢,” demis.

Deliye donmiis Kadi: ‘Ben bu ekmegi kasabanin en dogru adamindan, bu eti, en sayilan kasabindan
aldim. Babami da bilirim,” demis kendi kendine, ‘bir yanlis ¢ikarsa dedikleriniz, ogretirim size kim
oldugumu.’

Ufuldana pufuldana sabahi etmig. Varmis once firincon sikistirmig. Gergekten de o giinkii ekmekleri
calinmis undan yaptigint aciklamak zorunda kalmis adam. Kasabin da, 6lmiis bir koyunun etini sattigi
ortaya ¢ikmis.. Anast ise, aglamig sizlamuis, gengliginde bir giinah isledigini, asil babasiin baska biri
oldugunu séylemiy... ’(s.32-33).

Masalin sonunda bulunan bu alinti, geleneksel anlamda adaletin temsilcisi olan Kadi’nin
aslinda halki denetlemedigini ve adalet makaminin islevsizlestigini ortaya koymaktadir. Bu
anlatida goriiniirdeki diizenin altinda yatan toplumsal yozlagsma ve g¢iiriime goézler Oniine
serilmektedir. Ancak Coban Dede’nin ogullari, durumu izah ederek Kadi’nin gergekleri
gérmesini saglamistir. Bu durum toplumcu gergekci anlam gercevesinde degerlendirilecek
olursa halkin bilgiyle donanmis olmasi adaletin temsilcisi olan iktidarin kararlarinin da

sorgulanabilecegini ve onu gercekle yiizlestirebilecegini gostermektedir.

Sonug olarak, “Coban Dede’nin Ogullari”, dogayla uyum i¢inde yasayan insanlarin
yiiceltilmesi ve adaletin devletin degil, halkin elleriyle saglanmig olmas1 agisindan énemlidir.
Toplumcu gergekeiligin emek yiiceltisi, halk bilgeligi, esitlik¢i yaklagimi, toplumsal adalet ve
devlet elestirisi gibi temalar1 bu masalda a¢ik bicimde 6ne ¢ikmaktadir. Somiirii diizenine karsi
halkin kendi sorunlarini bilgeligiyle ¢6zmesi ise masali klasik halk masalindan ayirarak

toplumcu gercgekei bir anlatrya doniistiirmektedir.

“Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken” adli masal kitabinin diger énemli toplumcu
gercekei anlatisi ise “Mordaglarda Korkusuz Koyii” (Basaran, 1974) adli metindir. Bu masal,
Oguz Tansel’in “U¢ Kardesler” masaliyla 6nemli benzerlikler tasimaktadir. Ancak masal,
kahramanmin ve toplumun kolektif doniisiim siireci agisindan belirgin farkliliklar
gostermektedir. Masal, bir devin yoksul ama caliskan olan kdyliilerin ekinlerini almasindan
bahsetmektedir. Bu kdyde yasayan Korkusuz ise halkin irlinlerini alan devin hakkindan
gelmeyi her seyden ¢ok istemektedir. Bir giin yanma aldig1 li¢ kizla birlikte ormana giden
Korkusuz, ormanda kaybolmus ve devin evine siginmak zorunda kalmistir. Devin onlari

yiyecegini anlayan Korkusuz ¢esitli oyunlarla devi yenerek kdyiine refahi getirmistir (s.35-44).

Masalin giris climlesi, hem edebl masalin ¢arpict bir drnegini hem de ezilen halki

betimlemesi agisindan dikkat ¢ekicidir:

“Mor daglarin yamacinda, evleri derme catma, kiiciiciik bir kéy varmus. Insanlart ¢aliskanmus, iyi
yiirekliymis ama, yoksul mu yoksulmus. El kadar tarlalarinda tasi tasa, tasi basa vururlar da, zor
gecinebilirlermis yine.. Gokleri soniik, yiizleri sararikmis. Biiyiik bir dert varmis baslarinda: Tam iki
biikliim eker, bakar, ortaya ¢ikarirlarmus iiriinlerini, hooop! Bir dev gelir ellerinden alirmis.. Olmeyecek
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kadar bir sey koyarmis onlara da. Elleri bogiirlerinde kalir, biitiin kig ne edeceklerini sasirirlarmis”
(Basaran, 1974: 36).

Ciimleden de anlasilacagi iizere, masal, ezen-ezilen celiskisini yalin ama ¢arpici bir dille
okuyucusuna sunmaktadir. Devin halkin elinden iiriinleri almasi, aganin emekg¢inin iiriiniine el
koymasiyla dogrudan baglantilidir. Bu giris kismi, geleneksel masallardan farkli olarak

okuyucuya anlatinin temel sorunlarini somut bir sekilde anlatarak baslamaktadir.

Masalda elestirilen noktalardan biri de halkin bu duruma boyun egmesidir. “Gayr1 bu
bizim yazimi, katlanmaktan baska ¢aremiz yok,” (s.36) diyerek kadercilige teslim olmalari,
toplumcu gercekeilik agisindan elestirilmektedir. Ciinkii bu anlayis, hakkin1 aramayan ve
orgiitlenemeyen bir halk tasvirini yansitmaktadir. Toplumcu gercekci edebiyat anlayist ise
halkin bilin¢lenerek bu kadercilige karsi gelmesini istemektedir. “Mordaglarda Korkusuz
Koyii” masalinda da bu kadercilik anlayisina kars1 birey {izerinden bir baskaldir1 gelistirilir.
Korkusuz’un dev gibi gii¢lii bir sembolii tek basina zekasi ve kararliligiyla yok etmesi halkin
icinden ¢ikan Oncli bireyin, yani devrimci figiiriin temsilini olusturmaktadir. Korkusuz,
geleneksel masallardaki Keloglan figiiriinii andirmasi agisindan da dnemlidir. Ciinkii Korkusuz,
tipk1 Keloglan gibi zekas1 ve kurnazligiyla hem kendini hem de halkini kurtarmistir. Korkusuz,
ayni zamanda geleneksel masallardaki iyi karakterin yerine ge¢gmektedir. Dev ise kotiiligi
simgeleyerek zalim ve korkutucu bir figiirdiir. Ancak Mehmet Bagaran’in yazdig1 bu masaldaki

iyilik ve kotiiliik catigmasi, ezen ve ezilen halk etrafinda gergeklestirilmistir.

“Derler ki, ucu goklere degen mor daglarin yamacinda, adi KORKUSUZ olan sirin bir koy varmuis simdi.

Dvein gomiileriyle evieri yollar: bi giizel onarilmis. Dallarinda kuglar bicirdastr, siril suril akarmis sulart.
Giiler yiizlii, ¢arliskan insanlar yasarmis orada. Bol iiriin kaldirirlarmus tarlalarinda her yil. Kimse
dokunamazmus onlara... Cocuklart korku bilmezmis. Ak sagh nineler, torunlarma Korkusuz 'un masalini
anlatirlarmis.” (s.44).

Masalin ana mesajini olusturan bu alinti, kusaktan kusaga aktarilarak kolektif hafizanin
ve direnis bilincinin korunmasi gerektigini gostermektedir. Toplumcu gercekei edebi
masallarin neredeyse hepsinde karsilagtigimiz bu durum, yalnizca ge¢misin hatirlanmasini
degil, gelecege dair bir uyar1 ve biling aktariminin da 6nemini géstermektedir. Sonug itibariyle
Mehmet Basaran, Oguz Tansel’in “U¢ Kardesler” masalim degistirerek toplumcu gercekgi bir
anlayisla yeniden kaleme almistir. Masalin ana kahramani olan Korkusuz, toplumcu gergekei
edebiyatta devrimci kahramani temsil ederken dev, somiirii diizenini elinde bulunduran iktidar
sahiplerini simgelemektedir. Bu durum, masallarin yeniden yazilirken yazarin kendi estetik ve

ideolojik bakis acistyla kaleme alindiginin 6nemli bir 6rnegini temsil etmektedir.

Emegin somiiriildiigli ve emekginin hakkini aradigi bir diger anlati ise “Keloglan ile

Kose” masalidir (Basaran, 1974). Tiirk halk masalinda siklikla karsimiza ¢ikan ve yoksul halkin
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sembolii olan Keloglan, bu masalda da kurtarici roliinii iistlenmektedir. Babasinin 6liimiinden
sonra evin sorumlulugunu alan Keloglan, degirmene un 6giitmeye giderken Kdse’nin yalan ve
dolanlarini zekas1 ve kurnazligiyla alt etmis ve halkini1 Kose gibi zalim bir figiirden kurtarmigtir

(s.87-98).

Masalda Kdse’nin betimlenme sekli, toplumcu gercekgi anlayistaki somiiriicli sinifi
simgelemektedir: “Kdyiin birinde bir kose varmis; ama ne kdse!. Hile oyun, yalan dolan bunda.
Tek ayag: iizerinde kirk yalan kivirir, nicelerini sulu dereye susuz getirirmis bu..” (s. 88).
Buradaki Kose, toplumun i¢inde yer alan hilebaz, kurnaz ve c¢ikarci bireyleri ve halk
masallarinda, liretmeden kazanan, yalanla dolanla halkin emegini somiiren tiplerin klasik
ornegini olusturmaktadir. Ancak masalda dikkat ¢eken nokta, Kdse’nin un ¢alma eylemini
eglenceli ve dostane bir tavirla yapmasidir. Bu durum, Kose’yi toplumcu gercekei metinlerde

halki eglenceyle uyutan ideolojik aygitlarin da bir elestirisini olusturmaktadir.

Keloglan’in babasi, zalimin elinden hicbir sey almak istemeyen, ahlakli bireyi temsil
etmektedir. “Oliimiine care olacak deseler, Kose nin verdigi bir kasik ¢orbay1 icmem,” dermis.
Kosesiz bir diinya 6zlermis hep... Kdsesiz diinya, ayinsiz oyunsuz, aldatmacasiz diinya
demekmis ona gore..” (s.88). Bu kisa alinti, emegiyle gecinen halkin saf, diiriist ve yalansiz bir
diinya hayal ettigini Keloglan’in babasi iizerinden goéstermektedir. Bu durum, toplumcu
gercekeilikte ezilen halkin ezen kisilere karsi hissettigi duygularin da somut bir 6rnegine

dontismektedir.

Bu yapinin karsisinda duran Keloglan, babasindan aldig1 6gilidiin ve halk bilgeliginin
giicliyle Kose’ye karsi gelmistir. Babadan ogula aktarilan bu biling aktarimi, toplumcu gergekei
anlayista kusaklar arasi aktarilmasi Onerilen toplumsal miicadele ruhunun, degerlerin ve
direnigin aktarilmasi anlamina gelmektedir. Keloglan, geleneksel halk masallarinda da zekasi
ve hazircevapliiyla zalimin karsisinda durmaktadir. Ancak bu masalda Keloglan halkin sesi
konumundadir. Toplumcu gergekgilikte halki miicadeleye siiriikleyen temel unsur, “olumlu
tip”’in biling kazanmasidir. Keloglan da fiziksel giicle degil, sz oyunu ve zeka yoluyla egemen
sinifa karg1 miicadele etmektedir. Masalda Kose, katildig1 sz oyununda Keloglan’a yenilerek
sunlar1 sOylemektedir: “Yeter Keloglan, yeter,” demis Kdose. “Coktan pes ettim ben. Sen
kazandin, bu koca ¢orek senin. Lakin agliktan basim doniiyor ucundan bir dilim de bana tattir.”

(5.95). Bu durum, halkin dogru egitilmesiyle egemen sinifi yenebilecegini gostermektedir.

“Yandim, Keloglan,” demis; “bunca yilin kdsesini yiktin. Nasil 6deyecegim borcumu
bilmem...” (5.96). Keloglan, K&se nin borcuna karsilik degirmeni istemis ancak Kose, bu borcu

o0dememek icin oli taklidi yapmistir. “Basima bir is geldi ki, sorma... Bunca yillik kdseligim
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sokmedi. Keloglan’a pes ettim. Simdi alacagini istemeye gelir. O goriiniince ‘Amanin, Kdse
oldii!.. diye ¢iglik kopar sen.. Ben de suraya uzanayim, belki atlatiriz..” (s.96). Bu durum, halkin
icindeki kurnaz ve ikiyiizlii bireyi temsil etmektedir. Ayn1 zamanda Kd&se karakteri, sistemin
yozlastiginin da bir simgesidir. Masalin sonunda Kd&se’nin Keloglan’dan af dilemesi ve
Keloglan’in onu affetmesi ise sistem igindeki yozlagmig bireylerin degisebilecegini
gostermektedir. Yazar, geleneksel Keloglan masallarinda iki amansiz rakip olan Keloglan ve

Ko6se’yi baristirir ve boylelikle baris temasina vurgu yapar.!!

Sonug olarak bu masal, toplumcu gercekgiligin temel 6geleri olan somiirii karsithigi,
emek yliceltilmesi, halk zekasmin o6ne ¢ikarilmasi, adalet arayis1 ve doniisiim fikrini
yansitmaktadir. Keloglan ile Kdse yalnizca iyi ile kotiiniin savasi degil, emek ile somiiriiniin,
biling ile aldatmacanin da savasidir. Keloglan’in Kose’ye kars1 kazandig zafer, halkin iktidara
kars1 kazandig1 zaferdir. Zira, halkin kaderini degistiren sey, toplumun biling diizeyinin

yiikselmesidir.

Bu dért masaldan karakter yoniinden ayrilan son masal ise “Ug Yol” (Basaran, 1974),
masalidir. Digerlerinde yoksul bir kahraman yer alirken, bu masalin basroliinde padisahin ii¢
oglu vardir. Ancak buradaki padisah, halki i¢in kaygi duyan ve kendi ¢cocuklarini da halk gibi
emek veren bireyler haline getiren bir figilirdiir. Nitekim biiyiik oglunu ¢ift¢i, ortanca oglunu
coban ve en kiiciik oglunu ise tag is¢isi yapmistir. Bu tercih, halktan kopuk bir saray anlayiginin
yerine emegin one ¢iktig1, esitlik¢i bir toplum titopyasi hayalini simgeler. Bu da toplumcu
gercekeilikte, yonetenler ile yonetilenler arasindaki ayrimin kaldirilmasi gerektigi diislincesini

yansitir.

Masalda yagmurun yagmamasi, derelerin kurumasi ve kitligin bag gostermesi; yalnizca
ciftciyi degil, ¢obani, tas iscisini, yani toplumun tiim kesimlerini etkiler. Bu durum, toplumun
yasadig1 en kiiciik krizin bile her sinifa aym1 oranda zarar verebilecegini gostermektedir.
Masalin en dikkat ¢ekici boliimlerinden biri ise {i¢ kardesin karsilastig1 “li¢ yol” ayrimidir. Her
yol, farkli bir ideolojik yonelimi temsil eder ve kardesler kendi egilimlerine gore bu yollardan
birini secer. Biiylik kardes, “Sen pisireceksin, onlar yiyecek” (s. 47) yolunu, yani halki i¢in
kendisini feda etmeyi; ortanca kardes ise “Onlar pisirecek, sen yiyeceksin” yolunu, yani
sOmiiriicii sinifi se¢mistir. Her iki yol da halkin sorunlarina ¢6ziim iiretememistir. Oysa en

kiictik kardesin segtigi “Kendin pisirip kendin yiyeceksin” (s. 47) yolu hem halki hem de diger

topluluklar1 kurtaran tek yoldur. Bu yol, toplumcu gergekeiligin merkezindeki emek bilinci,

1 Keloglan ve Kose arasindaki rekabet hakkinda bk. (Simsek, 2017).
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alin teriyle yasama ve somiiriiyli reddetme ilkelerini yansitmaktadir.

Masalda “Kendin pisirip kendin yiyeceksin” yolunu segen kiigiik kardes ilk dnce yaslt
kadma yardim etmis ve yash kadindan hediye olarak bir balta almistir. Masalin devaminda bu
baltayla ciiceyi kurtaran kii¢lik kardes, yaptig1 bu iyiligin karsiliginda hem kendi hem de zulme
ugrayan diger halklar1 kurtarmaktadir. Anlatidaki bu o6rnek, bireysel erdemin toplumsal
doniistime nasil hizmet ettigini anlatan giiclii bir alegoridir. Bir bagka ifadeyle, emege ve iyilige

deger veren bireyin toplum tarafindan mutlaka karsilik gorecegi fikrini pekistirmektedir.

Masalda halki somiiren unsurlar ise dev, agac ve kara leke gibi sembollerdir. Dev,

dogrudan kétiiliigii ve zorbaligi simgelemektedir. Masalda bir diger somiirii unsuru ise agagtir.

“Bu da baska bir kara dev; onun yiiziinden yagmurun damlasi diismiiyor 6biir iilkelere. Irmaklar akmiyor.

Insanlar kirihyor kithktan. Cok ugrastik, bir ¢care bulamadik. Bir vurusta devrilmesi gerek bu agacin,
oyle diyor bakicilar.. Bir vurusta devrilmedi mi, kara devin kara kamndan daha biiyiik bir feldket
dogacakmus..” (s. 55).

Devin 6ldiiriilmesine ragmen agacin hala ayakta kalmasi, toplumun daha biiyiik bir
sorunu olan kadercilik anlayisinin bir elestirisini olusturmaktadir. Ayni zamanda bu ifadeler,
agacin halkin yasamasini ve {iretmesini engelleyen, degistirilemez olarak kabul edildigi
goriilmektedir. Bu durum, toplumcu gergek¢i anlayista halkin bir siire direndikten sonra
degisimin asla olmayacagi inancinin bir elestirisine doniismektedir. “Bir vurusta devrilmedi mi,
kara devin kara kanindan daha biiyiik bir felaket dogacakmis..” (s.55) ifadesi ise bu somiirii
aracinin yalnizca bireysel kahramanlikla degil, dogru yontem ve araglarla yani aydinlarin halki

dogru yonlendirmesiyle olacagini gdstermektedir.

Masalin sonunda ortaya ¢ikan “kara leke” ise ¢ok daha derin bir anlama sahiptir. Dev
oldiiriilse, agac yikilsa bile halk yine mutlu olamaz c¢iinkii zihinsel engeller ortadan
kalkmamuistir. “Giinesin 6niindeki kara lekeyi goriiyor musun? Onun yiiziinden mutlu olamaz
insanlar.. Yollar catallanir, ¢ikarci olurlar.. Gorlinmez kara devler, kara bulutlar yaratirlar...”
(s.57) sozleri, insanlarin “kara leke” yiiziinden dogru yolu bulamadigini (yollar ¢atallanir),
bencil davranmaya basladiklarini (¢ikarci olurlar) ve sonunda sahte diismanlar ve korkular
olusturarak “goriinmez kara devler” yarattiklarindan bahsedilmektedir. Yani digsal somiirii
diizeni yikilsa da onun ideolojik tortusu halkin zihninde bir golge gibi kalmakta oldugunu
belirten Basaran, bireylerin ve toplumun “aydinliga ulasmasini engelleyen ideolojik aygitlar1”
elestirmektedir. Bu yapinin ortadan kalkmasi ise ancak bilgiyle, dogru aracla miimkiindiir.
Masalda bu islevi ciicenin verdigi yiiziik istlenir. Bu ylziik, halkin bilge kisilerin
yonlendirmesiyle o0zgiirlesebilecegini gostermektedir. Bdylece masal, yalnizca zalimi

devirmekle degil, onun ardinda biraktig1 diisiinsel yapiy1 da yikmadan gercek bir kurtulusun
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saglanamayacagini agikca ortaya koymaktadir.

Sonug olarak, “U¢ Yol” masali; emek, dayanisma, adalet ve bilingli miicadeleyle
herkesin kurtulabilecegini anlatmaktadir. Masalda once dev oldiiriilerek halk bilinglenmis,
ardindan agag yikilarak toplum kadersel dongiisiinii kirmis, son olarak da kara leke yok edilerek
halk, zihinsel tutsakliktan kurtulmustur. Bu asamalar, toplumun adim adim ve farkl

asamalardan gecerek doniisebilecegini gostermektedir.

Sonug itibariyle, “Evvel Evvel Iken Deve Tellal Iken” kitabinda yer alan bu bes masal,
toplumcu gercekei edebi masal tiirii icerisinde oldukca 6zgiin bir yere sahiptir. Bu masallar,
yalnizca eglence amaciyla yazilmamistir. Halkin giindelik yasamindaki adaletsizlikleri, sinifsal
baskilar1 ve bireysel direnigleri de goriiniir kilmak igin kaleme alinmistir. Bireysel
kahramanliklardan yola ¢ikan anlatilar, kolektif toplumsal doniisiimii hedeflemistir. Bu

yoniiyle, geleneksel halk masali formunun Gtesine gegerek politik bir anlam kazanmastir.
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1.5. Yasar Kemal’in Masal Kitabinda Toplumcu Gerg¢ek¢i Unsurlar

Toplumcu gercekeilik, toplumdaki adaletsizlikleri goriiniir  kilmayi, halki
bilinglendirmeyi ve harekete gecirmeyi amaglayan bir sanat anlayisidir. Tiirkiye’de 6zellikle
20. yiizyilin ortalarindan itibaren etkili olmaya baslayan bu anlayis, bir¢ok yazar ve sair
tarafindan benimsenmistir. Bu baglamda eserler veren Onemli isimlerden biri de Yasar
Kemal’dir. 1962 yilinda Tiirkiye Is¢i Partisi’nde Genel Yonetim Kurulu iiyeligi, Propaganda
Komitesi bagkanlig1 ve Merkez Yiiriitme Kurulu iiyeligi yapan yazar, An¢ dergisinin kuruculari
arasinda yer almistir. “Marksizmin Temel Kitab1” adli kitabin Ant dergisinde ¢ikmasinin
ardindan hapis yatmis ve ayni dergiye yazdigi ¢esitli yazilardan dolayr bir¢ok kovusturmaya
ugramistir. Ayni zamanda 1973 te Tiirkiye Yazarlar Sendikasi’nin kurulusuna katilan ve 1974-
75 yillarinda ilk genel bagkan olan Kemal, Anadolu insaninin iktisadi ve toplumsal sorunlarini

dile getiren yazilar kaleme almastyla taninmistir (Yalgin, 2010b).

Yasar Kemal kaleme aldig1 metinlerde adeta bir destan kahramani yaratarak ezen-ezilen,
koylii-aga, cahil halk-bilingli 6nder ve zorba yonetici-pasif halk gibi ikilemler iizerinden
okuyucusunu bilin¢lendirmeye c¢alismistir. Ancak yazar bu anlatim tarzin1 yalnizca
romanlariyla sinirlamamis, masal ve destan formuna yaklagan metinlerinde de bu anlayisi

0zglin bigimlerde yeniden liretmistir (Yasar Kemal, 2011).

Yazarin “Filler Sultant ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” (Yasar Kemal, 2023) adli
eseri de bu tiir anlatilar arasinda yer almaktadir. Bu eser, bigimsel olarak geleneksel fabl tiirtinii
hatirlatsa da igerik olarak toplumcu gercekei temalarla kaleme alinmistir. Bu sayede anlati
carpict bir politik anlatiya doniigmiistiir. “Filler sultan1 bir ak glivercinden daha ak, iri gérkemli
bir fildi. Tahtina oturmus, gelecek ulagi bekliyor, yerinde duramadigi her deviniminden belli
oluyordu.” (s.7) Bu ilk ciimleler baslangicta eserin basit bir hayvan masali gibi goriinmesine
neden olsa da metin derinlemesine incelendiginde giiclii bir alegorik politika icerdigi
goriilmektedir. Karincalar ve filler izerinden kurulan bu evrende, somiirii diizeni, iktidarin halk
iizerindeki manipiilasyonu ve bu diizene kars1 gelisen kolektif biling siireci detayli bi¢imde ele
alinmaktadir. Masal formunda kaleme alinan bu eser, icerdigi toplumsal elestiriler ve tarihsel
gondermelerle evrensel ve zamansiz bir anlati niteligi tasimaktadir. Bu baglamda, Yasar
Kemal’in eserlerinde halk anlati gelenegiyle kurdugu bag ve ideolojik diisiinceleri “Filler

Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli eserindeki temalarla ortaya ¢ikmaktadir.

Edebi hayatina halk sairlerini taklit ederek baslayan Yasar Kemal, hikdye ve destan
anlaticilig1 geleneginden ciddi 6l¢iide beslenmistir. Halk bilimi {iriinleri, onun i¢in yalnizca bir

ilham kaynag1 degil, ayn1 zamanda gii¢lii bir altyapi islevi gormiistiir (Ciftlik, 1993). Bu anlatt
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gelenegiyle kurdugu bag, Kemal’in edebi kimligini sekillendirmede 6nemli bir rol oynamaistir.
Eserlerinde asik-hikayecilerine bagl kalmis, Anadolu asiklik kiiltiiriinii yagatan anlatilar ortaya
koymustur. Ancak o, halk {riinlerini sadece tekrar etmekle yetinmemis; dinledigi destanlari,
masallart ve halk hikayelerini kendi 6zgiin iislubuyla zenginlestirerek onlara yeni bir bigim,
renk ve derinlik kazandirmistir (Boratav, 2017). Yazar, dogup biylidiigii Cukurova’dan
baglayarak gazetecilik yillarinda dolastigt Anadolu cografyasindaki halk anlatilarini derlemis
buradan edindigi izlenimlerle ¢arpici, 6zgiin karakterler yaratarak zaman zaman masals1 zaman
zaman efsanevi boyutlar tasiyan, siirsel bir anlati diliyle 6riilmiis etkileyici eserler kaleme

almistir (Moran, 2019).

Bu siirsel anlatilardan en dikkat c¢ekici orneklerden biri, 1977 yilinda Cumhuriyet
gazetesinde tefrika edilen “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli eseridir. Ayni
yil Cem Yaymevi tarafindan kitap olarak yayimlanan bu eser, giiniimiizde Yap1 Kredi Yayinlari
tarafindan basilmaya devam etmektedir. Bircok kez yeni baskisi yapilan bu eser, Yasar
Kemal’in ¢ocuklar i¢in kaleme aldig1 ilk kitap olmas1 agisindan biiyiik bir 6neme sahiptir. Erdal
Oz, bu yapiti Yasar Kemal’in edebi kariyerindeki doruk noktas1 olarak nitelendirerek su

ifadeleri kullanir:

“Yasar Kemal bu romant ¢ocuklar i¢in yazdi. Diinyada ¢ocuklar icin sayisiz kitap yazilmigtir. Ama bu
yolda biiyiik basart gostermis yazar sayisi iicti besi gegmiyor. Cok gii¢ bir is ¢cocuklar igin yazmak. Bana
sorulsa, hi¢ cekinmeden derim ki, Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca, ¢ocuklar igin yazilmig
diinyanin en iyi ii¢ bes kitabindan biridir. Bu yiizden de biitiin diinya ¢ocuklarmmin oldugu kadar, artik
biitiin insanhigin da malidir” (Yasar Kemal, 2011).

Erdal Oz’iin de vurguladig1 gibi, bu eser Yasar Kemal’in edebi iiretiminde farkli bir
yerde durmakta ve onun yazarlik ¢izgisinde 6nemli bir esik olusturmaktadir. Zira daha 6nce
cocuklar i¢in herhangi bir eser kaleme almamis olan Kemal, bu kitabinin da aslinda ¢ocuklara
yonelik olmadigini belirtmistir. Yazara gore, “cocuklar i¢in yazilmig kitaplar” diye bir kategori
olamaz. Ancak Erdal Oz, eserin ¢ocuklarin okuyup anlayabilecegi sekilde yazildigim ileri
siirmektedir (Yasar Kemal, 2011). Yasar Kemal’in bu eserinin i¢erigi ve anlatim tarzi, ¢ocukluk
déneminde edindigi anlat: gelenegiyle birbirine baglidir. Nitekim yazar, Erdal Oz ile yaptig1 bir
sOyleside bu kitab1 kaleme alirken gocuklugunda dinledigi Koroglu, Karacaoglan, Pir Sultan
Abdal ve Dadaloglu’nu hatirladigini ifade etmektedir. Ayrica, ¢cocuklarin ilgisini ¢ekebilmek
amaciyla masallar, tiirkiiler ve destanlarda sikc¢a yer alan insanin dogayla ve diger insanlarla

iligkisini konu edinen evrensel temalara 6zellikle 6nem verdigini belirtmistir (s. 332).

Bu geleneksel anlati birikimi, yalnizca tematik diizeyde degil, eserin bigimsel yapisinda
da karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne kadar Yasar Kemal “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal

Karmnca’y1, bir “roman” olarak tanimlasa da karakterleri ve temalar1 bakimindan eser, yazili
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edebi masal gelenegine daha yakindir. Zira yazar, bu metni bir halk hikayesinden yola ¢ikarak
kaleme aldigin1 ve onu yeniden isledigini belirtmektedir (s. 332). Anlatidaki alegorik
karakterler (filler-karincalar), kaliplasmis karsitliklar (iyi-kotii, ezen-ezilen), tekrarlara dayali
ritmik yapr “Caligmazsaniz yok olursunuz” gibi evrensel mesajlar, metni masal formuna
yaklastiran baslica unsurlardir. Bu yoniiyle “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca”,
klasik roman kurgusunun 6tesinde Yasar Kemal’in halk anlat1 geleneginden beslenen ve 6zgiin

diliyle sekillenmis modern bir edebi masal 6rnegi olarak degerlendirilebilir. !2

Edebi masalin, anonim halk masalindan ayrilan en onemli yonii, belirli bir yazar
tarafindan bilingli bir estetik ve ideolojik kurgu etrafinda kaleme alinmasidir. Geleneksel
masalin tek boyutlu anlatiminin aksine, edebi masal ¢ok yonlii bir yapiya sahiptir. Mekan ve
karakter tasvirlerine ayrintili ve genis yer veren, daha realist 6geler barindiran (Ozan, 2015) bu
tiir, okuyucuyu diisiinmeye sevk eden, toplumsal elestiriyi ve kiiltiirel direnisi i¢inde tasiyan bir

anlat1 bi¢imidir (Zipes, 2000).

Bu yonden inceledigimizde, Yasar Kemal’in “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal
Karinca” adli eseri, edebi masal tiirliniin temel 6zelliklerini tagiyan giiglii bir 6rnek olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Yazar, geleneksel masal motiflerini kullanarak modern anlatim
teknikleriyle zenginlestirilmis, 6zgiin ve katmanli bir kurgu ortaya ¢ikarmistir. Anlatinin
alegorik yapisi, evrensel temalar1 ve sembolik karakterleri sayesinde toplumcu gercekei anlayisi

her yastan okuyucuya anlatmay1 basarmistir.

Yasar Kemal’in bireysel anlati dili ve ¢agmin toplumsal sorunlarina yonelik dolayl
gondermeleri, “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli eserini klasik halk masal
kaliplarinin 6tesine tasiyarak modern bir edebi masal 6rnegine doniistiirmeyi basarmustir.
Eserin bu ¢ok yonlii yapisi hem bi¢imsel hem de tematik a¢idan, Kemal’in toplumcu gercekei
bakis ac¢isini yansitirken masal formunun smirlarini genisletmis ve onu politik bir anlati haline

getirmistir.

Yasar Kemal, bu eserinin ana temasinin somiiriilenlerle somiiriictiler arasindaki biiyiik
celigki oldugunu belirtmektedir (Yasar Kemal, 2011). Kendisi de bir Marksist olan yazar, daha

onceki anlatilarinda oldugu gibi bu eserinde de toplumcu gercekei ogeleri halk anlatilariyla

12 Bu eseri roman tiirii iginde degerlendiren ¢alismalar igin bkz. Hikmet Tan, H. B/l - A. Nesin, S. Lenz - Y. Kemal,
M. Frisch - A. Agaoglu, W. Koeppen - D. Ceyhun 'un Romanlarinda Aydin Tutumlar: Karsilastirmali Bir Calisma,
Doktora Tezi, Ankara Universitesi, 1997, s. 143; Beste Erdemoglu, “Filler Sultam ile Kirmiz1 Sakalli Topal
Karimca’da Dehhak ile Kave’ nin Izlerini Aramak”, Rumeli Dil ve Edebiyat Arastirmalart Dergisi, Say1 20, 2020,
ss. 1-16; Mesut Teksan, Ipek Demir, “Distopik {1k Tiirk Roman1: Yasar Kemal’in Filler Sultam ile Kirmiz1 Sakalli
Topal Karinca”, International Journal of Social and Humanities Studies, 2023, ss. 1644—1659.
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birlestirmistir. Yasar Kemal, ¢ocuklugundan itibaren dinledigi ve benimsedigi halk anlatilarini,
Anadolu’daki yoksulluk, somiirii ve agalarla halk arasindaki ugurumu bu eserinde de

islemekten ¢cekinmemis ve masallarin ince ironisini bu eserinde kullanmistir.

“Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli eserde, toplumcu gercekeiligin
temel temalar1 olan siif catigsmasi, emek-sermaye celiskisi ve toplumsal adaletsizlik, filler ve
karincalar arasindaki alegorik iliski iizerinden anlatilmaktadir. Zorla {ilkeleri ellerinden alinan
karincalar, fillere hizmet etmek zorunda birakilmistir. Bu evrende karincalar, iiretim yapan
ancak emeginin karsiligin1 alamayan emekgi siifi; filler ise yonetici, sermaye sahibi ya da
aristokrat kesimi temsil etmektedir. Daha 6nce belirtildigi lizere, kendisini Marksist olarak
tanimlayan Yasar Kemal, Marx’in “alt-iist” kavramin1 bu anlatida alegorik bir ara¢ olarak

kullanmistir.

Bu anlati, filler sultaninin karincalarin bulundugu boélgeyi zorla ele gecirmesiyle
baslamaktadir. Filler sultan1 karincalar1 kendi halki ve hiidhiidler i¢in kole olarak
calistirmaktadir. Masalda bu duruma kars1 ¢ikan kirmizi sakalli topal karinca ise daglarin
otesinde bilingli bir toplum yetistirmeye calisarak karincalar1 kurtarmaya ¢alismaktadir. Filler
sultani ise cesitli propaganda araglar1 sayesinde karincalarin diisiince bigimlerini degistirerek
onlar1 fil olabileceklerine inandirmistir. Bu nedenle topal karincanin halki kurtarmasi kolay
olmamistir. Masal, kirmiz1 sakalli topal karmcanin tiirkii yardimiyla halkini uyandirmasi ve

filler sultanin1 yenmesiyle son bulmaktadir (s. 7-209).

Eserde filler emperyalist ve egemen giicli simgelemektedir. Hakki olmadigi halde
karincalarin iilkesine saldirarak onlar1 kdlelestiren “Filler Sultan1”, sorgulanamaz mutlak giiciin
alegorik temsilidir. Kurdugu diizen, halkin degil yonetenlerin ¢ikarlar1 dogrultusunda
sekillenmistir. Yasalar, is boliimii ve toplumsal roller, karincalarin degil fillerin ¢ikarina hizmet

etmektedir.
“Buyur gel su yammdaki dala kon hiidhiidler bagsi,” dedi. Seninle goriilecek bir igim var, ulukepez
kardesim.”

“Her ne isin varsa bagim iistiine,” diyerekten hiidhiidler basi geldi filler sultaninin burnunun ucundaki
dala kondu.

“Benim buyruguma gireceksiniz biltekim hiidhiid kuslari,” dedi filler sultan. “Bundan sonra artik
giinlerce bir sinek, bir bécek, bir art ardinda u¢mak yok. Karincalar ne kadar sinek, bocek, ari, sizin
seveceginiz yiyecek toplarsa hepsi sizin. Hiidhiid ulusu da bundan béyle, onlar da filler gibi yan gelip
yatacaklar.” (s. 39)

Bu alintidan da anlagilacag izere mutlak gii¢ olarak kabul edilen filler sultani, cevresine
yardimcilarini toplayarak hiyerarsik sistem gelistirmistir. Marksizm de en alt tabakay1 olusturan

halkin yerine karincalari koyan yazar, en lstte filleri ve hizmetkarlarini yerlestirmistir. Anlatida
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bu durum acik¢a ortaya konularak halkin ezilmesini, adaletsizligi ve giiciin tek elde
toplanmasini elestirmektedir. Masaldaki hiidhiidler bagi ise karincalar ile sultan arasindaki
aracty1 temsil etmektedir. “Biitlin hiidhiid ulusunu benim ve hem de fil ulusunun propagandaci
bast yaptim. Diinyada bundan baska higbir iginiz yok.” (s.49). Gorevi filler sultaninin soyledigi
her seyi karincalara ileterek onlari somiirii diizeninin igerisinde tutmaktir. Hiidhiidler basi,
toplumcu gercekeilikte sinif bilincini zayiflatan biirokrat kesimi de simgelemektedir. Eserde
elestiri unsurunu olusturan bu durum, hiyerarsinin nasil isledigini de gosterir. Masaldaki sar1
karmncalar da tipki hiidhtidler gibi filler sultanina hizmet ederek kendi halkina sirt
cevirmektedir. Sar1 karmcalarin kendi halkina sirt ¢evirerek hiikiimetin yaninda yer almasi,
kisisel cikarlarin halkin ortak miicadelesinin dniine koyuldugunu gdstermektedir. “Iglerinde
sarica karincalarin ileri gelenlerinden de vardi. Bakislar1 kurnaz, cin fikirli ve hayind.
Hiidhiidlerin bas1 higbir karincaya belli etmeden onlara bir isaret ¢akti. Sarica karincalar her

seyi anladilar, sevinglerinden zil ¢aldilar.” (s.43)

Filler, yalnizca fiziksel giicle degil, ayn1 zamanda ideolojik manipiilasyonla da
iktidarlarini slirdiirmektedir. Masalda filler sultani ilk 6nce somiirii kelimesini tiim sozliiklerden
kaldirarak karincalarin isyan etmesinin Oniine gegmeye ¢aligmistir.

“Somiiriicii sozctigiiniin ne oldugunu biliyor musun?”’

“Biliyorum sultanimiz.”

“Iste bu sozciik sozliiklerden silinecek, hichir karinca bu sozciigii agzina alamayacak. Bizim getirdigimiz

yeni diizen, yiiz bin yildir karinca uluslarimin can atip da erisemedikleri bir diizendir. Biz onlara biitiin
yaratiklarin yiiz binlerce yil ozleyip de kavusamadiklary ozgiirliik diizenini armagan eyledik. Bundan
sonra yeryiiziiniin biitiin karincalari, biitiin filleri, hiidhiidleri, biitiin yaratiklar: ozgiirliik icinde
yasayacaklardwr.”

“Somiirii yok.”
“Somiirii alcakliktir.”
“Ozgiirliik var.”

“Yalniz 6zgiirliik var sultammiz.” (s.41)

Somiirii kelimesinin tiim sozliiklerden kaldirilarak yerine 6zgiirliik kelimesinin
getirilmesi, halkin icerisinde bulundugu durumu anlayamamasi i¢in Onemlidir. Zira bu
sOzcligiin ortadan kaldirilmast halkin yasadigi adaletsizligi tanimlayamamasina neden
olmaktadir. Ozgiirliik kelimesinin propaganda haline getirilmesi ise iktidar sahiplerinin kendi
elleriyle cizdikleri sinirlarin asilmasina engel olmaktadir. Zira ozgiirlik kelimesinin igi
bosaltilarak halk bir seylerin ters gittigini bilmekte ancak yine de Ozgiir oldugunu

diisinmektedir.

Masalda elestirilen bir diger 6nemli konu ise emperyalist diinya goriistidiir. Halki ¢esitli
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ideolojik aygitlar yardimiyla himayesi altinda tutan filler sultani, karincalarin isyan etmesine
de engel olmaktadir. Anlatida ilk 6nce karincalarin fil olduguna inandirilmistir. “Her karinca
bir fildir, her karinca bir fildir, bir fildir, bir fildir... Bu s6zleri yinelemek ¢ok hoslarina gitti,
bir hoslarma gitti ki... Az daha karmcalar kendilerini fil sayacaklardi.” (s.47) Bu durum
karmcalarin 6z kimliklerinden ayrilarak fillerin karincalar {izerinde kiiltiirel ve diisiinsel bir
hakimiyet kurmasina neden olmustur. Masalda yalnizca karincalarin fil olduklarina
inandirildig1 anlatilmaz. Aynm1 zamanda egitim, kiiltiir ve yasam sekli olarak da filler gibi
olduklarma inandirildig1 gosterilmektedir. Filler, karincalarin kendi benliklerini kaybetmeleri
icin acgtig1 “fil etme okullar1”; dillerinin unutturulmasi, diizenin asla degismeyecegini sdyleyen
borazanlar, gazeteler, televizyonlar romanlar, hikayeler, tiirkiiler ve tiyatro oyunlar araciligryla
karincalar, zamanla kendi kimliklerini kaybederek somiirii mekanizmasinin bir parcasi haline
getirilmistir. Bu araglar sayesinde, “Diinya yok, evren yok, yalniz sultan, yalniz filler, yalniz
hiidhiidler var” ya da “Ozgiirliik, esitlik, kardeslik icin” (s. 175) gibi sdzler siirekli tekrar
edilerek kutsallastirilmis karincalarin diistinmeleri engellenmistir. Zihinsel duyular1 koreltilen

karincalar, fillerle esit olduklarina inanmis ve eyleme gegmeyi akillarina bile getirememistir.

1977 yilinda kaleme alinmis bu eser, giiniimiiz teknolojiyle daha da gii¢lenen kitlesel
yonlendirme bi¢imlerinin erken bir elestirisi olarak da goriilebilir. Bu agidan bakildiginda,
yazar yalnizca donemin degil, gelecegin elestirisini yaparak okuyucusunu diisiinmeye ve

uyarmaya calismaktadir.

Masalda tizerinde durulan bir diger konu ise kadercilik anlayisidir. “Ah, dedi aln1
yildizli kirmizi sakal, “ah kardesler, yazik, hi¢bir zaman, kiyamete kadar biz fillerden
kurtulamayacaiz, aaaah! Gene de varin sOyleyin ustamiza. Ne yazik, filler biiyiik, karincalar

'7’

kiigiik, aaah, ne ne yazik, ne yazik!” (s.123) Bu ifadeleri sistemin yaninda olan sarica karincalar
sOyleyerek karincalar1 kadersellige ve bu diizenin asla degismeyecegine inandirmaktadir.
Ancak masalin devaminda fillerin yenilmez ve yikilmaz mutlak bir gii¢ olmadig1 anlatilarak bu

kaderecilik diistincesi yikilmaktadir.

Eserin merkezinde yer alan “Kirmizi Sakalli Topal Karinca” ise toplumcu gercekei
eserlerde siklikla karsimiza ¢ikan, mevcut sistemin farkinda olan ve toplumu bilinglendirmeyi
kendine gorev edinmig bir figlirdiir. Ayn1 zamanda bu karakter, halk anlatilarinda sikca
rastlanan, yolculuga c¢ikan ve doniiste kahramana doniisen destansi figilirlin modern bir

yansimasidir.

“Biz sana ne yaptik da,” diye can acisiyla diklesti kirmizi sakalli karinca. “Biz sana ne yaptik ey sultanlar
sultam? Biz sana ne yaptik da bizi bu duruma soktun? Bak karsiya, karinca iilkeleri ne halde gor, gor de
o tas yiiregin bana aciyacagina, bu yikilmus, diinyanin en giizel iilkelerine acisin.” (s.16)
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“Bu tilkelerin, bu kentlerin, bu kirginin éciinii senden alacagiz, ey zalim, ey ahmak, ey sersem sultan. Bu

yaptigin yanina kalmayacak, eeey tepeden tirnaga kana batms, sen eeeey kocaman, kér gozlii zuliim dag.
Bu yaptigin senin de, o kocamis ulukepezin de yanmina kalmayacak... Cok yakinda o kiigiiciik, igne ucu
kadar kiigiiciik karincalardan belani bulup yeryiiziiniin tekmil yaratiklarina rezil olacaksin, rezili
riisvay...” (s.19).

Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca’nin bu soézleri ve bilingli durusu Filler Sultani’nin
korkmasina neden olmustur. Filler Sultan1 halkin uyanisina sebep olacak bu sozleri séyleyen
kisiyi masalin her boliimiinde 6lmesini istemektedir. “Iste ben bugiin sizden bu kirmizi sakalli
karincanin dirisini, ya da oliislinii istiyorum.” (s.85), “Kirmiz1 sakal olmak olasilig1 olan her
karincay1 da kirmizi sakal sayabilir ya dirisini ya da Oliislinii bana getirebilirsiniz. Boylece de
kirmiz1 sakallilar1, kirmizi sakal gibi diislinebilme olasilig1 olanlarin kdkiinii kazimis oluruz.”
(s.113-114). Bu alintilardan da anlasilacagi iizere Filler Sultani, kirmizi karinca gibi halki
egiterek iktidara bagkaldirabilecek olan herkesi yok etmeyi hedeflemektedir. Bu anlayis
toplumcu gercekgilikte giiglii hiikiimetlerin aydinlari hapsetmesi ya da oldiirmesi olarak
okunabilir. Bu sayede halkin uyanmasina engel olacagini diisiinen iktidar sahipleri bu diizenin
asla yikilamayacagini halka zorla kabul ettirmektedir. Zira Yasar Kemal’in bu masali yazdigi

donemde aydinlar cesitli suglara ugrayarak ya hapsedilmekte ya da siirgiin edilmektedir.

Fillerin tilkeyi ele gecirmesi sonucu evini terk etmek zorunda kalan “Kirmiz1 Sakallt
Topal Karinca”, dagda kendisine ve onu izleyen karincalara yeni bir yasam kurmustur. Kirmizi
sakal1 ve topalligi, toplumcu gercekgeilikteki kusursuz kahraman anlayisina karsilik, halktan
gelen ve doniisiim yasayan bireyi temsil etmesi agisindan 6nemlidir. Dagda gegirdigi siirecte,
halk: bilin¢lendirmeye yonelik ¢esitli caligmalar yapar ve sonunda kurtarici bir figiir olarak
iilkesine geri doner. “Topal karinca da gece giindiiz okuyor, karinca iilkelerinden gelen
karincalari, kirmizi sakallari, ozellikle nasirli karincalari dinliyor, onlara danisiyor,
diisiiniiyordu. Daha dogrusu tekmil karincalar artik bu isten kurtulmanin yolunu bulmayi
diistintiyorlar, ariyorlardi.” (s.198). Bu ifadeler aydin figiiriin 6nemini de gozler Oniine
sermektedir. Topal karincanin tek basina degil, yasli ve bilgin diger karincalardan yardim
almas1 da 6nemlidir. Zira toplumcu gercekei anlayista kurtulus bireysel degil, kolektiftir. Bu
yoniiyle “Kirmiz1 Sakalli Topal Karinca”, sozlii halk anlatilarindaki hikdye anlaticilarina,
alimlere, derviglere ve koyli bilginlere benzemektedir. Kisacasi, “Kirmizi Sakalli Topal
Karinca”, yalnizca politik bir figiir degil, ayn1 zamanda evrensel bir masal kahramanidir. Bu
acidan bakildiginda, o, tipki Keloglan gibi adaletin, direnisin ve halkin sesi olmanin bir

simgesidir.

Karincalarin, “Kirmiz1 Sakall1 Topal Karinca” etrafinda birleserek iilkelerini yeniden
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kazanmalar fiziksel bir gii¢le degil, zihinsel bir doniisiimle miimkiin olmustur. Her yil daha da
agirlasan yasam kosullari, 6zellikle kirmizi1 sakalli karincalarin 6nciiliigiinde, karincalarin bir
araya gelmesini ve kolektif bir biling gelistirmesini saglamistir. Bu zihinsel doniisiimiin en
onemli arac1 ise halkin belleginde yer etmis eski bir tiirkiiniin yeniden hatirlanmasidir. Bu tiirkdi,
iilkenin dort bir yaninda yeniden sdylenmeye baslanarak karincalarin kimliklerini ve

geemislerini hatirlamalarini saglamstir:

“Tiirkii biz karicalariz, diyordu. Bir zamanlar bizler de karinca gibi karincaydik, bizim de cennet gibi
tilkelerimiz, kentlerimiz vardi. Kendimiz ¢alisir, kendimiz yerdik. Esittik, ozgiirdiik. O zamanlar biz
karincaydik, karinca! Boyle uydurma fil degildik her birimiz. Giiliing, ciice, fillere éykiinen karincalar
degildik. Bir zamanlar bizler kendimizi hi¢bir bicimde asagilamaz, kimsenin de bizi agsagilamasina izin
vermezdik. Boyle kul, boyle usak, boyle kole degildik. Bagimsizdik, baris icindeydik, esittik. Hep birlikte
kotarir, hep birlikte yer icerdik, ayrimiz gayrimiz yoktu, diyordu tiirkii. Tiirkii diyordu ki, ve karinca diliyle
soyliiyordu ve karincalar unuttuklarint sandiklar: karincacayt eskisi gibi anlyyorlardi. Yiireklerini de bir
ozlem yalumi, tiirkiiyle birlikte agwr agir sarvyordu. Hep birlikte tiirkii séyler, hep birlikte sulardan
cekerdik agi, demiri oya gibi isleyip hep beraber, hep beraber siirerdik topragi. Balli incirleri, ¢icek
ozlerini, balézlerini, kara kil¢ik bugday ozlerini hep beraber toplar, hasat eder, hep beraber yerdik.
Tutsak degildik, kole degildik. Hep birlikte kurardik kentlerimizi, hep birlikte giizellestirirdik tilkelerimizi,
fillere kole, usak, tutsak olmadan énce, diyordu tiirkii. Tiirkii, yikacagiz filler sultammin sarayni,
dagitacagiz hiidhiidlerin yuvasimi, kaziyacagiz saricalarin kokiinii, diyordu. Kahreden ki, var eden
karmncalardwr. Su evrende karinca giicii tistiine gii¢ yok, diyordu tiirkii. Sultan sarayin yapanlar kim,
ehramlart kuranlar kim, Babile asma bahgelerini asanlar kim, “bunca kentleri, iilkeleri yaratanlar kim,
karmncalar... Tirkii diyordu ki, bu kadar ¢ok, bu kadar giiclii olan karmcalar fillerin de hakkindan
gelebilir. Tiirkii diyordu ki... Ve tiirkii daglardan, denizlerden geliyor, topraktan, ormandan, isiklardan
fiskirryordu. Ve karincalar bu sesi, bu tiirkiiyii ¢ok iyi, yiirekleri gibi bir sicaklikta biliyorlardi” (Yasar
Kemal, 2023).

Bu sozler araciligiyla karicalar fillere benzemeye ¢aligsmaktan, onlar taklit etmekten
vazgecmis ve kendi 6z benliklerine donmiislerdir. Bu uyanis toplumcu gergekeilikte sikga
karsilagilan “halki bilinglendirme” temasinin Yasar Kemal’in halk anlatilariyla harmanlanmis
bir seklidir. Yasar Kemal, bu tiirkii sayesinde hem halk kiiltiiriiniin doniistiiriicii gliciinii ortaya
koymakta hem de kolektif hafizanin, somiiriilmeye karsi direniste nasil birlestirici bir rol

oynayabilecegini gostermektedir. Bu durum toplumcu gergekei anlayista ha

Sonug olarak, Yasar Kemal “Filler Sultani ile Kirmizi Sakalli Topal Karinca” adli
eseriyle, toplumcu gercekeilik temalarin1 fabl geleneginden beslenen masal bigimiyle
harmanlamistir. Bu sayede 6zgiin bir politik edebi masal sdylemi gelistirerek okuyucusunu
uyandirmayr amaglamistir. Yasar Kemal, edebi masalin bigimsel imkanlarini kullanarak
yazdig1 bu eser sayesinde sOmiirii diizenini, zihinsel manipiilasyonu ve kolektif uyanisi
etkileyici bir bigimde ortaya koymustur. Bu yoniiyle eser, basit bir anlatt olmanin 6tesine

gegerek, ¢agini ve gelecegini sorgulayan evrensel bir politik metne doniismektedir. !

13 Bu ¢aligmada yalnizca belirli semboller ve anlati dgeleri incelenmistir. Ancak masalda yer alan toplumcu
gercekei anlatim unsurlar1 bunlarla sinirhi degildir. Eserde ¢ok daha fazla tematik ve yapisal toplumcu gergekei
unsurlara yer verilmektedir.
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1.6. Erol Toy’un Masal Kitabinda Toplumcu Ger¢ekc¢i Unsurlar

Erol Toy, “Yazko” ve “Somut” dergisinin yonetimimde yer almis; “Aksam”, “Yon”,
“May”, “Cumhuriyet”, “Milliyete”, “Baris” ve “Yeni Ortam” gibi dergi ve gazetelerde
yaymmladigi fikra, inceleme ve makaleleriyle edebiyat cevrelerinde taninmistir. Ozellikle 1960-
70’11 yillarda sosyalist diigiincenin énemli yayin organlar1 arasinda yer alan “Yon” ve “Yeni
Ortam” gibi dergilerde yazilar kaleme almasi, yazarin sosyalist diislinceyle kurdugu ideolojik
yakilig1 ve edebi yonelimini ortaya koymaktadir. Toplumda yasanan celiskileri ve yapisal
sorunlar1 goriiniir kilmaya ¢alisan Toy, eserlerinde belgesel nitelikli anlatim olanaklarini 6n

planda tutarak toplumcu gergekei bir bakis acisint benimsemistir (Yalgin, 2010b).

Cocuklara yonelik eserler kaleme alan Erol Toy’un “Altin Saray” adli masal kitab,
1977 yilinda Cem Yaymevi’'nin ¢ocuk kitaplar1 serisinde yayimlanan ikinci eseridir. Yazar
eserin girig boliimiinde bu kitabin cagdags bir masal niteligi tasidigini sdylemektedir. Geleneksel
masal kaliplarini toplumcu gergekei bir bakis agisiyla yeniden yorumlayan eser, somiiriiniin
merkezinde toplumsal donilisiimiin olanaklarin1 sorgulamaktadir. Masal, Giilendam ve
Serencam adli iki karakterin farkli topluluklarda dogup birbirlerine diisman olarak
yetistirilmeleriyle baslamaktadir. Ancak anlatinin ilerleyen béliimlerinde, bu iki karakterin
bilin¢lenerek hem bireysel doniisiimlerini ger¢eklestirmeleri hem de ait olduklar1 toplumlari
doniistiirmeleri merkeze alinir. Bu yoniiyle “Altin Saray”, bireyin uyanisinin toplumsal yapilari

doniistiirmedeki roliinli 6n plana ¢ikarmaktadir:

“Altin Saray, ¢cagdas bir masal. Paraya, altina tapan kotiilerin karanliga bogdugu bir diinyada, aydinlig
ozleyen iyilerin acilarini, direnmelerini anlatan bir masal. Iki aga var bu masalda, Okkes aga ile Tekkes
aga. Ikisi de alabildigine varhikli kisiler. Goz alabildigine otlaklar, yiice yiice konaklari, konaklarinda
sayisiz usaklari, koleleri olan iki varlikli aga. Ama mali ¢ok olanin gézii tok olur mu? Hep bana, hem
bana, diven bu iki canavarda sevgi, dostluk, insanhk kalr mi? Iyi ki diinyamizda o¢ almanin yerine
sevgiyi, savasin yerine barisi, diismanligin yerine dostlugu kardesligi getirmeye ¢alisanlar da var. Altin
Saray, iste bu didismenin, bu ¢eligkinin masali.” (Toy, 1977).

“Altin Saray” masalinin 6zetini igerisinde bulunduran bu paragraf, anlatinin ezen-
ezilen, koylii-aga iligkisini igerisinde barindirdigini sdylemesi agisindan da 6nemlidir. Zira bu
alinti, konaklar1 ¢cok olan ancak gozii doymayan hep daha fazlasini isteyen aglarin da bir
elestirisidir. Bu dogrultuda Erol Toy’un “Altin Saray” adli eseri de yazarin bagl bulundugu

toplumcu gercekei anlayis ¢ercevesinde yazildigini gdstermektedir.

Edebl masal tiirlinliin giiglii 6rneklerinden birini de igerisinde barindiran bu anlati,
bicimsel ve iceriksel agidan bazi yonleriyle geleneksel halk masallarindan ayrilmaktadir.
Ornegin, geleneksel halk masallarinda sikca karsilasilan “Bir varmis, bir yokmus”, “Gokten iig
elma diigmiis...” gibi kaliplasmis giris ve sonug ifadeleri ile “-mig’li ge¢gmis zaman” kullanimu,

“Altin Saray” adli masalinda bulunmamaktadir. Erol Toy, edebi masal tiiriiniin sundugu
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bicimsel Ozgiirliikten yararlanarak klasik masal baslangicini bilingli bigimde degistirerek

gercekei bir anlatim tercih etmistir.

“Bak kizim, dedi. Yasin tamam oldu. Calisacak ¢aga geldin. Diisiindiik, tasindik, seni sinir boyunda
gorevilendirmeyi kararlastirdik. Stnirimizdaki agaglart kollayacaksin. Belki biliyorsun, yillar yillar once
ne o agaglar vardi, ne de sumr. Birgiin bizim Okkes Agayla, Tekkes aga kapistirlar. Bizim agamiz hakliydh.
Koyunlarimiz ¢ogalmig otlaklarimiz yetmez olmustu. Koyundur, otu gériinde, séz dinlemez. Tekkes
aganmn otlagina gecivermigler. Bunu duyan Tekkes, adamlarim toplamis. Koyunlarimizi yakalamus.
Yakaladigini kesmis. Kestigini usaklarina dagitmis.” (s.5).

Masalin bu pasaji, tipki bir roman ya da hikayenin giris boliimiinii andirmaktadir. Ancak
yazar, giris boliimiinde bu anlatinin bir masal oldugunu sdyleyerek okuyucuya dnceden haber
vermistir. Bu durum okuyucunun bu anlatiyr masal formunda degerlendirmesi i¢in zemin
hazirlamistir. Ote yandan anlati, olaganiistii bir diinyadan ziyade, dogrudan toplumsal
gerceklige dayanan siradan bir olayla ve belirli bir mekanda baslamasi anlatiyr geleneksel
masaldan uzaklagtirarak edebi masala yaklastirmistir. Bu sayede Erol Toy, daha ilk ciimlelerden
itibaren masals1 bir atmosferden cok, toplumsal gercekeiligin hakim oldugu bir anlati
kuruldugunu gostermektedir. Boylece eserin yazili ve edebi bir iiriin oldugu ancak geleneksel

masal kaliplarina baglh kalmadan yeni bir anlatim bigimi gelistirdigi goriilmektedir.

Bu bigimsel farkin yani sira, Erol Toy’un masali gerceklikle i¢ ice kurmasi, onun
ideolojik yaklagimini da daha en bagindan goriiniir kilmaktadir. Yazar her ne kadar eserini “bir
masal kitab1” olarak tanimlasa da toplumsal sorunlar1 masalin igine yerlestirerek toplumcu
gercekei bir bakis agis1 ortaya koymaktadir. Masalin olaganiistii 6gelerle degil, yasanabilir ve
toplumsal bir olayla baslamasi, yalnizca ¢ocuklara degil her yastan okuyucuya hitap etmesini
de saglamistir. Bu durum, anlatinin temel amacinin yalnizca eglendirmek degil, ayn1 zamanda

okuyucuya toplumsal biling kazandirmak oldugunu da gostermektedir.

Anlat1 ilerledik¢e masal tiiriiniin temel yap1 taslarindan olan peri padisahi, altin magara,
1s1kl1 yeralti, altin saray ve peri kiligina girmis insanlar gibi dgeler anlatiya fantastik bir

atmosfer kazanmaktadir.

“Peri padisahinin kizi diisiimde gordiiklerimi bir kez de uyanikligimda géstermek istedi. Dag deldi ve
beni babasinin sarayina gotiirdii. Yoksa yerin altinda bu isiltili aydinlik ne gezer. Béyle bir magara
bilinse, agil yapmanin geregi olmaz. Ben kavalimi iiflemeye baslar baslamaz, duvarlar ses verdi agam.
Defler, ziller, kastanyetlerle tiim periler kavalimin tiirkiisiine katildi. Ben ¢aldim onlar oynadi. Ben alazi
giiclendirdim, onlar samdanlari ¢ogalttilar. Altin saray, sélen sevinciyle tingir tingir 6ttii. Dort bir
yandan sart sart 1sildayip, gozlerimi kamastirdr. Sonunda yoruldum. Ben sustum, periler de sustular.”
(s.24).

Bu paragraf, geleneksel masallardaki peri kizi, peri padigahi ve altin saray gibi
unsurlarla siislenerek okuyucuyu masal diinyasina siiriiklemektedir. Ancak masalin devaminda
bu unsurlar, gercek diinyadaki sOmiirii diizeninin birer sembolii olarak kurgulandigi

anlatilmaktadir. Bu durum, olaganiistiiliigli bilin¢li bicimde kirmakta ve okuyucuyu gergekle
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yiizlestirmektedir. Burada yazar, masals1 olanla toplumsal gercekligi ayni ortamda bir araya

getirerek hayal diinyasin1 bir elestiri aracina doniistiirmektedir.

“Okkes aga ise ¢ikimndan ¢ikardig1 bir ¢ekicle, ¢ira isiginda pwril piril parildayan kayalara vurmaya
baslad. Kirabildigi kiiciik par¢alari, azik ¢ikininin igine doldurdu.” (s.31)

“Cikimindaki kaya parcaciklarim bir tavanda dovdii. Bir legende siizdii. Dipte tortulasan pariltilara
daldi. Iste basarmisti. Elde ettigi saf altind.

Tanecikleri topladi. Karisini, kahyasin ¢agriladi. Duyduklarini, gordiiklerini onlara da anlattiktan
sonra, hazirlik gérmeye basladi.” (s.34).

Bu ifadelerden de anlasilacagi lizere gobanin peri padisahinin saray1 sandig1 yer aslinda
biiyiik bir altin madenidir. Somiirii diizenin basinda bulunan Okkes aga bu durumu anlayarak

bu altin madenini kendisine mal etmistir.

Masaldaki bir baska olaganiistii olay ise insanlarin periler tarafindan kagirilmasidir.
“Cevre konaklar korkudan ne yapacagini bilemiyorlardi. Giipegiindiiz, gece karanliginda
periler beliriyor. Insanlarmi, mallarmi toplayip gétiiriiyordu.” (s.42). Ancak buradaki peri
motifi de geleneksel perilerden oldukga farklidir. “Karisit bir kdseye ¢ekilmis, peri giysileri
dikmeye baslamigti. Aksam olunca eski gozciilerden bazilarini ayirdilar. Osman’in yanina
verdiler. Gézciiler sirtlarina peri giysilerini gecirince iirkiinglesmislerdi.” (s.40). Okkes aga
ihtiyaclarimi karsilayabilmek icin insanlari peri kiliginda kagirmaya baslamis bdylece altin

madeninde ¢alisacak koleler elde etmistir.

Benzer sekilde, karakter kurgusunda da geleneksel masallardaki kaliplarin digina ¢iktigt
goriilmektedir. Baglangicta birbirlerine diisman topluluklarin temsilcileri olan Giilendam ve
Serencam, zamanla birbirlerini tanityarak dost olurlar. “Onlarin, diismanligi dostluga
cevirmesinden kuskulanan smnir gozciileri, ikisini de azarladilar. Her azarlama bir an
kiismelerine neden oldu. Ama, her kiisemnin sonunda arkadagliklarinin daha da pekistigini
seziyorlardi.” (s.12). Bu doniisiim, halk masallarinda sikca rastlanan “iyi ile kotii ¢atismasi”
kurgusunun yerini, baris ve empati temelinde kurulan bir anlat1 yapisina birakmaktadir. Boylece
Toy, masalin ¢atisma dinamigini yeniden yorumlayarak klasik masalin Otesine geg¢meyi

basarmustir.

Bununla birlikte, eserdeki sembolik karakterler de edebl masalin ayirt edici 6zelliklerini
yansitmaktadir. Okkes ve Tekkes Aga, doymak bilmeyen, halki sdmiiren ve manipiile eden,
hirsh iktidar figiirleri olarak kurgulanirken ¢ocuk karakterler, saf sevgiyi, barisi, bilinci ve
umudu temsil etmektedir. Bu karsitlik, halk masallarinda da yer almakla birlikte, burada ¢ok

daha bilingli ve elestirel bir sekilde kaleme alinmistir. “Altin Saray” geleneksel motifleri
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(padisah, peri kizi, cin) ideolojik doniisiimiin bir parcasi olarak kullanmaistir.

Ote yandan karakter agisindan da 6nemli bir fark goze ¢arpmaktadir. Geleneksel
masallarda karakterler genellikle sabittir. Yani iyiler hep iyi, kotiiler hep kotiidiir. Oysa bu
anlatida karakterler zamanla doniisim gecirmektedir. Ornegin birbirine diisman olarak
yetistirilen Giilendam ve Serencam dost olurken Okkes ve Tekkes Aga da tiim diismanliklar1
bir kenara birakarak is birligi yapmistir. Bu tiirden degisim ve doniisiimler, edebi masal tiirliniin
ozelliklerinden biri olarak degerlendirilebilir. Zira edebi masallarda diinyada yalnizca iyiler ve

kétiilerin yer almadigr belirtilmektedir.

Sonug olarak “Altin Saray”, geleneksel masal unsurlarini biinyesinde barindirmaktadir.
Ancak bu 6geleri daha gercekei bir sekilde kaleme alarak geleneksel masaldan siyrilmaktadir.
Yazarm eserine kendi ideolojik yaklasimini yerlestirerek koylii-aga ¢atismasini goriiniir hale
getirmistir. Ayn1 zamanda masal tiiriine bigcimsel ve iceriksel yenilikler ekleyerek geleneksel
masalin 6tesine gecmistir. Gergekiistli 0geler, didaktik mesajlar, sembolik karakterlerle masal
tiirtine bagliligin1 devam ettiren bu anlati, kaliplagmis anlat1 bigimlerinden ve sozlii gelenegin
formiillerinden ayrilmaktadir. Bu sayede modern bir edebi masal ve katmanli bir anlatiya
doniismektedir. Masalin merkezine yerlestirilen smif esitsizlikleri, dostlugun ve empati
kurmanin 6nemi, kolektif ve toplumsal doniisiim gibi toplumcu gergekei temalar, Erol Toy’un

ideolojik yaklagimini gozler 6niine sermektedir.

1.6.2. Altin Saray Kitabinda Toplumcu Gercekci Edebi Masal Ornekleri

Toplumcu gergekgilik, 20. yiizyi1l edebiyatinda toplumsal yapiyi, sinifsal iligkileri,
emek-sermaye ¢eliskisini ve adaletsiz diizeni edebi bir bakis acisiyla ele alan bir anlayistir. Bu
yaklasimda bireysel duygu ve hayallerin yerine, toplumun ortak sorunlarini yansitan bilingli ve
elestirel bir tavir 6ne ¢ikar. Erol Toy, “Altin Saray” adli eserini her ne kadar masal tiirlinde
kaleme aldigini sdylese de igcerdigi temalar ve karakter kurgusu bakimindan toplumcu gercgekei
anlayisin  6nemli bir ornegine doniismektedir. Ozellikle siif ayrimi, sémiirii diizeni,
emekgilerin uyanisi, kolektif dayanigma ve bireysel dontigiim gibi temalar, eseri bu anlayis

cergevesinde degerlendirmeyi miimkiin kilmaktadir.

Masalda dikkat ¢eken ilk toplumsal yapi, Tekkes Aga ve Okkes Aga adli iki giiclii
ailenin varligidir. Bu karakterler, halki kandirarak iktidarini siirdiirmektedir. “Babanin 6cilinii
alma zamami geldi. Smir boyundaki agaclar1 bekleyeceksin. Aman goziinii dort ac. Okkes
aganin adamlarinin nasil hayin, nasil acimasiz oldugunu bilmezsin. Baban, bir an bos bulundu.
Siiriistinii sularken vuruldu. Oysa o pinar bizimdi.” (s.7). Bu alintinin da ortaya koydugu tizere

masaldaki karakterler toplumu yonlendiren ve kendi ¢ikarlari ugruna yalanlara bagvurmaktan
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cekinmeyen egemen siiftir.

Riiyalar, periler ve altin saray gibi geleneksel masal unsurlari, bu somiirii diizenini
mesrulagtirmak icin kullanilir. Bu baglamda, anlatida masals1 6geler, iktidarin halki mitlerle
nasil uyuttugunu gdsteren alegorik bir islev iistlenmektedir. Masalda Okkes aganimn
cobanlarindan Osman, tesadiifen bir magara kesfetmektedir. Ancak bu magaranin peri
padisahma ait oldugunu zanneden ¢oban, bu durumu agasina anlatmistir. “Okkes aga ¢oktan
dalip gitmisti. Dedesinin anlattigi bir masali animsamisti. Cok eskiden buralardan altin
cikarildigint anlatmisti dedesi. Simdi ¢obanin buldugu magara o maden olmasin...” (s.26).
Okkes aga, bu magaranin altin madeni oldugunu anlamasma ragmen Osman’a hicbir sey
sOylememis aksine, “Dur bakalim. Hemen umutsuzluga kapilma. Yarin yine gelecegim. Belki
biraz yumusatiriz. Olmadi, saray1 yeryliziine ¢ikarmanin yolunu yordamini 6greniriz.” (s.33)

diyerek halkini1 masallarla uyutmaya devam etmektedir.

Bu iki aganin arasindaki catisma ise gercek bir diismanliktan ziyade daha fazla iktidar
elde etme arzusunun sonucudur. Masalin sonunda bu iki figiiriin, halklarini birlikte somiirmek
izere ittifak kurmalari, s6z konusu c¢atismanin sahte bir rekabetten ibaret oldugunu gozler

Oniine sermektedir.

“_Ama, bu maden tiimiimiize yeter. Insammiz bol. Onlar1 Okkes Agamin buyrugunda cahstirrsak,
gelirimiz artar. Onunla biz de béyle saraylar yapariz.

-Oyle ya konusmaliyiz bunu. Cok insan verirsek, cok alin kazamriz.” (s.62).

Bu iktidar iligkilerine karsilik, Gililendam ve Serencam karakterleri, toplumcu gercekei
anlayista onemli bir yere sahip olan “olumlu tip” kavramimi yansitmaktadir. Baslangigta
birbirlerine diigman olarak yetistirilmis olsalar da zamanla farkindalik kazanarak hem bireysel

doniisiim yasamis hem de halki bilin¢lendirmislerdir.

“Serencam, uyandi. Yamndakine perilerden korkmamak gerektigini fisildadi. Yanindaki yamindakine
aktard: fisutiyr. Ama, yeterli kanit olmadigindan, korkuyu bir tiirlii yenemediler.

Sonunda, diistincesini gerceklestirmeye karar verdi Serencam. Soluklandigr bir an, peri giysili gozcii,
basina dikildi. Serencam, hig¢ sesini ¢ikarmadan delgi aracin yiiklendi. Farkinda degilmis gibi ucunu
perinin giysisine taktirdi. Yirtilan elbisenin i¢inden, etli canli bir insan ¢ikinca, tiim tutsaklar bir ugultuyla
isi biraktilar.” (s.53-54).

Halka perilerin olmadigimi kanitlayan Serencam halk: i¢in kendini feda eden aydin
figiirdiir. Toplumcu gercekei anlayista toplumu doniistiirmeye calisan bireyi temsil eden
Serencam, kendi varligini halk ugruna harcayarak kole olarak caligtirilan insanlara hem biling
hem de umut asilamigtir. Masaldaki bu karakterler toplumcu gergekei bakis acisiyla okundugu

zaman sistemin sorgulanmasini saglayan, Onyargilart yikan ve toplumsal dontisiime katkida
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bulunan baris ve dayanismanin sembolleridir. Serencam’in kendisini feda etmesi iizerine
masalda yalnizca bireysel degil, kolektif uyanis da saglanmis olur. Artik gdzciilerin peri
olmadigini bilen halkin ¢alismayacagini diisiinen Okkes aga, “tutsaklara {icret ddenmesini
onerdi.” (s.56). Bu sayede halk isyan etmeden ¢alismaya devam edecektir. Bu durum toplumcu
gercekeilikte iktidarin emegi para karsiliginda satin almasinin bir 6rnegidir. Halkin para ile

caligtirilmasi bir 6zgiirliik gibi goriinse de aslinda zorunlu bir bagimlilik saglamaktadir.

Masalda bir diger c¢arpici toplumsal génderme ise “peri kiligina girmis olan insanlar”
iizerinden yapilir. Ilk bakista olaganiistii varhiklar gibi gériinen bu figiirler, aslinda egemen
siifin halk {lizerindeki gézetim mekanizmasini temsil etmektedir. Gorevleri isgileri izlemek,
emekgilerin hareketlerini kontrol altinda tutmak ve olasi her tiirlii direnisi bastirmaktir. Onceleri
halkin bir pargast olan bu kisiler, zamanla “peri kilig1”na girerek iktidarin koruyucusu haline
gelmislerdir. Bu durumda Erol Toy’un cikarlart ugruna halkina sirt ceviren aydinlari,

isbirlik¢ileri ve sistem savunucularini sert bir sekilde elestirdigini ortaya koymaktadir.

Bu farkindalik, yalnizca bireysel bir uyanis degil, ayn1 zamanda toplumun gergekleri

gbérmesi ve harekete gegmesine neden olur.

Masalin kirilma noktasi ise halkin tehlikeli olan magarada calismak istememesidir.
“Tehlikeli bir damarda ¢aligsmak istemiyoruz, dedi. Bu bizim canimizi yitirmemizle sonuglanir.
Sizin i¢in durum ayni degil.” (s.66). Bu alinti toplumcu gergeke¢i edebiyatin vazgecilmez
temalarindan biri olan “kolektif biling ve direnis” diisiincesini 6ne ¢ikarmaktadir. Ancak
masalda tiim bu direnise ragmen gercek bir biling olugsmamis ve halk bir zaman sonra direncini
yitirerek sisteme boyun egmistir. Erol Toy ise masalin mutlu sonla bitmesini istedigi i¢in
anlatinin sonunda altin madeni yikilmis ve tiim efendiler dlmiistiir. Bu durumda yazar sozii

Serencam’a birakarak halkin altin1 kendisi i¢in ¢ikarmasini soylemistir.

Sonug olarak, Erol Toy, “Altin Saray”i her ne kadar masal olarak kaleme aldigini
sOylese de icerdigi temalar, karakter ¢oziimlemeleri ve sembolik yapisiyla toplumcu
gercekeiligin gliglii bir 6rnegini olusturmaktadir. Eserde sinifsal ayrim, sOmiirii diizeni,
bilinglenme, direnis ve aydinin rolii gibi temalar aracilifiyla, toplumsal yapiya yonelik elestirel

bir bakis a¢is1 sunulmaktadir.

146



1.7. Necati Mert’in Masal Kitabinda Toplumcu Ger¢ekc¢i Unsurlar

Necati Mert’in edebi kisiligi, sosyalist diisiince diinyasmna olan yakinligiyla
sekillenmistir. Tam adi Ahmet Necati Mert olan yazar, Ankara Universitesi Dil ve Tarih-
Cografya Fakiiltesi Tiirk Dili ve Edebiyati Boliimi’nden mezun olmustur. 1971 askeri
miidahalesi sonrasinda siyasal diisiinceleri nedeniyle tutuklanmis, af yasasindan yararlanarak
serbest birakilmistir. Oykii ve elestiri yazilari kaleme alan Mert’in metinleri sol-sosyalist
edebiyat cevresinde yer alan Yansima, Sanat ve Toplum, Yazko-Somut, Yaba-Oykii ve Karsi
Edebiyat gibi dergilerde yayimlamistir. Ayrica “Sosyalist Kiiltiir Ansiklopedisi’ne ¢esitli
maddeler yazarak edebiyat dig1 alanlarda da katki saglamustir (Yalgin, 2010b). !

Necati Mert, yalnizca 0ykii ve elestiri alaninda degil, ¢cocuk edebiyat1 baglaminda da
yazilar kaleme almistir. Bu dogrultuda yazdig: tek bagimsiz masal kitabr “Bir Bir Degilken”
adl1 eseridir. 1980 yilinda yayimlanan “Hindinin Biri” adl1 kitabinda da bazi masal metinlerine
yer verilmistir. Ancak bu eser igerik ve yap1 bakimindan “Bir Bir Degilken” eseri kadar belirgin
bir masal niteligi tasimamaktadir. Bu nedenle, bu ¢alismada yalnizca “Bir Bir Degilken” adli
kitapta yer alan toplumcu gercekei anlayisla kaleme alinmig ii¢ edebl masalin ¢oziimlemesine

yer verilecektir.

“Ahladi Armut Yapanlarin Masal1”, “Riizgar” ve “Emegin Diidtigii” adli bu masallar,
geleneksel halk masali formunu biiylik 6l¢lide korumakla birlikte, cagdas bir bakis acisiyla
estetik ve ideolojik olarak yeniden yapilandirilmistir. Masallar, yazildiklar1 donemin toplumsal,
siyasal ve ahlaki sorunlarina alegorik gondermeler yaparak yazarin ideolojik sesini goriiniir
kilmaktadir. Klasik halk masallarina 6zgii anlatim kaliplari, belirsiz zaman ve mekan kullanimi
ile tekil kahraman odakli yap1 bu masallarda bilingli bir sekilde doniistiiriilmiis, yer yer ironik
bir bicimde yorumlanmistir. “Bir bir degil iki iken...” (Toy, 1979) ya da “evvel vakitte simdiki
saatte, yalan gergek birbiri icinde” (s. 26) gibi giris climleleri, siirsel anlatim tarz1 ve sayilarla
yapilan oyunlar araciligityla masallara modern bir ¢agrisim katmakta ve okuru siradan bir

anlatidan farkli bir olayin igerisine davet etmektedir.

Edebi masallarda sikca karsilagilan yonlendirici giris climleleri bu ii¢ masalda da dikkat
cekmektedir. Masallarin basinda kurulan anlatim, okuyucunun anlatidan ne beklemesi
gerektigine dair ipuclart sunarken birey-toplum iliskisi, egitim, sistem elestirisi ve emek gibi
toplumcu gergek¢i temalarin siklikla kullandigr 6zellikler belirginlesmektedir. Ayn1 zamanda,

halk masallarinda karsimiza ¢ikan Keloglan, padisah, iivey anne ve ak sakalli dede gibi bireysel

14 Detayl1 bilgi i¢in bkz. Dénmez, E. (2023). Necati Mert Merkezin Disinda Oykiiniin I¢inde. Adapazari Belediyesi
Kiiltiir Yayinlari.

147



tipler bu metinlerde yerini “biz”, “hepimiz”, “iilke halk1” gibi kolektif 6znelere birakmistir. Bu
tercihle yazar, toplumcu gercekeiligin temel ilkelerinden biri olan halkin dayanigmasini ve
kolektif miicadele ruhunu anlatinin merkezine yerlestirmistir. Bu sayede masalin daha ilk
cimlelerinden itibaren okuyucuyu yalnizca kurmaca bir diinyaya degil, aynm1 zamanda
diisiinmeye ve elestirmeye yonlendirmistir. Ornegin, “Ahladi Armut Yapanlarin Masali”nda
gecen “ben babami begenmezdim Onlimde diz biikiik oturdugu halde, dedem beni okula
yazdirdi kendisi ugurtma ugurdugu halde” (Mert, 1979) ifadesi, kusak catismasina ve egitimin
onemine dikkat ¢cekmektedir. Benzer sekilde, “Riizgar” adli masal, “Evvel vakitte simdiki
saatte, yalan gercek birbiri iginde iilkenin birinde bir riizgar, bir firtina ¢ikmis, o genis
okyanuslardan koca koca gemileri alip paat o yana paat bu yana atip atip savuran kasirgalardan,
tayfunlardan bin beter.” (s.45) ilk ciimlelerde riizgarin yikiciligina yapilan bu vurgu, baskici

sistemlere ve otoriter ideolojilere yonelik bir metafor islevi gormektedir.

“Emegin Diidiigi” adl1 masal,

“Ben yok biz varmus, biz yok hepimiz varmus. Iste hepimizin bulundugu iilkede evvel vakitte simdiki saatte,

yvalan gergek birbiri iginde bir diidiik¢ii dedeyle bir de torunu varmis. Koy kiyisindaki tek kath, kirik
kiremitli, egri bacali ama sakiz perdeli, sardunya pencereli bir evde, dede ogluyla geliniyle, torun da
annesiyle babasiyla yasayip gidermis.” (5.63)

climleleriyle baslamaktadir. Bu giris climlesi geleneksel masalin 6zelliklerini hatirlatsa
da yoksulluk, emek, iiretim gibi toplumcu gercekei temalari hatirlatmasi agisindan edebi masala

yaklagmaktadir.

Bu ii¢ masal1 geleneksel halk masallarindan ayiran bir diger 6nemli 6zellik ise konusan
hayvanlarin, cinlerin, perilerin ve biiyiilii nesnelerin kullanilmamis olmasidir. “Ahladr Armut
Yapanlarin Masal:” adl1 anlatida ritya motifi ile ak sakalli dede figiiriine yer verilmis olsa da
bu ogeler klasik anlamda dogaiistii degil, olduk¢a gercekei bir sekilde kurgulanmistir. Bu
yaklagim, anlatilar1 masal tiirlinlin digina ¢ikarmak yerine, olaganiistii olan1 gergekligin sinirlari
icinde yeniden tanimlayan bir edebi masal anlayisini yansitir. Zira bu metinlerdeki
olagantistiiliik; biiyii, sihir ya da dogaiistii varliklar yoluyla degil, yasamin i¢inden gelen

doniisiim ve direnis bilinciyle insa edilmektedir.

“Riizgdr” adli masalda riizgarin iilkeyi alt {ist etmesi anlatilmaktadir.

“Cicek bahgelerinin altindan giriyor listiinden ¢ikiyor, laleleri, zambaklari, giilleri, karanfilleri o giizelim
renkleri lokma lokma, pul pul ediyormus. Cocuk bahgelerine ise vinlayarak daliyor, salmasuyla bir ¢catirti
kiyamet, kopriileri, tiinelleri, kaydiraklar: ¢eke ¢eke koparryormus yerlerinden, daha sonra da yere ¢arca
carpa parcalyyormus.” (s.46).

[k bakista bir doga olay1 gibi gériinen bu alint;, masalin devaminda fikirlerin, soziin,
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sanatin ve kolektif bilinci temsil ettigi goriilmektedir. Yani burada olaganiistiiliikk, dogrudan
dogaiistii bir olay degil, gercekligin sinirlarinda dolasan, yogun bir metafor araciligryla anlam
kazanmaktadir. Benzer sekilde, “Ahladi Armut Yapanlarin Masali "nda karsimiza ¢ikan riiya
sahnesi, “Al bu ¢eligi! demis yasli adam. Yarin sabah uyanir uyanmaz bir ahlata simsiki asila!
Sonra sabirla bekle! Has bir armuttan alinan bu ¢elikte cocuguna aradigin tadi bulacaksin! Ama
sakin iilkenin 6teki ¢ocuklarini bu tattan yoksun birakmayasin!” (s.30) goriildiigii tizere klasik
masallarda oldugu gibi dogaiistii bir mesaj tasimaktan ziyade bireyin bilingaltindaki {iretim
arzusunun bir yansimasidir. Bu masallarin devaminda iiretimin goriinmez kilinmasi, emegin
degersizlestirilmesi, sansiir ve baski gibi temalarin islenmesi de herhangi bir olaganiistiiliik
yaratma c¢abasindan cok, toplumsal bir elestirinin araclar1 olarak islev goriir. S6z konusu
masallarin her birinde didaktik ve ideolojik bir alt metnin yer aldig1 s6ylenebilir. Her ne kadar
bicimsel olarak geleneksel masal yapilarini ¢agristirsa da bu metinler okuyucuyu elestirel

diisiinmeye sevk eden bir biling insas1 kazandirmay1 amaglamaktadir.

Masallarda 6ne ¢ikan iiretim iliskileri, halkin bilingsizligi, kusaklar arasi ¢catigma, sanstir
uygulamalari, aydinlarin baski altina alinmasi ve emegin somiiriilmesi gibi temalar, 1970’li
yillarin Tiirkiye’sinde 6zellikle aydin ¢evreler tarafindan sikca tartisilan meseleler arasinda yer
almaktadir. Masal formunda iiretilen bu anlatilar, toplumcu gercek¢i anlatinin 6zelliklerini
tagimaktadirlar. Bu baglamda hem alegorik hem de ideolojik bir okumaya agiktir. Analiz

stirecinde, her bir anlatinin bu temalar ¢ercevesinde nasil yapilandig: ortaya koyulacaktir.

1.7.2. Bir Bir Degilken Masal Kitabinda Toplumcu Ger¢ekg¢i Edebi Masal
Ornekleri

1.7.2.1. Ahladi Armut Yapanlarin Masah

Necati Mert’in “Ahlati Armut Yapanlarin Masali” (Mert, 1979) adli anlatisi; toplumsal
degisim ve direnis, bireysel biling ve aligkanlik, emek ve verimsizlik, kusak ¢atigmasi ile halk-
aydin catismasi gibi toplumcu gercekei temalari islemesi agisindan 6nemlidir. Masalin giris
boliimiinde karsimiza cikan ahlat agaci, kimsenin 6zen gostermedigi, goz ardi edilen ve
nesillerdir sevilmese de yenilen bir unsur olarak tasvir edilir. Masalda bir baba, ogluna daha iyi
bir meyve yedirmek ister. Riiyasinda aldigi ¢elikle ahlat agacina armut asilar. Halk bu yeniligi
reddederek babay1 o6ldiiriir. Oglu ve geng kusak direnerek yaslilarla uzlagmaya varilir. Kimse

armut yemek zorunda degildir ama armut yiyenlere de karigmak yasaklanir (s.25-44).

Masal, “Insanlardan bir 1lik sdzii, bir sicak selamu esirgeyerek gociip giderler, ahlat da
oyle iste.” (s. 26) climlesiyle baglar. Ahlat agacinin kisilestirilmesiyle baslayan bu alinti

toplumsal baglarin zayif oldugu hissini vermektedir. Masalda gegen “Eger riizgara, yagmura,
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soguga catmaz da giinesten yana sansi yaver giderse bir kitimcik tatlanir, onu da ¢oluk ¢cocuktan
once ayilara kaptirir” (s.27) ifadesi ise ahladin toplumun gii¢lii kesimlerinin (ayilar) sinirl
kaynaklara oncelikle erigimini temsil etmektedir. Bu durum, toplumcu gercekei anlayista, sikga
karsilasilan somiirii iliskisini ve sinifsal adaletsizligi simgeler. Bu iki alintinin alt metnine
baktigimiz zaman, insanlardan bir 1lik s6zii esirgeyen, onlara tepeden bakan ayni zamanda halka

yardim etmek yerine onu somiiren iktidar sahiplerinin de elestirildigini gérmekteyiz.

Bunun ardindan gelen “Ayilarin kapmadiklari, daha dogrusu begenmeyip biraktiklari
ahlatlar1 ¢gocuklar kapisir, tadin1 almaya calisa ¢alisa yerlermis. Gozlerini kamastirir, yiizlerini
burustururlar, agizlarim1 biizerler, dillerini yamulturlar ama yine de yemekten vaz
gecmezlermis” (s. 28) pasaji ise, yoksul halkin koétii kosullara ragmen yasamaya mecbur
birakildigin1 gostermektedir. Tat almadan yenilen meyve, zorunlulugun, aligmanin ve
caresizligin metaforuna donlismektedir. Ayn1 zamanda bu alint1, halkin geleneksel kaliplardan
da ¢ikamadigini, kisir bir dongiiye sikistiklarini da gostermektedir. Zira hi¢ begenmedikleri
ahladi yemeye devam etmeleri, sevmedikleri iktidar1 devirmeye gli¢lerinin de olmadigini
gostermektedir. Toplumcu gergekei edebiyatta kadercilige tekabiil eden bu anlayis, halkin

harekete gecmeye istekli olmadigini gostermektedir.

Masalin daha ilk climlelerinde kurulan ahlat metaforu sayesinde yazar, gérmezden
gelinen bireyler, kaynaklara ulagsamayan cocuklar ve somiirenlerle somiiriilenler arasindaki
esitsiz iligki, gelenege baglilik gibi toplumcu gergekeiligin temel temalart okuyucuya
hissettirilir. Necati Mert, goriiniirde dogay1 betimleyen bir anlati kurarken bu doga tasvirinin
ardinda sosyal smniflar arasindaki esitsizlige dair alegorik ve didaktik bir sdylem insa

etmektedir.

Masalda babanin ogluna sdyledigi, “Bagka tat tanimiyorsun!” ve “Ben de hep ahlat
yedim” (s. 28) ciimleleri, bu ¢arkin kusaklar boyunca siirdiigiinii ve babanin da ayni diizende
bliylidiigiinii gdstermektedir. Ancak masalin kirilma noktasi da tam olarak burada yaganmakta
ve baba, toplumsal bir biling kazanmaktadir. “Tat... sabah uykudan uyanmak gibi, gégiin
mavisine merhaba diyebilmek gibi.” (s. 28) ifadesi, meselenin aslinda ahlat olmadigini yani
yalnizca karin doyurmak degil, insanca yasamak, 6zgiir olmak, kendi kaderini belirlemek ve
hayata sevingle bakmak anlamma geldigini gdstermektedir. Bu ciimleler, babanin oglu ve
gelecek kusaklarin daha iyi yasam kosullarina sahip olabilmesi igin ic¢sel bir doniisiim

yasadigin1 gostermektedir.

Riiya ve yasl adam boliimiinde ise kolektif hafiza ve devrimci bir yonlendirme birlikte

ele almmaktadir. Burada olaganiistii gibi goriinen sahne, aslinda geleneksel masallardaki
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dogaiistii yardimi degil, toplumsal bilinci ve tarihsel deneyimi temsil eden kolektif bir akli isaret
etmektedir. Yasl adamin “Sorumluluk var sizde!” (s. 29) sozii, bireysel degil toplumsal 6lgekte
bir sorumluluk ¢agrisidir. Bu baglamda “Yaratict sorumluluk™ (s. 29) ifadesi, yalnizca kendi
cocugu icin degil, lilkenin tiim ¢ocuklar i¢in bir gelecek yaratma arzusunu belirtmektedir. Bu
bilin¢ yasl adamin babaya verdigi ¢elik ile pekistirilir. Buradaki ¢elik metaforu, mevcut kotii
kosullarin, bilgi, biling ve egitimle doniistiiriilebilecegi diisiincesinin simgesidir. Has bir
armuttan alinin bu ¢elik, dogru bilgiye ve ideale sahip kaynagi temsil etmektedir. Yasli adamin,
“Ama sakin lilkenin 6teki ¢ocuklarini bu tattan yoksun birakmayasin!” (s. 29) yonlendirmesi
ise toplumcu gercekeiligin temel ilkelerinden biri olan toplumsal esitlik ve ortak paylasim
diistincesini vurgulamaktadir. Boylece masalda alt1 ¢izilen fikir, degisimin yalnizca birey icin

degil, toplumun biitiinii i¢in gergeklestirilmesi gerektigidir.

Masalin devaminda baba ve ogulun bir ahlat agacina ¢elik asilamasi, bilingli bir
doniisiim eylemidir. Buradaki “as1” kelimesi yalnizca tarimsal olarak kullanilmamastir. Yazar,
as1 yoluyla tadi olmayan ahlati, yani toplumu, bilingle, bilgiyle ve sevgiyle doniistiirmek
istemektedir. “Daya kulagimi! Tam fiyonlu yere! Toprakta su anda dogmakta olan, su anda
celige ylriimekte olan armudu duymaya calig!” (s. 35) cilimlesi, bir devrimin hemen
gerceklesmeyecegini, tohumun sessizce topragin iginde yesermesi gibi, toplumsal doniigiimiin
de sabirla ve umutla gergeklesecegini, toplumun zamanla biling kazanacagini vurgulamaktadir.
Anlatida on-on bes yil icerisinde tlim ahlatlarin armuda doniismesi, sinifsal doniistimiin
zamanla halkin tiim kesimlerine yayilabilecegini simgelemektedir. Yani masalda ahlat
metaforu, degersizlestirilmis ve gormezden gelinen insanlarin egitilip bilinglendirilerek tiretken
ve anlamli bireyler (armut) haline gelebilecegini ifade etmektedir. Ancak bu doniisiim bireysel
degil, kolektif bir sorumluluk ve emekle miimkiindiir. Babanin ahlati ¢elikle agilama girigimi,
ayni biling ve kararlilikla ogluna aktarilmistir. “Baba! Ne kadar ahlat varsa hepsini agilayalim!”
(s. 35) climlesi, kusaklar aras1 bilgi ve bilincin aktarilabilecegini gostermektedir. Yeni nesillere
umut ve ideallerin agilanmasinin ise ancak somut, kararli ve sabirli bir doniisiim siireciyle

miimkiin olacagi bu satirlarda agikca ifade edilmektedir.

Metnin doruk noktasini ise ahlat-armut karsithgi, alisgkanlik-biling ve cehalet-
aydinlanma gibi temel ikilikler iizerinden gelisen toplumsal bir doniisiim olusturmaktadir.
Asilamayla baslayan bireysel doniisiim, kitlesel bir harekete evrilmis bu harekete karsi ¢ikan
eski kusakla yeni kusak arasinda gii¢lii bir ideolojik ¢atisma ortaya ¢ikmistir. Masalda baba
figliri, aydin ve oOncli bir karakter olarak sunulmustur. Halk i¢in iyi olani isteyen ve

ogrendiklerini ogluna aktararak kusaklar arasi bilinglenmeyi isteyen bu karakter, halkin yerlesik
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aliskanliklar1 ve korkularindan dolayr degisime direndigini fark etmistir. “O beyniniz,
beyninizin i¢indeki o usunuz ayiyla aranizda ayrim yaratamadi!” (Mert, 1979) ifadesi, halka
yoneltilmis sert bir elestiriyi yansitmaktadir. Bu sozler, babanin kendi kusagi icindeki toplumla
diisiinsel bir kopus yasadigini ve bu nedenle yalnizlastigini gostermektedir. Bu durum,
toplumcu gergek¢i anlayista ve donemin Tirkiye’sinde aydinin halkla iletisim kurmakta
yasadigl sorunu temsil etmektedir. Necati Mert burada, babayi halk tarafindan Sldiirterek
toplumcu gercek¢i bir yazarin halkla empati kurmadan onlar1 doniistiiremeyecegini ortaya

koymaktadir.

Aydin figiiriiniin 6limiiyle ortaya ¢ikan ogul ve ¢ocuklar, bilinglenmis halki temsil
etmektedir. Bu noktadan sonra, yenilikten korkan, gegmise bagli ve degisime direnen eski
kusakla; doniisiimii savunan, yenilige acik ve gelecegi sahiplenen yeni kusaklar arasinda
belirgin bir ideolojik catisma ortaya ¢ikmaktadir. “Yeni giinii giinesle, yeni glinii armutla
karsilamaya alismayanlar gelecekte biiyilk mutluluklar yasayamazlar!” (s. 43) ciimlesi ise
toplumcu gergekeilik anlayisinda sik¢a vurgulanan, geleneksele bagli kalanlarin gelecekte iyi

bir kusak yetistiremeyecegini anlatmaktadir.

Sonug olarak “Ahlatt Armut Yapanlarin Masal1”, nesiller arasi biling aktarimi, emek ve
iiretimin yeniden anlamlandirilmasi, herkes icin insanca bir yasam kurulmasi fikrini masal
araciligiyla iglemektedir. Ahlat metaforu, gecmisin aligkanliklarini, zor yasam kosullarini,
boyun egmeyi temsil ederken karsisinda konumlandirilan armut ise degisimi, bilinci, yeniligi,
umudu, Ozgiirligii ve emegin iirlinii olan gelecegin hayalini yansitmaktadir. Yazar, bu
metaforlarin yanina halkla uzlagamayan bir aydin olan baba figiiriinii ekleyerek halkla empati
kuramayan Onciilerin basarisiz olacagini gostermektedir. Toplumun direnci ise degisimin
hemen gerceklesmeyecegini ancak yeni nesillerin ideolojik uyamisi ve kolektif eylemi

sayesinde olacagini ortaya koymaktadir.

1.7.2.2. Toplumsal Uyanmisin Metaforu Olarak “Riizgar”

Necati Mert’in toplumsal elestirisini ele aldig1 ikinci metni “Riizgar” adli masaldir
(Mert, 1979). Riizgar, bir lilkenin evlerini, agag¢larini, park alanlarini sokiip atmaktadir. Bu
duruma care arayan yonetici sinif sugu yazar, kitap¢t ve okurdan bilmektedir. Bu sebeple
iilkenin tiim aydinlar1 hapse atilmistir. Ancak iilkenin ¢ocuklari, babalarini kurtarmak igin

ayaklaninca hiikiimet yikilmis ve aydinlar serbest kalmistir (s.45-62).

Masalda “riizgar”, bir doga olay1 gibi anlatilsa da gergekte toplumun diizenini sarsan
devrimci bir biling, fikir hareketi ya da toplumsal uyanigin metaforu olarak kurgulanmstir.

Anlati, riizgarin elma bahgelerindeki agacglar1 kokiinden soktiiglinii ve saksidaki cigekleri
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“beyin iistii” biraktigini belirterek baslamaktadir.

“Cicek bahgelerinin altindan giriyor listiinden ¢ikiyor, laleleri, zambaklari, giilleri, karanfilleri o giizelim
renkleri lokma lokma, pul pul ediyormus. Cocuk bahgelerine ise vinlayarak dalryor, salmasuyla bir ¢atirti
kiyamet, kopriileri, tiinelleri, kaydiraklar: ¢eke ¢eke koparryormus yerlerinden, daha sonra da yere ¢arca
carpa parcalyyormus.” (s.46).

Bu giris ciimlesi, riizgadrin her seyi yakip yikan hiikiimet elestirisi olarak
okunabilmektedir. Ancak anlatida yonetici kesim, sucu kendinde aramak yerine bunu aydin
kesimin yaptigin1 6ne slirmekte ve sucsuz kisileri cezalandirmaktadir. “Riizgarin sebebi acep
olur mu ki tuzlu leblebi ya da mahallebi ya da kazandibi demisler. Leblebi, mahallebi, kazandibi
yan yana falakaya yatirillip coplanmislar.” (s.48) bu cilimleler ydneticilerin rastgele
cezalandirma sekillerini gézler 6niine sermektedir. Masalin devaminda ise aydin kesim riizgarin

nedenini kendileri degil, yonetici kesim oldugunu agikca gostermektedir:

“O riizgar bizim eserimiz degildir!” dediler. “O riizgar bizim eserimiz olsaydi elma bahgelerine girmez,
arkasinda kékiiyle topragiyla sokiilmiis agaclar, dolu dolu yigin yigin camim elmalar birakmazdi. O
riizgdr bizim eserimiz olsaydi laleleri, zambaklar, giilleri, karanfilleri o giizelim renkleri lokma lokma,
pul pul etmez, saksilart goge ¢ikarip ¢ikarp cicekleri beyin tistii birakmazdi. O riizgdr bizim eserimiz
olsaydi ¢ocuk bahgelerindeki kopriileri, tiinelleri kaydiraklar: ¢eke ¢eke koparmaz, carpa c¢arpa
par¢alamazdi.” (s.56).

Pasajin da ortaya koydugu iizere Necati Mert, yoneticilerin halkin {izerindeki sarsict
etkisini metaforik bir sekilde elestirmektedir. Yoneticilerin hem halki hem de gevreyi altiist

etmesi elestirilirken,

“Eger o riizgdr bizim eserimiz olsaydi, o riizgar bizim eserimiz olsaydi eger ¢ocuk bahgeleri tistiindeki
kara bulutlari iifleye kislaya ¢icek bahgeleri, elma bahgeleri iistiine siiriikler, siiriikler de yagmur olarak
yere dokerdi. O riizgar bizim eserimiz olsaydi eger fabrikadan, degirmenden, firindan, topraktan,
okuldan, otobiisten, trenden yorgun donen insanlarin saglarim tatl tath oksar, yorgunluklarini imbat
imbat, meltem meltem alirdi. Eger o riizgdr bizim eserimiz olsaydi, o riizgdr bizim eserimiz olsaydi eger,
o genis genis okyanuslardan koca koca gemileri alip paat o yana paat bu yana atarak estiginde elma
bahgelerini, ¢icek bahgelerini ¢ocuk bahgelerini degil coplari, tiifekleri, tanklari, tutukevierini tutup tutup
goge kaldwrr un ufak edip yere birakirdi” (s.57).

Bu alint1 sayesinde aydinlarin dogayi, ¢evreyi yikmayacagi onu koruyup kolladigi
belirtilmektedir. Ayn1 zamanda ¢ocuk bahgeleri iizerine yagmur yagdiracagini sdyleyerek
gelecek kusaklarin ¢ok daha bilingli yetigsesine yardim edecegini sdylemektedir. Bunun yan1
sira ustteki pasajda belirtilmektedir ki bir aydin olarak gorevi giizel olan seyleri yikmak degil,
cop, tlifek gibi yikici olan seyleri yok etmektir. Bu durum toplumcu gercekgilikte aydinin gorevi
ve sorumlulugu olarak okunabilir. Zira toplumcu gergekei edebiyat hiikiimetlerin ¢evreye ve
emek¢iye verdigi zarari elestirirken aydinin goérevlerini de ortaya koymaktadir. Bir bagka
ifadeyle yazar, riizgarin ¢evreye zarar vermesi metaforu lizerinden hiikiimet elestirisi yaparken

aydinin gorevlerini okuyucuya sunmaktadir.
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Yazar, bu yéneticilere iliskin elestirisini “Ince ince diisiiniip kaln kaln is yapmislar,
bulvardan gidecekleri yerde kor sokaga sapmislar. Kus beyinlerinden olmuglar” (Mert, 1979:
48) sozleriyle ortaya koymaktadir. Bu ciimle, elestirel diisiinceden yoksun ve ne yaptigini
bilmeyen yoneticilerin bir elestirisidir. Bu durum, toplumcu gercekgi edebiyatta sik¢a karsimiza
cikan sorunlarin kaynagini sistemde degil, detaylarda veya bahanelerde arayan yozlagmis

yonetici kesimin hicvidir.

Toplumcu gercekei anlayis, sadece ekonomik esitsizligi degil politik baski ve sansiirii
de hedef almaktadir. Bu yoniiyle masalda okuyan, yazan ve diisiinen herkesin hapse atilmasi
politik baskinin ve sansiiriinde elestirisi konumuna gelmektedir.

“_Isin nedir? diye sormuslar.

-Yazarim!

-Ne yazarsin?

-Kitap!

-Onu anladik. Kitaplarinda ne yazarsin? Etliye siitliye karigir misin?

-Ulkemin elmalarint iilkemin tiim ¢ocuklart yiyebilmeli, iilkemin ¢iceklerini iilkemin tiim ¢ocuklari
koklayabilmeli, iilkemin bahgeleri iilkemin tiim ¢ocuklarina acik olmali, diye yazarim!

Hep beraber koro yapip bagirmislar:
-Yakaladik! Yakaldik! Su¢luyu yakaladik!
Sevinglerinden hoplayip ziplamislar, diigiin bayram etmisler.

-Alin gétiiriin, atin bunu iceri!” (s.50)

Masal boyunca ii¢ kere gecen bu ifade, yoneticilerin yazan, okuyan ve diisiinen herkesi
bir tehdit olarak gordiigiini gostermektedir. Devletin bilingli bireylerden korkmaktadir.
Sistemin 6zgiir diislinceye karsi uyguladigi yontem ise aydinlar1 baski altinda tutmaktir. Bu
alintinin da agikca ortaya koydugu iizere tiim diinyanin esit olmasini isteyen Necati Mert,
yoneticilerin elestirisini agik¢a yapmaktadir. Bu alinti da dikkat ¢eken bir bagka ifade ise
“Ulkemin elmalarimi iilkemin tiim cocuklar: yiyebilmeli, iilkemin ciceklerini iilkemin tiim
cocuklart koklayabilmeli, iilkemin bahgeleri iilkemin tiim ¢ocuklarina acik olma!” (s. 50)
ctimleleridir. Bu ifade, kaynaklarin esit dagilimi, kamusal haklar ve toplumsal adalet taleplerini
yansitmaktadir. Ayrica, masalda bu kaynaklarin simdiye kadar yalnizca elit kesimler tarafindan
kullanildigina dair elestiri de agik¢a goriilmektedir. Toplumcu gercekei anlayista bireysel
mutlulugun degil, toplumsal kurtulusun 6n plana ¢ikmasi gerektigi diisiincesi de burada kendini
gostermektedir. Anlatida bireylerin degil, toplumun tamaminin esit haklata erigmesi

savunulmaktadir.

Necati Mert, yazar1 toplumun adaletsizliklerini yaziya aktaran kisi olarak ele alirken

kitapciy1 bilgiyi halka ulastiran bir araci figiir, okuru ise bilgiyi alan, yayan ve orgiitleyen birey
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olarak kurgulamistir. Bu iiclii, toplumcu gercekei edebiyatta sik¢a karsilasilan “aydinlanma
zinciri”’ni olusturarak biling, yayilma ve kitlesellesme siire¢lerini temsil etmektedir. Bu nedenle,
yoneticiler tarafindan tehlikeli goriiliip susturulmak istenirler. Yazarin kagitsiz ve kalemsiz,
kitap¢inin listesiz, okurun kitapsiz birakilmasi ise diisiincenin tiretimi, dagitimi ve tiiketiminin
iic asamada da kontrol altina alinmak istendigini yani hiikiimetin halkin bilinglenmemesi i¢in
ideolojik aygitlara erisimini engelledigi gosterilmektedir. Toplumcu gergekgeilikte bu sansiir
bicimleri, diigiincenin iktidar tarafindan nasil denetlendigini ve bastirildigin1 ortaya

koymaktadir.

Toplumcu gergekeiligin doruk noktasini olusturan ve halkin en saf, en masum giicii olan
cocuklarin sahneye ¢ikmasi ise biiyiik bir doniisiimiin basladigini gostermektedir. Toplumcu
gercekei edebiyatta ¢ocuklar yalnizca biyolojik varliklar olarak degil, ayn1 zamanda toplumun
gelecegi, umut kaynagi ve devrimin potansiyel tasiyicilart olarak ele alinmaktadir. Masalda
ortaya ¢ikan ¢ocuklar, yazar, kitapg1 ve okurun fikirlerini devralmislardir. “Hani kdgidi kalemi?
Hani listesi? Hani kitabi?” (s.59) climleleri, bu ¢ocuklarin babalarina korii kdriine inanmayan
ve sorgulayan bir kusagi temsil ettigini gostermektedir. Bu durum, kusaklar arasi biling

aktariminin saglandigini ortaya koymaktadir.

Cocuklarin  bilinglenmesi ve babalarindan devraldiklar1 diisiince sistemini
gelistirmeleriyle, “polislerin, askerlerin silahlar1 kiliflariyla birlikte diistii... Tanklarin tirtillart
koptu... Kapilar sokiildii, demir parmakliklar diistii...” (s. 61) ifadeleri, sistemin baski
araglariin artik islevsiz hale geldigini gostermektedir. Cocuklarin “polis amca, asker agabey”
(s. 61) diye seslenerek onlar1 insani yonleriyle yiizlestirmeleri ise yalnizca fiziksel degil, ayn1
zamanda ideolojik bir ¢dziilmenin yasanmaya bagladigini da ifade eder. Bunu saglayan sey ise
bilin¢li aydin kesimin cocuklarna katardiklaridir. Cocuklar bilinglendik¢e toplum degisip

doniismiis ve yikici araglara ihtiyag¢ ortadan kalkmustir.

Masalin sonunda mahkumlarin serbest birakilmasi, toplumsal barigin ve adaletin
yeniden saglandigin1 gostermektedir. “Simdi de o bahgelerdeymisler! Yeni yeni riizgarlar ¢ikip
bahgeleri dagitmasin diye beklemekteymisler...” (s.62) ifadesi, edebi masallarda sikg¢a
karsilagilan umut dolu, agik uglu bir kapanistir. Ayn1 zamanda bu ifade, zorba yoneticilerin
gelerek yeniden iilkeyi kasip kavurmamasi i¢in biling aktariminin devam ettigini isaret
etmektedir. Bu umut, saf bir iyimserlik degil, orgiitli biling ve toplumsal uyanikligin

stirdiiriilmesi gerektigi fikrini tagimaktadir.

Sonug olarak toplumcu gergekei bir anlayisla kaleme aliman bu masal, yoneticileri

sorgulayan, esitlik¢i ve 6zglirliikk¢ii bir mesaj igermektedir. Masal, klasik bir masal gibi baglasa
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da ironi ve metaforlarla donatilarak sert bir sistem elestirisine doniistliriilmiistiir. Riizgar gibi
bir doga olayi, yazar tarafindan yoneticilerin halki somiirdiigli bir metafor olarak kullanilarak
iktidar kesiminin adaletsiz kaynak dagilimi sert bir bigimde elestirilmistir. Masalda, ayni1
zamanda ironik bir anlatim benimsenmis ve absiirt, bilingsiz iktidar yapilart hicvedilmistir. Bu

anlatim bi¢imi sayesinde yazar, halk masalinin metaforik anlat1 giiciinii kullanmistir.
1.7.2.3. “Ekmegin Diidiigii”

Necati Mert’in “Bir Bir Degilken” adli masal kitabinin son toplumcu ger¢ek¢i edebi
masall, “Ekmegin Diidiigii” adli masaldir (Mert, 1979). Masal, bir kdyde yasayan yoksul bir
emekg¢inin hayatini sade bir dille anlatmaktadir. Masalin merkezinde gec¢imini diidiik yaparak
saglayan bir dede ve onun torunu vardir. Dede, siradan agaclar1 degil, en iyi s6giit agacinin
dallarin1 segerek diidiiklerini yontmaktadir. Bir gilin torunu da ondan diidiik istemistir. Dede
sOziini tutar, diidiigii yapar ancak bu son emegi olur. Ciinkii dede yorgunluktan Slmiistiir.

Ardindan yalnizca bir diidiik degil, tiim emekgilere biiylik bir miras birakmistir (s.63-76)

“Ben yok biz varmis, biz yok hepimiz varmis.” (s. 63) climlesiyle baglayan masal, daha
ilk satirlarindan itibaren bireyselligi degil, kolektif yapiy1 on plana ¢ikarmaktadir. Toplumcu
gercekei anlayista bireyden ziyade toplumu esas alan bu bakis agisi, masalda bireysel
kahramanliktan ¢ok bir kusagin emegini, bilgisini ve kiiltiiriinii diger kusaga nasil aktardigini

emekeiler ilizerinden anlatmaktadir.

Masaldaki dede figiirii; emekg¢iyi, sanat¢iy ve nitelikli tireticiyi temsil etmektedir. Dede,
masal boyunca sanatla emegi birlestiren iiretimini yalmizca gecim kaynagi olarak
gormemektedir. Dede i¢in diidiik, bir sanat eseri yaratmaktir. “En dogru, en yararli, en dost, en
arkadag tiirkiiler acaba hangi sogiitten, acaba hangi sogiidiin hangi dalindan ¢ikar diye
arastirirmis.” (s.65). Dede, diger diidiikgiiler gibi her dal pargasi ile diidiikk yapmaz. O 6zenle
sectigi bir dal parcasindan sanatini icra eder ve tiirkil sdyleyerek trettigi diidiikler sayesinde

cocuklara kusaklar aras1 aktarim saglamaktadir.
“Bu arada diidiik sahibi ¢ocukla sohbeti koyultur, ona masallar anlatir, onun anlattigi masallar: da
dinlermis. Kabugu govdeden aywrirken ise tiirkiiler soylermis.
Seslerin en giizeli
Bu diidiikten ¢tkmali
Emegin de dili var
Mavi mavi tirkiilii
Diidiigii bekleyen ¢cocuga da belletirmis tiirkiiyti. Cocugun yiirekten soylemesini istermis hem de!

-Eger hi¢ takilmadan, sasirmadan, kekelemeden séylersen, eger bir de duya duya séylersen senin
diidiikten en dogru, en dost tiirkiiler ¢ikar! dermis”(s.71).
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Almtinin da gosterdigi gibi bu metin, kusaklar arasi aktarimm 6nemini gostermesi
acisindan olduk¢a Onemlidir. Ayn1 zamanda dedenin sdyledigi tiirkii ve g¢ocuklarin igine
tirkiliyli isletmeye ¢aligmasi, emekginin sesini diinyaya duyurma cabasi olarak da okunabilir.
Zira emekei kendi yaptig1 iiretimin arkasinda durup hakkini savunursa o zaman kapitalist diizen

de yikilabilecektir.

“Ben dedeyim torunum! demis. Diidiik¢ii dede! Fabrika degilim ben! Oteki diidiikgiiler
gibi yapamam! Onlarinkinde yalniz ¢elik var, bigak var! Ama ben sevgilerimi de koyuyorum
icine! Hi¢ diisiindiin mii onlarin diidiikleri ni¢in cizirtili zirltih?” (s.70). Bu alinti, dedenin
yaptig1 bu emegin, sanayilesmis, ruhsuz iiretime karst ideolojik bir elestirisidir. Alintinin da
acikca gosterdigi gibi kapitalizmin ruhsuz ve tek diize imalatina karsi emekginin sevgisini
koyarak yaptig1 liriin burada yiiceltilmeye ¢alisilmistir. Bu durum toplumcu gercekgi bakis
acistyla okunacak olursa niteliksiz, fabrikalasmis ve metalagsmis iiretime yonelik bir elestiri
niteligi tasimaktadir. Kapitalizmin iiretim iliskilerindeki hiz, verimlilik ve kar anlayisina kars1
toplumcu gercekgi anlayisin, emegin niteligi, duygusu ve insani boyutu “Emegin Diidiigii”
masaliyla anlatilmaktadir. Necati Mert anlatisinda dede figiirii araciligiyla bu kapitalist {iretim

anlayisina bagkaldirmakta ve emegin metalasmasina kars1 durmaktadir.

Dede’nin ¢ocuklara sdyledigi, “emegin de dili var / mavi mavi tiirkiili” ve “emek
verdim ségiide / s6giit dondii diidiige ” (s. 71) dizeleriyle iiretim siireci siirsel hale getirilmistir.
Bu tiirkiiler sayesinde sanatla emek i¢ ige gegirilmis, cocuklar i¢in emek bilincinin
aktarilmasinda 6nemli bir rol iistlenmistir. Yani masalda tiirkii yalnizca bir sarki degil, ideolojik
bir bilincin tasiyicisidir. Zira toplumcu gergekei edebi masallarda siklikla karsilagtigimiz tiirki
metaforu, yalnizca bir sanat dali degil, halki uyandiran ve kusaklar arasi bilinci aktaran bir

unsurdur.

Masaldaki torun ise yeni kusagin ve degisim talebinin bir yansimasidir. Dede, torununa
diidiik yapacagina dair soz verir ancak yaz bitimine kadar bu sézilinli yerine getiremez. “Bak
karismam! Yalanci derim sonra! demis.” (s.72). Burada torun, artik degisim isteyen ve hakkini
arayan yeni kusagin temsilcisi olarak da okunabilmektedir. Torunun bu hak arayisi, toplumcu
gercekei temalardaki kusaklar arasi doniisiimii, bilginin ve emegin devrini ve hak arama
bilincini simgeler. Torun, geleneksel masallardaki pasif kahramanlarin aksine, bilingli ve

edilgen bir figiire donlismiistiir.

“Dede benim diidiigii bahara birakmayacaksin degil mi?” demis. O zaman ayilmis dedesi. Ne yapsin
etsin distinmiig. Biitiin bir baharin yorgunlugu, ek olarak o giinkii bes diidiigiin yorgunlugu, dedelik
yaslhilik da var! Dogek gitmig gelmis oniine. Yazmazsam sag ¢ikamam sabaha!” demis icinden.
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Soz demistim! Bu bahar yapacagim senin diidiigiinii! Haydi eve git sen! Erken yat erken kalk! Diidiigiin
sabaha hazir! Hi¢ meraklanma!” (s.72).

Dede’nin soziinii tutabilmek i¢in yorgun olmasina ragmen torunu i¢in diidiik yapmaya
caligmast ise emekg¢inin kendinden vazgecerek bir bagkasina gelecek birakma c¢abasi olarak
yorumlanabilir. Bu ¢aba, toplumcu gergekei anlayista bilingli is¢i ya da 6zverili 6ncii aydin
figliriiyle benzerlik tagimaktadir. Dede, verdigi sozii tutabilmek i¢in kendinden fedakarlik

yaparak torununa soziin bir namus meselesi oldugunu anlatmaya calismaktadir.

“Dede her ne kadar tiirkiisiinii cember ¢ember yayiyor, perde perde yiikseltiyorsa dede de git gide yok
oluyor, git gide tiirkii cemberine, tiirkii perdesine karisarak yayiliyormug: Emegin de dili var/ Mavi mavi
tiirkiilii!

Bu tiirkiiye uyanmis koylii. Minik minnacik bebeler, giingormiis yashlar, delikanlilar, geng kizlar,
gelinler, erkekler... Sorup sorusturmuslar birbirlerinden nerden gelir bu tiirkii, kim séyler bunu, agact,
suyu yeri, gogii tiirkiiye bogan nedir?” (s.75).

Dede’nin 6lmeden Once soyledigi tiirkiiniin tiim topluma yayilmasi ise emegin
kaliciligini, 6ncii bireyin yok olsa bile fikirlerinin yasamaya devam edecegini simgelemektedir.
Dede ortadan kalkar ancak emegi, tiirkiiyle birlikte yeniden canlanir. Masalin sonunda
koylilerin, dagda aga¢ kesen, ovada cift siiren, fabrikada ¢alisan insanlarla ayni tiirkiiyi
sOylemesi, kolektif biling ve dayanismay1 temsil etmektedir. Bu betimleme sayesinde yazar,
emegin evrenselligini, iireticilerin ortak duygusunu, simf bilinci ile dayanisma vurgusunu
toplumcu gerceke¢i bir yaklagimla sunmaktadir. Masal, “Bari siz onlarin zametini bosa
cikarmayin... onlar1 da bu tiirkiiyli de unutmayin e mi?” (s. 76) ifadesiyle sona erer. Bu durum,
edebi masallarda ve toplumcu gergekgilikte sik¢a karsilagilan okura gorev yiikleyen ve ideolojik
biling kazandirmaya calisan anlayisin bir yansimasidir. Bdylece masal, yalnizca bir anlati

olmaktan ¢ikarak ayni zamanda bir ¢agri ve hatirlatmaya doniismektedir.

Necati Mert’in bu masali, diger masallar1 gibi toplumcu gergek¢i edebiyat anlayisiyla
ortiismektedir. Emek siirecini ¢cocuklara dgreten, iiretim iligkilerini sorgulatan, nitelikli is ile
niteliksiz meta iiretimini ayiran, kusaklar aras1 ideolojik mirasi anlatan ve kolektif bir biling
olusturan giiclii bir anlat1 olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu sayede masal, isciyi, koyliyt,

zanaatkar1 ayni tiirkiide bulusturan bir anlatiya doniisiir.

Sonug itibariyle “Bir Bir Degilken” adli bu eser, Tiirk edebiyatinda edebi masalin
toplumcu gergekei cizgide nasil doniistiiriilebilecegine dair giiglii ve 6zgiin bir 6rnek olarak
degerlendirilebilir. Bu durum, “Ahladi Armut Yapanlarin Masali”nda “ahlat” ve “armut”
metaforu lizerinden; “Riizgdr” masalinda bilinglenmenin simgesi olarak “riizgar” metaforu
aracilifiyla; “Emegin Diidiigii” adli masalda ise emegin ideolojik temsili olarak “diidiik” ve

“tirks’” motifleri tizerinden sunulmaktadir.
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1.8. Vasif (")ngiiren’in Masal Kitabinda Toplumcu Gerc¢ekg¢i Unsurlar

Tiirk tiyatrosunun énemli temsilcilerinden biri olan Vasif Ongdren, Marksist tiyatro
kuramcis1 Berthold Brecht’in gelistirdigi epik tiyatronun Tiirkiye’deki en Onemli
temsilcilerinden biridir. Oyunlarinda yabancilasma temasini, toplumsal degerleri, smifsal
celigkileri ve siyasal sorunlari islemistir. Baris Dernegi nedeniyle askeri miidahaleden sonra
kurdugu tiyatro toplulugu gizli orgiit sayilarak 6 yil 8 ay hapis cezasina ¢arptirilmistir (Yalgin,
2010b). Yalnizca tiyatro oyun yazari olmayan Ongodren, cocuklara ydnelik kaleme aldigi

“Masalin Asli” adl1 eseriyle de 6ne ¢ikmaktadir.

Ilk kez 1978 yilinda Almanca olarak Almanya’da Ararat Yayinevi (Ararat Verlag)
tarafindan “Des Mdrchens Kern” adiyla iki cilt halinde yayimlanmigtir. On masaldan olusan
bu eserde, ilk alti masal “Aydinliktan Karanliga” baslig altinda birinci boliimde; son dort
masali ise “Karanliktan Aydinliga” bashgiyla ikinci boliimde yer almaktadir. Eserin Tiirkce

baskis1 ise bir yil sonra, 1979 yilinda Tiirkiye’de yayimlanmustir (Ongdren, 2013).

Kitabin sonunda yer verilen Alman elestirmenlerin degerlendirmelerine gore, “Masalin
Asl”, okuyucuyu bir diisler iilkesine siiriiklemek yerine, ele aldigi temalar araciligiyla onu
diisiinmeye ve sorgulamaya yoneltmektedir. Masalin neredeyse her bdliimiinde baskai,
kolelestirme ve radikal siddet gibi olgulara yer verilmesi, eserin alegorik bir elestiri diizleminde
sekillendigini gostermektedir. Bu yoniiyle “Masalin Asli”, yalnizca ¢ocuk kitabit olmanin

otesine gegerek yetiskin okurlara da hitap etmektedir (Ongoren, 2013).

Masalin her boéliimiinde, insanlik tarihine iligkin evrensel bir toplumsal durum ele
alinirken eserin biitiinline hakim olan tarihsel gelisim, Karl Marx’in Tarihsel Materyalizm
kurami ile dogrudan iliskilendirilebilir. Uretim iliskilerinin doniisiimii, kolelik sisteminin
ortaya cikisi, sinif ¢atigmalari, ideolojik aygitlarin isleyisi, kaynaklarin esitsiz dagilimi ve
teknolojinin gelisimi gibi temalar, masalin simgesel anlatim1 araciligiyla tarihsel olarak goriiniir

hale getirilmektedir.

Tarihsel materyalizm, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan ortaya koyulan bir
felsefi gortstiir. Bu yaklagima gore tarih, toplumsal ve ekonomik gelismeler dogrultusunda
diyalektik yasalar ¢ercevesinde sekillenmektedir (Topakkaya, 2009). Marx, bu diisiincelerini
tarihsel siireg igerisinde sistemlestirerek toplumlari, Ilkel Komiinal Toplum, ilk Smifli Toplum,
Koleci Toplum, Feodal Toplum, Kapitalist Toplum, Sosyalist Toplum ve Komiinist Toplum

olmak iizere yedi evrede siniflandirmaktadir (Brosius, 2008).

Vasif Ongeren “Masalin Ash” (Ongdren, 2013) adli eserinde Marx’mn tarihsel
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materyalizm kuraminda yer alan tarihsel evreleri alegorik bir anlatimla adim adim yeniden
kurgulamaktadir. Kitaptaki her bir boliim, bu evrelerden birine denk diismekte ve simgesel
olarak belirli bir toplumsal yap1y1 temsil etmektedir. Boylece masal, yalnizca ¢cocuklara yonelik

bir anlat1 olmaktan ¢ikarak okuyucuya tarihsel ve ideolojik bir okuma imkéani sunmaktadir.

Masal, on ¢gocugun cevher ¢ikartan bir magara bulmasiyla baglamaktadir. Bu on ¢ocuk
en basta esit bir sekilde yasarken disaridan baska ¢ocuklarin gelmesiyle bu diizen bozulmustur.
Daha sonra her boliimde Marx’in tarihsel materyalizm kuraminda yer alan evreleri asan

cocuklar sonunda sosyalist diinyaya ulasmislardir (s.13-278).

Bu baglamda, eserin ilk bolimi “ilkel komiinal toplum”a bir gondermede
bulunmaktadir. Burada on cocuktan olusan bir grup, bulduklari cevherden esit bigimde
faydalanmaktadir. Miilkiyetin, iktidarin ve sinif ayriminin heniiz ortaya ¢ikmadigi, dayanisma
ve mutlulugun 6n planda oldugu bu anlati, litopya dncesi saf topluma isaret etmekte ve esitlik¢i

bir toplum yapisin1 yansitmaktadir.

Ikinci béliimden itibaren ise “ilkel komiinal toplum”un yapisinin bozulmaya basladig
goriilmektedir. Yeni gelen ¢ocuklarin cevheri elde edememesi ve ilk on ¢ocugun kendilerini
ayricaliklt bir konuma yerlestirmesiyle birlikte anlatida toplumsal esitsizlik belirginlesmeye
baglar. “Evet biz baskayiz. Siz yabancisiniz. Biz her seyi cevherden elde ettik. Cevher yalniz
bize doniisliyor. Yalniz bizim elimizde cevher var. Sizin cevheriniz yok...” (s. 41) seklindeki
ifadeler, tarihsel materyalizmin temel kavramlari olan 6zel miilkiyetin dogusu, iiretim

araglarmin tek elde toplanmasi ve ideolojik mesrulastirma siireclerini yansitmaktadir.

“Cevher yalniz bize doniisiiyor. Yalniz bizim elimizde cevher var.” (s. 41) ifadesi ilkel
komiinal sistemden {iiretim araglarinin miilkiyetinin belirli bir sinifa ge¢mesini yani sinifli

toplum yapisinin temellerinin atildigini agik¢a gostermektedir.

“Bizim Tllkemizde kalabilirsiniz. Bizim yiyeceklerimizden yiyebilirsiniz, bizim
iceceklerimizden igebilirsiniz, bizim oyuncaklarimizla oynayabilirsiniz. Size izin verdik.” (s.
41) ifadesi ise temel yasamsal haklarin artik esit ve dogal haklar olmadigini, ayricalikli bir
simifin iznine bagh hale geldigini gostermektedir. Bu durum, tarihsel materyalizmde, alt
siiflarin iretimden dislanmasi ama yasamlarini siirdiirebilmek icin {ist sinifa bagimli hale

gelmesiyle baglayan somiirii diizenini simgelemektedir.

“Bunu denediniz ve gordiiniiz.” (s. 41) ciimlesi, mevcut sistemin degistirilemeyecegini
savunan kaderci bir anlayis1 isaret ederken “Onlar baska ¢ocuklardir. Onlarin cevheri var.

Cevher yalniz onlara doniisiir. Onlar her seyi yaparlar. Biitiin bu gordiiklerinizi yapan onlardir.
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Onlar yoktan var ederler. Isterlerse ekmek, isterlerse tas yaparlar” (s. 45) sdzleri, ezilen smifin
bu esit olmayan diizeni mesrulagtirarak kabullendigini gostermektedir. Alt siiflar yalnizca

ekonomik degil, psikolojik olarak da {ist sinifin kontroliine ge¢mistir.

Ikinci béliimiin devaminda ise “Sizi yakacagiz!” “Tas yapacagiz!” “Sizi hem yas
yapacagiz hem yakacagiz. Sizi gidi ev nedir bilmez yabancilar!” (s. 49) bu ifadeler sdzde
medeni ve {istlin olan grubun (ilk ¢ocuklar), digerlerini insanlik dis1 nesnelere doniistiirerek yok
etmek istedigini gdstermektedir. Bu durum egemen sinifin yalnizca ekonomik degil, fiziksel ve
ideolojik baski araglarini da kullanmaya basladigini gostermektedir. Ayrica buradaki “yabanc1”
ve “ev nedir bilmez” ifadeleri, hi¢bir hakki olmayan proleter siifi ve kiiltiirel 6tekilestirmeyi

simgelemektedir.

Ugiincii béliimde ise kdlelik sisteminin dogusu alegorik bir anlatimla ortaya konmustur.
“Cevheri dokuz kiiciik kelepce ve zincire doniistiirdi.” (s. 63) ifadesi, emegin artik &zgiir
iradeyle degil, zorunlu olarak {iretime dahil edildigini gostermektedir. Bu asamada iiretim,
kolektif bir paylagimin iiriinii olmaktan ¢ikmakta ve baski ve denetim mekanizmalariyla devam
etmektedir. “Bu zincirle ayaklarinizdan birbirinize baglayacagim.” (s. 63) climlesi ¢ocuklarin
yani halkin 6zgiirce hareket etme, diisiinme ve orgiitlene hakkini kaybettigini simgelemektedir.
Egemen smifin, “Ulkeme girmeyeceksiniz, uzaklara da gitmeyeceksiniz.” (s. 63 seklindeki
sOylemi ise alt siniflara ne iiretim hakki ne de kagis imkan1 tanidigin1 gostermektedir. Ciinkii
sistemin siirdiirilebilmesi tamamiyla ¢ocuklarin emegine baglidir. “Diinya dokuz kez dondii. ..
Dokuz yabanci ¢ocuk zincirlendi.” (s. 64) ifadesi ise bu somiirii diizenin zamanla dogal, hatta
mesru bir yapiya doniistiiriildiiglinii, yani ideolojik olarak da i¢sellestirildigini vurgulamaktadir.
Bu evre, tarihsel materyalizm baglaminda koéleci toplumun temel ¢eliskilerini ve somiirii

bicimlerini masals1 bir sembolle goriintir kilmaktadir.

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde ¢ocuklarin diinyasinda kapitalist sistemin temelleri
yavas yavas atilmaya baslanmistir. Oncelikle degis-tokus sistemi goriiliir: “Tabagin1 benimle
degistirir misin?” “Neyin var?” “Yumurtam var.” “Degistirelim.” (s. 153). Bu diyaloglar,
miilkiyetin heniiz sinifsal ayrismaya doniismedigi ve sermayenin kurumsallasmadigi bir
asamay1 yansitmaktadir. Ancak kisa siire sonra g¢ocuklar, mallar1 daha diizenli bigimde
degistirmek i¢in “mark” adin1 verdikleri bir degisim aracini icat etmislerdir. “Bu nedir?” diye
sordu. “Marka,” diye yanitladi cocuk. “Ne ise yartyor bu?” “Mallarimiz1 degistirmeye yartyor.”
(s. 153). Bu ifadelerle birlikte, meta ekonomisinin ve paranin dogusu masals1 diizeyde agik¢a
ortaya koyulmustur. Markin dogusu, sermayenin dolasimini ve birikimini miimkiin kilarak

esitsizligin derinlegsmesine zemin hazirlamistir. Artik herkes istedigini dogrudan alamaz erisim,
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mark sahibi olup olmama durumuna gore sekillenmeye baslamigtir. Bu durum, ekonomik
iligkilerin piyasa temelli bir yapiya doniismesine ve toplumsal siniflarin belirginlesmesini

beraberinde getirmistir. Yani paranin dogusu siniflar1 belirginlestiren bir ara¢ konumundadir.

Ongoren, bu doniisiimii ¢ocuk diinyas: {izerinden kurgulayarak, iiretim iliskilerinin
tarihsel gelisimini goriiniir kilmaktadir. Mark’in icadi ve kullanim big¢imi, Marx’in tarihsel
materyalizminde kapitalist toplumun baslangici olarak degerlendirilen siniflasma, somiirii ve
sermaye birikimi silireclerini temsil etmektedir. Boylece anlatida kapitalist piyasa diizeni, masal

formunda ama ideolojik olarak net bicimde ¢izilmistir.

Masalda kapitalist toplumun en sert elestirisi, markin yalnizca maddi degil, ahlaki ve

ideolojik degerleri de satin alabilir hale getirdigi diyaloglarla acik bi¢imde ortaya konulmustur:

“Haywr saygideger efendimiz, ben degil ama marka yonetiyor. Ciinkii markanmn satin alma giicii
stmirsizdir. Bugiin sarayinizda, isterseniz yiizbasinin arkasina kuyruk taktirabilirsiniz. Isterseniz, biitiin
saygideger saray aydinlarimizin sirtina bine bilirsiniz. Ciinkii benim akilli efendim, gordiigiiniiz gibi,
marka yalnizca mallart almaya yaramaz, markayla, san, seref, namus gibi seyleri de satin alabilirsiniz.
Alabilirsiniz, ama yeteri kadar markayla alabilirsiniz. Eger giiclii olmayr kabul ederseniz, en ¢cok markasi
olan siz olursunuz. Biz torbacilar, size bunu saglayabiliriz.” (Ongodren, 2013: 153).

Bu pasaj, egemenligin artik bireylerde degil, sermayede -yani “mark”da- oldugunu
gostermektedir. Mark, yalnizca bir aligveris araci degil, ayn1 zamanda iktidarin, itibarin ve
ahlaki degerlerin iizerinde bir gii¢ haline gelmistir. Bu noktada leitmotif olarak siirekli
karsimiza ¢ikan mark, yoneten kisi figliriinden bile daha baskin ve belirleyici bir simgeye
doniismiistiir. Kapitalist sistemin yalnizca {retimi ve dolasimi degil, ahlaki yapiy1r da
metalastirdig1 bu boliimle agik¢a goriiniir hale getirilmistir. Bu durum, ideolojik {istyapinin

¢ozlilmesini ve bireylerin ahlaki yabancilagma yagsamasini beraberinde getirmistir.

“Eger giiclii olmay1 kabul ederseniz, en ¢ok markasi olan siz olursunuz.” (s. 153) ifadesi,
artik giiclin otoriteyle degil, zenginlikle 6l¢iildiigiinii gostermektedir. Egemenlik, artik siyasal
iktidarin degil sermayenin elindedir. Gii¢ bireyin kimliginden daha ¢ok maddi birikimiyle
tanimlanmistir. Bu sistemin “torbacilar” olarak adlandirilan figiirleri ise, dogrudan iktidar
sahibi olamasalar da diizenin siirdiiriilmesini saglayan biiroklardir. Kapitalist sistemin “satict
sinifi” olan bu figiirler, dogrudan burjuvazinin parcasi degildirler. Onlar sistemin mesruiyetini
saglayan, sistemi yeniden iireten ve sermayenin toplum i¢inde dolagimini miimkiin kilan ara

siniflar1 temsil etmektedirler.

Masalin sekizinci ve dokuzuncu bdliimlerine gelindiginde, anlatida sosyalist ve
komiinist sisteme gecisin temellerinin atildig1 goriilmektedir. “Yeter! Herkesin aynasi var.
Herkes kendisine baksin. Bagkalik yalnizca saraya ait olamaz” (s. 202) ifadesi, halkin giderek

bilinglenmeye bagladigini ve egemen simifin ayricaliklarini sorguladigini gostermektedir. Bu
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noktada bireyler artik yalnizca izleyici degil; diisiinen, sorgulayan ve eyleme hazirlanan bir

toplumsal 6zneye donligmektedir.

Egemen smifin hem ekonomik (para) hem de siyasal (iktidar) giicii elinde bulundurmast
onu ayricalikli ve {istlin konuma tagimistir. Bu durum, toplumcu gercekei bakis acisiyla
burjuvazinin yalnizca iiretim araclarmi degil, kiiltiirel alan1 da denetleyerek ideolojik bir
hegemonya kurdugunu gdstermektedir. Ancak bu hegemonyaya karsi halkta bir direng
olusmustur. “Bu iilkede esitlik kurulmalidir.” (s. 202) ifadesi, alt sinifin devrimci bir sdylem
iiretmeye basladigini ve esitlikci talebi agikca dile getirdigini gostermektedir. Ardindan gelen
“Bu bagkalik kaldirilmalidir. Bunu her yerde korkusuzca savunmaliyiz.” (s. 202) ciimlesi ise
diistinsel doniisiimiin artik eyleme gegmesi gerektigini ifade etmektedir. Bu noktada ideolojik

miicadele, yerini Orgiitlii bir halk hareketine birakmaktadir.

“Artik daha fazla bekleyemeyiz.” (s. 202) climlesi ise, eylemsizligin sistemin devami
anlamina geldigini vurgulamaktadir. Bu noktada aydin figiirii, toplumcu gercek¢i anlayista
oldugu gibi yalnizca teorik degil, halkla birleserek eyleme gecen bir 6zneye doniismelidir.
Masalda bu sdylemlerle birlikte “baskalik” kavrami {izerinden insa edilen se¢kin sinif ayrimi
reddedilir. Esitlik, farkindalik ve 6zgiirliik herkesin hakk1 olarak savunulur. Vasif Ongdren, bu

sekilde kolektif direnisin ve ideolojik uyanigin ¢agrisini masalsi bir anlatimla kurmustur.

Dokuzuncu boéliimiin devaminda ise bu sefer de sosyalist disiiniirlerin iktidar1 ele
gecirdigi ve halki baski altina aldigi, kapitalist diizenin geri dondiigli vurgulanmaktadir. Bu
boliimde ¢ocuklar agir sartlar altinda ¢alistirilir, yeni motor ve teknoloji sistemleri icat edilir,
tekellesme siirer, rekabet sonrasi bazi markacilar ¢oker, cocuklar ise hem kendilerine hem de
cevrelerine yabancilasir. Ongdren, bu boliimde sosyalist diinya gériisiiniin diinya goriisiiniin

pratik sonuglarini, elestirel ve alegorik bir bigcimde goriiniir kilmigtir.

Tiim bu doniisiimlerin ardindan masalin final boliimiinde ortaya c¢ikan diizen, agik
bicimde komiinist toplum modelini yansitmaktadir. Bu bolimde sosyalist toplumun
basarisizliga ugradigir ortaya konulur ve yeni bir diizene gegilmesi gerektigi vurgulanir.
Kapitalist sistemin ¢okiisline dair ilk isaretler verilirken, tiiketim toplumu ¢oziilmeye baslar ve
bireysel yabancilagsma yerini kolektif farkindaliga birakir: “Ve iste tam bu sirada ¢ocuklar,
yeniden birbirlerini gordiiler. Hepsi birbirini ¢ocuk olarak gorebildi. Ve hepsinin igini

anlatilmaz bir seving doldurdu.” (s. 261).

Her ne kadar beyaz sarayin muhafizlari tekrar araya girse de bu andan itibaren ¢ocuklar

birbirlerinden gii¢ alarak sinif bilinci olugsmaya baslamistir. Buradaki asil mesaj, toplum bilinci
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olusturmak ve kolektif orgiitlenmeyi yeniden insa etmektir: “O zaman kasketli ¢ocuk, oteki
dokuz ¢ocuga, birinci masalda olanlar1 anlatti. Biitiin ¢ocuklar can kulag: ile birinci masali
dinlediler.” (s. 262). Bu masal anlatimi artik bireysel degil, kolektif biling aktarimina

donlismustiir.

Her anlatim yeni bir biling halkas1 yaratarak toplumun igten giiclenmesini saglamistir:
“Korkanlar ne kadar tek baslarina ise, gozleri agilanlar o kadar birlikteydiler. Gozleri agilan
cocuklar ¢ogalip biitlinlestikce, daha gii¢lii oluyorlardi.” (s. 273). Bu ifadeler, eski {iretim
bicimlerinin yerini yavas yavas dayanismaya dayali bir kolektif sisteme biraktigini
gostermektedir. “O ana kadar gozleri acilmamis olan ¢ocuklarin gozleri biitiin ¢ocuklari
gormeye basladi.” (s. 273) ciimlesi ise yabancilagsmanin ortadan kalkmaya basladigini ve her
cocugun otekini fark edebildigini anlatmaktadir. Bu durum, toplumcu gergekgilige gore proleter

siifin uyanigidir ve toplum artik “ben” degil, “biz” demeye baglamistir.

Ayrica masalin sonunda, dnceden egemen sinifin elinde olan ideolojik aygitlarin (radyo
ve televizyon) c¢ocuklarin kontroline gectigi goriliir. Boylece iktidar, halki artik
uyutamayacaktir. Cevher irmaginin tiim ¢ocuklar i¢in akacak olmasi ve cevher biitiinlestirme
makinelerinin kolektif miilkiyete doniismesi, emek kaynaklarinin tekkelesmeden kurtularak
toplumun ortak miilkii haline geldigini gostermektedir. Komiinist toplumda tiretim araglari

ortaktir ve kisilerin degil halkin denetimindedir.

“Yasasin ¢cocuklarin kardesligi” (s. 277) soziiyle artik somiirii, ayrim ve tahakkiim sona
ermis, dayanisma temelli simifsiz ve devletsiz 6zgiir halkin olusturdugu bir yasam alani
kurulmustur. Ancak Vasif Ongdren masalini tam olarak mutlu sonla bitirmez: “Birgok ¢ocugun
gozlerinin gercekten acilmasi ¢ok uzun siirecek. Clinkii onlarin gézleri esyalar1 gordiikce gene
bozulacak. Onlara sabirla Masalin Asli’'n1 anlatmaliyiz” (s.: 277). Bu cilimle, siirecin
tamamlanmadigini, tarihi siireklilik arz ettigini ve doniisiimiin ancak kiiltiirel ve ideolojik
miicadelelerin kusaktan kusaga aktarilmasiyla miimkiin olabilecegini gostermektedir. Gozlerin
acilmasi kadar, yeniden kapanabilecegi de metin boyunca birkag kez vurgulanmaktadir. Ciinkii
halk birkag kez isyan etmesine ragmen, kurulan her yeni diizende iktidarin yozlagma ihtimaliyle
yeniden kars1 karsiya kalmistir. Toplumcu gercekei anlayista da zaten okuyucuya dogrudan
¢oziim Onerilmez, aksine sorumluluk okuyucuya aittir. Okuyucunun “Ne yapmaliy1z?”
sorusunu sormasi beklenir. Sanatginin gorevi yol gostermek degil, uyandirmaktir. Bu nedenle

“Masalin Asly” bitmez ve miicadele, anlaticidan okuyucuya devredilir.

Sonug olarak, Vasif Ongéren’in “Masalin Asli” adli eseri, bicimsel olarak masal

tiiriiniin olanaklarini kullanmis igerek olaraksa tarihsel materyalizm ekseninde kurgulanmistir.
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Eserde yer alan her boliim, yalnizca bireysel bir masal olarak degil, insanlik tarihinin evrelerine
gonderme yapan alegorik anlatilar olarak da kurgulanmistir. Masalin ilk bolimiinde ¢izilen
paylasimc1 ve esitlik¢i toplum diizeni, 6zel miilkiyetin, iktidar arzusunun ve toplumsal
hiyerarsinin heniiz ortaya ¢ikmadig: bir diinyay1 igaret etmektedir. Her bireyin tiretime katildigi,
kaynaklarin ortak oldugu bu evre, tarihsel materyalizmin “ilkel komiinal toplum” olarak
adlandirdig1 yapiyla benzerlik tasimaktadir. Buna karsilik, eserin son boliimiinde ¢izilen tablo,
acik bicimde “komiinist toplum” modeline isaret etmektedir. Bu evrede sinif farklari, devlet,
para ve somiirii ortadan kalmis liretim araclar1 toplumun ortak miilkiyeti haline gelmistir.
Toplumda kolektif bir biling olugmus, bireyler arasinda dayanismaya dayali esitlik¢i ve orgiitlii
toplumsal bir yap1 insa edilmistir. Bu durum, ¢ocuklarin kurdugu hayali bir diinyada simgesel

karakterler ve olaylar araciligiyla goriiniir kilinmistir.

1.8.1. Masalin Ash Kitabinda Toplumcu Gercekci Edebi Masal Ornekleri

Vasif Ongoren’in tarihsel ve ideolojik temalar1 masal &rgiisii icerisinde alegorik bir
yapiyla kurgulamasi, edebl masal anlayisinin da kapilarin1 agmaktadir. Eserin yazari bellidir,
anlati biling¢li bir kurguya sahiptir ve bireyden ¢ok toplum 6n plandadir. Emek, kolektivizm ve
bilinglenme gibi temalarin merkeze alinmasi, metnin elestirel, sorgulayici ve ideolojik bir mesaj
tagimas1 edebi masal tilirlinlin temel 6zellikleriyle ortiismektedir. Ayrica eser, halk masallarina
kiyasla, ¢cok daha yogun bir sanatsal ve simgesel anlatima sahiptir. Bu yoniiyle yazar, alegorik
gerceklik tizerinden toplum elestirisi yapmis bu sayede okuyucunun bilinglenmesini ve

doniismesini amaglamistir.

Ote yandan masalin baslangicindaki anlatic1 figiirii ve anlat1 icinde masalcinin araya
girerek dogrudan okuyucuya seslenmesi ise halk masallarina en ¢ok yaklasan yapisal unsurlar
arasinda yer almaktadir. Bu yapisal benzerlik yalnizca kurgu diizeyinde degildir. Masalin agilis
sahnesi ve anlaticinin konumlandirilist da geleneksel halk anlatilarinin bigimsel 6gelerini
cagristiracak bicimde kurgulanmistir. Masal, ¢ocuklarin bir araya gelmesiyle ve i¢lerinden
birinin “Haydi hemen toplanin, sizlere bir masal anlatacagim,” demesiyle baslamaktadir (s. 13).
Bu ifade, geleneksel halk anlatilarindaki acilis kaliplarini ¢agristirarak anlatict ve dinleyici
arasinda bir bag kurmaktadir. Anlatiya oyunsu ama ritiielistik bir giris saglandiktan sonra
“Anlat,” dediler ¢ocuklar, kiimelendiler.” ve “Anlat demekle olmaz. Bu masalin, kosullar1 var.
Bu kosullara uymay1 kabul ederseniz anlatirim,” (s. 13) ifadeleri hem anlatimin ciddiyetini hem
de geleneksel anlatilarin tasidigi torensel yapiyr modernize eden bir bigcimde yeniden

iiretilmistir.

Bu giriste dikkat ¢ceken bir diger unsur, masalin baglamasi i¢in “on kisi” gerekliligidir.
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“Bu masal1 anlatabilmem igin tam on kisi olmamiz gerek.” (s. 13) ifadesi, masal anlatiminin
bireysel degil, kolektif bir eylem oldugunu gostermektedir. Bu yoniiyle hem geleneksel halk
anlatilarinin  kolektif yapisim1 hatirlatmakta hem de toplumcu gergek¢i sanat anlayist
dogrultusunda sanatin yalniz bireysel bir edim degil, bir toplulugun ortak iiretimi olmasi
gerektigi diisiincesini yansitmaktadir. Masaldaki “Dokuz kisiyiz, olmaz.” - “Kosarak birini
daha getirdiler.” - “Iste simdi tamamiz.” (s. 13) gibi ifadeler, yalnizca ritiielistik bir masal
baslangicini degil, ayn1 zamanda oOrgiitli miicadelenin simgesel tamamlanigini da isaret
etmektedir. Bu yéniiyle Ongoren, geleneksel anlat: formunu korumakla kalmamis onu bilingli

bir bigimde ideolojik bir doniisiime ugratarak modernlestirmistir.

Eserin baglig1 olan “Masalin Asli”da bu doniisiimiin bir bagka gostergesidir. Bu baslik
yalnizca masal anlatmay1 degil, anlatilan masali sorgulamay1 da amaclamaktadir. Simdiye
kadar aktarilan masallarin gergekle higbir baglantisinin olmadigin1 vurgulayan bu baslik, diger
masallar1 elestirdigini ve masallara inanan herkesi uyandirmaya ¢alistigini gostermektedir. Bu
tutum, toplumcu gercekei anlayisin temel ilkelerinden biri olan “halki uyandirma” diisiincesiyle
dogrudan iliskilendirilebilir. Bu baglamda, ideolojik uyanis ¢abasi, masalin icerdigi metaforlar

araciligiyla desteklenmekte ve okuyucuda elestirel bir biling olusmasina katki saglamaktadir.

Masalda bircok metafor yer almakla birlikte, en Onemli metafor “cevher” olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. “Cevher”, masalda emegin ve liretim giiciiniin simgesidir. Cevher ancak
onu emekle, bilingle ve bilgiyle ¢ikaran kisiye ait olabilir. Bu durum, iiretim araclarinin yalnizca
halkin elinde olmasi gerektigi diisiincesini vurgulamaktadir. Cevhere ulasabilmek igin
cocuklarin birlikte gegmek zorunda oldugu magara, basamaklar ve kapilar; emek stirecini ve
iiretime ulasmanin yollarini temsil etmektedir. Her kapinin bir ¢ocuk tarafindan acik tutulmasi
ya da her basamaga bir c¢ocugun basmak zorunda olmasi, birlikte hareket etmenin
zorunluluguna isaret etmektedir. Bu durum, toplumcu gercekgilikte iiretime erisimin ancak

orgiitlii emek ile miimkiin oldugu anlayisini yansitir.

Cocuk iilkesini kuran ilk on cocuk, emek¢i sinifin saf, birlikte caligsan, liretimi
gerceklestiren bireylerini temsil eder. Baglangicta dayanisma i¢inde olan bu bireyler, iktidari
elde ettikge yozlasan yonetici kesimi simgelemektedir. Sonradan gelen ¢ocuklar ise, dislanan,
yoksul ve iiretim araglarinin disinda birakilan halki temsil etmektedir. Bu cocuklar emek
stirecine dahil edilmedikleri i¢in iiretimden ve paylasimdan dislanmis boylece sinifsal ayrim

ortaya ¢ikmaistir.

Sinifsal ayrimin sonucunda kendisini diger ¢cocuklardan baska oldugunu sdyleyerek

basa gelen “baskan” ise biirokratikleserek halktan kopan yonetici figiiriin bir temsilidir.
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“Gelircibas1” ise miilkiyetin ve servetin denetimini elinde bulunduran ve iiretim iligkilerinin
denetleyicisi gibi goriinse de esitsizligi siirdiiren bir figiirdiir. Bu karakter, toplumcu gergekei
anlayista, devletin ekonomik diizenini kontrol eden ancak halktan yana olmayan yapilari temsil

etmektedir.

Masalin ikinci boliimiinde leitmotif olarak karsimiza ¢ikan ve katmanli bir sembol
haline gelen “mark™ alegorisi ise cevherin doniistiigli deger sistemini yani bir ¢esit paray1 temsil
etmektedir. Mark, yalnizca iiretim araglarini elinde bulunduran sinifin erisebilecegi bir aragtir.
Mark’a sahip olan kisiler, halkin (¢ocuklarin) tiiketimi, oyun, barinma ve yagama haklarin1 da
denetim altinda tutar. Boylece “mark”, masalda smifsal esitsizligin bir araci haline gelir. Bu
durum, toplumcu gercekgiligin temelinde yer alan, sermayeye erisimi olmayanlarin maruz

kaldig1 yapisal adaletsizligi simgelemektedir.

Masalin basindan itibaren karsimiza ¢ikan “masali anlatma zorunlulugu” ise biling
aktarimu, tarihsel hafiza, orgiitsel egitim ve kolektif hafiza vurgusu tagimaktadir. Bir toplumun
ancak gecmisini bilerek gelecegini kurabilecegi diisiincesi bu anlatimda da kendini

gostermektedir.

Bu semboller aracihigryla Ongodren, yalnizca toplumsal simif farkliliklarini degil, ayni
zamanda bu farklarin nasil kurumsallastigini ve nesiller boyunca nasil yeniden tiretildigini de

2

ortaya koymaktadir. Ozellikle, “cevher”, “mark”, “baskan”, “gelircibasi” gibi metaforlar;
smifsal ayrimlarin yalnizca ekonomik temellere dayanmadigini, ayn1 zamanda kiiltiirel ve
ideolojik diizeyde de pekistirildigini gostermektedir. Masal boyunca gelisen olaylar, bu
ayrimlarin nasil ¢atigsmalara yol ac¢tigin1 simgelerken ayni zamanda doniisiim olanaklarini da
goriiniir kilmaktadir.  Sonuc olarak Ongéren, tarihsel materyalizm ¢ergevesinde smif

ayrimlarinin olusumunu, bu ayrimlarin siireklilik kazanma bi¢imlerini ve bu yapiya karst

gelistirilebilecek kolektif miicadele olanaklarini alegorik bir diizlemde tartismaktadir.!®

15 Bu ¢aligmada yalnizca belirli semboller ve anlati dgeleri incelenmistir. Ancak masalda yer alan toplumcu
gercekei anlatim unsurlar1 bunlarla sinirli degildir. Eserde ¢ok daha fazla tematik ve yapisal toplumcu gergekei
unsurlara yer verilmektedir.
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1.9. Nihat Behram’in Masal Kitabinda Toplumcu Gerg¢ek¢i Unsurlar

1970’lerde toplumcu gercekgi siirin yayin organlart olan “Halkin Dostlart”, “Militan”
ve “Giiney” dergilerinin kurucular1 arasinda yer alan Nihat Behram, 1972 askeri
miidahalesinden sonra kitaplar1 toplatilmis ve tutuklanarak cezaevine gonderilmistir.
Hakkindaki davalar, Tiirk Ceza Kanunu’nun komiinist/sosyalist propaganda suc¢larini kapsayan
142. maddesinin yiiriirlikten kaldirilmasiyla birlikte diismistiir. Kardesi Ataol
Behramoglu’nun onun sanat anlayigini tanimlarken kullandigi su s6zler, Behram’in estetik ve
ideolojik ¢izgisini en iyi bigimde 6zetlemektedir: “Doga, ask ve yasama sevinci, onda toplumsal

bir savagst olmanin kaygisiyla bilenmis, kaynagmistir” (Yalgin, 2010a).

Yilmaz Giiney ile calismis olmasi, siyasal baskilara maruz kalmasi, siirlerinin
yasaklanmasi, siirgiin hayati yasamasi ve toplumcu sdylemlerle eserler kaleme almasi, Nihat
Behram’in sosyalist bir sanat anlayisini benimsedigini somut Orneklerle gdstermektedir
(Yalgin, 2010a). Bu ideolojik ve sanatsal durus, yalnizca siirlerinde degil, cocuklara yonelik

kaleme aldig1 masallarinda da vardir.

Nihat Behram’in “Gégsii Kinali Serge” adli masal kitabu, ilk olarak 1980 yilinda Cem
Yayinevi Cocuk Dizisi tarafindan yayimlanmistir. Glinlimiizde ise eser, Biiyiilii Fener Yayievi
tarafindan genisletilmis bir bicimde yeniden yayimlanmaktadir. Cem Yaymevi tarafindan
yaymmlanan ilk baskida sekiz masal yer alirken Biiyiilii Fener baskisinda bu say1 on iice
cikmistir. Bu ¢alismada, ilk baski esas alinarak degerlendirme yapilacaktir. Tespitlerimize gore,
her iki yayinevinden ¢ikan masallarda da Pertev Naili Boratav’in derlemelerinden yararlanilmis
ve masallar toplumcu gergek¢i bir anlayigla yeniden kurgulanarak nazim seklinde

yayimlanmustir.

Kitabin 6n soziinde, Nihat Behram’in Tiirk siirinin en geng ve usta yazarlarindan biri
olarak halkin yaninda yer aldig1 belirtilmektedir. “Gogsii Kinali Ser¢e” masal kitabinin ise
cocuklar i¢in hazirladigi ilk eser oldugu vurgulanmaktadir. Behram’in bu masallar araciligiyla
ezilen ve somiiriilen halkin sozciiliiglinii yapmaya calistig1 belirtilirken seg¢ilen masallarin
iceriklerine miidahale edilmedigi one siiriilmektedir. Ancak yazarin bu masallar tizerinde kendi

yorumunu kattig1 ve baz1 degisiklikler yaptig1 da dile getirilmektedir (Behram, 1980).

Ozellikle “Koylii ile Sultan Mahmut” (Behram, 1980: 10-21), “Cifici Mehmet Aga” (s.
22-36), “Yarim Horoz” (Behram, 1980: 37-50) ve “Uselek” (s. 57-67) gibi masallar, Behram
tarafindan yalnizca bigimsel degil, igerik olarak da yeniden yazilmigtir. Bu yeniden yazim
stirecinde toplumcu gercekeiligin belirgin izleri goriilmektedir. Behram, Boratav’in halk

anlatilarin1 yalnizca aktarmakla kalmamis kendi ideolojik ve estetik duyusuna gore yeniden
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yazmustir. Ancak bu doniisiim her masalda aym &lgiide belirgin degildir. Ornegin “Tilki ile
Yilan” ve “Gogsii Kinali Serge” gibi masallar da Boratav kaynakli olmasina ragmen, dogrudan
toplumcu gercekei bir yaklasim goézlemlenmediginden s6z konusu ¢alisma kapsaminda dahil
edilmeyecektir. Bu durum, Behram’in her masali doniistirmedigini, se¢ici ve elestirel bir
tutumla, toplumcu gercekci edebiyat anlayisini yansitan anlatilari tercih ettigini gostermektedir.
Ote yandan “Canalict” (s. 51-56) ve “Topal Sican” (s. 72-75) adli masallarin Boratav
kiilliyatinda herhangi bir karsilig1 bulunmamaktadir. Bu anlatilar, Behram’in 6zgiin metinleri
ya da bagka halk anlatilarindan esinlenerek kurguladigi metinler olabilir. Dolayisiyla bu

masallar, karsilastirmali bir okumadan ¢ok bagimsiz bir anlati olarak incelenecektir.

Nihat Behram, masal kitabina “Masal Baslangici” (s. 5-9) adli tekerlemeyle giris
yapmaktadir. Ancak bu tekerleme, Pertev Naili Boratav’in masal kitaplarindan alinmis ve
halkin ezildigini anlatan farkl tekerlemelerin ustaca birlestirilmesiyle olusturulmustur. “Zaman
zaman i¢inde, kalbur saman i¢inde deve tellal iken horoz akdogan iken ben babamin besigini
tingir mingir sallar iken; cesmede su yok, ocakta as yok, agliktan kirilirken gilizelim halk ¢arsida
bir cadi tiiccar gezer sirt1 pek parast bol karni tok.” (s.5). Behram, bu sayede okuyucuya,
anlatilacak masallarin ezen ve ezilen smiflar arasindaki iliskiye odaklanacagini onceden
hissettirmektedir. Yazarin yaptigi bu aktarim, halk anlatilarina edebi bir nitelik
kazandirmaktadir. Bu durum, metnin hem s6zlii gelenege sadik kalmasini hem de ideolojik ve

estetik bir ¢ergeve kazanmasina yardimci olmustur.

“Evlerin, koylerinle birlikte ocagin yikila karpuz! Bir yani sap saman bir yani toz
duman; bir yanda demirciler demir dover denk ile bir yanda nakkaslar duvar boyar binbir ¢esit
renk ige, bir yanda da vurguncular hirsizlar kugsatmig Anadolu’yu sayisiz top tiifenk ile.” (s.8).
Anlatida emek¢i halk oOviiliirken “vurguncular, hirsizlar, sayisiz top tiifek” gibi imgeler
sayesinde sOmiirii dilizeni yerilmektedir. Ayni zamanda yazar bu iki farkli kesimi
tekerlemesinde yan yana getirerek donemin sosyal ve politik sorunlara dikkat cekmekte ve
okuyucuyu bu baglamda hazirlamaktadir. Bu imgeler araciligiyla halkin yasadigi zorluklar,
savaslar ve ekonomik sikintilar aktarilmigtir. Behram’in Boratav’a ait masallar1t ve
tekerlemeleri bilingli bicimde se¢mis olmasi, halkin giindelik sorunlarin1 edebi dile
doniistiirdiigiiniic ve bu yolla toplumsal bir biling olusturmaya calistigini da agikca
gostermektedir. Bu baglamda, eserde yer alan masallar1 Pertev Naili Boratav’in derlemeleriyle
karsilagtirmali olarak incelemek, Behram’in halk anlatilarini ideolojik ve estetik tercihler

dogrultusunda nasil doniistiirdiigiinii ortaya koymak agisindan son derece 6nemlidir.

Pertev Naili Boratav’'in “Zaman Zaman I¢inde” (Boratav, 2007) ve “Az Gittik Uz
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Gittik” (Boratav, 1969) adli masal kitaplarinda yer alan anlatilarin bir¢ogu, Koy Enstitiisii
ogrencileri tarafindan derlenmis anonim halk anlatilaridir. Geleneksel masal 6zelliklerini
barindiran bu metinler, li¢iincii tekil kigi anlatimiyla ve “Bir varmis bir yokmus” tekerlemesiyle
baslamaktadir. Olaganiistii olaylara ve tesadiiflere yer verilen bu masallar, sade bir dil, kisa
climleler ve mensur anlatim bi¢imiyle aktarilmistir. Tipik masal karakterleri (iyi-koti ikiligi,
yoksul koylii, padisah, serce, horoz vb.) kullanilmistir. Sistem elestirisi ise yiizeysel diizeyde

tutulmus ve masallar ¢ogunlukla mutlu sonla bitmistir.

Ote yandan Nihat Behram’m masallari, bilingli bir miidahale ile déniistiiriilmiis
geleneksel yapinin yerine ironi ve toplumsal elestiri i¢eren bir dil anlatim1 tercih edilmistir.
Behram, siirsel ve lirik bir anlatici sesiyle, serbest siir biciminde, kesik dizeler, ¢agrisima agik
yap1 araciligiyla anlatilarin1 yeniden kurgulamistir. Masallarda olaganiistii 6geler korunmus
ancak bu dgeler hicivsel ve ironik bir perspektifle yeniden yorumlanmistir. Dil olarak ise
duygusal ve metaforiktir. Ayrica, “Uselek” ve “Yarim Horoz” masallar1 disindaki anlatilar,
geleneksel masal tekerlemeleriyle baglatilmamistir. Masal karakterleri ise psikolojik derinlik
kazanmig bireylerdir; zalimlesen iktidar figiirleri, biling kazanan koyliiler ve baski altindaki
halk acik¢a temsil edilmektedir. Masallarin ¢ogu agik uglu sonlarla bitirilerek okuyucunun

diisiinmesi ve elestirel bir biling gelistirmesi hedeflenmistir.

Nihat Behram’in “Gogsii Kinali Serge” kitabindaki ilk masal, “Koyli ile Sultan
Mahmut” adli anlatidir. Bu masal, KOy Enstitiisii 6grencilerinden Hasan Giilel tarafindan
derlenmistir ve Pertev Naili Boratav tarafindan yayimlanmistir. Tiirkiye’de Typenverzeichnis
(TTV) iginde bu anlatinin alt1 farkli varyanti incelenmistir. Behram, Boratav’in bu masalini

alarak ideolojik derinligi artirmis, politik yonii belirgin bir edebi masala dontistiirmiistiir.

Her iki versiyonda da ortak olay orgiisti su sekildedir: Sultan Mahmut, bir kdyliiniin
armudunu yemis ardindan koyliiyli yanma cagirtarak diledigi zaman kendisinden yardim
isteyebilecegini sOylemistir. Koylii, daha sonra hakkini aramak i¢in saraya gitmis ancak bir

yanlis anlasilma sebebiyle hapse atilarak yilarca orada unutulmustur (s.10-20).

Boratav’in masalinda bu olay sade ve iyimser bir dille anlatilir. Sultan Mahmut, adil
bir padisah olarak ¢izilir ve kdyliiniin sorununu kendisi halleder. Hafif bir ironi barindirmakla
birlikte iktidar dogrudan elestirilmez. Ug yil hapiste kalan koylii, pasif bir durus sergileyerek
affedilir ve odiillendirilir. Oysa Behram’in yeniden yazdig1 versiyonda iktidar net bir sekilde
elestirilir. Sultan Mahmut, “adil padisah” kalibindan g¢ikarilarak otoriter, unutan ve

cezalandirici bir figiir haline getirilmistir.
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“Neden diye sorunca Sultan. Karimdw, demis koylii beni sana yollayan, onu armut dalina bu iple
asacagim sonra dibine yattigin agaci balta ile kesecegim sonra da resmini alip yola diisecegim kanmasin
diye kimse, ne sultana ne sarayina her seyi bir bir halka anlatacagim. Sultan, kiiplere binmis, Buyurmus
cellarlara: Yakalayin su koyliiyii yiiziin derisini kesin kafasint atin kor kuyuya.” (s.19-20).

Alintidan da anlagilacag: tizere koylii karakteri de yalnizca magdur ve pasif bireyi degil,
bilinglenmis, konusan ve iktidarin adaletsizligine dogrudan karsi ¢ikan etken bir 6zneye
doniigmiistiir. Masalin sonunda koylii, “her seyi bir bir anlatacagim halka” (s. 20) diyerek
dogrudan devrimci bir tutum sergilemistir. Ayrica bu varyantta koylil, padisahin kendisini
unutmasi iizerine tam otuz y1l boyunca hapiste kalmis ve iskenceye maruz kalmistir. “Aradan
tam otuz yil gecmis. Hergiin dayak yemekten agliktan susuzluktan erimis hasta diismiis
nerdeyse Olecekmis.” (s.18). Bu detay, toplumcu gercek¢i anlayista devletin adalet
mekanizmasinin isleyisine yonelik gii¢lii bir elestiri niteligindedir. Ayn1 zamanda kdylii pasif
bir figiir degil, biling kazanmis bir emekg¢i olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sistemin yarattigi
adaletsizlige kars1 ¢cikan koylii devletten hesap sormaktadir. Bu doniisiim, toplumcu gercekei

edebi anlayisin temel ilkeleriyle birebir ortiismektedir.

Nihat Behram’in “Gogsii Kinali Serge” kitabindaki ikinci masal, “Ciftci Mehmed Aga”
adli anlatisidir. Masal, 1931 yilinda Hayrunnisa Boratav tarafindan, Ermenek’in Gargara
koylinde derlenmistir. Bu anlati, ne Tiirk masallari katalogunda (TTV) ne de uluslararas1t masal

tipleri katalogunda (ATU) yer almaktadir. Bu yoniiyle 6zgiin bir tip olarak kabul edilmektedir.

Masal, yoksul Cift¢i Mehmed Aga’nin tarlasini siirerken buldugu i¢i altin dolu testiyi
Halep padisahina hediye etmesiyle baslar. Halep padisahi, bu hediyeyi zenginlik gdstergesi
olarak yorumlayarak Mehmed Aga’ya kirk cariye génderir. Mehmed Aga ise bu hediyeyi kabul
etmeyerek Antep padisahina yollar ve padisah da ona kizini verir. Ancak Mehmed Aga,
kendisine sunulan ihtisama ragmen, akli 6kiiz ve eseginde kaldig1 i¢in saraydan kagarak kiiciik
tarlasina geri doner. Bortav’in masalinda, Mehmed Aga’nin karis1 sarayda kalmasini isterken,
Behram bu karakteri tamamen metinden ¢ikarir ve ¢ift¢inin cocuguna geri dondiigiinii vurgular.
Her iki anlatida da zenginligin sarayda degil, ¢iftcinin kendi diinyasinda -yani emekle

0zdeslesen okiizle esekte- bulundugu fikrine vurgu yapilir (s.22-36).

Boratav’in versiyonunda masal, fakir ¢ift¢i ile saray arasindaki ugurumu hiciv yoluyla
isler. Ciftci Mehmed Aga, iyi yiirekli, saf ve fakir olarak ¢izilirken bu saflik bir elestiri degil
geleneksel kadercilik anlayisinin “Kim neyse o olarak kalmali” anlayiginin bir yansimasi olarak
sunulur. Masalda dolayl1 bir sistem elestirisi olsa da masal genel olarak iyimser bir tonla kaleme

alinmustir.

Behram’in masalinda ise Mehmed Aga, geleneksel saf koylii figiliriinden ¢ikarilarak,
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bilingli halk 6znesine doniistiiriilmiistiir. “Bizim Mehmet Aga’cik zaten saraylinin, zenginin
dilincen anlamaz ki. Onun i¢ini yoran, esegiyle okiizii. Ya canavar gelirse? Ustelik bir de evde
yoksul cocuklar1 var. Saraya gittiginde onlar ne yapacaklar?” (s.32). Anlatida emek
kutsallagtirilirken padigah halktan kopuk, liiks i¢inde yasayan ve bilingsiz iktidar figlirii olarak
ele almmustir. “Pasa bakmus ki, sik giyimli bir adam basinda giizel bir sapka selamliyor sag1

solu. Tamam diye diisiinmiis oldu bu is, kizzim1 verecegim.” (s.33).

Ayni1 zamanda bu anlatida sinifsal farkliliklar agik bigimde vurgulanmistir. Ciftci,
kendisine sunulan tiim “miilkiyet” ve iktidar olanaklarini reddederek kendi emegine, topragina
ve lretim silirecine donmiistiir. Bu tercih, kapitalist tiiketim kiiltiiriine bir elestiridir. Sonug
olarak, Behram masali yalnizca bigimde degil, igeriksel olarak da ters yiiz etmistir. Behram’in
metni, bireysel safligin ve iyiligin sistem i¢inde nasil somiiriildiigiinii gézler Oniine sererken

halkin bu diizene kars1 bilinglenmesi gerektigini de ortaya koymaktadir.

Nihat Behram’in “Gogsii Kinali Serce” kitabindaki tiglincii masalt “Yarim-Horoz” adli
anlatidir. Bu masal, Koy Enstitiisii 6grencilerinden Hasan Serinken tarafindan derlenmistir ve
Pertev Naili Boratav tarafindan yayimlanmistir. Tiirkiye’de Typenverzeichnis (TTV) i¢inde bu

anlatinin bes farkli varyanti incelenmistir.

“Yarim-Horoz” adl1 masal, diger masallarla ayn1 temel iskeleti paylassa da igerik, amag
ve ideolojik yonelim bakimindan énemli farklar barindirmaktadir. Her iki masalda da klasik
tekerleme ile baslanmakta, tilki, canavar, ¢ay gibi yardimer varliklar bulunmakta ve Yarim-

Horoz, hakkin1 aramak i¢in aganin konagina gitmektedir (s.37-50).

Boratav’in masalinda aga figilirii somiiren bir iktidar temsilcisi olarak ¢izilmezken
Behram’in versiyonunda aga, daha ilk ciimlelerden itibaren halki somiiren bir karakter olarak
betimlenmektedir: “Aganin aga olduktan sonra yiizli asilmis kas1 ¢atilmis yoksullara eziyete
baglamig. Uzaktaki ciftligimde yer icer giinii glin eder eglenir giilermis aga. Koydeki
yoksullarsa bir dilim ekmege hasret bir yudum suya muhta¢ yasamaya ¢alistyorlarmis” (s. 38-
40). Bu anlatimda, aga figiirii toplumcu gercekci bir yaklasim dogrultusunda sistemin

celigkilerini {izerinde tasiyan, somiiriicii sinifin temsili haline gelmektedir.

Boratav’in versiyonunda horozun ugradigi haksizlik bireysel diizeyde kalirken
Behram’in anlatisinda bu haksizlik sinifsal bir baglamda sunulmaktadir. “Aganin aga olduktan
sonra ylizii astlmis kas1 ¢atilmig yoksullara eziyete baslamis. Uzaktaki ¢iftliginde yer iger giinii
giin eder eglenir giin eder eglenir glilermis aga. Koydeki yoksullarsa bir dilim ekmege hasret

bir yudum suya muhta¢ yagamaya calistyorlarmis.” (s.38-40). Masalda sinif ayrimi merkezil bir
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tema olarak islemekte, zulmiin ise ancak kolektif dayanigma yoluyla asilabilecegi mesajt

canavar, tilki ve ¢ay gibi olaganiistli yardimci varliklar tizerinden gosterilmektedir.

Behram’in masalinin sonunda Yarim-Horoz yalnizca kendi hakkini almakla kalmaz,
koyliilerin de hakkini alarak kolektif bir iiretim baslatmaktadir. Masalin finalindeki “birlikte
gecinir gideriz” (s. 50) ifadesi, toplumsal dayanigmaya vurgu yaparken “artik kimseye agalik
firsat1 vermeyecegiz” (s. 50) climlesi de agalik diizeninin sona erdirilecegine dair agik bir
kararlilig1 ifade etmektedir. Bu durum toplumcu gergekgi edebiyatta halkin bilinglenmesi olarak

degerlendirilebilir.

Nihat Behram’in “Gégsii Kinali Serge” kitabindaki besinci masali “Uselek” adli
anlatidir. Bu masal, K&y Enstitiisii 6grencilerinden Ali Ulvi Ozcan tarafindan derlenmistir ve
Pertev Naili Boratav tarafindan yayimlanmistir. Tiirkiye’de Typenverzeichnis (TTV) i¢inde bu
anlatinin tek bir varyant1 incelenmistir. Nihat Behram’in “Uselek” masali ile Pertev Naili
Boratav’in ayn1 adl1 anlatisi toplum elestirisi barindirmaktadir. Behram, bu masalda neredeyse
hicbir 6geyi degistirmemis, yalnizca metni nazim bigiminde kaleme almistir. Her iki anlatida
da yoksul bir cocugun karsilastig1 adaletsizlikler, egitime erisimdeki engeller ve baskici otorite

figlirlerinin uyguladig1 zuliim belirgin bi¢cimde ortaya konulmaktadir.

Masallarin her iki versiyonunda da Uselek adli kéylii cocugunun fakirligine ragmen
okula gitmeyi ¢aligmasi anlatilmaktadir. Ancak bu siirecte, sarikli hocanin zorla para istemesi,
zengin ¢ocuklarin ayricalikli olmasi, yoksul ¢ocuklarin diglanmasi ve siddete maruz kalmasi
gibi cesitli engellerle karsilasilmaktadir. Buradaki Uselek figiirii ile hoca karakteri, sinifsal

ayrimi en net sekilde gosteren dgeler olarak ¢izilmistir.

Uselek ve hoca karakterleri, her iki anlatida da smifsal ayrimi belirginlestiren unsurlar
olarak yer almaktadir. Nihat Behram’in bu masali yapisal olarak degistirmeden kitabina almasi,
anlatida ezilen smiflarin yagam miicadelesinin ve toplumdaki adaletsizliklerin dogrudan ifade
edilmesine baglidir. Bu yoniiyle, masal toplumcu gergekei anlayisla ortiismektedir. Cilinkii s6z
konusu anlatida Uselek’in karsilastig1 egitim hakkina yonelik engeller, bu edebi yaklagimin

merkezinde yer alan sinifsal esitsizlik temasini yansitmaktadir.

Nihat Behram’in dordiincii masali olan “Canalici” adli anlati Boratav’in kiilliyatinda
bulunmamaktadir. Masalda kiigiik bir bahgede kit kanaat geginen iyi yiirekli bir adamin,
uzaklardan gelen “yabanci” bir konuk tarafindan somiiriilmesini anlatilmaktadir. Bu anlatida,
kendi emegiyle gecinen adam metaforu iizerinden emek ve iiretim kutsanmakta; “yabanci” ise

halkin emegini tiikketen somiiriicii sinifi simgelemektedir (s.51-56).
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Masalda ¢igekler, fideler ve su gibi yasam kaynaklar1 halkin iiretimini, emegini ve
dogayla kurdugu bag: temsil etmektedir. Adamin gosterdigi konukseverlik ise halkin safligini
ve somiiriiye olan acik halini simgelemektedir. Bu nedenle, yabanci karakteri yalnizca bir kisi

olarak degil, somiiriicli kapitalizmin temsili olarak degerlendirmek daha dogru olacaktir.

Yabanci, bahcedeki tiim meyve ve sebzeleri yiyip sismanlarken, adam zayiflayip
hastalanir. Bu durum, smiflar arasi somiirii sisteminin igleyisini agik¢a ortaya koymaktadir.
Halk her gegen giin yoksullasirken somiirii sinifi zenginlesmektedir. Yabancinin, “Aman
Canalici, demis ben degilim canini almaya geldigin, surada yatan adam onun canini al onun
canint al ki bana kalsin bahgesi.” (s.54) sozleri, asil niyetini ortaya koymasi acisindan
onemlidir. Bu sahne, yoksul adamin simifsal bir uyanisin yasamasina sebep olur ve somiiriicii

unsuru evinden kovmasiyla sonuglanir.

Masalin sonunda adam yalnizca somiirii unsurunu evinden uzaklagtirmakla kalmaz, ayni
zamanda kolektif bir biling gelistirerek bahgesinde yalnizca dostlarini agirlamaya baslar. Bu
durum, toplumcu gercgekei anlayista halkin somiiriiye karsi biling kazanmasinin ve emegine
sahip ¢ikmasinin gerekliligini vurgular. Bu sayede Behram’in bu masali, bireysel bir masalin
Otesine gegerek simgesel diizeyde bir sinif miicadelesini isaret eder. Halkin somiiriiye kars1 geg

de olsa bilinglenmesini ve emegini koruma iradesini kazandigini ortaya koyar.

Sonug olarak, Nihat Behram’in Pertev Naili Boratav’in masal derlemelerinden aldig1
anlatilar, bicim ve igerik acisindan 6nemli farkliliklar tagimaktadir. Her iki metin ortak bir
iskelet lizerine kurulmus olsa da Nihat Behram’in yeniden yazim1 hem toplumcu gercekei bakis
acisini giiclii bicimde yansitmig hem de edebi masalin niteliklerini basarili sekilde uygulamaistir.
Behram’in tek basina aldigi masallarda ise toplumcu gercekei anlayis, daha belirgin ve

metaforik bir bicimde kurgulamstir.
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SONUC

Yiizyillar boyunca degisen ve doniisen toplumsal kosullar, halk anlatilarinin da
doniismesine ve yeni islevler kazanmasina neden olmustur. Bu doniisiim siirecinde, yazarlar
tarafindan 16. ylizyildan itibaren tercih edilen tiirlerden biri masaldir. Masal, ge¢misten
giiniimiize anonim olarak s6zlii gelenekten nesilden nesile aktarilan bir tiirdiir. Modernlesmeyle
birlikte sozli anlatt kimliginden uzaklasan bu anlatilar, yazarin bilingli iiretimiyle “edebi
masal” formuna doniigmiis bu doniisiimle birlikte ideolojik ve estetik bir bakis agist

kazanmustir.

Avrupa’da 16. yiizyilda Giovan Francesco Straparola ve Giambattista Basile tarafindan
baglatilan edebi masal yazma siireci, ulusal kimlik insasi siireciyle birlikte hiz kazanmigtir. Bu
siiregte Almanya’da Grimm Kardesler ve Danimarka’da ise Hans Christian Andersen gibi

yazarlarla gelisimini siirdiirmiistiir.

Tiirkiye’de ise edebi masal yazma gelenegi, 20. yilizyilin baslarinda ilk defa Ziya Gokalp
tarafindan Tirkgiiliik ideolojisini yaymak amaciyla kullanilmigtir. Cumhuriyet’in erken
doneminde ise halk anlatilari, devletin ideolojisini halka benimsetmenin bir araci olarak
goriilmiis ve bu dogrultuda yeniden iiretilmistir. Ozellikle 1940 yilina kadar Matbuat Umum
Midirligt, halk anlatilarinin devlet ideolojisine uygun sekilde yeniden yazilmasin

desteklemistir.

1940 yilina gelindiginde, Sovyetler Birligi’nde gii¢ kazanan toplumcu gercekei edebiyat
anlayisi, halk anlatilarinin da bu dogrultuda kaleme alinmasinin 6niinii agmistir. Bu baglamda
Rus yazar Saltik S¢edrin’in 1883-1886 yillar1 arasinda yayimladigi ve politik masal tiirliniin
onciisii kabul edilen “Biiyiiklere Masallar” adl1 eseri, Tiirkiye’deki toplumcu gercekei yazarlar
iizerinde biiylik bir etki yaratmistir. S¢edrin’in masallarinda kullandig1 alegorik anlatim ve

hiciv, Tiirkiye’deki yazarlar i¢in hem bi¢im hem igerik agisindan yeni bir kap1 agmustir.

Toplumcu  gercekeilik, toplumdaki adaletsizlikleri goriiniir  kilmayi, halki
bilin¢lendirmeyi ve harekete gecirmeyi amaglayan bir sanat anlayisidir. Bu anlayis, Sovyetler
Birligi’nin sosyalist kiiltiir ve insan yaratmak amaciyla olusturulan sosyalist gercekci edebiyat
anlayisina dayanmaktadir. Bu edebiyat anlayiginin ana referansi, sinif ¢atismasi, kolektif
yasam, kadinlarin 6zgiirliigli, sanayileseme vb. sosyalist temalardir. Diinyanin g¢esitli
iilkelerinde yasayan sosyalist yazarlar da kimi farkliliklar olmakla beraber, genellikle sosyalist
gercekci edebiyatin temel prensiplerini benimsemislerdir. Tiirkiye’de 6zellikle 20. yilizyilin

ortalarindan itibaren etkili olmaya baglayan bu anlayis, bircok yazar ve sair tarafindan
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benimsenmistir.

Bu dogrultuda, 1960’11 yillardan itibaren yiikselise gegen toplumcu gergekci edebiyat
anlayisiyla birlikte masal tiirli, bu kez ezilen sinifin sorunlarmi goriiniir kilmak amaciyla
kullanilmaya baglanmistir. Bu donemde, Sabahattin Ali, Aziz Nesin, Mehmet Basaran, Yasar
Kemal, Oguz Tansel, Erol Toy, Necati Mert, Vasif Ongoren ve Nihat Behram gibi yazarlar

kendi masal kitaplarin1 yazarak halki bilinglendirmeyi hedeflemislerdir.

Bu yazarlarin kaleme aldigi masallarin genellikle bireysel hayal giici ve estetik
tercihleri dogrultusunda bicimlendigi goriilmektedir. Masallarda 6ne ¢ikan baslica temalar
arasinda yoneticilerin riyakarligi, halkin aldatilmasi, kolektif biling kazanimi, iktidar baskisi,
emperyalizm ve Bati Oykiinmeciligi, ezen-ezilen iligkisi, halkin somiiriilmesi, propaganda
araglar1 ve aydinlarin rolii gibi konular yer almaktadir. Ozellikle kolektif biling kazanimi
vurgusu 0n planda tutuldugu bu masallar da dini unsurlara bilingli bir sekilde yer verilmemistir.
Bu itibarla s6z konusu masallarin sosyalist gercekci edebiyatin temel ilklerine ve temalarina

uygun oldugunu sdéylemek miimkiindiir.

Bu masallarin bigimsel yapisinda ise geleneksel masal kalip ve formellerinden kimi
zaman yararlanilmig, kimi zaman ise bu kaliplardan bilingli bir sekilde uzak durulmustur.
Ornegin, bazi masallarda tekerlemelere yer verilirken bazilari bu gelenegi disarida birakmustur.
Yine geleneksel masallarin mutlu sonla bitme 6zelligi, bu yazarlarda ucu agik ve sorgulayici
sonlara birakilmigtir. Alegorik ve ironik anlatim 6zelliklerinin yogun olarak kullanildig: bu
anlatilarda, toplumcu gercekei bakis agsis1 dogrudan degil ortiik bir sekilde ifade edilmistir. Bu
nedenle, bu masallarda toplumcu gercekei temalari agikga tespit etmek zaman zaman
giiclesmektedir. Ancak kullanilan metaforlar ve semboller aracilifiyla bu temalarin halkin
anlayacag1 yalinlikta ve derinlikte iglendigi goriilmektedir. Ayn1 zamanda, incelenen edebi
masallarda geleneksel masallarda sikca karsilagilan olaganiistii unsurlarin biiyiik dlglide terk
edildigi, bunun yerine daha realist ve toplumsal gerceklige temas eden anlatilarin tercih edildigi
gozlemlenmektedir. Bu anlatilarda kahramanin bireysel bir doniisiim gegirmesi zorunlu
degildir. Ancak karakterler, bireysel bir sorgulamanin 6znesi haline gelerek yazarin ideolojik
goriislinii aktarmada islevsel bir rol oynamaktadir. Olay o6rgiisii bakimindan, baz1 masallarda
katmanli yapilarin benimsendigi ve modern anlatim tekniklerine basvuruldugu dikkat

cekmektedir.

Dil kullaniminda ise, geleneksel masalin sade, agik ve dogrudan anlamina yakin bir dil
tercih edilmekle birlikte, kimi yerlerde yazarin bireysel anlatim tarzini yansitan siislii ve sanath

bir dile yer verildigi goriilmektedir. Zaman ve mekan baglaminda da geleneksel masallarin
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aksine belirli zaman ve mekanlara yer verilmis bdylece gerceklige daha yakin kurgular
olusturulmustur. Sonug olarak, edebi masallarda yazarlarin temel amacinin okuyucuya hem

ideolojik hem de estetik bir mesaj aktarmak oldugu sdylenebilir.
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