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Oz

Tiirk edebiyatinin modernlesme stirecinde roman formu yapisal dinamikleri ile
yeni bir toplum ve edebiyatin kaynaklarini tasima gorevi tistlenir. Modern edebiyatlarin
baglangicinda &zellikle komik edebi tiirlerin 6n plana gikmasi bu edebi tiirlerin top-
lumsal déntistim ile yakin iligkisini ortaya koymaktadir. Recaizdde Mahmut Ekrem'’in
Araba Sevdasi adli romant devri igerisinde modernlesme stireci ve medeniyet krizine
ait meselesini cogunlukla komik bir edebi tiir olan ironi tizerinden anlatmasi bakimin-
dan dikkat geker. froni tiirii iglevini yikici bir doga tizerinden gerceklestirir. ironi tiiriiniin
toplumsal déntistimlerde ve medeniyet krizlerinde Gstlendigi bu rol, Araba Sevdasi
romanini da bigimlendirir. Roman 6zellikle yeni bir medeniyetin esigindeki bir toplu-
mun eski medeniyet ile olan iligkisini problem haline getirir ve bunun icin ironinin yikici
islevini kullanir. Edebi tiirtiintin getirdigi zengin anlam diinyas ile yeni dikkatlere muh-
tag Araba Sevdasi romanini ele alan calisma yikimin nasil / neye karsi gerceklestigi ve

bunlarin modernlesme ile iligkisine odaklanarak yeni bir okuma sunmay1 hedeflemistir.

Anahtar Kelimeler: Araba Sevdasi, ironi, mit teorisi, yikim.

Abstract

The form of the novel takes the role of carrying the social and literature re-
sources with its structural dynamics in the modernization process of Turkish lit-
erature. Humorous literary forms particularly came to the forefront in early mod-
ern literature, revealing the close relationship of these literary forms with social
transformation. Araba Sevdasi is remarkable since it explains the modernization
process and the civilization crisis mostly with irony in a humorous form. Irony
functions through a destructive nature. The role of irony in social transformations
crises also shapes the novel, Araba Sevdasi. The novel particularly addresses the
relationship of a society on the brink of a new civilization with the old civilization
as a problem by using the destructive function of irony. The aim of the study
addressing the novel, Araba Sevdasi, which is still remarkable due to the rich
semantic world of its literary form is to present a new way of understanding by
focusing on how and against what the destruction occurs and on its relationship

with modernization.

Keywords: Araba Sevdasi, irony, myth theory, destruction.



260

Araba Sevdasi Romanmda “Yikim”m Anatomisi Uzerine Bir Degerlendirme

Exiended Summary

Turkish literature was introduced with several political and social problems
brought by Turkish modernization with novel. Initial examples of novel in Tur-
kish literature used the discourse created by the nature of the novel itself to
convey all these problems. Within the framework of this relationship, Turkish
literature began to change not only the narrative form but also the literary and
social discourse. Turkish literature moved from a mono-centred discourse to
a poly-centred/many-voiced discourse and a carnivalesque universe through
the novel.

At its onset, Turkish novel was mainly shaped with the Tanzimat and Wes-
ternization journey. Basic goal of the novels of this period was to destroy the
rules of settled literature. This goal got extended by blending with Ottoman so-
ciety’s issue of transition to a new cycle of civilization and transformation after
long centuries of self-identification with the Eastern civilization. destruction
stands out as a phenomenon in the journey of building a new narrative form
as well as a new society. Involved in the semantic field of humorous literary
forms in functional terms, destruction and transformation contribute to the
construction of the new. The novel, Araba Sevdasi by Recaizade Mahmut Ekrem
draws attention by creating its discourse from a humorous literary form. Araba
Sevdas: immediately attracts attention as an irony of an age. The novel realises
its function of modernization through the phenomenon of destruction with its
literary form and discourse.

The study addressed the aesthetic layers of novel, Araba Sevdasi shaped
by the semantic world and function of irony and their relationships with each
other. In this respect, mythological sources of irony as a literary form and their
reflections on the novel were examined. The relationship of Araba Sevdas: with
irony as a literary form and the winter myth was discussed theoretically in the
light of the literary form and myth relationship presented in Anatomy of Criticism
by Northrop Frye. It was found that the novel’s elements such as the storyline,
characters, time and place were in close relationship with the act of destructi-
on within the context of the winter myth by giving examples. Psycho-cultural,
actual and discursive planes were addressed in the subsequent parts of the re-
search based on the establishment of this literary form and the traces of irony
and the destructive function were followed on these planes. The concept of
laughing as the form of irony, was discussed following these planes to analyse
the destructive function and powers of the elements that form laughing in the
novel, Araba Sevdasi.
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On the psycho-cultural plane, the novel, Araba Sevdasi, presents the act of
destruction with a patriarchal story line and a character in the power field of
the father. This power field is the whole of the cultural backgrounds of the
Ottomans within the Eastern civilization and this power begins to get shaken
through the novel’s character by creating certain deprivations. On the psy-
cho-cultural plane, the novel excludes the character, Bihruz Bey from the field
of conscience in an attempt to realise modernisation by destroying the autho-
rity field of the father.

The actual plane highlighted the acts of the novel as well as the objects the
destruction focused on. In Araba Sevdast, most of the actions are shaped throu-
¢h deprivation and deficiency, blending with the semantic world of irony. Love,
conscience, language, money and care attract attention as the objects focused
by deprivation. Deprival of these objects caused the character exhibit actions
through deprivation, allowing the novel to present substantial examples from
the semantic world of irony.

Two basic issues attract attention on the discursive plane of the novel. The
first one is literalism and the second is the authority/power issue. It has been
noted by the facts that each of the events shaped around Bihruz was based on
a lie and Bihruz lived in a world of lies and imagination until the end of novel
where the great truth was faced. Lie or trick is a method commonly resorted
particularly by irony form. In this respect, the novel progresses on the lie-truth
basis and uses this method to express the need to face the truth on both so-
cial and literary terms. The other issue of the novel, authority was narrated th-
rough the character’s incompatibility with the civilization he was born into and
the struggle he experienced in the meantime. At this point, power deeply turns
into a tool for attack, benefiting from the destructive function of irony again.

The last part of the study discussing the narrative form of Araba Sevdast
emphasized the meaning generated through the novel’s relationship with the
concept of laughing. The novel aims to analyse the relationship between sha-
king the basic values of the civilization desired to be left behind and creating
the act of laughing.

In the conclusion part, it was determined in the light of these analyses that
the irony form reflects its power on all aesthetic layers. Destructive function of
the irony form is observed to have the aim to establish modernization through
efficient acts in all these layers. Within the framework of all these analyses the
novel is featured as being the very first novel to have established the modern
in real sense on both social and literary terms.
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Giris

Roman, insanligin gecirdigi siyasi, sosyal ve kiiltiirel dontigtimleri muhteva
diizeyinde oldugu kadar edebi tiir ve bigim diizeyinde de bir sGyleme déniig-
tirebilme glicti bakimindan anlati tiirleri ve tarihi icerisinde énemli bir yere sa-
hiptir. Birgok ulusun yahut medeniyetin degisim siirecini, roman tiiriniin ortaya
koydugu bigim - icerik diizlemindeki dénlisim tizerinden gdzlemlemek ¢ogu
zaman edebi elestirinin siyasal bir séylemle karsi kargiya kalarak sinirlarini ge-
nigletmesine yol agar. Aristoteles’in Poetika (1987) adli eserindeki dikkatlerinden
bu yana belirli bigim ve igerik tekrarlarinin bir edebi tiire isaret ediyor olugu ile
beraber bu edebi tiirlerin, icine dogmus oldugu kitle ile yénelmis oldugu iktida-
ra iligkin bir séylemi de ardinda tasiyor oldugu gériilmiistiir. Romanin dogusu
olarak isaret edilen anlatilarin insanligin ilk anlatilar itibariyle bicimlenmeye
basglayan tlrlerden romans, tragedya, komedya tirlerinin geleneklerini biinye-
sine katarak bagimsiz bir anlati formuna ulastigi bilinmektedir. Anlati tarihi ice-
risinde her birinin kendine iligkin geleneg&i ve séylemi olan bu tirlerin romani
bicimlendirisi hem romanin dogusuna iligkin episteme hem de bu formda ya-
zilmig eserlerin icine dogmus olduklari kitle - iktidar ve cag itibariyle tirettikleri
sdyleme ulagmayr mimkin kilar. Dogusunu aydinlanma ve burjuvaya borglu
olan romanin bu ¢agin ve kitlenin anlam diinyasinin bir estetik zemini oldugu,
bu anlam diinyasinin ise bir cagin ve bir toplum diizeninin dogusuna atfen bir
olim - yeniden dogus iliskisi temelinde sekillendigi bilinmektedir. Bu sebep-
le roman bir form olarak her daim art alaninda kendine dontk bir dogus ve
kurulum anlamini barindirir. Bati edebiyatlarinda ortaya cikisi itibariyle anlam
diinyasini bu art alandan alan roman formunun her ulusun edebiyatina girisi
ve kurulugu da yine ayni anlama yaslanarak gerceklesir. Roman 6ncelikle ulu-
sal edebiyatlarin anlati gelenekleri, onlarin sdylemleri ve formlari ile kargilasir.
Bu kargilagmanin yani baginda ise hem ulus devlet olma sertivenlerinin, hem
de ulusal edebiyatlarin modernlesme istencinin yer aldigi gortiliir. Bu sebeple
roman tlriiniin ulusal edebiyatlara girisi ve yerlesmesi anlati geleneklerinin ve
edebi tiirlerin dontstimi ile toplumlarin modernlesme sertivenini bir arada stir-
diiren zemini gozler dniine serer.

Tark romaninin baslangicinda yogun bir bicimde Tanzimat ve Batililagma
sertiveni ile sekillenen romanlarin temel meselesinin yerlegik edebiyatin cerce-
vesini kirmak oldugu goze carpar. Bu temel mesele genisleyerek uzun yiizyillar
kendisini Dogu medeniyeti icerisinden tanimlayan Osmanli toplumunun yeni
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bir medeniyet dairesine gegisi ve dénlisimi problemi ile birlegir. Yeni bir for-
mun kurulusu yeni bir toplumun ingast ile beraber igler. Hem yeni bir toplumun
hem de yeni bir tiirlin ingasinin gerceklesmesinde bir safha olarak yikimin bir
fenomene doniistiigii goriliir. islev olarak komik edebi tiirlerin anlam alaninda
yer alan yikmak ve déntistiirmek yeni olanin insasinda daimi gézlemlenir. Ttirk
edebiyatinin ve 6zelde anlati geleneginin yenilenmesinde bu anlamda sdylemi-
ni komik bir edebi tir icerisinden treterek yikim ve gergekligi ortaya koymayi
basarmig bir roman olan Araba Sevdast dikkatleri ceker. Daha ilk bakigta bir dev-
rin ironisi oldugu hemen goéze carpan ve bu konuda ¢ok kez degerlendirilmis
olan Araba Sevdasi edebi tiir ve sdylemiyle yikim fenomeni (izerinden moder-
nlesme iglevini gerceklestirir. Bu hususta devrinin daha uzlagmaci bir duyusla
ortaya koyulmug romanlari arasindan tirsel bakimdan siyrilir. Bahtin’in roman
ve modern edebiyatlarin ingasini yikmak ve giilme ile iligkilendirdigi tezi (Bahtin,
2005), Tiurk edebiyati icerisinde Araba Sevdas: romaninin bu yonii tizerinde bir
kez daha distinmeyi gerekli kilmigtir. Romanin Tlrk edebiyatinda modern anlati
ve ardina aldigi modern toplum tahayyiliini gergeklestirmeye caligtig estetik
katmanlari ve yikim eylemini gerceklestirmek {izere bir saldirt nesnesi olarak
sectigi eski dil, edebiyat, kiltiir ve otorite ile iliskisi bu modernlesme siirecini
farkli bir cepheden aydinlatacak birikimi hala biinyesinde tagimaktadir.

Mil Olarak Ironi ve Araba Sevdasi

Araba Sevdasi'nin anlam diinyasi ironi tirl tizerinden Gretilir. Edebi tir kav-
raminin, hem bicime hem de igerige vurgu yapan yonil, bir anlatiyt ¢dztimleme
safhasinda birbirinden ayrilamaz bu unsurlarin iliskilerinden dogan anlami or-
taya gikarmayi zorunlu kilar. Bu baglamda Araba Sevdasi'nin tiirtine iligkin ironi
tespitini ortaya koyarken hem bigim, hem icerik hem de bunlarin iligkisi sonucu
ortaya ¢ikan sdylemi irdelemek gerekmektedir. Aristoteles’in komik edebi tiir-
lere kaynaklik etmis olan komedya taniminda; tiiriin, soylu olmayan, normlarin
altinda ve kusurlu olan karakterlerin taklidi oldugu vurgusu vardir (Aristoteles,
1987: 20) Edebi ttirleri birer mit ve arketip olarak kabul eden Northrop Frye,
Elestirinin Anatomisi adli galismasinda bu ahlakgi bakis agisini genigleterek anla-
tinin tim yapisal 6zelliklerine yayilan bir edebi tiir fikri ortaya koyar. Buna gore
her edebi tir, kahramanlar arasi dikey hiyerarsiye gore sekillenir ve bununla
uyumlu eylemi merkezine alarak bicimini ve mit olma gliclinii kazanir. Frye'a
gore; komedi, romans, trajedi ve ironi kendine has igeriklere, hiyerarsinin farkli
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diizeyindeki kahramanlara ve birbirinden farkli iglevlere sahip bagimsiz birer
mittir (Frye, 2015: 59-81).

Araba Sevdasi tiirsel olarak ironi mitinin iglevini sergiler. Bu ironi, romanin
kahramani Bihruz Bey'in eylemlerinde gortintir haldedir fakat roman, eylemlerin
Otesinde bir ironik evren ile cevrelenmistir. Roman, kahramanin eylemleri, igine
dogdugu zaman ve mekén unsurlari ve bunlarin nihayetinde dogan dil ve anlam
dlinyasi ile biitlintiyle ironi mitinin arka planina sahiptir. Bu dogrultuda anlatiyi
ironik kilan tek bir unsur degil, dogrudan bu mitin bir anlatiy tim katmanlarin-
da sekillendirme glicti olan anlam evrenidir. Araba Sevdast anlati bakimindan gi-
ctinti bu anlam evreninden ve bunu bitlnsel olarak kullanabilmis olmasindan
alir. Frye'in kahraman ve eylem alani igin dikey hiyerarsi tizerinden belirledigi
teorik zemin, Araba Sevdasi'nin neden ironi tiirine mensup oldugunu yeni bakis
agilari ile sunma firsati vermektedir.

Kis Milosu - Oliim ve Araba Sevdasi

Frye edebi tirler tizerine belirledigi kip teorisinde kahramanin eylem glici-
nii “biz” ile kiyaslayarak Gistmimetik ve altmimetik kipler belirler. Bu kiplerden
tstmimetik kip, kahramaninin en gticlii oldugu metinlerden baslar. Kahramanin
aksiyondaki yetkisine gore altmimetik kipe dogru bir inis gergeklegir. Frye Ust-
mimetikten altmimetige dogru inen her dereceye yeni bir edebi tiir yerlegtirir:
Bu alt kipler; romans, tragedya, komedya ve ironidir. Bu kipleri belirleyen; toplu-
mun sosyolojik ve psikolojik yoniidiir. Ustmimetik kip, merkezin {izerine kurulur
ve bu, saray kulttrti, hiikimdar ve baskent etrafinda bigimlenmis bir toplum
diizeni ile bunun yansimasi olan bir edebi metin yapisi tiretir.

“Ustmimetigin merkezi ... ilging bir kimsedir ya da merkezcil bakig tema-
sidir; onda kendi halkina gdzlinii cevirmis saray halki, davaciya gézini
dikmis mahkeme salonu ya da aktére goéziint dikmis izleyicidekine ben-
zer bir seyler vardir. Ustmimetik yazar icin bu, en {ist seviyedeki bir saray
mensubudur, bir danigmandir, bir vaizdir, bir halk hatibidir ya da adap
uzmanidir” (Frye, 2015: 88).

Altmimetik kip, kahramanin nitelik ve eylem olarak zayifladigi, glig, giizel-
lik, zeka bakimindan merkezden asagida bigcimlendigi alandir. Sagma, abstird,
kaotik ve bilingsiz olan, bu alanda ortaya ¢ikar. Frye, komedya, hiciv ve ironi
tirlerini altmimetik alanda konumlandirir. Bu tirlerin iglevi merkezden asagi in-
dikce onun normlarini bir saldiri nesnesine dontigttirmek, onu alagsagi etmek ve
yikmak olarak iglemeye baslar. Frye bu yikici islevin seytani bir tavri oldugundan
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bahseder. Bu, bir yaniyla da ideal olarak kurgulanmis tanrisal evrenden ruhsal
ve fiziksel zayifliklari ile insanin diinyasina inmektir. Bu acidan komedi, hiciv
ve ironi “kahramanlarinin insanligint vurgular, tragedyadaki térensel kaginilmaz-
lik hissini asgariye indirir, felakete; toplumsal ve psikolojik aciklamalar getirir”
(Frye, 2015: 275). Boylelikle ozellikle tragedya ve romansin yer aldigi ahlaki
diinyadan alasagi edilmis ve yeraltina dogru degismis bir diizen ile karsilasiriz.

Araba Sevdasi'nda ironi Bihruz Bey etrafinda yaratilir ve anlatinin tim un-
surlarina yayilir. Frye'in ironide kahramanin niteligi tizerine bahsettigi durum
Bihruz Bey tarafindan sergilenir. Ironi sonucunda ortaya ¢tkan durum komiktir
ve bu anlamda Bihruz anlatinin bagindan sonuna dek komiktir. Onun bir ironi
kahramant olarak kurgulanisinda dikkat ¢eken ilk sey eksiklik unsurudur. Bihruz
Bey, romanin hemen basinda bir eksiklik ve yoklugun iginden tasvir edilmeye
baslanir. Tanitilmaya baglandigi ilk satirlarda, Bihruz Bey’in babasinin memuri-
yeti sebebiyle zamaninda almasi gereken egitimi alamamig oldugunu &greniriz.

“Muhtesem Bihruz Bey kudemé-yi viizeradan miiteveffa ... Pasarnin
mahdumudur. Vilayetten vilayete intikal ile on bes sene kadar alet-teva-
li istanbul’a ayak basmamis olan pederiyle sigar-1 sinninde memleket
memleket dolastigindan dolayr Bihruz Bey bir ¢ocuk igin derece-i ulada
vacibl't-tahsil olan maltimati on alti yagina kadar ele getirememisti” (Ek-
rem, 2005: 214).

froni mitinin hakim oldugu komik edebi tiirlerde ana kahramanin genellik-
le bir eksiklik etrafinda insa edildigi gortilmektedir ve “komik” bu eksiklikten
dogar. Bu soyut - somut her tiirlii eksiklik olabilir. ironinin temel anlami bu
eksikligin yadirgatilmasidir. Bihruz Bey'in tanitiimasi itibariyle yaratilan bu ek-
siklik, sonrasinda dogacak eksikliklerin baslangici olacak ve kahramanin varlig
anlatinin basinda bir yoklugun igine dogacaktir. Parla'nin Babalar ve Ogullar adh
calismasinda (2012) Tanzimat romanlarinin epistemolojik temeli olarak vurgula-
dig1 baba eksikligi, Bihruz'un yaratilmasinda da etkilidir. Bihruz Bey'in de devrin
romanlarindaki bircok erkek kahraman gibi babadan yoksun oldugu gortiliir. Bu
baba ve egitim eksikligi kahramanin biling eksikligini doguracak, bu yoksunluk
genisleyen bir bigimde kahramanin eylemleri ve dogurdugu sonuglarin da yine
ayni temelde devam etmesine neden olacaktir. Yoksunluklarla inga edilen bu
kahraman, eylemleri ile de yeni yokluklart doguracak, tiim bunlar ise yikilmakta
olan yahut yikilmak istenen bir merkezi isaret etmeye baglayarak ironinin yapi-
sal zeminini hazirlayacaktir. Bu manada Araba Sevdasi’'nin 6ncelikle kahramanin
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kurgusu ve eylemleri bakimindan ironik bir diizleme kurulmus oldugu goriile-
cektir.

Eksiklik ve yoksunluk yikici bir eylemin sonucunda dogar. Bihruz'un igine
dogdugu bu yoksunluklar evreni bir yontiyle ¢oktan yikilmis bir diinyay: anlatir-
ken diger yonuyle de yikilmak istenen bir saldiri nesnesine yonelir. Bu sebeple
kahramanin ve gevresini kugatan evrenin ironi tlrtiniin mitik dogasina da yas-
lanarak temelde yikict bir arzuyu agiga cikardigi gorilecektir. Frye, altmimetik
- komik kiplerin bir saldirt odag sectigini ve temelde eylemsel olarak yikici bir
dogasinin oldugunu belirtir. Komik edebi tirlerin yontemleri yikma eylemince
sekillenir. Frye bunu agiklarken edebi tirler izerinde mevsim analojisi kurar. Bu
analojide her mevsim bir edebi tiirtin mitosudur. Frye burada mevsimlerin in-
san aksiyonlarini diizenleme glictine dayanarak mevsimlerin ve insan zihninde
yarattiklari psikolojik anlamlarin birer mit olarak edebi tiirleri de bigimlendirdigi
kanisina varir. Buna gére anlamlar itibari ile ilkbahar mitosu komedyayi, yaz
mitosu romansi, sonbahar mitosu tragedyayi, kis mitosu ise hiciv ve ironiyi se-
killendirir (Frye, 2015: 259 - 260). Kis mitosunun bigimlendirdigi hiciv ve ironi
kis mevsiminin 6liim, bitig, yenilgi gibi yikici anlamlarini tasir ve bu noktada
zaferi hedefleyen komedyadan ayrilir. Hiciv ve ironi ayni mitos tarafindan sekil-
lendirilirken belirgin bir saldiri nesnesi ve siddeti bakimindan birbirinden ayrilir.
(Frye, 2015: 275). Bu mitos, bozulmakta olan toplulugu ya da dizeni, tikenmis
- yozlagmis bir cagi kaotik bir zeminde bas edilemez bir kahraman vasitasi ile
gbzler 6niine sermeyi hedefler.

Araba Sevdasi, ki mitosuna siki sikiya baglidir. Bihruz Bey'in igine dogdu-
gu normlar karsisinda yikik dokiik ¢izilen zihni ve ¢ehresi anlatinin zaman ve
mekan unsurlarindaki ayni tavir ile devam eder. Anlati, Bihruz'un tanitimi éncesi
bir Camlica tasviri ile baglar. Camlica devrin Batili eglence mekani olarak devrin
bir¢ok romaninda zikredilir fakat Araba Sevdasi'nin ilk Camlica tasviri devrinin
diger anlatilarindan farklilik gosterir. Anlatici bu Camlica’yi harabe sokaklarin ve
manzaralarin tasvirinin ardindan gdstermeyi tercih eder. Bu Camlica aligildiginin
aksine “kig” mevsiminin sonlarina dogru kapali, zevk ve neseden uzakta tasvir
edilir.

“Meydancigin bir otuz hatve dtesinde epeyce véasi ve murtefi bir sed lize-
rinde kar-1 kadim binalar taklit yolunda yapilmis enli sacakli bir kattan
ibaret bir bina ve bunun etrafinda bazi bliylicek agaglar mevcuttur. Onun
st yaninda diger bir sed ile baglayan yer ise ... biiylik sararmig kayalari
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havi inigli yokuglu metruk bir mezarlktir. ... Buraya ¢ikincaya kadar yo-
rulmadiksa yine asagi dogru inelim de nikat ve hududunu tayin ettigimiz
mevakii tahkik edelim. ... Burasi "Camlica Bahgesi” namiyla Istanbul'da
en evvel tanzim ve kiisad olunmus olan bahgedir. Birkag zamandan beri
ragbet-i &mmeden biitiin biitiin mehcur oldugu cihetle ekser eyyamda
kapilart kapali durur. ... Camlica Bahgesi bundan evvel simdiki hiiztinli
bir stik(it-abad-1 tenhayi degil, hengameli bir stirgah-1 sevk u sagap idi”
(Ekrem, 2005: 209 - 210).

Kadim binalari taklit eden gérkemsiz bir bina, terk edilmis bir mevki ve me-
zarlik, kapali bir Camlica ile ¢gizilen bu mekénlar hemen baslangigta bir bitisi ve
olimi getirerek kig mitosu ile ironinin yikima iligskin mekansal anlamini gizer.
Bu, “terkedilmig, soluk, yikik dokiik bir Camlica”dir (Parla, 2012: 125). intibah
romaninin agilisindaki bahar ve bahge tasvirlerini kasidelerin tegbib bolimleri
ile iligkilendiren Parla’ya gore Araba Sevdasi'nin bu yitik Camlica’s bir sapma
gostererek yeni bir baslangic durumunu gozler dniine sirer (Parla, 2012: 125).
Bu Camlica hem kigin hem de gegen zamanin etkisi ile yikik bir bahcedir. Boy-
lelikle romanda kahramanin tutunacagi zemin de yine bir yikim ve yoksunluk
izerine insa edilmis ve ironik tavir devam ettirilmistir.

Kig mitosu ve ironi, Araba Sevdasi'nda zaman unsurunu da bigimlendirmis-
tir. Camlica’nin kigtan kalan tasviri ile baslayan roman baslangicta bir epifanik
zamana isaret eder. Bu kig - 6lim - yikim ve bitigin birlikteligidir. Bihruz Bey'in
tanitildigl ve sertivenin basladigi zaman dilimi anlatida her ne kadar Mart - Ha-
ziran aylarinda sunulsa da hayal kirikhigi ile biten sertiveni hizla sonbahara dog-
ru ilerleyecektir. Romanin bitisindeki Eylil ayina yapilan vurgu kis ile baslayip
sonbahar ile biten bu cizgide yine bir bitisi ¢agristirir. Kis mitosuna uygun bir
anlamla kigtan kalma bir zamana vurgu yapan anlatida bu mitosun Urettigi an-
lam islemeye devam eder. Romanin agiliginda kigin getirdigi yikim, Bihruz'un
ekonomik yikimi, arabasini kaybedisi Perives’in s6zde 6lmiis oldugu haberi gibi
bitmek bilmeyen tiikenislerle devam eder. ironi burada zamanin kurgusunu da
etkiler ve zaman diizleminde ortaya ¢ikan her sey onun (irettigi anlama uygun
bir bigimde yutulur ve kaybolur. Eylil ile beraber Ramazan gelmis ve Bihruz
Camlica’dan, kendi romantik diinyasindan ayrilarak konaga déonmek durumun-
da kalmustir.

“(Valide Hanimefendi) — Oyle ya! iste eyliil de giriyor... .... &niimiiz Ra-

mazan. Bilirsin ya ben camilere giderim. Burada nasil olur?
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(Bihruz Bey) — Ramazan o kadar yakin mi?
(Valide Hanimefendi) — Oyle ya sunda on giin kaldi...
(Bihruz Bey) — Hig haberim bile yoktu. Lakin buralari da pek giizel, nasil

birakalim da gidelim?.. Oton (Sonbahar) burada ¢ok gtizel olur!” (Ekrem,
2005: 405).

Bihruz'un romanin sonlarina dogru hiiziinlii ve hayal kirikligina dénen ruh
hali sonbahar ile birlesen bir yikima daha isaret eder. Eglence dlemlerinden eski
keyfi almayan, Ramazan ayi ile mahzunlasan Bihruz igin romanin sonlarinda
“eskiye nazaran keyfinin biraz kagmig oldugu” sdylenir (Ekrem, 2005: 407). Frye
bu tiirlin “bittiginde her yeri anlamsizlik bozkiri saran, mizah yerine kabus ya da
seytani bir durum” ortaya koyan bir diinyasi oldugunu séyler (Frye, 2015: 263).
Bihruz romanin sonunda tipki ki mevsimin dogayi, canliyi garesiz birakan mitik
evreninde oldugu gibi bir yikintilar biitiini ile bag basa kalir. Bu bitis, siphesiz
bir devre, bir merkeze iligkin yiten anlama bir gdndermedir.

Araba Sevdast kisi - zaman- mekan baglaminda bu belirgin 6érnekler ile ironiyi
yaratir ve edebi tiirtini de bu mitik zeminde hazirlamig olur. Frye, toplumlarin
modernlegsmesi siirecinde edebi tiir tercihlerinin altmimetik tirlere (komed;,
hiciv, ironi) dogru kaydigini belirtir. Tanrilarin, iktidarlarin ideallerle kurgulan-
mis, kati, ciddi ve arzulanan biittinligl, bu tir vasitasi ile yikilmak istenen bir
merkeze gevrilir. Modernin kurulumu igin bu yikim sarttir ve Tiirk Edebiyat igin
de bu modernlesme, 6ncelikle klasik ve ideal olarak sunulan edebiyatin tiirsel
zemininin, yikilmak istenen bir odaga dontstirilmesi ile baglar. Kahramanin
- zamanin - mekanin klasik tasvir ve kurgulari, ideal bittinlikten eksiklikler bi-
tiintine dontiserek ironi diizlemine dogru gevrilir. Burada yikilan ve eksikligiyle
trajik olarak sunulan degerler temelde yikilmak istenen seyler olarak ortaya ¢i-
kar. Anlatilar diizeyinde bdylelikle yapisal olarak ilk modern durum agiga gikmis
olur ve bu adim gercek manada ironinin yikici iglevi ile gerceklegir. Tiim bu do-
niisim 6ykistinden dogan temel mesele ise yikim ile yikilmak istenen merkezin
ne oldugu ve bunun nasil yapilacagidir.

Araba Sevdast edebi tir itibariyle kurgu dizeyinde Urettigi anlam ile bigim -
siyaset iligkisine tasinir. Bir edebi tir olarak ironi ayni zamanda bir bigimdir ve
anlamini &zellikle hiyerarsik bir diizenden almistir. Buna gore glg, iktidar ve
kitle s6z konusu iken bigimlerin siyaset ile iligkisi kaginilmazdir. Romanda yan-
lis Batililagmaya yapilan vurgu kadar yikmak, yerinden etmek, sarsmak istedigi
bir eski medeniyet ve onun degerleri de bigim vasitasi ile gdzler 6niine seri-
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lir. Bigim, igerikleri homojenlestirerek tek séylemli hale getirir. Araba Sevdast'nin
normlardan saparak giilting hale distirtilen kahramani, homojen, kati ve hala
glicli elinde tutan mevcut Osmanli toplum ve kiltiiri kargisinda komik duruma
distralir. Osmanh kilttiriintdn Tanzimat karsisinda durumu siyaseten kapali,
yalinkat ve sinirlari kati bir biitindir. Bu bitiinlik edebiyatini da bicimlendir-
mistir. Yeni olarak cizilen Bihruz Bey, bu sinirlarin ve biitiintin disinda farklilig
ile komik olarak cizilirken ayni zamanda onlarin karsisinda -bu bilince sahip
olarak kurgulanmasa da- eskiyi reddetme glictinii kazanir. Kendi toplumunun
degerlerini, giyim kusam ve eglence anlayisini, dilini, begenmeyip egreti davra-
niglar sergileyerek komik duruma diisen kahraman vasitast ile roman, toplumun
ve edebiyatin bir araya geldigi mitik bltinligt hedef haline getirir. Bigim séz
konusu oldugunda yeni, “mitik btittinltigl, catlaklar, stireksizlikler ve uyumsuz-
luklar lehine reddeder” (Levine, 2017: 52) ve bdylece biitlinligi (bigimi) yikmayi
hedefler.

Bihruz bu noktada firari bir kahramana dontigserek kendi medeniyetinin “hi-

”l

sarindan kagan”! ve yine bu hisari -biitéinti- yikmak {izere dénen glice kavusur.
Bihruz bu sinirlart agsarak s6z konusu homoijenligin ortadan kalktigini anlatir.
Boylelikle yalinkat bu kiltiir parcalanarak cok séylemli (Dogu-Bati) bir diizleme
gecmeye ve dolayisiyla modernlesmeye baslar. Bihruz'un dili, zihni ve eylemle-
rinin eksikligi ile komik duruma dustrtldiagi 6zellikleri bu bittnligin bozul-
dugu yerlere isaret etmis olur. Edebi tiir siyaseten kapali bir amaci da sezdirir.
Ritmik bir bigimde yokluk ve yikimin tekrari, Araba Sevdasi'nda anlatiy1 kontrol
eden siyasi bir iglev {istlenir. Bu, eski medeniyetin belirli degerlerini yikmak ve
yenilemektir. “Kapsama ve yikim, yasa ve ihlal ve sinirlar ve sinir gecisleri; bun-
larin hepsi tekrara dayali bir diizenleyici yapiy! paylasir. ... Kurma eylemi yeni
bir seyin tanitilmasini, ge¢misten kopmayt ima eder” (Levine, 2017: 88). Bih-
ruz Bey'in, bu yeni insanin tanitiminda elestirilen yonleri degisimin basladig
kaginilmaz yerler olup siklikla yeni yokluklarla tekrarlanir. Roman bu noktada
tlirtinlin ve bigiminin sundugu siyasi islevi de merkezine aldigi Osmanli’'nin artik
eskimis degerlerini yikmaya kalkisarak tistlenmis olur.

1 M. Kayahan Ozgil, Divan Yolu'ndan Pera’ya Seldmetle - Modern Tiirk Siirine Dogru adli calismasinda klasik
siirin bigim ve igeriginden sapma gosteren sairleri “firari gairler” olarak tanimlayarak onlari, hisar ben-
zetmesi yaptig! klasik Osmanl siiri kargisinda “hisardan kacanlar” olarak goriir. Ozgtil, modern Tiirk
siirinin baslangicinda bu bigimsel bittinltkten kagan ve sapma gosteren sairlerin gabalarina “yeni
siir’i kurma hususunda dikkat ¢eker. Bihruz Bey igin kullanilan “firari” ve “hisardan kagan” tabirleri
Ozgiil'tin s6z konusu galigmasindan alinmig, bu noktada siir igin yapilan hisar benzetmesi anlati tiir-
leri, edebiyat ve toplumun da iginde oldugu bir hisar ile genigletilerek diistintilmiisttir (Ozgiil, 2018:
139).
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Bir devrin reddedilen yahut yozlasan yanina vurgu yapilan yerlerde komik
olani ve giictinti buradan olan edebi tirleri goriirtiz. Cebeci, Komik Edebi Tiirler
adli calismasinda bu tiirtin sosyal islevi hakkinda sunlari aktarir.

“Komik, éncelikle, sosyal diizenleme ve diizeltme amaclarina yonelir; bu
gercevede, istenilen bir diizene “geri donlis"U; ya da tam tersine, “sosyal
devrim” ihtiyacini; yahut da, toplum iginde yasamanin, yani sosyalligin
olumlanmasini &ngorir. ... Komik, otoriter sistemleri yikmak/agindirmak
icin kullanilan bir teknik ve “silah”tir. Hem otoriter ve ataerkil sistemler,
hem de “logocentric” denilen ve “rasyonel diistincenin egemenligindeki”

sistemler, komigin “saldiri alani"na girer " (Cebeci, 2016: 37).

Bihruz'un merkeze alindig anlatinin art alaninda tiirtin bu iglevi siyasi, sos-
yal ve edebi alanlarda kullanilir. Buna gére 6ncelikle Bihruz tarafindan yadir-
gatilan dilin eskiligi, 6zellikle eglence alemleri (Camlica-Ramazan eglenceleri),
mekansal degisimler (Camlica-konak), insan iligkilerinin yozlagsmasi (Kesfi Bey,
Mosyd Piyer, Arabaci Andon ve Perives'in Bihruz ile olan aldatma tizerine ku-
rulu iligkileri) ile toplumsal degerlerin eskimisligi sosyal alanda vurgulanir ve
yikilarak degistirilmek istenir. Bunun 6tesinde roman, bu meseleleri aktarabile-
cek anlatisal ve edebi zemini degistirmek ister. Cebeci, (2016: 111) bu tirlerin
kullaniminin, “bazi edebi kurallarin nasil uygulanacagi konusundaki kurallarin
eskidigine iligkin bir belirti” oldugunu sdyler. Bu durum uzun yillar anlati ihti-
yacini ideallerin ve basarinin diinyasi olan huzurlu, sakin romans tiirii tizerin-
den gideren bir edebiyatin tiir baglaminda da artik degismekte oldugunu gozler
online serer. Artik daha gergekgi bir edebiyat talep edilmektedir. Tanzimat'tan
bu yana edebiyatin yenilenmesi stirecinde dile getirilen yeni meselelerin eski
bir dil ve bicimle aktarilamayacagi serzenisi Araba Sevdasi'nda yikici bir dizi igle-
vin sonucunda uygulama alanini bulmus olur. Ironi tiirii ile roman hem sosyal
meselelere yer verebilmek, hem eski degerleri sarsabilmek hem de gercekgilige
acilmak imkanint bulur. Bu yéniiyle devrinin geleneksel anlatilarint bigimlendir-
mig romans tlrii Gizerinden romana ulagma tavrini terk ederek modern romanin
kurulumunda ilk blytik adimi atmig olur. Ttirk edebiyatina romaninin giriginin ve
anlati geleneginin modernlesmesinin gercek manada komik bir edebi tiir olarak
yikict iglevini basarili bir bicimde igleten ironi tiirGi ile mimkin oldugunu séyle-
mek yanlig olmayacaktir.
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Yikimin GercekKlesligi Diizlemler
Psikokiliirel Dizlem ve Babanin Alani

Araba Sevdasi'nda babanin alant ile ilgili problemler daha énce konuya iligkin
cok sayida galismada belirtildigi tizere babanin kaybi ya da eksikligine dayanur.
Bu eksiklik hem romanin kahramani Bihruz Bey'deki yoksunluklari ve psikolojik
zayifliklart hem de mevcut otorite yahut glig figlirintin zayifladigina dair siyasi
bir anlami baslatir. Ttrk kiltiriintin medeniyet degisikliginin esiginde sliphesiz
yogun zihinsel karmasalar yatmaktadir. Bunlarin en basinda deneyimsiz oldu-
gu bir alana -Bati medeniyetinin kiltiirel degerlerine- atilmig olmak ve ikilem-
de kalmak gelir. Saydam, Tiirklerin Islam dairesine girisini Deli Dumrul Hikdyesi
tizerinden okudugu Deli Dumrul'un Bilinci (2017) galismasinda bir gecis dénemi
anlatisinin psikolojik yapisina dair teorik bir zemin olugturur. Buna gbre Say-
dam, bir bilincin gelisiminde anacil eylem ve babacil eylem alanlarinin bulun-
dugu, bunlardan ilkinin saf, bilingsiz, serbest ve ¢ocuksu bir alani, ikincisinin
ise sinavlar, miicadele, basari ile iliskili olarak erke ait alani tegkil ettiginden
bahseder (Saydam, 2017: 150). Bilincin, varligini tamamlayabilmesi icin, icine
dogdugu anacil eylem alanini terk etmesi ve erginlesmek tizere babanin alanina
gecmesi, buradaki sinavlari da vererek erk kazanmasi gerekmektedir. Bu bag-
lamda yeni bir medeniyet dairesi ile karsilagmak ve ona dogru gegis yapmak bu
sinavlari bagarmaktan gegecektir.

Araba Sevdasi'nin kahramani Bihruz Bey de bu psikolojik alanlardaki dene-
yimlerin ardindan bir donlisim ve bliytime 6ykisi yaratir. Bihruz Bey'in arzu-
lari, eksik olarak ¢izilen babanin alanindadir. Bu alanin iginde egitim, biling,
gelenek, ask - cinsellik gibi yetiskin diinyasina iliskin deneyimler yer almaktadir.
Bihruz'un &ykist bu unsurlara sahip olma yolundaki sinavlardir ve bunun igin
babanin alani olan eril diizlemde sinanmasi gerekir fakat bu figtirtin eksikligi ile
yaratilan Bihruz'un &ykisi, arada kalan, biling kazanamadan egikte asili kalan
bir seriivene doniisr.

Bihruz Bey, disiplinli bir egitim alamamistir. Babasinin vefatindan sonra ise
digkiinii oldugu giyim kusam ve Batili yagsam tarzina sahip olmak icin babadan
kalma varligi savuran bir mirasyediye dontismustir. Tim bunlar baglangicta bir
biling eksikligine vurgu yapmakta olup Bihruz'un psikolojik durumunu ortaya
koymaya baglar. Anacil eylem alanindan ¢ikarak erginlesmesi beklenen Bihruz
Bey, babanin eylem alanina dogru olan sertiveninde aksakliklar yasayan bir kah-
ramandir. Babacil eylemde disiplin ve egitim vardir fakat Bihruz stirekli yarida
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kesilen egitimleri, burada kalan yarim bilgileri ile bu alana iliskin gereken bilinci
alamamistir. Bu, yeni hayat hakkindaki egitimi de kapsar. Bihruz okulda diizenli
bir egitim alamadigi gibi babadan aktarilacak hayata ve erginlesmeye dair bilgiyi
de alamamig, toy kalmistir.

Babanin alani erginlesme sertiveninde hem yardimi hem c¢atismay1 anlatir.
Babanin glicinden yardim almak fakat buna karsin onu asmak beklenir. Bu agi-
dan toplumlar degisim ve yenilenme stirecinde bir biling kazanma sertiveni ola-
rak degerlendirilebilir. Bihruz Bey, Osmanli'da yapilmak istenen bir dizi siyasi,
sosyal ve kiltlirel degisiminin Grettigi bir kahramandir ve onun zihin diinyasi
dogrudan toplumun degisim sancisini da anlatmaktadir. Bihruz'un psikolojik
diizlemde babanin alanina ¢ekilen éykisti yine bir yikim etrafinda sekillenmis-
tir. Bu, gelenegi, yerlesik kiltiirii, sinirlari belirlenmis bir glic odagini, babayi
merkeze alan bir 6ykidr. Gortintirde babasizligin verdigi bir eksiklikle trajik bir
sona stirtiklendigi sdylenen Bihruz'un psikolojik art alanda babasiz bir diinyaya
dogru olan arzularini isletme ve dolayisi ile onu yikma ¢abalarini goriiriz. Bih-
ruz'un psikolojik anlamda kendilik durumunu ortaya koyabilmesi icin ¢dipal bir
catismaya girmesi, babanin bu alanindan ¢ikmasi ve ilerlemesi gerekmektedir.
Bu yaratici bir sigrama ile biiyimeye giden bir yoldur. Bihruz'un babasiz olarak
gizilen dykustinde, bu islevi gergeklestirmeye calisirken kayboldugunu ve bir
biling yitimine ugradigini goriiriiz.

Babanin bu alaninda 6ncelikle yardimci iglev vardir. Geleneksel anlatilarda
roman kahramaninin bir yardimci figliri bulunur ve kahraman bu islev sayesin-
de ona sunulan kurgusal engelleri yikmak icin biling 6diinglemesi yapar. Boyle-
likle Gst neslin sinirlart koruyan diizeni saglikh bir bigimde kahramana aktarilir
ve kahraman bu diizenin bilincine kavusmus bir bagari ile sertiveni tamamlar.
Bihruz'un seriiveninde gdze carpan ilk husus bu yardimci islevin yoklugudur.
Bihruz'un egitimini devam ettirsin diye hoca olarak tutulan Mdsyo Piyer aligila-
geldik yardimci kahraman ve iglevin diginda cizilir.

“Bu arada idi ki beyin Arabi ve Farsi hocalar birer birer dligar-1 istiskal
olarak konaga gelmemeye basladilar. Yalniz Mésy6 Piyer namindaki Fran-
sizca hocast beyin mizacina gore serbet verir kurnaz bir ihtiyar olmakla
onun kemé-kan devamina miisaade ve hatta dort liradan ibaret maagsi
alti liraya iblag olundu” (Ekrem, 2005: 225).

Mosy6 Piyer anlatinin uzunca bir stiresinde Bihruz Bey ile beraberdir. Yar-
dimci bir iglevmis gibi sunulmasina ragmen onun btiyimesine higbir katkida
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bulunmaz, oldugu gibi devam etmesinde bir zarar gérmez. Bihruz’a onun ilgisini
cekmeyen diinya meselelerinden bahseder, ona hayalperest romanlar okutur.
Bunun yaninda maddi yénden de Bihruz'u stirekli aldatir. Bihruz ise birkag keli-
me Fransizca lakirti etmek pesindedir ve bunun diginda M&sy6 Piyer’in dedik-
lerine kulak asmaz. M6sy® Piyer'in bu tasviri yardimci iglevin figlirinden sapar.
Gergek bir biling aktarimi gerceklestirmeyen, dahasi onu aldatan bu kahraman
ile Bihruz'un elinden yardimci iglev alinir. Bu 6rnek Kesfi Bey ile strdirtiliir ve o
da yardim ettigi sanilan her anda Bihruz'u aldatir. Bu kahramanlarin, Bihruz'u
aldattiklar konular da yine psikolojik olarak babanin alaninda bilinci kazanilan
ask ve paraya iligkindir. Béylece babanin alaninda rehberlik edecek biiytik bir
gli¢ olan yardimci iglev yikilmis olur. Bihruz'un biling yitimine giden stiregte bu
islevin yikimi oldukga énemlidir. Bu bir yontiyle modernlesmekte olan kahrama-
nin da girigini getirecektir.

Babanin bir diger alani gelenek ve onun kati kurallaridir. Bihruz bu alandan
da yoksundur. Ona aktarilmig bir baglanti yoktur ve birikimin yolu kesilmistir.
Bu husus, romanda en fazla Bihruz'un dili ile gordlir. Ardi ardinda gelen Fran-
sizca climleler ile araya sikigtirilan Tiirkge kelimeler bu kopusu ve biling yitimini
anlatir. Bunun yaninda Bihruz'un geleneksel yasam ve kiltiire uzak oldugunu
goriirliz. Yeni adetlerden Camlica’da gezintiye ¢ikmak ile Istanbul’un eski semt-
lerindeki geleneksel yasam karsi karsiya gelir. Bihruz Camlica’da gelenekten
uzak, gosterigli yasamin pesindedir ve bu iki yagsam arasinda gelenekle olan
iligkisi sinanir. Bihruz'un annesi ile olan bir sohbetinde Camlica’dan dénmek
istemedigini goriiriiz

“(Valide Hanim) — Ramazan’da Bayazit. Sehzadebasi, Direklerarasi pek
giizel olur. Oralarda gezersin. Hem senin istanbul'da misafirlerin gelirler-

di. Burasi uzak da besbelli onun igin gelmiyorlar.
(Bihruz Bey) — Mutlak gitmeli mi Istanbul'a?
(Valide Hanim) — Benim hatirim igin...” (Ekrem, 2005: 406).

Bihruz'un Camlica’da yasadigl macera ile buradaki mutlu sona ve basariya
ulasamayan ask hikayesi Bihruz’'un anacil eylem alani ile babacil eylem alani
arasinda sikismasina neden olur. Camlica gelenek igin bilinmeyen bir disari-
dir. Sinirlarin digt igin babanin glic ve deneyimi kahramana aktarilmig olmalidir.
Bihruz ise bu yoksunlukla Camlica’da basarisiz olmustur. Buna karsin onun ge-
leneksel hayata dontisti de problemlidir. Camlica’da aradigi eski neseyi bulama-
yan Bihruz Eylil ayi itibari ile Stileymaniye’deki konagina dénmek durumunda
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kalmig, bu sirada Ramazan ay1 gelmis ve Bihruz basarisiz oldugu bu alandan
tekrar geleneksel yasama cekilmistir fakat bu durum Bihruz'un gercek manada
babanin alanina déntst degildir, ¢linkii Bihruz eskisi gibi buradan bir zevk duy-
mayacagini bilmektedir.

“Bihruz Bey Ramazan'in vukuuna intikal edince bu sehir iginde hususuyla
on besinden sonra Kalpakgilarbasi'nda, Beyazit meydaninda, Divanyo-
lu'nda, Sehzadebasi mevkiindeki kalabalik ve gezinti alemlerini tahattur
ile sad-kadm olacak yerde bir mahzunluga distverdi. Clinkii kendisi igin
bu alemleri temasadan artik bir haz ve nege hésil olamayacagini diigtin-
dii. ... Bu mahzuniyet gittikce derinlesti’” (Ekrem, 2005: 424).

Bihruz konaga donmekle ziippe davraniglarini artik sergilememeye bagla-
mistir. Bihruz'un terk etmek istedigi diinyaya déntisti bir basarisizlik, psikolojik
agidan ise bir gerilemedir. Bu alanin engelleri agilamaz ise kahraman bu alana
geri dondurdlir. Bihruz da dénmek durumunda kalmigtir fakat dondigl diinyayi
da yikmis ve artik icinde kalinamaz bir hale donfistiirmistiir. Bihruz bu anlamda
bir yandan babanin iktidar alanini asarak yeniye kavusamamis bir yandan da
dondtirtilmek zorunda oldugu diinyayi yikarak bu yikimin ortasinda kaybolmug-
tur.

Araba Sevdasi’'nda babanin mal varlig da Bihruz igin yine bu alanin sinavina
doéntstir. Bihruz Bey 6zel 6gretmenleri, Avrupa’dan getirttigi mobilyalari, kitap-
lart derken bu mal varligini eritir. Bu, yikimin en somut halidir romanda. Babanin
maddi diizendeki varhg da yok edilmek istenir ve bu istek para ile Batili nes-
neler {izerinden giderilir. Bihruz paranin tiikenmekte oldugunu zaman zaman
fark etse de umursamaz fakat tim bunlar art alanda yikilmak istenen anlam
diinyasina katilan bir detay olarak somutlasir.

“Nihayet "...... " pasanin vuk{'~1 irtihali tizerine mahdum bey def "aten
yirmi sekiz bin liralik bir mirasa nail olarak ef "alince de serbest kalinca
o servet-i cesimeyi az zaman iginde ifna edecek bir sefahete koyuldu.
Clinkd valide hanim efendinin mahdum bey hakkinda eskiden beri higbir
hitkmi, hicbir tehdidi nafiz ve miiessir olamazdi. Pederinin irtihalinden
ogluna intikal eden servetin hiisn-i idaresi yolunda .... tedabire tesebbis
etmis ise de semeresiz kalacagini anladigr gibi cocugu biittin biittin kendi

havasina birakmak zaafini gdstermis ... idi” (Ekrem, 2005: 224).

Babanin bir diger alani erigkin diinyasina atfen ask ve cinselliktir. Bihruz'un
ask hususundaki basarisizligi romanin merkezine oturur. Agki Batili romantik
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romanlarin ideallerle, soylularla siislenmis diinyasindan &8renen Bihruz igin
digledisi, saf cocuksu diinya annenin psikolojik alanina iliskindir. Agk ile si-
nanmaya gectiginde yine eril ve baba diizeninin giictine ihtiya¢ duymaktadir.
Perives’in umulan soylu kadin ¢ikmamasi, Bihruz tarafindan elde edilememesi
bu glice sahip olamadigi, bu sinavi asamadig ile ilgili bir bagka anlami daha do-
gurmustur. Bihruz burada babaya iligkin bir alanda daha basarisiz olarak bu ala-
ni yikmistir. Burada yine 6dipal bir ggndermeden bahsetmek miimkiindiir. Baba
ile gatismanin temel gerekgesi bir degeri elde ederek erligi ve birey olmayi ilan
etmektir. Bihruz bu alanda agki deneyimlemek isterken deneyimsizligi, bilingsiz-
ligi itibariyle catisma dizleminde kalir ve basarisiz olur. Buna kargin Bihruz'un
temelde bu alanin reddi ve yikimi i¢in anlatici tarafindan bir kez daha bir yokluk
diizleminde cizildigini séylemek mimkinddir.

Bihruz'un eril alana iliskin bu sinavlarinda iradesiz, bilingsiz ve basarisiz
kurgulandigi gordliir. Bu kurgu kahramanin kolektif bilingten ayrilmasi anlami-
na gelmektedir. Kolektif bilince katilacak kahraman engelleri agmayi basaran,
hayati yenilemesi ve kolektife donmesi beklenen kahramandir ve bu yéni ile
idealdir. Bihruz'un biling kazanmay1 istememesi bu alanin parcalanigini yahut
¢oziiltslint getirir.

"Tanzimat yazarlarina gére egemen normlar ve ist-beni simgeleyen yok-

lugunda iradenin de yok olmasi dogaldir, ¢linkii onlarin insan taniminda
irade bireysel degil, kolektiftir, yani gliciinii bireyin kararliligindan degil
camiaci normlarin dogru ve yanhslarindan alir. iste bu yiizdendir ki do-
galhigr insan s6z konusu oldukta reddeden Tanzimat distiniinde normla-
ra bagli bir iradenin rolii, insani dogadan ayiran gizgiyi belirginlestirmesi
bakimindan ¢ok énemlidir” (Parla, 2012: 86).

Bihruz saf, cocuksu, bilingsiz hali ile dogaldir ve normlarin digindadir. Bu
noktada anlaticinin Bihruz'u hicvetmek tizere aldigi tavir kargisinda bile o, si-
nirlarin digina ¢ikmak ve egemen formu kabul etmemek tizere ¢ocuksu kalmayi
seger.

Bihruz, Batili degerlerle karsilasarak modernlesme sancilari ¢eken bir top-
lumdan dogan, ilerlemenin ve babanin gatisma diizlemine zoraki getirilmis,
dogal, ¢ocuksu, formsuzlugun ve 6zgtirligiin hakim oldugu anacil alana ait bir
kahramandir. ilerlemesi, biiyiimesi beklenen bir kahraman olarak Bihruz Bey,
Tanzimat devrine dek getirilmis Osmanli degerlerinin eril tahakkiimii kargisinda
bu alani bulamiyor oluguna bir tepki ile bilinci reddeder. Bilinci reddetmek, her
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tiirli olaya karsin yine de bilingcsiz devam etmeyi segmek bu noktada oldukga
modern bir tavir olmustur. Babadan kaderini ve yagamini ¢galmak durumunda
kalan Bihruz Bey, goriintirde yok olan fakat hala art alanda hakimiyeti sezilen
babanin hayali ve yarattigl bu diizen ile Tanzimat kahramani olarak son bir kez
hesaplasir. Babanin bekledigi yenilenmeyi gerceklestiremeyerek basarisiz olur
ve aslinda onun diizenini hem toplumsal hem de edebi planda yikmis olur.
Baba catigmast ile beraber kendini kolektif (baba - ogul biittinligi) tizerinden
tanimlayan insan modeli de ortadan kalkacak ve Bihruz'un yiktigi babanin alani
ile modern birey de insa edilmeye baslanacaktir. Modern birey, tim baglarini
yitirmig ve ardindaki tiim degerleri reddetmis, yikmig bir zihin ile dogacaktir.
Araba Sevdasi, Tirk romaninda Bihruz'un eylemleri ve zihni vasitasi ile bu mo-
dern bireyi olabildigince erken bir 6rnekle de ortaya gikarmig olur. Sanilanin
otesinde Bihruz sadece Osmanli toplumunun kati diistinsel diinyasi ve siyasi
sistemi kargisinda kii¢iik distirilmez, bunun yaninda kurgulandigi eril diizlemi
tim bilingsizligi ile yitkmayi bagarir. Kendisi arzulanan Batili yagami getirmeyi
basaramamig, buna kargin yardimindan yoksun fakat omzunda da hissettigi
babay1 yikarak geri dontilemez bir zemine yerlesmis ve bir noktada bu kapiyi
kapatmistir. Romanda babanin gli¢ ve eylem alaninda ¢abalayan Bihruz biling-
siz bir kahraman olarak cizilse de eylemlerinin sonucu bilincli bir yikimi gézler
online sermigtir. Bu yikim son bir kez daha Osmanli'nin hem psikolojik hem de
kilttrel alanda yikimidir.

Eylem Diizlemi ve Nesnelerin Yoklugu

Olay 6rgiisti, meseleleri kargisinda oldukga sade olan Araba Sevdasi'nda Bih-
ruz’'un Camlica’da karsilastigi Perives’in pesinde gegirdigi olaylara sahit olunur
fakat bu siradaki eylemlerin her birinin yokluga donmesi ve kendi icinde gergek-
ligi yikmasi olaylarin Gstiine gikar. Roman, Camlica’da gérdiigli Perives’e asik
olan Bihruz'un parodi ask mektubu, Perives’in 6lim haberi ile aradigi mezarlik
ve tiikenen romantik hayalleri etrafinda yasadiklarinin yalan oldugunu gbérmesi
seklinde bir olay dizisine sahiptir. Bu olay dizisinde Bihruz'un her eyleminin
sonucunda bir yokluk dogar. Bihruz'un babasiz bir diinyaya atilmis olmakla
kahraman olarak bir yokluk zemininde baglayan 6ykistinde her eylem yokluga
karisir, deger olarak gosterilen her sey kaybolur yahut yikilir. Burada da yine
ironik evrenin glictinti goriirtiz. Bifiruz Bey'in Asiklig! alt bashgi ile sunulan bu
oykiideki her hamle ask igindir. Bihruz, Perives'i gbrdiikten sonra soylu bir kadin
sanarak ona asik olmustur fakat gorilir ki bu kadin muhitinin taninmis kadin-
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larindandir, boéylece romanin aldanmalari baglar. Bihruz, Perives’e bir mektup
yazar ve bu mektubun dili yikik dokiik ve anlamsizdir. Mektup Perives’e degilse
de arkadasina verilirken okunmadan yirtilir. Perives'ten haber alamayan Bihruz,
bu sefer Periveg’in 6ldiigtint 6grenir ve olmayan bir mezarin pegine diiser. Tiim
bunlar olurken Bihruz, glinbeglin babadan kalma mal varligini da eritir. Borcla
aldigi, Batili degerleri temsilen sigindigi arabasi da bir hile ile elinden alinir ve
Bihruz eylemleri ile hem ¢ehresini hem kendisini yikarak bir sona gelir. Bihruz'un
art alanda babay!1 ve bilinci yikisi eylemlere de yansir ve Bihruz eylemleri neti-
cesinde dili de yikar. Yarisi bozuk bir Fransizca, yarisi Tiirkge ve kimi zamanda
ligatten sectigi eski kelimelerle anlam bulmaya galigsan Bihruz buna kavusamaz.
Bu hususu hem Bihruz'un dilinde, hem de mektupta gecen siyeh-cerde kelimesi
etrafinda yaratilan komik durumda goririiz.

“Kara yagiz... Yahut sadece yagiz degil de ikisi birlikte... Kel maloérkéd Simdi
ne halt etmeli?.. Nasil 6zir bulmali?.. ... El a rezon! “Bir siyeh-cerde.”
Hay Allah cezasini versin! O miibarek poet de baska lakirdi bulamamis da
bunu mu bulmug?. Ah! Ah! Simdi ben ne yapayim?” (Ekrem, 2005: 324).

Bihruz'un eylemleri neticesi agk kavrami da yikilir. Bihruz okudugu romantik
kitaplardaki agki yasamak isterken diiskiin gorecegi bir kadina asik olmus, zaten
bu kadin da onun ziippe ve budala hali ile alay etmistir. Bihruz'un peginde seri-
ven yagadigi bu agk hig yasanmamis ve bir yalan olarak kalmistir.

Babadan kalan miras da bu eylemler neticesinde yok olur. Bihruz'un arabasi-
na, atlarina, gdsterigli kiyafet ve eglencelerine harcanan para ile yavas yavas bu
mal varligi erir. Bu sebeple para romanin yan planinda stirekli konusulan bir hu-
sus olur ve bir yandan da devrinin sosyal gergekligine bir isaret olarak goriintr.

“Lakin taksit zamani gelince paralari nasil verecegiz? Ug giin evvel Mir'e
ylz doksan lira verdim. ... Albert’inki iki yliz otuz lira olmus. Paris’'ten
gelecek esya da gelmedi. Biz bu borglan nasil 6deyecegiz? Valide pek
fena dargin. Yemin etmis konagi sattirmayacakmis. ... Galata’daki hanin
parasindan kalan alt1 yiiz lira ancak ti¢, dort aylik cep harchgim demektir.
Mon Diyo! Bu borglart 6demeye ¢are bulmazsam ben ne yaparim?” (Ek-
rem, 2005: 283).

Perives'i tanidigi yalanini sdyleyen Kesfi ile bitmek bilmeyen yalanlar dizisi
baslar. Perives'in 6ldiigii, ona benzeyen kadinin ablasi oldugu, Izmir’e gidecegi
gibi yalanlari ile Bihruz'u roman stiresince oyalar ve buna Bihruz'u aldatan diger
kahramanlar da eklenir. Bihruz'un kimi zaman sezdigi kimi zamansa ¢ocuksu bir
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bicimde inandigi bu yalanlar gercegin yitimi olarak anlatida bir unsurun daha
yok olusunu getirir.

Romanin en simgesel degeri stiphesiz arabadir. Borg ile alinan bu araba Bih-
ruz'un ifade etmek istedigi tim anlami tasiyan fakat aslinda hi¢ olmamis bir
arabadir. Olaylar sliresince eriyen miras gibi araba da ortadan yok olur. Arabaci
Andon’un isglizarligi ile Mosy® Kondraki'ye gegen araba, Bihruz'un alacaklar
karsihig1 zaptedilir ve atlar satilir. Bihruz'un ona ait tim heveskar arzular ta-
styan arabasi elinden alinmig olup zaten olmayan bu araba bir kez daha yok
olmustur.

Oliim ve mezarlik da yine yokluk ile ilgili anlami tastyan unsurlar olarak is-
lev goriir. Var olmayan sevgili, Periveg’in sd6zde 6limi ve yine var olmayan bir
mezarligl arama sertiveni Bihruz'un eylemlerine katilir. Bihruz Perives’e sahip
olmak isterken onu Kesfi'nin yalani ile yitirmis olur ve ardindan mezarinin pe-
sine diser, glinlerce mezarin yerini 6grenmek icin ugrasir fakat ortada Slim
gibi bir mezar da yoktur. Halihazirda bu kavramlarin yokluk, yikim ve yitim ile
ilgili anlam dinyalari, Kesfi'nin yalanlari ve Bihruz'un eylemleri sonucu anlatinin
yokluk evrenine katilr.

Anlati sliresince tiim bu nesneler yahut degerler aslinda hig var olmamis, var
olmadigr gibi sanilan izerinden adim adim yok olmus ve buharlagmistir. Bu bir
yonu ile romani, moderniteye atfen séylenmis tim kati sinirlarin yok olusuna
iliskin sdyleme de yaklastirmig goriintir. Bihruz anlaticisinin yarattii evren ya
da kendi eylemleri neticesinde sertiveni siiresince her seyin adim adim yikiligi-
na ve hiclige dogru stirtiklenigine sahit olur. Romanda ¢aginin aksine bir “anti
kahraman”a (Arslan, 2002: 169) doniigen Bihruz'un eylemler diizeyinde somut
bir karsit glicti yoktur ve bu sebeple anlatinin saldiri nesnesi soyut diizleme ta-
sinarak Bihruz'un i¢ine dogdugu toplumsal degerlere yonelir. Bahsi gegen tiim
bu nesne ve degerler esasen psikokdiltiirel diizlemde bahsedilen baba ve biling
yitiminin gortindr hale gelmesinden baska bir sey degildir. Bihruz anlaticinin
bilince cekmek isteyen yahut buradan yargilamak isteyen bakis agisi karsisinda
stirekli bilingsizlikte 1srar eden hali ile sinirlandirilamaz ve merkeze gekilemez bir
kahramana déntismuistir. Anlaticisi, anlamlari, eylemleri, nesneleri ve degerle-
riyle yiktig1 bu anlatida Bihruz, Frye'in ironi tlriintin, Bahtin’in ise karnavalesk
anlatilarin kahramant igin sdyledigi, iflaz olmaz, seytani ve bag belasi bir kahra-
mana doniiserek gercek bir ironi kahramani olmayi basarmistir.
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Soylem Diizlemi: Gerceklik ve Olorile

Bihruz'un hem kendi hayalci romantik karakteri, hem de etrafindakiler ta-
rafindan yalan ve aldatmacalarla donatilmis olmasi romanin kendi diizleminde
gergeklikle iligkisini koparmistir. Parla (2012: 125), Araba Sevdasi'nin dilsel sevi-
yede higbir gergeklige gobnderme yapmayan bir hiclik romani oldugundan bah-
seder. Romanda Bihruz diginda her seyin bir gergek ve baska yiiz vardir fakat
bu Bihruz'a gosterilmez. Bihruz'un romantik karakteri ile Perives’e yakistirdig
kimlik ve Periveg'in gercek durumu, Perives’in 6lip 6lmedigi sorusu, Kesfi'nin
tiikenmek bilmeyen yalanlari, Mésyd Piyer’in, arabaci Andon’un, sandalcinin
nedensiz kandirmalari ile romanin tamamui varlik - yokluk, hayal - hakikat diizle-
minde higligin yadirgatilmasina déntstir. Burada 6zellikle ironi tiirinde karsimi-
za sikca ¢ikan hilebaz figtirii, bir noktada Kesff ile 6zdeglesir. Bihruz "Kesfi beyin
ne kadar yalanci oldugunu bilir ve biitiin felaketini onun laflarinin izerine kurar,
hakikati 6grendigi anda Bihruz beyin romani da biter” (Dino, 1951: 389). Peri-
ves'in 6lmemis oldugu ve sanilanin aksine soylu bir kadin olmadig: gercegi ile
biten romanda gergegin dogusu ironinin yaratmak istedigi sonug ile bittinlesir.
froninin amaci saklanan yahut yaklagmakta olan gercekligi su yiiziine ¢ikarmak-
tir. Kahraman, bir dizi yalanin ardindan anlamsizligi gergekgi olana tasimistir.
Romanin sonunda dogan gergekgilik, hem edebiyata, hem topluma, hem de
caga iliskin giiclii bir sdylem iiretir. idealler, hayaller, kutsallarla ériilii yalan bir
edebi diizlem, ironi vasitasiyla yerini gerceklige birakir. Bu noktada Ekrem ya-
lanlarin igine attig1 Bihruz'u gergeklikle karsilagtiginda ortadan kaldirirken yalan
olani (eski edebi ve toplumsal degerler) yine yalani kullanarak yikar. Bu yonti ile
de Tirk edebiyatini gercekligin esigine getirir. Boylelikle gergekei bir edebiyat
istemi de ortaya ¢ikmig olur. Bu noktada higlik ve yoklugun anlatist olan Araba
Sevdast yiktigl merkez yerine anlamli bir yeni koyamaz fakat bu tip dontisiim
devirlerinde var olan sorunu ortadan kaldirmak yahut yikmak da en az yeni bir
anlam kurmak kadar énem arz eder.

Romanin problem haline getirdigi bir bagka husus otoritedir. Tanpinar’in
(1988: 5) Osmanli siirinin imaj sistemine atfen yarattigi “saray istiaresi” kav-
rami, merkezinde otorite ve kutsalin oldugu ve onun digindaki her seyin bu
glice baglandigy, tek séylemli bir edebiyata isaret ediyordu. Tlrk edebiyatinin
modernlesme siireci bu tek séylemin zayiflayarak ortadan kalkmast ile ilgili bir
gelismeye de sahne olur ve bunun baslangicinda da yine Araba Sevdas: yer alir.

Romanin anlaticisi ve kahramani arasindaki dil ve disiince cesitliligi bircok
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arastirmacinin gegis devri anlatisinin zihinsel ve estetik durumuna bagladigi bir
husustur. Bununla birlikte bu gesitliligin, tek sdylemli anlatiy1 agindirarak tam da
ironi tirtintin hedefledigi bicimde toplumsal ve edebi otoriteyi yiktig gorilir.
Parla, bu duruma yine baba fenomeni tzerinden agiklik getirir.

“Midahaleci her seyi bilen mutlak anlatici konumunu koruyan Re-
caizade Ekrem’in anlatiminda benimsedigi bir dil yoktur. Kimi zaman
eski metinlerdeki klasik Gslubu kullanir; yer yer kisilerin (6zellikle de
Bihruz'un) konusma ve diistinme tslubunu taklit eder. Mutlak bir an-
latr Gslubunu benimsememesi, onun mutlak anlatici islevini de kisit-
lar; bu bakimdan babasizligin anlamini anlatida da hissettirebilmis
tek Tanzimat yazaridir” (Parla: 2012: 127).

Anlaticinin egemen dil ile sinirlandiramadigy, tanrisal bakig agisi ile kahrama-
nin baglantisinin koptugu romanda Bihruz kendi diline de sahip degildir. Dilin
yadirgatilmasi ile anlaticisi ve kahraman arasindaki biiytik anlatilardan miras bu
kutsal iliski de akamete ugramig olur. Araba Sevdasi'nda anlaticinin trajik (Ekrem,
onsoziinde giiliingten ziyade hazin bir hikdye oldugunu séyler), kahramanin ro-
mantik, anlatinin ise ironik séylemleri secerek birbirinden ayristigi, bu biitiin-
ltgtin bozuldugu ve tek sdéylemli diizenegin yikildigr goriilmektedir. Bu sebeple
roman, ironinin yikma iglevi ile tiirin dogusundaki karnavalesk klttirden kalma
cok soylemli bir tavra kapi acar ve modern bir ¢ikigla romana dogru bir yerden
baslangi¢ yapmis olur.

Yikimin Yoniemi Olarak Giilme

Araba Sevdas: Bihruz'un eksik, farkli ve bilingsiz davraniglarindan komik du-
rumunu dogurur ve glilmeye yol agar. Glilme kavrami felsefede yikma eylemi
ile yan yana diistintlmistiir. Bunun sanatta yaratimi ise hem sanatin kendi ig
dinamiklerine hem de yonlendigi dis diinyaya karsi elestirel yahut devrimci bir
talebi ortaya koyar. Ozellikle 20. YY. sanatlarinda -6zellikle romanda- basglangig-
larin gtilme kavrami etrafinda kiimelendigine dikkat ¢eken Parvulescu sanatlarin
glilme vasitasi ile devrim yapmis oldugunu séyler (Parvulescu, 2017: 46). Tiirk
romaninda baglangici ve yeniyi glilme vasitasi ile saglayan Araba Sevdast bu yonii
ile de devri igerisinde dikkat gekici bir yerde durmaktadir.

Bergson giilmenin kati, kapali ve mekanik sistemlere karsi verilmis dagitici
bir tepki oldugunu dile getirir. “Glilmenin iglevi katiligi esneklikle tadil etmek,
her bireyin herkesle intibakini saglamak”tir (Bergson, 2011: 114). Bu baglam-
da Araba Sevdasi'nin, kahramaninin saf ve bilingsizce yapiyor olarak goriindiigi
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davranislardan yarattigi glilme, ondan ¢ikarak genis bir alana, her katmaninda
yonlendirdigi ve yikmak istedigi bir merkeze ydnelir. Bu Bihruz'u da kendi si-
nirlari icine almak isteyen mekaniklesmis eski toplumun kati, kapali degerle-
ridir. Bihruz'un dili, eylemleri, aski ile yarattigl her giilme, onu giilting distiren
toplumun mevcut problemlerinden arinmasini getirir. Giilme yoluyla Bihruz'un
toplumsal normlar ile cezalandirilmasi olarak goriinen bu sertivenin, toplumun
karsilastig yeni ve farkli medeniyetin getirileri ile kendini dengeye ¢ekme gibi
bir iglevi dogar.

“Toplum mitkemmellestikge tyelerinden giderek daha esnek bir uyum

elde ettigini, derinlerinde giderek daha saglam bir dengeye kavustugunu,

bunca byk bir toplulukta kaginilmaz olan rahatsizliklart daha buytk bir

kuvvetle ytizeye ittigini ve gilmenin bu dalgalanmalari vurgulayan faydali

bir islevi yerine getirdigini gdrdik” (Bergson, 2011: 128).

Gulme “ikili ihtilafli bir tabiat dogurur” (Parvulescu, 2017: 117). Bihruz'un
tasviri ve eylemleri ile yaratilan giilme iki yonltidiir. Bunlardan ilki goriintirde
Bihruz'a karst yoneltilen giilmedir. Bu glilme toplumun igine karigmis ve yoz-
lagsma olarak rahatsizlik yaratan durumun ytizeye cikartilmasidir. Gtilme bura-
da 1slah edici yahut cezalandirici bir iglev goriir ki romanin sonunda Bihruz'un
trajik sonu bunu agikga gdsterir. Bir diger yon( ise Bihruz'un yarattigi glilmenin
toplumun kati yapisina dondirdigl glilmedir. Bu yapi kusurlu, insani ve diinye-
vi olana izin vermeyen bir diizenektir ve Bihruz ¢ocuksu, ziippe ve aptal haliyle
burast icin kusurludur. Anlati, boyle bir kitle karsisinda gtilme ile insana ait ve
dolayisi ile “gergek” olani talep ettigi bir yon daha acar. “Ttim gtiltgler kugku
dogurur” (Parvulescu, 2017: 117). Boylelikle Araba Sevdast yeninin dogusu adina
Bihruz etrafinda bir kusku yaratmay1 basarmig olur. "Caginin biling kargasasina
... alternatif bir bilingle bakabilen, gagini seyredebilen ve bu irdeleyici bakigi
kendine de yoneltebilen, yani iki yonli sorgulayabilen (kargisindakini ve kendi-
ni) tim yapitlara hangi ylzyilda olursa olsun modern diyebiliriz” (Parla, 2012:
124).

Gllmenin bir diger yont de kutsal kitaplardan alinma bir motif olan cennet-
ten kovulma hadisesidir. Gilmenin giinah yahut toplum tarafindan reddedilen
bir durum sonucu olustuguna iligkin kani, bu eylemin yine yikict dogasini di-
stindiirtr. “Cennette glilme yoktur. ... Giilme, distsle gelir ve diigmiis olma-
nin has isaretidir. ... Diigtistin, birbiriyle iligkili iki boyutu var: .... kiigik dists
ve buytik diigtis, cennetten kovulma, biiyiik tasarimin gereklerini kargilamakta
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basarisizlik” (Parvulescu, 2017: 155). Bihruz, kendi medeniyetinin akilci, ciddi
ve kutsal olan biiyiik tasarimindan kopmus ve diismiistiir. ironi, tiir bakimin-
dan disgkln kahramani merkeze alarak igten ige onun varligini yok etmek ve
bu sirada ¢evresindeki yokluga bakis atmak igin ¢abalar. Bihruz da bastan beri
diigmiis bir kahraman olarak cizilmistir. Babanin konforunda olan, akilci, sinir-
lart belirli kutsal bir evrenden diiserek yeni bir glice dénlismisttr. Giltincin
Gsttinlik hissi sagladigr igin seytani goriildiglinti sdyleyen Baudelaire, glilmenin
modernlesme ve ilerleme ile iliskisine dikkat ceker: “Gulling, bir yiikseklik ya
da yiiksekligine inanma imi oldugu igindir ki uluslar ytikseldik¢e kendilerinde
gliling motiflerinin arttigini gdreceklerdir” (Baudelaire, 1997: 12). Bu hususta
Araba Sevdast'nin Tirk edebiyatinda ilerici bir hamleyi glilme ve ironi vasitasi ile
yarattigini séylemek mimkinddr.

Gililme baglami - baglantiyr koparmak ile dogar. Bihruz 6nceki nesli ile bagini
koparmig ve onu reddetmistir. Giilme ile Bihruz tizerinden hem toplumsal hem
de anlatisal diizeyde “emirler veren gériinmez bir glice kargi koyma ciireti” (Par-
vulescu, 2017: 60) gosterilmis olur. Bilince direnen, arzuladigi hayal diinyasinda
yasamakta israr eden ve bu sirada eylemleri ile her seyi yokluga ¢eviren Bihruz
romanin basinda oldugu gibi sonunda da distrtlir fakat kendisini cennetine
cekmek isteyen bu baglami da dagitmig olur. Bihruz'un roman sonunda dogur-
dugu higlik ve yokluga dair anlam ise Araba Sevdast’'ni modern anlatilara bir kez
daha yaklagtirir ¢tinkl sectigi tavir “glilme, birdenbire boglukla kargilasan bir
cabaya delalet eder. ... Giilme sonu birdenbire hiclikle biten bir beklentiden
kaynaklanir” (Bergson, 2011: 57). Roman, Osmanli'nin biiytik toplum tasarisi ve
kutsallarla 6rtilti anlam diinyasini yikarak yerine higlik ve yokluk getirir ve bu da
romanda yaratilan glilmenin dogasi sayesinde gerceklesir.

Sonuc

Araba Sevdasi, Tanzimat devri ile beraber gelen modernlesme stirecinin ya-
rattig1 kaotik evreni komik bir edebi tiir olan ironi {izerinden aktarmayi se¢mis,
bir anlati olarak tiirintin imkanlarimni tiim katmanlarinda uygulamay1 basarmis
bir romandir. froni tiiriiniin yaratmis oldugu anlamlar ile tiim islevlerini bir dev-
rin bitisine yansitmak, Recaizade Mahmut Ekrem’in tiir segimindeki bilincini
bir kez daha gozler éniine sermistir. Calisma ile birlikte ironin yikici islevine
odaklanilmistir. Yikma kavrami modernizm ve modern edebiyatlarin baglangici-
ni sekillendiren bir aksiyondur. Siyasi, kiiltirel ve edebi tiim birikimin bir saldiri
nesnesi secildigi modern ¢ikislar gibi Araba Sevdas: da tiim diizlemlerinde bu
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birikimleri bir problem haline getirerek bunlari kaotik alana ¢ekmis ve yikmayi
denemistir. Ozellikle birgok anlatinin kaostan kozmosa varan diizeni karsisinda,
Araba Sevdasi tam da devrinin ¢6ziimsiiz kalan ve on yillara yayilan Bati mede-
niyet dairesine giris problemini bir yikimla kargilamig, bu problemin ¢éztimstiz
kaligina atfen anlatisini da yikimi merkeze alarak ve nihayetinde yine bir yikim
/ kaos ile bag basa birakarak kurgulamistir. Ebedi tiirtinin sundugu anlamlarla
yerlesik degerleri yikmay1 basaran roman yine tiiri vasitasi ile kutsalin diinya-
sindan inerek diinyevi olana yonelmis boylelikle siyasi ve sosyal anlamda ger-
cekgi bir duyusu da hazirlamistir. Sonunda dogurdugu yikim ve gercegin esigine
cekilmis toplum ile roman, Tiirk edebiyatinda modern toplumun ve bireyin miti
olma giictini kazanmistir.

froni tiirii ile iligkisi baglaminda romanin kendine déniik estetik katmanla-
rinda da yikici islevler anlatisal blitinligt saglamistir. Kahramanin yoksunluklar
icinde tasviri ile yine her seyin adim adim yok oldugu bir eylemler dizisine atil-
digi romanda, klasik anlati geleneginin kutsal diinyasi alagagi edilmistir. Bu yok
oluglara mitik dizende zaman ve mekénin yok oluglari da eklenmistir. Romanin
basarisiz, biling yoksunu ve art alanda babay1 reddetmis-yikmis kahramani Bih-
ruz Bey ile gercek manada modern kahramana ulasiimistir. Bilingsiz hali ile ko-
mik duruma dustirtlen Bihruz'un ardinda yaraticisinin bilingli bir yikici tavri yer
alir. Bihruz, icine dogdugu toplumun dilini, tek sdylemli ve tek merkezli edebi
diinyasini parcalar. Kurgu icindeki kahramanlar arasi hiyerarsik iligkiyi (yardim-
c1 iglev, prensese sahip olma / 6diil vb) yikarak boglugu dogurur. Anlaticisinin
sinirlarindan tasar. Romanslardan kalan tanrilarin diinyasina ait ideal kahrama-
ni diinyevi olanin, kusurlu ve gligsliz olanin lehine cevirir. Boylelikle hem ironi
tiriinde hem de modern edebiyatlarin baslangicindaki seytani anlami dogurur.
Bihruz'un hayal diinyasinda ve bilingsiz gosterilerek ilerledigi serivende bilincli
bir bigimde hakikatin dogusuna sahit olunur. Tim bu unsurlar felsefesinde yok
edici, yikici bir doga olan komik ve glilme unsuru yaratilarak bittinlenir. Araba
Sevdasi, kahramaninin tek merkezli, otoriter anlati evrenini parcalayarak yarattigi
cok sdylemli (trajik - komik), cok merkezli-merkezsiz, cok sesli diinya ile Tiirk ro-
manini, romanin dogusunda dikkat ¢cekilen karnavalesk diinyanin esigine de ge-
tirir ve dolayisiyla modernlestirir. Bu noktada Araba Sevdasi, cok séylemli zemini
ve karnavalesk kiltir ile iligkisi baglaminda modern Tiirk anlatisinin dogusuna
iliskin sdyleyecekleri ile hala arastirilmaya muhtag bir konumda bulunmaktadir.
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