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BEYAN
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ON SOz

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tiirk edebiyatinda romanlari, hikayeleri, siirleri, denemeleri
ve makaleleri ile 6nemli eserler ortaya koymus bir isimdir. Osmanli Devleti’nin ¢okiisii, Milli
Miicadele ve sonrasinda Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulus siirecine taniklik etmesi nedeniyle
yasadigi toplumun sorunlarimi iyi gozlemleyen ve bu sorunlar1 farkli bakis agilart ile dile
getiren Tanpinar, donemin entelektiielleri arasindadir. Bu baglamda da Tiirk insaninin ve
toplumunun sorunlariyla mesgul olmus; bu sorunlar1 da eserlerinde tartigmistir. Bunun yani
sira giizel sanatlar, tarih, psikoloji, mitoloji, felsefe ve edebiyat gibi disiplinler ile birlikte
eserlerini derinlestiren Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlan pek c¢ok farkli okuma
ve incelemeye malzeme verebilecek bir yapiya sahiptir. Bu nedenle de Tanpinar’in eserleri

bircok akademik ¢alisma, inceleme ve arastirmaya konu olmaktadir.

Calismanin ¢ikis noktast olan kotiiliik kavrami ise insanin yaratilisina dayanan,
diistincelerin ve eylemlerin sebep ve sonuglarimi teskil eden, hayatin i¢inde aktif olan ve
bulundugu ¢ag ile anlamini yenileyen bir kavramdir. Bu sebepler bakimindan hemen hemen
her donemde farkli diigiiniirler tarafindan ele alinan, sorgulanan ve tanimlanan kotiiliik
kavrami, insana igkin bir Ozellige sahip olmasi nedeniyle edebiyat sahasinin da sikga
kullandig1 konulardan biri olmustur. Bu dogrultuda, “Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hikaye ve
Romanlarinda Koétiilik Olgusu” basligini tasiyan bu ¢alisma ile birlikte; Tanpinar’in hikaye
ve romanlari, kotiiliik olgusu etrafinda hem tema hem de kahramanlar agisindan incelenmis;
katiiliik kavraminin Tiirk edebiyatinda konumlandirilmas: ve Ahmet Hamdi Tanpinar’a iliskin

arastirmalara yeni bir bakis acis1 kazandirilmasi hedeflenmistir.

Tezin olusum ve yazim siirecinde bilgi ve birikimini benimle paylasarak degerli
elestirileriyle yolumu aydinlatan tez danismanim, hocam Dr. Ogr. Uyesi Zeliha Oztiirk’e ¢ok
tesekkiir ederim. Kaynak bulma noktasinda her zaman imdadima yetisen sevgili arkadaslarim
Atiye Ok ve Furkan Korkut’a; ¢iktigim her yolda yanimda olacaklarindan emin oldugum

degerli aileme bana gosterdikleri destek i¢in ¢ok tesekkiir ederim.
Merve CiL

Bilecik 2021



OZET

AHMET HAMDI TANPINAR’IN HIKAYE VE ROMANLARINDA KOTULUK
OLGUSU

Bu tez caligmasindaki temel amag, farkli disiplin alanlan igerisinde tartisilan kotiiliik

olgusunu Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikaye ve romanlarinda incelemektir.

2% ¢

Calisma; “Giris”, “Sonu¢” ve “Kaynakc¢a” basliklar1 disinda iki ana boliimden olugsmaktadir.
Calismanin kuramsal ¢ergevesinin ¢izildigi “Kotiilik™ bashgmi tasiyan ilk boliimiinde,
oncelikle kotiliik kavrami ele alinmis ve kavram mitolojik, dini ve psikolojik acidan

irdelenmistir.

Calismanin temelini olusturan Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman ve hikayeleri, “Inceleme”
basligini tagiyan ikinci boliimde; kotiiliik olgusu etrafinda incelenmistir. Bu béliimde Ahmet
Hamdi Tanpmar’in hikdye ve romanlar1 hem tema hem de kahramanlar agisindan ele
almmistir. Oncelikle edebi eserler “Arzu”, “Oliim” ve “Medeniyetin Cokiisii” alt basliklarinda
tematik acidan incelenmis; ardindan toplumsal degisimler ile birlikte meydana gelen ahlaki,
sosyal ve psikolojik kotiiliik unsurlari ortaya konmaya calisilmistir. Daha sonra “Kétiiciil
Kahramanlar” ve “Kotiiliige Maruz Kalan Kahramanlar” alt bashiklarinda kotiilikk olgusu

kahramanlar ve kahramanlarin birbirleri ile iligkileri tizerinden irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Kotiiliik, Kotiiciil Kahramanlar.



ABSTRACT

EVIL PHENOMENON IN AHMET HAMDI TANPINAR’S STORIES AND
NOVELS

The main purpose of the present thesis study is to examine the phenomenon of evil discussed
as part of various disciplines within the framework of the stories and novels of Ahmet Hamdi

Tanpinar.

Apart from the "Introduction”, "Conclusion” and "References" sections, the present study
consists of two main sections. In the first section titled "Evil", in which the conceptual
framework of the study is drawn, the concept of evil was discussed and examined in
mythological, religious and psychological terms.

The novels and stories of Ahmet Hamdi Tanpinar were examined around the phenomenon of
evil in the second section titled "Examination”. In this section, the stories and novels of
Ahmet Hamdi Tanpinar were discussed in terms of both themes and characters. First, the
literary works were examined within a thematic framework under the sub-headings "Desire",
"Death™ and "Collapse of Civilization", while the moral, social and psychological elements of
evil that emerged with social changes were tried to be revealed. Following this, the
phenomenon of evil was examined under the sub-headings "Antagonists™ and "Characters
Exposed to Evil" based on characters and their relationships with each other.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Evil, Antagonists.
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1. GIRIS

Ahmet Hamdi Tanpinar, ele aldig1 konular ve isleyis tarziyla Tiirk edebiyatinda
kendine 0zgli yer edinen bir isimdir. Bu nedenle de eserleri pek c¢ok akademik
arastirmaya, incelemeye ve calismaya konu olmustur. Tezin kuramsal gercevesi olan
kotiiliik iizerine digiiniildiglinde onun romanlart daha 6nce birtakim akademik
calismalarda irdelenmistir. Uriin Sen’in 2012 yilindaki “Tiirk Romaninda Kétiiliik:
Baslangigtan 1950’ye” baslikli doktora tezinde Huzur romani kotiilik baglaminda;
Hacer Selguk’un 2019 yilindaki “Kétiiliik Estetigi Baglamida Edebiyatin Ug Kétiiciil
Kahramani1 Mephistopheles, Lord Henry ve Suat” baslikli yiiksek lisans tezinde Huzur
romaninin kotiiciil kahramani Suat, kotiiniin estetigi baglaminda incelenmistir. Bu
yiiksek lisans tez ¢aligmasi ise temel olarak kotiiliik kavrami etrafinda ele alindigindan,
bu amagla; Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda goriilen kotiiliikk, hem
tematik hem de kahramanlar agisindan ortaya konarak c¢alismayla birlikte literatiirdeki

eksiklik giderilmeye calisilmustir.

Hikdye ve romanlar1 incelenirken kronolojik bir siralama gozetilmemistir.
Tanpinar’in Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler, Huzur, Saatleri Ayarlama Enstitiisii,
Aydaki Kadin romanlar1 ve Hikdyeler’i odaginda yapilan tez ¢alismasina miisveddeleri
arasindan bulunan ve 2017 yilinda nesredilen Suat’'in Mektubu da eklenmistir. Ayrica
caligmaya fikir vermesi nedeniyle Ahmet Hamdi Tanpinar’in denemeleri, makaleleri ve

giinltiklerinden de yararlanilmistir.

Tez ¢alismasinin temel konusu olan koétiiliik, insanin yeryiiziindeki hikayesinin
baslamasiyla var olan ve sosyal bilimlerde arastirma nesnesi olan bir olgudur. Bunun
yaninda kotiiliiglin  yasam icerisinde rol oynamaya devam etmesi ve sinirimin
belirsizligi, kavram ilizerine tanim yapmay1 gii¢ hale getirir. Cogunlukla din ve felsefe
diinyasinda bir problem haline gelen kotiiliikk kavramini ii¢ baglik olarak siiflandirmak
kavram tizerine yapilan tanimlamalar1 kolaylastirir. Bu baglamda kétiiliikk; dogal
kotiiliik, ahlaki kotiiliik ve metafiziksel kotiiliik olmak iizere ii¢ baslik altinda ele alinir.
Fiziksel ve tabii isimlendirmeleriyle de karsimiza ¢ikan ve insandan bagimsiz olarak
meydana gelen dogal kotiiliiklerin kaynagi belirsizdir. Bunun yani sira insanin iradesi
disinda gergeklesen deprem, sel, kasirga, hastalik gibi felaketlerin Tanri’yla

iliskilendirmesi dogal kotiiliiklerin kaynagimi agiklama noktasinda fikir ayriliklarini



meydana getirmistir. Ahlaki kotiilik ise insanin ahlaki durumlara karsi gelmesinden
dogan ve cinayet, soykirim, iskence gibi insan tarafindan bilingli sekilde yaratilan tim
kotiiliikleri kapsar. Ahlaki koétiiliikler daha ¢ok din felsefesinde irdelendigi gibi din
literatlirtinde de glinah kavramiyla birlikte kullanilmistir. Metafiziksel kotiiliik ise
varlig1 itibartyla bir seyin formunun tamliktan yoksun olmasiyla agiklanir. Ik defa
Leibniz tarafindan kullanilan metafiziksel kotiiliik, dogal ve ahlaki kétiiliiklerin temelini
olusturmaktadir. Diger bir deyisle, ona gore, metafiziki bir eksikligin sonucunda dogal

ve ahlaki kotiiliikler meydana gelmektedir (Yaran, 1997: 27).

Kotiilik kavramia iliskin sorgulamalar ve incelemeler Antik Yunan’dan
baslayarak gilinlimiize degin devam eder. Bu sorgulamalar etrafinda ¢ikan problemler ise
varolugsal kotiiliik problemi, mantiksal koétiiliikk problemi, delilci kotiilikk problemi
olmak iizere {i¢ alt baglik altinda ele alinmaktadir. Dini inanglar i¢in bir ¢atisma ortami
olustugunda ortaya cikan varolussal kotiilik probleminin 6zii; kisinin hayata ve
Tanr1’ya kars1 tutumunun nasil belirlendigiyle iliskilidir. Mantiksal kétiiliik probleminin
oziinde ise Tanr1 ve kotiiliiglin birlikte var olmasinin yarattifi tutarsizliklar soz
konusudur. Her seye giicli yeten Tanri’nin yarattig1 diinyada canlilara ve dogaya zarar
veren katiiliikklerin yarattigi celiski, mantiksal kotiiliik problemine isaret etmektedir.
Delilci kotiilik problemi ise evrende kotiiliklerin oldugunu; bu kétiiliiklerin de

Tanr1’nin var olma ihtimalini diisiirdiigiinii ya da muhtemel olmadigin1 iddia etmektedir.

Kotiilik problemine yaklasimlar veya yamtlar seklinde agiklanabilecek bir
kavram olan teodiseler Tanri’nmin hakliligin1 ve adaletini savunmak i¢in yaratilan
cozlimlerdir. Teodise kavrami ilk olarak Leibniz tarafindan kullanilmistir. Ona gore
Tanri, insanlart kotiiliklerden uzaklastirmak ister, fakat insanin hataya diisiip kotiiliik
yapmast miimkiindiir. Dolayisiyla baskin bir 6zellige sahip olan kétiiliigiin ortaya

¢ctkmasinin 6niinde bir engel yoktur.

Kotiiliigiin varhigr yaratilan ilk insana dayanmasi nedeniyle farkli mitoloji ve
dinlerde goriilen hikayeler, kotiiliiglin dogusuyla yakindan iligkilidir. Bu sebeple kutsal
dinlerde kotiiliigiin islenisi tez ¢aligma konusunun 6nemli noktalarindan biridir. Mitler
ise arkaik toplumlarin doga ile bas basa oldugu zamanlarda, dogayr ve evreni
anlamlandirmak i¢in anlatilagelmis olmasi sebebiyle kutsal kabul edilmis ilk dykiilerdir.

Bu baglamda kétiiliiglin dogasina iliskin problemlerin felsefi bir diizlemde gelistirilmesi



Antik Yunan donemine kadar uzanmaktadir. Kotiiciil 6zellikler igeren mitler, masallar
ve edebi eserlerde karsimiza ¢ikan kimi kadin karakteri agiklamak hususunda

calismanin kaynaklarindan biri olarak gorilmiistiir.

Insanin pek ¢ok gerekcelerle sebep oldugu kétiiliigiin siddeti son iki yiizyildir
artmis; diinyada kitlesel katliamlar, savaslar, siirglinler gergeklesmistir. Kitleler halinde
meydana gelen ve insanin siddetinin ve saldirganliginin sinirinin olmadigini gosteren bu
olaylar; katiiliik tizerine sorgulamalar yapilmasina neden olmustur. Dolayisiyla koétiiliik,
insanin diisiince ve eylemlerini harekete gegiren bir olgu olmasi nedeniyle psikoloji
alaninin da arastirma ve sorgulama nesnesi halindedir. Bu baglamda kotiiliigiin
varlifindan ziyade insanin davraniglarini inceleyen psikoloji bilimi, kotiilik kavrami

tizerine de pek ¢ok onemli fikrin gelismesine olanak saglamaktadir.

19. ylizyilda psikoloji ve psikanaliz sahasinda yapilan arastirmalar ve ortaya
atilan fikirler ile birlikte kotiiliiglin varligina iliskin arastirmalarda 6nemli bir artis
meydana gelir. Oncelikle Sigmund Freud’un ortaya atti1 topografik kisilik kuranminda
bireyin ¢evresine ve kendisine verdigi zararin biling disinda bulundugunu agiklamasi ve
yapisal kisilik kuraminda kotii davranis ve fikirlerin id’in merkezinde olduguna isaret
etmesi; kotiltigin kaynagini goésterme noktasinda énemli gelismeler yaratmistir. Tezin
kuramsal yapisini agiklama noktasinda olduk¢a 6nemli olan yasam ve 6liim icgiidiileri,
birlikte veya birbirlerine karsi etkilerle var olan yapilardir. Yasamsal olan her seyi
yikma arzusu ve gerilimi nedeniyle kotiiliiglin bir unsuru olan 6liimle iligkilendirilen
icglidii Thanatos, Freud tarafindan “insanin ‘kétiiliige’, saldirganhiga, yikima ve
dolayisiyla vahsete yonelik dogustan gelen bir egilim” tasimasi seklinde acgiklanir
(Freud, 2021: 77). Ardindan psikanalitik teoriye gore insanin kisiliginin sekillenmesinde
dogumundan yetiskin hale gelene kadar gegirdigi siirenin 6nemli oldugunu belirten
Freud, belli komplekslerin saglikli sekilde atlatilamayan evreler sonucunda meydana
geldigini ifade eder. Ozellikle fallik donemde ortaya ¢ikan Oidipus Kompleksi; anneyi
elde etmek isteyen ¢ocugun babayla girdigi miicadelenin sonucunda benliginde yikict ve
saldirgan hisleri giiglendirmesi ile ortaya ¢ikar (Freud, 2019: 100). Bu komplekslerin
sonucunda kendisine ya da bir baskasina zarar verme egiliminde olan kisi, boylece
kotiiliiklerin meydana gelmesini hizlandirir. Bunlarin yani sira bir anlam arayist halini
alan psikanalizin ¢ercevesinde Freud; cocukluk anilari, dil siirgmeleri, kelime se¢imleri,

rliyalar gibi durumlar etrafinda kiside gizlenmis anlamlarin oldugunu; bunlarin da sanat



ile ortaya ¢iktigin1 iddia eder (Tura, 2021: 35). Boylece Freud, edebiyat ve sanat

eserlerinin ¢ozlimlenmesi igin psikanalitik sanat elestirisini bir yontem olarak sunar.

Ahmet Hamdi Tanpinar eserlerini musiki, resim, tarih, mitoloji ve psikoloji gibi
farklr disiplinler ile zenginlestiren bir isimdir. Roman ve hikayelerinde kahramanlar ve
kahramanlarin birbiriyle iliskisi giiglii bir psikolojik yapiya dayanir. Annenin kaybi,
savaglar, hastaliklar ve baba- ogul iliskisi gibi insanin kisiligini sekillendiren durumlari
eserlerinde kullanan Tanpinar, psikoloji disiplini araciligiyla kahramanlarin
derinlestirir. Bunun yaninda giinliik, deneme ve makalelerinde sik¢a mitoloji iizerine
yaptig1 okumalar1 dile getiren Tanpinar, basta Yunan mitolojisinden olmak {izere
eserlerinde yer yer mitolojik anlatilara ve karakterlere yer verir. Bu baglamda
Tanpinar’in eserleri mekan, olay ve kahramanlar diizeyinde yapilabilecek mitolojik ve
psikolojik incelemeler icin gii¢lii malzemeler verecek derinlige sahiptir. Dolayisiyla bu
tez calismasinda Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve romanlarindaki kotiiliik

unsurlarinin irdelenmesi i¢in mitoloji ve psikoloji alanlarindan yararlanilmistir.



2. KOTULUK
2.1. Kotii ve Kotiiliikk Kavramlar:

Calismamizin temel kavrami olan koéti, Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirkce
Sozligii'nde pek ¢ok anlamlara karsihk gelmektedir: “1. Istenilen, begenilen nitelikte
olmayan, hosa gitmeyen, fena, iyi karsiti, 2. Zararli, tehlikeli, 3. Korku, endise veren, 4.
Kaba ve kirici, 5. Kisi veya toplum iizerinde olumsuz etkileri olan, 6. Asiri, ¢ok” (TDK,
2021). Kotiiliik kelimesi ise ayn1 sozliikte: “1. Koti olma durumu, kemlik, ser, 2. Zarar
verecek davranig veya s6z” seklinde karsilik bulur (TDK, 2021). Kétiiciil kelimesi ise
“1. Kotiilik isteyen, 2. Kotii niyetli, 3. Kot huylu” seklinde agiklanirken kotli olmak
“l. Olumsuz bir durum almak, 2. Begenilmemek, takdir edilmemek, 3. Kotii yola
diismek” seklinde agiklanmistir (TDK, 2021). Ferit Devellioglu’nun Osmanlica Tiirk¢e
Ansiklopedik Liigat’inda ise kotiiliigiin es anlamlis1 olarak kullanilan serr kelimesinin
karsilinda “1. Kotiilikk, fenalik eden adam, koétii adam, 2. Daha (pek, en) koti”
(Devellioglu, 2013: 1158) kelimeleri vardir.

Ahmet Cevizci’nin Paradigma Felsefe Sozliigii’nde kotiilik kelimesinin anlami
“l. Genel olarak, dogadan gelen ya da bilin¢li insan eyleminin sonucu olan ve insan
varligina bu diinyadaki yasaminda biiyiik zarar veren durum, olusum ya da sey. 2.
(Metafiziksel kotiiliik anlaminda) insanin eseri olmayan, insanin bu diinyadaki yasami
sirasinda karsilastigi, deprem, sel, toprak kaymasi, salgin hastalik ve aglik tiirtinden
insan yasamina son ya da bliyiik bir zarar veren dogal olusum. 3. (Ahlaki kotiilikk
anlaminda) soykirim, iskence, cinayet tiiriinden, bilingli insan eyleminden kaynaklanan,
insanin insan1 Oldiirmesinin sonucu olan, yani insanin ahlaki 6devlerine karsi
gelmesinden dogan stirap. 4. (Fiziki kotiiliikk anlaminda) aciyla belirlenen mutsuzluk
hali” (Cevizci, 2000: 203) olarak tanimlanmistir. Voltaire ise Felsefe Soz/ligi’ nin I1.
cildinde “kotli” kavramina yer verir. Ona gore kotii veya kotiiliilk sonradan elde edilen
bir seydir. “Insanoglu diinyaya kétii olarak gelmemistir” (Voltaire, 2001: 200).
Russel’in Erich Fromm’un Insandaki Yikiciligin Kokenleri adli kitaptan aktardigima
gore kotiilik, “yasamin kendine karsit hale gelmesi” ya da “dlii, ¢liriiyen, cansiz ve
sadece mekanik seylere duyulan ilgidir” (Russel, 2017: 25). Terry Eagleton’a gore ise

“bir eyleme kotii demek, onun anlayisimizin 6tesinde oldugunu” sdylemektir (Eagleton,



2020: 8). Kotiligin  bir yoniiyle de anlasilmaz oldugunu séyleyerek

tanimlayamadigimiz her seyin iyiden ziyade kotii oldugunu ifade eder.

Kapsamli bir sekilde pek c¢ok disiplin tarafindan tanimlanan kotiiliigiin belli bir
tanimin1 ortaya koymak zordur. Ancak kotiilik kavraminin kendisini ii¢ ana baslik
olarak siiflandirmak kétiiliiglin baglami agisindan ¢aligmalar kolaylastirir. Bu {i¢ ana
baslik farkli disiplinlerde su sekilde karsimiza ¢ikar: Dogal koétiiliik, ahlaki kétiiliik ve

metafiziksel kotiluk.

Dogal kotiiliik, fiziksel ve tabii isimleriyle de karsimiza ¢ikmaktadir. Dogal
kotiiliiklerin kapsami insan tarafindan gerceklestirilmeyen kotlii eylemler seklinde
aciklanabilir. Bu kétiiliikklere verilecek ornekler ise depremler, seller, kasirgalar ve buna
benzer olaylarin insan tizerindeki etkileridir. Metin Yasa’min McMloskey’den

aktardigina gore, dogal koétiiliik dendiginde su dort madde anlasilmaktadir:

“a- Bazi Dogal Cevreler: Bu gevreler ile verimsiz topraklar, ¢oller, kar ve buzlarla kapli
yasanilmasi imkansiz dag ve araziler kastedilir.

b- Zararli Yaratiklar: Bunlar, kurt ve kaplan gibi yirticilar, akrep ve yilan gibi zehirliler, sinek
gibi mikrop tasiyicilar, sayilari azimsanmayacak kadar ¢ok olan ve canlilari igten ice kemiren
tenyalar ve barsak parazitleri gibi yaratiklardir.

c-Dogal Afetler: Yangin, sel felaketi, firtina, deprem, kitlik gibi canlilar1 her yoniiyle tedirgin
eden olaylar bu grubu olustururlar.

d-Bedensel Kusurlar: Sagirhik, dilsizlik, korlilk, sakatlik gibi eksiklikler de bu grupta
degerlendirilir” (Yasa, 2016: 22).

Insanin iradesi disinda gerceklesen olaylari Hick, depremler, firtinalar,
kasirgalar, kurakliklar, hastalik yapan bakteriler olarak agiklar. Bu 6rneklerin kotiiliik
olarak goriilmesinin nedeni de meydana gelen bu felaketlerden sonra insanin aci

cekmesi ya da 6lmesidir (Bademkiran, 2018: 8).

Din felsefesi alaninda yapilan ¢aligmalar1 dikkate aldigimizda dogal kotiiliikler;
insandan bagimsiz bir sekilde gerceklesen ve kaynag belli olmayan kétiiliiklerdir. Insan
tarafindan gerceklestirilmeyen bu katiiliikler insan dahil olmak {izere diinyadaki tiim
canlilar1 etkileyebilir. Bunun yani sira bu koétiiliik tiirtiniin kaynagi konusunda da fikir
ayrihiklarmin - oldugunu  goriilmektedir. Dogal kotiilikk, Islamiyet’te Tanri ile
iligkilendirilen bir kotiiliikk degildir. Dolayisiyla dogal kétiiliiklerin igerisinde olan dogal
afetler, Tann tarafindan gerceklestirildigi i¢in bunlar kotiiliikklerin  igerisinde

goriilmemistir.



Dogal kétiiliikler, 6zellikle dogal afetler diizleminde disiiniildiigiinde insanin
psikolojisinde Onemli izler birakan, yaralar acan felaketlerdir. Dolayisiyla insan
tarafindan meydana gelmeyen bu felaketlerin sonucunda insanin 6liimii ya da hayatta
kalan insanlarin sonrasinda yasadigi yikim ve acilar kotiliklere Ornek olarak
gosterilebilir. Diinya {izerinde yasanan biiylik felaketlerden biri olan Lizbon depremi bu
durumlara 6rnek olarak gosterilebilir. 1755 yilinda Lizbon’da meydana gelen deprem,
insanlik tarihinde karsilasilan yikimi en bilyiik depremlerden biri olmustur. Ilk
sarsintidan sonra hayatta kalan pek cok insan, art¢ilar ve ortaya ¢ikan yangin sonucunda
Olmistiir. Yikimi agir olan depremler sonucunda pek ¢ok insan hayatini kaybettigi gibi
hayatta kalanlar da psikolojik ac¢idan bir yikima maruz kalmistir. Bu kategorideki
kotiiliiklerin edebiyata yansimasi ise hastaliklar, dogal afetler ve dogustan gelen

eksiklikler olarak goriilmektedir.

Ahlaki kotilik, dogal kotiiliigiin disinda kalan ve insan tarafindan meydana
gelen tiim kotiiliikleri kapsami igine alir. Ahlaki kotiiliikle kastedilen seyler; yalan, hata,
kiskanglik, bencillik, hirs, zuliim, psikolojik ve fiziksel siddet, daha genis anlamda
distintiliirse iskence, gaddarlik ve savas gibi insanin iradesini kotiiye kullanmasi
sonucunda insana ya da kendisine verdigi zarardir. Ahlaki kotiililk daha ¢ok bagka bir
insana yani otekine zarar verme istegi olarak goriilse de insanin kendisine verdigi zarar
sonucunda da bir kotiiliik meydana gelir. Bu tipteki kotiilik kavrami ile daha ¢ok din
felsefesinde karsilasilmaktadir. Din literatiiriinde ahlaki kotiiliik daha ¢ok “glinah”
kavramiyla es deger tutulur. Buna da neden olarak kutsal kitaplarin iyi ve kotii olani

belirlemesi ve kotii kavraminin ilk giinah ile arasinda baglanti kurulmasidir.

Ahlaki kotiiliigiin ayirt edici olmasini saglayan sey ahlaktir. Ahlak, kétiiliigiin bu
kategorisinde iyi olan sey olarak goriiliir. Dolayisiyla iyinin eksikligi ya da yoklugu
kotiiligi meydana getirir. Diger bir deyisle ahlaki kotiiliikk, ahlakin eksikligi ya da
olmamasi durumunda meydana gelir. Cafer Sadik Yaran’in Mccloskey’den aktardigina

gore ahlaki kotiiliik:

“Basit bir ifadeyle ahlaksizliktir. (immorality) Bencillik, kiskanglik, acgozliliik, aldatma,
acimasizlik, sertlik, korkaklik gibi kotiiliiklerle, savaslar ve igerdikleri vahset gibi biiyiik olcekli
kotiiliiklerdir” (Yaran, 1997: 30).

Yine Cafer Sadik Yaran’in John Hick’ten aktardigina gore ise: “Ahlaki kotiiliik,

biz insanlarin meydana getirdigi kotiiliiktiir: acimasiz, adaletsiz, ahlaksiz ve sapik



diistinceler ve eylemlerdir” (Yaran, 1997: 30). Metin Yasa’nin A.R. Mohapatra’dan

aktardigina gore ise:

“Ahlaki yasam, bir miicadele yasamidir. Bu yasam, eylemsel olan ile ideal olan, istek ile 6dev,
iyi ile kotii arasindaki miicadeledir. Insan, kendi ahlaki dogasini, kendi kisiliginden gelen her
iradi eylemde ve eylemle gerceklestirilir. Hata ya da giinah isleme olasilig1 olmasaydi, insanin
ahlaki yasantis1 miimkiin olmazdi” (Yasa, 2016: 20-21).

Ahlaki kotiiliik tlizerine yapilan bu yorumlardan anlasilacagi {izere ahlaki
kotiiliklerin  nedeni insanin sorumlulugunda olan ve giinah, ahlak kavramiyla
iligkilendirilen davranislardir. Dolayisiyla ahlaki kétiiliiklerin insan kaynakli olma
sebebi ahlakin sadece insanlar i¢in degerlendirilebilir bir dl¢iit olmasidir. Olgiit olarak
ortaya atilan ahlak kavraminin yaninda ahlaki kétiiliikk tanimlarinda sik¢a kullanilan
Ozgiir insan ifadesi de dikkat ¢ekicidir. Daha 6nce ifade edildigi gibi ahlaki kotiiliiklerin
sorumlusu insan veya insanlardir. Insandaki k&tii huy veya herhangi kotii bir
diisiincenin davranis olarak disa vurulmasi insanin iradesinde oldugu icin 6zgiirliigiiyle
iliskilidir. Diinya {iizerinde siddetin varliginin goriilmesi insanin ahlaki 6zgiirliigiiyle
iligkilidir. Bu siddet boyutunun biiyiimesiyle de birlikte ortaya savas, soykirim ve

zuliimler ¢ikar.

Metafiziksel kotiiliik ise bir seyin formunun tamliktan yoksun olmasi seklinde
aciklanabilir. Bu kategorideki katiiliik icin anahtar kelime yoksunluktur. Diger bir ifade
ile yap1 olarak iyiligin yoksunlugu sonucunda ortaya ¢ikan kotiilikler metafiziksel

kotiliigiin igerisine girmektedir.

Kotiiliik arastirmalarina felsefi agidan bakildiginda kotiiliigiin kapsamina dair ilk
izler Eflatun’un eserlerinde goriilmektedir. Kotiiliigii yaratandan ziyade maddede arama
arayis1 Eflatun ve Yeni Eflatun felsefesinde ayrintili olarak ele alinarak incelenmistir.
Bu filozoflarin goriisleri, kotiiliiklerin asil nedeninin Tanr1 ya da ruhlar degil, mistik

acidan bakilarak maddede olmasi iizerinde toplanmistir (Yasa, 2016: 11).

Bazi filozoflar tarafindan metafiziksel kotiiliik, kotiiliigiin ¢esitleri arasinda yer
almamis, dogal kotiiliiklerin igerisinde agiklanmistir. Metafiziksel kotiiliikk, kavram
olarak ilk defa Leibniz tarafindan kullanilir. “Teodize” makalesinde Leibniz, kotiiliiglin
lic ¢esidini su sekilde agiklar: “Metafizik kotiiliik salt kusurluluk, fizik kotiiliik 1stirap,
ahlaki kotiiliik ise glinahtir. Simdi, fiziksel kotiiliik ile ahlaki kotiiliik zorunluluk geregi
degildir” (Leibniz, 2017: 35). Ona gore ahlaki koétiiliikler fiziksel kétiiltiklere; fiziksel

kotiiliikler ise metafiziksel kotiiliiklere yol acar. Boylece kotiiliik yaratilmis olan insanin
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oziindeki smirliliktan kaynaklanir. Kotiiliigin  kaynaginda metafiziksel kotiiligiin
olmadigini sdyleyerek insanlarin 6zlerinde sinirliliktan ortaya cikan iyiligin yoklugu
sonucu ahlaki katiiliiklerin meydana geldigini belirtir. Diinya yetkin bir varlik degildir.
Bunun neticesinde de dogal ve ahlaki kotiiliikleri metafiziksel anlamda bir koétiiliige
indirgemis olur (Yaran, 1997: 27). Metafiziksel anlamda bir yoksunluga isaret eden
Leibniz’in ifadelerine gore kotiilik yoksunluktan meydana gelir. Diger bir ifade ile
metafiziksel kotiiliikk, evrendeki kotiiliiglin ortaya ¢ikmasi i¢in gereken ortami ve
kosullar1 yaratan eksikligin olmasi durumudur. Fiziksel ve ahlaki kotiiliik gibi kesin

kanitlar sunmaz.
2.2. Kotiiliik Probleminin Ozii

Diisiince sisteminde insan, yararli ve gilizel gordiiklerine ‘iyi’; zararli ve ¢irkin
gordiiklerine de ‘kotii’ diyerek karsilastigi her bir davranisi iki gruba ayirmustir.
Karsilarina ¢ikan her tiirli siddet, savas, hastalik, dogal felaketler sonucunda iyilikten
ziyade kotiiliiklere maruz kalmalariyla insan kaynakli her bir davranisi iyi/kotii seklinde
ayirt etmislerdir. Bu sebeple insanlar, kendilerini yaratan ve denetleyen giiciin iyi mi
kotli mii oldugunu sorgulamis bunun sonucunda da ¢6ziimii pek de kolay olmayan bir

problem ortaya ¢ikmaistir.

Epikiiros’un (MO 341-MO 270) yiizlerce y1l énce yaptig1 sorgulamalar ve ortaya
atti1 sorular, tarihin her devrinde insanlar1 mesgul etmistir. Ozellikle de kotiiliik
problemi iizerine yapilan sorgulamalar din felsefesi alaninin biiyiik problemlerinden biri
olmustur. Ayni zamanda problem, teizme karsi getirilen 6nemli bir argiiman haline
gelmistir. Epikiiros dile getirdigi ikilemlerle kotiiliikk probleminin 6ziinii su sekilde

aciklamistir:

“Tanri, ya kotiliikleri ortadan kaldirmak ister de, kaldiramaz; veya kaldirabilir, ama kaldirmak
istemez; ya da ne kaldirmak ister ne de kaldirabilir, yahut da hem kaldirmay1 ister hem de
kaldirabilir. Eger ortadan kaldirmak istiyor da kaldiramiyorsa, O giigsiizdiir; ki bu durum
Tanr’'nin karakteriyle uyusmaz; eger ortadan kaldirabiliyor fakat kaldirmak istemiyorsa, O
kiskanctir; ki bu da ayn1 sekilde Tanri ile uyusmaz; eger O ne ortadan kaldirmayi istiyor ne de
kaldirabiliyorsa, hem kiskan¢ hem giigsiizdiir, bu durumda da, Tanr1 degildir; eger hem ortadan
kaldirmay1 istiyor hem de kaldirabiliyorsa -ki yalnizca bu Tanri’ya uygundur-, 0 zaman
kotiiliiklerin kaynagi nedir? Ya da o koétiiliikleri ni¢in ortadan kaldirmamaktadir?” (Yaran, 1997:
11-12).

Metin Yasa’nin degisik acilardan kétiiliikk problemini ele alan bir filozof olan

Platinga’dan aktardigina gére problemin bes 6nermesi vardir. Bu 6nermeler:

“1- Tanr1 vardir.



2- Tanr1 bilendir.

3- Tann gii¢liidiir.

4- Tanr1 iyidir.

5- Diinyada kaétiiliik vardir” (Yasa, 2016: 11).

Platinga tarafindan yapilan bu Onermelerle birlikte kotiiliikler karsisinda,

Tanr1’nin giicii ve bilgisinden her birinin ayn gii¢cle savunulamayacagi, savunanlarin da

biiytik bir celigki icerisinde olacag iddia edilir.

Robin Le Poidevin “Bir Kotiiliik Sorunu Var Midir?” baglikli yazisinda sunlari
sOyleyerek kotiiliikk problemini ¢evresinde tartisilan konular1 derli toplu bir sekilde ifade

eder:

“Diinya tarihi ya depremler, volkanik patlamalar, hastalik ve aglik gibi dogal afetlerle ya da
savaglar, ekolojik felaketler ve dinsel zuliim gibi insan eylemlerinin sonucunda meydana gelen
akla hayale sigmaz en korkung acilarla doludur. Bu teizm i¢in bir sorun teskil eder mi? Eger her
seyi bilen, her seye giicli yeten ve kusursuz iyi olan ilahi bir varliga inaniyorsak, kuskusuz yanit
vermemiz gereken bir durum vardir” (Poidevin, 1997: 140).

Orta Cag filozoflarinin da ele aldig1 problemin ¢dziimiinii Tanr1 ya da maddeden
ziyade kotiliik kavramini agiklamada bulunmustur. Orta Cag doneminde kotiilik
problemiyle ilgilenen &nemli isimler St. Augustine, Ibn Meymun ve St. Thomas

Aquinas’dir. Kotiiliik problemine dair Augustine’nin goriisleri su sekildedir:

“Bu evrende, kotii denen sey bile, dogru olarak diizenlenip yerli yerine konuldugunda, iyi seyler
kotii seylerle karsilastirilinca daha biiyiik bir haz ve 6vgiiye neden olduklarindan, fazlasiyla iyiye
iletir. Clinkii putperestlerin bile her seyin lizerinde En Yiice Gli¢ olarak kabul ettigi Kadir-i
Mutlak Tanr1, En Yiice Iyi olarak, mutlak gii¢ ve iyiliginde, kétiiden iyiyi ¢cikarmadigi miiddetce,
islerinde her hangi bir kétiiye izin vermez. Buna ragmen kotii dedigimiz, iyinin yoklugundan
bagka bir sey midir? Sozgelimi canli bedenlerdeki hastalik ve yaralar yalnizca sagligin
yoklugudur. Bir tedavi uygulandiginda, var olan kotiiler (yani hastalik ve yaralar) ne karst
koyarlar ne de baska bir yere giderler. Aksine, onlar artik sadece yok olurlar. Zira bu tiir bir koti,
bir t6z degildir, yara ve hastalik, bir toz olarak iyi olan bedensel tdziin eksikligidir. Oyleyse
katiiliik bir ilinektir, baska bir deyisle saglik denen iyiligin yoklugudur. Dolayisiyla ruhta var
olan tiim eksiklikler, dogal iyiligin yokluklaridir. Bu eksiklikler, tedavi uygulandiginda, bagka
bir yere gitmezler; ancak saglik durumunda artik olamayacaklarindan, artik var olmazlar” (Yasa,
2016: 87).

Augustine’nin goriisiine gére Tanr1 iyidir ve yarattigi her giic onun iyiliginin bir
sonucudur. lyilik Tanri’dan kaynaklanir ancak kétiilikk iyiligin eksikligi ya da
yokluguyla meydana gelir. Augustine’nin ortaya attigi kotiligiin iyiligin yoklugu
sonucunda meydana geldigi iddias1 teodiseler boliimiinde ayrintili bir sekilde

incelenmistir.

Kotiiliikk problemi giliniimiizde {i¢ ana basliga indirgenerek ele alinir. Bunlar

varolussal kotiiliik problemi, mantiksal kotiiliik problemi ve delilci kétiiliik problemidir.
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Varolugsal kétiiliik problemi, dini inanglar i¢in bir ¢atisma ortami olustugunda
ortaya c¢ikar. Kotiligin deneyimlenmesinde kisinin Tanri’ya ve diinyaya karsi
tutumunun nasil belirlendigi problemin 6ziinii olusturur. Dolayisiyla varolussal kotiiliik
probleminde kisinin hayat anlayigi, Tanr1 ve diinyaya karsi tutumunun nasil oldugu
onemlidir. Ayn1 zamanda kotiiliigiin kendisi ya da siddetinin boyutu kisinin dini
inanclar1 kabul etmesini bir gii¢ haline getirir. Bu sebeple herhangi bir koétiiliige maruz

kalan kisi, Tanr1’nin varligini ya da onun iyiligini kabul etmez.

Kotiliigiin  varolussal formunda aklimiza gelen ilk isim Albert Camus’diir.
Varolusgulugun ateizme dayandirilan tiiriinde gordiiglimiiz Camus evrenin anlasilmaz
ve mantiksal bir diizen igerisinde olmadigini savunarak diinyadaki kdtiiliiklerin yaninda
giicii her seye yeten, iyiliksever bir Tanri’nin varligi konusunda sorgulamalar yapar. O,
sorgulamalarinda diger varolusculardan ayrilarak insanin 6ziine dair cevaplar da arar.
Yasamin sorunlarina ve diinyadaki kotiiliiklere dikkat cekerek eserlerinde bireyin
diinyadaki 6nemine odaklanir. Varoluggu kotiiliikk problemiyle iliskili olarak Camus,
kotiligi Tanri’nin olmamasinin delili olarak gordiigii gibi Tanri’’nin olmamasini
savunmaktan ziyade kotiiliglin karsisinda da Tanri’nin varligini kabul etmez. Ayni
zamanda varolugsal kotiililk problemi iizerine arglimanlar {ireten diger diisiiniirler de
ahlaki degerlerin nesnel olmadigini diisiinerek insan bilinci disinda ortaya ¢ikmadigini

savunurlar.

Mantiksal kotiililk probleminde diisiiniirler, Tanr1 ile kotiiliikkler arasinda
mantiksal birtakim tutarsizliklarin oldugunu iddia ederler. Her seye giicii yeten, iyi, alim
olan Tanri1 ve bir tarafta evrende diinyaya ve insanlara zarar veren kotiiliiklerin bir
celigki icinde oldugunu iddia ederek kotiiliigiin bir diger problemine isaret etmislerdir.
Evrende koétiiliiklerin varligi dikkate alindiginda Tanri’nin varligini reddeden varolussal
kotiilik probleminden farkli olarak mantiksal kotiiliik probleminin c¢evresindeki

diisiiniirler, Tanr1’nin giicliniin her seye yetmedigini, iy1 olmadigini diigiiniirler.

J. L. Mackie, H. J. McCloskey gibi diisiintirler teistik inanglara karsi mantiksal
kotiilik problemi cevresinde irettikleri argiimanlar1 yeniden glindeme getirmislerdir.
Kotiliik problemi teistik inanglar ¢ergevesinde diisiiniildiigiinde problemin mantiksal
oldugu goriliir. Cafer Sadik Yaran’in Mackie’den aktardigi su ciimlelerin, kotiiligiin

mantiksal versiyonu i¢in en yalin ifadeler oldugu sdylenebilir:
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“Tanr1 her-seye-giicii-yetendir, Tanr1 tamamen iyidir; ve yine de kotiiliik vardir. Bu ii¢ dnerme
arasinda bir ¢eliski oldugu goziikiiyor, dyle ki eger onlardan herhangi ikisi dogru olsa tigiinciisii
yanlis olurdu. Fakat ayni zamanda iiciiniin hepsi de ¢ogu teolojik pozisyonun asli parcalaridir:
Oyle goriiniiyor ki teologlar bu {igiine topluca bagl kalmalidirlar (must) ama tutarl olarak bagl
kalamazlar (cannot consistently)” (Yaran, 1997: 38).

Buradan da anlasilacagi iizere, teistlerin Tanri’nin iyi, kudretli ve alim gibi
sifatlari1 kabul etmelerinin yaninda diinyadaki kotiiliiklerin  varligini da kabul
etmelerine kars1t mantiksal kotiiliikk probleminin diigiinlirleri bunun mantiksiz, tutarsiz
oldugunu iddia etmislerdir. Onlara gore su Onermelerin ii¢liniin birden kisi tarafindan

kabul edilemeyecegini iddia ederler:
1. Tanr1 her-geye-giicii-yetendir.
2. Tanr1 tamamen iyidir.
3. Kotiiliik vardir.

Bu 6nermelerin ortaya atilmas ile birlikte her seye giicli yeten, kudretli, iy1 olan
Tanri’nin  kotiiliiglin  varligina ragmen olmasint tutarsiz bulan disiiniirler kotiiliik
problemine gii¢ kazandirmislardir. Bu {i¢ Onermenin birlikte kabul edilmesinin
imkansizligina isaret ederek Onermelerden birinin reddedilmesinin sonucunda da

problemin ¢oziilebilecegini ileri siirerler:

“Mevcudiyeti asikar olan kétiiliiglin diinyada var oldugunu belirten ikinci dnermeden mantiksal
ve deneysel smirlar iginde vazgegilemeyecegine gore, mantikli bir kisiye diisen, teistik sifatlari
haiz bir Tanr1’nin var oldugunu ifade eden birinci dnermeden vazge¢mektir” (Yaran, 1997: 39).

Delilci kotiiliik problemi ise, kotiiliigiin ve Tanri’nin varliginin birbiriyle tutarsiz
olarak diisliniilmeyecegini iddia eder. Diger bir deyisle kotiiliik probleminin bu
onermesine gore kotiiliiglin varligindan hareketle Tanri’nin iyi ya da koétiiliiglinden
ziyade var olma ihtimalinin olmayacag: goriisiindedirler. Evrende koétiilik vardir. Tanri
da her seye giicii yeten, kudretli ve iyi sifatlarina sahip olmasina ragmen evrendeki
gereginden fazla meydana gelen kdtiiliikklere izin vermemelidir. Dolayisiyla delilci

kotiiliik problemi:

“Tanr1 inancinin mantiken tutarsizligindan ve imkénsizligindan degil, boyle bir Tanri’’nin var
olmasmin ‘muhtemel olmadig1’, hatta daha da miitevazi ve 6znel bir ifadeyle ‘muhtemel gibi
goziikmedigi’ iddiasinda bulunuyor” (Yaran, 1997: 58).

Diislinen bir insanin kendi duygu ve diislincelerini dikkate alarak karar
vermesinin dogru olacagini ifade ederler. Delilci kotiiliik problemi {izerine ¢ikarsamalar

yapan diigiintirlerin ortak olarak ortaya koyduklar1 6nermeler su sekildedir:
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“1.Tanr1, her-yoniiyle-iyi, her-seyi-bilen ve her-seye-giici yeten ise, mantiken miimkiin olan
diinyalarin en iyisini yaratir. (Siz Tanr1 olsaydiniz dyle yapmaz miydiniz?)

2. I¢inde yasadigimiz bu diinya, mantiken miimkiin olan diinyalarm en iyisi gibi goziikmiiyor.
(Sizce Oyle degil mi?)

3.0 halde, bu durumdaki bir diinyayi, her-yoniiyle-iyi, her-seyi-bilen, her-seye-giicii-yeten bir
Tanrr’nin yaratmig olmast muhtemel gozilkmemektedir” (Yaran, 1997: 59).

Bu 6nermelerden birinci onciilii ele aldigimizda diisiintirler, e§er Tanr1 her seye
giicli yetiyor ve her seyi biliyorsa, mutlaka miimkiin diinyalarin en iyisini yaratirdi
sonucuna ulagilmasin isterler. Bu ozelliklere de bir {igiinciisiinii ekleyerek eger O her
yoniiyle iyi ise yaratilan diinya en iyisi olmalidir. Burada One siiriilen miimkiin
diinyalarin en iyisi ifadesi tartigmali bir konudur. Cafer Sadik Yaran, yaratilan bu
diinyanin tamamlanmamis ve bitmis bir diinya olmamasina isaret ederek, miimkiin

diinyalarin en 1yisi ifadesini mantikli bulmaz:

“Tanri’nin bu evreni yaratmaktaki muradi ya da amaci hesaba katilmaksizin, sadece onun bilgi,
giic ve iyiligine dayali olarak, miimkiin evrenlerin en iyisini yaratmasi gerektigine
hiitkmolunmaktadir. Oysa, Tanri’nin bilgi, giic ve iyilik sahibi olmasi, onun eseri sayilan bu
evrenin bilhassa i¢inde bulundugu her anda miimkiin ve hayal edilebilir evrenlerin en iyisi
olmasimni gerektirmedigi gibi, diinyanin su anki halinin kotiiliikler igermesi, mahlukatin her
zaman kétiiliikler igerecegi anlamini tagimaz” (Yaran, 1997: 63).

Kotiliigiin delilci versiyonunun ¢ikis noktasi, evrendeki kétiiliiklerin gereginden
fazla olmasi ve bunun da Tanri’min varhigiyla iliskili olamayacagi fikriyle birlikte

Tanr1’nin var oldugu inancindan ziyade Tanr1’nin var olmadig inanci iizerinde dururlar.
2.3. Kaotiiliik Problemine Yaklasimlar

Teodise kavrami, Grekge Tanr1 ve adalet anlamina gelen iki kelimenin bir araya
getirilmesiyle olusturulan ve kotiiliikk problemine yanit seklinde karsimiza ¢ikan teodise
kelimesi ilk olarak Leibniz tarafindan kullanmistir. Birden fazla anlama karsilik gelen
teodise kelimesinin karsimiza ¢ikan temel anlami: “ilahi adaletin varliktaki pek ¢ok

kotiiliik sebebiyle tehlikeye girmeden devam edecegini gdsterme cabasi” seklindedir

(Kaya, 2014: 54).

Ahmet Cevizci de teodisenin anlamlarini su sekilde ifade etmistir: “Teolojide, 1.
Tanri’nin diinyay: yaratirken adil davranmadigini iddia eden 6greti, ya da 2. Diinyada
var olan koétiiliik olgusunun dogurdugu kuskular karsisinda, iyi, yaratici ve sorumlu bir
Tanri’nin varolusunu, faaliyetini ya da karakterini hakli kilma problemi ve nihayet, 3.
Tanrisal kayra ya da inayetin gercekligini, koétiliiklere ragmen, kot ve kotiiliigiin

varolusu karsisinda koruma tavr1” (Cevizci, 2000: 331).
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Teodise bir baska ifade ile kotiilikk problemi karsisinda Tanri’nin adaletini,
hakliligin1 savunmak anlami tasiyarak kotiiliik problemi ¢oziimlerinin genel adini
olusturmustur. Felsefede gerck teist gerekse ateistler tarafindan koétiiliikk problemine
kars1 yanitlar aranmaya caligilmis, ¢alisilmaya da devam etmektedir. Bu konuda ortaya
¢ikan sorulara kafa yoran ilk isim Leibniz olmustur. Leibniz, ortaya attigi iddialarla
kendisinden sonra gelen kotiiliikk {izerine diislinme imkani bulan pek ¢ok filozof
tarafindan dikkate alinarak bahsi gegcen alanda Onemli izler birakmistir. Felsefenin
hemen hemen pek ¢ok konusu iizerinde diisiinme imkan1 bularak 6nemli metinler yazan
Leibniz, din ve felsefenin 6nemli bir konusu olan koétiilikk problemine karsi 6nemli

arglimanlar gelistirmistir.

Teodise kelime olarak ilk defa Leibniz tarafindan kullanilsa da Tanr1 ve
kotiligin - varhigmin  iligkilendirilmesi Antik  Yunan donemine kadar gider.
“Anaxagoras’in, Pisagor ve Heraklit’in evreni bir ruha tabi olarak algiladig:
Ogretilerinden hareketle soyledigi ‘Biitiin varliklar ruh sayesinde diizene sokulmustur”
sozli Sokrat’1, varliklarin sebepleri iizerinde diislindiigii genclik yillarinda ¢okga
etkilemis ve Sokrat, sadece dlinyanin yaratiligina miidahale eden degil, yaratilistan sonra
da diinyada etkin olup her seyi olabilecek en iyi sekilde diizenleyen bir ruhun oldugu

kanisina varmistir” (Sen, 2012: 6- 7).

Tanrty1 savunma olarak da anlasilan teodiselere karsi ¢ikan teistler de vardir.
Kotiliik problemi karsisinda teist agidan savunmalar yapan ilk isim Alvin Plantinga’dir.
O, dogal teolojisinin yaninda teodiseye de karsi ¢ikar. Plantinga’ya gore “kotiiligi
yaratmak veya ona miisaade etmek i¢in, ‘Belki Tanr1’nin iyi bir nedeni vardir, fakat bu
neden bizim anlayamayacagimiz kadar komplikedir” (Yaran, 1997: 80). Buna yanit
olarak bir¢ok teist de Tanri’nin yaratma giiciinii, amacin1 ve diinyadaki olaylarin her
birini anlayacak gilice sahip olamayisimiz kotiiliik ve Tanri’nin varligr hakkinda goriis
ortaya atilmasina neden olmayacag: goriisiindedirler. Dolayisiyla Platinga’nin goriisiine

kars1 ¢ikan teistler, teodiselerin varligi ve amacini reddetmezler.

Hiristiyan teolog ve filozof olan St. Augustine (354-430) ve Thomas Aquinas’in
kotiilik karsisinda verdikleri cevap ise kotiiliiglin olmadigidir. Batida ilk teodise
girisimleri, bu fikirler etrafinda birlesmistir. Augustine’ye gore mutlak gii¢ olan, her-

seye-giicli yeten Tanri’nin yarattigi her sey iyidir. Bu sebeple kotiliigin varligi da
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iyiligin yoklugu sonucunda ortaya ¢iktig1 iddia edilir. Augustine, burada korliigli 6rnek
olarak verir (Yaran, 1997: 91). Korliik herhangi bir “sey” degildir. Var olan ve iyi olan
g6z, islevini kaybedip ortaya ¢ikan yoklukla birlikte gorememeye baslar. Bu sebeple iyi
olan herhangi bir sey de islevini kaybetmesi sonucunda kétii olabilir. lyiligin olmadig
ya da iyiligin ihmal edilmesiyle birlikte ortaya ¢ikan kotiiliiglin Tanri tarafindan
yaratilmamas1 Augustine’ci teodise goriisiiniin kotiiliik problemine verdigi bir cevaptir.
Onlara gore kotiiliik bir yapi degildir, kotiiliigiin mevcudiyetini kabul etmezler. Tanri
kot midir? Ya da Tanrt kétiiliik yapabilir mi? sorularina kotiiliiglin yaratilmadigini,
iyiligin eksikligi sonucunda meydana gelebilecegini soylerler. Bu fikirler etrafinda da
“glinah” kavrami bir problem olarak karsimiza g¢ikar. Kutsal kitaplara gore insanin
hatasi, yaptig1 kotiiliik “giinah” seklinde nitelendirilir. Eger Augustine ve onunla ayni
iddiada olan filozoflara gore kotiiliigiin hi¢ligi fikri giinahi kasten yapilan bir sey

olmaktan ¢ikarir. Ona gore Tanri’nin yoktan yarattigi evrende aslolan iyiliktir.

Augustine’ci teodisenin koétiiliikk problemine iligkin olarak ortaya koydugu diger
konu da insanin 6zgiir iradesine yoneliktir (Yaran, 1997: 91). Tanri tarafindan iyi olarak
yaratilmig insanin, 6zgiir iradesini kullanarak kétiiliilk yapmasi da Augustine’ci goriisiin
temel cikis noktasidir. Onlar 1yiligin ve kotiiliiglin tamamen bireye bagli olarak
gelisebilecegi ve bireyin elinde oldugu goriisiindedirler. Bu sebeple Augustine bu
argiimanla diisiis, asli giinah, kefaret gibi Hiristiyanliga dair doktrinleri teodisesesinin
baglammna katarak, Tanri tarafindan miikemmel sekilde yaratilan Adem’in Tanri’ya
karst geldigini ve isledigi sugla birlikte tiim insanligin ceza c¢ekecegini ifade eder.
Adem’in diisiisiiyle birlikte insanhig1 dogal kotiiliiklerle cezalandiran Tanri’nin gazabi
uzun siire inanilan bir goriistiir. Fakat giiniimiizde bu goriis kabul gormez. Adem’in
yaratilmadan 6nce de dogal kétiiliiklerin icinde gérdiiglimiiz deprem, sel gibi durumlar

meydana gelmistir.

Kotiliigli insanin 6zgiir iradesine birakan bu goriise pek ¢ok elestiri gelmistir.
Teodisenin ¢agdas savunucularindan olan John Hick, bu teodiseyi cehennemin
ebediligini savundugu i¢in elestirir (Yaran, 1997: 94). Eger kotiiliik insanin elindeyse ve
bu kotiligin sonunda ceza alarak cehenneme gidecekse ve ceza sona ermeyecekse,
cehennemin higbir yapict amaca hizmet etmeyecegini soyler. Kotiiliikk yapanlar1 ve
giinahkarlart evrenin ebedi yapisina dahil ederek kotiilikk problemine bir ¢oziim

getirilmeyecegi goriisiindedir.
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Ireneaus’gu teodise ise Augustine’den ylizyillar 6nce yasamis olan Ortodoks
kilisesinden Bishop Ireneaus tarafindan ileri siiriilmiistiir. Hiristiyanlik tarihinde tarihsel
bir gelenege sahip olan Augustineci teodiseden farkli olarak Ireneaus’cu teodise son
yiizy1l boyunca tartisilir, dikkat ¢eker durumdadir. Son yiizyillarda dikkati ¢ekmesi,
gelistirilmesi ve sistematik hale gelmesinde cagdas din felsefecisi John Hick’in katkisi
vardir. Modern felsefede ve ilahiyat cevrelerinde dikkatli bir sekilde tartisilan bu
teodisenin argiimanlarina gore Tanri, kotiiliiklerin de sorumlulugunu {istiine alan bir

yaraticidir. John Hick’ten aktaran Cafer Sadik Yaran sunlar belirtir:

“Ireneaus’cu teodiseye gore diinyanmn amaci; ruh yapma yeri olmak, insani sahsiyetin yiiksek
potansiyellerinin gelisebilecegi bir ¢evre olmaktir... Nitekim diinyanin sert yanlarmm -meydan
okumalari, tehlikeleri, kiilfetleri, zorluklari, gercek basarisizlik ve kayip imkénlarmin- insanin
daha iyi nitelikler ortaya ¢ikarmasina sebep olacak bir ¢evrede zorunlu bir element olusturdugu
goziikmektedir” (akt. Yaran, 1997: 16).

Ireneauscu teodise icin anahtar kelime zorunluluktur. Ona gore, evrende bir
sekilde meydana gelen gereginden fazla olan koétiiliikkler, bir zorunluluk neticesinde
gerceklesmek zorundadir. Dolayisiyla Augustineci teodise goriislerinden kesin olarak
ayrilirlar. Augustineci teodiseye gore kotiiliigiin sorumlulugu bireyin 6zgiir iradesi ile
iliskilendirilirken Ireneausqu teodiseye gore kétiiliigiin sorumlulugu Tanri’ya baglanar.
Her iki goriis de kotiiliigiin varligim1 kabul edip Tanri’min kétiiliiklere izin verdigi
konusunda birlesse de Augustineci teodise insanin elindeki iradeyi yanls kullandig i¢in
kotiiliiklerin meydana geldigini sdyleyerek sorumlulugu bireye yiikler. ireneaus’cu

teodisenin ana temalar1 John Hick tarafindan su sekilde agiklanir:

“l.a. Insan dogal evrim yoluyla yaratilmustir. b. insan, Tanr1’dan biligsel bir mesafe, bir uzaklik
igerisinde yaratilmustir. c. Insana Yaraticis1 karsisinda temel (basic) bir 6zgiirliik imkan1 veren bu
biligsel uzakliktir. 2. Ben-merkezli bir organizma olan insanin i¢inde hayatta kalma miicadelesi
verdigi sert ve sikintili diinya, yine de ahlaken ve manen olgunlagsmamis bir yaratik olan insanin
nihai yetkinlige dogru gelisebilecegi bir cevredir. 3. Bu gelisme bu hayatta baslar, onun
oOtelerinde siiriip gider. 4. Bu durumda, ahlaki ve dogal kotiiliikk, Tanri’nin mitkemmellesmis
sonlu kigiler yaratmasmin su anki agamasmin zorunlu ozellikleridir. 5. Koétiiliglin varligmin
nihai sorumlulugu Tanrr’ya aittir” (Yaran, 1997: 97).

Cagdas din felsefecilerinin ele aldigi diger bir teodise argiimani ise siireg
teodisesidir. Alfred North Whitehead ve Charles Hartshorne’nun siire¢ felsefesinden
cikan bir teodisedir (Yaran, 1997: 86). Klasik teizmden farkli olarak Tanri anlayigini
sinirlt gormezler. Onlara gore asli tabiat1 ve degisen tabiati olmak {izere Tanri’nin iki
farkli tabiat1 vardir. Bu teodisenin diger teodiselerden énemli bir farki Tanr1 anlayigidir.
Onlar Tanr’min  mutlak olarak kudretli oldugu ve koétiiliikklerin  Tanri’yla

iliskilendirilmesine karsilardir. Tanr1 evrenin olusum siirecine tabi olmakta ve bdylece
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alemdeki kotiiliiklere izin vermektedir. Bu sebeple Tanri evrendeki kotiiliiklerden

sorumlu olmamaktadir; zira evrenin olusum siireci devam etmektedir.
2.3.1. Bat1 Felsefesinde Teodise

“Anaxagoras’in, Pisagor ve Heraklit’in evreni bir ruha tabi olarak algiladig
Ogretilerinden hareketle sdyledigi ‘Biitiin varliklar ruh sayesinde diizene sokulmustur’
sozli Sokrat’1, varliklarin sebepleri {izerinde diislindiigii genclik yillarinda ¢okga
etkilemis ve Sokrat, sadece diinyanin yaratilisina miidahale eden degil, yaratilistan sonra
da diinyada etkin olup her seyi olabilecek en iyi sekilde diizenleyen bir ruhun oldugu
kanisina varmistir” (Sen, 2012: 6-7). Dolayisiyla Sokrates’e gore insan iki sey arasinda
daha iyi sekilde olan1 yapar. Bu da bizi su sonuca ulastirir. Insan kotii olan1 bilerek ya
da isteyerek yapmaz. Daha iyi olan1 se¢gmek insanin ruhunda vardir. Yani insan, daha az
kotii olan1 segerek iyi olan1 elde eder. insanin bilerek kétiiliik yapmayacagini sdyleyen
Sokrates, kotiiliilk yapan ve yapmaya devam eden insanlarin bilgilerinin yetersiz

oldugunu iddia eder. Dolayisiyla Sokrates icin kotiiliik bilgisizlikten kaynaklanir.

Antik Yunan’da kétiilige iliskin sorgulamalar Platon tarafindan da yapilmus,
ozellikle de kotiilik problemine dair yaptigr degerlendirmeler felsefi agidan konuya
iliskin ilk metinleri olusturmustur. Ona gore Tanr1 iyidir ve Tanrinin yaptiklari da iyidir.
Platon kotiiliigiin maddeyle olan iliskisine dikkat ¢ekerek kotiiliiklerin nedeninin Tanr1
ya da ruhlar olmadigini, aydinligin karanliktan, bilginin bilgisizlikten oldugu tezini ileri

siirmistur.

“Platona gore, esasinda, bu diinyada iyi veya kotii diye higbir sey yoktur; yalniz
o iki sey miistesna; iyi bir sey olan bilgelik ve kétii bir sey olan bilgisizlik” (Oktem,
2018: 653). Dolayisiyla Platon kétiiliiklerin Tanr1’yla iliskisinin olmadigini savunarak
bilginin oldugu yerde kétiiliigiin olmayacagini iddia eden bir filozoftur. Platon bunu

Devlet’te soyle aciklar:

“Tanrilar 6ziinde iyidir. Onlar, kotiiniin degil, iyinin sebebidir. Buna gore Tanrilar, genellikle
inanildiginin aksine, her seyin sebebi degildir. K&tii igin Tanrilar’dan baska sebep aranmalidir.
Tanrilar, biitiin seylerin degil, sadece iyi seylerin sebebidir. Tanrilar, aslinda iyidir. Iyi bir sey
zararli olamaz, zarar vermez. Zarar vermeyen bir sey kotiiliik etmez. Kotiiliikk etmeyen kotiiliige
sebep olmaz. Tanrilar iyi oldugu i¢in yalniz iyi olan seyler onlardan gelir. Kotii seyler icin baska
sebepler aranmalidir. Bunlarin Tanrilardan geldigi sdylenmemelidir” (Platon, 2011: 379 b-379c;
380 c).

Aristoteles oncelikle insan1 akla sahip bir varlik olarak niteleyerek insanin diger

canlilarla arasindaki farki aciklar. Akla sahip olan insan da yaptig1 tercihlerden
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sorumludur. Insan tercih eden bir varliktir. Dolayisiyla insanin kaderi daha &nceden
belirlenmis degildir. Insan kendi kaderini kendisi tercihleri yoluyla meydana getirir.
Platon ve Sokrates’in kotiiliik hakkindaki kisinin bilmeden ya da istemeden kotiiliik
yaptig1 fikrine karsi ¢ikarak, insanin yaptigi her bir olayin tercihle iligkili oldugunu

sOyler.

Antik Yunan’da oyun yazari olarak karsimiza c¢ikan Aiskhylos (MO. 525-
MO.456) kétiiliigiin mutlakligina, devamlilifma vurgu yapar. Ona gore “eski bir
kotiiliikk, yepyeni bir kotiiligli dogurmay1 sever her zaman, ama er ama ge¢. Bu da
kotiiliigiin siiregenligi ve dogurganligt durumunu ortaya c¢ikarir yani kotiiliik bir kez
ortaya ciktiktan sonra bir daha kesin olarak yok olmaz, varligini siirdiiriir. Kotiiliik,
uygun baglamda baska katiiliiklere sebep olur, baska kétiiliikleri besler veya dogurur”
(Sen, 2012: 7).

Orta Cag Hiristiyan diisiincesini etkileyen bir filozof olan Augustinus (MS. 354-
430) gore kotiilik insanin 6zgiir iradesini kullanmasi sonucunda meydana gelir. Tanr1
insan1 kotiiliiklerden yalitilmis bir sekilde yaratarak diinyaya yerlestirmistir. Ancak
insan, Tanri’dan aldig1 6zgiir irade giiciiyle kotiiliigii segmis ve Adem’in giinahiyla
lanete ugramistir. Augustinus’un diisiince sisteminde de insanin isledigi giinahin
sonucu, kotiiliiktiir. Bu glinahlarin sonucunda cezalarin gergeklesmesiyle de evrenin

giizelligi bozulmaz.

Augustinus ve Leibniz’in kotiiliik kavramina iliskin felsefi sorgulamalarindan
sonra Aydilanma’nin etkisiyle hiimanist ve ilerlemeci fikirlerin gelismesiyle kotiiliik
kavramma bakis agilart da degismistir. ilk olarak da 18. yiizyil Alman filozofu
Immanuel Kant’in ké&tiiliigh ele alis1 felsefi agidan yeni bir bakis agis1 olmustur. Kant

kotiiliigl soyle tanimlar:

“Insan iradesinin/ istencinin egilimlere uymasi; iyiyi ise, insan iradesinin yalnizca ahlak yasasina
uymasi seklinde tanimlamaktadir. O halde iradenin ahlak yasasina karsi alacagi konuma gore
koti ya da iyi durumu ortaya ¢ikmaktadir” (Arican, 2006: 225).

Kant’a gére kotii, insanda bir yapr olarak vardir. Insan kétiiliige egilimli bir
tabiatla dogar. Bu egilimler de isteng, arzu ve insanin iradesi sonucu gergeklesir. insan
eger iyiliklerin farkinda olarak kotiiliik yapiyorsa cezalandirilir. Yiikiimliiliiklerini
anlamasina dair kotiliigi secen insanin kendisi sugludur, bu durumda su¢ Tanri’ya

yiiklenmemelidir.
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19. yiizy1l Bat1 felsefesinde karsimiza ¢ikan Friedrich Hegel ise, Aiskhylos gibi
kotiligin mutlakligr tizerine dikkat ¢ekerek onun yeniden degiserek ya da doniiserek
ortaya ¢ikabilecegini iddia eder. Kotiiliigi degismeyen bir sey olarak gormenin tehlikeli
olabilecegini sOyleyerek iyinin karsisina koyar. Dolayisiyla kotii olani iyi olanin karsiti

olarak goriir:

“Iyi, kotiiniin bilgisi olmaksizin var olamaz, baska bir ifadeyle kétii olmadan gergekten iyinin
bilgisine ulasilamaz. Kotii olumsuz olduguna gore, olumsuzlugun olumsuzlugu da iyidir. Yani
kotiiniin ortaya ¢ikisi iyinin olumsuzlanmasiyladir” (Sahin: 2004: 73).

2.3.2. islam Felsefesinde Teodise

Kotiiliik problemi Islam diisiince tarihinde de tartisilmis, kelam ve felsefe
ekolleri c¢evresindeki diisliniirler tarafindan c¢esitli argiimanlar ortaya atilmistir. Batili
pek c¢ok diisiiniir, Yahudilik ve Hiristiyanliga gore Islam cevresinde kotiiliik
probleminin daha az calisildigim iddia etse de Islam diisiiniirleri bunu reddederek
kotiiliik problemini biitlin yonleriyle ele aldiklarini ve bir ¢6ziime vardiklarini belirtirler.

Cafer Sadik Yaran’in Eric L. Ormsby’den aktardigina gore:

“Tanr’’nin adaleti ve iyiligi sorunu, Miisliiman disiiniirleri, Batili karsitlar1 kadar ciddi bir
bicimde mesgul etmistir; ama gesitli sebeplerde dolayi, adalet ve iyilik sorunuyla yakm iligki
iginde olan kotiilik problemi, Bat1 geleneginde sikga isgal ettigi hakim pozisyonu Islam
kelaminda o 6l¢lide isgal etmemistir” (Yaran, 1997: 111).

Koétiilik probleminin Islam diisiincesinde, Huristiyanliktaki gibi biiyiik bir
problem olarak goriilmemesinin sebebi, verilen cevaplarla teolojide biiyiik bir yere

hakim olmamasi denilebilir.

Islami ve Bati diisiince sisteminde goriilen fark ise kotiiliik problemini tartisirken
Islami gevredeki diisiiniirlerin problemine iliskin argiimanlarinda Kur’an-1 Kerim’den
yararlanmalar1 ancak Batil1 diistiniirlerin bu probleme iliskin ¢6ziim 6nerilerinde Kitab-1
Mukaddes’ten agirlikli olarak yararlanmamalaridir. iki diisiince sistemindeki fark ise
dinin ortaya koydugu kabullerden kaynaklanmaktadir. Islam inancinda kétiiliik
kavrammin varliginin sebeplerinin acik ve net sekilde agiklanmasi nedeniyle
Miisliimanlar; kotiiliigi belirgin cizgilerle belirlemis ve sistemli bir sekilde algilamistir.
Bu nedenle Islam diisiince sisteminde kétiiliik, bir problem olarak goriilmemistir. Cafer
Sadik Yaran da bunun kaginilmaz oldugunu belirtir: “Sorunu felsefi bir diizlemde
tartisirken bile, Batili teodiselerin tartisildigi yerde Kitab-1 Mukaddes’e inmek
kaginilmaz bir gereklilik degilken, Islami teodise konusu tartisilirken Kur’an’la

baslamak kaginilmaz goziikkmektedir” (Yaran, 1997: 113).
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Hristiyan geleneginde Onemli bir yer tutan insanin giinahkar oldugu inanci
Islami gelenekte yoktur. Islamiyet insanin hem bu diinyada hem de ahirette mutlu
olmasini sdyleyerek insanin iyi ve kotii arasindaki farki dikkate alarak iradesini iyiden
yana kullanmasim1 emreder. Bu nedenle Kur’an-1 Kerim, insanin bu diinyada aci ve
keder ¢cekmesi gerektiginden ziyade insan ve Tanr1 arasindaki iliskiye odaklidir. Bundan
hareketle Kur’an-1 Kerim’deki kétiilige iligkin cevaplar1 ve teodise ile ilgili temalar;
imtihan ve egitim, iradenin hatali kullanilmasi, ceza ve gercek adalet olarak goriilen

Ahiret’in oldugu soylenebilir (Yaran, 1997: 114).

Kur’an-1 Kerim’de gordiigiimiiz insanin ¢ektigi acit ve istiraplarin bir iman
imtihan1 oldugu teodiselerin en agikar konularindan biridir. Kétiiliik yani ser, imtihan
olarak insana sunulur ve bunun sonucunda olgunlasma gosterir. Bu nedenle imtihan, bir
cesit egitime donmektedir. Allah’in imtihaniyla sinanan insan, kétiiliige maruz kalmig
olsa da egitimi ve terbiyesine yarar saglar. “Musibetle denenmenin, denenen kisiye
yararini, onun ¢esitli yonlerden egitimi veya terbiye edilmesi seklinde anlarsak; bu
musibetlerin, dtekiler agisindan yararina da, yanilmiyorsak, ahlak ve karakter yoniinden
olgunlagsma, epistemolojik acidan bilgilenme ve ibret alma, sosyolojik agidan birbirini
tanima olarak ifade edebiliriz” (Yaran, 1997: 122). Kétiiliikk ve zultimle karsilagan insan
terbiye edilecek, boylelikle de bundan bir ders ¢ikarmis olacaktir. Kisi 6zelinde
diistintirsek bu psikolojik bir yarar sagladigi gibi genelde de toplumsal bir yarara

donisecektir.

Batili diisiiniirler tarafindan da kabul edilen Ozgiir irade teorisi, Islam
felsefesinde de Onemli temalardan biridir. “Koétiiliik bize nereden geldi?” sorusuna
Kur’an su cevabi verir: “Diismaniniza iki mislini verdirdiginiz kayip kendi basiniza
gelince ‘Bu nereden basimiza geldi?” mi diyorsunuz? De ki ‘O, kendinizdendir”
(Kur’an-1 Kerim, 3/165). Islami teodise baglaminda bu cevap énemlidir. Buradan da
anlasilir ki insanin bagina gelen bir kotiiliik, sahip oldugu 6zgiir iradeyi dogru yonde
kullanmamas1 sonucunda gerceklesir. Insan 6zgiir yaratildig1 gibi evrendeki her sey
onun i¢in yaratilmistir. Bu nedenle iradesini, inancini, aklin1 dogru yonde kullanarak

kotiiliiklerden uzak durmali ve inang bakimindan yaraticisina iyi bir kul olmalidir.

Insan karsilastig1 imtihanlarin sonucunda kétiiliigii sectigi takdirde cezalandirilir.

Insanin ahlaki kétiiliigiinden dolayr Tanri tarafindan dogal kétiiliiklerin meydana
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gelmesine Tevrat, Incil ve Kur’an’da temas edilmistir. insanin ké&tiiliigii ve inangsizlig
nedeniyle cezalandirilmasinin pek ¢ok 6rnegi de Kur’an’da gecer. Bu cezalandirma,
dogal afetlerle meydana gelir. “Nuh, Lut, Musa ile Firavun kissalar1 cezalandirma

argiimaninin 6rneklerini olusturur” (Yaran, 1997: 129).

“Neden kotiilik var? Adalet varsa evrende kotiiler neden mutlu?” sorularina
Kur’an, bu diinyanin ebedi bir diinya olmadig1 cevabini verir. Bu cevap da Kur’an-1
Kerim’e iliskin teodiselerin baska bir temasi olan ahirettir. Yani kotiilik yapan insan,
yaptiklarin1  6ldiikten sonra c¢ekecektir. Iyiler iyiliklerinin, kotiiler kétiiliiklerinin

karsiligin1 6diil (Cennet) ve ceza (Cehennem) ile alacaktir.
2.3.3. Kutsal Dinlerde Kaotiiliik

Yaratilan ilk insanin farkli mitoloji ve dinlerde yer alan hikayesi, kotiiliigiin
dogusuyla iliskili haldedir. Kotiiliiglin varlig1 yaratilan ilk insana hatta onun yeryiiziine
inmeden oOnceki hikdyesine dayanir. Eski Ahit’in basinda Yaratilis boliimiinde
gordliglimiiz insanin yaratilmasi ve onun ilk hikayesiyle birlikte kotiiliik varlik olarak

ortaya ¢ikar. Dolayisiyla kotiiliik, insanin ilk anindan itibaren varligini siirdiirmektedir.

“Yaratilig 6ykiisiinde, insanlarin yasak agacin meyvesini yer yemez kendi goriiniislerinin farkina
vardig1 belirtilmektedir. Meyve yiyerek gerceklestirilen itaatsizlik, sugu fark etmeyi saglar;
¢iplak olduklari i¢in utandiklar1 anda olusan bir farkindaliktir bu. Yeni edinilen yetiyle yapilan
ilk deneme, cennetteyken s6z konusu olmayan bir eksikligi gozlemlemeyi de beraberinde getirir.
Eksiklik ve ona eslik eden Tanri buyrugundan sapis —yani kotiilik- yasaga uymama sonucu
ortaya ¢ikan ayrimin iiriinii olarak goriiniir hale gelmistir” (Alt, 2016: 5).

Bu pasajda da goriilecegi gibi yaratilis hikayesi itaatsizlik sonucu meydana
gelmistir. Yasak meyveyi yiyerek iyiyi ve kotiiyli 68renen insan, iradesini kullanarak
secim yapmaya baglar. Artik insan koétiinliin farkindadir. Koétiiyli segmek ya da

segmemek onun iradesine baghdir.

Insanin ilk hikdyesi yani ilk giinahin kokleri Ibrani gelenegine baghdir.
Tevrat’taki kissaya gére Tanri, Adem ve Havva’ya bilme agacinin meyvesini yemelerini
yasaklar. Fakat ayartict olan yilan kiligindaki seytan, Havva’yr iyinin ve koétiinlin
bilgisini elde edecekleri ve Tanr1 gibi olacaklarini ileri siirerek kandirir. Havva da
Adem’i ikna eder, boylece yasak meyveyi yerler. Iyinin ve kotiiniin bilgisi olan bilgi
agacindan yasak meyveyi yiyen Adem ve Havva, iyi ve kotiiyii bilir. Ancak Tanri’nin
yasagma karst geldikleri i¢in Tanri tarafindan cennetten kovulurlar. Tekvin’de ilgi

agacinin meyvesini yiyerek koydugu yasaga karst gelinen Tanri, hayat agacinin
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meyvesini yemelerini engellemek ister: “Ve Rab Allah dedi: Iste, adam iyiyi ve kotiiyii
bilmekte bizden biri gibi oldu; ve simdi elini uzatmasin ve hayat agacindan almasin, ve
yemesin ve ebediyen yasamasin diye” (akt. Dastan, 2014: 77). Boylece yaratilan ilk
insan Tanri’nin buyruguna itaat etmemis, Tanr1’ya benzemek istemesinin sonucunda da

ilk glinahin1 iglemis olur.

[k giinah hikayesi Hiristiyanlikta da karsimiza ¢iktigi gibi bu teolojinin de en
onemli temelini olusturur. Hristiyanligin temelini olusturan bu ilk giinah ve diisiis
hikayelerinin sonucunda insan giinahkar olarak yeryiiziine iner. Incil’de Adem ve
Havva’nin “ayartict bir ruhun var oldugunu, kdétiiniin ilkesi olarak kavrandigini ve (bu
ruhun) Tanr ile savasmakta oldugu” (Werner, 2000: 83) soylenir. Adem ve Havva’nin
isledigi bu ilk giinah Hristiyanlikta bir doktrin olarak yer alir. Aziz Pavlus tarafindan
ortaya atilan bu doktrin Augustine tarafindan da gelistirilmistir. Ona gore kotiilik,

seytanin ilk insan1 kandirmasindan da 6nce vardir:

“Eger insanin iradesi yerinden oynatilamaz olan iyinin sevilmesinde sapasaglam kalsaydi, bu
takdirde ayartici onun iizerinde bir gii¢ sahibi olamazdi. Eger daha dnce kdtii bir niyet mevcut
olmasaydi, kotii eylem (bastan ¢ikma) gerceklestirilemezdi” (Werner, 2000: 86).

Yapilan bagka yorumlar ise ilk gilinahla birlikte insanin 1yi ve kotii arasinda
secim yapmasina sahip olmasi; 6zgiirliigli 6n plana ¢ikardigr icin kotiiliiglin kazanilmis
bir hak oldugu iizerinedir. Diger bir deyisle insan yeryliziine diismemis, bunun tam

z1dd1 olarak kazandig1 6zgiirliikle birlikte yilikselmistir.

Adem Kur’an’da ilk olarak Bakara suresinde zikredilir:

“Ve Adem’a biitiin isimleri 6gretti. Sonra bunlar1 meleklere gosterip ‘Soziiniizde dogru iseniz
sunlarm isimlerini bana soyleyin’ dedi” (Kur’an-1 Kerim, 2/31).

“Ey Adem! Bunlarmn isimlerini onlara bildir” dedi. Onlara bunlarin isimlerini bildirince de

“Sizde ben goklerin ve yerin gizlisini kesinlikle bilirim; yine sizin agikladiginizi da gizlediginizi

de bilirim demedim mi!” (Kur’an-1 Kerim, 2/33).

Islamiyet’te Adem’in topraktan yaratildigt ve Allah’m diger meleklere
ogretmedigi isim koyma, manalarini bilme gibi durumlar Ggrettigi geger. Allah,
meleklerin Adem’e secde etmesini istediginde Iblis hirs1 ve kibri nedeniyle Adem’e
secde etmez. Adem ve Havva’ya secde etmemesinin gerekcesi kendisini yaratilan

insandan daha {stiin gormesidir. Kendisinin atesten, insanlarin ise ¢amurdan

yaratildigini soyler.

“Allah buyurdu: ‘Ben sana emretmisken seni secde etmekten alikoyan nedir? (Iblis), ‘Ben ondan
daha tistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu ¢gamurdan yarattin’ dedi” (Kur’an-1 Kerim: 7/12).
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Adem’e secde etmeyen Iblis, Allah tarafindan cennetten kovulur. Adem ve
Havva aym nefisten yaratilmistir. Allah’mn Adem ve Havva’ya cennette bulunan bir
agaca yaklasmamalarim soyler: ““Ey Adem! Sen ve esin cennette oturun, orada
istediginiz yerden rahatga yiyip i¢in ve su agaca yaklagsmayin; yoksa zalimlerden
olursunuz’ dedik” (Kur’an-1 Kerim, 2/35). Iblis’in yalanla kandirmasi sebebiyle
yasaklanan meyveyi yiyen Adem ve Havva, bunun iizerine Allah tarafindan cennetten
kovulurlar. Aden cennetinden kovalan Adem Serendip adasina, Havva ise Etiyopya’ya

indirilir. Daha sonra Adem ve Havva Arafat daginda bulusurlar.

Kotiiliigiin s6z konusu oldugu Yaratilis, ilk Giinah ve Diisiis hikayelerinde
goriilen ayartici ruh, Seytan’dir. “Sozliikte, uzaklagmak, yoldan g¢ikmak, haktan ve
iyilikten ayrilmak, muhalefet etmek gibi anlamlara gelen s-t-n veya helak olmak,
Ofkesinden yanip tutusmak anlamlarimi  muhtevi s-y-t kokiinden tliredigi
belirtilmektedir” (Isik, 2018: 42). Bu yiizden Seytan yoldan ¢ikan, iyilikten ayrilan,
helak olan anlamlarma karsilik olarak goriilmektedir. Seytan’m, Kur’an’da Iblis
seklinde adlandinldigi da goriiliir. Kur’an’da Seytan, Iblis seklinde de adlandirilir.
Allah, Hz. Adem ve Hz. Havva’y: yarattiktan sonra meleklere Hz. Adem’e secde
etmelerini buyurur. Meleklerin hepsi secdeye giderken Seytan buna karsi ¢ikar.
Seytan’in insana secde etmemesinin nedeni kendisini insandan {stiin gdrmesidir:
“Allah, ‘Oyle ise in oradan! Orada biiyiikliik taslamak senin haddin degildir. C1k! Artik

sen asagiliklardansin!” buyurdu” (Kur’an-1 Kerim: 7/13).

Insana musallat olarak onu iyiden saptirmaya calisan seytan Kitab-1
Mukaddes’te ilk olarak dolayli ya da dolaysiz sekilde kotiiliikle iliskilendirilirken
zamanla daha aktif bir mana kazanarak koétiiliikkle 6zdeslesmistir. Seytan, Eski Ahit’te
Tanri’nin kontroliinde, yaratilis bakimindan ise melekler aleminin bir parcasi ve
meleklerin i¢inde de en yiiksek seviyededir. Seytan, Yeni Ahit’te ise karsimiza diismiis
bir melek olarak ¢ikmaktadir. Diger bir deyisle Tanri’nin emirlerini yerine getiren bir

melek iken Tanr1’nin ve insanlarin en biiyiik diigmani haline doniismiistiir.

“Genel olarak Yahudi ve Hristiyan geleneklerinde seytana sinayici, ayartici, yalanci, asi, yer alti
diinyasmin (cehennem) efendisi, cezalandirici, Tanr’nin ve insanligin kadim diismani, ruhu satin
alan tefeci, diizeni, normu ve ahlaki bozan, anarsiyi telkin eden unsur gibi olumsuz 6zellikler
atfedilmis; bazen kotiiliigiin kaynagi olan somut bir varlik, bazen katiiliik ilkesi, sikga da -
bilhassa Bati Hristiyan geleneginde heretikler, paganlar, Yahudiler ve Miislimanlarla baglantilt
olarak- yabancinin (diisman) temsili seklinde goriilmistir” (Giirkan, 2010: 103).
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Aden bahgesinde Seytan aracilifiyla isledigi glinahin sonucunda yeryliziine
diisen insanin ilk kotiiligi Habil ve Kabil arasinda yasanan cinayet ile olur. Semavi
dinlerde karsimiza ¢ikan Habil ve Kabil hikayesi Eski Ahit’tin “Baslangi¢- Yaratilis”
boliimiinde geger. Ciftci olan Kabil, Adem ve Havva’nm ilk ¢ocugudur. Kiigiik kardes
olan Habil ise ¢obandir. 1ki kardes Tanri’ya adak adar. Habil siiriisiiniin en giizel
hayvanini; Kabil ise yetistirdigi meyveleri Tanri’ya adar. Fakat Tanri, Kabil’in
adagindan ziyade Habil’in adagim1 kabul eder. Bu durumu kabullenemeyen Kabil,
kardesini Oldiirtir. Tanr1 Kabil’i isledigi giinah i¢in cezalandirir ve Kabil’in
lanetlendigini, yeryiiziinde kagak olarak yasayacagimi soyler. Fakat Tanri, Kabil’in
isledigi suca karsilik o6ldiiriilme ihtimalini dikkate alarak oldiiriilme giivencesi saglar.
Bu yilizden Tanri onu Nod diyarina siirgiine gonderir. Hikdyenin Tevrat’taki sekli
Kur’an-1 Kerim’e gore oldukca ayrintilidir. Muhtemel olarak Tevrat’in yazarinin

ulastig1 tlim rivayetleri ve unsurlar1 hikayeye ekledigi sdylenebilir.

Habil ve Kabil hikayesi, Kur’an-1 Kerim’de kardeslerin isimleri belirtilmeden
karstmiza ¢ikar. Tevrat ve Incil’de oldugu gibi iki kardesin adagindan birinin kabul

oldugu ve bunun ardindan bir kétiiliigiin dogdugu sdylenir:

“Onlara Adem’in iki oglunun haberini gercege uygun olarak anlat: Hani her ikisi birer kurban
sunmuglar, birininki kabul edilmis, digerinden kabul edilmemisti. Kabul edilmeyen, digerine,
‘Andolsun seni 6ldiirecegim’ dedi. O da dedi ki: “Allah ancak takva sahiplerinden kabul eder”
(Kur’an-1 Kerim, 5/27).

Diger Semavi dinlerde oldugu gibi Kur’an-1 Kerim’de de hikayenin varligi
ahlaki bir ders vermek iizeredir. Habil’in yaratict korkusuna sahip olmasina karsin
Kabil’in boyle bir korkusunun olmamasi Kur’an’da belirtilirken insanin bir insani

oldiirmesinin de kesin olarak giinah oldugu aciklanmistir:

“Iste bundan dolay1 Israilogullari’'na sdyle yazmistik: ‘Bir cana kiymaya veya yeryiiziinde fesat
¢ikarmaya karsilik olmasi diginda, kim bir kimseyi 6ldiiriirse biitiin insanlar1 61diirmiis gibi olur.
Kim de bir can kurtarirsa biitiin insanlarin hayatini kurtarmig gibi olur’ Siiphesiz peygamberimiz
onlara apagik deliller getirdiler. Ama bundan sonra da onlarm g¢ogu yeryiiziinde taskmlik
gostermektedirler” (Kur’an-1 Kerim, 5/32).

Yeryiiziinde islenen ilk cinayeti konu edinen hikaye, giinaha iligkin olarak insani
ahlaki yonde uyaran bir nitelige sahiptir. Dolayisiyla kutsal bir metin olmasinin yaninda

Habil ve Kabil hikayesi, insanin davranislar1 adina rol model olarak kargimiza ¢ikar.
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2.3.4. Mitolojide Kaétiiliik

Antik Yunan’dan yani MO 600 yilindan kisa bir zaman once iran’da karsimiza
cikan Zerdiist peygamberin &gretileriyle birlikte diialist goriisiin temelleri atilmais,
kavramlar tarihinde de bir devrim gerceklesmistir. Zerdiist’e gore kotiiliik kesin olarak
Tanr1’nin bir tezahiirii degil; bunun aksine kaynagi tamamen Tanri’dan ayri bir gii¢
olmustur. Bununla birlikte de monizmden diializme gegildigi gibi ardindan da
coktanriciliktan tek tanricilia dogru yol alinmistir. Bu doniisiim zorunlu olarak
ger¢eklesmemistir, cilinkii Zerdiist’iin ogretilerinde “bir ilkeden kaynaklanan 1iyicil
tanrilarin olusturdugu bir pantheon ile bagka bir ilkeden kaynaklanan kétiictil tanrilarin
olusturdugu bir baska pantheon varsaymak miimkiindiir” (Russell, 2017: 124). Bu

vahiyle birlikte Zerdiistler boyle bir inanig sistemini benimsemiglerdir.

Zerdiistler tektanrici goriisi benimseseler bile diialistlerdir. Dualist dinler;
“Zerdiistliiglin en asir1 ve mutlak noktasinda baslayan, yine Zerdiistliikteki sapkin bir
kol olan Zurvanizm, Gnostisizm ve Manicilikle giderek zayiflayan, oradan
Hiristiyanlik, Yahudilik ve diializmin neredeyse tamamen ortadan kalktig: Islam ile
sona eren bir yelpaze olusturur” (Russell, 2017: 125). Monizmden uzak olan bu ayr1
dinler, giiclii ve iyi bir tanrimin varligini savunurlar, fakat tanrinin giicliniin sinirli ve
belirsiz oldugunu iddia ederler. Zerdiistliikte diializmin varliginm1 keskin bir sekilde
goriirliz. Yahudilik ve Hiristiyanlik dinlerinde ise daha ortiik bir sekilde karsimiza ¢iksa
da diializm mutlak olarak vardir ve bu &greti Iran’da temelleri atilan Zerdiistlerin

etkisiyle meydana gelmistir.

Sosyoloji, din, felsefe, kiiltiir gibi diisiinsel pek ¢ok alanin diistince c¢esitliligi
bakimindan kaynak olusturacak bir donemi olan Antik Yunan, kotiligi ele alis
bicimiyle de Onemli iddialarin ortaya atildigi bir donem olmustur. Antik Yunan
doneminde mitolojik anlatilar igerisinde karsimiza c¢ikan kotiliige ait ilk mit
Pandora’nin Kutusu’dur. Bu mitte Prometheus, Tanr1 Zeus’un 6nem verdigi atesi
calarak insanlara verir. Prometheus tarafindan aldatilan, kiigiik diisiirilen ve
kuskulandirilan Zeus ise bu duruma ¢ok 6fkelenir. Ciinkii Prometheus kurdugu diizenle
birlikte insanlar1 kiskirtarak Tanrilar1 kiiciik diisiirmeyi hedefler. Ikinci kez de Zeus’u
aldatarak atesi ¢alan Prometheus cezalandirilir. Antik Yunan mitlerinde Tanrilarin hepsi

Zeus’un isteklerini isteyerek ya da istemeyerek yerine getirmektedir. Zeus’a tek
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baskaldiran Prometheus olur. Kafkas Daglarinda zincirlere vurularak iskence edilir.
Tanrilar da dahil evrenin hakimi olan Zeus, Prometheus’u prangaya vurarak 1ssiz bir
kayalikta mahk(m edilir. Zeus ve Prometheus arasindaki bu kavga aslinda 6zgiirliik-
kolelik kavgasidir. Prometheus daha sonra Herkiil tarafindan kurtarilir. Zeus buna
ofkelenmese de Prometheus’un zincir halkalarinin ayaginda kalmasini ister. Boylece
Prometheus sonsuza kadar cezalandirilmis olur. Insanlardan da intikam almak isteyen
Zeus, Hephaistos’tan bir kadin figiiri yapmasini ister. Hephaistos da Pandora’y1 yaratir
boylece Antik Yunan mitolojisine gore ilk kadin yaratilmis olur. Bir kiipiin i¢inde olan
Pandora’y1 Prometheus’un ikizi olan Epimetheus’a gonderir. Pandora’nin giizelliginden
cok etkilenen Epimetheus, kutuyu agmasi i¢in kulagma fisildayan Zeus’un istegini
yerine getirerek kutu agilir. Insanlik da acilan kutunun etkisiyle sonsuza kadar mutsuz

olur, katiiliige maruz kalir.

Pandora, Adem ve Havva hikdyesine benzeyerek Antik Yunan mitolojisindeki
ilk kadinin yaratilisina ait bir mittir. Kadini pek ¢ok katiiliigiin baslangici olarak goren
bu miti Hesiodos’tan bagka isleyen pek olmamistir. Ornegin Homeros’un siirlerinde
Pandora’nin kétii bir kadin olmasindan ziyade diinya goriisiiniin iyimserligi daha agir

basar.

Hesiodos’un Giinler ve Isler isimli eserinde yer alan Pandora’nin Kutusu miti,
Adem ile Havva hikayesinin Yunan mitolojisindeki hali denilebilir. Anaerkil diizenden
ataerkil gecisle birlikte kutsal kabul edilen ana tanriga bu mitle birlikte kotiiliigiin
sorumlusu olarak goriilmiistiir. Icinde o6fke, hirs, pismanlik, kibir, yalanin yer aldig
kutuyu agan Pandora, insanlara bu kotiiliikkleri yayar. Son anda kapattigi kutunun iginde
de umut kalir. Zeus’un insanlar1 cezalandirmak i¢in Pandora’nin Kutusu’na umudu
koymasiyla s6z konusu kavram {izerine pek ¢ok filozof sorgulamalar yapar; kendi bakis
acilartyla farkli anlamlar yiikler. S6z konusu kavramlar iizerine sorgulamalar yapan
isimlerden biri Nietzsche’dir. Ona gore kutunun i¢inde kalan umut, kétiiliiklerin baginda
gelir. Zira insam bos bir beklentinin iginde tutan bir duygudur. /nsanca, Pek Insanca

isimli kitabinda sunlar sdyler:

“Pandora kotiiliik dolu kabi getirip agti. Tanrilarin insanlara bir hediyesiydi bu; distan
bakildiginda giizel, bastan ¢ikarici bir hediyeydi ve “Mutluluk Kabr” denmisti ona. Sonra tiim
kotilikler, canli, kanathi varliklar ugtular disariya; o giin bugiindiir ugusup dururlar ortalikta ve
gece giindiiz zarar verirler insanlara. Tek bir kotiiliik heniiz ¢ikamamuisti kaptan disariya: o sirada
Pandora, Zeus’un istegiyle kapatinca kapagi, kalmist1 o kotiiliik kabin i¢inde. Simdi mutluluk
kabini1 her zaman evinde tutar insan ve hazinenin bulundugunu zanneder bu kabin i¢inde; onun
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emrindedir hazine, uzatir elini cani istedikge: ¢linkii bilemez Pandora’nin getirdigi kabin kotiiliik
kabi oldugunu da, geride kalan kotiiligii mutluluk verici en biiyiik sey zanneder, - umuttur o sey
— Zeus, oteki kotiiliiklerden de fazlasiyla eziyet ¢eken insanin, yasami kestirip atmamasini, hep
yeni eziyetler ¢ekmeye devam etmesini istemisti. Bunun i¢in insanlara umudu verdi: aslinda
kotiiliiklerin kotiistidiir umut, ¢ilinkii insanin ¢ektigi eziyeti uzatir” (Nietzsche, 2015: 57).

Kotiiliikk baglaminda Antik Yunan doneminde goriilen diger bir mitsel anlatilari
Hesiodos’un Theogonia adli eserinde bulmak miimkiindiir. Homeros, eseri olan ilyada
ve Odysseia’da Yunan Tanrilarindan bahseder; ancak Hesiodos ondan farkli olarak
Tanrilarin olusumunu ve kendi aralarindaki iliskileri anlatir. Bunun yaninda tanrilar ve
insanlardaki kotiiliige dair malzemeler de verir.

[Gaia:] “Benden ve bir azili varliktan dogan ogullarim,

Suclu bir babanin cezasini verelim,

Dinleyin beni, ne kadar babaniz da olsa bu varlik

Odur katiiliikleri [kikn] ilkin tasarlamig olan”

Boyle dedi, korktu herkes, tek ses ¢cikmadi,

Yalniz ard diisiinceli koca Kronos

Soyle soyledi anasina korkmadan:

“Ana, ben gorecegim bu isi, s06ziim sz,

Kotii bir babaya acimam, babamiz da olsa,

Kotiiliikleri ilk tasarlayan odur madem” (Hesiodos, 1991: 110).

“Insan, istekleri, tutkular1 yani zaaflar1 tarafindan belirlenmis bir varlik iken
tanrilar, yalan sdyleyebilmek de dahil olmak iizere dzgiir istence sahiptirler. Insanlarin
bu yetkinsizligi, eksikligine ragmen ‘kotiiliiklerin ilk tasarlayicisi’, dogan ¢ocuklarin
topraga gomerek Gaia’nin ve Kronos’un 6fkesini iistliine ¢eken baba titan Uranos’tur”
(Topuz, 2017: 18) mutlak olarak iyi olan Tanrilarin kétiiciil 6zellikler géstermesi iyi ve

kotiiyii ayni anda barindirdiklarini gosterir.
2.3.5. Psikolojide Katiiliik ve Kotiiliigiin Arketipsel Kokenleri

Insanlik pek cok gerekgelerle ve doyumsuz tutumlarla ¢ok sayida katliam,
soykirim, tecaviiz, siirgiin gibi insanin iizerinde kotii etki yaratacak yikimlar
gerceklestirmistir. Ozellikle 19. yiizy1l sonrasinda meydana gelen diinya savaslar ile
kitleler halinde yasanan pek ¢ok yikim insanin siddete meyilli olabilecegini
gostermektedir. Yasananlar sonrasinda insanlik sunlari sorgular ve diisiintir: Koti ve
kotii insanlar neden var? Insan neden bir baskasina kétiiliik yapar? Kétiiliigiin kaynagi
nedir? Bunlar son yiizyilda diisiiniiliir olsa da bu sorularin baslangici insanlik tarihine

dayanir. Insanlik kétii insanlar, kétiiliigiin varligini, insanin kotii yanimi hep sorgulamus
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ve disiinmiistiir. Ancak insanin bilimsel arastirmalara 6nem vermesi dogrultusunda
kotiinlin varligr tizerine yeni fikirler ortaya konmus; bunlar arastirilmaya baglanmigtir.
Pek ¢ok bilim sahasinda arastirilan kotiiniin varligi psikoloji ve psikanalizin de
aragtirma konularindan biri olmustur. Kotiligin - varhigindan ziyade insanin
davraniglarini inceleyen bilimin bu alanlari, kotiiliigiin varligr i¢in 6nemli ¢alismalari ve
fikirleri ortaya atmustir. 19. yiizyilda psikoloji ve psikanaliz sahasinda baslayan
calismalar 20. yiizyilda hiz kazanmistir. Dolayisiyla insanlik tarihinin baglamasiyla
birlikte kotiiliiglin varligi sorgulanmis; psikoloji ve psikanaliz sahalarinda 6nemli

aciklamalar yapilmistir.

Freud, insanin ruhsal yapisim1 anlamak icin bilingdisinin dikkate alinmasi
gerektigini disiiniir. 1923 yilinda agikladigr yapisal kisilik kuraminda gordiigiimiiz ego,
1d ve siiperego kavramlarina kadar Freud, topografik kisilik kuramiyla ilgilenerek ruhsal
aygiti, belirli zihin bolgeleriyle agiklamayr amaglamistir. Freud ruhsal aygiti bir
buzdagina, buzdaginin suyun iistiinde kalan kii¢iik boliimiinii biling bolgesine, suyun
altinda kalan biiyiik boliimiinii de bilingdis1 bolgesine benzetir. Daha sonra 1923 yilinda
yapisal kisilik kuram1 modelini agiklamasiyla birlikte ruhsal aygita ait olan bu boliimler
Onemini yitirerek psikanalitik uygulamalarda kullanilan bir ara¢ olmaktan ¢ikar. Fakat
topografik kisilik kurami, zihinsel olaylarin tanimlanmasi asamasinda gegerliligini
koruyan bir kisilik kurami olmaya devam eder. Bu ylizden oncelikli olarak Freud’un

acikladig biling, biling dncesi ve biling dig1 kavramlarini tanimlamak dogru olacaktir.

Biling: Freud’un “en baginda disaridan ya da igeriden gelen, duygular ve duyular
dedigimiz biitiin algilamalar” (Freud, 2019: 87) seklinde acikladigi biling, bedensel
algilar1 ve diisiinsel siirecleri kapsayan bir zihin bolgesidir. Icerigini konusma ya da

davranislarla ¢evreye iletilir.

Biling Oncesi: Kisinin dikkatle, zorlayarak hatirlayacagi veya kismen farkinda
olacagi davranislar, Freud’un biling 6ncesi dedigi zihin bodlgesinde bulunur. Algilar
sayesinde fark edilebilen zihinsel olaylar, gerceklige iliskin problemleri ¢6zmeye

yarayacak bir diislince bi¢cimi olmaktadir.

Biling Disi: Freud’un ortaya koydugu zihin boélgelerinin en alt katmaninda
bulunan biling dis1 bolge, farkinda olmadigimiz biitiin istek, duygu ve diisiinceleri

iceren ve onlart yonelten bir diizeydir. Saffet Murat Tura, bu zihin bdlgesinin
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olusumuyla ilgili sunlart séyler: “Bilingdisi, toplum tarafindan kabul edilmeyen
arzularin bastirilmasi ve tamamen bilincin alaninin disinda tutulmasi ile olusur” (Tura,
2021: 33). Sansiir mekanizmasinin engellemesiyle birlikte zihinde depolanan zihinsel
olaylar, bilince ulagsma olanagi bulamaz. Kisinin bilincindeki ahlaki degerlere uygun
olmayip biling disinda bulunan istekler doyurulmak istenir. Ancak psikanalitik tedavi
stireciyle birlikte kisinin zihnindeki diren¢ kirilabilir. Boylece kisinin arzu ve istekleri

bilin¢ diizeyine ulasabilir.

Freud’un ortaya koydugu topografik kisilik kuramiyla birlikte insanin biling
disinda bulunan ve ortaya ¢ikmak icin kendine ortam yaratmak isteyen, ¢iktiginda da
bireye ya da bireyin cevresine zarar veren unsurlar tartisilir hale gelir. Zira farkinda
olmadigimiz bu istek ve arzular, birtakim diirtiileri meydana getirerek insani zararl olan
herhangi bir davranisa yonlendirir. Arzu ve isteklerin de doyuma ulagmasi gerektigini
disiintirsek insan yakalamak istedigi doyum i¢in zararli olana yonelebilir. Freud da
topografik kisilik kuramiyla insanin davramiglarini inceleyerek zararli davranis
bicimlerinin ve bunun etrafinda olusan problemlerin kaynagina gider. Arzuyu doyuma
ulastirmak isteyen zararli unsurlar, biling tarafindan miidahale edilmek istenir. Kisiden
bagimsiz goremeyecegimiz bu unsurlarin da insanin karanlik tarafini meydana getirdigi
icin ortaya c¢ikmasi miimkiindiir. Biling bu durumda olusturdugu savunma
mekanizmasiyla biling disindaki unsurlarin isini zorlastirir. Fakat bu unsurlarin kétiiliik
olarak diisiinceye ve harekete doniismesi miimkiindiir. S6z konusu bu unsurlar, insanin
karanlik tarafinin bir parcast durumundadir. Dolayisiyla Freud tarafindan ortaya atilan
bu kuram, insanin kendisine ve c¢evresine verdigi zararin ya da kotiiliiglin kaynaginin

insanin karanlik tarafinda yer alan biling disinin bir pargasi oldugunu gostermektedir.

Calismalari ilerletmesi ve fikirlerinde yasanan degisim ve gelisimle birlikte
Freud, topografik kisilik kuramini terk eder ve yapisal kisilik kuramini ortaya atar. 1926
yilinda yayimladigi Ego ve Id bashkl calismastyla psikanalitik alanda yeni bir dénem
baslatmis olur. Bu kurama gore kisilik, id (alt-benlik), ego (benlik) ve siiperego
(tstbenlik) seklinde birbirinden bagimsiz olarak tek basina galismayan ii¢ sistemden

olusur. insanin davranislar1 da bu sistemin bir sonucudur.

Id, bu ii¢ sistemin en temelindedir. “Ego ve siiperego ondan ayrisarak gelisirler.

id, kalitsal olarak gegen icgiidiileri de kapsayan ve dogustan var olan psikolojik
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gizilgiiclerin tiimiidiir” (Gegtan, 1998: 44). Yeni dogan bir ¢ocugun kisilik yapisinda
olan ve depolanmaya devam eden istekler ve arzular icgiidiisel diirtiilerle birlikte id
tarafindan doyurulmak istenir. Bu yiizden insan kisiliginin temelinde ilkel olan bu
parca, hayata baglandig1 an ortaya ¢ikar. Yemek, icmek, cinsel haz, saldirganlik gibi

herkeste ortak olan temel biyolojik i¢giidiiler id’in bir pargasi durumundadir.

Yapisal kisilik kuramimnin bir parcast olan ego, id’in isteklerini gerceklikle
karsilayan benligin bir diger sistemidir. Bu sistem id ve siiperego’nun arasinda

bulunarak c¢esitli savunma mekanizmasiyla dengeyi saglar.

“Ego, kisiligin yiirlitme organmidir. Eyleme giden yollar1 denetimi altinda bulundurur,
¢evresindeki nesnelerin hangileriyle iliski kuracagini seger, hangi i¢giidiilere ne bigimde doyum
saglanmasi gerektigine karar verir” (Gegtan, 1998: 46).

Bu yiizden ego, id’in ve siliperego’nun dis diinyanin birbiriyle ¢atismasi
durumunda dengede kalmalarim1 saglayarak kisiligi yiirtitmekle yiikiimli bir sistem
halindedir. Ego, id’in bir parc¢asi oldugu i¢in ondan ayr1 bir sekilde varligin1 gosteremez

ve hareket edemez.

Siiperego ise id ve ego’dan sonra gelen ve benlikte son gelisen sistemdir.
Stiperego dilinyaya gelen ¢ocuga dis c¢evre tarafindan depolanan, geleneksel ve
toplumsal degerler ve kisinin ahlaki yoniiniin benlikteki doniisiimiidiir. Siiperego, istek
ve arzularin hemen olmasini isteyen id ve gerekli sartlarin yerine getirilmesi durumunda
istege ulagabilecegini sdyleyen ego’ya karsi, toplumsal sartlar ve ahlaki degerlere uygun
olarak istekleri belirlemek ister. Bu nedenle siiperego, ego ve id’i kontrol eden bir
mekanizma olarak, insana ne yapacagindan ziyade ne yapmamasi gerektigini soyler:
“Stiperegoyu ilgilendiren husus, bir seyin dogru ya da yanlis olduguna karar verip,
toplum ya da temsilcileri tarafindan onaylanmis 6l¢iitlere gore davranmaktir” (Gegtan,

1998: 47).

Biyolojik iggiidiilerin temel bir pargasi olan id, insanin en zayif halkasi olmasi
nedeniyle hazza ulagsmak i¢in biling disindaki saldirganlik gibi zararli unsurlar biling
diizeyine tagimak ister. Ayn1 zamanda egonun savunma mekanizmasiyla da miicadele
halindedir. Savunma mekanizmasinin kirilmasi ya da gevsetilmesiyle de insanin
kendisine veya bir bagkasina zarar verebilecegi duygu ve diisiinceler ortaya cikar; koti
eylemler meydana gelir. Freud’un topografik kisilik kuramindaki fikirlerini gelistirmesi

sonucunda ortaya atilmig olan yapisal kisilik kurami, kotii davranis ve fikirlerin
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kaynaginin id’in merkezinde olduguna isaret etmis, kotiiliigiin kaynagini arastirmacilara

gostermistir.

Sigmund Freud 1911 yilinda yaymladigi “Zihinsel Isleyisin iki ilkesi Uzerine
Formiilasyonlar” baglikli makalesinde altbenlik, benlik ve iistbenlik seklinde formdiile
ettigi zihinsel yapi siireclerinin temel olarak haz elde etmeye ¢aba gosterdigini iddia
eder. Haz elde etmeye caba gosteren bilingdist zihinsel siire¢, baska bir zihinsel siire¢
tarafindan sansiire ugrayarak hazzin ertelenmesi ile karsilasir. Haz icin cabalayan
bilingdis1 siirecin baskilamaya calistigi, yasakladigi seylerle riiyalarda karsilasilarak
kendini bu alanda gosterir. Fakat insan hazzin veya mutlulugun pesindeyken ayni
zamanda kendine ya da bir bagkasina karsi saldirgan ve yikici tutumlarda bulunmasi
Freud’un ortaya att1g1 haz ilkesi icerisinde aciklanacak bir durum degildir. Insan direkt
ya da dolayli olarak kendine ya da bir baskasina zarar verecek giicii i¢erisinde tutarak
baskilar. Dolayisiyla Freud, haz ilkesine egemen olan ve yasami destekleyen i¢giidiiniin
yaninda yikict ve saldirgan davranislart acgiklayan baska bir i¢giidiiniin de oldugunu

iddia eder.

1915 yilinda Birinci Diinya Savasi’nin patlak vermesinden alt1 ay sonra Freud
tarafindan yazilan “Thoughts for the Times on War and Death” adli ¢aligmada insan
dogasindaki diismanlik ve yikicilifa odaklanilir. Savasin meydana gelmesinden sonra
insan dogasindaki kotii, ilkel i¢giidiinlin medeni diinyadaki en yiiksek kurum olan
devleti siddete yonelttigini ifade ederek kotiiciil egilimlerden haz duyulmasini hayal
kirikligryla ifade eder. Insanin toplumsal diizeydeki saldirgan ve yikiciliginim psikolojik
acidan tahlil edilmesiyle birlikte insanin gelecegini saglikli ve giivenli bir sekilde insa

edip gerekli olan doniisiimiinii de gerceklestirmesinin sart olacagini sdyler.

1920 yilinda yazdign Haz Ilkesinin Otesinde kitabinda maddenin inorganik bir
hal igerisinde oldugunu belirttikten sonra organik bir hal icerisinde olan igglidiilerin de
inorganik bir hale dénmeye egilimli oldugunu belirtir. Insan deneyimlemedigi bir seyi
elde etme egiliminde olmas1 nedeniyle Gteki hale arzu duyar. Arzu kendinde olmayana
sahip olma egilimine karsilik geldigi i¢in insan da sinirinin 6tesine gegmeye yonelir. Bu
ylizden siirinin 6tesine ge¢mek isteyen bir ihlali gergeklestirmek isteyerek bilingaltinda
inandig1 ve baskiladig1 iggiidiileri, ruhsal boyutunda kendisi icin imkansiz olan

deneyimlemek ister.
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Freud insanda pek ¢ok i¢giidiiniin oldugunu iddia eder, ancak temelde iki farkli
icglidiiniin fizyolojik ihtiyaglar1 karsilamada psikolojik uyaranlar oldugunu belirtir. Bu
sebeple ilk basta haz ilkesinde ortaya koydugu insanin yasaminin devamini saglayan
yasam i¢giidiisii ve bu diirtiinlin karsisina koydugu yikicilik halinde ortaya ¢ikan 6liim
icgiidiisiiniin insanin temel diirtileri oldugunu acgiklar. “Freud genis Olglide cinsel
kokenli olduguna inandigi yasam iggilidiilerinin (Eros) yaninda, insanin yikic1 ve
saldirgan egilimlerinin kokeninde yer alan ‘6liim igglidiisiiniin® de (Tanatos)
bulundugunu diisiindii. Oliim i¢giidiisii de (Tanatos) baslangicta narsisistik, yani kendi
0z bedenine yonelik iken, daha sonra nesneye tasinmaktaydi.” (Tura, 2021: 40). Bu
birbirinden farkli iki diirtiiniin amaci insani tatmin etmektir. Dolayisiyla iggiidiiler
insan1 tatmin noktasinda dis diinyada nesne arayisiyla birlikte arzunun ortaya ¢ikisini
saglar. Freud’a gore iggilidiiler tekil bir uyarim olmaktan ziyade siirekli akan bir
uyarimin kayna@ini olusturur. Her insanda olan bu iki farkli i¢giidii, enerjisini
doyurmaya odakli oldugu i¢in kisinin hayatinda olduk¢a Onemli olmasi sebebiyle
insanin yasam Oykiislini meydana getirir. Kisinin psisik yapisinin igerisinde olan
i¢ggiidiiler, onun dogal bir varlik olan tarafini ortaya ¢ikardigi gibi yasamin siirdiiren ve

ayni zamanda 6liime ulasmak isteyen cabasinda da oldukca etken durumdadir.

Freud tarafindan yasam ig¢giidiisii, eros olarak isimlendirilmistir. Yunan
mitolojisinde karsimiza ¢ikan agk, cinsellik ve arzuyla iliskilendirilen Tanr1 Eros’tan
ilham alan Freud, cinsel egilimlerin ve bunlardan dogan isteklerin tiimiinii yasam
icgiidiisii olarak agiklar. Ureme, yemek yeme, barmma gibi hayatin devamliligini
temsil eden ugraslar eros adini verdigi iggilidiiden kaynaklanmaktadir. Dolayisiyla
yasama ve hayatta kalma arzusuyla iligkili olan yasam i¢giidiisii yapici bir diirtiidiir.
Insanin en temel cabasi olan yeme, i¢cme, barinma, cinsellik ve iireme gibi ilkel
diirtiilerinin lizerine daha da cekici seyler koymak istedigi i¢in arzuyu ortaya cikarir.
Yasam icgiidiisii Freud’un psisik yapisal modelinde id igerisindedir. Freud id’deki
enerjiyi de libido olarak isimlendirir. insanin yasamini devam ettiren ve siirdiiren libido
Freud’un iggiidiiler teorisinin ilkeleri arasindadir. Gengtan’a gore yetiskin insanin
secimleri, aliskanliklari, tutumlart biiyiik oranda iggiidiisel doyum objelerinden

saptirilmis enerjinin anlatimlaridir (Gegtan, 1998: 29).

Oliim icgiidiisii ise Freud tarafindan thanatos seklinde isimlendirilmistir. Yine

Yunan mitolojisinden ilham alarak gece tanrist olan Nyks’in ¢ocuklarindan uyku tanrisi
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Hypnos’un ikiz kardesi, 6liim Tanris1 olan Thanatos’un adini verir. Oliim icgiidiisii,
yagam icglidlisii kavraminin karsisinda yer alarak saldirganligi, yikimi, yikiciligi,
kargasay1, hareketsizligi ve 6liimii temsil eder. Oliim i¢giidiisii de psisik yapisal model
icerisinde stiperego ile iligkilendirilir. Baglar kurabilmek ve gelistirmek, sevmek, ilgi
gostermek, merak etmek gibi diirtiilerin organik bir halin i¢inde oldugunu diisiiniirsek
oliim i¢giidiisli bunlara karsin yasamsal olan her seyi yikmak arzusu ve gerilimiyle bir
dinlenme durumu olan inorganik duruma geri doniilmesini istemektedir. Bu sebeple
dinlenme, uyuma, yalmiz kalmaktan zevk duymanin gelismesiyle insanin 6lmeye olan
istegi ve enerjisi artar. Daha kapsamli bir tanimlamayla thanatos, yasamsal olan tiim

isteklere kars1 yikimi ve 6limii temsil eder.

Freud, Uygarligin Huzursuzlugu ¢aligmasinda insandaki bu iki farkli i¢giidilyii
sOyle tanimlar: “Yasamin baslangict konusundaki kurgulardan ve biyolojik
paralelliklerden yola cikarak, canli varligi koruma ve siirekli daha biiyiik birimler
halinde bir araya getirme i¢giidiisiiniin yani sira, bu birimlerin ¢6zmeye ve baslangictaki
inorganik duruma geri gotiirmeye cabalayan karsit bir ig¢giidiiniin varolmasi1 gerektigi
sonucuna” (Freud, 2021: 75-76) vardigin1 soyleyerek i¢giidiilerin amacini agiklar. Bu
karsit iki temel i¢gilidii insan hayatin1 dengede tutan bir dinamik oldugunu sdyleyerek
psikolojik agidan insanin bu iki i¢glidli nedeniyle ¢atismalar yasayabilecegini belirtir.
Eros ve thanatos, yasam boyunca birbirini dengeleyen bir halde olacagi gibi ayni
zamanda catigma halinde de olabilir. Yasam boyu dinamik bir halde olan iggiidiilerin
catismasinda insan bedeninin elbet Oliimle karsilasmasi; s6z konusu gerilimin

kazananinin thanatos oldugunu gosterir.

Sigmund Freud’un kurucusu oldugu psikanalitik teoriye goére insanin ruhsal
yapisinin sekillenmesinde dogumundan yetiskin bir hale gelene kadar gecirdigi siire
olduk¢a 6nemlidir. Ozellikle yeni dogandan ¢ocukluga gegen siirecin kisinin ruhsal
yapisindaki 6nemine dikkat ¢ekmis, bu donem igerisinde g¢evre ya da bilingdist

etkenlerle yapinin sekil alabilecegini iddia etmistir.

Freud’un agikladig: teorilerin igerisinde psikolojik ve cinsel gelisimi saglayan
donemler vardir. Bu donemler iizerine kurulu olan psikanalitik teori, ilerlemeyle birlikte
kisinin davranislarint kazanarak oOziimsedigi evreleri icerir. Bu evrelerin ilki oral

evredir. Yeni dogan bebek o donemdeki cinsel ihtiyaglarin1 beslenme tarzina uygun
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olarak agiz bdylesiyle giderir. Parmak emme vs. ikinci evre ise anal evredir. Bu evre
dislerin ¢ikmasi ve kas yapisimin giliglenmesiyle birlikte anal diirtiilerin meydana
gelmesiyle baglar. Anal evreyi ise fallik evre izler. Fallik evrede erkek ve kiz
cocuklarinin cinsel organlarini tanidigr ve bedensel 6zelliklerinin farkinda oldugu bir
evredir. Cocugun cinsel organini tanimasiyla birlikte bu evrede anne, baba ve ¢ocuk
iligkilerinde agsmas1 gereken kompleksler olusur. Oidipus kompleksi bu evrede goriiliir.
Fallik evrenin sonrasinda ergenlige kadar yasanan silire¢ gizil evre olarak
isimlendirilmistir. Cinsel enerjinin yogun olarak yasanmasindan sonra ergenlikten
yetiskinlige kadar olan siire¢ de genital evredir. Burada da kisinin hormonlarinda
meydana gelen degisikliklerle birlikte cinsel diirtiilerin de etkisi kendisini giiglii bir
sekilde gosterir. Cocuktaki bu gelisim donemlerinde gergeklesecek dgrenmeler saglikli
bir sekilde saglanamadigi takdirde o donemlerde ortaya c¢ikabilecek saplantilar
kisiliginde yer edinir. Bu ylizden saglikli bir sekilde atlatilamayan her bir evre, insanin
kisilik yapisinin gelisimini olumsuz sekilde etkiler. Ozellikle her cocugun 3-6 yas
arasinda gecirdigi fallik donem, saglikli bir sekilde atlatilamadig: takdirde bireyin
kisilik yapisin1 olumsuz yonde etkileyerek Oidipus kompleksini meydana getirmektedir.
Sophokles’e ait Kral Oedipus hikayesinden alir. Fallik evredeki erkek ¢ocuk annesine
kars1 sahiplenme giidiisii besler, bilingdisinda annesini elde edilmesi gereken bir figiir
olarak goriir. Babasi ise gilicii ve annesinin iizerindeki rolii sebebiyle c¢ocugun
bilingdisindaki figiirii elde etme ¢abasinda bir engeldir. Cocuk i¢in sorun da buradadir.
Baba ¢ocugu saf dis1 birakabilecek ve zarar verebilecek giice sahiptir. Annesine karsi
duydugu cinsel istekleri nedeniyle karsisindaki giic tarafindan hadimlastirilacag
kaygisini tasir. Hadim edilmesi sonucunda elde etmek istedigi figlirii kaybetmis olur. Bu
ylizden de anneyi elde etme cabasiyla babasiyla miicadele i¢ine giren erkek cocuk
kendisinde birtakim yikici ve saldirgan hislerin etkisini gii¢lendirir. Bu yiizden Oidipus

kompleksi, siiperegonun olusumu asamasinda olduk¢a 6nemli bir karmasa haline gelir:

“Boylece, Oedipus Kompleksinin egemenligindeki cinsel agsamanin en genel sonucunun, bu iki
0zdeslesmenin bir sekilde birlesmesinden olusan bir Ben tortusu oldugu varsayilabilir. Bendeki
bu degisim 6zel bir yer tutar, Ben’in 6biir i¢eriklerine karst bir Ben ideali ya da iist ben olarak
ortaya ¢ikar” (Freud, 2019: 100).

Erkek ¢ocugun yasadigi kaygi ve korku, agsmasi gereken bir karmaga haline gelir.

Bu karmasay1 da saglikli bir sekilde atlatabilmesi i¢in anneyi es ya da partner olarak
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degil, anne olarak kabul etmesi babayla da 6zdesim kurmasi gerekmektedir. Bunu bu

sekilde kabul etmeyen ¢ocukta asmasi gii¢ pek cok kompleks ortaya ¢ikar.

Saglikli atlatilamayan bu siirecin sonucunda erkek ¢ocuk, yasaminda herhangi
bir otoriteyle kurdugu iliskilerde kaygili olarak kendini basarisiz ve gii¢siiz bir konuma
getirerek otoritenin giiciinii bastan kabul etmis olur. Boylelikle kisi yetiskin olmasina
ragmen baba ya da bagka bir otoritenin giicii altinda bir yasam siirer. Bu giiciin altinda
ve bilingdisinda baba tarafindan hadim edilecegine dair kaygi duyan kisi karsi cinsle
olan iligkilerinde de problemler yasar. Ayni zamanda 0zgiiven ve karar verme gibi
sorunlar yasadigi i¢in evlilige de endiseyle yaklasir. Basarili olma konusunda da her
defasinda kendisini basarisiz olarak goren kisi kaygili bir tavirla hayatin i¢inde aktif bir
rol oynayamaz. Bu ylizden Freud’un gelisim teorisi bashiginda agikladigi evrelerin
saglikli bir sekilde gecirilmemesi sonucunda insanin kisiliginde atlatilmasi zor
kompleksler meydana gelir. Bu komplekslerin sonucunda ortaya ¢ikan kaygi,
basarisizlik, gii¢stizliik gibi hisler kendisine ya da g¢evresindeki insanlara zarar verme

istegi yarattigi i¢in katiiliiklerin de meydana gelmesini hizlandirir.

Saffet Murat Tura, Freud’un ortaya attig1 tezleri birka¢ climleyle soyle 6zetler:
“Insanlarin dogumdan itibaren maruz kaldiklari toplumsal baski, bazi arzularin
bilin¢digina bastirilmasina neden olur ve bu bilingdis1 arzular da kendini lapsus’larda
(dil stirgmesi), ‘sakar edim’lerde (Fehlleistung), riiyalarda ve nevrozlarda simgesel bir
tarzda sekil degistirerck gosterir ve tatmin yollar1 arar” (Tura, 2021: 33). Bu nedenle
Freud’a gore riiyalar, bilingdisina ait izleri anlayabilmemiz i¢in bize malzemeler verir.
Topografik kisilik kuraminda gordiiglimiiz insanin biling dis1 bolgesinde yer alan arzu
ve isteklerin izleri en ¢ok riiyalarda ortaya cikan simge ve semboller araciligy ile
anlagilabilir. Bilin¢ disina ait simge ve sembolleri, dolayisiyla riiyayr anlayabilmek icin
sistematik ve bilimsel bir zeminde ¢alisan ilk isim Freud’dur. Sistemli bir ¢alismanin
sonucu olarak riiyanin yorumlanmasina dair olusturdugu fikirlerini bagka alanlara
uygulamanin kolayligin1 saglayan Freud, bu alanda kendisinden sonrakileri de etkisi
altina alir. Edebiyat ve sanat eserlerinin ¢dzliimlenmesi i¢in bir yontem sunmus;
ozellikle de psikanalitik ve yapisalci sanat elestirisi yapan arastirmacilarin bagvurduklari

bir yontem haline getirmistir.
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1923’te topografik kisilik kuraminin ikinci versiyonunu tanitan Freud, zihnin ii¢
farkli arac1 olarak diisiindiigii id, ego, siiperego yapilarini agiklar. Id, istek ve arzularin
yerine getirilmesini isteyen bir sistemken ego ise kabul edilemez isteklerin baskisiyla
tehdit altindadir. Bu ylizden deneyimler ve deneyimlerin imgeleri bilingte engellenir,
baski altinda tutulur. Bu islem de Freud’un sisteminde °‘bastirma’ olarak bilinir.
Bastirma, bir seyi uzaklastirmak ya da reddetmek, onu bilingten belli seviyede tutmak
olarak aciklanabilir. Freud’un bilin¢gdisina ait baski siire¢lerinin ¢Oziimlenmesi i¢in
bagvurdugu yontemlerden biri de riiyalardir. Ciinkii riiyalar Freud i¢in aklin bilingdis1
etkinliklerine gotliren bir kral yoludur. Riiyanin savunma mekanizmasini zayiflatmasi,
bilince ¢ikmasinin hos karsilanmadigi, bilingdisindaki pek ¢ok malzemenin taninmasini
saglar. Dolayisiyla bastirilmig olan herhangi bir arzu, riiya araciligiyla yerine getirilmis
olur: “Bastirilmis diirtiiler, sonunda bastirma mekanizmasini kokeninden farkli birtakim
simgelerle asiyor, kendini goriinliste higbir anlami olmayan riiyalarda, dil
stirgmelerinde, hatali davranislarda, nevrotik semptomlarda ifade ediyor ve doyum
yollarini artyordu” (Tura, 2021: 35). Freud’a gore bir sanat/edebiyat yapitinin 6ziinde de
rilyalar vardir. Riiyalar sanat¢inin yaraticilifini besleyen en 6nemli kaynaktir. Sair ya da
yazarlarin biling disinda bulunan birtakim fantezi, arzu ve istekleri onlarin yaraticiligini
besler, yapitinin meydana gelmesini saglar. Bu durum, karsilastigi herhangi bir olayin
gecmis zamandaki tecriibelerini hatirlamasina neden olarak o yillarda duymus, hissetmis
oldugu istek ve arzularin canlanmasiyla meydana gelir. Sanatc1 hissettigi bu istek ve
arzularim1 gerceklestirmenin bir yolunu bularak yapitin1 meydana getirir. Dolayisiyla
edebiyat elestirmenleri de yazar ya da sairlerin eserlerine niifuz etmis olan arzu, istek

veya fantezileri psikanaliz yontemiyle bulmaya calisir.

Kotiliikle iligkilendirebilecegimiz psikolojik yapilarin arasinda narsisizm de
vardir. Psikolojik bir durum olan ve bu yapilarin en eskileri arasinda goriilen narsisizm
kendine gereginden fazla odaklanmis bireylerin tutumlarini agiklamak iizere kullanilir.
Kisilik bozuklugu kategorisinde goriilen narsist kisiler biiyiiklenen, bagkalarinin
kendisini kiskandigini diisiinen ve begenilmek isteyen tutumlar sergilerler. “Toplumun
yaklasik %1°1 civarinda goriilen bu bozukluga sahip bireyler, Ozetle, kisilerarasi
iliskilerinde bozulmalara yol agacak diizeyde kendini begenmislik ve istlinliik

duygulari, asir1 6z gliven ve toplumda 6zel, ayricalikli bir konuma sahip olduklari
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inanci, elestiriye ve yenilgiye tahammiilsiizliik, empati yoksunlugu gibi belirtilerle

tasvir edilir” (Arslantiirk, 2020: 178).

Narsistik kisilik bozuklugunun ebeveynin cocuguna olan tutumuyla iliskili
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ebeveynin ¢ocuguna gereginden fazla deger vermesi
ya da tam tersi olarak ¢ocuguyla hicbir sekilde iletisim kurmamasiyla birlikte hastalarin

libidosunu kendisine ¢gekmesiyle narsisizm ortaya ¢ikar.

Narsist kisilikler sik sik yalan sdyleyerek insanlari kandirir, bagkalarina zarar
verir ve ardindan bu durumu umursamayip yikici ve saldirgan sekilde olumsuz tavirlar
sergilerler. Kotiiliikle iligkilendirilen tarafi ise narsisizm rahatsizliginin tutumlarini
sergileyen insanlar, baskalarin1 sevme ve onlarla saglikli iliskiler kurma noktasinda
zorluk yasayarak kendilerine ve ¢evresindeki insanlara bir sekilde psikolojik bakimdan

zarar vermektedir.

Bir sanat yapitinin bir insan tarafindan meydana getirilmesi ve konu olarak
insan1 hedefe almasiyla edebi metinler ¢esitli incelemelerle acgiklanmaya c¢alisilmistir.
Psikoloji, sosyoloji, felsefe, tarih gibi alanlarla edebiyatin arasinda iliski kurularak edebi
yapitlar disiplinler aras1 ¢alisilmig, farkli bakis agilar1 ortaya konarak incelenmistir.
Sigmund Freud da ortaya koydugu psikanaliz bilimi iizerine ¢alismalarin1 gelistirirken
edebi yapitlardan yararlanmistir. Kuramlarini gelistirirken de fikirlerini 6nce sanatgilar
sonra da yapitlar lizerinde uygulamistir. Dolayisiyla bir sanat/edebiyat {irlinliniin
coziimlenmesi ve incelenmesi ic¢in psikanalizin kullanilmasi psikanalitik edebiyat
elestirisini dogurmustur. Rene Wellek ise Edebiyat Teorisi isimli eserinde edebiyat
psikolojisi i¢in sunlart sdylemistir: “’Edebiyat psikolojisi’ soziiyle yazarin bir tip olarak
ve bir fert olarak psikolojisinin incelenmesini, yaratma siirecinin incelenmesini, edebi
eserlerde mevcut psikolojik tip ve kanunlarin ve nihayet edebiyatin okurlar: iizerindeki
etkilerinin incelenmesini (okur veya seyirci psikolojisini) anlayabiliriz” (Wellek, 2011:
92).

Genel olarak psikanaliz, Sigmund Freud’un g¢aligmalari iizerine kurulmus olan
psikolojik kuramlardan biridir. Psikanaliz yontemiyle hastanin bilingdist unsurlariyla
zihinsel siirecleri arasinda baglanti kurularak hastalifin nedeni ortaya c¢ikarilir.
Psikanalitik edebiyat elestiri ise, sanatginin biling dis1 ve bilingalti yonlerini ortaya

¢ikararak sanat¢inin bastirilan duygularinin edebi esere yansimasinin incelenmesidir. Bu
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yiizden psikanalizin kullanildig1 bu yontemle birlikte sadece sanat¢inin biyografisine ait
veriler degil, esere ait veriler de agiklanmis olur. Sanat¢inin zihinsel siirecinde
baskiladig1 diirtliler vasitasiyla yazar edebi metin verme cabasina girer. Dolayisiyla
sanat¢1 ve eserindeki kisi ve olaylar birbiriyle iliski halindedir. Berna Moran, sanatg1 ve

eseri arasindaki iliskiyi soyle agiklar:

“Psikanalitik elestiriyi kullananlara gore, yazarin eseri, psikanaliz tedavisindeki bir hastanin
sozleri gibi ele almabilir ve o zaman yazarin gizli isteklerini, cinsel egilimlerini, bilingalt1
diinyasini arastirip ortaya dokmek i¢in eserini incelemek gerekir” (Moran, 2018: 152).

Bu nedenle edebiyat metinlerinin incelenmesinde psikoloji biliminden
yararlanilmas1 Sigmund Freud’un kurdugu psikanalitik ¢oziimleme ydntemiyle
baslamistir. Oncelikle Freud, ardindan Jung, Lacan gibi psikoloji ile dil ve edebiyat: bir
araya getiren isimler; psikanaliz sahasinda onemli metot ve teoriler ortaya atmuis,
calisma alanlar yaratmistir. Yirminci yiizyilin baslarinda ortaya atilan bu metot ve
teoriler, bugiin edebiyat sahasinda c¢alisan arastirmacilarin en c¢ok kullandig

yontemlerden biri olmustur.

Psikanalizin kurucu ismi olan Sigmund Freud’un diisiincelerinden ayrilan ve
Analitik Psikoloji ekoliinii kuran Carl Gustav Jung, psikoloji literatiiriine pek g¢ok
kavram kazandirir. Psikoloji bilimi i¢in énemli gelismeler saglayan kavramdan biri de
arketiptir. Tirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii’nde arketip kavrami “kok ornek”
olarak karsilik gelmektedir (TDK, 2021). Jung tarafindan gelistirilmis arketip kavrami
ile birlikte psikanalizin g¢ergevesi genisler. Jung, arketiplerin ilk model oldugunu
sOyleyerek kavrami Platon’un ideasina dayandirir: “’Arketip’ daha antik¢agda bile
kullanilan ve Platon’un ‘idea’siyla esanlamli olan bir kavramdir” (Jung, 2020: 17).
Fakat Platon’un ideas1 tamligin bir 6rnegiyken, Jung’un arketip kavram iki kutupludur.
Bu kutuplarin hem aydinlik hem de karanlik yanlar1 vardir. Arketip kavrami iizerine
caligmalarini gelistiren Jung, ayn1 zamanda arketiplerin kendiliginden ve herhangi bir

dis etken olmadan da ortaya ¢ikabilecegini agiklar.

Jung’un c¢alismalarma gore insan ruhu biling ve biling dist olmak iizere iki
boliimden olusmaktadir. Biling dis1 boliimiini ise iki alt kavrama ayiran Jung, biling
disinin kolektif biling dis1 ve kisisel biling disindan meydana geldigini soyler. Jung’un
burada ifade ettigi kisisel biling disi, Freud’un bilingaltt kavramina esdegerdir. Kisisel
biling dis1 kavrami, bireyler arasinda farklilik arz etmektedir. Fakat kolektif biling dis1
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kavrami noktasinda Freud ve Jung’un ¢alismalar1 birbirinden ayrismaktadir. insanlari
ortak bir ruhsal temelde birlestiren ve ruhsal yapinin dogal bir kdkeni olan arketipler,
psiseye bagli kolektif biling dis1 olarak adlandirilan yapi igerisinde bulunmaktadir. Bu
yapinin bozulmasi veya olumsuz sekilde degismesiyle psikolojik bozukluklar meydana
gelmektedir.

Ruhsal yapimin en karanlik ve bilinmeyen boéliimiine ait olan arketiplerin
varligindan somut bir sekilde bahsedilmez. Fakat Jung’un kurumsallastirdigi arketip
kavrami sayica fazladir. Ona gore arketiplerin dnemli olanlari su sekildedir: Persona,
golge, anima ve animus, hilebaz. Persona, bulundugumuz ortamlarda dislanmamak ve
kabul edilmek i¢in topluma karsi takindigimiz maskelerdir. Kisi girdigi her ortamda
insanlara kars1 farkli sekillerde davramir. Birer maske hiikmiinde olan personay:
gereginden fazla G6ziimsemek kisilik bozulmalarina yol acgabilir. Golge arketipi ise
insanin en karanlik yanidir. Ayn1 zamanda insanin hayvani yonii olarak da sdylenen
gdlge, bastirilmis her tiirlii cinsel istekleri, icgiidiileri ve arzular igerir. Insanin kendi
varligin1 kontrol altina almak istemesiyle diigmanini yok etme isteginin ortaya ¢ikmasi
gblge arketipinin bir boyutudur. Anima arketipi erkegin biling dis1 feminen tarafi;
animus arketipi ise kadinin bilingdisi maskiilen tarafi olarak tanimlanmaktadir. Hilebaz
arketipi i¢in Jung “kurtaricinin bir Onciisiidiir ve tipki onun gibi, tanri, insan ve
hayvandir. Hem insanin altindadir hem de {istiinde, en belirgin ve 6nemli 6zelligi

bilingsizligidir” der (Jung, 2020: 146). Hilebaz arketipi alayc1 ve kurnaz yoniiyle bilinir.

Jung’un temelde acikladig1 arketiplerden biri de anne arketipidir. Anne
arketipinin varolusun ve yaratilisin anlamlandirilmasinda 6nemi biyiiktiir. Zira
toplumlarin yaratilis lizerine goriigleri anne arketipiyle birlikte ortaya ¢ikmaktadir. Anne
arketipinin her arketip gibi sayisiz tezahiirii oldugunu soyleyen Jung kisisel olarak anne
ve biiyiikanne, kayinvalide ve iivey anne, iliski i¢inde olan herhangi bir kadin, dadi ve
siitanne gibi, ata ve bilge kadin, daha iist anlamda tanrica, 6zellikle de Tanri’nin anasi,
Bakire Meryem, kurtulus arzusunun hedefi (cennet), genis anlamda {iniversite, kilise,
tilke, gok, toprak, deniz ve akarsu, yeraltt diinyasi, dar anlamda dogum ve dollenme yeri
olarak tarla, bahge, kaya, aga¢, kaynak, derin kuyu, kap bi¢ciminde ¢igek, biiyiilii daire
olarak ya da Cornucopiatypus, daha dar anlamda rahim, her tiir oyuk bi¢im, firin,
tencere, inek, tavsan, her tiir yararli hayvan gibi farkli yansimalarmin oldugunu belirtir

(Jung, 2020: 23). Agikladigi biitiin bu goriiniimlerin iyi bir anlam tasiyan olumlu ya da

39



kotii bir anlam tasiyan olumsuz yoniiniin oldugunu ifade eder. Benzer 6zellikler kader
tanrigalarinin bazi anlatilarda kahramanin erginlesmesine olumlu katki saglayan ve
gelismesini destekleyen 6zellikler tasidigi gibi bazi anlatilarda da kahramanin gelisimini
engelleyen hatta onu yok etmek isteyen biri olarak goriiniir. Jung bu tanrigalarin
goriintimlerini su sekilde agiklar; “ugursuz simgeler cadi, ejderha (balik ve yilan gibi
yutan ve bogan her hayvan), mezar, tabut, derin su, 6liim, kdbus ve umacidir’ (Jung,
2020: 23). Boylece oliimciil anne arketipinin Ozelliklerini su sekilde siralamamiz
miimkiindiir: Karanlik, gizli sakli, zehirli, bastan ¢ikaran, korku uyandiran, yutan, dliiler

diinyasina ait olan.

Freud’un c¢alismalarinda da goriilen c¢ocugun psikolojisindeki gelisimin
nevrozlara neden oldugu goriisii Jung tarafindan da kabul edilir. Anne, ¢ocuk iizerinde
travmatik etkilere neden olmaktadir. Bunlarin ilki, annenin sahip oldugu kisilik
ozelikleri ve tutumlari, ikincisi ise ¢ocugun anneye yansittigi arketipik ozelliklerdir.
Cocuk, fobilerinde anneyi sik sik cadi, hortlak, hayvan, insan yiyen dev seklinde
gorebilir. Jung bunun da salt olarak kabul edilmese de mitolojide, masallarda ve
tesadiifen duyulan sozlerde kokenlerinin aranabilecegini, bunun {izerine titiz bir
inceleme yapilmasinin dogru olabilecegini ifade eder. Jung’un da belirttigi gibi
mitlerde, masallarda, efsanelerde anne arketipinin pek c¢ok goriinimleri kendisini
gostermektedir. Clinkii basta da sdylenildigi gibi anne arketipinin varolus ve yaratilisla
yakindan ilgisi vardir. S6z konusu bu yakinlik kendisini mitlerde, masallarda bakip
biiyiiten, destekleyen, tasiyan gibi olumlu taraflarinin yaninda karanlik olan, yok eden

seklinde olumsuz sekilde de gosterir.

Mitolojik anlatilarin arketipsel ¢oziimlemeler i¢in en 6nemli ve temel bir kaynak
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii mit, arkaik toplumlarin doga ile bas basa
oldugu zamanlarda, dogay1 ve evreni anlamlandirmak i¢in anlatilagelmis, bu yiizden de
kutsal kabul edilmis ilk dykiistidiir. Mitlerin bir varligin ya da seyin nasil var oldugunu
anlatan Oykii olmasi yaratiligla yakindan iligkili oldugunu gostermektedir. Arketipsel
coziimlemeye kaynaklik etmesinin nedeni de burada kendisini gosterir. Ciinkii mitler,
arkaik toplumlardan baglayarak insanin yasantisina ait pek ¢ok seyi ve evrende var
olmus seylerin ilk 6rnegini kendisinde barindirir. Jung’un arketip kavramini agiklarken
bu kavrama isaret eden ilk kiginin Platon oldugunu belirtmesi de buradan

kaynaklanmaktadir. Ideanin “Tanri’mn, “151k” fenomeninin dncesinde ve {istiinde olan
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tim 1siklarin  ‘ilkimgesi’ oldugu diisiincesini ifade eder” (Jung, 2020: 18).
Diislincelerimizi, davranislarimizi idealar, arketipler icgiidiisel olarak Onceden
bigimlendirir. Dolayisiyla ilk Oykiileri teskil etmesi nedeniyle mitlerde, insanin

davraniglarina ve duygularina ait izleri bulmamiz miimkiindiir.

Insanlik tarihinin ve kiiltiiriiniin ilk &rnegi olmasi sebebiyle mitler, arketipgi
elestirinin 6nemli bir kaynagidir. Bu mitlerde kadinlar, olumlu ya da olumsuz sekilde
kendilerini gostermektedirler. Olumsuzluklar; 6liim, kiskanglik, siddet, kétiiliik seklinde
ortaya cikarak kahramanin gelisimini engeller ya da kahramani yok eder. Calisma
konumuzun kétiiliik olmasi sebebiyle kotiiciil 6zellikleri barindiran mitler, masallar ve
edebi eserlerde karsimiza ¢ikan kadin karakterlerin baslicalarini agiklamak yerinde

olacaktir.

Biiyiicii Tanrica Kirke, karakter olarak kotiiliigiiyle {in salmis arketipsel bir
cadidir. Kimi efsanelere gore Giines tanr1 Helios ve Perseis’tenin kizidir. Kimi
efsanelere gore ise Hekate’nin kizidir (Erhat, 2012: 177). Yunan destan sairi Homeros

da Odysseia’da Kirke’ye bir boliim ayirarak ondan soyle bahsetmektedir:

“-Arkadaslar biiyiik bir tezgahta mekik dokur igerde biri,

Bir giizel tiirkii de sdyler, her yer ¢in ¢in dter,

Yaklasip ses edelim, bir tanriga m1 o, yoksa kadin m1?-

O boyle dedi, dtekiler de seslenip cagirdilar.

Kirke de ¢ikt1 disar1 ve parlak kapilar1 acti,

Cagird1 hepsini igeri, onlar da bos bulunup girdiler,

bir Eurylokhos kalmist1 disarida, sezmisti tuzak kokusunu.

Tanriga onlar1 igerde iskemlelere, tahtlara oturttu,

Peynir, sar1 bal ve arpa unu ezdi Pramnos sarabinda,

Sagraga korkung ilaglar karistir

Biisbiitiin unutsunlar diye baba topragini.

verdi onlara bu igkiyi onlar da hemen diktiler,

Onlar diker dikmez igkiyi, Kirke onlara degnegiyle vurdu,

Ve kapatt1 yoldaslarimi domuz agilina

Simdi onlar tipk1 domuza benzemislerdi” (Homeros, 2001: 174).

Giizel sesli, herkese biiyii yapabilen Kirke’ nin cilali tastan yapilmis giizel bir
konagi vardir. Gilinesin kizi olan Kirke, Odysseus’un hikayesinde de rol oynayan

kisilerden biridir. Aiolos adasindan kovulduktan sonra canavarlara yenmekten kurtulan

Odysseus ve arkadaslart Kirke’nin adasi Aiaie’ye varirlar. Kirke’nin giizel sesini
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duymalariyla tanricanin konagmi goriirler ve ardindan konaga davet -edilirler.
Eurylokhos bu durumdan kuskulanip igeri girmez. Sonra Kirke’nin onlara sundugu

yiyecekle domuza doniisiir ve Kirke tarafindan ahira kapatilirlar.

En biiyiik gilicti biiyiiyli kullanarak o6zellikle odak noktasina aldigi erkeklerin
sekillerini degistirmekte, onlart hayvana doniistiirmektedir. Boylece erklerini elinden
aldigr erkekleri kiigiik duruma diisiirerek onlara hiilkmetmis, giic kazanmis olur.
Erkeklerden ociinii biiyli giiclerini kullanarak alan Kirke antik diinyanin en miihim
femme fatale figiiri haline gelir. Giizelligini ve cinselligini kullanarak avina diistirdiigi
erkekleri o0lime ya da felakete siiriikleyen oliimciil kadin tipi femme fatale olarak
tanimlanir. Kurdugu oyunlarla erkeklerin basina hastalik ya da 6liim getirmesi sebebiyle

felakete siiriikleyen, ugursuz kadin seklinde nitelendirilmektedir.

Erkeklere yaptig1 kotiliikle iin salmis olan Kirke, 6liimciil kadin tipinin cadi
goriinimii olarak karsimiza cikar. Erkekleri giizelligi ve sesiyle etkileyen; bastan

cikarici 6zelliklere sahip olan Kirke’yi Seytan ile iliskilendirmek miimkiindiir.

Kirke icin anahtar kelime olarak kullandigimiz bastan c¢ikarict kelimesinin
yanina arzuyu da eklemek dogru olacaktir. Zira Kirke, Odysseus’un arkadaslarini
kurtarmaya gelmesiyle ona asik olacak ardindan biitiin giiclerini agki i¢in kullanacaktir.

Homeros, Kirke’nin Odysseus’a olan askini s0yle anlatmstir:

“-Kimsin, nerden gelirsin? Nerelisin anan baban kim?

Nasil da biiyiilenmedin, sastim kaldim ben buna,

Higbir insan higbir zaman dayanamadi bu zehre,

Hem icer igmez, geger gegmez dislerinin arasindan

Ne alt edilmez bir giiciin varmis senin!

Cok kurnaz Odyyseus musun sen yoksa

Her vakit sdylerdi bana Argos’u 6ldiiren, altin degnekli,

Hizli bir kara gemisiyle gelecegini senin Troya doniisii

Ama simdi sok kilicini kinini, haydi

Gidelim seninle uzanalim yatagimiza,

Sevgi i¢inde giivenelim birbirimize, sevise birlese-“ (Homeros, 2001: 177).
Odysseus’u gordiikten sonra onun giicii ve glizelligi karsisinda sasakalan Kirke,

Odysseus’un arkadaslarini tekrar insan kiligina doniistiiriir. Boylelikle mitlerde

karsimiza ¢ikan Kirke, kahramanin gelisimine engel olan, erginlesmesinin Oniinii
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kapatan, intikam almak isteyen, kotii bir tip olarak 6liimeiil kadin tipinin 6zelliklerini

tasimaktadir.

Mitlerde goriilen ve oOliimciil kadin tipinin 6zelliklerini sergileyen diger bir
tanrica da Persephone’dir. Hades’in esi olan Persephone, Zeus ile Demeter’in kizidir
(Erhat, 2012: 242). Efsaneye gore amcasi Hades Perphone’ye asik olur ve o ¢igek
toplarken Sicilya’da Enna Ovasi’ndan onu kacirir. Bu kacirma da Demeter’in
yoklugunda meydana gelir. Bunun iizerine Demeter, yeryiiziinii cezalandirarak
yeryliziinde ciceklerin agmasina, topragin meyve vermesine izin vermez. Kizinin
yeraltindan gelen ¢igliklartyla gozii donen Demeter i¢in yeryiiziinde artik higbir sey
onemli degildir. Bu durumun farkinda olan Zeus ise Hades’e Persephone’yi vermesini
emreder. Fakat Persephone’nin yeryiiziine ¢ikmasi imkansizdir. Hades’in tesvikiyle nar
tanesi yiyen Persephone, ebediyen oOliiler diyarinda baglanir. Zeus buna el atarak
Persephone’nin zamanini yeraltt ve yeriistii diinyas1 arasinda paylastirmasina karar
verir. Hayatinin iicte ikisini yeryiiziinde; tligte birini de yeraltinda Hades’in yaninda
gecirir. Bu ylizden Persephone i¢in yasam-6liim, aydinlik-karanlik gibi durumlarin

arasinda gidip gelen bir mitolojik kahraman oldugunu séylemek miimkiindiir (Grimal,
2012: 614).

Psikoloji ve edebiyat bilimlerinin temelinde insanin olmast nedeniyle bu iki
farkl disiplin birbirini zenginlestirir; ¢alisma alanlarina yeni bir bakis acis1 kazandirir.
Eserin ortaya ¢ikmasinda rol oynayan yazarin bilincinin ve eserin okuyucu ile bulugana
kadar gecen silirecin psikoloji ile iligskilendirilmesi bu bilimlerin i¢ ige oldugunu
gostermektedir. Dolayisiyla bir eserin ortaya ¢ikma siirecinde yazarin kendi bilincindeki
ve ortaya c¢ikarmak istedigi diinyadaki sembolleri kullanmas1 edebiyat arastirmalarina
yeni bir bakis acis1 kazandirmistir. “Bu semboller ve kodlar arasinda Jung tarafindan
“arketip” olarak adlandirilan kolektif bilingaltinin yansimalar1 da bulunur. Arketipler,
gecmisten giinlimiize dek yasamini silirdlirmiis; gliniimiizde sanatsal iiretimin sonucu
olan edebi eserlerde karsimiza cikan ortak biling disi 6geleri olarak kabul edilir”

(Serrican, 2015: 1211).

Giriste de bahsedildigi lizere Carl Gustav Jung’un tespit ettigi pek ¢ok arketip
vardir. Bunlardan biri de ¢ocuk arketipidir. Jung bu arketipe puer aeternur adini verir.

Yeniden dogusu ve gelecegi sembolize eden ¢ocuk arketipi kendi igerisinde yarali,

43



yetim, bagimli, masum, doga, kutsal ve ebedi ¢ocuk gibi farkli sekillerde goriilebilir
(Serrican Kabalci, 2019: 152). Dolayisiyla psikoloji alaninda ebedi c¢ocuk arketipi
terimi, tamamlanmak i¢in harekete gecmek istemeyen, duygusal yasaminda ergenlik
diizeyinde kalarak siirekli ¢ocuk kalan bireyler icin kullanilir. Biiyiimek istemeyen,
bulundugu sisteme karsi ¢ikan ya da ayak uyduramayan bu erkekler, hayalleri i¢erisinde

yasayan kisilik 6zelliklerine sahiplerdir.

Robert Segal Mit isimli kitabinda Jung’un ebedi ¢ocuk arketipinden s6z eder. Bu
baglamda Jung’un Adonis’i sonu gelmeyen ¢ocukluk ya da puer aetenus halinin en 6nde
gelen arketipi olarak gordiigiinii dile getirir (Segal, 2012: 145). Dolayisiyla ilk olarak
ebedi c¢ocuk arketipine iliskin olarak karsimiza ¢ikan mitolojideki gen¢ tanridan
bahsetmek daha dogru olacaktir. Suriye kdkenli bir efsane olan Adonis masali soyledir:
Suriye krali Theias’in Myrra ya da Smyrna isminde bir kiz1 vardir. Aphrodite’nin 6fkesi
Smyrna lizerinde babasi ile ensest iliski kurma istegini uyandirir. Smyrna, dadisinin
yardimiyla Theias’1 kandirir ve on iki gece boyunca onunla birlikte olur. Fakat babasi
on ikinci giiniin gecesinde bu oyunu anlar ve kizini1 6ldiirmek i¢in pesine diser.
Tanrilara siginan Smyrna, bir agaca doniisiir. Bu agacin kabugu on ay sonra catlar ve
icinden bir ¢cocuk ¢ikar. Bu cocuga Adonis ad1 verilir. Aphrodite, cocugun giizelliginden
cok etkilenir ve yetistirilmek {izere ¢ocugu Persephone’ye verir. Cocuga asik olan
Persephone ¢ocugu geri vermek istemeyince iki tanri¢a arasinda kavga ¢ikar. Zeus ise
bu kavgada hakemlik yapar. SOyle bir karara varir: Adonis yilin iigte birini Aphrodite
ile licte birini Persephone, licte birini de kendisinin istedigi yerde gecirecektir. Fakat
Adonis, yilin {igte ikisini her zaman Aphrodite ile gecirir. Neden oldugu tam olarak
bilinmeyen Artemis’in 6fkesi nedeniyle de Adonis’in basina bir yaban domuzu musallat

olur ve o6ldiiresiye yaralanir (Grimal, 2012: 3-4).

Mitolojideki bu geng tanri, kisilik olarak ¢ocuk kaldigi gibi tanrilara karsi da
teslimiyetini kabul etmistir. I¢inde bulundugu durumu kabul edip tanrilara kars:
gelmemesi psikolojik anlamda diisiiniildiigiinde egonun 6lmesi ve salt biling digina geri
donmesi olarak yorumlanabilir. Dolayisiyla puer aeternus kisilik, yasami boyunca her
daim kiictik bir ¢ocuk olarak kalmaya devam eder. Puer aeternus’un karsisinda Freud un
ortaya attigi Oidipus Kompleksi diisliniildiiglinde puer aeternus hayata karsi kendini
teslim etmeye hazir ve zayif egosuyla kendini gosterir. Hakimiyetten ziyade teslimiyeti

ister. Fakat Oidipus Kompleksinde kisi anneye karsi salt olarak kendini bagimsiz olarak
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gormek isteyerek bagimsiz bir ego istegiyle hareket eder. Puer aeternus kisiliklere
verilebilecek en {inlii sembolik karakterler Peter Pan ve Kii¢lik Prens’tir. Ayn1 zamanda

puer aeternus, Peter Pan sendromu olarak da bilinmektedir (Segal, 2012: 149).

Puer aeternur’un karsit arketipi de yaslh bilge adam arketipidir. Jung’un ortaya
attig1 arketiplerin kiginin lizerinde olumlu ve olumsuz olarak goriilebilecek ozellikler,
cocuk arketipi icin de gecerlidir. Olumlu tarafi biiylimenin gerceklesmesi i¢in kisinin
potansiyel olarak bir umudunun olmasidir. Bu yOniiyle umudun sembolii olarak
gortildiigi gibi bu arketip kisi i¢in yeni doniisecegi kahramanin habercisi olur. Arketipin
olumsuz yonii ise biiyliimeyi reddeden ve hayatin i¢inde karsi karsiya kaldig1 zorluklarla
yizlesmek yerine hareketsiz kalan ya da birinin gelip tim sorunlarmi ¢dzmesini
bekleyen erginlesememis kisilik 6zelligidir (Jung, 2015: 67). Biiyiimeyen, daima ¢ocuk
kalan kisileri tanimlamak i¢in kullanilan ¢ocuk arketipi, kotiiliiglin meydana gelmesi
icin uygun ortami yaratir. Cocuk arketipinin sorunlar karsisinda teslimiyet¢i davranmasi
kotiiliik kavramiyla iligkilendirilecek bir durum halindedir. Biiylimeyen ve bdylece
zaylf kisilige sahip bireyler kotiilik karsisinda teslimiyetlerini kabul eder; baskin
karakterler karsisinda miicadeleci davranamazlar. Bunun yani sira giivende yasamak
isteyen ve daima koruma altinda olmak isteyen bu kisiler, kotiiliige maruz kaldiklarinda
korku ve kaygi gibi kdtiiciil hisleri beslerler. Bu nedenle ¢ocuksu kisilikler kotiilige

maruz kaldiklar gibi kétiiliiglin meydana gelmesi i¢in de uygun ortami saglarlar.

Jung’un cocuk arketipi olarak ele aldig1 erginlesememis kisilikleri Otto Rank da
inceleme altina alir. Dogum Travmast isimli kitabinda Rank, Freud gibi diisiindiiglinii
sOyleyerek insanin yasadigi ilk kayginin dogum travmasi oldugunu agiklar. Bu isimler
tarafindan dogum esnasinda yasanan ayrilik, insanin yasami boyunca hissettigi
kaygilarin tekrar1 olarak yorumlanmistir. Rank’a gdre dogum travmasi sonucu
yitirdiklerine karsilik bebek, annesinin de yardimiyla yeni iligkiler kurarak cevresiyle
‘birlikte olma’ durumunu siirdiiriir” (Rank, 2014: 8). Fakat kurulan beraberliklerin
gelisim stlirecinin dogal sonucu olarak bitmesi, ileride de yeni beraberliklerin kurulma
ihtimalleri yasam dongiisliniin asamalaridir. Dolayisiyla beraberliklerin bir sekilde sona
ermesi, kisinin iizerinde ayrilik kaygisinin olugsmasina neden olmaktadir. Bunun yaninda
Otto Rank’a gore her insan boyun egme, kendi yasaminin gidisatin1 belirleme,
bagimlilik ve bagimsizlik gibi durumlara yonelten ¢atigmalarla diinyaya gelir. Boylece

yasamin Ozlnil insanin bagimsiz olma cabasi seklinde agiklamak dogru olur. Bu
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durumun da karsitin1 yani ¢abasiz siiren bir yagsami Rank, 6liime ulagma istegi olarak
yorumlar (Rank, 2014: 9). Dolayisiyla kisinin kendi alanini yani bireyselligini

kaybetmesi ¢aresizlik duygusunun hissedilmesine yol acar.

Mitlerde siklikla karsimiza ¢ikan ve arketipsel arka plana sahip unsurlarindan
biri de yilandir. Bu unsur mitlerden baslayarak halk anlatilarinda, masallarda, modern
metinlerde karsimiza ¢ok sik ¢ikmaktadir. Bu arketipin tek tarafli ozelliklerinin
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Yilan, evin koruyuculugu gibi olumlu farz edilen
yonliyle birlikte kotiiltikler1 yaratmasi, lanetli kabul edilmesi ve Seytan ile

iligkilendirilmesi gibi yonleri ile de olumsuz bir anlam tagimaktadir.

Ozhan Oztiirk’iin Folklor ve Mitoloji Sozligii'nde yilan, su anlamlara karsilik
gelmektedir: “1. (Sembol) Neredeyse tiim kiiltiirlerde diismanligin, arabozuculugun
semboliidiir. 2. (Folklor) Yilan oldiriip agaca asmanin yagmur yagdiracagina
inanilmaktadir. Yilan eger dereye atip kaybolursa ortalig1 sel basacaktir. (Anadolu) 3.
Olen diigmanlarmn ruhunun yilanlara gegtii bu yiizden oldiiriilmeleri gerektigine
inanilir. (Anadolu) 4. (Afrika Mitolojisi) Yilanin agz1 bereketin sembolii olarak kabul
edilmektedir. 5. (Hint Mitolojisi) Naga adiyla kutsal bir hayvan olarak kabul
edilmektedir’ (Oztiirk, 2009: 1000).

Bir motif olarak yilan, Diinya ve Tiirk mitolojisinin yaninda kutsal kitaplarda da
geger. Yahudi kaynaklarinda yilan, Hz. Adem ve Hz. Havva’min Cennet’ten
kovulmasina neden olur. Bu kaynaklarda Seytan’in yilanin bedenine biiriiniip yilanin
agzina girmesi ve Hz. Havva’yr kandirmasindan séz edilir. Hiristiyan felsefesinin 6zl
olarak karsimiza ¢ikan “Asli/ ilk Giinah” inancinda ise, Hz. Adem, yasak meyveden
yiyerek biiylik bir glinah islemis ve bu giinahindan dolay1r Allah’in gazabina ugramistir.
Hz. Adem’in biiyiik giinahinin kiyamete kadar her yeni dogan cocuga gectigine
inanildig1 igin giinahkar dogan her ¢ocuk vaftiz edilir. Kur’an-1 Kerim’de Hz. Adem’in
Cennet’ten kovulmasi Seytan’in intikamiyla iliskilidir. Diger meleklerden farksiz olan
Seytan daha sonra Allah tarafindan lanetlenmistir. Dolayisiyla Allah’in kullar1 da
Seytan’a gore asla mutlu olmamalidir. Bir intikam igerisinde olan Seytan, insan1 daima
tyilikten alikoyma c¢abasi igerisindedir. Bunun yaninda insanin yaratilis hikayesinde
gortilen yilanin rolii, Altay destanlarinda da goriilmektedir: “-Ben size toprak getirdim.

Bana hicbir miikafat vermeyecek misiniz? Diye sdylendi. Bir sopanin ucuyla bir delik
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act1 ve bu kadarcik bir yer olsun, bana da bu kadar bir toprak pargasit ver, dedi. Tanr1
dayanamadi verdi. Verdi ama, seytan ne kadar zararli hayvan ve yilan varsa oraya y18di
ve biitiin diinyaya kétiiliik sagmaga basladi” (Ogel, 1993: 492). Boylece Altay yaratilis

efsanesinde de Seytan’la birlikte yilanin kétiiliikle iliskisini goriilmektedir.
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3. INCELEME
3.1. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Hayati ve Edebi Sahsiyeti

20. ylizy1l Tiirk edebiyatinin 6nde gelen yazar ve sairlerinden Ahmet Hamdi
Tanpinar, eserlerinde ele aldigi konular ve konular isleyis tarziyla kendine 6zgii bir
edebiyat¢1 kimligi olusturur. Tiirk edebiyatinda kendisine sarsilmaz bir yer edinmis olan
Tanpinar; inceleme yazilari, denemeleri, siirleri, romanlari ile hem aragtirmacilara hem
de yazarlara 151k tutar. Kaleme aldigi eserlerde hayata biitiinciil bir gézle baktigini
sOylemek de miimkiindiir. Roman, hikdye ve siirlerinde temelde insani ele aldig1 gibi

donemi ve cemiyetini de eserlerine basariyla yansitir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in yasadigi 1901-1962 yillari, Osmanli Devleti’nin
yikilist ve Cumhuriyetin kurulusunu kapsayan onemli tarihi olaylara denk gelir. S6z
konusu yillar diisiiniildiigiinde Tanpinar, “Milli Edebiyat” devrine tamiklik etmesine
karsin o anlayisla eserler veren yazarlardan ayrilir. Zira Tanpinar’in kendine ait konular
ve bu konular1 kendine 6zgii isleyis tarzi vardir. Tanpimar’in kendisine ait bir sanat
anlayisinin oldugunu Mehmet Kaplan su ciimle ile belirtir: “Onu Tiirk edebiyatinda
herhangi bir gelenek ve sahsiyete baglamak zordur” (Kaplan, 2008: 64).

Ahmet Hamdi Tanpinar, Tanzimat, Mesrutiyet donemlerinde baslayan
batililasma siirecinin en onemli duragi olan Cumhuriyet doneminin bir aydimidir
(Dellaloglu, 2020: 253). Dolayisiyla Tanpmnar’in hayatt ve sanat anlayisindan
bahsetmeden Once yasadigir devir ve bu devrin sancilarindan bahsetmek daha dogru
olacaktir. Oncelikle Tiirk tarihinde Batililasmanin ilk adimi olarak gériilen Tanzimat
Fermani’nin ilan edilmesi ile birlikte Tiirk aydin1 ve disiiniirii psikolojik ve sosyolojik
acidan bir kimlik arayis1 icine girer. Bu yiizyilda Tiirk aydimi Baticilik, Islamcilik,
Turancilik, Mesrutiyet, Osmanlicilik, Cumhuriyetcilik, Anadoluculuk, Hiirriyet¢ilik gibi
birtakim diisliniis ve hareketlerle birlikte bilingli olsun ya da olmasin bir kimlik
olusturma c¢abasi igerisinde goriiliir. Bahsi gegen bu ¢abanin olusturdugu krizi net bir
sekilde hisseden bir isim olarak karsimiza ¢ikan Ahmet Hamdi Tanpinar, maziyi
reddetmeyerek ayni1 zamanda gelecegi de gorerek bu krizin ¢oziilebilecegini diisiiniir.

Abdullah Ugman, Tanpinar’in bu tavri i¢in su ciimleleri soylemistir:

“0O, Tanzimat’tan sonraki yillarda c¢esitli sekillerde batililasmanin darbeleriyle yaralanan
Osmanl toplumunun maddi ve manevi planda ¢okiisiine, asirlardir varligmni siirdiiren kiiltiiriin
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bir anda ortadan kaldirilmasimna kars1 gareler ararken, Tanzimat’tan bu yana teklif edilen ve genel
anlamda kabul géren regetelere de pek ragbet etmez” (Ugman, 2003: 110).

19. yiizyillda baslayan ve gilinlimiize kadar uzanan batililagma siirecinin
icerisinde yasanan kiiltlir buhrani, bireyler lizerinde maddi ve manevi degerler kargasasi
yaratir. Aydinlarin bu s6z konusu batililasmanin yarattigi buhrandan kurtulma yollar
ise baska sekillerde olmustur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in ¢6ziim yolu dénemin diger
aydinlarindan farkli bir sekilde meydana gelmistir. Tanpinar ve diger aydinlarin bir
kimlik olusturmak, bir kavramin i¢ini doldurmak ¢abasi i¢inde oldugu hususunda
[brahim Sahin, bu kavramin adin1 ‘bosluk’ olarak nitelemistir. “Her medeniyet
cokiisliyle, o medeniyetin mensuplarinin bilincinde bir bosluk yaratacaktir” (Sahin,

2012: 456).

Yiizyilin basinda, bir medeniyet buhraninin i¢inde kendini yetistirmis aydinlar;
Tiirk edebiyat1 ve diisiince tarihi icinde meydana getirdikleri faaliyetlerinde bu boslugu,
benimsedikleri bir ¢oziim yoluyla doldurmak icin ¢aba gosterirler. Tanpinar da bir
medeniyetin ¢oklisii karsisinda kendini sorumlu hisseden, bunun yaninda yeni bir
medeniyet kurma ¢abasi igerisinde sanatsal ve diislinsel faaliyetlerini meydana getiren
bir isimdir. Tanpinar’in metinlerinde Tiirk toplumunun i¢inde bulundugu degisim ve

dontistimlerden, sancilardan yararlandigi agik bir sekilde goriilebilir.

Tiirk edebiyatinda iizerinde siklikla durulan bir yazar olan Tanpinar, kendisini
diistince adami olarak tanitmasa da sanatg¢1 olarak olusturdugu kimligini diisiinceleriyle
olusturmaya gayret eden bir entelektiieldir. Oyle ki “bir estet olmasimin ve o niteligiyle
Tirk edebiyatinda 6zgiin bir konuma sahip olmasinin en 6nemli nedeni ve kosulu da
budur” (Kahraman, 2000: 10). Bu baglamda toplumdan ve siyasi durumlardan
yararlanilmas1 edebiyat¢ilarimizin ayn1 zamanda birer diisiince adami oldugunu agiklar.
Bunun da baslangicta nedeni Bati diisiince akimlarimin Tiirkiye’ye girmesi ve bu
akimlar {izerinden tartisilmasinin edebiyat aracilifiyla olmasidir. Bu akimlarin
olusturdugu gelenek ise Namik Kemal ile baslamis; Cumhuriyet doneminde devam
etmis; 1970’11 yillarin sonuna dogru siirmiistiir. Siir, hikaye ve 6zellikle de romanlarini
toplumsal ve siyasi meselelerin etrafinda meydana getirmistir. Kurtulus Kayali, “Siyaset
Kiskacindan Bigimcilik Kiskacina Tarihsel ve Sosyolojik Damarin1 Kaybetme Tehlikesi
Smirlarinda Gezinen Tirk Edebiyati” bashikli makalesinde Tiirk entelektiiel hayatinin

en basindan itibaren edebiyat¢ilarin hemen hepsinin birer diislince adami olarak
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kabullenilecegini ve anlasilacagini sdyler (Kayali, 2003: 81). Bu konuyu Serif Mardin
ise Tiirk Modernlesmesi baslikli kitabinda tartisir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
sOylemiyle “medeniyet degismesi” slirecine dair yapilan faaliyetleri 6grenmek ve bunlar
iizerine fikir edinmek igin Tiirk romamni okumak gerekir. Serif Mardin, Istanbul’un
seckin ¢evrelerinin durumu hakkinda fikir edinmek i¢in Osmanli romanlarinin iyi birer
kaynak olabilecegini sdyler. Bunlar ayni zamanda Osmanli aydinlarinin sorunlarini

hedef almasi yoniinde de 6nem teskil eder (Mardin, 2020: 24).

Ahmet Hamdi Tanpnar, 23 Haziran 1901°de Istanbul Sehzadebasi’nda dogar.
Babasi emekli Hiiseyin Fikri Efendi, ¢esitli yerlerde naiblik ve kadilik yaptiktan sonra
Antalya kadiligindan emekli olur. Annesi ise deniz yiizbasist Ahmet Bey’in kiz1 Nesibe
Bahriye Hanim’dir. Babas1 Hiiseyin Fikri Efendi Ergani Madeni, Sinop, Siirt, Kerkiik,
Musul, Antalya gibi sehirlerde gérev yapar. Tanpinar Istanbul’da dogduktan bir yil
sonra aile, babanin goérevi i¢in Ergani Madeni’ye gider. Tanpinar’in zihninde Ergani

Madeni sehri ¢ok silik bir sekilde bulunmaktadir (Okay, 2012: 74).

Ahmet Hamdi Tanpinar Istanbul’da 1905-1908 yillar1 arasinda Ravza-i Terakki
Ibtidai Mektebi’nde egitim goriir. 1908 yilinda aile babanin tayini nedeniyle Sinop’a
yerlesir. Tanpimar da Sinop Riistiyesi’nde egitim goriir. 1910 yilinda da Siirt Katolik

Dominiken misyonerlerinin 6zel okulunda riistiye egitimine devam eder.

1914 yilinda ise aile Kerkiik’e yerlesir. Kerkiik sehri, Ahmet Hamdi Tanpinar’a
hep savasi hatirlatir. Hafizasinda savas tebligleri, sehirlerin isgali, maglubiyetler, gazete
bagliklar1 gibi savasa iliskin unsurlar birbirine karisir. Ciinkii bu sehirde kaldigi1 1914
yili I. Diinya Savasi’nin baglangi¢ yilidir. Bagdat, Erzurum, Basra gibi sehirlerin
diistiiglinii de bu sehirde haberlerden 6grenir. Tanpinar o yillar icin Yasar Nabi’ye

sunlar1 yazar:

“O aylarda imparatorlugun yikilis faciasi i¢indeydik. Canakkale’deki biiyiik zaferi, mukadder
saat bize Sark ve Suriye ordularinin maglubiyetiyle 6detmisti. Memleketin her tarafinda, benim
yasimda, benden daha kiigiik ¢ocuklar her giin buna benzer seyler goriiyorlardi. Yazik ki o
zamanki diisiincelerimi pek hatirlamiyorum. Isin facia tarafini1 goriiyor muydum? Oyle geliyordu
ki sadece zaferi bekliyordum, durmadan haritalar ¢iziyor, kaybolmus yerlerden baslayarak
Imparatorlugu yeni bastan kuruyordum” (Okay, 2012: 25).

Sehrin kendisi ve savasa ait hatiralarin birlestigi yer olan Kerkiik’te yasadiklarini
Tanpinar, “Kerkiik Hatiralar1” baslikli yazisinda anlatir. Kerkiik’ten sonra babasinin
Antalya’ya tayinin ¢ikmasi nedeniyle yola cikan aile, yolda hastaliklara yakalanir.

Clinkii savas yillar1 ayn1 zamanda sefaletin, salgin hastaliklarin ve agligin yillaridir. Her
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savagin Oliimcil hastalifi olan tifiis nedeniyle de Tanpinar annesini kaybeder. Bu
nedenle Musul’dan Antalya’ya varisa kadar gecen zamani kendisi i¢in ¢ok miihim
gorilir. Zira yasadigir kayipla birlikte insan talihi ile ilk defa bu aylarda karsilastigini

anlar.

Miitareke ve isgal yillar1 olan 1916 nin sonbahar aylarinda Antalya’ya gelen
Tanpinar, lise egitimini burada tamamlar. Antalya sehri kendisi ilizerinde sirrini
cOzemedigi bir tesir yaratir. Burada karsilastigi deniz, onun hiilya alemini adeta siisler
ve besler. Deniz manzarast muhtesemdir, fakat denizin giizelligi kendisine O6liim
diisiincesi ile birlikte gelir. Bu sehre ait hatiralarini ise yazmis oldugu “Antalyalt Geng
Kiza Mektup” baslikli metninde anlatir. Ayn1 metinde estetiginin temelinde olan riiya
fikri icin Antalya’da Giivercinlik’te gordiigli deniz magaralarinin etkisinin oldugunu
ifade eder. Bunun yaninda énemli romanlarindan biri olan Huzur’da da Antalya’dan bir
bahis vardir. “Hastanebasi’ndaki kayalar, Giivercinlik ve deniz, Miimtaz’in i¢ hayatinin
adeta Orgiisiinii yaparlar” (Tanpinar, 2015: 396). 1916-1918 yillar1 arasinda Antalya
Idadisi’nde dgrenci olan Tanpinar, yiiksekdgrenim gérmek igin 1918 yilinda Istanbul’a

gider. Babasi ise Antalya’da yasamaya devam eder.

1918 yilinda yiiksekdgrenim igin gittigi Istanbul’da Baytar Mektebi’nde bir yil
yatili sekilde okur. Bir y1l sonra Dariilfiinun Edebiyat Fakiiltesi’nde 6nce tarih, ardindan
da felsefe boliimiine yonelen Tanpinar, lise 0grencisiyken siirlerini okumaya bagladigi
Yahya Kemal Beyatli’'nin edebiyat subesinde ders verdigini O0grenince bu subeye
kaydini yaptirir. Yahya Kemal Beyatli basta olmak iizere, Mehmed Fuad Kopriili,
Cenab Sahabeddin, Omer Ferit Kam, Babanzade Ahmed Naim gibi hocalarin derslerini
bu fakiiltede dinler.

1923 yilinda bu subeden mezun olduktan sonra Erzurum Lisesi’ne edebiyat
O0gretmeni olarak atanir. 1924 yilinda Erzurum’da biiylik bir deprem yasanir. Dénemin
cumhurbagkan1 olan Mustafa Kemal Atatiirk, depremin tahribatin1 yerinde gérmek icin
Erzurum’a gelir. Tanpinar’da bu vesileyle Atatiirk’le karsilasir; onunla bir siire sohbet
etme firsat1 yakalar. Erzurum’da yasanan biiylik deprem, onun zihnini etkileyen diger
onemli hatiralarindan biridir. Tanpinar savasin ve depremin etkileri vasitasiyla insanin
kaderini sorguladigt Erzurumlu Tahsin hikdyesinde, yasadigi kayiplar ve depremin

etkisi sonucunda zihninde meydana gelen 6liim diisiincesinden yararlanir: “Bugiinlerde
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Tahsin Efendi diye bir hikdye yaziyorum. Peyami’ye verecegim. Erzurum’a ait, daha

dogrusu Erzurum’da gordiigiim bir adam ve zelzeleden bahseden hatira kilikli bir sey”
(Okay, 2012: 140).

1925-1928 yillar1 arasinda oldugu tahmin edilen siirecte ise Konya Lisesi’nde
edebiyat 6gretmenligi yapar. Daha sonra Ankara Lisesi’ne tayini ¢ikar. Konya ve
Ankara sehirlerinde, hayat1 giizellik anlayisiyla birlestirilebilecek siiri olarak gordiigii

“Esik” siiri lizerinde ¢alisir. “Esik” Tanpinar’in sanatinin dnemli siirlerinden biridir.

1930 yilinda Ankara Gazi Terbiye Enstitlisii'nde edebiyat 6gretmenligi yapar.
Bu siirecte enstitiiniin zengin plak ve resim koleksiyonlarindan yararlanma firsat1 bulur.
Arkadas1 Ahmet Kutsi Tecer’le birlikte Gériig isimli dergiyi ¢ikarirlar. Inci Enginiin ve
Zeynep Kerman’a gére 1933-1939 yillar1 Tanpinar’in sairliginin en verimli yilaridir
(Enginiin ve Kerman, 2018: 44). Ahmet Kutsi Tecer’e yazdigi mektuplarinda sik sik

stirlerinden bahseder. Bu donemde Goriis dergisinde de siirleri yayimlanmaktadir.

1933 yilinda Ahmet Hasim’in dliimiinden sonra Giizel Sanatlar Akademisi’nde
bosalan estetik ve mitoloji derslerini yiiriitmekle gorevlendirilir. 1935 yilinda babasi

Hiiseyin Fikri Efendi 6liir.

15 Kasim 1939°da Tanzimat’in 100. yi1li miinasebetiyle Dartilfiinun’da kurulan
XIX. Asir Tiirk Edebiyati kiirstisiine Maarif Vekili Hasan Ali Yiicel tarafindan profesor
olarak atanir. Bu gorevle birlikte edebiyat 6gretmenliginden edebiyat profesorliigline
gecis yapan Tanpinar, acilan kiirsliniin de baskani olur. 1940 yilinda askere alinir.
Kirklareli’nde topgu tegmeni olarak askerlik gorevini yapar. Bu sehre ait izlenimlerini,

yillar sonra Aydaki Kadin romanin1 yazarken kullanir.

1941 yilinda “Bursa’da Hiilya Saatleri” adiyla yayimladigi “Bursa’da Zaman”
siiri Tanpinar’a biiylik bir sohret getirir. XIX. Asir Tiirk Edebiyati Tarihi’ni yazmaya
baslayan Tanpinar, 1942 yilinda Maras milletvekili olur. Abdullah Efendi nin Riiyalart,
Mahur Beste ve Bes Sehir’i bu yillarda nesreder.

1946 se¢imlerinde aday gosterilmedigi icin bir siire Milli Egitim Bakanligi’nda
orta 6gretim miifettigligi yapar (Okay, 2010: 567). 1948 yilinda tekrar estetik dersleri
vermeye baglayan Ahmet Hamdi Tanpinar, 1946 yilinda ise Edebiyat Fakiiltesi’ndeki

derslerine devam eder.
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Fethi Naci’nin “Tiirk¢e’nin en gilizel ask romani” (Naci, 2008: 177) olarak
niteledigi Huzur romanimmi 1948 yilinda Cumbhuriyet gazetesinde tefrika eder, 1949
yilinda ise Huzur kitap olarak cikar. ikinci roman1 olan Sahnenin Disindakiler 1950
yilinda tefrika edilir. 1949 yilinin Nisan ayinda XIX. Aswr Tiirk Edebiyat: Tarihi basilir.
29 Nisan 1949 yilinda IU. Edebiyat Fakiiltesi Yeni Tiirk Edebiyati profesorliigiine
atanarak Oliimiine kadar bu gorevi iistlenir. 1953 yilina kadar Avrupa’ya gidemeyen ve
bunun iiziintiisiinii yasayan Tanpinar, 1953 yilinda Paris, Belcika, Hollanda, Ingiltere,
Ispanya, Italya gibi Avrupa iilkelerini dolasir; dnemli sanat ve kiiltiir merkezlerini

yakindan gérme firsat1 bulur.

Tanpinar’in son yillarinda saglik problemleri artar. 23 Ocak 1962 tarihinde kalp
krizi nedeniyle hayata veda eder. Siileymaniye Camii’nde kilinan cenaze namazindan

sonra Rumelihisari’nda bulunan Yahya Kemal’in mezarinin yanina defnedilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar siir, roman, hikaye, deneme, elestiri, inceleme, edebiyat
tarihi gibi edebiyatin her tiiriinde eserler kaleme alir. Edebiyatin yaninda mimari,
heykel, musiki, resim ve hat basta olmak tlizere giizel sanat alanlarina da ilgi duyar,
bunlarin {izerine makale ve inceleme yazilar1 yazar. Giinliiklerine, mektuplarina
baktigimizda edebi sahada daha c¢ok sairligiyle 6n plana ¢ikmak istedigini sOyleyen
Ahmet Hamdi Tanpinar, diger edebi tiirlerde de sairane yorum ve iislubunu kullanir.
Kendi hayati hakkinda pek ¢ok onemli ayrintiyr yazdigi ve edebi kisiligini ¢oziimleme
noktasinda arastirmacilar i¢in giizel bir kaynak olan ‘“Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”’ta
izlenimlerini ve deneyimlerini siirsel bir bakis acisiyla yeniden yarattigini su satirlarda

aciklar:

“Ergani-Madeni’nde ii¢ yasinda iken bir giin kendime rastladim. Cok karli bir giindii. Ben sicak
ve bugulu bir camdan karla ortiilii bir bayira bakiyordum. Sonra birdenbire kar tekrar yagmaga
bagladi. Bir cesit cok lezzetli hayranlik i¢cinde kalmigtim” (Tanpinar, 2015: 295).

Cocukluk yillarindan itibaren ¢evresindeki her seye “bugulu bir camdan” bakan
Tanpinar, empresyonist bir tarzla eserlerini kaleme alir. Dolayisiyla ii¢ yasinda kendine

rastlayan Tanpinar’in bakis agist da estetik anlayisini meydana getirir.

Istanbul’dan baslayarak Kerkiik, Musul ve Anadolu’nun pek ¢ok sehrine ve
Avrupa iilkelerine giden Tanpinar’in okuma hevesi Kerkiik yillarina dayanir. Fakat
burada kitap yoklugu cekmesi ergenlik ¢aginin hakiki azabi olmustur. Cocukluk

yillarinda kitap okuma devrine girmesiyle birlikte kitap yoklugu ¢ekmesi Tanpinar’a
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sunlar1 soyletir: “Cocuklugumun hangi ¢agina baksam bu kitap yoklugunun verdigi
bosluga, o acayip, ¢ildirtict can sikintisina rastlarim” (Tanpinar, 2015: 393). Ailesiyle
birlikte Antalya’ya tasindiklarinda ise kitap kiralayarak okuma fiizerine hevesini

gidermeye baglar.

Ahmet Hamdi Tanpinar, Yasar Nabi’ye yazdigi yazida okumaya, iiretmeye,

edebiyata olan hevesini su ciimlelerle anlatir:

“Hayatimin hangi devrinde edebiyat¢1 olmaya karar verdim? Bunu pek sdyleyemeyecegim. Hatta
boyle bir karar verdigimi de pek hatirlamiyorum. Daha iyisi soyle diisiinelim: Giiniin birinde
kendimi edebiyattan baska bir ige yaramaz buldum. Ama, o giiniin tarihini benden isteme. Hususi
istidatlara inananlardan degilim. Hatta insanin biraz da sartlarinin esiri ve mahsulii olduguna
kaniim. Benim sartlarim beni edebiyata gotiirdii” (Tanpimar, 2015: 340).

Babasinin Anadolu memuriyetleri dolayisiyla uzun siire bir sehirde kalamayan,
uzun yolculuklara ¢ikan, imparatorluk memleketlerinde degisik yasam sekilleri ve
iklimleri goren, ani ayriliklarla hiiziin yasayan Ahmet Hamdi Tanpinar’in daha ¢ocuk

yaslarindayken hissi anlamda geligmis bir sahsiyeti olur.

Tanpinar, Divan Edebiyatinin ardindan Servet-i Filinun’u okudugunu;
Istanbul’da Dariilfunun’a gelmeden 6nce de Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in siirlerini
okuyarak onlardan etkilendigini sdyler. Edebi anlamda Tanpinar’i besleyen 6nemli
etkilerden biri Dergdh mecmuasidir. Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in ¢ikardigi bu
mecmuada Mustafa Nihat Ozon, Necmettin Halil Onan, Nurullah Atag, Ahmet Kutsi
Tecer gibi geng Ogrenciler yazilarini bu mecmuada nesreder. Tanpinar’in edebiyat
camiasiyla miinasebeti de burada baslar. Ozellikle Yahya Kemal’in edebiyat
fakiiltesinden baglayarak Dergdh mecmuasiyla birlikte Tanpinar’in edebi sahsiyetine

olan etkisi dikkat ¢ekicidir. Tanpinar, Yahya Kemal’i adeta bir idol olarak goriir.

“Uzerimde ilk biiyiik tesiri Yahya Kemal yapti. Edebiyat Fakiiltesi'ne yazildigim zaman, ilk

once tarihe, sonra da felsefeye devam etmek istemistim. Fakat Yahya Kemal’in edebiyatta hoca

oldugunu isitince oraya girdim. Yahya Kemal’in derslerini dinledikge, igimdeki karigik diinya,

nizamini buldu. Yavas yavas hislerin diinyasindan fikirlerin diinyasina girdim” (Tanpmar, 2015:

344-345).

Tanpmar’in boliim se¢iminde Yahya Kemal etkili olmustur. Yahya Kemal o
yillarda g¢evresinde Ozellikle de Tanpinar iizerinde miihim tesirler birakarak dénemin
edebiyat anlayisina yon vermis bir sahsiyettir. “Yahya Kemal’in tizerimdeki asil tesiri
siirlerindeki miikemmeliyet fikri ile dil giizelligidir. Dilin kapisini bize o agti. Bazilari

bu tesiri baska tiirlii goriiyorlar. Hakikatte estetigimiz ayridir” (Tanpinar, 2015: 397).
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Saf siir anlayisiyla siirler yazan Ahmet Hasim’in Tanpinar {izerindeki etkisi de
mithimdir. Ahmet Hasim’in igerigi ve iislubu Tanpinar siirinin énemli ¢ikis yollarindan
biri olur. Yahya Kemal’in siirlerini tanimaya bagladiktan sonra Ahmet Hasim’in etkisi
kimi yonden azalmig olsa da “deniz, gol, yildiz, ayna” gibi imajlar Tanpinar siirinin
olmazsa olmazi haline gelir. Ahmet Hasim tizerine yazdig1 yazida “Biz ilk defa olarak
Ahmet Hasim ile Avrupali manasinda ve beseri nispette biiyiik sairi tanidik; siirin
arkasinda biiylik bir estetik ve nizam aleminin mevcudiyetindeki zarureti 6grendik.”

(Tanpinar, 2016: 295) diyerek Hasim’1 edebiyat anlayisinda 6nemli bir yere koyar.

Yahya Kemal’in Fransiz edebiyatini okumasi tavsiyesiyle empresyonist ve
sembolist isimler olan Stéphane Mallarmé, Paul Valéry ve Charles Pierre Baudelaire ile
tanigir. Tirk edebiyati ve Fransiz edebiyatina duydugu ilginin disinda diger Bati
edebiyatlarina ait bagka isimleri de tanmiyip okur. Mustafa Sekip Tun¢’un Dergdh
mecmuasindaki yazilar1 sayesinde Bergson ile tanmisir. Okuyup beslendigi bu isimler
onun sanat anlayisin1 dogrudan etkilemese bile edebiyata olan ilgisi bu isimler etrafinda
gelisir:

“Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin miithim bir yeri vardwr. Pek az
okumakla beraber o da bor¢lu oldugum insanlardandir. Fakat 1932 yillarinda Schopenhauer ve
Nietzsche’yi ¢ok okudugumu da hatirlatayim. Riiya meseleleri beni Freud ve psikanalistlere
gotiirdi” (Tanpinar, 2015: 399).

Edebiyat, felsefe ve psikoloji disinda estetige, plastik sanatlara ve musikiye de
ilgi duyar. Glizel sanatlara olan ilgisi Giizel Sanatlar Akademisi’nde gorev yaptigi
siralarda ve bulundugu gevrelerin etkisiyle sekillenir ve yogunluk kazanir. Omer Faruk

Akiin, Tanpinar’in Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki gorevi i¢in sunlart sdyler:

“Giizel Sanatlar Akademisi’ndeki hocaligi da, Ahmet Hamdi’ye plastik sanatlarin estetigi ve
meseleleriyle ¢ok yakindan mesgul olma imkanmi hazirlar. Onda resme karsi daha once
Baudelaire ve Valery yolu ile uyanmis bir alaka mevcut ise de, bunu kesiflestiren ve siiratle
inkisaf ettiren, asil Akademi muhiti ve oradaki sanatkarlar ile kurdugu dostluklar olmustur. Bu
suretle, resim ve diger plastik sanatlar onun diisiince konular1 igine girer, bundan sonra resim,
bilhassa resim sergileri hakkinda yazilar1 baglar” (Akiin, 2008: 8).

Edebi sahsiyetinin olusumunda 6nemli bir kaynak da musikidir. Musikinin
klasik tarafin1 Yahya Kemal’den alir. Dede Efendi, Itri gibi isimlerin yaninda 19.
yiizyildaki diger Tiirk bestekarlarini da i1yi bilir. Bat1 musikisi ile tanigsmasi daha sonra
olur. Edebi sanatinin 6nemli kaynaklarindan biri olan musikinin izlerini 6zellikle Huzur
romaninda gérmemiz mimkiindiir. Cilinkii romanin boliimlerinin farkli yapilarda olmasi

Tanpiar’in romanini bir Batt Miizigi formuna yaklastirma arzusunu gosterir (Moran,
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1998: 159). 1953 ve 1959 yillarinda yaptig1 iki Avrupa gezisi resme ve musikiye olan
ilgi ve bilgisini besler. Devrin sairleri, ressamlar1 ve heykeltiraslarin1 Paris merkezli
ciktigr Avrupa gezilerinde Ogrenir. Adalet ve Mehmet Ali Cimcoz’a gonderdigi
mektuplarda gittigi miizelerden, konserlerden, filmlerden bahseder. Bunlar hakkinda

elestirilerde bulunur.

Tanpinar’in estetik anlayisinin 6nemli bir pargasi da riiyalardir. “Siir ve Rilya”
baslikli makalesinde Tanpinar, riiyanin ikinci bir hayat oldugunu ve i¢ ice ge¢mis iki
oda gibi uyanik hayat ile riiya halini yan yana diisiindiigiinii séyler. Dramin kahramani
da maddeden ziyade ruh oldugu i¢in birinden 6biiriine ¢ok ¢abuk gecilebilecegini ifade
eder (Tanpinar, 2016: 32). Siir estetiginin 6nemli bir kaynagi olarak gordiigii riiyayi,
nesirlerinin kurgusunda da siklikla kullanir. Makalesinde dile getirdigi uyku ile
uyaniklik arasindaki bilincin durumunu metinlerinde estetik anlayisinin bir pargasi
olarak kullanir. Tanpinar bir konugsmasinda su ciimleleri soyler: “Sanat, insanin
realitesidir, fakat sanat eserlerinin riiyalarimiza refakat eden ruh haline ihtiyact vardir.

Benim riiya estetigim nesrime tesir etti” (Alptekin, 1975: 42).

Riiyayr metninde kullanarak belli bir kompozisyon haline getirdigi baslica eseri
Abdullah Efendi’nin Riiyalari isimli hikayesidir. Mahur Beste isimli romanindaki ilk
béliimiin bashigi “Iki Uyku Arasinda”dir. Romanin bu boliimii genel olarak uyku ile
uyaniklik arasinda gidip gelir. Diger metinlerinde de belirgin olsun ya da olmasin riiya

halinin izlerini bulmamiz mumkiindr.

Tanpinar’in estetigini besleyen diger bir kaynak ise zamandir. Zaman hususunda
da etkilendigi kisi Bergson’dur. “Antalyali Gen¢ Kiza Mektup”ta Tanpinar bu etkiyi
acikca soyler:

“Siir ve sanat anlayisimda Bergson’un zaman telakkisinin miihim bir yeri vardir.
Pek az okumakla beraber, o0 da bor¢lu oldugum insanlardandir” (Tanpinar, 2015:
399).

Bergson’un zaman anlayis1 bireyselden ziyade daha evrensel bir ¢izgidedir.
Tesiri belli bir anda degil, biitiin kainatta gecerli oldugu icin ge¢cmis zaman devaml
halde kalir. Bergson’un zaman anlayisini olusturan baslica fikir “duree” (saf siire)
anlayisidir. Onun anlayisina gore Olgiilebilir olan matematiksel zaman ve bilingle

sekillenen psikolojik bir zaman vardir. Bergson icin asil zaman, slire ya da saf siire
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seklinde ifade edilebilir. Ibrahim Sahin’in belirttigine gére Bergson’da gordiigiimiiz
“stire” Tanpinar’da “yekpare zaman” seklinde goriiliir. Huzur’da ve diger metinlerde —
bilhassa siirlerinde- “zaman™ “yekpare” kabul eden Ahmet Hamdi Tanpinar igin,
sadece insanoglunun zamani ikiye boldiiglini, gercekte ise, Bergson’da ve belki de
sofizmden gelen bir kanaatle “biitiin zamanlar1” kapsayan “duree”den bahsettigini

biliriz (Sahin, 2012: 443).

Tanpmar’in estetik anlayisinda 6nemli bir tema olarak kullandigi zaman
kavraminda, Marcel Proust’un etkisi de dikkate alinmalidir. Gegmis zamanin pesinde
olan Proust’un en sevdigi romanci oldugunu sdyleyen Tanpinar, Proust gibi ge¢mis,
simdiki ve gelecek zamani birlikte bir form olarak diisiiniir. Bu formun kaynagi Bergson
olarak disiiniildiigiinde Proust ve Tanpinar’in sanatlarindaki yakinliktan bahsedilebilir.
Proust’un sanatindan etkilendigi diger bir husus ise roman yazma bi¢imiyle ilgilidir.
Proust bilindigi lizere uzun climlelerle metnini olusturur. Ondaki uzun ciimle kullanim
yapist zamanda birlik olusturmak istemesiyle alakalidir. Okuyucu uzun cilimlelerle
zamani slirekli hale getirir. Tanpinar da kaleme aldig1 neredeyse her edebi metinde
Proust’un etkisiyle uzun ciimleleri imgelerle kurarak nesrinde de siirsel bir tslup
yaratir. Proust etkisinin agikca goriildiigii imgelerin, tasvirlerin yogunlugu Tanpinar’in

metinleri tizerinde de etkili olmustur.
3.1.1. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Eserleri
3.1.1.1. Romanlar
Mahur Beste

Tanpmar’in ilk roman1 olan Mahur Beste, 1944 yilinda Ulkii dergisinde tefrika
edildikten sonra 1975 yilinda kitap olarak basilir. Behget Bey’in yaglilik gilinlerinden
baslayan romanin kurgusunda onun hayatina bir sekilde dahil olmus 6zellikle de ayni
aileye mensup Osmanli doneminin son ilmiye sinifindan olan pek ¢ok kisinin hikayesi
anlatilir. Zaman olarak ise II. Abdiilhamit doneminde gecen romanda kisiler etrafinda
Tanzimat’la birlikte toplum yapisindaki degisimlerin dile getiriliyor ve tartisiliyor

olmast1 yazarin bilingli bir hiiviyete sahip oldugunu gosterir.

Tirk miiziginin en 6nemli ve en eski makamlarindan biri olan Mahur, romana
ismini vermistir. Boylece Mahur Beste klasik miizigin bir makaminin isminden ¢ikarak

bir romanin igerigine kadar ulasir. Romanda Mahur Beste soyle ele alinir:
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“Mahur Beste, Atiye’nin kiiciik enistesi Lutfullah Bey’in babas1 Talat Bey’in eseriydi. Bir ¢ark¢1
yiizbasis1 olan Talat Bey, bu eserini karis1 kendisini biraktiktan sonra yazmistir” (Tanpinar, 2019a: 69).

Mahur Beste, Tanpimnar’in sanat anlayisiyla derinlesen bir hiiviyete sahiptir.
Diger romanlarinda da Mahur Beste’nin adi ve hikayesi gecer. Huzur ve Sahnenin
Disindakiler romanlarinda Mahur Beste’nin adinin ge¢mesi ve bazi kahramanlarin da

ortak olmasi s6z konusu ii¢ romanin “nehir roman” karakterinde olabilecegini gosterir.

Romanin dikkat ¢ekici noktas1 Tanpinar’in bagkahraman olan Behget Bey icin
yazdig1 yazidir. Bir kahramana yazarinin mektup yazmasi Tiirk edebiyat1 i¢in yeni bir
seydir. Romanin sonunda bulunan “Mahur Beste Hakkinda Behcet Bey’e Mektup”
isimli yazida Tanpinar, hikdyenin yarim birakilmasindan sikayet¢i oldugunu sdyleyerek
Behget Bey’e sitemde bulunur. S6z konusu yazinin 6nemli olmasinin nedenlerinden biri
de Tanpmnar’in sanat anlayisiyla ilgili olarak 6nemli bilgileri i¢ermesidir. Freud ve
Bergson okudugunu dile getirerek onlarin beraberce paylastigi bir diinyanin ¢ocuklari

oldugunu soyler (Tanpinar, 2019a: 153).
Huzur

1948°de Cumhuriyet gazetesindeki tefrikasindan sonra 1949 yilinda kitap olarak
basilir. Dr. Tarik Temel’e ithaf edilen kitabin tenkitli basimi ise 2000 yilinda Handan
Inci tarafindan yapilir. Ahmet Hamdi Tanpimnar’in romanin yapisi iizerinde yaptigi
degisiklikler dikkat cekicidir. Tefrika edilmis seklinde Ihsan, Nuran ve Miimtaz
bolimleri karsimiza cikarken Remzi Kitabevi tarafindan yapilmis baskisina Suat
bolimii eklenir. Yazar, Suat i¢in miistakil bir boliim acarak karakteri ve romanin
kurgusunu derinlestirir. Bu durum Tanpinar’in okudugu ve ¢ok etkilendigi bir isim olan
Paul Valery’den kaynaklanir. P. Valery, sanatta miikemmelligi amag¢ edinen bir
yazardir. Tanpinar’in da metinlerini tekrar tekrar eline almasi, bu etkinin bir sonucu

olarak goriilebilir.

Romanda medeniyet krizinin ve degisen toplum yapisinin sancilar karakterler
iizerinden anlatilarak bireysel bunalimlarin toplumsal bir bunalima doniistiigi
sOylenebilir. Yazarin diisiince ve his zenginliginin metne yansimasi ile birlikte Tiirk
aydininin trajedisi, eski-yeni, Dogu-Bati1 problemi, bir medeniyetin ¢okiisii ve yiikselisi,
Istanbul’un tarihi yerleri ve sanat eserleri, degerler catismas1 Huzur romaninda yerini

alir.
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Tanpmar’in Huzur romanini Fethi Naci “Huzur, Tiirk¢ede okudugum en giizel
ask roman1” (Naci, 2008: 177), Berna Moran ise “Bir Huzursuzlugun Romani: Huzur”
(Moran, 1998: 157) seklinde ifade eder. Bu da romanin yazar tarafindan olusturulmus
catismalarindan kaynaklanir. Arastirmacilar romanin baskahramani olan Miimtaz’in
zihnindeki catigsmalarina ve esikteki haline dikkat ¢ekerek romanin otobiyografik 6zellik

tasiyabilecegini dile getirirler.

Roman bir giinliik siire icinde geger. Geriye doniis tekniginin kullanilmasiyla
konular ve kisiler derinlesir. Romanin sonu radyoda II. Diinya Savasi’nin basladigi
haberinin duyurulmasi ile olur. Dort boliimden olusan eser, Berna Moran’a gore adeta
Bat1 senfonisine benzer. Boliimler arasinda farkli ruh halleri s6z konusudur. Birinci
boliim sikintili, ikinci boliim neseli, ti¢lincli béliim melankolik, dérdiincti boliim ise ¢ok
daha sikintilidir (Moran, 1998: 159). Ahmet Hamdi Tanpinar Huzur romanini, edebi
ustaliginmi kullanarak biiytik bir titizlikle her bir boliimiinii belli temalar etrafinda kurar;

birtakim motifler yardimiyla yogunlastirir.
Sahnenin Disindakiler

1950 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edilen Sahnenin Disindakiler
1973’te kitap olarak basilir. Daha sonra Sehnaz Alis tarafindan tefrikalar

karsilastirilarak yayina hazirlanan roman, 2005 yilinda kitap olarak bastlir.

Zaman olarak Milli Miicadele déneminin gegtigi romanda, Anadolu’da Kurtulus
Savast siirerken miicadelenin disinda kalan ve isgal altinda olan Istanbul’un alt iist
olmus hali 6zellikle mahalle hayatinin kullanilmasiyla anlatilir. Dolayisiyla Tanpinar’in
bu romani da bir Istanbul romamdir. Romanin kurgusu ise baskahraman Cemal’in
agzindan anlatilir. Osmanli Devleti’nin son doneminde yasanan siyasi istikrarsizliklar
lizerine yapilan politik analizler, Tanpinar’a 6zgili ince mizah ve sivri dille birlikte

karakterler arasinda tartisilir.

Bunun disinda Sahnenin Disindakiler romaninda Bat1 kiiltiiriinden pek ¢ok ismin
ve eserin adi gegmektedir. Diger romanlarinda da goriildiigli gibi Tanpmar’in bir
kahramanin o6zelligiyle kurdugu iliski, bir benzetme sonucu yaptig1 gondermeler

araciligryla romanin kiiltiirel agidan zenginlestirir.

Mahur Beste romanmin adim tasiyan ve Huzur romaninda da miihim bir yer

tutan “Mahur Beste’nin hikayesi Sahnenin Disindakiler romaninin girisinde de anilir.
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Mahur Beste’nin hikayesi, bu ii¢ roman1 birbirine baglayan bir leit-motif olarak goriliir
(Koroglu, 2003: 96).

Romanin dikkat ¢ceken bir 6zelligi olaylarin aniden kesilmesi ve romanda miihim
bir yere sahip olmayan kahraman Nasir Pasa’nin o6liimiidiir. Boyle bir sona sahip
olmastyla Sahnenin Disindakiler romani arastirmacilar tarafindan farkli yorumlarin
yapilmasina yol agar. Fethi Naci, Tanpmar’in yoruldugunu ve anlatacagi seylerin

hepsini anlatmaya giiciiniin kalmadigin1 sdyleyerek romanin gercekten bittigini

diistinmez (Naci, 2008: 235).
Saatleri Ayarlama Enstitiisii

1954 yilinda Yeni Istanbul gazetesinde tefrika edildikten sonra 1961 yilinda
kitaplastirilir. Roman dért boliimden olugmaktadir: Biiyiik Umitler, Kiigiik Hakikatler,
Sabaha Dogru, Her Mevsimin Bir Sonu Vardir. Ug¢ devir yani II. Abdiilhamit, II.
Mesrutiyet ve Cumbhuriyet donemlerinde yasayan Hayri Irdal aracilifiyla degerler
catigmas1 yasayan Tiirk toplumunun trajedisi romanda ironik bir dille anlatilmaktadir.

Roman bu yoniiyle Tiirk edebiyatinin 6nemli ve basarili romanlari arasina dahil olur.

Tanpinar, simgesel ve ironik dilini kullanarak bireyin yasamindaki celiskilerin,
tutarsizliklarin ve kurumlarin islevselliginin bozulmasini elestirir. Yazar birey, aile ve
kurumlarin yaninda zaman olgusunu da edebi diizlemde ele alarak alayci bir tavirla
kullanir. Sitha Oguzertem ise romanin diger romanlardan farkli oldugunu ve toplumsal
bir 6zellige sahip olmadigin1 sOyleyerek eserin hiciv olarak tanimlanamayacagini iddia
eder. Sitha Oguzertem’e gore “Tanpinar’in bagka yapitlarinda oldugu gibi bu romaninda
da olanin goriinenden, kastedilenin sdylenenden hemen her zaman farkli oldugunu goz

onilinde bulundurmak” gerekir (Oguzertem, 2018: 333).

Ahmet Hamdi Tanpmnar ile Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman iizerine bir
réportaj yapilir. Tanpinar roportajda romanin Hayri irdal’in hikayesi oldugunu belirtir.
“Onun hayatidir. Bu hayatin kendi agzindan hikayesidir. O sdyledi, ben yazdim”
(Tanpinar, 2019b: 486) diyerek romanin bir tez iddiasinda olmadigini ifade etmis olur.

Aydaki Kadin

1962 yilinda vefat eden Ahmet Hamdi Tanpinar’in masasinda o yillarda

iizerinde ugrastigit Aydaki Kadin romam vardir. Tanpinar, Aydaki Kadin romaninin
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bliylik bir kismini 6lmeden 6nce yazmistir. Vefatindan sonra, 6grencisi Giiler Giiven
tarafindan, notlarla birlikte Amerika’da ¢ikan bir siireli dergide yayimlanir. 1987 yilinda
Adam Yayincilik tarafindan kitaplastirilir. Inci Enginiin tarafindan tekrar ele alman

roman, Dergah Yayinlari tarafindan 2009 yilinda ikinci baskisi yapilir.

Tanpmar’in roman anlayigina dair pek ¢ok seyi gorebilecegimiz Aydaki Kadin
romant, Huzur romani gibi zaman olarak yirmi dort saat igerisinde geger. Yine Huzur
romaninin entelektiiel bir ismi olan Miimtaz gibi Aydaki Kadin romaninda Cemal,
kiiltiirel acidan donanimli bir kisilige sahiptir. Ayn1 zamanda Miimtaz gibi Cemal de bir
roman yazmakta ve sanattan zevk almaktadir. Cemal’in entelektiiel kigiliginin etrafinda
gelisen olaylarin yaninda, Demokrat Parti doneminde gecen ve bu donemin elestirisinin
yapildig1 romanda medeniyet kurma arzusunun pek ¢ok defa engellenmesiyle bireylerin

yasadigi krizler birbirini tamamlar.
Suat’in Mektubu

Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur romanini yayinladiktan sonra roman iizerine
kendisiyle yapilan bir sdyleside eserini farkli yonlerden derinlestirmek ve romandaki
meseleleri devam ettirmek amacinda oldugunu soyler: “Miimtaz 6lmemistir. Hala
yastyor ve yeni bir insan olarak dogmak i¢in beni zorluyor. Fakat daha evvel Huzur’un
oblir kismint nesredecegim, yani Suat’in mektubunu. Kiiclik bir eser, okuyucu, orada
Miimtaz’in meselelerini daha baska bir planda gorecektir” (Tanpinar, 2019b: 475).
Tanpinar dile getirdigi mektubu yazar, fakat diger pek ¢ok eseri gibi bunu da yasarken
yaymlayamaz. Miisvedde halinde olan bu eser ilk olarak Prof. Dr. Ibrahim Sahin
tarafindan Tiirk Edebiyati dergisinde “Suat’in Mektubu I-II” baslikli makalesinde bir
inceleme yazisiyla birlikte yaynlanir. Daha sonra Prof. Dr. Handan Inci tarafindan
daktilo edilen eser, Suat’in Mektubu bashgiyla kitap haline getirilir. Suat’'in Mektubu
Tanpinar tarafindan diizenlenmeyen ve kitaplastirilmayan bir eser olmasi nedeniyle
inceleme hususunda tartismali bir durumda bulunsa da Huzur romaninin, 6zellikle de
kotiiciil kahraman Suat’in meselelerine yeni perspektifler sunmasi bakimimdan 6nem

teskil etmektedir.
3.1.1.2. Hikayeler

Abdullah Efendi’nin Riiyalari, Tanpmar’n ilk hikdye kitabidir. ilk baskisinin
tarihi 1943’tiir. Zithdii Miiridoglu’na ithafen yazilan kitapta bes adet hikaye bulunur.
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Bunlar: Abdullah Efendi’nin Riiyalari, Ge¢mis Zaman Elbiseleri, Bir Yol ve Erzurumlu

Tahsin’dir.

Yaz Yagmuru’nun ilk baskist 1995 tarihini tagir. Bu baski Varlik Yayinlar
tarafindan yapilmistir. Bu kitapta ise yedi hikaye bulunmaktadir. Bunlar: Yaz Yagmuru,
Teslim, Acibademdeki Kosk, Riiyalar, Adem’le Havva, Bir Tren Yolculugu, Yaz

Gecesi’dir.

Hikayeler ise 1983 tarihini tasir. Ahmet Hamdi Tanpmar’in iki kitabindaki
hikayelerin yam sira daha once kitaplarda bulunmayan hikayeleri de derlenir; on alt1

hikayesi tek kitap halinde bu baskida yayimlanir.
3.1.1.3. Diger Eserler

Inceleme: Tevfik Fikret: Hayati, Sahsiyeti, Siirleri ve Eserlerinden Se¢meler
(1937); Namik Kemal Antolojisi (1942); Yahya Kemal (1962).

Deneme: Bes Sehir (1946); Hep Aymi Bosluk (2016); Yasadigim Gibi (1970).
Senaryo: [ki Ates Arasinda (1998).
Siir: Siirler (1961).

Makale: Edebiyat Uzerine Makaleler (1969); On Dokuzuncu Asir Tiirk Edebiyat:
Tarihi (1946); Edebiyat Dersleri (2002); Tanpinar’in Ders Notlar: (2004);
Tanpinar’'dan Notlar (2015).

Ginliik: Giinliiklerin Isiginda Tanpmar’la Bas Basa (2007).
Mektup: Tanpinar 'in Mektuplar: (1974).

Ceviri: Tanpinar’'dan Ceviriler (2017).

3.2. Kaétiiliigiin Kokenleri

3.2.1. Arzu

Arzu genel ve temel anlamiyla istek demektir. Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkce
Sozliigii'nde arzu “istek, dilek; heves” seklinde agiklanir (TDK, 2021). Bu heves
herhangi bir seyin elde edilmesi ya da olmasi konusunda biiyiikk bir istek duymak
seklinde aciklanabilir. Arzu insanin en temel duygularindan biridir. Bu nedenle tatmin

edilmesi gereken istekleri igerir. Ayni zamanda temel bir duygu olmasinin sonucu
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olarak insan, arzularina gore bireysel ya da sosyal yoniinii diizenler ve iletisimini
saglamanin bir yolunu bulur. Béylece arzu insanin yagamini gii¢lendiren ve diizenleyen

en 6nemli motivasyonlardan biridir.

Varlik tarafindan tatmin edilmesi istenen arzu, yasamin devamini saglayan
seydir. Arzulanan seyin yani hedefin boyutu, arzuya erisip erismeme durumunu
degistirir. Bunun yaninda hedefin ne kadar arzulandig1 da 6nemlidir. Dolayisiyla arzuya
ulagmak i¢in ¢aba 6nemli bir faktordiir. Yagamin devamliligini saglayan arzu, Spinoza
i¢in insanm Oziidiir. Insan olmanin temelinde arzu duymak vardir. Dolayisiyla insan
olmak, istek ya da arzu duymaktir (Baker, 2015: 95). istah ve arzunun birbirinden farki
olmadigint ve istahin insanin varolusunda bulundugunu sdyleyen Spinoza,
arzuladigimiz seyin iyi oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in degil, o seye arzu duydugumuz
i¢in bize iyi geldigini sdyler:

“Istah insanin 6ziinden baska bir sey degildir ve insanm kendi varligini korumaya ydnelik biitiin

eylemleri zorunlu olarak kendi dogasindan kaynaklanir; o halde insan bu tiir biitiin eylemleri

yapmaya mecbur kilmmistir. Ayrica istah ve arzu arasinda higbir fark yoktur, ama ¢ogumuz
kendi istahmin bilincinde olan insana arzulu deriz. Demek ki arzu bilincine varilan istahtir.

Biitiin bunlardan da acik¢a anlasildigina gore, biz bir sey icin ¢abaliyorsak, onu istiyorsak, ona

istah kabartiyorsak, yani onu arzuluyorsak, bunu o seyin iyi olduguna hiikmettigimiz igin

yapmiyoruz; tersine, bir seye caba harcadigimiz, onu istedigimiz, ona istah kabarttigimiz, yani
onu arzuladigimiz i¢in o seyin iyi olduguna hilkkmediyoruz” (Spinoza, 2013: 162-163).

Ulus Baker, Spinoza i¢in sevginin ne oldugunu anlattigi bir konugmasinda
insanin varolusunda arzularin oldugunu belirtir. Spinoza i¢in duygular, temelde {i¢
duygunun varyasyonlaridir. Birinci temel duygu; istek ve arzudur. Insanin hayattaki
varolusunu anlamasini saglayan seyin isteme oldugunu soyler. ikinci temel duygu nese;
iclincli temel duygu ise nesenin tersi olan kederdir. Diger biitiin duygular bu ii¢
duygunun oranlanmasi ya da birbirine karigsmasi ile meydana gelir (Baker, 2015: 97).
Buradan da sdylenebilir ki Spinoza i¢in her seyden once arzu gelmektedir. Temel
duygumuz arzudur. Felsefi olarak arzu kavramini derinlestirerek yeni anlamlar yiikleyen
Spinoza, insanlarin akildan ziyade arzu ve isteklerine gore hareket ettigini sdyleyerek

koklerini akildan almayan arzularin da tutku oldugunu belirtir (Depe, 2019: 69).

Yasamin devamliligini saglayan ve insanin temel duygusu olan arzunun birtakim
kotii duygular ortaya ¢ikarma giicli vardir. Ciinkii arzuyu siddetlendiren hislerden biri
kiskangliktir. Bu kiskanglik bir baskasina yonelik olabilecegi gibi baskasinin arzusuna
yonelik de olabilir. Insanin hayattaki temel amaci arzularin1 doyurmaktir. Bu tatmini

elde etmek isteyen ve kendi arzular1 ugruna ¢abalayan insanin birini ya da bir seyi
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kiskanmasi arzunun kotii hisleri ortaya cikarabilecegini gostermektedir. Kiskangligin
koti bir his olmasinin nedeni kiskanan insanin kendisine veya ¢evresine kotiiliik yapma
potansiyelini kendisinde bulundurmasidir. Insan arzularmi tatmin etme durumunda
baskasiin giiciinii kiskanabilir. Baskasi1 arzusuna kavusur ve kisi bunu kiskanabilir.

Boylece bu durum da ortaya kotii bir hissin ortaya ¢ikmasina neden olur.

Arzu kavramini ele aldigimizda ortaya ¢ikan diger bir kotiiclil durum da
siddettir. Ciinkii siddetin temelinde rekabet vardir. Kisi ya da toplumlar digeriyle
rekabet halinde oldugunda siddetin ortaya ¢ikmasii saglar. Kisi ya da toplumlarin
arzular1 biiyiidiikge rekabet alan1 da genigler; siddetin giicli bliylir. Clinkii ayn1 seyi
arzulamanin ve ayni seye yonelmenin sonucunda kisi, digeriyle rekabet haline girmis

olur. Bu durum da pesinden kétiiliikleri getirir.

Kiskanglik ve siddetin yami sira ¢ocukluk déneminden itibaren ortaya ¢ikmaya
baslayan arzular, baslangicta aile olmak iizere kisi ya da kisiler tarafindan sinirlandirilir.
Aileden sonra okul, toplum gibi faktorler kisinin arzularimi smurlar ya da engeller.
Bunun sonucunda da insan manevi isteklerden ziyade maddi seylere yonelir. Soyut
seyleri toplum veya siiper ego kabul etmez; kontrol altina almak ister. Boylece insanin
soyut seyleri tatmin etmesi zorlasir. Bu da kisinin arzulardan hareketle engellenmesine

neden olan bir durumdur.

Kétiiciil durumlarin  ortaya ¢ikmasinda arzularin engellenmesinin neden
olabilecegini sdylemek miimkiindiir. Kisinin herhangi bir seye duydugu istegin bir
sekilde engellenmesi, psikolojik agidan koétiiliige maruz kalmasina neden olmaktadir.
Kisi bir varliga ya da seye arzu duyar. Bu arzu da bir varlik ya da sey tarafindan
engellenebilir. Kisinin yasamda en 6nemli motivasyonunun arzu olmast ve sonucunda
bir engelle karsilagmasi tatminsizligi yaratirken kotiiliikkleri de meydana getirmektedir.
Boylece kisi hem koétiiliige maruz kalir hem de tatminsizligin getirdigi hislerle kotiiliik
alanin1 kendisi i¢in yaratir. Kisinin hayattaki 6nemli amacinin arzulari tatmin etmek

oldugunu soylersek arzulara kavusamama durumu da aciy1 meydana getirmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpinar edebi metinlerinin kurgusunu arzu etrafinda kurarak
derinlestiren bir romancidir. Arzu 6zelinde disiintildiigiinde Tirk edebiyatinin 6nemli
metinleri Tanpmar’m kaleminden ¢ikmustir. Ornegin Huzur romani ve Abdullah

Efendi’nin Riiyalar: hikdyesinde arzu, bir kahraman araciligiyla sembol haline gelerek
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kurgunun derinlesmesinde 6nemli bir unsur olarak kullanilmistir. Arzunun Tanpinar
metinlerinde onemli bir unsur oldugu, yazdigi ilk hikdye olan Birinci Ikramiye de
gorilmektedir. Tanpinar’in Abdullah Efendi’nin Riiyalari ve Yaz Yagmuru bashgiyla
yayinlanan kitaplarinda bulunmayan Birinci Ikramiye hikdyesi, daha sonra Hikdyeler
basligiyla toparlanan on alt1 hikdyenin arasinda yer alir. Hikaye, Dersaadet gazetesinde
1336/1920 tarihinde yaynlanmistir. Hikdyenin kahraman1i Emin Efendi, umudunu bir
piyango bileti lizerine besleyen biridir. Tanpinar, kalbinde bir emel besleyen kahraman

icin sunlari soyler:

“Evet! Bu biiylik ikramiyenin, kendisine isabet edecegine adeta imani vardi. Senedi alip da
sandiga sakladiktan sonra buna o kadar rabt-1 iimid etmisti ki; gece riiyasinda bile piyango
biletini gormeye baslamis ve hiilyalarini biiyiite biiylite nihayet birinci ikramiye ile adeta istinas

peyda etmis, onu benimsemisti” (Tanpinar, 2018: 285-286).

Buradan da anlagilacag: lizere hik@yenin arzu nesnesi piyango biletidir. Emin
Efendi, biitiin timidini {izerinde topladig1 piyangodan biiyiik ikramiye kazandigini eline
gectigi bir gazeteden 6grenir. Pek cok defa tereddiit ederek baktigi gazeteye gore
ikramiyeyi kazanmistir. Aksam oldugunda eve gelir gelmez bileti sakladigi sandiga

kosar. O gece esiyle birlikte sabah1 edemez; hayallere dalar:

“Sabaha kadar yapacaklar1 seyleri tahayyiil ile vakit gecirdiler. Emin Efendi artik memuriyet
hayatindan c¢ekilecek, hareminin Gebze’deki tarlasmma {i¢ odali bir evcegiz yaptiracaklar,
koyunlari, kecileri, tavuklar1 olacak; ekip bigecekler, ge¢inip gideceklerdi” (Tanpinar, 2018:
287).

Emin Efendi yillarca arzuladigi ikramiyeyi almaya gittiginde gazetedeki
numaralarin yanlis basildigim1 6grenir. Elindeki biletin numaras1 152693°tiir. Gazete
dokuzla altinin yerini yanlishkla degistirerek basmustir. ikramiyenin ¢iktigi biletin
numarast 152963’tiir. Arzuladigi durum sonucunda hayal kiriklig: ile karsilasan Emin

Efendi iki adim bile atamaz; orada y1gilip kalir:

“Iki giinden beri bilyiik biiyiik {imitlerle carpan kalbi, bdyle bir inkisar-1 hayal Oniinde
duruvermis ve Emin Efendi de biyilk ikramiyenin birka¢ dakika icinde eriyen hayali gibi
soniivermisti” (Tanpinar, 2018: 288).

Ik metinlerinden biri olan Birinci Ikramiye hikdyesi, Tanpinar’in sonraki
kahramanlarina iliskin olarak okuyucuya o6nemli ipucglar1 verir. Tanpiar, Emin
Efendi’nin talihini diger kahramanlarinda da yasatmaya devam eder. Emin Efendi kendi
iradesiyle arzusunu bir piyango iizerine beslemis bir kahramandir. Fakat kendi disinda,
diger etkenlerin devreye girmesiyle arzusu tatmine ulasamaz. Bu da bize Tanpinar’in

diger hikiye ve romanlarinda yer alan kahramanlarin talihini hatirlatir. ibrahim Sahin de
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bununla ilgili olarak sunlart sdylemektedir: “Tanpinar’in roman ve hikayelerindeki,
hatta siirlerindeki 6znenin, arzusuna iman edip sonucta talihin siirprizi ile karsilasan
kahramanlarinin “prototipi’ bu hikdyededir” (Sahin, 2012: 287). Isteklerini ve arzularimi
biiyiiten kahraman, hayatin acimazhigiyla karsilasarak oniine ¢ikan engel ile birlikte
biiyiik bir yanilgiya diiser. Insanin en temel ve tatmin etmesi gerecken duygusu olan
arzunun Birinci Ikramiye hikdyesinde gerceklesmemesi bir kotiiliigii dogurmustur. Zira
Emin Bey’in hayatin1 ele gegiren ve kontrol altina alan biiylik ikramiyeyi kazanma
arzusu biiylik bir yanilgi nedeniyle gergeklesmemis; Emin Bey’in 6limiinii getirmistir.
Yasamin devamliligimi saglayan arzunun bir yanlis anlasilmayla engellemesi ve
sonucunda yasanan tatminsizlik; boylece hikayede psikolojik agidan bir kotiiliigii ortaya

¢ikarmustir.

Tanpinar’in Riiyalar isimli hikdyesinin kahramani olan Cemil, cansiz, nesesiz ve
calismak istemeyip biitiin giinlinii bir kdsede gecirmek isteyen biri olarak karsimiza
cikar. Onun sabahlar1 yorgun ve isteksiz kalkmasiin nedeni sabaha kadar gordiigi
karisik riiyalardir. Giin boyu bir silayr diisiiniir gibi riiyalarini diisiinen Cemil, bununla

birlikte riiyalarina iliskin hi¢bir seyi de hatirlayamaz.

“Genis, ¢alkantili bir deniz gibi birbirinden hiz alan hareketlerle, devam eden bir
sey...” (Tanpinar, 2018: 239) gibi olan riiyalarinda bir zaman gelir denizin ¢alkantisi
birdenbire durulur. Hikayenin de ¢atigsma unsurlar riiyalar etrafinda kurulmaya baglanir.
Ahmet Hamdi Tanpimar’in estetik anlayisini meydana getiren riiyalar, s6z konusu
hikayenin adini tasidigi gibi hikayenin kurgusunun da 6nemli bir pargasidir. Hikayede
rliyayr arzuyla yan yana goriiriiz. Riiyalarinda arzunun ortaya ¢ikmasi ve bunun da
tatmin edilememesi Cemil’in zihnini rahatsiz eder. Tatmin edememekle birlikte

tamamlayamadigi seylerin i¢inde adeta kaybolur.

Cemil riiyasinda ilk olarak kii¢iik bir masa {izerinde cam bir kavanoz iginde
kirmiz1 baliklarin yiizdiiglinti gortir. Kisa bir sekilde gordiigii bu an o kadar bellidir ki
goriir gérmez uyanir. Cilinkii Cemil, mithim bir seylerin olmasini1 bekleyenlerin hissiyle
kalkar. Riiyasinda su gormesi arzuyla iliskilendirebilecegimiz bir durumdur.
Tanpinar’in metinlerinde gordiigimiiz su, kahramanlarin ulasmak istedikleri bir seydir.

Suya ulagsmak ve bdylece kendini tatmin etmek isteyen kahramanlar, durmaksizin
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arzunun pesinde kosarlar. Burada da Cemil’in riiyasinda gordiigiimiiz su, kahramanin

arzularina bir isarettir.

Cemil ikinci riiyasinda ise bir agag¢ goriir. Adeta susturulmus bir insan gibi olan
bu agacin o bahg¢enin agaci olmadigini hisseder. Cemil’in i¢inde birisini bekledigi hissi
vardir. “Toprak bir yoldu ve oradan birisi gelecekti” (Tanpinar, 2018: 240). Bu kiigiik
yolda birisinin gelecegini bekleyen Cemil, iizerinde yiiriidiigii yollarda bile onu diisiiniir

ve bir arayisin i¢ine girer.

Ucgiincii riiyasinda ise kendini bir kapinin éniinde bulur. Cemil siddetle kapinin
acilmasini arzulamaktadir. “Fakat acilamayacagini da biliyordu. Ve bu bilgi iginde,
uyand1” (Tanpinar, 2018: 240). Bunlardan sonra gordiigii rityalar tanimadig1 evler, genis
odalar ve sofalar i¢cinde geger. Gordiigii bu evler denize bakar. Kendini hem mavnalarin
arasinda kaptan ya da mavnanin kendisi olarak diisler. Bununla beraber de bu durum

Cemil’in hosuna gitmez; onu rahatsiz eder.

Gordiigil bu riiyalarin yaninda Cemil’in yasadigi yerde bir kiz kaybolur; bir hafta
sonra da denizde kim oldugu bilinmeyen ve yasi ancak tahmin edilebilen bir geng kiz
cesedi bulunur. Cemil bu diisiincelerin arasinda karisinin elini tutarak denize gitmek
ister. Suya kafasini batirir batirmaz her seyin sekli degisir, kendisini riiyalarinin iginde
bulur. Gizli bir bahgenin yosunlart i¢inde gordiikleriyle boslugun ve sekilsizligin

kendisi olur:

“Oralara kadar nasilsa diismiis kiigiik bir balik gdgsiniin istiinden kaydi. O kadar gergek disi,
biitiin agirliklarindan uzak yagiyordu ki, gogsiinii bile delip gegebilir, yine kendisine bir sey
olmazdi... Bu disiincesini, bir deniz kizinit saglarindan yakalamak icin sarfettigi hayret
yiiziinden yarida birakti. Fakat parmaklar1 kendi etine kapandi. Tipki riiyadaki gibi... ‘Fakat bu
kadarcik, su denizin dibindeki kadar vuzuh olsaydi hi¢ olmazsa.” Birdenbire durdu. Birka¢ kulag
uzakta karist suyun iistiinde Ophelia olmustu. Diiz, gergin viicuduyla adeta bir sedef gibi kapal.
Sularin tesadiifiine kendisini birakmak istiyordu. Fakat bu kapali denizde sularin tesadiifi yoktu.
Ona dogru gitmek istedi. Fakat birdenbire adeta biitiin seniyet hissini kaybetti. Sanki su
derinligine kendini ¢ekiyordu. Neyin davetiydi bu!” (Tanpinar, 2018: 243).

Cemil’in gordiigli beyaz elbiseli hayalinde gordiigii kadin, i¢inde birtakim
hislerin ortaya ¢ikmasina neden olur. “O garip dalgalanig, o islenmis gilinah hissi...
‘Kimin giinahini yiikleniyorum. Bu azap nigin sanki?’” (Tanpinar, 2018: 244). Buradan
da anlariz ki Cemil, riiyalartyla birlikte bir gilinah islemis gibi hisseder. Adeta
rilyalarinda oturur ve bir kadinin gelmesini bekler. Kim oldugunu bilmedigi kadinin ne
yaptigini ve neden mahzun oldugunu anlamak istemektedir. Karisik riiyalarinin sonunda

karsisina ¢ikan bu kadinla birlikte Cemil’in arzusunu da anlamig oluruz. “Riiyalarinda
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olsa bile bir baska kadinla ilgiliydi. ‘Riiyada imis ne c¢ikar? Uyku hayatin yarisi
olduktan sonra...” Fakat kimdi bu kadin? ‘Daha yiizlinii bile gérmedim?’” (Tanpinar,
2018: 245).

Riiyalarinin hayatina etkisiyle Cemil’in kendine dair sorgulamalar1 da baslar.
Kendi kendine kadim bir daha gordiigiinde onunla konusmaya karar veren Cemil, bir
farkindalik yasayarak delirdigini diigiiniir. Kendi riiyalarim1 bir hakikat olarak kabul

eder. Saatlerce kendisine kizar, acir; kendini siiphe ve azap i¢inde bulur.

Riiyalarinin kendisinde devam ettigini diistinen Cemil, ¢ocuklarim yatirir, miizik
acar, ¢ay icer. O anda birdenbire riiyasindaki kadin1 tekrar goriir. Kadin elleriyle yiiziinii
kapatmis, hickirarak aglamaktadir. Cemil sagkinliktan elindeki bardag: diisiiriir ve kirar.
Cok kisa bir zamanda gordiigli kadin Cemil’i tekrar olumsuz sekilde etkiler. “Ciinkii her
sey, deniz, kadinin ¢ehresi, dalgalarin sesi, hickiriklar, etrafina onlarla beraber dokiilen
kopiikler, hepsinde kendisinden bir sey vardi” (Tanpinar, 2018: 246-247). Cemil, daha
sonra kadin1 gorebilecegini timit eder. Ertesi gliniin tecriibeleri ise daha agir olur. Clinki
Cemil avare ve yikilmis bir halde goriiliir. “Bir daha gorebilecek miyim?” diye kendi
kendine soran Cemil’in riiyalarinin etkisi o kadar biiyiir ki kendisini hayata yabanci
bulur. Psikolojik olarak etkilendigi gibi fiziksel olarak da etkilenen Cemil’in viicudu

gerilir; kendisini yorgun, uyumaya muhtag hisseder; kagitlari elinde zor tutar.

“Bununla beraber bu yorgunluk ve hemen yatip uyumak arzusunun yaninda bir ikinci his daha
vardi. Hi¢ tatmadig1 cinsten bir saadet hissi... Fakat bu o kadar basit degildi. Ciinkii bu saadet
hissi ayni zamanda c¢ok hiiziinlii ve datissilali bir seydi. Cemil bu duygusunu tahlil etmenin
imkansizlig1 iginde adeta ¢irpinirken birdenbire kendinden gecti” (Tanpinar, 2018: 247-248).

Korku ve 1stirap icerisinde gordiigii riiyalarda kadinin ¢igliklarin1 duyan Cemil,
kendisini golgelerin i¢cinde bulur. Sanki karanlik c¢ok yapiskan, biiyiik tutkal
kiitlelerinden yapilmis gibiydi” (Tanpinar, 2018: 249). Cigliklar duydugu riiyalarin
Cemil iizerinde yarattigi en biiylik etki, degismelerin, kaliptan kaliba girmelerin
yarattig1 sessizlik olur. Cilinkii Cemil’i bu sessizlik bir ciirlim, bir glinah islemis gibi
ezer. Sessizligin altinda ezilen Cemil, bunu ister istemez bir yiik gibi omuzlarinda
tasidigim1 sanir. Bu sessizligin kirilacagimi bekleyen Cemil’in nihayet istedigi olur;
kadin onunla konugmaya baslar. “N’olursunuz kurtarin beni! Bilmiyorsunuz ne kadar
zulmediyorlar... Bilmiyorsunuz... Kurtarin beni...” (Tanpmar, 2018: 250). Cemil,
onunla konusmayi ¢ok ister ama kisilmis dislerinin arasindan higbir kelime ¢ikamaz.

Sadece kalbi merhametten parcalana parcalana dinleyebilir. Sonra kadin birdenbire
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Cemil’in yanindan kaybolur. Iste o zaman ¢ok karanlik bahgelerde kendini bulan Cemil,
tanimadig1 yollardan ge¢ip karanlikta isittigini sandig1 seslerin pesinden gider. Fakat
birdenbire uykusundan uyanir. Bu sikintili riiyalardan aglayarak uyanan Cemil’in azabi

biiyilidiikge biiyiir.

En sonunda kendini sokaga atan Cemil, vapurda eski bir arkadasi ile karsilasir.
Cemil’e Ust liste bir seyler anlatan adam, tanidig1 bir medyumun oldugunu sdyler. Bahsi
gecen medyum bir ruh bulmustur. Intihar eden bir kizin ruhunu ¢agirdiklarini, her seyi
sorduklarini, intiharinin sebebini 6grenemediklerini anlatir. Cemil bunlar1 duyunca

donakalir. Cilinkii dalgalarin {istiinde beyaz bir hayalet ona ‘gel gidelim’ demektedir.

Riiyalar hikayesinde kurgunun c¢atisma unsuru Cemil’in riliyalarinda ve
hayallerinde gordiigii kadindir. Bu kadina arzu duyan Cemil, arzunun tatmini i¢in
riyalarinda kadim1 beklemeye baglar. Fakat arzunun siddeti doyum noktasina
yaklastiginda karsisina cikan engelleyiciler nedeniyle tatmine ulasamaz. Riiyalardan
rliiyaya, hayallerden hayale kosan Cemil, hissettigi arzunun siirecinin uzamasindan da
memnundur. Ancak hikdyenin en sonunda arkadasindan duydugu gercekle arzusu
tamamen ortadan kalkar. Arzularina ulasamayan Cemil de tatminsizlik nedeniyle

psikolojik anlamda olumsuz etkilerle karsilasarak kotiiliige maruz kalir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Yaz Yagmuru hikayesi 1944 yazinda gecmektedir.
Yazdig1 romanina ¢alisan hikayenin kahramani Sabri’nin karis1 ve ¢ocuklar1 Antalya’ya
gitmis; Sabri ise bir yaz gilinli bahgesinde bir kadin ile tanigmistir. Kadinla aralarindaki

yakinlik hikayenin ¢atismalarini olusturmustur.

Incelenen hikdyede ¢atisma unsurunu saglayan sey Tanpinar metinlerinde
siklikla karsilagtigimiz arzudur. Tanpinar’in kurmacasinda arzunun kendisi ve arzu
sahneleri degismez. Yazarin metinlerinde arzu nesnesi, kadindir. “Kadin, Platon’un
pharmakon’u gibi, ayn1 anda hem derdin hem de devanin, huzur ve vicdan azabinn
ortak noktasidir. Arzunun imkansiz nesnesidir. Arzu ve nesnesi yaklastiklart anda
uzaklagsmaya baslar” (Taburoglu, 2019: 140). Dolayisiyla Tanpinar’in metinlerindeki
kahramanlar; nesneden ¢ok, nesnenin arzulandig siiregten hoslanir. Bu yiizden nesneye
uzaklasmak isteyen kahramanlarin karsisina tiirlii tesadiifler, engeller, kazalar cikar.
Boylece maruz kaldiklar1 kotiiliikle birlikte kahramanin nesneye duyduklar1 arzu,

ulagildigi an biter. Tanpinar’in hem hikaye hem de romanlarinda kurguyu giiglendirmek
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icin kullandig1 arzu, bu hikdyede de c¢atisma sahneleriyle karsimiza c¢ikmaktadir.
“Arzuyu stirekli kilmak isteyen 6znenin nesnesini uzakta tutarak kazandigi baska bir
imkan ‘dil’in bir haz nesnesine doniisme imkanidir. Bu iliskide Tanpinar kahramanlari

icin ‘arzulanan’ sadece birer aragtir” (Sahin, 2012: 424).

Kahraman her ne kadar arzuladigi nesneden ¢ok siiregten tatmin olsa da arzunun
engellenmesiyle birlikte kotiiliige maruz kalir. Ahlaki olarak kotii varsayilan arzu ve
yasak iligki —Sabri’nin evli olmasi- ¢esitli olaylarla kesintiye ugrar. Arzusunu elde
edemeyen kahraman, kendini tamamlayamaz; arzu siirecini tamamlayamadig1 i¢in de
tatmin olamaz. Yaz Yagmuru baslikli hikayede Sabri’nin tatmine ulasamayan arzulari,
kendisine zarar verir. Tanpinar da arzular1 kesintiye ugratan engelleyici seylerle

hikayenin gerilimini arttirir.

Hikayenin kurgusunda Sabri’yi psikolojik anlamda rahatsiz eden ilk olay, bir yaz
giinli evine aldig1 kadindir. Bu durumun Sabri’nin iizerinde rahatsizlik uyandirmasinin
nedeni evli olmasidir. Kendisini “su¢ iistiinde imis gibi” hisseden Sabri; “komsular
goriirlerse” diye panik olur. Sabri, kotiiliikk tiirleri arasinda ahlaki kotiiliikk olarak
goriilebilecek aldatma unsurunun kendisinde yaratacagi vicdan azabindan korkar. Bu
kotiiliigilin altinda yatan sebep ise insani ihtiyaclarin karsilanma istegi denilebilir. Bunun
yaninda yanlis bir sey yaptiginin farkinda olan Sabri, buna karsin evinin bahgesinde
karsilastig1 bu kadin1 oldukea giizel bulur. Olumlu sifatlarla karsimiza ¢ikan Tanpinar’in
eserlerindeki giizel kadin, bu hikdyede de goriiliir. Bu durum da arzunun siddetinin
artmasiyla iligkilidir. Sabri kadinin kendisine bakmasiyla berrak bir pinarda yikandigini
sanir (Tanpinar, 2018: 151). Beklenmezin ta kendisi olan bu kadinin pirlanta kiipeleri
sanki odanin loslugunda ¢oktan sonmiis timitlerin aksiyle parlar (Tanpinar, 2018: 159).

Bunun yaninda Sabri kadinin sadece giizelliginden etkilenmez:

“Fakat gen¢ kadmda onun asil hosuna giden sey kesik kesik adeta hatirlamalarla konugmastydi.
Zaten en manasiz kimildaniglarinda bile kiiciik unutmalardan sonra doniilmiis hissini birakan bir
hali vardi. Sanki o anda yaptig1 ve soyledigi seylerden baska kendi iginde, daha mithim, hayatint
daha derinden kavrayan bir diisiincenin pesindeymis, ¢ok ayr1 ve yalniz kendine mahsus bir
baska zamani1 yagiyormus gibiydi” (Tanpinar, 2018: 157).

Kadiin gizemi ve sorulara verdigi tistli kapali cevaplarla gegmisine dair bilgileri
acikca sOylememesi Sabri’yi oldukca etkiler. Kadindaki beklenmedik hallerin, ¢ocuk¢a

tavirlarin, dalginliklarin ve acelelerin altinda miihim bir sey oldugunu sdyleyen Sabri,
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bu sirrin pesindedir. Dolayisiyla kadinin bu tavri Sabri’nin arzularini harekete gegirir ve

giiclendirir.

Tanpinar’in metinlerinde kotiiliik alanin1 meydana getiren ve kahramanlarin etki
alanlarini simirlandiran, arzularim engelleyen kisiler ya da seyler i¢in Ibrahim Sahin

sunlar1 soyler:

“Tanpmar’in bagka metinlerinde hazzi mesruiyet sorununa bagl olarak engelleyen iiclincii géz
formlar1 da vardir. Oyle ki Tanpmar kahramanlari, pozitif gerceklikle baglarini koparmamak
adina tiglincii gozii devreye sokar ve sonraki asamada ortaya ¢ikacak ‘azabi’ boylece engellemis
olur” (Sahin, 2012: 418).

Ahlaki kotiiliik olarak kabul edilen aldatmanin yasanma ihtimalinin bile verecegi
rahatsizligi Sabri’ye hatirlatan Hacivat ve Karagdz; hikdyede kontrol mekanizmasi
olarak karsimiza ¢ikar. Hacivat ve Karagdz geleneksel kiiltiliriin 6nemli sembollerinden
biridir. Birbiriyle karsithk yaratan bu iki karakter ¢arpik iliski ve durumlari;
olumsuzluklar1 yansitir. Yaz Yagmuru hikdyesinde Sabri’nin g¢ocukluk yaslarinda
zihnine yerlesmis olan Hacivat ve Karagdz’iin varligi, kahramanin kusurlarini suglama
ve asagilama yoluyla ortaya ¢ikarma islevine sahiptir. Bu, Sabri’nin arzusuyla arasina
mesafe girmesine neden olurken aldatma ihtimali gibi kotiicil durum ve hisleri
kahramana hatirlatan bir durum haline gelir. Sabri uzunca siiren bir hastalifinda
Karagdz ve Hacivat’la hasir nesir olmus, adeta benliginin ayrilmaz pargalar1 halini
almistir. Metinde de Sabri evine tanimadigi bir kadim aldiginda Hacivat ve Karagdz
harekete ge¢mis, bunun yanlis bir sey oldugunu séyleyerek Sabri’nin arzularini

engellemeye caligmistir.

Yagmurlu bir yaz giinli evinin bahgesinde tanistigi kadinla aralarinda olusan
yakinlik nedeniyle Sabri, pismanlik duyar. Aklina esi ve ¢ocuklar: gelir. Yasak bir agka
dogru ilerleyen bakislar ve tereddiitler Sabri’yi rahatsiz eder. Ne zaman kadinin bir
hareketi, bakisi, ciimlesi onu tahrik etse aklina hemen karis1 Seher’i getirir, sucluluk

duygusuyla kendini frenler.

Sabri ile kadin arasindaki ilk arzu ve arzunun engellenmesi; Debussy
dinledikleri sahnede gerceklesir: “Musiki bu iki saat evvel birbirlerini tanimayan iki
insan1 tek bir noktaya indirmisti. Simdi oradan zenginlesiyorlardi” (Tanpinar, 2018:
161). Sabri’nin elini tutan kadin, fiziksel yakinlagma i¢in ilk adimi atmis olur. Fakat tam
o anda plak biter ve ikisi de irkilerek biiyiilii an1 bozarlar. Kadin, “-Durun! Kendimizi

zorla biliyliliiyoruz” der (Tanpmar, 2018: 161). Arzuladigi kadim1 elde edememesi
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Sabri’nin goziinde kadinin daha da biiylimesine sebep olur. Tatmin edilemeyen arzu,
biiyiidiik¢e biiyiir. Arzu ve arzunun engellenmesi sonucunda yasanan psikolojik etki,

Sabri i¢in paralel sekilde biiyiir.

Yarim kalmig ve dolayisiyla biiylimiis arzunun kesintiye ugramasina neden olan
diger sey ise bir kisi tarafindan olur. ikili mutfakta siddetli yagmur ve simsek sesinin
etkisiyle birbirlerine yakinlagirlar. “Yagmurun kendilerini kapadigt bu odada her
budalalik miimkiindii. Siiphesiz bu kadinda kendini sasirtan seylerin birgogu, hi¢ de
tabii olmayan bu bas basa kalmadan geliyordu. O da ayaga kalkti, yine pencerenin
onlindeydiler” (Tanpinar, 2018: 161). Sabri’nin kadina karsi arzusunun daha da
giiclendigi sirada zil calar. Eve gelen kisi, Sabri ve esinin yasadigi evde calisan
hizmetgidir. Ibrahim Sahin’in Tanpinar’da engelleyici unsur olarak gordiigii {i¢iincii
g6z; bu sahnede Ayse Hanim’dir (Tanpinar, 2018: 419). Dolayisiyla tatmine ulagsmak
iizere olan arzu, tekrar bir kesintiye ugramis olur. Uciincii gdziin dniinde arzusunun
tatmine ulasamayacagini diisiindiigii i¢in Sabri, kadinin evden gitmesini ister: “Gitse,
uzaklagsa o zaman onu daha iyi diisiinecegim ve onunla daha iyi anlasacagim”
(Tanpinar, 2018: 166). Gitmeye koyulan kadin1 goren Sabri, 6nce sevinse de sonrasinda

kadinin gitmesiyle birlikte kadin1 tamamen kaybedeceginden korkar.

Ertesi giin ise kadin “gelmesinden bu kadar iimit kestigi geceden iki giin sonra,
bir sabah geldi” (Tanpinar, 2018: 173). Sabri’nin evli olmasina karsin kadinin ona fazla
ilgili davranmasi Sabri’yi korkutur. Bu korkunun yaninda Sabri, kadin1 merak etmeye
ve ona arzu duymaya devam eder. Bu sahnede Sabri’nin esinden bir mektup gelir.
Burada mektup engelleyici tiglincii g6z olarak karsimiza ¢ikar. Fakat arzusunun tatmine
ulagmasini isteyen Sabri mektubu okumaz. Disar1 ¢iktiklarinda kadinin Sabri’ye yakin
davranmasina karsin Sabri yasadigi duygulardan tekrar korkmaya baslar. “iki gocuk
babasi oldugumu ne kadar ¢abuk unutuyorum” (Tanpinar, 2018: 175). Tam bu esnada
Sabri’nin aklina Seher’in mektubu gelir ve onu okumadigi i¢in vicdan azabi duyar:
“Birdenbire i¢i burkuldu” (Tanpinar, 2018: 181). Bir yandan kadinin evli olmasina
karsin oldukcga rahat davranmasi Sabri’yi sasirtmistir: “Kirk yillik ahbapmis, hatta daha
yakin, sanki hakikaten miisterek bir hayatlar1 varmis gibi davramiyordu. Ve bu,
Sabri’nin onu gormekten duydugu saadeti, rahathigi bozuyordu. Hayatina bdyle iyice
yerlesmis gibi haller almasindan hem hoglaniyor, hem de korkuyordu” (Tanpinar, 2018:

174). Mektubun varligiin Sabri’ye verdigi tedirginlik ve vicdan azabinin farkina varan
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kadin, sebebini 6grenince sitem eder. Sabri’nin tedirginliginden rahatsiz olan kadin:
“unutmayin, bugiin benim giinlim” der (Tanpinar, 2018: 183). Sonrasinda arzuyu gii¢lii
kilmak isteyen ikili, birbirine yaklasir ama aralarindaki fazla yakinlik arzunun biiyiistinii
bozmustur: “Fakat bu yakinlik deminki arzunun giizelligini bozdu” (Tanpinar, 2018:
183).

Hikayenin diger sahnesinde ise Sabri ve kadin plajdadir ve kabinde birlikte

olmuslardir:

“Plaj tenha ve sicaktl. Beyaz alev dalgalar i¢inde kavruluyordu. Fakat biraz evvel ¢iktiklar
kabine 1slak, los ve serindi. Simdi Sabri, onu, daha ziyade bir deniz magaras1 gibi hatirliyordu.
Kendi nabizlarmim dalgalariyla 15181 agilip kapanan bir deniz magarasi.

‘Hig olur mu boyle is. Hacivatim. Iki masum ¢ocukla kadincagiz elin memleketinde.’

Sabri icindeki konusmayi susturmak i¢in yattigi yerde bir daha dondii. Hacivat daha
miisamahaliyd:

‘Nigin olmasm bir nehcivan kendi misillii bir nehcivanla.’

‘Allah ikinizin de belasmi versin!” diyerek tekrar oldugu yerde dondii ve yani baginda yatan
kadma bakti. Siyah gozliikklerinin altinda yiizii bir maske olmus, kaskat: uzaniyordu. ‘Biitiin
bunlar buna, bu yabanciliga varmak i¢in miydi?’ diye diisiindii. ‘Bu kadar basit bir seye bu kadar
capragik yollardan gelmek!””’(Tanpimnar, 2018: 186-187).

Icindeki seslerden biri ve engelleyici konumunda olan Karagdz, Sabri’nin
deneyimledigi olay sonucunda ona evli oldugunu hatirlatarak Sabri’yi rahatsiz etmistir.
Fakat olan olmus; Sabri esini kadinla birlikte olarak aldatmistir. Ikilinin evli olmasi ve
aralarinda yasak bir iliski yasanmasi sadece Sabri’yi olumsuz yonde etkiler. Sabri bu
durumdan da rahatsiz olur. Ciinkii kadinin tavirlar1i oldukc¢a rahattir. Sabri’nin
yasananlar1 Onemsemesinin karsisinda kadin higbir sey olmamis gibi plajda

giineslenmektedir.

Kadimin rahat tavirlarinin yaninda arzusuna ulagan Sabri bir siire kendini bir
boslugun i¢inde bulur. Fakat kadinin tavirlariin Sabri’yi hala cezbettigi agiktir.
Sabri’nin “iginde ¢ok baska cihazlar harekete getiriyordu” (Tanpinar, 2018: 187).
Hikayenin basindan beri kadini yiicelten Sabri sdyle bir itirafta da bulunur: “Onu
seyrederken bir deniz masali okudugunu saniyordu” (Tanpinar, 2018: 188). Denizde
tekrar arzunun yiikseldigi sirada Tanpinar, engelleyici bir unsur kullanarak arzunun
tatmine ulagmasimi tekrar engeller: “Hi¢ beklenmedik bir sey bu lezzeti bozdu.
Birdenbire kadin bir ¢iglik attr” (Tanpinar, 2018: 188). Ayagima yosun takilan kadin,
c1glik ve korkuyla denizden ¢ikar. Boylece yiikselen arzu, tatmine ulasmadan kesilmis

olur.
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Sonraki sahnede ise Sabri’nin evine gitmek isteyen kadin, en basindan beri bu
eve neden geldigini ve gelmek istedigini Sabri’ye anlatir. Hikayenin basindan beri geri
dontslerle hayatindan az da olsa bahseden kadin, yasadiklarini bastan sona anlatarak
Sabri’nin de zihnini kurcalayan sorulart aydinlatmis olur. “Kadinin gizemli buldugu her

climlesinin, her hareketinin bir manas1 vardir artik” (Tanpinar, 2018: 383).

Anlattig hikAyeden sonra evden gitmek isteyen kadina Sabri eslik eder. Iskeleye
kadar birlikte yiiriiyen ikili arasinda yeniden yakinlagsma olur, ancak bu durum Sabri
i¢in bir anlam ifade etmez: “Yolda birkag saat evvelki gibi tekrar Sabri’nin koluna girdi.
Adam tekrar onun yar1 viicudu ile kendisine abandigint duydu. Tekrar kadin olmustu.
Fakat Sabri artik bu hareketlere herhangi bir mana vermiyordu. Ne de iginden onlara bir
cevap geliyordu” (Tanpinar, 2018: 206). Sabri’nin hikdye boyunca arzulari kesintiye
ugramistir. Bunun sonucunda tatmini yakalayamayan Sabri’nin arzulari, hikdyenin
sonunda tamamen bitmistir. Ciinkii artik kadin hakkinda her seyi bilmektedir. Sabri’nin
arzusu kadinin bedeni degil, ondaki sirdir. “Ondaki arzu, Freudyen cinsel arzu degil,
romantik ‘bilme’ arzusudur (Depe, 2018: 384). Kadin hikayesini anlatarak aralarindaki
mesafeyl kapatmis; Sabri’nin arzulan da tatmin edilmistir. Sonug¢ olarak Tanpinar, Yaz
Yagmuru hikayesinde arzu ve korkuyu bir gerilim unsuru olarak kullanmanin yaninda
arzunun engellenmesiyle kahramani psikolojik kotiiliige maruz birakarak kurgusunu

giiclendirmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Geg¢mis Zaman Elbiseleri bashkli yirmi sayfalik
hikayesi 1939 yilinda yaymlanmistir. Anlaticinin bakis acisiyla kaleme alinan bu
hikdyede, kahramanin basindan gecen birtakim tesadiifi olaylar kurguda c¢atismalar
yaratir: ““... benim hayatimda, biitiin iradesizlerde oldugu gibi, tesadiiflerin korkung bir
rolii vardir” (Tanpinar, 2018: 53). Gegmisinde yasadigi beklenmedik/tesadiifi olaylarin
etkisiyle kendini sanssiz bulan kahraman, hayata da boyle bir tavirla bakar. Hikdyenin
basinda soyledigi bu soz, kurguda yasanacak gerceklik ve riiya halinde gidip gelen

tesadiifi olaylarin yaratacagi ¢atismalarin haberini bdylece vermis olur.

Kahraman, ge¢misinde yasadigi tesadiifi olaylarin yikimiyla hayata temkinli

yaklasir. Hayatinda Keti adli Alman bir kadin vardir.

“Keti bu aksam benim olacak. Ve onun her tiirlii yildiz pariltisindan yapilmis bir sanem gibi
yatagimin iginde c¢iplak, hazza giilecegi ani diisiinerek sevincimden ¢ildirtyordum. Keti’nin
biiyiikk mavi gozleri, altin sarist uzun saglari, sarigin bir rengi ve ¢ok 6l¢iili, kiigiik artist hayatina
ragmen ¢ok bakir kalmis bir viicudu vardi. Ve Keti, yaradilisin kendisine comertge verdigi bu
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dort unsurla her durusunu, her manasiz hareketini emsalsiz bir giizellik yapmasini biliyordu.
Yiizii bir giines saati kadar temiz, yumusak ve insana yakindi. Fakat o kirpiklerinin ve
dudaklarmin kii¢iik bir oyunuyla bu sevimli oyuncaktan her istedigi zaman bizim alemimize
uzak, kendi durgun havasinda adeta tek basina yasayan bir abide yapabilirdi” (Tanpmar, 2018:
53).

Burada da goriildiigii {izere, Tanpinar’in metinlerinde sik¢a rastladigimiz kadinin
yiiceltilmesi, arzu nesnesi olarak kullanilmas1 Ge¢mis Zaman Elbiseleri hikdyesinde de
s6z konusudur. Kahraman Keti’yi bir abide, sanem olarak niteledigi gibi “bizim
alemimize uzak™ diyerek kadini adeta Tanr1 yerine koyar. Bir abide, sanem olan kadina
duyulan arzunun boyutu da bir o kadar yiiksek olur. Kahramanin bu kadina duydugu
hazzin cinsel/fiziksel oldugu ¢ok agiktir. Keti ile persembe giinii goriismek i¢in s6zlesen
kahraman, kendisini talihsiz buldugu i¢in, basina geleceklerden korkarak evden
citkmama karar1 alir. Evinden, odasindan ¢ikmaz ve Hoffman’in Sovalye Gluck adh
eserini okur. Keti’ye kars1 i¢giidiileriyle hareket eden kahraman, goriisece8i giliniin

heyecaniyla Keti’ye olan arzusunu ytikseltir:

“...unutulmus fakat irsiyetin kim bilir nasil esrarli bir kanunuyla korkusu ve biiyiisii hala
icimizde en kuvvetli insiyak halinde yasayan bir ilk cetler dininin yabanci, hoyrat ve ¢ok disi
tanrisi olurdu. Ben onu asil bu zamanlarinda begenir ve severdim. Ve istiyordum ki bu gece, o
kollarimin arasinda yine bu uzak ve yabanci Tanr1 surriyla yasasin” (Tanpinar, 2018: 53).

Arzuyu ve arzunun verdigi hazzi yiikselten kahramanin Keti’yle goriisme gayreti
birtakim olaylarin etkisiyle hayal kirikligiyla sonuglanir. Uzun siiredir gérmedigi
arkadasi, persembe gilinii ¢ikip gelir ve kahramami Ankara disinda bir bag evine
gotiirmek ister. Kahraman, arkadasina karsi uzun siire dirense de daveti kabul eder:
“Stiphesiz ki coktandir gormedigim gen¢ bir arkadasim birdenbire gelip beni
Kegidren’de bir bag eglencesine gotiirmege kalkmasaydi, biitiin bu diistindiiklerim

olacakt1” (Tanpinar, 2018: 55).

Geg¢misini goz Onlinde bulundurarak talihine glivenemeyen kahraman gittigi

13

evde cinsel arzuyla yakinlik kurdugu Keti’yi diisiiniir: “... o masanin iizerinde idi ve
ajurlu raks kundurasinin uzun topuklariyla éniimdeki banknot ve fis yiginina basarak
biricik Ingilizce sarkisim1 sdyliiyordu” (Tanpinar, 2018: 57). Yemekten sonra kendisini
ickili bir kumar masasinda bulan kahraman, masadan kalkip Keti’yle randevusuna
gitmek istese de gidemez. Clinkii masadakiler buna miisaade etmez. Kumar oynadigi
masada kalmasi icin 1srar eden kisiler, kahramanin arzusunu tatmin etme noktasinda

birer engelleyici olarak goriiliir. Hayatinin bu zamanina kadar karsilastigi talihsizlere

kars1 Keti’ye ulasmak ve kendisini tatmin etmek isteyen kahramanin karsisinda yer alan
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engelleyiciler; kurguda catismayr olusturur; kotiinlin karsiligi olarak yer alir. Soz
konusu hikdyede tezin arastirma konusu olan kdotiiliikler; kendini talihsiz bulan
kahramanin arzularin1 engelleyenler olarak karsimiza ¢ikar. Ciinkii hikdyenin sonunda
goriilecektir ki arzularina ulasamayan ve kendini tatmin edemeyen kahramanin kendini

tamamlayamamis olmasi ona psikolojik anlamda ac1 verir.

Kahramanin tatmini noktasinda karsilagtig1 ikinci engelleyici ise evden geg bir
zamanda ¢ikan kahramanin Keti’yle olan randevusuna yetismek isterken yolda ge¢irdigi
kazadir: “Iste tam bu esnada gecirdigim bir kaza, rahatsiz edici bir riiyaya ¢cok benzeyen
bu gecenin talihini degistirdi (Tanpinar, 2018: 60). Dengesini kaybederek yola
yuvarlanan kahramana yardim eden insanlar, onu eve gotiiriir. Bilincini kaybeden
kahraman, kendine geldiginde kendisini eski esyalarla dosenmis bir evde bulur. Daha
once de soylenildigi gibi ger¢eklik ve hayal dleminde gidip gelen hikayenin bundan
sonrasinda kahraman bir riiya halinde goriiliir. Bu riiya hali de Tanpmar estetigini
belirleyen en Onemli unsurdur. Dolayisiyla Ge¢mis Zaman Elbiseleri hikayesinin

kurgusu da kahraman aracilifiyla riiya hali ile meydana getirilmistir.

Engelleyicilerin  etkisiyle arzularindan mahrum kalan kahramanin gece
konakladig1 evde gordiigii bir cesit kdbus diyecegimiz riiyalar, iginde bastirdigi ve

tatmin edemedigi arzularinin sonucu olarak goriilebilir:

“... uzun ve c¢aprasik alemde her sey altiist, her sey en beklenmeyen sekilde idi. Tabii basta Keti
geliyordu; fakat zavalli Keti, bu nizamsiz muhayyilede ne acayip terkiplere giriyordu. Bir Keti
ki, bast biraz evvelki ev sahibimizin omuzlar1 ve sigkin bir karni iistiinde duruyor ve asil garibi,
deminki siska delikanlinin kirpik biyiklarini tagiyordu. Sonra bu bag birdenbire kayboluyor ve
biz, ev sahibimizle beraber, el ele Keti’nin basini ariyor ve bir tiirlii bulamiyorduk. Birdenbire
oniimiizden kornasini ottlire Gttiire gegen bir otomobil, Keti’nin basmi ses halinde Oniimiize
atiyordu. Evet, aydinlik tebessiimii ve saglarinin pariltist ile bu baglar birbiri ardina karanlik
geceye firliyorlar ve bir altin yagmuru gibi dokiilityorlardi. Fakat biz onlar1 toplayamiyorduk,
kirpik biyikli delikanlinin kiz kardesi benim onlar1 toplamama mani oluyor, muttasil yolumu
keserek elime kiigiik bir balik kavanozu sikistiriyordu” (Tanpnar, 2018: 61-62).

Gortildiigii gibi kahramanin gordiigli ve iginde Keti’nin yer aldigi riiya
karmakarigiktir. Keti’ye olan bastirilmis arzularin tatmin edilememesi kahramanin
riiyalarina yansir. Riiyasinda da Keti sekilden sekle girmistir. Bunun yaninda riiyaya ev
sahibi, siska delikanli ve kornasini ottliiren otomobilin girmesiyle Keti’ye bir tiirli
ulasamamigtir. Riiyanin devaminda gordiigli sarni¢c da olduk¢a dikkat cekicidir.
Kahraman bir sarnicin i¢inde sikismis kalmistir. Tatmine ulasamadigi i¢in bastirilmis

arzularin psikolojik olarak olumsuz etkilerini yasadig: ¢ok acgiktir:
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“Sonra birdenbire biitiin bunlar kayboluyor, kendimi tek basima bir bahg¢ede buluyordum.
Ayaklarimin altinda bir sarni¢ kapagi vardi ve ben bu kapagm hem iistiinde ve hem altinda
oldugumu biliyordum. Evet, sarnigta mahpustum ve aym1 zamanda, sarnicin istiinde
bekliyordum. Fakat hakikaten sarnicin iistiindeki ben miydim?” (Tanpinar, 2018: 62).

Bu karmakarisik rityalardan ifadesi gii¢ bir ruh hali igerisinde uyanan kahraman,
kendini eski esyalarla dosenmis odanin igerisinde ve eski kiyafetler giymis bir kadinin

yaninda bulur:

“Bastan asagi, ustiinde kiigiik swrmadan koncalar ve yildizlar serpilmis mavi kumastan,
ninelerimizin gelin olduklar1 zaman giydikleri cinsten, bir eski zaman elbisesi giymisti. Uzun
kumral saglar1 iki sik orgii ile arkasina atimisti, ciplak bileklerinde bir zaman Trabzon
taraflarimda yapilan ince, telkari altin bilezikler vardi ve belini yine ayni isten genis bir kemer
sikiyordu. Ayaklarina giilkurusu renginde kiigiik pabuglar giymisti” (Tanpnar, 2018: 64).

“Bu acayip iskence uzun siirmedi; birdenbire uzak ve o zamana kadar hi¢ duymadigim bir
musiki dalgasi, huzursuz uykumun beni igine kapattigi karanlik yeralti zindanma sizmaga
basladi. Yekpare, rutubetli duvarlar yavas yavas aydinlandilar, gerildiler” (Tanpinar, 2018: 62).

Kadmin istiindeki kiyafetleri hayretle karsilayan kahramanin benligindeki
catisma devam eder. “-Siz kimsiniz, adimizi sdyleyin? Nicin bu acayip kiyafeti
tasiyorsunuz? Sizi kapidan girerken goriince, birdenbire kendimi bir masal1 yasiyorum
sandim” (Tanpinar, 2018: 65). Hikayenin masals1 diyecegimiz bu boliimiinde kahraman
maziyle bir bag kurarak arzusunun yoniinii degistirir. Keti’ye duydugu cinsel arzuyu
tatmin edememis; hikayenin bu kisminda da yoniinii idealize ettigi bir sevgiye
cevirmigtir. Cinselligin karsisina maneviyati alarak eski zaman kiyafetli kadinin yaninda
Keti’yi gergekten sevip sevmedigini sorgulamaya baslar: “Oldukca giizeldi, fakat siz
daha giizelsiniz” (Tanpmar, 2018: 67). Dolayisiyla cinsel yonden arzuyu Keti’yle

yiicelten kahraman bdylece manevi sevgiyi de eski zaman kiyafetli kadinla yiiceltir.

Kahraman, kazadan sonra gittigi bu evde sabahlamasinin ardindan evde kimseyi
bulamaz. Gegmis zaman kiyafetli kadin, babast ve evde calisanlar evin egyalari ile
birlikte ortadan kaybolmustur. Yillar sonra bir giin Bursa’da bu aile ile karsilasan

kahraman:

“Birdenbire acayip bir duygunun i¢gimde dalga dalga biiyiidiigiinii ve beni istila ettigini hissettim.
Biitiin viicudum titriyordu. Fakat ne kadar karisik bir histi bu! Emsalsiz bir saadet, korkung bir
keder ve hasret karigik bir his. Bu ruh haletine son derece giizel bir musiki, daha dogrusu
icimden kopup gelen bir musiki vehmi refakat ediyordu. Ve ben kamastiric1 bir aydmlik i¢inde
boguluyor gibiydim” (Tanpinar, 2018: 75).

diyerek karsit duygularin kendisinde hakim oldugunu soyler.

Kahramanin talihine glivenmemesinin yarattigi korku, hikayenin baskin
unsurlarindan biri olurken kurgudaki olaylarin da sekillenmesini saglar. Korkunun

olaylar karsisinda yarattigi duyguyla birlikte kahraman, cinsel arzu duydugu Keti ile
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randevusunu kagirmamak istemis ama arkadasinin 1srarina yenik diismiistiir. Boylece ilk
engelleyiciyle karsilasan kahramanin arzulari kesintiye ugramasiyla birlikte Keti’yi
diistinerek arzunun siirecini de uzatir. Cevresindeki insanlarin kahramanin kendini
tamamlama noktasinda onun karsisinda olmalar1 psikolojik anlamda kotiiliiglin ortaya

cikmasini saglar. Kendini gittigi bu evde yalniz ve eksik hisseder, sicaklik hissedemez.

Kahraman ikinci engelleyicisiyle de karsilastiktan sonra kotiiliiklerin karsisinda
korku ve kaygi icerisinde oldugunu riiyalar aracilifiyla okuyucuya agikca gosterir. Bu
da bizi Freud’a gotiiriir. Egoyu dis giliclerden korumak isteyen birey, benlik catismasi
yasar. Kahraman da riiyada kendisini bir sarnicin igerisinde sikismis ve nereye ait
oldugunu bilemeyen biri olarak goriir. Dolayisiyla engelleyicilerin de etkisiyle
psikolojik anlamda koétiiliige maruz kalan ve kendini eksik hisseden kahraman,
arzularinin ardinda hayal kirikligiyla hayatina devam eder: “Yalniz sonradan bu geceyi
diisiiniirken bu yekpare uykuya bir nevi vicdan azabina benzeyen garip ve agir bir
hissin, tipk1 bir 6liim musikisi gibi uzaktan refakat ettigini hatirladim” (Tanpnar, 2018:
73).

Insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahip olan mitoloji, din, masallar sanat
sahasinda da kendisine 6zel bir yer bulur. Paul Valery’nin “baglangigta masal vardi”

climlesinden hareketle Mehmet Kaplan, buna iligkin su agiklamalarda bulunur:

“On sekizinci yizyiln sig akileiligi ile on dokuzuncu ylizyilin kaba maddeciligi, ‘din ve
efsane’yi ¢ag ve akil dis1 diye kiiciimserken, yirminci yiizyilda psikolog, sosyolog ve filozoflar,
din, masal ve efsanelerde, insanoglunun duygu, diistince ve davraniglarmm anahtarm
bulmuslardir. Bu kesif, sanat sahasinda bilyiikk bir devrim yapmis, sanat¢ilar, yeniden eski
iilkeleri olan din, masal ve efsaneye déonmiislerdir” (Kaplan, 2015: 155).

Gelisimini ve doniisiimiinii edebiyat, felsefe, din gibi sahalarda siirdiiren mit,
Ahmet Hamdi Tanpinar’in da onemli kaynaklarindan biridir. Tanpmar’in diline
baktigimizda goriilen metaforik, imgesel dil ile birlikte kullandig1 her bir malzeme yeni
anlamlara ulasir. Bunlardan biri de mitoloji sahasindan aldig1 unsurlardir. Tanpinar’in
metinlerinde, gelisimini ve donilisiimiinii edebiyat, felsefe, din gibi sahalarda stirdiiren
mitolojinin —ozellikle Yunan Mitolojisi- unsurlarint kendi duyus, diisliniis ve estetik
anlayisiyla siklikla karsilasiriz. Mitolojinin genis sahasini kullanmasinin nedeni de

estetik anlayisinin riiya olmasi ve metinlerini kurgularken hayal giiclinii zorlamasidir.

Eserlerinde felsefe, psikoloji, musiki, klasik Tiirk ve Bat1 edebiyatinin yani sira,

Kitab-1 Mukaddes’ten de yararlandigi goriiliir. Kitab-1 Mukaddes, Hiristiyanlarin dini
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alanda otorite kabul ettikleri, Yahudilerin kutsal kitabin1 da kapsayan yazilar
koleksiyonuna verdikleri isimdir. Ahd-i Atik ve Ahd-i Cedid’den olusan kutsal kitaptir.
Yahudilerin kutsal kitab1 olan Ahd-i Atik, ilk kutsal kitap olmasi bakimindan 6nemli
oldugu gibi, yaratilistan baglayarak peygamberlerin hayati kronolojik sirayla anlatan bir

metindir (Harman, 2002: 75-76).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in 1948 yilinda yazdigi Adem’le Havva hikayesinde
Yahudilerin kutsal kitab1 olan Ahd-i Atik’te gecen Adem ve Havva'nin yaratilist
boliimiiyle tam olarak uyusur. Kitab-: Mukaddes’te gegen ve mitlerin de temelini
olusturan yaratilis kavramimi Tanpinar, hikdyesinde estetik ve sanatsal ustaliiyla

yeniden kurgulamistir:

“Adem’le Havva hikdyesinde Tanpmar Tanriy1 degil, Adem ve Havva’y yiiceltir, insanoglunun
yeryiiziindeki yalnizlik, sevgi, kader ve sorumlulugu iizerinde durur” (Kaplan, 2015: 157).

Adem’le Havva hikayesinde, Adem’in sol bogriinden yaratilan Havva ile
karsilagsmasi, Aden bahgesindeki ‘ayibinin’ biiyiik oldugunu idrak etmesi ve her ikisinin
de yeryiiziine gonderilisi/diisiisii anlatilir. Tevrat’ta ise Adem’in yaratilisindan sonra,
onu korumasi i¢in Aden bahcesine gonderilir ve hayat agaci/ bilme agaci’ndan
yememesi i¢in uyarilir. Daha sonra da Adem’in kaburga kemiginden bir kadin yaratilir.
Tevrat’in yine ayni boliimiinde yilan, kadini kandirarak hayat agacindan ikisinin de
yasak meyveyi yemesini saglar. Dolayisiyla Allah, ikisini de cezalandirir. Kadinin
agriyla evlat doguracagini, adamin oliinceye kadar ¢alisacagini sdyler ve onlar1 Aden

bahg¢esinden ¢ikarir.

Adem’le Hawa hikdyesinde anlatilanlart inceledigimizde ise Tevrat’taki
kissalarin sanat¢inin estetik anlayisiyla yeniden kurgulandigimi goriiriiz. Mehmet
Kaplan buna iliskin su ciimleleri soyler: “Adem ile Havva kissasi, Tanpinar icin bir
inang konusu degil, derin manali, giizel bir semboldiir. Bundan dolay1 o, kissaya oldugu
gibi uymaz, kendisine gore degistirir ve ona yeni bir mana verir” (Tanpinar, 2018: 156).
Kissadan hareketle kaleme aldigi metni inceledigimizde Adem ile Havva’nin
yaratilisindaki pek cok ayrintinin atlandigini ve pek c¢ok seyin eklendigini goriiriiz.
Havva’nin yilan tarafindan aldatilmasi, kendisinin ve Adem’in yasak meyvesi yemesi

Tanpinar’in hikayesinde yoktur.

Hikdyede Adem, Allah’t bir daha géremeyecegini bilir. Ciinkii ‘ayibi ¢ok
biliyiiktiir’. Bu ayibin ne oldugu hikayede agikca sdylenmez. Tevrat ve Kuran-:
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Kerim’de bahsedilen yilan/seytan tarafindan kandirilan Havvanin Adem’le birlikte
yasak meyveden yemesi hikdyede bahsedilmez. Yahudi ve Hiristiyan inancina gore
yaratilis kissasinda gecen Adem ve Havva’nmin Allah’in buyruguna karsi gelmesiyle
birlikte giinah islemis ve giinahkar olmuslardir. Bu inanig Hiristiyan kiiltiir ve
felsefesinin ana fikridir. Fakat Islamiyet’te insan, giinahkar sekilde dogmaz. Allah’a

kars1 ibadetle sorumludur.

Adem ve Havva, gokyiiziinde ‘siyah bir nokta’nin biiyiiyerek kendilerine dogru
ilerledigini goriir. Etraflarindaki melekler, telasla oradan kacarak ‘kader uykusundan
uyandr’ derler. Adem ve Havva, gordiikleri siyah nokta ve ondan ¢ikan siyah dumanin
karsisinda biiytilenirler: “Bu siyah ¢181, gittikge biiyliyen karanligi, nerede ise carparak
her seyi kiil edecek ayr1 ve bilinmez varligi, onun déne done yaklasisini seyrediyorlard.
O, kendileriyle baslayan seydi” (Tanpinar, 2018: 258). Sonra ikisi birden Allah’in sesini
duyarlar:

“Yolunuz agik olsun, diyordu. Insanogluna ve Toprak’a bizden rahmet ve selamet... Hayr’in ve
Serr’in, Hazz’m ve Istirab’in, Ask’m ve Oliim’iin bahceleri sizindir. Rahmet ve selametimiz
Toprak’a ve Insanoglu’na olsun. Sizi kendi suretimce yarattim. Size Arzi bahsettim... Ay’1 ve
Yildizlar1 ve Giines’i bahsettim. Sizi Hayat’m ve Oliim’iin efendisi yaptim. Rahmet ve
selametimiz Toprak’in ve Insanoglu’nun iizerine olsun” (Tanpnar, 2018: 260).

Yasaklara kars1 zaafi olan insan bir ayip/giinah islemis; iyilik ve kotiiliigi bilme
agacindan meyve yemistir. “Ilk yasak Adem’e sdylenilen bilgi agacinin meyvesinden
yememesidir. Bu emir, dogal olarak arzuyu dogurmustur. Yasaklanan seye olan ilgiyi
arttirarak insanin onu arzulamast sonucunu dogurmustur” (Batuk, 2006: 53).
Dolayisiyla baslangictaki kutsalligi tersine donerek Aden bahgesinden yeryiiziine
diismiistiir. Omiirleri boyunca da isledikleri bu giinahin bedelini &deyeceklerdir.
Adem’le Havva hikayesinin kurgusu da bu diisiis kissasi etrafinda yazilmistir. Ayibin,
giinahin ve dislslin oldugunu da gokyiiziinde beliren siyah noktadan anlariz.

Dolayisiyla yeryiiziine diigmiis insan, kendi kendine kalmistir:

“Dini kissalarda oldugu gibi bu bir ceza degil, insanin kendisi olmasi i¢in verilen bir imkan, bir
bagis ve sorumluluk duygusudur. Insanlarin diinyaya gelmesi demek, Tanri katindan, ebedi
alemden ayrilmasi, kendi kendine kalmasi demektir” (Kaplan, 2015: 156).

Yunan mitolojisinde gordiigiimiiz 6limsiizler; buyruklarini yerine getirmeyen
olumlileri cezalandirarak onlar1 istenmeyen, kotii tarafa siiriikler. Bu iyi- kotii ¢atigmasi
bir mit olarak insanlik tarihinde kendine yer edinir ve pek ¢ok sahada degisim ve

doniisiimle karsimiza ¢ikar. Ahmet Hamdi Tanpinar’in Adem’le Havva hikayesinde dini
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kissalarda ve mitolojide karsimiza ¢ikan Adem ve Havva’nin yaratilis macerasimin pek

cok yerinden yararlandig gortiliir.

Mahur Beste romaninin baskahramani olan Behget Bey, Tanpinar’in diger
romanlarinda da gordiiglimiiz kendini tamamlayamayan, arzularini tatmin edemeyen
kisilerden biridir. Dolayisiyla romanin ¢atisma unsurlart belirgin olarak arzu ve
arzularin engellemesinden kaynaklanmaktadir. Behget Bey babasiyla bir yakinlik
kurmak, is hayatinda s6z sahibi olmak, evliliginde de arzularim1 ifade etmek,
tamamlamak isteyen biri olmasina karsin bunlar1 basaramaz. Evliliginde Atiye Hanim
ile aralarinda bir tiirlii sicakligi ve yakinligir kuramadiklart goriiliir. Bu yiizden Behget

Bey esyalardan aldig1 hazla duyularini doyurur:

“Behget Bey biitiin eski, giizel, renkli ve kiymetli seyleri severdi. Ona gore hayatin en manali
tarafi bu cins egya arasinda gecirilen zamandi. Antikact diikkdnlarma, miizayede yerlerine,
Bedesten’e sik sik ugrar, ahbaplarmin hususi koleksiyonlarmi gezer, biitiin giiniinii ayakiistiinde,
eski aynalarin, kiiciik miicevher g¢ekmecelerin, c¢esmibiilbiillerin, samdan ve siirahilerin,
kitaplarin karsisinda hayran bir vecitle gegirirdi. Ciltleri veya halilar1 bir kadin teni gibi lezzetle
oksar, tezhiplerin ¢i¢eklerinde solmaz bir bahar vehmeder, aynalarin derinliklerinde ge¢mis
zamanlarm ve bilinmeyen iklimlerin insanlariyla konusur, kiigiik boyu ile ziplaya ziplaya, biitiin
bu esyanin birinden Obiiriine gider, gelir, yaklasir, uzaklasir, sualler sorar, eski sahiplerini,
yapildiklar1 yeri, miimkiinse yapan ustalar1 6grenir, hiilasa adeta alt1 duyusuyla birden onlarin
havasinda yasar, sonra birdenbire gelen zaman suuruyla, vapurda ¢ekilecegi kdsede biitiin bu
gordiiklerini ve isittiklerini karmakarigik hatirlamak ig¢in, i¢ini ¢eke ¢eke onlardan ayrilirdi”
(Tanpinar, 2019a: 16-17).

Burada goriildiigl iizere Behget Bey esyanin kendisinden degil, onun iizerinde
uyandirdig1 hazdan ve arzudan hoslanir. Is, aile ve sosyal hayatinda istenildigi gibi biri
olamadig1 i¢in basarili goriilemeyen Behget Bey, aradigi hazzi esyalarda bulur. Behget
Bey’in metin boyunca esyalarin kendisi iizerinde yarattigi hazzi gordiigiimiiz gibi
esyalarla arasina girmeye calisan insanlardan da rahatsiz oldugu ¢ok aciktir. Bunun bir
ornegini eve gelecek olan Cavide ile yasar: Behget Bey’in “birdenbire i¢ine baska bir
korku geldi: Ya Cavide evde her seyi degistirmege kalkarsa” (Tanpinar, 2019a: 12).
Arzularmin engellenme tehlikesiyle karsilasan Behget Bey’in hissettigi sey ise

korkudur.

“Behget Bey i¢in biitiin hayat iki kisma ayrilabilirdi: Kendi 6mriiyle bir taraftan baglanan seyler
ve ona yabanci olanlar. Iste Behget Bey bu oday1 kendisine ait olan seylerle viicuda getirmisti”
(Tanpinar, 2019a: 14).

Hatiralariyla topladigi odada giinlerini geciren Behget Bey ciltledigi kitaplarin,
tamir ettigi saatlerin, her biri belli bagh iki atdlye gibi olan masalarin birinden Gbiiriine

giderek vaktini gecirir. Yatagindaki bir y18in kitaplarin i¢inde, saat tikirtilarinin arasinda
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Misir  hiikiimdarlarinin - biitin - zenginliklerini toparladiklart mezarlarindaki 6liim

uykular1 gibi biiytik bir hazla uyur.

“Ve yatagmin iki yaninda birer eski zaman tilsimi gibi duran siyah katran viicutlu, kivircik sagl,
kirmizi karanfil dudakli, akik gerdanlikli fellah kadmlarini, komodinlerin, odanin i¢cinde her
kimildaniginda kendisine sigkin goégiislerini gdsteren ve Behget Bey’i tadilmamis, yabanct
zevklere davet eden siislerini diigiindii” (Tanpinar, 2019a: 12).

Atiye ile olan evliliginde duygularini, hazlarin1 tatmin edemeyen Behget Bey’in
esyanin kendisinde meydana getirdigi haz s6z konusu pasajda goriilmektedir. Sadece
Atiye Hanim degil, karsisina bir sekilde ¢ikmis kadinlarin yiiziine bile bakamayan
Behget Bey tatmin edemedigi duygularini bdylece esyalarla giderir. Bu durumu

aynalarla olan iliskisinde de gérmemiz miimkiindiir:

“Behget Bey, sanki donuk pariltisinda ge¢mis giinlerden bir sey ister gibi tekrar aynasina dondii.
Kim bilir, belki de orada, Taridil Hanimefendi’nin her biri baska bir diyardan gelmis, sarisin,
esmer ve beyaz tenli cariyelerini, onlarin ¢iplak boyunlarini, dolgun gogislerini, daginik
nergisleri hatirlatan saglarini, mahmur uyaniglarini artyordu. Siiphesiz, bu gen¢ kizlarin hepsi
birgok defalar bu aynaya bakmuslar, orada, bu durgun ve kat1 aydinlikta, ¢iplak veya giyinmis
hayallerde giiliimseyerek saclarmni diizeltmisler, yiizlerine pudra siirmiisler, korselerini
baglamaga veya kii¢iik ¢it¢itlarin tizerine narin parmaklarini incite incite, elbiselerini iliklemeye
calismiglardi. Kadmlarin giyinip siislendikten sonra, ¢ikmadan evvel, aynalara son bir defa
bakmalar1 kadar Behget Bey’i eglendiren ve diisiindiiren sey yoktu” (Tanpinar, 2019a: 22-23).

Metin boyunca aynalarla yakin bir iliski halinde goriilen Behget Bey’in ayna
karsisinda tasavvur ettigi Taridil Hanimefendi’nin cariyeleridir. Boylece Behget Bey’in
aynayla kurdugu iligki, cinsel arzularina iliskindir. Cocuklugunda yasadigir ve kendisi
icin travmatik olan olay, Taridil Hanimefendi’nin cariyeleri tarafindan arzularinin
engellenmesi sonucu gergeklesmistir. Cariyeler tarafindan arzularinin engellenmesi
sonucu romanda kotiiliiglin ortaya ¢ikmasi, romanin bagkahramaninin hayatini tiimiiyle
etkiler. Behget Bey bir giin kayikla bu yalinin 6niinden gecerken cariyelerden biri,
Behcet Bey’in ayaklarinin ucuna biiyiik bir kirmiz1 giil atar. Kizin ¢ok giizel oldugunu
diisiinen Behget Bey’in bu olayla arzulari siddetlenir. Fakat giil atildiktan sonra gelen
kahkaha sesiyle Behget Bey’in arzulari engellenmis olur. Daha 6nce hi¢ bilmedigi
hazzin daveti alayci bir kahkaha ile kesilir. Kendisini cinsel anlamda tanimaya basladig1
donemde arzunun bu sekilde kesilmesi sonucunda Behget Bey, kotii bir duruma maruz
kalarak kendisini oldukca bigcare ve mahcup hisseder. Genglik yillarinda hissettigi bu

bicarelik de hayat1 boyunca siirmeye devam eder.

Bir kahkaha ile kesilen hazzin etkisi Behget Bey iizerinde elli altmis yil siirer.
Arzunun engelleyicisi olarak karsimiza ¢ikan kahkaha ile Behget Bey baska bir yerde de

karsilagir. Atiye Hanim ile gegirdikleri ilk gecede omriiniin en zalim saatlerini yasar.
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Odada Atiye’ye nasil davranacagini bilemeyen Behget Bey’i terleten diisiincelere

Atiye’nin att1g1 kahkaha son verir:

“Cocuklugundan beri en sevdigi seylerden biri de annesine ve ablasma soyunduklar1 sirada
yardim etmekti. Eli kadm esyasma ¢ok aliskindi. Tiilleri ezmeden, pembe atlaslart biiziip
burusturmadan, kadifelerin agir islemelerini tirnaklariyla bozmadan ceketleri iliklemesini,
¢ozmesini bilirdi. Onlarla ugragsmaktan acayip bir haz duyardi. Fakat insan ruhunun o zamana
kadar tanimadigi bir iklimden gelen bu kahkaha, onda kimildamak imkani birakmamisti”
(Tanpinar, 2019a: 58).

Behget Bey’in hayatinda ask biricik bir riiyadir. Biitiin 6mriince mucize adimli
bir tesadiifii bekleyen Behget Bey, saadete o kadar yakin oldugu anda saadetle kendisi
arasina bir kahkaha girer. Bu kahkahanin ardindan siyah bir giinesin altinda yasiyor gibi
olur. Atiye ile evlendigi andan itibaren i¢ini saran iimitlerin ve arzularin higbirisi
gerceklesmez. Bu yiizden bir riiya gibi gordiigii askin saadetli hiilyasinin kapist bir
kahkaha ile kapanmis olur.

Duygularin tatmin edilmedigi bu evlilikte Atiye de mutlu degildir. Pek ¢ok defa
ablalar1 Atiye’yi bosanmaya tesvik etse de o bunu istememistir. Clinkii Behcet Bey’in
babas1 Atiye’yi kizi gibi goren, onun her istedigini yapan ve sohbetlerde yaninda
olmasini isteyen biridir. Bir baba terbiyesiyle biiyiimiis olan Atiye Hanim, Ismail
Molla’nin bu ise ne kadar iiziilecegini bildigi i¢cin bosanmaya razi olmaz. Bunun
yaninda Behget Bey’in de bu ayrilistan yarim kalacagimi bilir. Atiye Hanim, Mahur

Beste’nin hikayesini dinlediginde bunu anlar.

Tanpinar’in eserinde sik sik tekrar ettigi Mahur beste, romanlarini birbirine
baglarken kullandigi 6nemli motiflerden biridir. Mahur beste, Huzur romaninin kadin
kahramam Nuran’mn biiyiikbabasinin esi igin yazdifi bir bestedir. Handan Inci,
Orpheus’un Sarkist baslikli kitabinda Talat Bey’in yazdigi bestenin, Mahur Beste,
Huzur, Sahnenin Disindakiler romanlarimi ve bu romanlardaki ticlii ask iliskisinin

birbirine baglandigini ifade eder:

“Tanpmar’in romanlari, isledigi donemler ve ana temalariyla birbirine baghdir, biri digerine
eklemlenerek ilerler ama onlar1 asil bir arada tutan, ‘Mahur beste’nin bir mekik gibi ask
hikayeleri arasinda gidip gelerek 6rdiigii ana dokudur. Ask acismin simgesi olan ‘Mahur beste’,
romanlar arasinda bir kan dolagimi gibi doniip durduk¢a 6zel bir sevme bi¢imini de kusaktan
kusaga akitir. Bu lirik ve hiiziinlii bestenin birbirine bagladig: hikayeler sonunda gérkemli bir
corpus ¢ikarir ortaya” (inci, 2014: 13).

Romaninda adi olan Mahur Beste bir arzu hikayesidir. Talat Bey eserini karisi
kendisini biraktiktan sonra yazmistir. Bir aldatilma sonucunda yazilmis olan Mahur

Beste, Tanpinar’in sadece bu romaninin degil, diger romanlarinin da yapisini olusturan
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acikli bir agk hikayesidir. Behget Bey, Atiye Hanim’in bu hikadyeyi dinlemesinden ¢ok

rahatsiz olur. Talat Bey’in esi gibi Atiye Hanim’1n da kendisini birakacagini diisiiniir.

Mahur Beste romaninin 6nemli unsuru olan arzunun bir 6rnegi de yine Behget
Bey araciligiyla olusturulur. Behget Bey’in romanda dikkat ¢eken bir davranisi babasina
kendisini kabul ettirmek istemesidir. Bu istek Behget Bey’in adeta yagsama amaci haline
gelmistir. Clinkii Behget Bey, kii¢lik yaslarindan itibaren baba sevgisini kendisine adeta
bir din gibi alir. Fakat babasindan istedigi ilgiyi géremez, geng¢ yaslarinda bile
ailesinden ¢ocuk muamelesi goriir. Ismail Molla ise oglunun tabiatindaki bigareligi
kabul etmez; oglunun kendisi gibi giiclii bir karaktere sahip olmamasi nedeniyle onunla

mesgul olmaz:

“Hicaz’da kaldig1 bes yil zarfinda oglunun ‘Velinimet-i biminnetim, sebeb-i hayatim, candan
aziz pederim efendim’ diye baglayan uzun, ¢ocukga, her yil biraz daha biiylimesine, tahsilinin
ilerlemesine ragmen, ger¢ekten ¢ocukga yazilmis mektuplarini, mizacinin emrettigi istihfafla
okumaktan ¢ekindi” (Tanpinar, 2019a: 33).

Pasajda da goriildiigii gibi babasinin kendisini sevmesini arzulayan ve bunun
icin pek ¢ok defa harekete gegen Behget Bey’in istegi Ismail Molla tarafindan
engellenir. Cok kiigiik yaglarinda ortaya ¢ikan bu arzunun engellenmesi Behget Bey’in
karakterinin olusumunda etkili olacaktir. Kendini babasina kabul ettiremeyen Behget
Bey; evlilik, is ve sosyal hayatinda da kendini kabul ettiremez, bunun i¢in harekete de
gecemez. Behget Bey’in roman boyunca karakterinde goriilen pasifligin nedenlerinden

biri de babasinin baskin karakteri karsisinda arzularinin tatmine ulagamamis olmasidir.

Sahnenin Disindakiler romanmin baskahramani olan Sabiha’nin anne ve
babasinin evliligi tartismalar ve ge¢imsizlikler i¢inde gecer. Romanda bu evliligin
detaylarini, Sabiha’nin Cemal ve annesine anlattiklartyla 6greniriz. Cemal’e bir giin
“Bizim ev cehennemdir!” diyen Sabiha, Cemal’in annesine de annesinin ¢ekilmez biri
oldugunu soyler. Kii¢iik yaslardaki bir ¢ocuktan bunlar1 duyanlar elbette sasirir ve
durumu garip bulurlar. Daha sonra Sabiha anne ve babasinin kisilik 6zelliklerini
sOyleyerek onun agzindan siddetli evliligin yiiziinii gérmiis oluruz. Sabiha bir giin

Cemal’le bu evlilik iizerine konusur:

“-Yine evde kavga var... dedi. Nerde ise ¢ildiracaktim! Bilir misin artik evde bir saniye durmak
istemiyorum! Keski erkek olsaydim!

-Peki ni¢in bu kadar kavga ediyorlar?...
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-Babam igiyor, ictik¢e ya neseleniyor, ya mahzun oluyor. Annem ikisine de tahammiil edemiyor.
Sonra para meseleleri var. Her giin annemin bir seyi gidiyor. Ilk 6nce veriyor, sonra ‘Elin
karilarina yediriyorsun!’ diye kavga ediyor. Biktim artik” (Tanpinar, 2020a: 33).

Bu pasajdan da anlasilacag:i lizere evlilikte ciftler birbirini sevmemekte ve
arzulamamaktadir. Babasinin alkol kullanmasi ve ekonomik agidan giigliik yagamasi ve
annesinin anlagilmaz biri olmas1 evliliklerini olumsuz yonde etkiledigi gibi siddetli
gecimsizligin s6z konusu oldugunu da gdosterir. Birbirini sevmeyen ve siirekli kavga
eden ¢iftin evliligi, Sabiha iizerinde en biiytlik kotiiliigiin yaganmasina sebep olur. Anne
ve babasinin haysiyetli degil de bigare insanlar oldugunu diisiinen Sabiha’nin hayati,

ona gore adeta anne ve babasi yiiziinden alt {ist olmustur.

Annesinin sikayetleri, babasinin alkol kullanip ona anlattig1 seyler, kadinlarin
dedikodularinda duydugu hikayeler, babasinin bir komsu kiz1 ile olan iligkisi Sabiha
iizerinde derin etkiler birakmustir. Aralarindaki iliski i¢erisinden bir tiirlii anlasamayan,
uyusamayan ¢ift, Sabiha daha ¢ok kii¢iikken onu kendi taraflarina almaya ¢alismislardir.
Sabiha da her birinden dinledigi farkli olaylar, dert yanmalar arasinda ortada kalmis; ne
tarafta duracagii bilememistir. Dolayisiyla siddetli ve isteklerin, arzularin olmadig
evlilikte en biiyiik kotiiliigli Sabiha gbérmiis; onun giivensiz bir ortamda biiylimesine

neden olmustur.

Romanin bagkahramani Sabiha’nin evliligi de problemlidir. Anne ve babasinin
evliliginde oldugu gibi kendisinin Muhtar’la olan evliligi de sevgisizlik ve isteksizligin
dogurdugu sorunlarla devam eder. Sabiha’nin sevmedigi biriyle yaptig1 evliligin nedeni

babasi Siileyman Bey’dir:

“Stiphesiz Sabiha’nin hayatinda, bu adamin zaaflarmin biiyiik tesirleri olmustu. Onu Mubhtar’a
dogru itenlerin baginda elbette Siileyman Bey vardi. Onun karisiyla anlagmazliklari, acayip
mizaglar1 nasil Sabiha’nin birtakim meselelere ¢ok erken uyanmasina, her seye kendi i¢inde
cevaplar aramasina sebep olmussa, Siileyman Bey’in karisinin son hastalik devrinde ve bilhassa
6limiinden sonraki hayat1 da Muhtar’la evlenmesine sebep olmustu” (Tanpmar, 2020a: 256).

Dolayisiyla anne ve babasinin siddetli evliligi Sabiha’nin iizerinde biitiin
hayatin1 etkileyecek bir seye sebep olur. Annesinin Sliimiiyle birlikte alkolik babasinin
yanindan kagmak isteyip mutlu olacagini tahmin ettigi bir evlilik yapan Sabiha, anne ve
babasi gibi siddetli bir evliligin i¢inde kendini bulur. Mutlu olacagini diisiinmesi de
Muhtar’1 yeteri kadar tanimadan yaptig1 evlilikten kaynaklanmaktadir. Evliliklerinin

baslamasiyla etrafina zarar veren Muhtar’in gercek yliziinii goérmiistiir. Fakat buna
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ragmen evliligini bir tiirlii bitirememistir. Buradan da onun evlilikte annesi gibi hareket
ettigini gortiriiz.

Sahnenin Disindakiler romaninin bagkahramani Cemal’in kiigiikliik yaslarda
baglayan Sabiha’ya olan ilgisi ise zamanla agka doniisiir. Sabiha diger Tanpinar
metinlerinde gordiigiimiiz kadinlardan farkli olarak diisiinen, okuyan, arastiran ve
fikirlerini agikca sdyleyen bir kadindir. Cemal ile kiigiik yaslarinda baslayan dostluk
iligkisi i¢cinde Cemal’e aile i¢cinde yasadigi sorunlari, fikirlerini, arastirmalarini anlatir.
Bu diyaloglardan Cemal’in izleyen, duyan; Sabiha’nin ise aktif olan, fikirlerini dile
getiren, sorgulayan kisiligini net bir sekilde gérmiis oluruz. Cemal’i Sabiha’ya baglayan
giic de buradan gelir. Sabiha’nin hayatin i¢inde aktif olmak isteyen kisiligine Cemal

adeta hayran olur.

Romanda karsimiza cikan diger bir karakter de ihsan’dir. Mahalleden ve aynmi
zamanda okuldaki &gretmenlerinden biri olan Ihsan, Tanpinar’in her romaninda
gordiigiimiiz entelektiiel, agabey roliindeki kisidir. Cemal ve Sabiha’nin hayatinda da bu
rolleri iistlenir. Ikisine de tavsiye ettigi kitaplar vardir. Bu kitaplar {izerine kafa yoran ve
tartisan  Sabiha’min  Thsan’a olan yakinhig Cemal’i rahatsiz eder. Cemal’in
rahatsizliginin iki nedeninin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Birincisi Sabiha’ya olan
ilgisinin aska doniismesidir. Ikincisi ise Sabiha ve Ihsan, her anlamda Cemal’in &niinde
yer almalaridir. Ciinkii Cemal cevre ve egitim igerisinde hareket etmekten uzak bir
kisilige sahiptir. Fakat bir entelektiiel olan Ihsan’in fikirleri; Sabiha’nin da “kendim

b

olmak istiyorum, bir sey olmak...” sozleri Cemal’in yetkin olamayis1 agisindan

kendisini etkiler.

Romana Thsan’in da dahil olmasiyla birlikte Cemal’in Sabiha’ya olan ask1
icerisinde bir gerilim unsurunun meydana gelmesine neden olur. Ciinkii Cemal’in
kiskangligi ve Sabiha’yr lhsan nedeniyle kaybetme korkusu onun psikolojisini kotii

yonde etkiler:

“Tahammiilsiiz bir 1stirap icinde idim. Sabiha, [hsan’1 seviyordu. Nihayet dayanamadim, bunu
kendisine sdyledim.

-Ihsan’1 seviyorsun, dedim” (Tanpmar, 2020a: 108).
Karsiliksiz aska Ihsan’in bir gerilim unsuru olarak dahil olmasiyla arzularini
gideremeyen Cemal, kiskanglik krizleriyle ne yapacagini bilemez bir hale gelir. Her seyi

arastirmak, elestirmek isteyen Sabiha, Avrupa’da egitim almis olan fhsan’it Cemal’e
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anlatir. Dolayisiyla Cemal’in karsiliksiz aski igin Thsan bir gerilim unsuru olur. Ciinkii
Cemal de [hsan’in entelektiiel tarafim1 kabul eden, bir yigin diisiincesini dikkate alan ve
ona hayran olan biridir. Sabiha da Ihsan’daki cazibenin farkina varmca Cemal bundan
rahatsiz olmustur. “Yazik ki yine tam bu siralarda onu kiskanmaga basladim. Bir giin
Sabiha’y1 evlerine gotiirmiistim. Bu tanistirma adeta kat’i oldu ve aralarinda biitlin
mabhalleyi sasirtan hakiki bir dostluk basladi” (Tanpinar, 2020a: 46). Sabiha evlerine sik
stk gider, onunla uzun uzun konusur; Cemal’in aklindan bile gegmeyen meseleleri
Thsan’la tartisirdi. Bu yiizden Cemal’in Sabiha’yla ask yasama arzusu bir engelle

karsilagmis olur.

Daha sonra Cemal tip egitimi icin Istanbul’dan ayrilir. Alt1 y1l sonra tekrar gelir.
Sabiha’yr biraktig1 gibi bulmak isteyen Cemal ¢evresine iistii kapali da olsa Sabiha’yla
ilgili sorular sorar. Ciinkii Sabiha’ya duydugu arzu devam etmektedir. Fakat bundan
sonra da Cemal’in Sabiha’yla olan iliskisi arasinda gerilim unsurlar1 var olmaya devam
eder. Sabiha bu alti yillik zaman i¢inde romanda kotii bir karakter olan Mubhtar’la
evlenmis, anlasgamamis ve ondan ayrilmistir. Parca parca edindigi bilgilerle sevdigi

kadin1 arayan Cemal’in karsisina bir giin Sabiha ¢ikiverir:

“Haywr tantyamamigtim. Ne de sdylediklerinden bir sey anliyordum. Sadece bir musiki gibi onu
kendi igimden dinliyordum. Yalniz bir sey biliyordum. Yanimdaydi. Ve her istedigi zaman
yaptig1 gibi oldugundan fazla yakimimda idi.

(..)

Lacivert carsafinin iistiine giydigi sar1 mantosu i¢inde daha simdiden benden uzaklagmisti
Biiyiik bir yeis i¢indeydim.

-Keske seni gormeseydim... dedim” (Tanpmar, 2020a: 288).

Cemal Sabiha’y1 yillar sonra gordiigiinde karmakarisik hisleri bir arada yasar.
Mutlu olur, sasirir, kendini bir musikinin i¢inde zanneder. Fakat bunlarin yaninda onu
gérmemeyi de tercih ettigini sdyler. Yillar sonra karsilagmalarinin ardindan aralarindaki
iliskiyi engelleyen gerilim unsurlarinin varligi devam edecektir. Ciinkii Sabiha
yasadiklarinin getirdigi zorlukla bulundugu ortamlardan stirekli kagmak ister. Cemal de

alt1 yildan beri aralarina giren mesafelerin engeliyle orada oraya siirtiklenir:

“Sabiha’y1r gormemekligim, beni tahammiil edilemeyecek sekilde rahatsiz ediyor. Evime
gelecegini sdylemis olmasi yiiziinden, biitiin hareket hiirriyetimi kaybetmis gibiydim. Sabahlari
evden ¢ikmuyor, aksamlar1 ¢ok erken doniiyor, her kapi sesine kendim kosuyor, Istanbul’a
indigim veya mektebe gittigim zamanlarda karsimizdaki siit¢li vasitasiyla telefonda durmadan
haber soruyordum” (Tanpinar, 2020a: 309).
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Daha sonra Sabiha, Cemal’in kaldig1 yere c¢ikagelir. Fakat ikilinin bu bulugmasi
diger bulugsmalar1 gibi bir kavugsma olmaz. Cemal’in Sabiha’ya olan askiyla bir hayat
kurma arzusu gerilim unsurlariyla birlikte tekrar engellenmis olur. Cemal’in yanina
gelmesiyle hem duygusal hem de fiziksel agidan yakinlagsmalarima ragmen nihai

ayriliklarinin adimi atilmis olur.

Romanin devaminda onlarin kavusmalarimi géremeyiz. Boylece yasami boyunca
hayatin igerisinde yer alamamis olan Cemal, Sabiha’ya duydugu arzularini da
giderememis bir kahraman haline gelir. Bu durum da Tanpinar’in diger kahramanlarini
hatirlatir. Tanpinar, romanlarinda evliliklerinde ve duygusal iligkilerinde siirekli maruz
kalan, arzularin1 gideremeyen karakterler insa eder. Bu durum da kahramanin hareket
alanim1 kisitlayarak kotiiliige maruz kalmasina sebep olur. Sonug¢ olarak romanin
kurgusundaki catigmalarin arzular etrafinda meydana gelmesi ve bu arzularin
engellenmesi sonucunda roman kahramanlar1 kotiliigii maruz kalir; roman da kurgu

acisindan tamlikla sonuglanmaz.

Aydaki Kadin romaninda arzularin hakim oldugu iligki Selim ve Ziimriit Hanim
arasinda yasanmustir. Bu ¢iftin yasadiglr iliski Tanpinar’in diger romanlarinda
gordiiglimiiz iliskilerden farklidir. Selim delikanlilik caginda bir kizi sevmistir, fakat
daha sonra bu kizin annesiyle bir iliski yasamaya baslamistir. Aralarindaki yas fark: da
farkliliklardan biridir. Ayn1 zamanda bu iliskinin meydana gelmesinde cinsel arzularin
da 6nemli oldugunu séylemek dogru olacaktir. Selim’in ailesinin de dostu olan Ziimriit
Hanim, esasen sessiz biridir. Selim’e gore Ziimriit Hanim en yumusak halilarda sessizce

gezinir, golge adimlarla yiiriir. Dolayistyla iligkileri de boyle baslamis olur:

“Selim cocuk denecek bir yasta iken kendisinden biraz biiylikce geng bir kizi sevmis, sonra ne
oldugunu bilmeden kendisini, geceleri admi sayiklayarak istedigi bu kizin annesinin kollari
arasinda bulmustu. Atife’nin annesi ne psikoloji kitaplarinin nymphoman diye adlandirdigi

kadinlardandi; ne de romantizmin girdigi yeri yakip kiil eden mesum kadinlardandi” (Tanpinar,
2017: 55).

Yardimdan hoslanan, giizel ve tatli konusan, uzaktaki kocasi ve kiz1 disinda pek
fazla konugsmayan Ziimriit Hanim’la iligkisi yaklagik {i¢ y1l siirer. Aralarindaki on yedi
yas farkina ragmen iligkilerinin {i¢ y1l devam etmesinin sebebi Ziimriit Hanim’1n Selim’1
bir oriimcek gibi yakalayip sasirtici birkag darbeyle sersemletip kendi avi yapmasidir.

Dolayisiyla Ziimriit Hanim: “Selim’le yalniz kalir kalmaz, ihtiras ve yatma arzusu,
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saral1 bayginliklar baglar, onu evinin kapisindan ¢ikarir ¢gikarmaz tekrar yakin realitenin

ve giinliik faziletlerin kadini olurdu” (Tanpinar, 2017: 56).

Yasanan bu iligskide Ziimriit Hanim’in Selim’in arzularim 6ldiirmeye calistigini
da goriiriiz. Selim tarafindan kotiiliige maruz kalian seklinde devam eden iliskide
Zimriit Hanim biitlin giicii eline alir, ¢ocugu yasindaki asigina en ufak bir romantizm
yasatmay1 istemez. Selim’in ona olan aski ve arzularinin siddetli oldugu bir déonemde
Zimriit Hanim’a kendi yazdig: siiri okur. Fakat karsilastigi muamele ile Selim {ii¢ yil

icinde en azapl giinlerinden birini yasar:

“Zimrlit Hanim bu atesli siiri sonuna kadar yiiziiniin hi¢bir ¢izgisi kimildamadan dinlemis, sonra
Selim’in kendisine uzattigi kagidi ‘Vazge¢ boyle seylerden... Mecbur degilsin.” diyerek
yirtmist1” (Tanpimar, 2017: 57).

Burada Selim’i en ¢ok kiran, rahatsiz eden durum Ziimriit Hanim’in bakis ve
giiliisindeki sert tavirdir. Ziimriit Hanim sanki pis ve tehlikeli bir seyi oldiiriir gibidir.
Gece yatagina yattiginda bu bakisla karsilasan Selim adeta azap dolu seylerle bas basa
kalir. Ciinkii yillarca kendi kafasinda eviren g¢eviren, onunla ilgili bosluklar1 dolduran
Selim gergekle yiizlesmis olur: Bu duygusal bir iliskiden ziyade cinsel arzularin
doyuruldugu bir iliskidir. Bununla yilizlesen Selim, Ziimriit Hanim’1 bir kere bile
begenmedigini, sevmedigi ve kiskanmadigini anlamistir. Ciinkii iligkilerinin higbir

aninda aralarinda sevgi kelimesinin ad1 dahi ge¢cmez.

“Sevket Bey ¢ocuklari i¢in o zamanki Istanbul’da nadir olan bir dus tertibat1 yaptirnustir. Bu da
biraz evvelki duyumun baska sekilde tekrari oldu. Selim serin suyun altinda o zamana kadar
farkina bile varmadigi viicudunu bir daha kesfetti. Basinin istiinden dogru akan serin kuyu
suyunda —sabahleyin tulumbayi kendisi ¢ekmis, depoyu doldurmustu- Ziimriit Hanim’in kah
viicuduna: kéh oksayiglarma benzer bir sey vardi. Bir sey ki durmadan ona ‘Belki bir seyleri
aldim, fakat yerine biisbiitiin baska hi¢ bilmedigin bir sey verdim.” diyordu” (Tanpmar, 2017:
62).

Selim ve Ziimriit Hanim’1n aralarindaki ahlaksal agidan kabul edilemeyecek olan
yasak 1iligki; Selim agisindan vicdan azabiyla sonuglanir. Selim’in vicdan azabi
hissetmesinin nedeni de iliskilerinde sevginin adinin dahi ge¢memesidir. Iliskileri
boyunca romantik herhangi bir durum yasamayan ikili, iligki araciliiyla yalnizca cinsel
arzularimi gidermistir. Bununla ilgili olarak Selim su sozleri sdyler: “Sadece maruzdum.
Kirke’nin adasinda idim” (Tanpinar, 2017: 54). Burada dikkatini Kirke ve onun adasi
¢eker. Tanpinar’in mitoloji, resim, tarih musiki gibi alanlardan yararlanarak eserlerine

sekil verdigi bilinmektedir. Ozellikle mitolojiden beslenmesi onun sembolik dil
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kullanma tercihinin bir sonucudur. Burada da Selim, Ziimriit Hanim’it Yunan

mitolojisinde karsimiza ¢ikan Kirke’ye, evini ise Kirke nin Adasi’na benzetmistir.

“Kirke’nin magarasi... iki saatin i¢inde insan omriiniin belki de en miihim esiklerinden birini
atlamigt. Hala dudaklarinda, ellerinde, biitiin viicudunda, gozkapaklarmmn altinda kadin teni
denen seyin sicakligi vardi. Sade Oyle miydi? Bu sicaklik ve yumusaklhk sanki biitiin tabiata
geemisti. Yol boyunca tesadiif ettigi her sey, yapraklar1 higirdayan sonbahar agaglari, otlar,
cigekler, komsu evlerinin yanan lambalar1 yolda biraz evvel ayrildigi bu kadin viicudundan bir
parga gibi ona geliyordu” (Tanpmar, 2017: 58-59).

Biiyiicli olan ve erkeklerin erk yonlerini ellerinden alarak onlar kiigliik duruma
diisiiren Kirke, boylece erkeklere hilkmederek bir giic kazanmis olur. Bastan ¢ikarict
oldugu icin Seytan’la da iliskilendirilir. Dolayisiyla Kirke, arzularimi dikkate alarak
erkekler lizerinde bir glic kazanmak isteyen bir tanrigadir. Tanpimar’in da Selim
araciligiyla Ziimriit Hanim’1 Kirke’ye benzetme amaci onun Selim tizerindeki etkisidir.
S6z konusu saglikli olmayan yasak iliskinin sonucunda giinahin rahatsiz edici boyutu
Selim’i gligsliz birakmis; istese bile Ziimriit Hanim’in adasindan yani alanindan
ayrilamaz duruma gelmesini saglamistir. Bu ylizden bastan c¢ikaran yoniiyle Ziimriit
Hanim, Selim’i cinsel arzular i¢in kullanmistir. Selim {lizerinde vicdan azabi, giinahin
verdigi rahatsizlik, pismanlik gibi koétii hislerin meydana gelmesine neden olmustur.
Daha sonradan iligkinin sagliksiz olduguyla yiizlesen Selim, hayati boyunca vicdan

azab1 ¢ekmistir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisiinde gordiigiimiiz Hayri Irdal, Emine’yle goriicii
usuliiyle evlenir. Posta Telgraf Mektebi’'ne yazildiktan sonra Emine’nin babasi olan
Abdiisselam Bey, Hayri Irdal’a Emine’yle evlenmesi lazim geldigini soyler.
Abdiisselam Bey’in evinden ¢ikmamasi ve ondan gelen israrlarla Emine’yle evlenir.
Yeni evlileri korkutan ev agmak, gecim sikintis1 ve yalmzlik gibi sorunlar ortadan
kalkar. Ciinkii Hayri Irdal i¢ giiveysi olarak Abdiisselam Bey’in konaginda yasamaya
baglar.

Ciftin evliliklerinde belirgin bir problem yoktur. Askla baglayan bir iliski
olmamasina ragmen mutlu bir evlilikleri vardir. Emine, Hayri Irdal i¢in oldukea sirin,
saf ve her seyden Once iyi bir insandir. Dolayisiyla evliliklerinde Emine sayesinde
neseli bir ortam buldugu i¢in mutludur. Ancak Hayri Irdal’in ve Emine’nin ortak
olduklar1 bir arzular1 vardir. O da kalabalik bir konaktan ziyade kendi baslarina

kalacaklar1 ve daha 6zgiirce yasayacaklari bir ev arzusu:
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“IIk yillarimz ¢ok mesut gecti. Mektebi bitirdikten sonra evvela Posta Telgraf’tan ¢iktim. Sonra
Abdiisselam Bey bir dostu vasitasiyla bana Tiinel Idaresi’nde bir is buldu. O zamana gore iyi
kazaniyordum. ilk ¢ocugumuzun yasamamasindan baska bir derdim yoktu. Bir de kendimize ait
bir hayatimiz olmamasi... Evde her sey rahat, bol ve emniyetli idi. Fakat hiir ve kendi bagimiza
degildik” (Tanpar, 2020b: 83).

Evlenen ¢iftin biiylik ailenin yasadigi konaktan ayrilarak kendi baslarina
bagimsiz bir hayat kurma arzusu donemin degisen toplum yapisinin giinliik hayata
etkileri seklinde yorumlanabilir. Dénemin gengleri giindelik hayatin yeni sekline ayak
uydurmak isterler. Ozellikle de bagimsiz hayat kurma isteginin evlenen ciftlerde
goriilmesi evlilik kurumunun da degisime ugradigin1 gostermektedir. Buradan su
sonucu ¢ikarmamiz miimkiindiir: Aile yapisinin bu sekilde olmast evli ¢iftler i¢in
problem olarak goriilmektedir. Bu problemin nedeni ise toplumun kisiler lizerindeki
baskisidir. Insan dogdugu andan itibaren bir seylere ya da kisilere arzu duyar. Fakat bu
arzular toplum kurallar tarafindan engellenir. Bu engel de kétiiliigiin ortaya ¢ikisi i¢in
bir nedendir. Hayri irdal ve Emine’nin de arzusu toplumun belirledigi aile yapist
tarafindan engele ugrayarak kotiiliigli meydana getirmistir. Bunun yaninda Hayri
[rdal’in pek ¢ok alanda bagimsiz olmak isteyen yonii, biiyiik ailenin yasadigi konaktan
ayrilma arzusuyla son derece bagdasir. Ciinkii Hayri Irdal, evliliginde oldugu gibi

sosyal ve is hayatinda da bagimsiz bir alan kurmak isteyen bir kahramandir.

Hayri Irdal ikinci evliligini Pakize’yle yapar. Bu evlilikte de Irdal’m mutlu
olamadigimmi goriiriiz. Cilinkii Pakize’nin normalden farkli olan delilige yakin bir
davranis bigimi vardir. Bir giin kendisini bir film setinde bulur; bir giin Hayri Irdal’1
iinlii bir oyuncuya benzetir. Bu yiizden Hayri irdal da Pakize’ye hicbir zaman
giivenemez. Pakize nin gercek dis1 hareketleri Hayri irdal icin iliskilerindeki mutluluk
ve arzuyu engelleyici unsur olarak goriilebilir. Bunun yani sira iliskilerinde karakter
olarak da bir uyum yoktur. Bu uyumu Emine ile saglasa da Pakize onun karakterine
uymayan bir kisilige sahiptir. Hayri Irdal hirslar1 olmayan bir karaktere sahipken Pakize
oldukca hirsli, kafasina koydugunu yapan biridir. Dolayisiyla Emine ve Pakize’yle
evliliklerinde duygusal yoniinii doyuramayan Hayri irdal bu iliskilerde tatmine

ulasamaz.

Daha sonra romanda karsimiza Selma Hanim c¢ikar. Ona karst duydugu
hayranligin ilerlemesiyle Hayri Irdal evli olmasina ragmen Selma Hanim’a asik olur,

ona kars1 hissettigi arzularinin farkina varir:
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“Biiyiikdere’ye son defa Selma Hanimefendi’nin akrabasmdan bir hanimin cenazesi dolayisiyla
gitmistim. Omriimde o giinkii yorgunlugumu unutamam. Selma Hanimefendi’ye olan baghligim
yiziinden hemen hemen merhumeyi tek basima sirtimda tagimistim. Neredeyse beraber
gdmiilmeye razi olacaktim. Ask insana neler yaptirmaz?” (Tanpinar, 2020b: 200).

Selma Hanim’a karsi duydugu askin en biiylik giici hayranliktan gelmektedir.
Hayri Irdal ondan o kadar etkilenmistir ki canli canli mezara gomiilebilecegini

sOylemektedir.

Hayri Irdal’mn Selma Hanim’la duygusal iliskisindeki gerilim unsuru ikisinin de
evli olmasidir. Ahlaki agidan kotii denilebilecek bu sagliksiz iliskiye ragmen Hayri irdal
roman boyunca sevdigi kadina arzu duyar. Bu durumla ilgili Hayri Irdal sunlar1 soyler:
“(...) bu kadin1 biitiin hayatindan siyirarak sevmistim. Cemal Bey’le evli oldugunu
biliyor ve sadece kabul ediyordum” (Tanpinar, 2020b: 265). Hayri irdal bunlar1 sdylese
de arzularinin siddetinin verdigi giicle Cemal Bey’den nefret eder. Kiskanglik ve
nefretin kahraman {izerinde olusmasi da sagliksiz evliligin dogurdugu kotiiliiktiir.
Cemal Bey’in Selma Hanim’1 kiskandigin1 anlayinca ona karsi bir y18in kin beslemistir.
Durumun degismesiyle daha once kiskanmadigi Cemal Bey’e karsi kiskancglik krizleri
yasamaktadir. Selam Hanim’in esinden bosanmasindan sonra da duygusal bir iligki
yasayan ¢iftin arzularim Cemal Bey engellemeye devam etmis, onlara roman boyunca

rahat vermemistir.

Huzur romanin bagkahramanlarindan biri olan Nuran’in Fahir’le olan evliligi de
problemli bir sekilde sonlanir. Fatma adinda bir ¢ocuklart olan ¢iftin evliligi Nuran’in
actigl gecimsizlik davasinin sonuglanmasiyla bitmistir. Nuran inandigi, sevdigi ve
cocugunun babast tarafindan evlendiklerinden yedi yil sonra aldatildigi igin
ayrilmalarinin lazim geldigini diisiinmiistiir. Kocas1 Fahir, Nuran’1 bir seyahatte tanistig
Romanyali bir kadin i¢in birakmustir. Fakat ahlaksal agidan kot denilebilecek

aldatilmanin 6ncesinde de aralarinda uyumsuzluk s6z konusudur:

“Gergekte, bu basindan beri mesut olmayan bir evlenmeydi. Ikisi de birbirlerini ¢ok sevmisler;
fakat viicutca hi¢ tamimamugslar, Fahir sinirli ve bezgin, Nuran sadece sabirli, yan yana,
birbirlerine kapali, fakat glindelik islerinde agik, iki tesadif mahkdmu gibi yasamislardi”
(Tanpar, 2014: 80).

Nuran ve Fahir’in arasinda nesesiz ve isteksiz bir iligki vardir. Tanpinar’in
romanlarinda siklikla goérdiiglimiiz arzunun, tutkunun olmadigr evlilikler romanin 6ne
cikan kahramani Nuran i¢in de gecerli olmus; evliliginin bitmesine neden olmustur.

Fakat evliliklerinde kizlar1 Fatma’nin diinyaya gelisi, nesesiz gegen evlilik hayatlarini
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biraz olsun degistirir gibi olmussa da Fahir, Nuran’in sessiz, yumusak halini
yadirgamis; aralarindaki sorunlarin devam etmesini saglamistir. Fahir’e gore Nuran’in
ruhu tembeldir. Fakat Fahir sahip olma hissinin i¢inde tiirlii heves ve arzular1 uyutan bir
karaktere sahiptir. Bu sebeple aralarinda bir ¢ift olarak uyum saglayamamis olan Nuran

ve Fahir yalnizca giinliik hayatta diizenli bir iliskileri olmustur.

Fahir’e gore kendisinde bir bagkasinin derisiyle uyusma imkéan1 eksiktir.
Nuran’la evliliginde arzularin olmamasi Fahir’i arayislara sokar. Bu yiizden Fahir i¢inde
bulundugu iliski icerisinde bir kayanin {istiinden asan bir deniz dalgasi1 gibi heyecanlar
ararken Romanyali sevgilisi Emma ile karsilagir. Evliliginde uyumsuzlugun dogurdugu
kotii his diyebilecegimiz vicdan azabi, kiskanglik, bir y1gin giiriiltii, telas i¢inde Fahir,
Emma’yla karsilasmasindan sonra kendisini farkli gérmeye baslar. Esi Nuran’in
hayatinda olmasina ragmen sevgilisinin pesinden kosmus, yetisip onu gegemedigini
hissedince de Emma’ya teslim olmustur. Olaylarin bu duruma gelmesiyle Nuran biiyiik
bir yalmzlik, aldatilma ve terk edilme endisesiyle bas basa kalir. iliskinin icinde
arzunun olmamasi aldatilmayla sonuglanarak Nuran’i psikolojik manada koti etkiler.
Daha sonra tanistigi Miimtaz’la iliskisinde de gordiigiimiiz kaygilarin nedeni Fahir’le

olan evliliginin koti bir sekilde bitmesidir.

Pek ¢ok bakimindan derinlikli olan Huzur romaninin olay oOrgilisii daha ¢ok
Nuran ve Miimtaz’in aski ¢evresinde gelisir. Onlarin aski musiki ve romanin mekani
olan Istanbul ile biitiinlesir, tabiatin biiyiileyici etkisiyle eser zenginlesmis olur. Iliskide
tabiat, medeniyet, musikinin etkisiyle estetik hazzin dikkat cektigi duygusal iliski
Miimtaz ve Nuran’in bir mayis sabahi ada vapurunda karsilasmalariyla baslar. Bir yil
stirecek olan bu aski geriye doniislerle Ogreniriz. Onlarin karsilagsmalar1 tesadiifi
olmustur. Bu karsilasmada birbirlerine olan yakinligin verdigi giiciin etkisiyle ilk
gorliste asik olma s6z konusudur. Miimtaz, Nuran’in beyaz bir riiyay1 hatirlatan yiiziinii

gordiigiinde etkilenir, konusur konusmaz onun Istanbullu oldugunu anlar. Ciinkii:

“Miimtaz i¢in kadn giizelliginin iki biiyiik sart1 vardi: Biri istanbullu olmak, 6biirii de Bogaz’da
yetismek. Ugiincii ve belki de en biiyiik sartinmn tipki tipkisna Nuran’a benzemek, Tiirkgeyi
onun gibi taganni edercesine konugmak, karsisindakine onun gozlerinin 1srariyla bakmak,
kendisine hitap edildigi zaman kumral basini onun gibi sallayarak konusana donmek, elleriyle
ayni jestleri yapmak, konusurken bir miiddet sonra kendi cesaretin sasirarak dyle kizarma, higbir
Ozentisiz, telagsiz, biiylik ve genis, sulari; dibi goriinecek kadar berrak, bir nehir gibi hayatin
ortasinda hep kendi kendisi olarak sakin, besleyici akmak oldugunu o giin degilse bile, o haftalar
icinde 6grendi” (Tanpmar, 2014: 81).
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Gorilir gormez Nuran’dan etkilenen Miimtaz; onun olgun, zarif, gilinesin 06z
bahcesindeymis gibi bastanbasa aydinlik tarafini goriir, kendindeki eksik sandig tarafi
Nuran’la kapatmak ister. Daha sonra ikilinin tanigmasi arkadas ¢evrelerinde olan ortak
kisilerle gerceklesir. Miimtaz’in smif arkadasi olan Iclal ve Muazzez, Nuran’in da
arkadaslaridir. Onlarin da bu tanismaya dahil olmasiyla Miimtaz iki gen¢ kizin
dedikoducu olmasina karsin Nuran’in sakinligi Miimtaz’in hayranhigini daha da

siddetlendirir.

Miimtaz ve Nuran’in ilk karsilagmalarindan itibaren birbirlerine olan yakinligini
engelleyecek unsurlar da s6z konusu hale gelir. Bunlardan ilki Nuran’in Fahir’le olan
evliliginden diinyaya gelen Fatma’dir. Ciftin ilk karsilasmasi sirasinda Miimtaz’in
Fatma’yla konusma ¢abasi, ona gililimsemeleri Fatma’nin hosuna gitmedigi gibi onu
rahatsiz da eder. Clinkii Fatma higbir erkege 1yi davranma niyetinde degildir. Her erkek
onun mutlulugu i¢in tehdit unsurudur. Annesini bagka bir erkekle diisiinme fikri bile
Fatma’nin kiskanclik krizlerine girmesine neden olur. Ciftin ilk karsilagsma sirasinda s6z

konusu Fatma’nin huysuzlugu diger bulugmalart da olumsuz etkileyecektir.

Nuran ve Miimtaz arasinda yasanan duygusal iliskinin engelleyicisi olarak
gordiiglimiiz Fatma, roman boyunca ¢iftin huzurunu kagirir. Bir aksam yemegi sirasinda
Miimtaz ve Nuran’in kars1 karsiya oturmasi Fatma’y1 sinirlendirmis; ¢ift de dahil olmak
tizere masadaki herkesin huzurunu kacirmistir. Herkesin sohbet ettigi bir sirada Fatma
biitliin disleriyle giilmeye baslamis, en sonunda da bir kahkaha ativermistir. Kimse ne
oldugunu anlayamamis, masada garip bir rahatsizlik baglamistir. Ayn1 zamanda topunu
almak i¢in kosturmaya baslayan Fatma’ya annesi Nuran yeter demis, Miimtaz da ayaga
kalkarak Fatma’ya yonelmistir. Fakat Miimtaz ge¢ kalmis, Fatma yere diismiistiir. O

sirada:

“Iste o zaman giiniin Miimtaz iizerinde o kadar tesir yapan hadisesi oldu. Yasar, cocukla mesgul
olacag1 yerde ona donerek ¢ok yavas, adeta yilan 1sligina benzeyen bir sesle ‘Birakin su gocugu,
dedi. Yaptiginiz yeter... 6ldiirecek misiniz?”” (Tanpinar, 2014: 231).

Nuran ve Miimtaz’in birlikteligine bir gdlge gibi diisen bu hadiseler Fatma’nin
huysuzluklar1 ve Yasar’in ofkesidir. Miimtaz, Yasar’in adeta ‘Oldiirmek arzusu’yla
dolup tasan bakisini unutamamis, biitiin dmriince o bakislarin sirtinda kendini buz gibi
hissetmistir. Fatma’nin s6z konusu bu iligki i¢in engelleyici oldugunu Nuran ve

Mimtaz’in arasinda gecen bir tartisma da Ornek olarak gosterilebilir. Nuran’in bir
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cocugun fikirlerini bu kadar deger vermesini anlayamayan Miimtaz, Anadolu
kadinlarmin ise giderken yeni dogmus cocuklarini sirtlarina sarmalarimi  6rnek
gostererek Nuran’in Fatma’y1 kafasinda gezdirdigini sdyleyerek onu suglar. Nuran buna
cok sinirlenir ve kirilir. “Ben yine ¢ocugumla mesguliim... Fakat sen yedi asrin

2

oliisiiyle...” seklinde cevap vererek Miimtaz’1 elestirir. Ikili konusma sirasinda
Fatma’dan bahsederek sdylemleriyle aralarinda bir sogukluk meydana gelir. Bu

soguklugun sebebi de annesini bagka erkeklerle gormek istemeyen Fatma’dir.

Yasar’in Miimtaz’dan hoslanmamasinin ardindan romanin Nuran bdliimiiniin on
iiclincii kisminda ise Nuran ve Miimtaz iliskisinin gerilimleri artar. Bu bdoliimde
Nuran’in kaygilar iliskinin engelleyici hisleri arasina girer. Yasar, Fatma ve Miimtaz
arasinda yasanan soguklugun sabahinda Nuran, Miimtaz’i gormek i¢in Emirgan’a

habersiz gelir. Uykusuz bir gece gecirdigini sdyleyen Nuran’a gore bu iliskide:

“Hiilasa bir y1gm engel vardi. Eninde sonunda Miimtaz’dan vazge¢mege mecbur kalacak, yahut
cok delice bir is yapacakti. Her ikisinin de hayati zehirlenecekti” (Tanpinar, 2014: 232).

Yagar’in Miimtaz’a attig1 nefret dolu bakislar1 géren Nuran, Yasar’in soziinii
dinleyecek olan annesinin de iliskinin evlilikle sonlanmasina engel olacagini diisiindiigii
icin endiseli oldugunu Miimtaz’a anlatir. Miimtaz’in da zihnini mesgul eden bu hisler,
ciftin korkmasina sebep olur. Miimtaz, Nuran’a gizlice evlenmeyi teklif eder. Fakat
Nuran buna da endiseli yaklasir, Fatma’nin ve annesinin {iziilecegini diistiniir. “Geng
kadin iimitsizdi. —Goreceksin Miimtaz, eninde sonunda bizi harap edecekler” (Tanpinar,

2014: 233).

Nuran, Miimtaz’in evine, onlerinde bagka bir u¢urumun daha agilmis oldugunu
hissederek elinde iki mektupla gelir. Fahir ve Suat’tan gelen bu mektuplar ciftin
endigelerini artiracak, siiphenin de s0z konusu olmasina neden olacaktir. Bu
mektuplardan biri Nuran’in eski esi Fahir’den gelir. Fahir esiyle barismak istedigini,
cocugunu diisiindiigiiniic mektupta itiraf etmistir. Emma’nin kendisini terk etmesiyle
Nuran’a geri donmek isteyen Fahir, Miimtaz i¢in bdylece bir tehdit unsuru haline gelir.
Bunun yaninda Nuran’in evlilige, aile olmaya 6énem gosteren yani ikisinin de kafasinin

karismasina neden olur.

Diger mektup ise Miimtaz ve Nuran’in endisesini daha da siddetlendirir. Bu
mektup Suat’tan gelmistir. Nuran’in {iniversiteden eski bir arkadasi olan Suat, hasta

yatagindan yazdigi mektupta Nuran i¢in “Yalniz sen beni iyi edebilirsin!” (Tanpinar,
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2014: 234) demektedir. Nuran zamaninda Suat’in onu sevdigini bilmektedir. Fakat
Fahir’le evlenmesinden sonra aralarinda her seyin kapandigimi diistinmektedir. Ayrica
Suat evli ve Miimtaz’in da akrabasidir. Durumun boyle olmasi ¢iftin huzurunu kagirmas,
Mimtaz’1 olduk¢a korkutmustur. Ciinkii Miimtaz Suat’t ¢ok iyi tanmimaktadir.
Cocuklugundan beri birbirine tahammiil edemeyen Suat ve Miimtaz’in Nuran’1 tercih
ediyor olmast romanin Onemli gerilim unsurlarindan biri haline gelir. Dolayisiyla
Tanpinar, Miimtaz’1 Suat’la karsilastirmak icin pek cok tesadiifi durumu kullanmis,

Miimtaz’in Suat endisesini gli¢lendirmistir.

Endise hissiyle baslayan aralarindaki gerginlik ki mevsiminin baglamasiyla
stipheyi de meydana getirir. Yasanan olaylara sogukkanlilikla ve sevdigi kadina itimatla
bakacag1 yerde Miimtaz, Nuran’a siipheyle yaklasir; kendisini unutmakla ithama kadar
gidecek gerilimler yasar. Ciinkii kisin gelmesiyle Istanbul’a tasinan ¢iftin yakin cevresi
degismistir. Yasar’in ¢ekilmez tavirlari, Fatma’nin hastaliklari, etrafin dedikodusundan
ziyade Miimtaz’1 bu bolimde sikintiya sokan Nuran’in vaziyetinin degismesidir.

Clinkii:

“Beyoglu’na taginmakla Nuran eski mektep arkadaslarinin, oldukc¢a kalabalik bir aile muhitinin,
Yasar’in bitmez tiikenmez dostlarinin, Fahir’in hisim ve akrabasmin ve nihayet Adile’nin ve
ahbaplarinin arasina diismiis oluyordu” (Tanpinar, 2014: 327).

Miimtaz sevdiginin siikinetle kenara cekilip kendisini beklemesini istese de
Nuran ¢evresiyle ilgilenerek Miimtaz’t ithmal etmektedir. Bu durum da Miimtaz’in
Nuran’a siipheyle bakmasina neden olur, ikilinin zor gilinler gegirmesini saglar.
Fatma’nin yaz sonunda baslayan hastaliginin devam etmesiyle birlikte ¢evrelerindeki
dedikodular da artar. Nuran da bundan rahatsiz olarak Miimtaz’la bir miiddet de olsa
aralarina mesafe koymaya karar verir. Dolayisiyla kis mevsiminin baslamasi aralarinda

soguklugun yasanmasina yol agar.

Nuran ve Miimtaz iligkisinin evlilige gitmesini engellemek isteyen kisilerin en
basinda Adile Hanim vardir. Sabih’in esi olan Adile Hanim’in en belirgin 6zelligi
birlestirici tarafinin yaminda yangimi sondiirme tarafidir. Ozellikle evlilik denilen
miiesseseye onem veren Adile Hanim, tanidigi kadinlarin kendi ¢evresi disindan biriyle
evlenmesini ister. Ciinkli kendi arkadaslar1 kendisine kalmalidir. Miimtaz ve Nuran’in
birbirlerini tantyarak iligkilerine baslamalar1 Adile Hanim’1 rahatsiz eder. Kendisinden

yardim istenmesini istedigi i¢in ¢iftin birlikteligine raz1 gelmemis, aralarina sogukluk
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girecek dedikodular, konusmalar yapmistir. Adile Hanim’in arabuluculuguna gerek
kalmadan duygusal bir iliskiye baslamalarinin yan1 sira Miimtaz ve Nuran g¢evrede

sevilen bir ¢ifttir. Bu durum da Adile Hanim’1 rahatsiz etmektedir.

Adile Hanim’in Nuran ve Miimtaz’a bakis acisim1 bilen Yasar, evlilige yeni
engeller ¢ikarmak igin onunla bir anlasma yapar. Bunun yaninda Miimtaz’in
kiskanmasini saglamak i¢in gen¢ kadimin yani Nuran’in yanina birtakim erkekleri
musallat etmeye calisir. Bu ylizden Adile Hanim ve Yasar’in varlig ikilinin iligkisinde
birer engel olarak karsimiza ¢ikar. Onlar evliligin olmamasini agik ve net bir sekilde

istemezler:

“Yasar, bu diigmanlik i¢inde Adile’ye karsi olan kinini de unutmustu. Hemen her giin onun
evindeydi. A¢ikga bir kelime sdylemeden isbirligi yapmuslards. ikisi de er ge¢ Nuran’in Adile’ye
dogru kayacagmi tahmin etmislerdi. Ilk ziyaret giiniinde ‘Evet, bu zavalli ¢ocugu kurtarmal. ..
yoksa mahvolacak!” diye anlastiktan sonra gen¢ kadini1 Miimtaz’dan uzaklastirmak i¢in her tiirlii
tedbiri beraberce, sadece birbirlerinin diistincelerini kabul etmekle almiglardi” (Tanpmar, 2014:
328).

Adile Hanim, Yasar ve c¢evresinden duyduklart dedikodular nedeniyle
Miimtaz’la arasina mesafe koyan Nuran’i rahatlatmis olsa bile bu durum Miimtaz’1
oldukga rahatsiz etmektedir. Bu rahatsizlik da Nuran’a siipheyle yaklagmasina sebep
olmustur. iki hafta arayla goriisen Miimtaz’1n gdziinde Nuran tebessiimii, konusmas ve
nesesi ile bagkalarina ait olmaktadir. Adeta “baska erkeklerin kollar1 arasinda dans
ediyor, Mimtaz’t mesgul eden meseleye hi¢ benzemeyen meseleler {izerinde
konusuyor, onunla bas basa olduklar1 veya yalniz onunla mesgul oldugu zamanlardaki
gibi diistinmiiyor, yasamiyordu” (Tanpinar, 2014: 329). Dolayisiyla ¢evrelerinde ortaya

c¢ikan kotiiliikler ikili tizerinde kotii hislerin olusmasina neden olmustur.

Nuran’in kaygilarinin yaninda Miimtaz’in kiskanclik ve siiphe hislerini
beslemesi romanin yeni bir ¢atismasini meydana getirir. Duydugu bir dedikodu iizerine
Nuran’dan habersiz onu aramaya c¢ikar. Ne yapacagmi bilemeyen Miimtaz eve
dondiigiinde Nuran’1 goriince siiphelerinin bosa oldugunu anlar. Nuran da etrafindaki
insanlardan rahatsiz olusunu dile getirince ¢ift evlilik kararlarim1 hizlandirir. Cift icin
yeni bir donem bagslamis olur. Evlilikleri i¢in pek ¢ok eksikligi giderir ve planlar

yaparlar:

“Bu hafta, Miimtaz’in hayatinda mesut diyebilecegi son giinlerdi. Kisin sikmtis1 i¢inden, yazin
giizel glinlerine birdenbire ¢iktilar. Saadet dedigimiz o turfa meyveyi, onun biitiin lezzetini, insan
hayatin siir ve sihirle dolduran, bir sanat eserine benzeten seylerin hepsini, geng adam bu hafta
icinde tatt1” (Tanpinar, 2014: 348).
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Miimtaz’in yasadig1 saadetin lizerine Nuran’in korkular1 ikilinin iligkisine golge
diigtirtir.  Hissettigi  korkular1 da Miimtaz’a acik¢a dile getirir. Hakikaten
evlenebileceklerine inanmayan Nuran, korkularinin kaynagi olarak Suat’i gordiigi
riyayr dile getirir. Tanpmnar’in hikdye ve romanlarinda gerceklesecek olaylarin
riiyalarda Onceden goriilmesiyle pek c¢ok defa karsilagilir. “Tanpinar’in  edebi
metinlerinde, kendi hayatindakiler gibi riityanin ger¢ek hayatla dogrudan etkilesim kuran
psisik ve spritiiel bir yoni vardir” (Kurt, 2020: 94). Huzur romaninda da Suat’in intihari

Nuran tarafindan riiya araciliiyla 6nceden hissedilir.

Riiyasinda Suat’it goéren Nuran’in sikintt hali Miimtaz’t da korkutmustur.
Dolayistyla Nuran tarafindan goriilen sikintili riiya evliliklerine goélge diistirmiis;
heyecanin ve arzunun engellenmesine neden olmustur. Tanpinar estetiinin 6nemli bir
unsuru olan riiya, Nuran ve Miimtaz’in iliskisini kdbusa g¢evirecektir. Bu da romanda
ortaya ¢ikacak catismalarin ve kotiiliiklerin nedenine isaret etmektedir. Nuran’in
gordiigii riiya lizerine yapilan konusmanin ardindan taksiden inip evlendikten sonra
yasayacaklar1 eve giden Nuran ve Miimtaz’in karsilastiklart durum evlilik arzularinin

tamamen bitmesine neden olur:

“Gordiikleri sey, ikisinin de biitiin 6miirleri boyunca unutamayacaklar1 cinstendi. Holde ¢ok
keskin bir 15181n altinda tavana asilmis bir insan viicudu, kapiya dogru sallaniyordu. Miimtaz da,
Nuran da ilk bakigta Suat’1 tanidilar” (Tanpinar, 2014: 354).

Nuran ve Miimtaz’in evlendikten sonra yasayacaklar1 evde intihar eden Suat,
boylece ¢iftin evliligine tamamen engel olmus, arkasinda her seyi izah eden bir mektup
birakmistir. Ertesi giin Nuran, Bursa’ya hareket etmis, yazdigi bir mektupta Miimtaz’a

sunlar1 sOylemistir:

“Ne yapalim Miimtaz; kader istemiyor! Aramizda bir 6lii var. Bundan sonra beni

bekleme artik! Her sey bitmistir” (Tanpinar, 2014: 354).

Nuran’in bir ay sonra Istanbul’a donmesiyle birlikte Miimtaz’in barigma iimidi
artar. Fakat Nuran hislerinden emin olarak asktan igrenme vaziyetine gelmistir. Bu
yiizden Miimtaz’a bir daha geri dénmez; Fahir’le barismak igin Izmir’e gider.
Miimtaz’a: “- Madem ki Fahir bana doniiyor, madem ki hastayim, sana muhtacim,
cocugunun babasiyim, beni reddetmemelisin diyor, ben dénmege mecburum; mesut
olmayacagimi biliyorum, fakat huzur i¢in buna mecburum” (Tanpinar, 2014: 400-401)

demistir. Roman boyunca Nuran’da gordiigiimiiz kiz1 Fatma’nin mutlulugunu istemesi,
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aile ve huzuru bulma arzusu Fahir’le barisarak son bulmustur. Miimtaz ve Nuran’in
birbirlerini goriir gérmez baslayan duygusal iligkisi engelleyici giigler nedeniyle
engellenmeye c¢alisilmistir. Nihayetinde de Suat’in intiharinin meydana gelmesiyle de

kesin olarak bitmistir.

Huzur romaninin basinda kahramanlar arasinda Mahur bestenin hikayesi geger.
Mabhur beste, Nuran’in dedesi olan Talat Bey’in eseridir. Talat Bey’in karis1 Nurhayat
Hanim Misirhi bir binbasiya severek kagmistir. Mevlevi muhibbi olan Talat Bey de
karis1 i¢in bu eseri bestelemistir. Bunun iizerine bir fasil yapmayi planlarken Misir’dan
gelen bir dostu Nurhayat Hanim’in 61diigii haberini verir. Daha sonra Talat Bey haberi
aldig1 gece eserini bitirir. Miimtaz da bu bestenin hikdyesini Nuran’in kendisinden
dinlemistir. Ikisi i¢in de Mahur beste “insanin tenine yapisan o ac1 ¢18liklardan biriydi”
(Tanpinar, 2014: 61). Hikdyenin basinda anlatilan Mahur bestenin aci sonu Nuran ve
Miimtaz i¢in de gergeklesmistir. Ikilinin asklari Talat Bey’in sonu gibi mutluluktan

ziyade actyla bitmistir.
3.2.2. Oliim

Kotiliikle iligkilendirilen bir diger unsur da oliimdiir. Bir konu olarak &liim
felsefe, edebiyat, din gibi pek ¢ok disiplinin aragtirma alanina girer. Bunun da nedeni
her canlinin deneyimledigi bir tecriibe olmasindan kaynaklanir. Kotiiliigiin hiikmiiniin
kesin olarak verilememesi gibi 6lim hakkinda da kesin bir hiikiim verilmesi zordur.
Bunun nedeni liimiin belirsiz olmasindan kaynaklanmaktadir. Ozellikle &liimden sonra
yasananlara iliskin bir belirsizligin olusu 6liim {izerine net bir tanim yapmay1 gii¢ bir
hale getirir. Fakat bu konuda sodylenecek en belirgin gercek; Oliimiin bir kotiilik
yaratiyor olmasidir. Boylelikle evrensel olarak disiiniildiigiinde o6liim, kotiiliik

dairesinin i¢erisindedir.

Cinayet, intihar, bir insan hatasindan kaynaklanan hastalik olmadigi siirece
Oliimler dogal kotiiliiklerin iginde yer alir. Gergeklesmesi ise bir baskasi tarafindan
meydana geldiginde kotiiliigiin ahlaki boyutuyla karsilagilir. Baskasi tarafindan
gerceklestirilen Oliim, yani cinayet, ahlaki kotiiliikklerin baginda gelmektedir. Ciinkii
ahlaki  kotiliklerin ~ belirgin ~ Olgiiti.  bir  bagkas1  tarafindan  kotiiliigiin
gergeklestirilmesidir. Dolayisiyla cinayet ve intiharin  gerceklesmesi kotiiliikleri

dogurmaktadir.
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Koétiiliigiin bir unsuru olmasiin bir baska boyutu da 6limiin ardindan dogan
olumsuz durumlardir. Bir insanin kaybi, ardindaki diger insanlar1 psikolojik anlamda
olumsuz etkilemektedir. Ozellikle insanin en yakinini kaybetmesi psikolojisini derinden
etkilemesinin yaninda kisinin zihninde travmalarin meydana gelmesine neden olur.
Ozellikle baba ve annenin kaybi ¢ocuklarin zihninde &liim diisiincesini yaratarak
korkuyu meydana getirir. Oliim gerek dogal gerekse ahlaki olarak meydana geldiginde
maruz kalanin hayatin1 olumsuz etkilemesi, ortaya yeni kotiiliiklerin ¢ikmasi icin
elverigli bir ortam hazirlar. Dogal koétiliik boylece ahlaki bir kétiiliigiin ortaya
¢ikmasina ortam olusturdugu i¢in kotiiliik devamli bir hale gelmis olur. Buna en 6nemli
ornek babanin Oliimiidiir. Babanin kaybt sonucunda insanin kisilik olarak
tamamlayamadigt duygular, insani kdotiilikklerin meydana gelmesine sebep
olabilmektedir. Dolayisiyla 6liim, maruz kalan insanlara yasattigt act ve bunun

sonucunda yasananlar nedeniyle basli basina bir kotiiliik olarak algilanir.

Oliim ayn1 zamanda evrensel bir durumdur. Bireylerin zihnini mesgul eden 6liim
diisiincesi ¢evresel etkiler nedeniyle de toplumsal bir boyuta ulasir. Kolektif bir duruma
gelen Olim diisiincesi kisilerin zihninde kaygiyla birlikte korkuyu da yaratir. Bu
durumun kaynag da yasamm kendisidir. Insanin hayatta bir seyler yapmaya ve
{iretmeye caligmasi oliimlii olmasinin bir sonucudur. Oliimlii olmanin farkindalig
insanin bir taraftan yasama hevesiyle bir seyler liretmesini ve zevk almasii saglar.
Dolayisiyla kolektif olarak insanin zihnindeki kaygi ve korkunun kaynagi, yasanan bu

hayat ve 6liim ¢atismasinin varligindan gelmektedir.

Ahmet Hamdi Tanpmar da &liim korkusu yasayan biridir. Oliim, onun igin
korkung bir akibettir. “Tanidiklarinin 6liimlerinden {iziintii duyan Tanpinar, 6liim icin
‘korkung sey’ der. Giinliigiiniin Aralik 1960 tarihli sayfasinda, ‘Neden korkuyorsun?’
sorusunu, ‘Her seyden... Oliimden’ seklinde cevaplandirir” (Ozcan ve Bilgin Topgu,
2021: 384). Zihnindeki o6lim ile birlikte korkunun ortaya c¢ikmasmin ilk nedeni
annesinin kaybidir. “Antalyali Geng Kiza Mektup” metninde, Kerkiik’te yasadigi
yillarda annesinin tifiisten 6ldiigiinii yazar (Enginiin ve Kerman, 2018: 34). Kiiciik yasta
en yakmii kaybetmesiyle olimii diisiinmeye baslayan Tanpinar, diislincelerinin
etkisiyle metinlerini kaleme alir. Universite egitimi i¢in geldigi Istanbul’da Yahya
Kemal ve Ahmet Hasim’in 6liim hakkindaki diislinceleriyle karsilasmasi zihinsel

stirecini etkileyen durumlardan biridir. Diisiince diinyasinda meydana gelen bu
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degisikliklerle 6lim ve Oliimiin gergekligi lizerine sorgulamalar yaparak hayatindaki
yoksunluklarin farkina varir. Glinliiklerine bakildiginda s6z konusu yoksunluklarin
Tanpinar’in  zihnini mesgul ettigi goriiliir. Para sikintisi, metinlerinin dikkate
almmamasi, yurt disina erken yasta gidememesinin verdigi iizlintii, bir evlilik
yapamamis olmasi 6liim diistincesiyle birlikte gelen sorgulamalarin sonuglaridir. Yunus

Balci’nin Tanpinar’daki 6liim diislincesi i¢in sOyledikleri bunlar1 destekleyecektir:

“Tanpinar, genis bir i¢ diinyanin, zengin bir hayal dleminin temellerini kurar. Bunun {izerine
delikanlilik ¢aglarinin baslarinda annesini kaybetmis olmasmin iizlintiisiinii ve derin etkisini de
eklemek gerekmektedir. Oliim ve 1zdirap diisiinceleri de bu yillarda icine yer etmeye baslar. Bir
anlamda sevdigi ve hayran oldugu Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’in kaderlerine ortak olmus
olur” (Balci, 2009: 8).

Ahmet Hamdi Tanpinar, yasadiklarimin etkisiyle edebi eserlerini meydana
getirir. Kii¢iik yaslarindan itibaren yasadigi kayiplar ve giindelik hayatin getirdigi
etkenler nedeniyle zihnindeki O©liim diislincesini kahramanlar aracilifiyla edebi
eserlerinde isler. Ozellikle romanlar1 incelendiginde kahramanlarm 6liim diisiincesinin

meydana getirdigi kaygilar, metinlerinin temelini olusturur.
3.2.2.1. Dogal Oliimler

Insan tarafindan gergeklestirilmeyen ve bir hastalik sonucu meydana gelen
Olimler, dogal kotiiliikklere ornektir. Bu oliimler, insandan bagimsiz bir sekilde
gerceklesir. Ayn1 zamanda kaynagi da belli olmayabilir. Dogal kétiiliikler kotii bir olay
neticesinde gerceklesmesinden dolayr insanin psikolojisinde derin izler olusturarak
travmalar yaratabilir. Ozellikle bir insanm yakinin1 kaybetmesi sonucunda yasadig
yikim ve aci, ortaya ¢ikan kotiiliigiin etkisini gostermektedir. Yasanan bu yikim ve aci
da kisinin psikolojisinde derin yaralar ag¢tigt gibi karakter olusumuna da sekil
vermektedir. Ahmet Hamdi Tanpmnar da metinlerinde kotiiliigiin bir unsuru olarak
goriilebilecek o6liimii kullanarak kahramanlarinin karakter 6zelliklerini derinlestirmistir.
Metinlerindeki s6z konusu bu 6liimler dogal bicimde ya da cinayet, intihar, savas gibi
nedenlerle meydana gelmistir. Dogal Oliimler alt bashig: altinda Tanpiar’in roman ve
hikayelerinde yer alan ve bir insan tarafindan gerceklestirilmeyen oOliimler

incelenmektedir.

Tanpinar’ Bir Yol hikdyesinde ¢ocugunun kaybini yasayan anlatici, dliimiin
sebebi hakkinda bilgi vermez. Bu yiizden anlaticinin oglunun Oliimiinii dogal

katiiliklerin i¢inde gormek dogru olacaktir. Hikdyede yer alan oliim anlaticinin
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hayatinda bir eksiklik yaratmasinin yani sira ruhsal olarak da pek ¢ok olumsuzlugu
pesinden getirir. Yasadigr aciyr acilarin en biiyiigii seklinde goriir. Karsilasilan bu
olumsuz ruh hali, psikolojik yonden hikdye boyunca okuyucuya siddetle hissettirilir.
Hikaye de bu ruh hali {izerine kurulmustur. Anlatict da yasanan bu koétii olay nedeniyle

farkl1 bir insan oldugunu su ciimlelerle anlatir:

“Baska bir adam, tam kelimesi degil... Biitiin bir mazi, en kdotii, en karanlik, en tamir edilmez
taraflariyla igimde canlanir, hortlaklarimla bag basa kalirim. Boyle zamanlarda hayat sanki biitiin
¢esmelerini kapatir, yalniz bir tanesi, azap ve uzintiinin kaynagi kalir ve ben onun bulanik
aynasinda biitiin dmriin en kotii muhasebesini yapa yapa kendimi seyrederim” (Tanpmar, 2018:
77).

Anlatic1 ¢ocugunun Sliimiinden on giin sonra Istanbul’dan soguk ve yagmurlu
bir glinde ayrilmistir. Bu donemde karis1 hastadir. Ayrica yasadigi baska sikintilar da
vardir. Kisacasi anlatici kaderle yumruk yumruga oldugu giinlerden birini yagamaktadir.
Yolculugun ise iyi ve unutturucu bir etkisi vardir, fakat 1stiraplar ve {izlintiiler mekanla
sik1 bir iligki halindedir. Bu yiizden anlatict bulundugu Haydarpasa Gar1’n1 kendisinin
biiyiik ve karanlik bir lahdi olarak diisiiniir (Tanpinar, 2018: 77).

Hikayede anlaticinin yasadiklar1 sonucu ¢ektigi acilarin karsisinda yeni bir hayat
kurma isteginin s6z konusu oldugu da agik bir sekilde goriiliir. Hikayenin kurgusunda
bu ¢atismanin 6nemli bir unsur oldugu sdylenebilir. Catismay1 yaratan bu ikili durum
bizi, Freud’un 1920°de yazmis oldugu Haz llkesinin Otesinde baslikli kitabinda soz
ettigi Eros ve Thanatos adin1 verdigi i¢giidiilere gotiiriir. Bu iki i¢gilidii, insanda bulunan
birbirine zit olan kavramlardir. Yasam ic¢giidiistinii Eros adiyla isimlendiren Freud,
bunun karsisina oliim iggiidiisii olan Thanatos’u koyar. Saglikli bir bireyde yasam
icgiidiisiiniin yani Eros’un etki alaninin daha genis oldugu sdylenebilir. Eros hayata
tutunma, birini/dogayr sevme ve insandaki arzularin kaynagi olan bir icgiidiidiir.
Dolayisiyla insan bir tarafta hayatta kalmaya calisirken diger tarafta da kendi ya da
bagkalarinin 6liimiinti ister. Hikdyede anlaticinin yasadigi bu durumu da Freud’un
diialist yaklasimiyla ortaya attifi Oliim ve hayatin yan yana olmasi birbiriyle
iliskilendirilebilir. Hikdyede kader, 1stirap ve iiziintiiyle dis dise oldugunu sdyleyen
anlatici; bu hissin yaninda yasama istegiyle de doludur. Fakat bu yasama istegiyle adim

atmaya glicii yoktur:

“Evet, pekala biliyorum ki, bir giin ben her seyi birakip bu kiiciik yola dalarsam, onun bittigi
yerde biitiin saadet ve hasretlerimi, eski yasanmis riiyalarimi bulacagim, temiz, yepyeni, mesut
bir adam olacagim. Bunu biliyorum, fakat yapamayacagimi da biliyorum. Halbuki bir omiir
yasanmaga deger bir seydir” (Tanpinar, 2018: 83-84).
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Oliim ve yasam isteginin arasinda savrulan anlatict kendi hayatin1 yasamadig1
kanaatine varir. Yasadigi hayatin kendisine ait olmadigi hissiyle kendisinden baska

herkes olmaya razi olan anlatici, sunlar1 sdyler:

“Ah, bir elbise degisir gibi hiiviyetimi degistirebilmek, lalettayinin i¢inde kaybolmak, bir avug
kum i¢inde bir kum tanesi olmak ve boyle oldugunu dahi bilmemek. Ne bileyim, bir maske, bir

numara, bir sicil varakasi, bir manivela, bir ¢ark, bir diigme, her sey olmak, yalniz” (Tanpinar,
2018: 79).

Bir Yol hikayesinde anlaticinin karsilagtigi kendi oglunun o6liimii, onun
psikolojisinde olumsuz bir etki yaratir. Kotiliiglin bir unsuru olarak gordiiglimiiz
Oliimiin dogurgan etkisini bu hikdyede gérmek miimkiindiir. Anlatic1 yasadig1 kayipla
birlikte bir kotiiliige maruz kalir; hayatinin pek ¢ok doneminde de bu acinin etkilerini
derinden hissederek hayatini olumsuz yonde etkiler. Bunun yaninda maruz kaldig: act
nedeniyle kendisini yasama dair pek ¢ok histen uzaklastirir. Olumsuz yonde bir

engellemeyle karsilasmis olur.

Insan etkisiyle gerceklesmemesi sebebiyle depremler, dogal kétiiliiklerin i¢inde
goriiliir. Depremin siddeti biiylidiik¢e yikiciliginin artmasit can kaybina sebebiyet
verebilir. Yasanan Oliimler ve depremin korkutucu yani ise hayatta kalan insanlar
psikolojik olarak olumsuz etkiler. Bu yiizden dogal kétiiliiklerin iginde gordiigiimiiz

depremler, siddeti nedeniyle diinya icin bir ¢esit felakettir.

13 Eyliil 1924 yilinda Erzurum’da biiyiik bir deprem yasanmistir. Ikinci Diinya
Savasi’nin agir etkileri devam ederken yasanan yikici depremin hasar1 biilyiik olmustur.
Cok fazla can kaybi yasanmistir. Anadolu gezisinde olan Mustafa Kemal Atatiirk,
geziyi yarida birakarak Erzurum’a gitmis; sehirdeki hasarin en kisa siirede giderilmesi
icin Ozverili yaklasimiyla sehir halkiyla yakindan ilgilenmistir. Erzurumlu Tahsin
hikayesinde ise anlatici Erzurum’da gergeklesen bu depremi anlatir. Ahmet Hamdi
Tanpmnar da Erzurum’da edebiyat Ogretmenligi yapmis, o sehirde yasamigtir.
Erzurum’da gegen bu hikaye, anlatic1 ve Erzurumlu Tahsin diye anilan meczup dervisin
depremle birlikte yollarinin kesismesi ve hayat-6liim {lizerine konusmalarindan olusur.
Bu konusmalarin derinligi nedeniyle hikyenin ana temasinin 6liim oldugunu séylemek

dogru olacaktir.

Erzurumlu Tahsin hikayesinde de anlaticit tarafindan Erzurum’da yasanan
depremin kent ve insanlar i¢in yikici ve korkutucu tarafi anlatilir. Deprem daha 6nce

anlatici tarafindan deneyimlenmemistir. Topragin sarsintisint  denizin dalgasina
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benzetemez. Bu ondan biisbiitiin ayr1 seydir. Anlatict denizin ve suyun insan ig¢in
giivenilecek bir unsur olmadigini sdyleyerek onun diisman oldugunu soyler. Fakat

depremin meydana gelmesiyle diisiincelerinde birtakim degisiklikler s6z konusu olur:

“Halbuki toprak boyle degil; o insanligin en giivendigi unsurdur. Saadetini, refahini, emniyetini
ona baglamistir. Onu her zaman itaatli, miisfik veyahut hi¢ olmazsa lakayt ve sakin gérmege
alismisizdir. Topragm sarsilmasi iste bu emniyetin yikilmasidir ve bir dost tarafindan
hangerlenmege benzeyen vahim bir hali vardir. Onun i¢in denizden gelen tehlike karsisinda atik
ve cesaretli kesilen insan, topraktan gelen tehlike kargisinda maneviyatini kaybetmis bir siirii
sekline giriyor” (Tanpinar, 2018: 90).

Depremle birlikte anlaticinin topraga olan giiveni yikilir. Artik tabiatla kolay
kolay barigamaz bir haldedir. Uzerinde emekledigi, yiiriidiigii, gezdigi, oturup kalktigy,
hayat denilen giiliing ve mustarip oyunu oynadig1 toprak, bir depremle birlikte 6limi
hatirlatir hale gelir. Deprem anlaticinin maneviyatini bozmus, 6liim diisiincesini pesine

takmis, bu psikolojik etkiden de ayrilamamustir:

“Ay ancak biraz daha algalmisti. Fakat ayni sakin ve soguk giizellikte, aydnligin donuk
¢esmesini agmig, biitlin manzaray1 o kendisine mahsus huyla ve 6liim siiriyle dolduruyordu. (...)
Bir an igimden tiiyler {irpertici manzarasiyla bir diisiince gegti: Oliileri kucagindan firlatan
toprak... Ve o zaman insanligin biitiin hayat1 bu korkuyla gectigi halde nicin 6limii o kadar stk
diisinmedigini biraz hisseder gibi oldum; biitiin korkularimiza ragmen onu bir doniis gibi kabul
ediyoruz diye diistindiim” (Tanpmar, 2018: 94-95).

Hikdyeye de adini veren Erzurumlu Tahsin, hali vakti yerinde bir ailenin
cocugudur. Istanbul’da hukuk egitimini tamamlanmis, Balkan Harbi’nin baslamasi
nedeniyle orduya katilmistir. Fakat Erzurumlu Tahsin birdenbire her seyi terk etmis, bir
daha ortalikta goriilmemistir. Sehirde pek ¢ok dedikodu yayilsa da Tahsin sokaklarda
yasamay1 tercih eden meczup bir dervis olmustur. Diinyaya ait her seyi reddetmis olan

kahraman, ailesinin ona vermek istedigi mirasa karsilik sunlar1 soylemistir:

“Vazgecin, demis, bunlardan vazgecin. Benim diinya malinda géziim yok, ben diinyay: bosadim.
Boyle evlerde oturamam, elbise, muntazam yiyecek, sicak yatak; bunlar bana zor geliyor... Ben
gidecegim, benim mala, miilke ihtiyacim yok” (Tanpinar, 2018: 86).

Depremin meydana gelmesiyle anlatict ve Erzurumlu Tahsin’in yollar1 kesisir.
Hayat dolu olan, depremin korkutucu etkisiyle topraga olan giivenini kaybeden anlatici,
kendisini Olii olarak tanimlayan Erzurumlu Tahsin’in sdylediklerine oldukg¢a sasirir.
Kendisiyle dalga gectigini diisiiniir, fakat Erzurumlu Tahsin her insanin bir kum tanesi
oldugunu soyleyerek Oliip yeniden dirilecedi giinii bekledigini belirtir. Onun 6liim

hakkindaki diislinceleri soyledir:

“Giines bir mezarliktir ve toprak... ve biz... (...) Her sey, hepsi 6liimdiir. Her sey ondan gelir ve
oraya doner... Biz, biitiin bu gordiigiin seyler —eliyle etrafi gosterirken, ayagiyla otlar1 eziyordu-
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her sey, hepimiz, bliyllk ve muazzam bir kadavranin i{izerinde gezinen kurtlariz” (Tanpinar,
2018: 98).

Anlatict bu 6lim diisiincesinin i¢inde &yle sikilir ki Erzurumlu Tahsin’in
susmasi i¢in yalvarmaya baslar. Fakat savaslar nedeniyle pek ¢ok oliimle karsilagan
Erzurumlu Tahsin iman derinliginin etkisiyle 6liimle ilgili diisiincelerini agikg¢a sdyler.
Anlatict da bunun karsisinda onu bir “6liim peygamberi” olarak diisiiniir. Bunlarla
birlikte Tanpinar’in Erzurumlu Tahsin hikayesinde koétiiligiin 6nemli bir unsuru olan
Olimiin merkeze alinmasiyla kurgunun olustugunu sdylemek dogru olacaktir.
Hikayedeki o©liim diisiincesi de deprem ve savaslarin ardindan kahramanlarin
zihinlerinde ortaya ¢ikar. Bu da kotiligin dogurgan bir yapiya sahip oldugunu

gostermektedir.

Bunun yani sira anlaticinin ve Erzurumlu Tahsin’in 6liimii farkli cephelerden
algilamasi zithik yaratmaktadir. “Hayat, 6liimiin serefine yazilmig bir kasideden baska
bir sey degildir” (Tanpinar, 2018: 98) diyen Erzurumlu Tahsin her seyin sonunun ve
yegane gercegin 0liim oldugunu belirtir. Kahramanin bu hissiyatinin arkasinda savasla
gelen oliimiin etkisi biiyliktlir. Gittigi cephede 6liimii yakindan goéren ve igsellestiren
Tahsin, tipki bir dogulu gibi mistik bir yerden oliimii algilar. Erzurumlu Tahsin’in
“Hayat miitemadiyen 6liimiin zaferini teganni ediyor” (Tanpinar, 2018: 98) diislincesine
karsin anlatict 6liime; bir batili gibi materyalist bir cepheden bakarak 6liimii kotii olarak
algilar. Birbirine zit bu iki diisiince ile birlikte Tanpinar hikayesinde; insan, iyilik,

kotiiliik, varlik ve yokluk gibi degerlerin elestirisini yapar.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in en tipik hikdyelerinden biri olan Abdullah Efendi nin
Riiyalari, bes arkadasin bir lokantada i¢ki i¢gmesiyle baslar. Hikdyenin bir yol hikayesi
oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Ciinkii Abdullah Efendi icki ve gecenin etkisiyle
basladig1 macerasinda oradan oraya bir seylerin pesinde stirtiklenir durur. Bir arayigin
pesinde olan kahraman hikayenin bir sahnesinde gecenin basladig1 lokantada biraktigi
kendi benligini alarak evine gitmek ister. Ancak lokantaya yaklastiginda bir yerlerin
yandigini goriir. Bir telaga kapilan Abdullah Efendi biraktigi bedeninin yandigi haberini

alir;

“Abdullah Efendi kizil alevlerin ve dumanlarin kepenkler arasindan ve catidan fiskirdigini
goriiyordu. ‘Ah, Yarabbim, ne yapmali, nasil kendi kendimi kurtarmaliyim?’ diye ovunarak
ileriye atildi. Her ne pahasma olursa olsun igeriye girecek ve orada uyur biraktigi gélgeyi
gotiirecekti. Fakat yakasina yapisan sert bir el onu geriye firlatt1” (Tanpinar, 2018: 33).
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Abdullah Efendi’nin bedeni bir yangin nedeniyle yanar. Hikdyede 6liim unsuru
da ilk olarak burada karsimiza cikar. Lokantadaki yangmin nasil meydana geldigi
aciklanmaz. Bu yiizden s6z konusu yangmnin meydana getirdigi yikiciligt dogal
katiiliiklerin igine almak dogru olacaktir. Bedeninin yok olmasiyla Abdullah Efendi,
hikaye boyunca ikinci benligiyle oradan oraya savrulur. Dolayisiyla bu yanginla birlikte

hikayenin ¢atisma unsurlar1 da ortaya ¢ikar.

Yanan cesedinin de lokantadan kaldirildigina tanik olan Abdullah Efendi, kendi

bilincinde olusturdugu ikinci benlikle aslinda yastyordur:

“Miithis bir homurtu i¢inde ¢6ken duvarlarin arasindan firlayan biiyiik, muazzam, devkari bir
alev siitunu her seyin bittigini agik¢a gosteriyordu. Evet, her sey bitmis, asil hakikati ve biiyiik
varlig1 orada alevler i¢inde belki de kiil olmustu” (Tanpinar, 2018: 33).

Meyhanedeki benliginin ortadan kalmasindan sonra, “Halbuki o yastyordu. Sirf
kendi zekasiyla ve istisnai ruh kabiliyetiyle tedarik ettigi bir bagka varlikla yasiyordu”
(Tanpinar, 2018: 34) diyerek Abdullah Efendi’nin kurgusal da olsa yasadigini ya da

bagimsiz oldugunu ima eder.

Hikayedeki bu 6liim hadisesinin atesle birlikte meydana gelmesi de dikkat
cekicidir. Abdullah Efendi’yi hikaye boyunca arzunun pesinde goriiriiz. Gidermek
istedigi arzular ise su ile yan yanadir. Fakat arzuyla yan yana gordiiglimiiz suya karsi
olarak atesin de hikayede kullanilmasi hikaye boyunca i¢giidiilerin birbirinden ayrilacak
duygu durumlarinin varligini isaret eder. Yazar hikaye boyunca iyi- koti, akil- i¢giidii,

arzu-6liim gibi durumlar arasinda ¢atisma yaratmistir.

Ikinci Abdullah Efendi yani diger benlik, meyhanede yanan Abdullah Efendi
icin bir cenaze konusmasi hazirlar. Olen birinci Abdullah Efendi’den toplumda

basarisiz, tutunamamis bir birey olarak bahseder:

“’Dogrusu istenirse o kiigiik bir talihti, fakat bu kiigiik talih biiyiik bir ruha eklenmisti... Bilmem
ki boyle bir tezadin {lirpertmeyecegi bir diisiince var midir?’ giris fena degildi. Bundan sonra
kisaca hissiyatini anlatacak, merhumun iyi kalbinden, fedakar ve vefali olusundan bahsedecek ve
sOyle devam edecekti: ‘O baska bir yildizda dogmus kadar bu topragin hesaplarina, zaruretlerine
yabanciydi. Onun i¢in ¢ok defa bigare olurdu. Biiyiige ve istisnaiye karst duydugu ask, onu
zahiren ¢ok sakin goriinen hayatini zehirlerdi. Kendi 6rdiigli agin iginde bogulan bir 6riimecek
gibi, bu tehlikeli ruh haletinin hazirladigi vaziyetler i¢inde ¢irpmnir dururdu. Talihi kiiglik bir
vodvil muharririydi. Fakat o bu vodvili bir Sofokles veya Shakespeare tiyatrosu imis gibi ciddi
ve mustarip yasadi” (Tanpinar, 2018: 36).

Dogdugu, yasadig topraklara yildizlardan gelmis kadar yabancidir. Kiiciik bir
vodvil muharriri iken Abdullah Efendi kendisini Sofokles veya Shakespeare tiyatrosu

gibi hayati ciddi alarak oynar. Kendisine agir ithamlari bitmez elbette: “O biitiin
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omriinde bir kiigiik tereddiit ve suur jestinin oldugu yerde donmege mahkiim ettigi bir
bostan dolabi oldu” (Tanpmar, 2018: 37). Burada bir toplumsal elestiri de soz

konusudur:

“Su karisin1 veya ¢ocugunu bir hi¢ i¢in azarlayan koca ve babanin yiiziindeki ifadeye bakin: Size
derhal Caldiran meydaninda Yavuz’u hatirlatmaz mi1? Halbuki yaptigi is ne kadar giiliing ve
kiigiik” (Tanpinar, 2018: 36).

Oliimiin varligiyla birlikte gelen kiigiik insamin i¢indeki duygu patlamasini bu

sekilde ifade eder.

Ilk benliginin yanmasi sonucu &liimiine sahit olan Abdullah Efendi bunun

sonucunda tanritanimaz bir mistik oldugunu hatirlayacaktir:

“Bu muadil ruh makinesinin en mithim tarafi istikrah hissiydi. Abdullah biiyiik bir mistikti.
Allahsiz bir mistik. Ask bu mistikligin gayesi olmustu. Fakat Abdullah, aski o kadar
ideallestirmistir ki, realitedeki manzarasina artik tahammiil edemiyordu... O, istikrah yilaninin
topugundan dlesiye 1sirdig1 adamdi. Iste bu hayatin ikinci facias1” (Tanpmar, 2018: 37).

Abdullah Efendi tavanda asili duran zembilin i¢inde yiiz elli, iki yiiz yaslarinda
kiigiik, ihtiyar bir erkek goriir. Bu kiiciik ihtiyarin sesini ise 6liim tozu olarak niteler:
“Bu ses, bu ¢ehreden de eskiydi, o kadar ihtiyar ve mecalsizdi ki, adeta agizdan ¢ikar
¢tkmaz odanin sessizligi i¢inde ¢ok eski, elle dokunmaga gelmeyen bir mumya gibi
dagiliyor, bir y1gin toz halinde yukaridan asagiya serpiliyordu” (Tanpinar, 2018: 26).
Fakat Abdullah Efendi, anlasilmaz bir mucize ile kendisine ulagsmadan evvel 6liim tozu

haline gelen ihtiyarin sesini isitir ve anlar.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romanimin bagkahramani olan Hayri irdal, Emine
ile evlidir. Mutlu denilebilecek evliliklerinde iki tane ¢ocuklar1 vardir. Fakat Emine
hasta bir kadindir. Dogal kétiiliikler arasinda gordiigiimiiz ve bir insanin neden olmadigi
agir bir hastaligin pengesine yakalanan Emine i¢in doktorlar, hastaligini ilk dnceleri
ufak bir zayiflik olarak gorse de hastalik yavas yavas tehlikeli ve sakinilmaz bir hale
gelir. Hayri irdal da en basindan beri esi Emine’nin hastaligmin ciddiyetinin
farkindadir. Gordiigl sikintili riiyadan beri Emine’nin hastaligi onu psikolojik a¢idan
oldukca olumsuz bir sekilde etkilemistir. Daha sonra Emine’nin hastalik sonucunda
olmesi, Hayri Irdal’t daha da yaralar. Hastalik ve 6liim dogal bir kétiiliiktiir. Bu
katiiliigiin ise geride kalanlar i¢in psikolojik agidan olumsuz etki yaratmasi; hastaligin
ve 6liimiin ayn1 zamanda dogurgan kétiiliik oldugunu agiklar. Hayri irdal da Emine’nin

Oliimiiniin ardindan son tutundugu dal da sanki kopmus gibi kendisini adeta boslukta
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hisseder. Onun i¢in olabileceklerin en kotiisii olmustur. Arkasinda duran Emine’nin

yoklugunda her akintida siiriiklenebilecek hale gelir:

“I¢imde o zamana kadar duymadigim bir eziklik vardi. Bu korku degildi, ac1 degildi. Ancak
kendisine ihanet eden insanlarin duyacagi bir azapti. Bir ucu igrenmede biten garip bir duygu”
(Tanpinar, 2020: 145).

Bu 6liimiin ardindan Hayri Irdal kendini biisbiitiin bir boslukta hisseder. “Sade
icimde simsiyah ve agir bir seyle dolastim durdum” (Tanpinar, 2020: 144) diyen Hayri
[rdal oliimii igindeki simsiyah boslukla iliskilendirir. Emine’nin &liimii zihninde
diisiinebilecegi en miithis korkudur. Bu yiizden Hayri Irdal kendisi igin olabileceklerin

en kotiisiiyle karsilagmis olur.

Boylelikle Saatleri Ayarlama Enstitiisii’niin bagkahramani olan Hayri Irdal
esinin Olimiiyle kotiiliige maruz kalmis; bu 6liim de onun kisiligini olumsuz yonde
etkilemistir. Bu 6liimiin ardindan Hayri irdal yas icinde goriiliir. Ilk onceleri bunu
anlayamamis; neticesini 6l¢ememistir. Fakat kaybettigi seyin hayatindaki yeri olduk¢a
biiyiiktiir. Bunun farkina sonradan derinden bir actyla varir. Hayri irdal maruz kaldig
aciyla adeta i¢inde simsiyah ve agir bir seyle dolasir. Acist o kadar biiyiiktiir Ki en
sonunda bir kurtulusa da vardigini diisiiniir. Clinkii Emine 6lmiistiir; onun hastaligini ve
olimiini bir daha goérmeyecektir (Tanpinar, 2020: 144-145). Boylece bahsi gecen

oliimiin ardindan Hayri irdal’in psikolojik agidan ne kadar etkilendigi goriiliir.

Tanpinar’in Saatleri Ayarlama Enstitiisii'nde karsilagtigimiz diger bir 6liim de
Aristidi Efendi’nin dliimiidiir. Hayri Irdal’in yakin ¢evresinden olan Aristidi Efendi ise
kendi eczanesinin arkasindaki gizli laboratuvarinda simya deneyleri yaparak giiniin
birinde zengin olacagini hayal eden biridir. Hayri Irdal’a da kisa yoldan zengin olma
ihtimalini Aristidi Efendi asilar. Aristidi Efendi’nin 6liimii de yine bu ¢alisma alan1 olan
gizli laboratuvarda meydana gelir. Bir kisi tarafindan gergeklesmeyen, bir kaza

sonucunda meydana gelen bu 6liim dogal koétiiliiklerin arasinda goriiliir.

“Abdiisselam Bey’in parasi ile yapilan bu tecriibelerin biitiin serefini kendisine inhisar ettirmek
isteyen Aristidi Efendi bir gece tek basma calisirken imbik catladi ve laboratuvar ates aldi”
(Tanpinar, 2020: 52-53).

Bir saat sonra olaya yetisen itfaiye ve mahalle tulumbacilar1 Aristidi Efendi’yi
yart yanmis halde bulur. 1912 yilinin subat ayinda gerceklesen oliimle birlikte yakin
cevresinin imbikle altin yapma isi sona erer. Bir kaza sonucu 6len Aristidi Efendi’nin

6lim korkusu da diger kahramanlarin dikkatini ¢eker:

108



“Biitiin hayatim boyunca dikkat ettim. insanmn daima en ¢ok korktugu seyler basmna geliyor.
Aristidi Efendi’nin imbigin patladig1 gece yanarak oliimiinden sonra bir giin muvakkithanede
idim. Herkes kazaya dair bir sey anlatiyordu. Simdi hatirlamadigim birisi de onun bu cinsten bir
kazadan her zaman korktugunu garip bir tesadiif gibi sdylemisti. O zamana kadar hi¢ agzin
agmadan konusmay1 dinleyen Nuri Efendi birdenbire elindeki saati birakarak:

-Bana kalirsa bu hi¢ de garip degildir. Belki tabii umurdandir. Hal yoktur, mazi ve onun emrinde
bir istikbal vardir. Biz farkinda olmadan istikbalimizi inga ederiz” (Tanpnar, 2020: 86).

Oliim her insan icin gerceklesecek bir durumdur. Gergeklesecek olmasi ise insan
tizerinde kayginin hissedilmesine neden olur. Bu durumda ortaya ¢ikan kaygiyla birlikte
Aristidi Efendi’nin kisa yoldan zengin olma ihtimali 6liim fikrinden uzaklagsmasina ve
korku hissetmesine yol acar. Fakat amacina ulagsma yolunda olan Aristidi Efendi’nin
korkusu gerceklesmis olur. Hayri irdal da yakin gevresiyle séz konusu 6liimii tartisarak
Aristidi Efendi’nin 6lim korkusunu dile getirir ve korkunun kisinin gelecegini

sekillendirdigini soyler.

Tanpinar’in 6nemli romanlarindan olan Huzur’da 6liim 6nemli unsurlardan
biridir. Ulkenin gegirmekte oldugu zor giinler ve yaklasmakta olan savaslar, dliimii
meydana getirdigi gibi kahramanlarin zihninde 6liim diislincesini de olusturur. Boyle bir
ortamda meydana gelmis hastaliklar ve Oliimler kahramanlar1 6zellikle de
bagkahramanlar1 olumsuz yonde etkiler. Romanin daha ilk sayfalarinda hastaliklarin ve
oliimlerin ac1 ve huzursuz etkisini hissederiz. Bu huzursuz durum da ilk olarak romanin
basinda gordiigiimiiz thsan’in hastaligiyla aktarilir. Baskahraman olan Miimtaz’mn en
yakinindaki kisi ihsan’dir. Onun hastalimin  nedeni bir insan tarafindan
kaynaklanmamasindan dolayr dogal kdatiiliiklerin i¢inde goriilebilir. Miimtaz basta
olmak {izere ailesi onun hastaligina derinden iiziiliir. Bu siireci en yakindan takip eden

Miimtaz i¢in Thsan’in masa saatinin ¢ikardig1 ses 6liimii hatirlatmaktadr:

“Gittikce artan bir siiratle baska bir zamani. Insanin disinda denebilecek bir zamanla, insan
omriiniin zamani arasinda bir zamani, yolun yarisina gelmis bir olusun, biraz sonra tek bir
sigrayista kendisini tamamlayacak korkung bir istihalenin zamanini sayiyordu. Bu miicerret
hareketin degilse bile insandan bosalmaga ¢alisan, 6liime dogru giden bir degismenin zamani
idi” (Tanpinar, 2014: 356).

Odada dikkati ¢eken ve ihsan’in hastaligiyla iliskilendirdigi diger bir durum da
esyalarin degismesidir. Miimtaz, hastanin odasindaki 15181 garip bularak sanki her seyi
kendisine mahsus bir isaretle gosterdigini diisiiniir. Odanin 15181 hayat ve Oliimiin

meydana getirdigi esigi bekliyor ve onu aydinlatiyor gibidir:

“Yatak, hasta ile beraber kabarmis, onun istirabini benimsemisti. Perdeler, gardrobun aynasi,
odanin sessizligi; gittikge artiran saat sesi, her sey bu otuz dokuzla kirkin arasinin ne acayip,
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korkung, bir dehliz, malumdan mechule, adetten sifira, suurdan mutlak atalete gegen, nasil ¢etin
bir yol oldugunu gosteriyordu” (Tanpmar, 2014: 381).

Huzur’da Thsan ve Macide’nin kizlar1 Zeynep, bir kaza sonucunda 6liir. Macide
oglu Ahmet’e hamiledir. Zeynep de biiylik annesiyle, annesinin yattig1 hastaneye gelir;
sonra getirmeyi unuttugu hediyeyi evden almak i¢in kimseye haber vermeden disariya
cikar. Fakat bir dalginlik aninda kaza sonucunda oliir. Aile fertleri yerde siirline siiriine
giden cesedi goriir. Basinda adeta kaskati kesilirler. Bu elim olaydan sonra Macide, bir
tirli kendine gelemez; Ahmet’i de bu kotii giinlerin igerisinde diinyaya getirir. Bir
kotiiliik unsuru olarak sunulan bu felaket, Macide olmak iizere aile iiyeleri psikolojik

olarak kotu etkiler.

“Talih bu felaketi o sekilde hazirlamisti ki, ortada kabahatli kimse yoktu Macide, kizinin
hastahaneye gelmesini bir kere olsun istememisti. Thsan’in annesi, kizin 1srarlarina ve aglamasmna
iki giin kars1 gelmisti. Thsan vaktinde hastahaneye yetisebilmek icin bir tiirlii araba bulamamus,
tramvayla gelmisti. Hatta yolda bos bir araba bulabilmek i¢in tramvayin basamaginda beklemisti.
Onun i¢in herkes bu felaketten kendisini mesul tutuyordu. Fakat en fazla onu kendine mal eden,
onunla yasayan Ahmet’ti” (Tanpmar, 2014: 18).

Burada da goriildiigii gibi bir katiiliikk unsuru olarak goriilen 6liimiin dogurgan
bir 6zelligi vardir. Romanda aileden herkes Zeynep’in 6liimiinden kendisini sorumlu
tutar. Heniiz dogumundan Once yasanan bu elim olay sonucunda Ahmet’in kendisini

sorumlu tutmasi, meydana gelen 6liimiin dogurdugu kotiiliigii gostermektedir.

Huzur romaninin ilk béliimiinde karsilastigimiz diger bir 6liim de Miimtaz’in
annesinin 6liimiidiir. Bu 6liim bir hastalik neticesinde meydana gelir. Miimtaz babasinin
olimiinden sonra isgal edilen sehirden ayrilarak annesiyle birlikte Antalya’ya gider.
Antalya’ya gittikten sonra annesi hastalanir. Bu hastaliga Miimtaz ¢ok iiziiliir. Hasta
kadin, bir gece sabaha kars1 hayatini kaybeder. Hastalik ve 6liim siirecine biitliniiyle
sahit olan Miimtaz yasadig1 bu ikinci kaybin sonrasinda i¢inde dolduramayacagi bir
bosluk olusur. Annesini ve babasini kisa araliklarla ve kiiciik yaslarda kaybetmesi
Miimtaz iizerinde kotii etkiler yaratir. Burada da dliimiin ardindan yasanan psikolojik
etkinin ve daha genel diislindiigiimiizde de kotiiliigiin dogurgan oldugu sdylenebilir.
Annesinin 6liimiiniin ardindan karanlik, siyah, sessiz; tipki annesinin mezari gibi bir yer
isteyen Miimtaz, bu yerin giinesin girmedigi, billur sazlarin insan talihiyle alay
etmedigi, arillarin vizildamadigi, ¢ocuklarin gilineste kirilmig ayna gibi insana batan

berrak ¢igliklarla giiliip konusmadigi bir yerin hayalini kurar (Tanpinar, 2014: 40).
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Huzur romaninda Nuran’in amcast Tevfik Bey, yashiligi nedeniyle zihninde
olimii sorgular. Bu durum kotiilik kavramina iliskin goériinmemekle birlikte Tevfik
Bey’in oliimii diisiinmesi ve beklemesi nedeniyle bir konu olarak 6liim, romanda yerini
almaktadir. Bir insanin iradesini kotiiye kullanmasiyla gergeklesmeyen bu Oliim
diisiincesini dogal kotiiliiklerin i¢inde gormek dogru olacaktir. Yasi epey ilerlemis olan
Tevfik Bey, ¢evresindeki pek ¢ok insam kaybetmistir. Oliimiin insam yalnizlastirmasini
derinden hisseden Tevfik Bey, kendi neslinden yakinlarinin 6liimii iizerine sunlari

sOyler:

“(...) Kendi i¢ginden ‘6lmek baska sey, 6liime gecmek bagka sey.” diye diisiindii. Birbiri ardinca
birka¢ nesilden insanm Oliimiinii gormiistii. Etrafindaki orman, sanki bu eski ¢inar iyice
goriinsiin diye seyreklesmisti. Bu, o kadar garip olmustu ki, bir zamanlar ‘belki de hi¢ 6lmem!’
diye diisiinmiistii. ‘belki de beni unutmustur’” (Tanpinar, 2014: 254).

Tevfik Bey garip bir sekilde bir senedir 6liime hazirlanmaktadir. Hareketlerinin
mesuliyetini yiiklenmesini bilen bu adam, bdylece kaderini karsilamaya calisir. Aymi
zamanda hayat1 sevdigi icin de dliimden korkmuyor degildir. Ihtiyarladigini anladikca
hayatin lezzetini ve giizelligini anlamistir. “Zihni hep Mahur Beste’de, askin, 6liimiin

bu garip ve zalim terkibinde idi” (Tanpinar, 2014: 139).

Tanpinar’in ilk romani olan Mahur Beste romaninda ise 6liim ilk olarak Behget
Bey’in babasi Ismail Molla’nin esi Sefika Hanim’1 kaybetmesiyle meydana gelir. Sefika
Hanim’in 6limii dogal kétiiliiklerin igindedir. Ciinkii bir hastalik sonucunda meydana
gelir. Oliimiin ardindan 6zellikle esi Ismail Molla psikolojik manada kétii etkilenir.
Oncelikli olarak Ismail Molla kadinlara degersiz goziiyle bakan biridir. Esine deger
vermeyen belki de bunu gostermek istemeyen Ismail Molla, Mekke gorevi sirasinda
basina gelen bu 6liimiin ardindan sagkinliktan donakalir. Ciinkii diisiince olarak kotii bir
olgu olan 6liimii Ismail Molla en yakiniyla yasamis olur. Dolayisiyla her ne kadar
kadmlara degersiz varliklarmis gibi baksa da Ismail Molla esinin 6liimii sonrasinda bir

yas donemi i¢ine girer:

“Alt1 sene hasret cektigi Istanbul’dan uzakta gelen bu &liim, Mollayr yildirim yemis gibi bir
¢mara dondiirmiistiir. Karisini hala seviyor muydu? Burasi bilinmezdi. Fakat egri bir bigagin kini
gibi, onun biitiin hususiliklerini almis olan bu kirk yillik dosttan ayrilmak, onu yabanci bir
topraga birakip gitmek, gercekten tahammiiliin {istiinde, gii¢ bir seydi” (Tanpinar, 2019a: 35-36).

Oliimiin ardindan dostlar1 karisinin mukaddes bir yerde 6ldiigiinii teselli etse de
Ismail Molla bunlarin bos yere oldugunu diisiiniir. Oliim gercektir ve ismail Molla esini

kaybetmistir. Acilar icinde yas déneminde olan Ismail Molla dinde bile bu kadar
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yakindan olan 6liime carenin olmadigini diisiinlir. Her aksamiistii karisinin mezarinin
basina gelip sessiz sedasiz saatlerce orada diisiinmesi Ismail Molla’mn karakteri icin
sagilacak bir durumdur. Sehir halki da bir 6liiye kars1 gosterilen bu alakay1 hos gérmez,
fisiltilar ortaya c¢ikar. Dolayisiyla kadinlari bir kitap gibi okuduktan sonra atilmasi
gerektigini diisiinen Ismail Molla’nin 6liimle bazt manevi degerlerin farkina vardig1 ¢ok
aciktir. Bu yiizden oliimiin kotiiliigii her ne kadar Ismail Molla’ya bazi gercekleri

ogretse de yasadigi psikolojik aciyla bir yas donemine girmesine neden olur.

Mahur Beste romaninda karsimiza ¢ikan bir diger 6lim de Ata Molla’nin
Olimiidiir. Bu Oliimiin nedeni derin TUzinti ve acidir. Dogal koétiliik olarak
gorebilecegimiz Ata Molla’y1 dliime siirlikleyen {iziintli ve acinin nedeni kizinin Behget
Bey’le evlendikten sonra hiikiimdar tarafindan kizina teselli olarak bir nisan hediyesi
gonderilmesidir. Baslangicta kizinin Behget Bey’le evlenmesini istemese bile hiikiimdar
tarafindan istendigi i¢in karst ¢ikmamistir. Fakat bulundugu her ortamda takdir gormek
isteyen, gosterig meraklist bir karaktere sahip olan Ata Molla hiikiimdarin bu hediyesini
ailesine yedirememis, iizlintii ve sinir halinden kaynakli olarak yemeden i¢meden

kesilmistir:

“Aradan ¢ giin gecmeden gazetelerin ‘tevcihat’ siitunlarinda ‘Sura-y1 Devlet aza
miilazimlerinden izzetlii Behget Beyefendi’nin refikalar1 ve sabik Fetva Emini kazasker Ata
Molla Beyefendi’nin kerime-i iffet-vesimeleri Atiye Hanmimefendi’ye ikinci riitbeden bir kit’a
sefkat nisan1 verildigi’ haberi goriilmiistii. Iste Ata Molla’y1 d1diiren sey, kizma verilen bu teselli
miikafati idi. Bu havadisi okudugu giinden itibaren Molla Bey ¢ilgina donmiistii. Giinlerce dogru
diiriist ne yemis, ne igmis ne de uyku uyumustu. Nihayet haftasini bulmadan 6lmiistii” (Tanpinar,
2019a: 54).

Her ne kadar Ata Molla’nin 6liimiinii dogal bir 6liim olarak gorsek de onu 6liime
gotliren kendisi olur. Ciinkii yazar tarafindan metin boyunca Ata Molla’nin karakteri
ufak seylerden ¢ok biiyiik olaylar yaratan, kiicliciik detaylara takilan biri olarak ¢izilir.
Bu yiizden hiikiimdarin kizina teselli hediyesi vermesi Ata Molla’y1 oldukea iizer ve

dert edinmesine neden olur. En sonunda da bu durum kendisinin 6liimiinii getirir.

Mahur Beste romanindaki Behget Bey’in esi Atiye Hanim’in 6liimii de dogal
katiiliiklerin i¢inde incelenebilir. Romanin anlaticis1 s6z konusu oliimle ilgili olarak

sunlar1 soyler:

“Bununla beraber, bir kadin inadiyla miicadele etmek o kadar giic bir seydi ki... Iste sevgili
refikas1 Atiye Hanimefendi sirf bu inat yiiziinden o geng¢ yasinda 6lmemis miydi? Bunu ancak bir
kadin yapabilirdi? Behget Bey, Atiye Hanim’in kendisiyle yasamaktan bir tiirlii hoglanmadigini,
kocasindan hatta nefret ettigini iyice biliyordu. Oliimiine sebep de bu idi. Ne doktorlarm
kendisine birbiri ardinca saydiklar1 bir yigin hastalik adi, ne de haftalarca evvel bahsettikleri
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tehlike onu bu diisiinceden vazgecirtmisti. Hastalik baska seydi, 6liim baska sey... aralarinda o
kadar uzun bir yol vardi ki iste Atiye Hanim bu uzun yolu, kadin inadinin zoruyla kendisine karst
besledigi nefretle ii¢ haftada gegivermisti. Zaten bunu gizlememis, kendisi de sOylemisti”
(Tanpinar, 2019a: 15).

Atiye 6liimiiyle adeta Behget Bey’den mutsuz gegen evlilik hayatinin intikamin
alir. Behget Bey’le bir tiirlii saglikli bir evlilik ortami olusturamayan Atiye Hanim
mutsuz bir kadindir. Yakinlarinin bosanma israrlarina ragmen bir sekilde evliligini
yiirlitse de hayalindeki evlilige kavusamadigi i¢in magdur roliinde goriiliir. Buna
karsilik Behget Bey’in kitaplarla sagladigi 6zel ve miinhasir hayattan rahatsiz
olmaktadir. Olmeden 6nce de Behget Bey’in yatagia basin1 gdmiip aglamasini goriince
tebessiimle karsilik verir; onun kitaplariyla, saatleriyle, ciltleriyle istedigi kadar mesgul
olabilecegini sOyler. Bu yiizden Atiye Hanim’in 6liimii Behget Bey’in iizerinde bir
intikam oldugunu sdylemek dogru olacaktir. Behcet Bey de bu oliimiin ardindan yas
sireci yasamasa bile esinin Oliimiiniin ardindan iiziintlii duyar. Fakat his olarak en ¢ok
sucluluk yasadigini sdylemek dogru olacaktir. Boylece geng¢ yaslarinda keder ve inatla
isteyerek gergeklestirdigi oliimiin meydana gelmesiyle Atiye Hanim romanda, 6lim

unsurunun kendisi ve sonrasinda esine yasattigi hislerle kotiiliigii meydana getirir.

Mahur Beste, Sahnenin Disindakiler ve Huzur romanlar1 birbirinin devami
seklinde olmasa da bazi kahramanlarinin ortaklig1 nedeniyle nehir roman olarak goriiliir.
Bu kahramanlara 6rnek olarak Behget Bey verilebilir. Her ii¢ romanda da Behget Bey
yer alir. Atiye’nin 6limiiyle ilgili olarak Sahnenin Disindakiler romaninda da bilgiler
yer almaktadir. Mahur Beste romaninda inat sonucunda 6ldiigii sdylenir, fakat Sahnenin

Disindakiler romaninda bu 6liim, Behget Bey tarafindan meydana geldigi belirtilir:

“Serife Hanim’1n rivayetine gore, Behcet Bey oliimiinden biraz evvel karisinm agzmi bir ipek
yastikla tikar. Buna da sebep yine aileden olan Talat Bey’in besteledigi ve Doktor Refik’le
beraber ¢ok sevdikleri Mahur Beste’yi kendi kendine yavas yavas mirildandigini isitmesi olmus
derler” (Tanpinar, 2020a: 9).

Bu pasajdan da anlagilacagi tizere Mahur Beste romaninda Atiye Hanim’in
Olimii dogal bir durumundan kaynaklansa da Sahmnenin Disindakiler romaninda bu

Oliimiin ahlaki bir neden sonucunda gerceklestigi soylenir.

1948 yilinda yazdigi Adem’le Havva hikdyesinde Tanpinar, insanin yaratilis
hikayesini ele alarak bu dykiiyii yeniden kurgular. Yahudilerin kutsal kitab1 olan Ahd-i
Atik’te gecen Adem ve Havva’nin yaratilis1 boliimii ile birebir uyusur. Tanpinar, Kitab-1

Mukaddes’te gecen ve mitlerin de temelini olusturan yaratilis kavramini sanatsal agidan
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yeniden kurgulamistir: “Adem’le Havva hikayesinde Tanpinar Tanriy1 degil, Adem ve
Havva’y1 yiiceltir, insanoglunun yeryiiziindeki yalnizlik, sevgi, kader ve sorumlulugu
tizerinde durur” (Kaplan, 2015: 157). Adem’le Havva hikdyesinde anlatilanlart
inceledigimizde Tevrat’taki kissalarin sanatginin  estetik  anlayisiyla  yeniden
kurgulandigi goriiliir. Rab, Adem ve Havva’yr yarattiktan sonra isledikleri giinahin
neticesinde onlar1 cennetten kovar. Boylece hayat ve 6liim insan i¢in kendini gostermis

olur.

“Sonra Gece ile Giindiiz onlerine geldi. Birinin bast ucunda beyaz giivercinler uguyordu.
Obiiriiniin gozlerinde bilmedikleri kuslar tiinemisti, belinde yildizlarla siislii siyah bir atlas vardi
ve viicudu dinlenmenin hazlar1 i¢inde gevsemisti. Arkasindan ding ve kaygisiz Genglikle,
mustarip ve bicare Thtiyarlik ve daha sonra siyah Oliim geldi. Onlar1 mevsimlerin gegidi takip
etti. (...) Boylece her sey, biitiin hayat teker teker goézlerinin 6niinden gecti. Onlar gegtikce
Adem’in aln1 iiziintiiden kirisiyor, acayip bir korku igini sartyordu” (Tanpinar, 2018: 259).

“-Sizi kendi suretimde yarattim. Size Arzi bahsettim... Ay1 ve Yildizlari ve Giinesi bahsettim.
Sizi Hayatin ve Oliimiin efendisi yaptim. Rahmet ve selametimiz Topragin ve Insanoglunun
iizerine olsun” (Tanpmar, 2018: 260).

Burada da goriildiigii lizere Oliimiin siyah olim olarak goriilmesi kotiiliik
kavramiyla iliskilendirilecek bir durumdur. Boylece Tanpinar, Adem’le Havva
hikayesinde insanin yaratilis hikayesini anlatarak insana ait olan hayat ve Oliimiin
varligini metninde kullanmig; 6liim ifadesini olumsuz, koétii bir durum seklinde

yorumlamaistir.
3.2.2.2. intihar/Cinayet

Kiskanclik, bencillik, psikolojik veya fiziksel siddet, yalan gibi durumlarda
insan kendisine ya da bir baskasina zarar verebilir. Insanin iradesini iyiden ziyade
kotiiye kullanmasi neticesinde yasanan kotli durumlar, ahlaki koétiliiklerin igerisine
girer. Ahlaki kotiiliik olarak algilanan cinayet ve intihar, edebi metinlerde karsimiza ¢ok
sik ¢ikan orneklerdir. Ahmet Hamdi Tanpinar da metinlerinde bu kétiiliik unsurlarindan
yararlanarak kurgusunda catigmalar1 meydana getirmistir. Buna en 6nemli ornek ise
Huzur romaninda Suat’in intihar etmesidir. Romanin vakasini tamamen degistirerek
baskahramanlarin psikolojik acidan kotiiliige maruz kalmasina sebep olmustur. Suat’in
kendisini anlattig1 climleler, intiharin nedenleri i¢in ipuglar1 vermektedir. Suat, kisiligini

su sozlerle ifade eder:

“Ben sefil, maddi, ayyas, vazifesinden kagan bir adamim. Benim émriim bigare bir israftir. Su
gibi akiyorum. Hastayim, icki i¢iyorum; evlat babastyim, yiizlerini gérmek istemiyorum. Kendi
hayatimi bir tarafa birakmisim, her an bagka bir insanin derisinde yasiyorum” (Tanpinar, 2014:
313).
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Psikolojik agidan problemleri olan Suat, romanda evli olmasina ragmen Nuran’a
gonderdigi mektupla askini itiraf eden biridir. Dolayisiyla Suat, Nuran ve Miimtaz
iliskisinin arasin1 bozmaya calisan, evliliklerini engellemeye calisan bir giic olarak
karsimiza c¢ikar. Pasajda da goriildigii gibi hayatta yenilgiyi kabul etmis ve
sorumluluklarin1 reddetmis biridir. Fakat romanda pek ¢ok iliskiyi bozmaya
calismasiyla karsit giiciine devam eder. Onun intihartyla ilgili olarak inangsizligini dile
getirmek dogru olacaktir. Bir sohbet sirasinda dini degerleri reddettigini sdyleyen Suat,
inan¢ saadetinden mahrum oldugunu agik¢a belirtir. Suat: “Inansaydim, mesele
degisirdi. Bilseydim ki vardir, insanlarla higbir davam kalmazdi. Yalniz O’nunla kavga
ederdim” (Tanpinar, 2014: 315) der. Bir¢ok elestirmen inangsizligiyla dikkat ¢eken
Suat’in intiharla sonug¢lanan 6liimiinii nihilizm ile agiklar (Aydemir, 2013: 136). Ciinkii
Suat her seyi yikma arzusunda olan, ahlaki kurallari reddeden ve inanmadigi igin

kendini 6zgiir hisseden bir kahramandir.

Ihsan ise Suat’in inanmayigmin getirdigi 6zgiirliik diisiincesine kars1 cikarak

onun zihnindeki 6liim diislincesini soyle ifade eder:

“-Ciinkii i¢inde, Oldiirdiigiin Allah var. Sen kendi hayatin1 yagsamiyorsun artik. Sen bu halinle
sadece bir mezar, bir tabut gibi bir seysin korkung, zalim bir 6liimii tasiyorsun. Hangi hiirriyet?..
Evet ben de biliyorum, —olmazsa, her sey mubahtir- sananlar oldu. Onun bosalttig1 yeri, insanliga
pargalayanlar oldu. Tanr1 insan1 ben de biliyorum. Ne oldu? Sadece sefaletimizle basbasa kaldik.
Insanin talihi yine ayni talih. Ayn1 imkansizliklar igindesin. Ayni istiraplar igindesin” (Tanpinar,
2014: 316-317).

Suat’in Sliim disiincesiyle birlikte bir bunalimin igine diigmesi donemin de
ozelliklerini yansitmaktadir. Onun yasadigi bunalim; hareketlerini ve diislincelerini
gerektigi gibi kontrol edememesi Tiirk aydininin bunalimina benzer. Bu bunalimin
nedenlerinden biri medeniyet meselesidir. S6z konusu aydin kesim, bir medeniyetin
iflasina tanik oldugu gibi bir medeniyetin kurulma agamasinin da ig¢inde yer alir. Ayni
zamanda degisen diinyanin getirdigi yalnizlagma Tiirk aydinlarini da bunalima diisiiriir.
Suat da bu kesimi temsil eden bir karakter olarak o©liim diislincesini zihninden

cikaramaz.

Bu baglamda romanda biiyiik bir bunalimin i¢inde olan Suat’in intihari, nihilizm
gibi felsefi nedenlerin yaninda psikolojik problemlerle de iligkilidir. Yunus Alic1 da
Suat’in psikolojik rahatsizliginin antisosyal kisilik bozuklugu oldugunu belirterek
Suat’in intiharimin nedenini psikolojik olarak irdeler (Alici, 2019: 238).
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Suat’in intihar1 ise vakalarm gidisatim kokiinden degistirir. Intiharin
gerceklestigi yer Nuran ve Miimtaz’in evlendikten sonra yasayacaklari evdir. Suat bu
eve onlardan habersiz olarak girer ve intihar planimi yapar. Arkasinda bir mektup
birakarak evde kendini asan Suat’in yiiziindeki tebessiim ise herkesi etkiler. Ozellikle
Miimtaz’in hayatini derinden etkileyen bu 6liim, onun Nuran’la iligkisini kesin olarak
bitirir. Biitiin kuvvetini Nuran iizerinde toplayan Miimtaz’in Nuran’dan Suat nedeniyle
ayrilmasi hayatini alt iist etmis olur. intihardan sonra zihninden Suat’i ¢ikaramamus,
onun hayaliyle karsilagarak korkulariyla yiiz ylize gelmistir. Clinki kotiligiin bir
unsuru olan Sliimiin kendisi Miimtaz’in biiylik bir kotiiliige maruz kalmasina neden
olur. Suat intihariyla anlasilamaz, toplumsal diizenin disina ¢ikmak isteyen yikici
giiclinli biliylik bir hamleyle gergeklestirerek romanin kotiiciil kahramani1 olur. Suat
gibiler:

“Uygar’ insan 0liim i¢giidiilerini bastirmay1 becermis, egosu gii¢lii, kendi i¢gindeki uyumu kendi

disindaki diinya ile iligkisi i¢inde de kurmay1 basarmus, egosu ile siiperegosu arasinda dengeli bir

iligki bulunan, i¢inde varolan tahripkar 6geleri ¢aligma hayatinda bir dinamizme kanalize etmeyi
becermis, kendi kendisiyle ve kendi disindaki diinyayla uzlasma yetenegi gelismis, kendini

‘tyilik’ diinyasiyla biitiinlesmeye caligan bir insandir. Egemen psikiyatrik sdylemin ‘sagliklr’

olarak degerlendirdigi birey tipi budur. Bdyle bir birey tipinin tam karsit1 ancak ‘katiiliik’

diinyasinin bir mensubu olabilir” (Cabuklu, 2014: 35).

Suat’in intiharinin ardindan Miimtaz, Nuran’dan ayrilir, evlilik arzusu bitmis
olsa da bu olimiinden kendisini ve Nuran’t sorumlu tutar: “ (...) Bir felaketle alay
etmek bana yakigsmaz. Kaldi ki 6liimiinden az ¢ok ben de mesuliim. Hatta yalniz ben ve
Nuran... O anahtar1 bulup evimize gelmeseydi; burnunun dibinde o kadar giirtiltii
yapmasaydik” (Tanpinar, 2014: 366). Mimtaz’in yasadigi psikolojik problemler
sorumlu olmadigr bir kotiiliikten kendisini sorumlu tutmasina neden olur. Nuran’la
yasadigr duygusal iliskinin bile gbz Onilinde yasanmasindan pismanlik duyarak

riyalarinda ve hayalinde Suat’la miicadele etmeye devam eder.

Huzur romaninda karsimiza baska bir intihar vakasi daha ¢ikar. Bu intihar,
balikginin intiharidir. Nuran’in yakin akrabasi Tevfik Bey, Istanbul’daki tiim balik¢ilar
tarafindan yakindan taninan biridir. Nuran da bu sebeple Istanbul’daki balik¢ilar1 gocuk
yaslarindan itibaren tanir ve onlarla ahbap olur. Hatta Nuran ve Miimtaz’in evlenecegini
duyan balik¢ilar ¢ifte yali bakmaya bile baglar. Ciftin yakindan tanidigi, arkadaslik
iligkisinin oldugu altmish yaslardaki balik¢i:
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“Cok kazanmis, cok goérmiis, cok eglenmis, cok aci ¢gekmisti. Fakat tek sevdigi sey deniz oldugu
icin ondan ayrilmadik¢a kendisini bedbaht addetmezdi. ‘Mezarim, aklim bagimda 6liirsem deniz
olacaktir...” derdi” (Tanpinar, 2014).

Daha sonra o kis gecirdigi bir hastaliin ardindan bir daha denize
cikamayacagini doktorlardan 6grenen balikgi, bir sabah kimse gérmeden kayigina biner
ve ayaklarina tag baglayarak kendisini denize atarak oliir. Bir intihar gerceklestiren
balikgt dedigini yapar, bdylece mezari deniz olur. Intiharin ardindan ortaya
olumsuzluklar da ¢ikar. Bu oliimiin ardindan Nuran ve Miimtaz sanki ¢ok yakinim

kaybetmis gibi iiziiliirler.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda intihar siisii verilmis bir cinayet
gerceklesir. Ahlaki kétiiliiklerin i¢ine giren bu 6liimler, ardinda pek ¢ok yalani, aciy1 ve
kotiiligl dogurur:

“Bu intihar Sabriye Hanim’1 kokiinden sarsmist1. Zeynep Hamim’1 ¢ok sever ve begenirdi. Iyi,

asil, kibar ve intihar1 da gosteriyor ki talihsiz bir kadindi. Vakia kendisi gibi iyi bir mektepte

okumamusti, biraz kapali yasardi amma akilli kadindi. Kocasi zengindi ve kendisini seviyordu.

Hicbir meselesi yoktu. Oyle oldugu halde giiniin birinde, hem de tabanca ile intihar etmisti.
Polis, isi asabi buhran diyerek kapatmistr” (Tanpmar, 2020b: 171).

Zeynep Hanim’in basina gelen bu 6liimiin sonrasinda etkilenen, bir yas siirecine
giren kisi yakin arkadasi Sabriye Hanim’dir. Fakat iiziintiisiinlin yaninda Sabriye Hanim
bunun bir intihar olduguna inanmadigini ifade eder. Bunun yaninda Zeynep Hanim’in
esi de oldukca sessiz sedasiz, kibar bir adamdir. Esinin s6zde intiharindan iki yil
gecmesine ragmen evlenmemis, disarida da kimseyle iliskisi olmamistir. Dolayisiyla

evliliklerinde bir probleme rastlanmaz.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Zeynep Hanim’in Oliimiine esinin sebep
oldugunu o6greniriz. Zeynep Hanim’in basma gelen bu cinayet ahlaki kétiiliiklerin
arasindadir. Esi cinayeti isteyerek gerceklestirdigi gibi bu durumu gizlemenin, siipheleri
iistiine toplamamay1 da saglamistir. Kotiiliigli meydana getirmesinin ardindan da intihar

etmistir:

“Bir sabah gazeteleri elime alir almaz onun Nevzat Hanim’la beraber, Zeynep Hanim’in eski
kocas1 Tayfur Bey tarafindan &ldiriildigiinii okudum. Tayfur Bey ¢ifte cinayetinden sonra
intihar etmisti. Onun biraktig1 mektup, Sabriye Hanim’in o kadar caprasik yollardan senelerce
pesinde kostugu meseleyi acikliyordu. Sabriye Hanim hakliydi. Zeynep Hanim, sanildigi gibi
intihar etmemisti. Nevzat Hanim’a ¢ilginca asik olan kocasi tarafindan 61diiriilmiistii. Polis geng
kadmin senelerdir tuttugu hatira defterini de ele gegirmisti” (Tanpimar, 2020b: 313).
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Sonu¢ olarak ahlaki kotiiliik icinde degerlendirilecek bir kotiiliik, baska
kotiiliikleri de dogurmus olur. Romanda s6z konusu cinayetle birlikte meydana gelen

kotiiliiglin dogurgan hali Tayfur Bey ve Sabriye Hanim iizerinde goriilmektedir.

Evin Sahibi hikayesinde kurgudaki c¢atismalar 6lim ve oliim diistincesinden
kaynaklanmaktadir. Hikayenin kurgusunu meydana getiren 6liimlerin kaynaginin digsal
bir faktorii vardir. Bunun sebebi de yasanan oliimleri meydana getiren unsurun yilan
olmasidir. Dogal bir sebebi olmayan bu oliimlere bir yilan sebep olur. Ailesindeki
Oliimlere maruz kalan anlaticinin zihninde o6liim diisiincesinin varhigin1 gosterir.
Hikayede goriilen ve 6liimlerin kaynagi olan yilanin ayn1 zamanda folklorik bir yonii de
vardir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in kaleme aldigi bir¢ok eser; onun okudugu Dogu ve
Bati kaynaklarinin, tanik oldugu olaylarin, kisisel deneyimlerin ve ¢ocukluk yillarinda
dinledigi masallarin sonucudur. Elde ettigi bu malzemeleri estetize ederek kurgusuna
ustalikla yerlestirmistir. Cocukluk yillardan itibaren Dogu ve Bati kiiltiiriine asina olan
Tanpinar, iki kiiltiire ait pek cok kaynaktan beslenir. Ozellikle Tiirk folkloruna dnem
verdigini “Halk Destanlarindan Milli Edebiyata” baslikli makalesinde dile getiren
Tanpinar, folklorik motiflerden yararlanilmasi gerektigini ve her yazarin farkinda olarak

ya da olmayarak folklordan beslendigini su climlelerle belirtir:

“Ugsuz bucaksiz bir cografyanimn, birkag medeniyet ve kiiltiir tecriibesinin i¢cinden kopup gelen
Tiirk milletinin folkloru da tarihi kadar zengindir. Onu taniyip da bu yiginmn igine yaratict bir
hirsla kendini atmak istememek oldukga giictiir. Sonra onlar bizim ferdi hayatimiza girmislerdir.
Vatan manzaralarma ve muhayyilemize arslan pengelerinin izi o kadar derin ge¢mis ki... Bu
kahraman isimler, bu asil gélgeler icimizde dort bir yanimizda yasiyorlar” (Tanpinar, 2016: 98-
99).

Tirk folkloruna ait pek ¢ok unsur, eserlerinin kurgusunda vardir. Fakat halk
inanclar1 ve anlatilarina ait unsurlari eserlerine ustalikla yerlestirdigi i¢in bu malzemeler
metinlerinde eklenti gibi durmaz. inceledigimiz Evin Sahibi hikayesinde Tanpinar’in
hikayeyi kurgularken biiyiilkannesinden dinledigi masallardan, Kerkiik’te yasadig1 evde
calisan hizmetcinin anilarindan ve mitolojik unsurlardan yararlandig1 ¢cok aciktir. Ancak
Tanpinar, folklorik bu unsurlar1 kurgusunda oynamis ve dolayli bir sekilde metnine
uygulamistir. Dolayisiyla giinliiklerinde okudugumuz ve yararlandigim1 soyledigi
anilarinda folklora diigmemek i¢in hikayenin kurgusunda pek c¢ok degisiklige gittigini
belirtir. Ornegin hikdyede mekan Kerkiik degil, Musul’dur. Giinliigiinde anlattig
hizmetgileri Giilbuy’un ailesinin yilan tarafindan yasadiklar1 da hikdyede anlaticinin

annesinin basma gelen seylerdir. Hizmet¢i, hikdyedeki kahramana annesinin
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yasadiklarin1 anlaticist1 konumundadir. “Tanpimnar hikayelerinin en ¢ok masalst 6ge
barindiran metni Evin Sahibi’dir. Bunda kahramanin ¢ocuklugunun gegtigi cografya,
esasl1 bir sebep olabilecegi gibi metnin ana izleginin metafizik bir mesele olusunun ve
elbette Tanpinar sanatkarliginin 6zel yanlarinin da etkisi olmalidir.” (Sahin, 2012: 308)
Kerkiik’te yasadigi yillardan giinliiklerinden bahseden Tanpinar, hizmet¢i Giilbuy’un

vehimlerinin etkisiyle Evin Sahibi hikayesini yazdigini acikca dile getirir:

“Bu evde Giilbuy Hanim yanimiza girdi. Delismen, hatta yar1 isterik, hossohbet bir kadindi.
Onun da bir gozii kordii. Giilbuy, bir romant olan insanlardandi ve bunu bize sik sik anlatirdi.
Cok zengin bir ailenin kiziydi. Giizel bir delikanli ile nisanlanmist1. Fakat daha nisanin gecesinde
rlilyasina giren bir yilan, ona asik oldugunu, kendi mali telakki ettigini sdylemis ve evlenmesini
men etmisti. Sonra sonra onu riiyalarinda ¢ok giizel bir delikanli olarak gérmeye baglamis. (...)
Bir sabah yataginin altinda —¢iinkii yilan her sabah onun yastifinmn altindan siiziiliir gidermis-
yakalamislar ve 6ldiirmiisler. Hemen arkasindan babasi, biraz sonra niganlisi 61miis, bir kardesini
vurmuglar ve Giilbuy’un da saralari baglamis ve gozlerinden biri kér olmus” (Enginiin ve
Kerman, 2018: 33).

“Abdullah Efendi’nin Rilyalari’ndaki ‘Evin Sahibi’ adli hikdyem bu Giilbuy’un macerasmin
senelerden sonra uyanisidir. Surasi da var ki, Kerkiik’de tiglincii evimizde biz de bir yilan
6ldiirdiik. O sene i¢inde annem Musul’da tifiisten 6ldi” (Enginiin ve Kerman, 2018: 34).

Kiiciik yasta dinledigi masallarin ve hatiralarinin da etkisiyle kaleme aldig1 Evin
Sahibi hikayesinin basinda “Bir hastanede bulunmus cep defterinden” ifadesini
kullanmasiyla Tanpinar, kurmacasina gergeklik algis1 kazandirmistir. Hikaye
yasadiklar1 nedeniyle siirekli 6liim korkusu yasayan, hayati alt iist olmus bir kahramanin
hatiralarini dile getirmesinden olusur. Kahraman kendisi ¢ok kiiclikken hi¢ géremedigi
babasini, annesini, anneannesini ve en son olarak dedesini kaybettigi i¢in siirekli bir
Oliim korkusu i¢inde sanrilar yasamaktadir. “Fakat ben ki 6liimlerin en korkuncunu
yillarca kendi etrafimda ¢ok siki bir hava gibi teneffiis ettim; bu dehsetler bana o kadar
yabanci gelmiyor. Cilinkii ben gen¢ annemin 6liimiinii, yar1 deli bir Arap halayigindan
biitiin cildirtic1 teferruatiyla senelerce dinledim” (Tanpmar, 2018: 103). Ibrahim
Sahin’in de ifade ettigi gibi;

“Evin Sahibi, kahramanin siirekli §limle yan yana yasadig1 bir hikayedir. Olim, hayatmm higbir

devresinde kendini ona unutturmamis, dogusundan itibaren, etrafinda varligini hissettirerek
yasama zevkini yok etmistir” (Sahin, 2012: 395).

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Evin Sahibi baslikli hikdyesinin kurucu unsuru olan
yilana iliskin olarak halk arasinda pek ¢ok anlati soylenmistir. Bu anlatilarda yilan, evin

koruyuculugu islevini listlenmistir. Fuzuli Bayat’in belirttigine gore:

“Anadolu’nun hemen hemen her yerinde goriilen ev melegi olarak nitelendirilen yilan1 incitmek,
korkutmak veya oOldiirmek yasaklanmistir. Yasagin bozulmasi eve, bolluk ve bereketin
azalmasindan ev sakinlerinin hastalanmasi ve Olmesine kadar varabilen ugursuzluklar
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getirebilmektedir. Genelde bu yilanlarin tesir giicii yalniz evle sinirlanmaz, bag ve bahgelere
kadar varir” (Bayat, 2007: 260).

Hikdyede de yilan, halk anlatilarinda goriildiigi gibi sadece evin
koruyuculugunu yapmaz; isteklerine karsi gelen ve bagka bir eve yerlesen kahramanlara
zarar verir. Bu baglamda hikayede yilan kutsal dinlerdeki Seytan gibi insanlara musallat
olan, onlarin kétiiliiglinii isteyen bir unsur olarak karsimiza ¢ikar. Yilanin koétiiliik alant

Oyle genis ve giicliidiir ki olaylar yilanin istedigi gibi devam eder ve sonuglanir.

Bir trajedi ya da lanetlenme hikdyesi denilebilecek kurguda yilan; kahramanin
annesine —kahraman dogmadan once- asik olmustur. Yilanin geng kadina asik olmasi ve
sahiplenmesi halk anlatilarindaki “cin-insan” iligkisi motifine benzer (Giines, 2014: 46).
“Cinlerin mahiyetleri, degisik varlik kaliplarina girerek goriinmeleri, barindiklar1 yerler,
insanlarla miinasebetleri, iyi veya kotii tesirleri, adlandirilmalar: gesitli iilkelerin dini ve
din dis1 literatiirlerinde genis bir yer tutar” (Sahin, 1993: 9). Hikayedeki yilan1 geng kiza

olan askini dikkate alarak diistintirsek cinleri andirdig1 da sdylenebilir.

Anlaticinin annesi Suphiye Hanim heniiz yasca kiiclikken odasinda biiyiik, siyah
bir yilan ile karsilasir. Once bundan ¢ok korkan Suphiye Hanim, daha sonra yilanla dost
olur. Odasinda gordiigii ve birlikte vakit gecirdigi yilan, riiyalarinda da ortaya ¢ikar.
Tanpinar estetiginin bir unsuru olan riiyayr hikdyedeki yilan/seytan motifiyle
iligkilendirecek olursak Tiirk toplumunda riiyada yilan goriilmesi, kotii bir durum ile
karsilasilacaginin habercisi olarak degerlendirilir. Baslangigta gen¢ kizin odasinda
ortaya ¢ikan yilan, daha sonra riiyada insan suretine biiriinmiis olarak goriiniir.
Riiyasinda gordiigli gen¢ adamin yilan oldugunu bakislarindan anlar. Dolayisiyla
kotiilik ile 6zdeslesen Seytan, hikdyede once yilan daha sonra da insan bedeninde
karsimiza ¢ikar. Musallat olan yilan, ilk olarak dedesinin Musul’daki konaginda
goriiliir. Bu durumdan rahatsiz olan aile, kadini Istanbul’a génderir. Fakat yilan orada
da goriliir. Yilanin musallat oldugu gen¢ kadin, tekrar Musul’a doner. Ailesi, geng
kadinin evlendirilmesi gerektigini diisliniir. Bu olaya ofkeyle yaklasan yilan, kadini

lanetleyecegini, kendisine ait oldugunu sdyler:

“Nisan gecesi Suphiye Hanim’a riiyasinda yilan tekrar goriiniir ve bu nisan1 bozmasimni, bundan
boyle kendisine ait oldugunu, baska herhangi bir adamla birlesemeyecegini, buna razi
olmayacagini, biiyiik felaketlere sebebiyet verecegini sdyler, hatta nisanin bozulmasi i¢in {i¢ giin
miihlet verir” (Tanpinar, 2018: 113).

Diigiinden 6nce evde tekrar goriilen yilan, aile tarafindan evin avlusunda yakilir.

“Elleriyle oldiirmeyerek alelacele selamlik avlusunda yaktiklar1 biiylik bir atese
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atiyorlar” (Tanpmar, 2018: 116). Yilanin yakildigin1 géren Suphiye Hanim bundan
sonra yasanacaklardan korkar. Buna karsin aile tarafindan evlendirilen kadina musallat
olan yilan, aileden intikam almaya baslayacaktir. Intikam ve kibir yoniiyle de

hikayedeki yilan, insana kotiilikk etmeyi ant igmis Seytan’1 hatirlatir.

Ortadan kaldirildigi disiintilen yilan, Suphiye Hanim’in riiyalarinda tekrar
gorunur:

“Tam bu esnada harem tarafinda annem, birdenbire ‘Eyvah, beni mahvettiniz...” diye haykirarak
oldugu yere diisiyor ve bayilmay1 takip eden heyecanli, korkun¢ bir humma aylarca onu
yatagmna civiliyor. Biitiin hastaligi esnasinda hep gormedigi 6ldiirme sahnesini sayiklamis,
atesten, alevden bahsetmis” (Tanpinar, 2018: 116).

Burada goriildiigii gibi lanetlendiginin farkinda olan Suphiye Hanim, ertesi giin
esinin siyah bir yilandan korkarak attan diigiip 61diigii haberini alir. Bu yilanin aldig ilk
intikamdir. Yasanan bu aci olayin sonrasinda Suphiye Hanim sakin kalir, fakat ti¢ yil
sonra bir sabah odasinda bir yilan tarafindan bogularak 6ldiiriilmiis sekilde bulunur.
“Boynunda biiyilik ve siyah bir yilan, bir gemi diregine sarilmis halatlar gibi simsiki ve
agir halkalarla sarilmig, bas1 dimdik, iki ates damlasina benzeyen gozleriyle gelenlere
bakiyormus” (Tanpinar, 2018: 118). Suphiye Hanim’t da dldiiren yilan, ikinci
intikamini da bdylece almis olur. Ailenin yasadigi bu biiylik felaketten bir yil sonra ise

Suphiye Hanim’1n annesi de oliir. Yilan aileden tigiincii intikamini boylece 6liimle alir.

Yasanan bu Oliimlerden sonra kotiiliiglin bir simgesi olarak goriilen yilan,
konakta yasayan herkesin psikolojisini bozar. Kis mevsiminde oOzellikle aksam
saatlerinde konagin havasi degisir. Dedesinin geceleri evin tiim odalarinda dolagmasi,

kahramanin psikolojisini oldukga etkiler.

Mesrutiyet’in ilaniyla kahramanin pasa olan dedesinin Istanbul’a gitmesinin
yolu agilir ve birlikte istanbul’a gitmeye karar verirler: “Anlatildig1 zaman daha ziyade
bir kabusa benzeyen bu hayat Mesrutiyet’in ilanina kadar bdylece devam etti”
(Tanpnar, 2018: 119). Ancak yola ¢ikacaklari sabah dedesi yilan tarafindan evde 6lii
bulunur. Dedesinin oliimiiyle tamamen yalniz kalan kahramanin felaketlerin sonrasinda
psikolojisi tamamen bozulur; 6liim korkusunu zihninden ¢ikaramaz. Aylar sonra
Istanbul’a giden kahraman annesinin teyzesinde kalir. Mekan degisikligi yapar, ancak
kahramanin zihninde yilan ve yilanin laneti vardir. Gittigi okullarda da yilanla iligkisi
hep karsisina ¢ikar. Hikdyenin kahramanina “Yilanli evin ¢ocugu” derler. Yilanin

Seytan’1 hatirlattig1 gibi kahramanin ve ailesinin yasadig1 ev de Cehennemi hatirlatir.
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Kahramana gore; Istanbul’da birlikte yasadigi enistesinin ve Hacer’in
Olimiinden de yilanin laneti sorumludur. Hatta Balkan ve Birinci Diinya Savasi’nin
facialar1 da yilanin lanetinin farkli yiizleridir. Bu savasa katilir fakat savasta
6lmeyeceginin bilincindedir: Kendi hayatlarin1 serbestge yasayan insanlar arasinda o,
talihini hatta Oliminii bile alninda gezdiren biridir. Cilinkii onu bagka sekilde

gerceklesecek bir 6liim beklemektedir:

“Clnki ben, doktorlar ne derse desinler, onlarmn anladig1 sekilde 6lmeyecegim. Ben Raif Pasa
ailesinin dliimiiyle 6lecegim. Ve dogrusunu isterseniz, bu 6liim biitiin insanlarmkinden ayridir.
Onun muhtesem korkulari, essiz lirpermelerle dolu uykusuz geceleri, soguk ve azaplh terleme
saatleri vardir” (Tanpinar, 2018: 103).

Savasin bitmesinin ardindan bacagini1 kaybetmis sekilde eve donen kahraman,
musiki ile ilgilenmeye baslar. Musiki meraklist Yiimni Bey ile tanisir. Yiimni Bey’in
aracilifiyla da Zeynep ile tanisir ve ona asik olur. Zeynep’le evlenmesinin ardindan
hayat1 olumlu sekilde gelisen kahramanin saadeti ancak bir yil siirer. Bu bir yilin
sonunda yilanin 6liim laneti tekrar ortaya c¢ikar. Psikolojisi bozulur; tek bacagiyla
Zeynep’e layik olamadigini diisiiniir. Korkung riiyalar géren kahraman, bir gece uyanir

ve yilanin Zeynep’i bogdugunu goriir:

“Iste bu kisa uykulardan birisinden uyandigim zaman, yan1 basimda yatan Zeynep’e baktim:
¢ocuklugumu altiist eden, hayatimi bir cehennem yapan korkun¢ mahlik, agir halkalarini onun
boynuna dolamis, bogmaga calisiyordu ve helecandan ¢ildirmig gibi, onu kurtarmak igin iistiine
atildim ve yilanin halkalar1 sandigim saclarii, uykunun lezzeti ve kendinden gecisi esnasinda
boynuna dolanmis olan uzun saglarmi ¢ekmege, boynunun etrafinda sikmaga basladim.
Zeynep’in ¢iglig1 lizerine kosanlar karmmi giic halle ve yar1 6lii olarak elimden kurtardilar”
(Tanpinar, 2018: 144- 145).

Zeynep’in boynuna sarildiginda bunun riiya oldugunu fark eder, ancak yaptigi
seyin kotiiliigii ve agirhi@i nedeniyle evden kacar. Zeynep onun geg¢mis yillarda
yasadiklarim1 Ogrenir, affeder ancak kahraman eve geri donmez. Ayrilirlar. Yilanin
varligiyla birlikte zihninde olusan 6liim diislincesi Zeynep’le ayrilmalarina neden olur.
Burada yine kotiiliigiin dogurgan yaniyla karsilasilir. Koétiiliik ayriligi meydana getirir.
Ayrilik da psikolojik olarak olumsuzlugu yarattigi gibi kotiiliiglin de unsurlarindan biri

durumundadir.

“Ben talihin gazabma ugramug bir lanetliydim. Hicbir saadet riiyasina yanagsamazdim. Ona
gengligini, beyhude yere bir delinin, bir lanetlinin ugrunda feda etmemesini sdyledim; aramiza
kot bir kader girmisti” (Tanpmar, 2018: 145).

Dolayisiyla bir yila yakin evlilik nedeniyle saadete kavusan kahramanin golge
arketipi olarak gorebilece§imiz yilanin laneti ve Oliim korkusu kendisini yineler.

Yasadigit tim bu olaylarin sonunda kendisini hastanede bulur. Doktorlarin
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sOylediklerine de aldiris etmez, ¢linkii onu bekleyen Oliimiin baska bir sekli vardir.
Hayati boyunca mutsuz olacagini ve ailesinin laneti olan oliimle hayatinin son
bulacagini diisiinen kahraman, Hiristiyan inancindaki “ilk giinah” kavramini hatirlatir.
ilk giinahin yasanmasindan sonra cezalandirilmis olan Hz. Adem ve Hz. Havva’nin
cocuklart da giinahin sorumlulugunu almistir. Ebeveynlerinden miras kalan giinahtan
kurtulmanin yolu, vaftiz edilmektir. Yahudi kaynaklarinda ise Seytan, yilanin bedeninde

Hz. Havva’y1 kandirarak Tanr1’ya karsi gelmesine neden olmustur.

Evin Sahibi hikayesinde ise Seytan yilan goriiniimiinde Suphiye Hanim’i
kandirir; aileye musallat olarak daima kotiiliikle karsi karsiya kalmalarini saglar.
Kahramanin hastane odasindaki tavrinda da teslimiyet¢i oldugu goriiliir. Dolayisiyla

hikayede yasanan olaylar, bize ilk giinah kavramini hatirlatir:

“Hakikat su ki evimizin adeta kiigiik ve ehli bir mitolojisi, niifuz dairesi ailemizin gegmeyen bir
nevi hususi dini vardi. Yilan bu dinin tek mabudu idi. Biitiin hayatimiza tasarruf eden bu ilahin
kendine gore ibadet tarzlari, ayinleri, kose bucaklara aksam oldu mu dokiilen serbetlerden ibaret
adak ve kurbanlar1 vardi. Dadim bu acayip dinin bir nevi bag rahibesi, merasimi tanzim ve ona
riyaset eden, hakimi mutlakin biitiin sirlara agina oldugu her hareketinden belli olan biiyiik bir
vakifi idi. Dedem, ben ve evin diger sakinleri onun bu hususta bir dedigini iki etmeyen saf
aidlerdik. Bununla beraber, bu din sadece evimize inhisar etmese gerekti. Ciinkii yilda iki ii¢ defa
uzak yerlerden geldigi sdylenen seyhler bizde haftalarca kalirlardi. Bu sirada evimiz, okunmus
sularla bastan ayagi temizlenir, biz de tiitsiiler iizerinden geg¢irilirdik. Ayrica annemin 6ldiigii
soylenen oda acilir ve sadece dedemin gozii 6niinde temizlenirdi. Fakat bu yapilanlarin hig biri
aksam oldu mu, o biiyiik ve karigik korkunun biitiin evi biiyiik bir kus gibi kanatlarmin altina
almasina mani olamazdi ” (Tanpmar, 2018: 110).

Burada hikayede 6liimiin dolayisiyla kétiiliigiin sembolii olarak karsimiza ¢ikan
kahramanin da “evin sahibi” seklinde soz ettigi yilanin ev halkina korku saldigi ve

onlarin hayatlarina miidahale ederek yon verdigi goriiliir:

“Kehkesan ciisseli, siyah derili, yildiz pullu yilan, annemin bogazina sarilip 6ldiiren yilan,
evimizin sahibi, diiglincemizin efendisi, biitliin bir ev halkina her tiirlii glindelik hareketlerden,
her geceki riiyalarma varincaya kadar hepsini tayin ve kabul ettiren korkung eser, harikulade
mevcut” (Tanpinar, 2018: 110).

Kurguda ev halkinin her hareketi yilanin istedigi sekilde devam eder. Boyle
olmasinin nedeni de yilanin bir korku olarak kurguda yer almasidir. Hikdyede ev halki,
yilan ve yilanin kétiiliiklerinden kurtulmak igin pek ¢ok tedbir alir. Uzak yerlerden
gelen seyhlerin okuduklar sularla ev bastanbasa temizlenir. Dolayisiyla halk arasinda
kotiiliiklerden korunmak i¢in yapilan birtakim tedbirlerin hikayede de yapildigi goriiliir.
Kahramanin annesinin uyarilarin1 dikkate almayan ev halki, felaketlerden kurtulmak
icin yollar arar. Bunlardan biri de mekan degisikligidir. Musul’da biitiin ailesini

kaybeden kahraman Istanbul’a gelmis; Zeynep’le evlendikten sonra bile zihnindeki
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oliim korkusunu kontrol altina alamadig1 i¢in evliligini bitirmistir. “Bugiin aradan uzun
yillar gectigi halde bu ayak seslerini, zaman zaman pesinde siiriikledigi vehimler,
urpermeler ve keskin acilarla yine i¢imde buluyorum” (Tanpinar, 2018: 107). Bu
yiizden fiziki olarak goriinmeyen yilan, kahramanin zihnine hiikmederek onu huzursuz
etmeye devam eder. Kaderine teslimiyetci yaklasarak yilanin kotiiliigiiniin hakimiyetini

de kabul etmis olur.

“Doktorlarin baglarmi sallayislarindaki manaya bakilacak olursa, hastaligim ¢ok agir. Fakat ben
biliyorum ki, onunla 6lemeyecegim. Beni bekleyen bir bagka 6liim var. Bu satirlar1 yazarken bile
onu bekliyorum, onun siyah miiselles basinin araliktan gdriinmesini, akar sular gibi kivrak
viicudunun boynumun etrafinda dolanmasini bekliyorum. Ve biliyorum ki bir giin o gelecek, bu
agrr, kasvetli, her an hatralarin hiicumuyla delik desik maceraya, bu karanlik hikayeye siyah,
kaypak kiilgesiyle bir son ¢ekecek” (Tanpinar, 2018: 139).

Hikayenin basinda bir hastane odasinda gordiiglimiiz anlaticinin orada
karsilastigi hastalar da kendisinde olumsuz etki yaratir. ilk yatirdiklart kogusta
kendisinden iki yatak oOteye yatirdiklari hasta, acilar icinde kivranmaktadir. Sabaha
kadar haykiran ac1 ¢igliklarim biitiin hastane halki duymaktadir. Urkek, korka korka onu
dinleyen hastalar belki sonuncudur timidiyle yataklarina yatar, kendi 1stiraplarina sanki
dinlendirici bir sey gibi bakarlar. Bunda da haklilardir. Ciinkii anlatictya gore, higbir ses

bu kadar miithis olmaz:

“(...) her 1stirabin sonunda nihayet 6liimiin kurtulus kapisi vardir; onun araligindan maddeye
vaat edilen siiklit, sezilir; fakat bu ¢ighigin bir sonsuzluga dogru uzanan dehsetinde insana
6liimiin tecriibesini bile unutturan bir sey vardi. Insan onu dinlerken ister istemez bu acty1 6lim
bile dindiremez diye diigiintiyordu” (Tanpinar, 2018: 102).

Iki yatak otesindeki hastanin aci ¢igliklariyla anlaticinin hatirladifi bir sey
vardir: Oliimiin bir kurtulus kapist oldugu. Anlaticinin 6liimii bir kurtulus kapis1 olarak
gormesinin nedeni kendisinin ve ailesinin bir yilan tarafindan basina gelen felaketler
oldugu soylenebilir. Ailesine musallat olan yilanla birlikte gelen 6liimler, anlaticinin
zihninde oliim diisiincesini ortaya c¢ikarmistir. Bu felaketlerden kurtulmanin yolu da

ancak olumle olacaktir;

“Fakat ben ki 6liimlerin en korkuncunu yillarca kendi etrafimda ¢ok siki bir hava gibi teneffiis
ettim; bu dehsetler bana o kadar yabanci gelmiyor. Ciinkii ben gen¢ annemin 6liimiini, yar1 deli
bir Arap halayigindan biitiin ¢ildirtic1 teferruatiyla senelerce dinledim; ve saadetlii Raif Pasa
Hazretlerinin bakir ¢alilig1 renginde bir kiitiige benzeyen viicudunu rahat doseginde seyrettim.
Ayrica bu korkung 6liimiin, onun etrafinda yillarca nasil bir 1srarla gezdigini gdzlerimle gordiim.
Artik simdiden kendi dliimiiniin seklini de tahmin edebiliyorum. Ciinkii ben, doktorlar, ne derse
desinler, onlarin anladig: sekilde 6lmeyecegim. Ben Raif Pasa ailesinin dliimiiyle ilgilenecegim.
Ve dogrusunu isterseniz, bu 6liim biitiin insanlarinkinden ayridir. Onun muhtesem korkularini
essiz irpermelerle dolu uykusuz geceleri, soguk ve azapl terleme saatleri vardir. Ben bu 6liimii
yillarca beraberinde gezdirdim. (...) Ne yetmislik bir vezir olan dedemin nisanlarla dolu genis
bir tahta perdeye benzeyen gogsii, ne ihtiyar dadimin giimiis siisleri dokiilmiis, bir abanoz
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¢ekmeceyi andiran burusuk ve simsiyah yiizli, ne de kadin, erkek bir siirlii hizmet¢inin bir
fisiltidan ileri gitmeyen sesleri bu evi dolduramazlardi” (Tanpmar, 2018: 98-99).

Boylece Evin Sahibi hikayesinde 6liim, bir yilanla varligini gosterir. Kahramanin
aile iiyelerinin yilan tarafindan oldiiriilmesiyle kotiiliikler meydana gelir. Bu 6liimlerin
ardindan ise kahraman, maruz kaldig1 kotiiliikle psikolojik anlamda problemler yasar;
sanrilar gormeye baglar. Kotiiliigiin varligi boylece pesinden pek ¢ok kotiiliigii de ortaya
cikarir. Dolayistyla kahraman, kétiiliiglin dogurganligi sebebiyle ¢evresine zarar vererek

kotiiliikler de meydana getirir.

Sahnenin Disindakiler romaninda 6liimiin varligiyla ilgili verilebilecek bir 6rnek
Cemal’in siislii bir salonda kendi hodbinliklerinde mumyalanmis insanlarin arasinda,
Burdur’da idam edilen Alaiyeli Ahmet’in hikayesini anlatmasidir. Alaiyeli Ahmet’in
hikayesini dinleyenler olaydan ¢ok etkilenir. Hemen hemen her cephede bulunmus, bir
yigin yara almis Alaiyeli Ahmet, karisinin ihanetini ve kotii yola saptigini duyunca her
seyl birakarak daga c¢ekilmistir. Gittigi yerlerde erkeksiz kadinlari korumus, etrafina
saldirmistir. Oldiirdiiklerinin hepsinin kotii insanlar oldugu anlasilinca hikimler ona
ceza vermemistir, fakat sonra karisiyla karsilasan Alaiyeli Ahmet ondan olaylarin
dogrusunu 6grenmistir. Karisi, kocasiin 6liim haberini almis ve ¢evresindeki erkekler
tarafindan kandirilmaya baslamistir. Bu durumdan dolayr da kadin kendisini higbir
zaman affetmemistir. Alaiyeli Ahmet de sabaha yakin esini 6ldiirmiistiir. Dolayisiyla
Alaiyeli Ahmet, esini Oldiirmesiyle ahlaki agidan bir kotiilik islemis olur. Olayin
sabahinda da hiikiimete gidip teslim olur. Idam karari verilir. Cemal’in anlatti§ina gore
Alaiyeli Ahmet siiklinet i¢inde Oliir ama 6liimii sevmez. Cemal’e birkag defa sunlari

sOyler:

“Ben yanlis yaptim. Insanlara fenalik yapmak iyi bir sey degil. insanoglu ¢ok zavalli... Keske
6ldiikten sonra bir daha yasayabilsek; o zaman iyi oluruz. Hepimiz iyi oluruz” (Tanpar, 2020a:
209).

Buradan da anlayacagimiz {izere 6liim diisiincesiyle karsilasan ve idam edilmek
lizere olan Alaiyeli Ahmet hayatin degerini anlar. Bir daha yagamak isteyerek ikinci bir
sansinin olmasimt diisler. Fakat esini Oldiirmesiyle ahlaki agidan kétiliik meydana

getirir.

Sahnenin Disindakiler romaninin siyasi bir kisiligi olan Nasir Pasa ise bir
cinayet sonucunda oliir. Cinayeti kimin ger¢eklestirdigi bilinmemektedir. Bu agidan

bakildiginda belirsiz bir 6liimdiir. Belirsiz olmasi da Nasir Pasa’nin ailesine pek c¢ok

125



kotii duyguyu hissettirmistir. Gormiis gecirmis kisiliginin yaninda kendine giivenen bir
kisi olarak ¢evresinde oldukga dikkat ¢eken Nasir Pasa’nin 6liimiinii Cemal dahil olmak
iizere herkes saskinlikla karsilar:

“- (...) Gazete okumadm mi? Diin gece Nasir Pasa’y1 6ldiirmiisler... Thsan da oradaymus. ..

Bana yerdeki gazetelerden birini uzatti. Ilk 6nce Nasir Pasa ile ihsan’m yan yana resimlerini
gordiim. Paga merasim elbisesinin sirmalar1 iginde ciddi, vakur, simdiden, 6liimii haberinin araya
koydugu mesafelerden bize tebessiim ediyordu. Ihsan, ihtiyat zabiti kiyafetiyle idi. O kadar
saskindim ki, havadisi giigliikle okudum” (Tanpmar, 2020a: 321-322).

Nasir Paga’nin 6liim haberinin verildigi gazete haberinde ailesinin saskin ve
tizglin oldugu anlasilir. Cemal de gazete haberinden &grendigi bu olayr saskinlikla
karsilar. Ciinkii haberde Nasir Pasa’nin dliimiiniin agik, kesin bir nedeni yoktur. Intihar
ya da cinayetle meydana geldigini belirten haberin kapaliligi herkesin aklinda siiphe
olusturur. Nasir Pasa’nin esrarengiz 6liimii hem ahlaki bir kotiiliigli ortaya ¢ikarir hem
de ani ve belirsiz olmasi nedeniyle ¢evresindeki insanlarin kotiiliige maruz kalmasina
sebep olur. Nasir Pasa’nin tiyatroyla ilgilenmedigi halde o6ldiigiinde elinde tiyatro
metninin bulunmasi romandaki kisiler lizerinde sliphe ve gizem uyandirir. Dolayisiyla
s0z konusu 6liimiin belirsizligi Nasir Paga’nin ¢evresindeki insanlar i¢in bir sorun haline

gelir. Boylece 6liim ile beraber pek ¢ok olumsuz durum ortaya ¢ikmis olur.
3.2.2.3. Savas

Cinayet, intihar gibi insan iradesiyle gerceklesen oOliimlerin yaninda savasin
varligl ise kisi ya da kisilere toplu sekilde zarar verdigi i¢in ahlaki kotiiliiklerin
icerisinde yer alir. Siddetin varlig1 arkasindan pek cok kotiliigli dogurur. Soykirim,
zullim, savas gibi kotiiciil durumlar ise siddet boyutunun biiyiimesiyle meydana
gelmektedir. Ahmet Hamdi Tanpmar da savast metinlerinin ana temasi olarak
kullanmasa da kahramanlar araciligiyla savasin yarattigi siddeti ve olumsuz etkileri

okuyucuya hissettirir.

Milli Miicadele doneminde gegen Sahnenin Disindakiler romani, Anadolu isgal
altindayken Istanbul’da yasayan insanlarin durumunu anlatir. Anadolu zor giinler
gecirmektedir. Cemal de Anadolu’da yasayan insanlarin oliimle karst karsiya olusunun

yaninda diger insanlarin da hayatlarina devam etmesini sdyle anlatir:

“Ben, biitiin arkadaslarim, herkes giiniin sartlart i¢inde olsa bile yine her zamanki gibi
yastyorduk. Oliim, tirpanin1 yine isletiyor ve o konustuk¢a her zaman oldugu gibi biitiin sesler
susuyor, ask, miiphem timitler, yine i¢imizde yalanci aynalarini oynatiyorlar, herkes yine eskisi
gibi seviyor, birlesiyor, ayriliyor, cocuklar doguyordu. Fakat hadiselere ve kendimize biraz
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dikkat ettigimiz zaman biitiin bu isler, tabiat ¢carkinin bu tabii doniisii, ¢ok zalim bir suurun, bir
nevi ¢ok zalim bir melegin emri altinda oluyordu. Istanbul esirdi ve hepimizi tasiyan igtimai
gemi alevler i¢indeydi” (Tanpinar, 2020a: 240).

Savas ortaminin yarattigl kaos ortamiyla birlikte kahramanlarin 6zellikle de
Cemal’in zihninde yer edinen Olim disiincesi birtakim aracilarla ortaya c¢ikar.
Bagkahraman Cemal’in hayatinda 6nemli bir yere sahip olan Sabiha, savagin Cemal’in
zihninde yarattig1 6liim diisiincesini ortaya ¢ikarir. Zira savas nedeniyle meydana gelen
Oliimler, roman boyunca Cemal’in zihninde sorgulanir ve bir problem haline gelir.
Bunun yani sira Sabiha’ya duydugu derin askla etrafindaki her seyi onun arasindan
goriir ve onun arkasindan belki de bagkalar1 i¢in kaybolmus gibi yasadigini sanir.
Bununla birlikte kendi kontroliinii de kaybetmeyen Cemal, Istanbul’dan ayrildiktan
sonra Sabiha’y1 gorme diisiincesiyle dikkatli hareket etmeye ¢alisir. Sabiha’ya duydugu
derin aski 6liim diisiincesiyle iliskilendirir. Ilk rast geldigi tenha bir koyda kendini
denize atmay1 ya da eline gegen bir tabancayla kendini 6ldiirmeyi diisiiniir. Cemal’in
kotiiliikle iliskilendirilen bir unsur olan 6liimii kolay bir sekilde diisiinmesi; savasin

yarattig1 kotiiclil durumdan kaynaklanmaktadir.

Cemal’in ask ve Olim disiincesini iliskilendirmesi su ciimlelerden

anlasilmaktadir:

“Bu duygumla kendi kendime ‘belki de 6liim dedigimiz sey boyledir. Tiil kadar ince ve bulanik
bir zarm arkasinda gizlenmek, oradan etrafi dinlemek, gormek, oradan sevdiklerine hasret
¢ekmektir.” diyordum” (Tanpinar, 2020a: 167).

Cemal’in zihnindeki 6liim diigiincesi Cemal hasta yataginda yatarken de kendini
hissettirir. O hastayken yaninda Sabiha vardir. Sabiha’nin giizelligi ve yaninda
olmasimin verdigi huzurla hastaligina adeta minnet duyar. Cemal bu anlar1 anlatarak

Oliim diislincesinin verdigi huzuru su sozlerle dile getirir:

“Elagdz Mehmetefendi Camii’nin minaresinde aksam ezani1 okunuyordu. Sokakta satici sesleri
artmigti. Mahur, Isfahan, Neva, Tahir birbirleriyle karsilasiyorlar, sonra hep birden benim
yatagima ve Sabiha’nin kumral saglar1 istiine dokiiliiyorlardi. Ve ben garip, hi¢ duymadigim
kadar kuvvetli bir saadet hissiyle 6lmek istiyordum. O anda 6lmek istiyordum” (Tanpinar,
2020a: 113).

Burada dikkat ¢eken bir durum, Cemal’in hayat ve 6liim gibi zitliklar1 bir arada
gormesidir. Sabiha kiiclik yaslarindan itibaren hayran oldugu bir arkadasidir. Bu
arkadaslik daha sonra Cemal tarafindan aska doniisiir. Sabiha’siz bir glinlii ge¢mez.

Hayata dair her seyi Sabiha’nin {istiinde birlestirir. Cemal’in savas ile zihninde meydana
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gelen oOlim diisiincesi ve Sabiha’nin verdigi huzur birbirini tamamlayan iki zit

durumdur.

Huzur romaninda savagla birlikte gelen Oliimler kurgunun Onemli
unsurlarindandir. Savas, romanin her ne kadar belirgin bir temasi olmasa da savas
nedeniyle kahramanlarin zihninde olusan 6liim diisiincesi kurguyu belirleyen temel
unsurlardan biri halindedir. Ozellikle romanin baskahramani olan Miimtaz’in kisiligini
biiyiik ol¢iide 6liim sekillendirir. Romanin basinda yazarin yaptigi geriye doniislerle
Mimtaz’in ¢ocuklugu hakkinda bilgiler 06grenilir. Mimtaz c¢ocuk yaslarinda
ebeveynlerini savas nedeniyle kaybetmis bir kahramandir. Onun anne ve babasinin
olumii psikolojisini dnemli manada etkiler, kendisinde 6liim korkusunun olugmasina
neden olur. Tanpinar’da goriilen hayat-6lim zithigi Miimtaz’in psikolojisinde de agir
basmaktadir. Romanda ilk boliimde geriye doniislerle anlatilan ilk kayip Miimtaz’in

babasinin 6liimidiir. Babanin 6liimii savasin yarattig1 kaos icerisinde gerceklesmistir:

“Miimtaz’in babasi, S...’nin iggali gecesi, oturduklari evin sahibine diisman olan bir Rum
tarafindan ve onun yerine 6ldiiriilmiistii. (...) Babasi, biitiin giin aksama kadar pesinden kostugu
yiik arabasma dair bir haber geldigi zanniyla kosmustu. Sonra bir silah sesi, tek, kuru, hatta
akissiz bir ses. Ve koskoca adam bir eli karninin iistiinde, adeta siiriinerek, yukariya kadar ¢ikmis
ve orada sofada yere yigilmist1. Bunlarin hepsi bes dakika bile siirmemisti” (Tanpinar, 2014: 25).

Miimtaz’in babasi1 bir cinayet sonucu 6liir. Oldiiriilmesinin belli bir nedeni
yoktur, ¢iinkli babasi yanlishikla oldiiriiliir. Fakat bu oliimiin savasin yarattigi kaos
ortaminda gergeklesmesi, savasla iliskilendirilecek bir durumdur. Bu 6lim sdyle
gerceklesir: Isgal edilen sehirden kagmak icin bir ulasim araci bulan babasi, biitiin
giinlinii disarida gecirir. Bir seyler yedikten sonra yola ¢ikacakken oturduklari evin
sahibini Oldiirmek isteyen bir Rum tarafindan ev sahibi sanilmasi sonucunda cinayete
kurban gider. Karnindan vurulan adam, evin iist katina ¢ikar, orada ev halkinin gozii
oniinde yigilip kalir. Ayni1 gece komsular tarafindan evlerinin bahgesine gdmiilen
adamin kiiciik yastaki oglu Miimtaz, bir bahce kapisinin kanadina yapisarak olan biteni
izler. Hayatinda ilk defa 6lim duygusuyla karsilasan Miimtaz’in bilincinde 6liim, korku

duygusunu meydana getirir:

“Onun i¢in benligini, o sular altinda uyuyan, fakat her seyi idare eden kesif tabakay1 biraz da bu
korku yapardi. Thsan, daha o ¢ocukken igine ¢oreklenen bu yilani, kokii kalbinde agact ondan
sokebilmek i¢in ¢ok ugragmist1” (Tanpmar, 2014: 25).

Kokii ¢ok derinlerde, yilana benzettigi bu korku O6lim korkusudur. Bu da

yasadiklar1 sehirde gerceklesen savas nedeniyle olmustur. Kiiciik yasta karsilastigi
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babasinin 6liimiiniin karsisinda i¢inde genisleyen hayati diislinme ve hayatla ilgilenme

duygusu arasinda gidip gelmekte, korkunun riizgarinda dagilmaya ¢alismaktadir.

Babasi ve annesinin Oliimiinden sonra yasamaya devam ettigi Antalya’da,
arkadaslarnyla gittigi kayaliklarda giin dogumunu ve batimini izlemeyi ¢ok seven

Miimtaz’n benligindeki hayat-6liim zitlig1 kendini géstermeye baglar:

“Bey Daglarr’nin iistiinde giines, sanki kendi 6liimiiniin ayinini ve kendi yaldizdan ve koyu
lacivert golgelerden lahdini hazirliyormus gibi, bu daglarin kivrimlarina altin ve giimiis zirhlar
gecirir, sonra algalan ve arkaya devrilen kavis, bir altin yelpaze gibi acilir, biiyiik 151k parcalari
suraya, buraya atesten yarasalar gibi ugar, kayalarin istiine asilirdi” (Tanpimar, 2014: 34).

Gilinesin batimini izleyen Miimtaz’in hayal aleminde oldugu cok agiktir. Sanki
giinesin batim1 onu dliime ¢agirmaktadir. “Nereye cagirirlardi? Miimtaz bunu bilseydi,
belki bu davete kosardi. Ciinkii suyun sesi, askin, ihtirasin sesinden kuvvetlidir.
Karanlikta su sesi insanin i¢indeki 6liim mayasinin dilini konusur.” (Tanpinar, 2014:
35) Yazarin sectigi giines, 0liim, karanlik, koyu lacivert golgeler, lahit, altin, giimiis,
ates gibi kelimelerden de anlasilacagi gibi hayat-0liim, giindiiz-gece gibi zithiklar
Miimtaz’in zihninde yan yanadir. Tipki Tanpmnar’in kendi zihninde oldugu gibi

Miimtaz’in da bu ikiligi yasadigi, esikte oldugu agiktir.

“Hafiz, papaz, doktor, Kur’an sesi, eczact havani, gozyasi, takdis edilmis su, can

sesi... Ancak bunlarla 6liim tamamlanabilirdi” (Tanpinar, 2014: 385).

Burada da hayata dair kavramlarin oliimle tamamlanabilecegini sdyleyen

Miimtaz i¢in hayat ve 6liimiin yan yana oldugu sdylenebilir.

“O zaman hayattan bosaltilmis, ebediyen ona yabanci, onu inkar eden bir ¢ehre takimirdi. Sanki
‘biz hayatin disindayiz, derlerdi hayatin disinda... O, herseyi besleyen hayat suyu bizden
cekilmistir. Oliim bile bizim kadar kisir degildir.” Hakikaten ¢ocukken oynamasmi o kadar
sevdigi ve Omriiniin sonuna kadar sevecegi bir balgik pargasi bu kayalarm yaninda ne kadar
canliydi. Onun yumusak ve sekilsiz varligi, her sekli, her iradeyi, hatta diisiinceyi bile kabul
edebilirdi. Fakat bu sert kaya parcalar1 hayattan ebediyen uzaktilar; riizgar eder, yagmur yagar,
zerre zerre ufalirlar, dev ciisselerinde derin izler, oluklar peydahlanir; fakat hi¢biri onlardan ilk
felaketin eliyle yogrulup kaldiklar1 hali gideremezdi. Onlar hayat yolunun {izerinde soracak belli
hicbir sualleri olmadigi i¢in, her suali birden soran sonsuz zamanin i¢inden gelmis zalim, hagin
sembollerdi” (Tanpmar, 2014: 36).

Kayaliklarin kendi bilincinde yarattigi etki Miimtaz’da bitmez. Buradan da
goriildiigii lizere Miimtaz’a gore bir kaya pargasi dalgalara, riizgara kayitsiz kalamaz.
Insani degerler yiikledigi kayaliklarin 6liime bile karsi koyamamasmi ve Oliimiin

insanin kendisi disinda gelismesini diisiiniir ve dile getirir.
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Miimtaz’in savas nedeniyle zihninde meydana gelen 6liim diisiincesi, hayatina

Nuran’in dahil olmasiyla devam etmektedir:

“Umitsizlik, 6liimiin suuru, yahut bizdeki terbiyesi... Onun hayatimizdaki bir yigin kiskaci...
Dort tarafimizi saran mengene digleri, ne bileyim. Her hareket, cinsi ne olursa olsun, onun
neticesidir. Hatta su devrimizde oldugu yerde kabuklagmadan korku var ya... Sevilen seylerin
birbiri pesinden inkari. Babam gibi olacagim korkusu. Nihayet, ne yapsam bir tiirli 6liimden
kurtulamayacagim. Hi¢ olmazsa beni bir ugta, bir kutup yolculugunda bulsun. Yahut toplu bir
halde enternasyonal sdylerken, yahut, kaz ayagi adim atarken” (Tanpinar, 2014: 135).

Oliimiin varhigiyla kiigiik yasinda karsilasan Miimtaz i¢in Sliim diisiincesiyle
insan daima sonunu diisiindiigii i¢in bir timitsizligin i¢indedir. Miimtaz’a gore, 6zellikle
yakinlarimizin, sevdiklerimizin oliimiinii kolay bir sekilde kabul edemeyiz. Kendi
Oliimiimiizle biitlin meseleler halledilir; fakat sevdiklerimizin Oliimiiyle karsilagmak
insan1 en derinden yikar. Boylece bir yikim yasayan ve bu psikolojinin i¢inde ¢irpinan
Miimtaz i¢in Tanpinar sunlar1 sdyler: “Fakat Miimtaz da, kendisinde muzlim bir tarafin
bulundugundan siipheliydi. Maziyi sevdigi i¢in degil, 6liim fikrinin tasallutundan
kurtulmadig i¢in” (Tanpinar, 2014: 184). Savasin yarattig1 kaos ortaminda babasini ve
annesini kaybeden Miimtaz, zihnini kusatan 6liim diislincesinden kurtulma noktasinda

elinden bir sey gelmez. Onun 6liim diistincesindeki fikri sabit ve siireklidir.
3.2.3. Medeniyet Krizi

Kot bir olgu olarak karsimiza ¢ikan ve dogurgan bir ozellige sahip olan
savaglar, yorgun iilkenin ekonomik agidan etkilenmesine sebep olur. Tanpinar da
metinlerinde temel olarak savasit konu edinmese de sosyal ve ekonomik yozlagmanin
sehir ve insanlar iizerindeki etkilerini yansitma noktasinda ornekler vermis bir yazardir.
Sahnenin Disindakiler, Milli Miicadele doneminde gecen psikolojik, toplumsal ve
ahlaki yikimlarin kisiler ve olaylar araciligiyla aktarildigi Tanpinar’in sade bir dille
yazilmig romanidir. S6z konusu romanda savas yillarinin gilindelik hayata etkileri ve
ekonomik boyutta yasanan ¢okiis, metnin Onemli unsurunu olusturmaktadir. Bu

sikintilarin hanedan iiyeleri ve halk lizerindeki etkisi su pasajla aktarilmistir:

“Babamin yetistigi zamanlarda mahallemiz 93 Muharebesi'nin ve Hamid Devri'nin ilk yillarmin
yeni bastan ¢izdigi kadro i¢cindeydi. Artik ne Abdiilaziz devri pasalarmin kapisi herkese agik
konaklari, ne bir ucu israfa varan, fakat sehirli halkini pek kiskandirmaya debdebe ve kalabaligi,
ne de agizlarindan diismeyen sohretleri kalmisti. Onlarin yerine daha ziyade bir mabeyn kedisini
andiran iki Abdiilhamit pasas1 almist1” (Tanpinar, 2020a: 18).

Savaslar kiiltiirel ve ekonomik agidan yasanan pek c¢ok olumsuzluklari ve

kotiiliikleri beraberinde getirir. 93 Harbi 19. ylizyilin sonlarinda Osmanli Devleti ve
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Rusya arasinda ger¢eklesmis bir savastir. Osmanli Devleti, II. Abdiilhamit doneminde
yasanan bu savasa hazirliksiz yakalanmis; agir bir yenilgi almistir. Romanda bahsi
gecen 93 Harbi’nin yasanmasi ile birlikte ekonomik agidan etkilenen halk arasinda

fakirlik artmis, toplumsal diizen igerisinde de sekteler yaganmaya baslamistir.

Savas nedeniyle yasanan ekonomik diizeydeki sikintilar, insanlarin yasam
alanlarini kiigiiltmesine de neden olur. Dolayisiyla savagin yarattigi kotiiliik, sikintilarin
cogalmasina neden olmaktadir. Yasam alanlarinin yani evlerin kii¢lilmesi, hizmetci
kadrosunun daralmasi ekonominin sosyal diizen lizerindeki olumsuz etkilerine drnektir.
Ayn1 zamanda kiiciik yerlesim yerlerinde savasin yarattigi etkinin daha biiyiik olmasiyla
Istanbul’a gocler de yasanmaktadir. Bu da sehir niifusunu daha ¢ok sikintiya

sokmaktadir.

Sahnenin Disindakiler romaninin anlaticis1 da devletin {ist kesiminde yasanan

ekonomik sikintilardan sonra kamusal alandaki sikintilar dile getirir:

“Babamin anlattigina gére mahallemize bu son devrin getirdigi en biiyiik degisiklik, yeniden
yapilan evlerin 6lciisiinde olmustu. Imparatorluk kiigiildiikge, orta siif sehirli evi de kiigiiliiyor,
hizmetci kadrosu daraliyordu, onun i¢in bu ii¢ devirde ev hanimlari, konak yavrusu denen evleri
tercihe baslamislar ve Mesrutiyet’e dogru ise “kutu gibi”, “iki bakla bir nohut”, “sdyle idaresi
kolay” tabirleri ile tarif edilen Olgiiye inmislerdi. Mahallemizdeki Sofya, Vidin, Filibe,
muhacirleri bu 93 Muharebesinin olduklar1 yerlerden sokiip Istanbul'a getirdigi ailelerdi”
(Tanpinar, 2020a: 19).

Savagin gilindelik hayata etkileri de anlaticinin  gozlemledigi durumlar
arasindadir. Bogaz vapurlar tiklim tiklimdir. Fakat bu kalabalik eski saadetli giinlerde
yasanan kalabalik degildir. Kederli ve sevingli sekilde ikiye ayrilan halk, yarinsiz bir
hayatin yiikiinii sirtinda tasir. Hemen hemen hepsi yavas sesle, fisildar gibi konusur ya
da sessizce Onlerine bakar. Halkin bu durumunun karsisinda anlaticiya gére Rumlar ve
Ermenilerde de simariklik ve kiistahlik séz konusudur. Ozellikle de Rumlarda her sey
bir meydan okuma haline gelmistir. Kiigiik ¢ocuklarin {izerinde de mavi-beyaz elbiseler
vardir. Bir kismmin elinde gordiigi Yunan bayragi da savas nedeniyle degisen
Istanbul’un sarsict durumunu gdstermektedir (Tanpinar, 2020a: 152). O sirada Cemal

kendi kendine sunlar1 diisiiniir:

“Diinyada bagka mesut milletler de vardi. Onlarin bizim yaslardaki gencleri, hi¢ de bizim bu
anda oldugumuz gibi bir “olmak ve olmamak” meselesiyle mesgul degildiler. Onlar agki, sporu
distiniiyorlar, yaslarinin tabii istiyaklar1 ve meseleleriyle mesgul oluyorlar, kurulmus bir hayatin
imkanlarindan istifade ederek calisiyorlardi. Biz ise el pargasi kadar birakilmig, ¢ok harap bir
vatanda yasamak imkanlarimi diigiiniyorduk™ (Tanpinar, 2020a: 152).
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Kalabaligin i¢indeki isgalci devletlerin vatandaslar1 Cemal’e bunlar1 diistindiiriir.
Osmanli Devleti’nin gengleri kendi vatanlarinda sessizce oOnlerine bakarken diger
iilkelerin gengleri govde gosterisi yapmaktadir. Aym1 zamanda aski ve sporu diisiinen,
kendini gelistirmeyi amaglayan genglerin varligini1 diistindiik¢e iskelede karsilastigi bu
sahne onu daha da derinden sarsar. Ulkenin insani yasam miicadelesi vermektedir.
Ciinkii “Istanbul’da yasamak zannedildigi kadar kolay degildi. Her an bir hadise
¢cikabilirdi” (Tanpinar, 2020a: 152). Isgale ugrayan ve isgalci devletlerin vatandaslarinin
gerginligi ile birlikte olusan kaos ortaminda kétiiliikk, toplumun her alaninda kendisini

gosterir:

“Fakat o giinlerin Istanbul’unda bir Bogaz yolculugu kolay is degildi. Biraz sonra oldukca
manasiz bir hadise daha oldu. Birkag¢ ecnebi zabiti oturduklar1 yeri begenmediler ve kirbaglarini
sallaya sallaya kadinlarin bulundugu yere gittiler, kapty1 acarak iceriye girdiler.

Yeni gectigim yerden onlarm halini seyrediyordum. Bu sefer kadinlarimizin vakarina hayran
oldum. Sanki hikdyedeki Roma senatdrleri imisler gibi hepsi, carsaflari i¢inde sessiz, onlarin
viicutlarindan habersiz duruyorlardi” (Tanpinar, 2020a: 153).

Kaos ortaminin yarattig1 gerginlik halk arasinda etkisini biliylik oranda gdosterir.
Bu gerginligi giinliik bir olayda, bir iskelede gormek miimkiindiir. Anlatic1 tarafindan
bu gerginligin nedeni isgalci devletlerin askerleri tarafindan kaynaklandigi soylenir.
Istanbul halkinin ekonomik olmak iizere sosyal hayatinda da savastan etkilenmesinin
yaninda diger iilkelerin vatandaslari, simarik ve kiistah tavirlarim1 halka karsi
gostermektedir. Bu durum da Istanbul halkimin giinliik yasantisinda problemler
yasamasina neden olur. Cemal de askerlerin bu tavirlarina kars1 istanbul kadminin agir

basliligina hayran olur.

Savagin giinliikk hayat iizerinde yarattigi bir diger degisiklik de olumlu yonde
olmustur. Yazarin diger metinlerinde de karsimiza ¢ikan savasa gidip de geri
gelemeyenlerin evlerinde yasanan bekleyis, Sahnenin Disindakiler romaninda da dile
getirilir. Savagin dort senesinde birka¢ nesil birden askere gittigi icin biiylimekte
olanlara hayatla iliskili birtakim unsurlar1 6gretecek insan kalmamigtir. Bunun yaninda
savas nedeniyle ailelerinden, sevdiklerinden ayri1 kalan halk duygusalligini artik belli
etmektedir. Bu durum da savasin insanlarin {izerinde olusan olumsuz duygusal

yogunlugunun bir sonucu olarak karsimiza ¢ikar:

“O zamana kadar 6rfimiizde kucaklagsmak vardi, fakat 6pmek yoktu. Hatta sevincin gosterilmesi
bile ayipt1. Fakat Istanbul’dakiler, gidenlerin donmemesine o kadar alismislar, insanlarinmiz alt1
yildir, birbirlerini tekrar gérmekten, o kadar iimit kesmislerdi ki, Tevfik Bey gibi, biraz canini
sikan misafirini kovan, ¢cocugunun dogdugu gece kendisine miijde vermeye gelen kadincagizi
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kovduktan sonra yorganini bagina c¢ekip uyuyan bir adam bile beni gormekten aglayacak
derecede mesuttu” (Tanpimar, 2020a: 158-159).

Cemal, Istanbul’a déniisiinden sonra Sami Bey’in yalisia gider. Diger gittigi
yalilarda dikkat ettigi sey llkeye yiik olan ekonomik sikintilarin yalida yasayan
insanlar1 yeterince etkilememesidir. Cemal’e gére Istanbul’da iki ayr tablo vardur.
Insanlar parti yapmaya, toplanmaya devam ederken yalilardan uzaklasan Cemal, halkin
yoksullugu ile karsi karsiya gelir. Bogazdan ve yalilardan uzaklastik¢a savasin insanlar
lizerindeki olumsuz etkisi ¢ok net bir sekilde goriilmektedir. Cemal de Sami Bey’in
Anadoluhisari’ndaki yalisindan ayrildiktan sonra iskeleye geldiginde sehrin
yoksulluguyla kars1 karsiya kalir. Bu da Cemal’in sorgulamalar yapmasina neden olur.
Bogaz iskelesinde gordiigii memur, yarali elini ¢orabi kadar kirli bir askiya asmis olan
ve ayagmin bir kismimi savas meydaninda birakmis olan asker, gozleri aglamaktan
sismis ihtiyar kadinlar sefaletin tablosunu c¢izmektedir. Az 6nce ¢iktig1 yaliyla bu
tablonun aym1 topraklarda yasanmasmi idrak edemeyen Cemal, savasin ardindan
yasanan ¢okiis i¢in su vurucu climleyi sdyler: “Bu sarkin sefaletiydi” (Tanpinar, 2020a:

184).

Romanda toplumsal degismelerin bir yonii de ahlaki agidan olur. Bir otomobile
binip Tepebasi’na ¢ikan kahramanlar gittikleri lokantada deneyimledikleri iizerine
konusurlar. fhsan, Istanbul’a yeni gelen Cemal’e lokanta kiiltiiriindeki degisimleri
anlatir. Oncelikle girdikleri lokantamin adi Ruskaya Izyoska’dir. Cemal’in dikkatini
ceker. Birkac Beyaz Rus temiz kiyafetli kadin masalarin aralarinda dolasmaktadir. Thsan
ise esmer, uzun boylu, siizgiin gozlii bir kadinin masasini tercih eder. Tiim bu
yasananlar Cemal’in aliskin oldugu seyler degildir. Ihsan daha sonra Istanbul’da Beyaz
Rus sayisinin oldukga arttigini sdyleyerek sehrin hayatini nasil ele gecirdiklerini anlatir.

Beyoglu’nda ¢ok daha fazla degisiklik s6z konusudur.

Degismekte olan Istanbul’da adam basma bar, eglence yeri, lokanta vardur.
Ozellikle erkekler, kadinlar agisindan ¢ok farkli seylerle karsilasir. Kadinlarin
kiyafetleri isgalci devletlerin vatandaslarinin sehre gelmesiyle yavas yavas
degismektedir. Ihsan pecenin artik kalktigin1 sdyleyerek kadinlari artik caligma
hayatinda gorebileceklerini saskinlikla masadakilere anlatir. Bu durum gergekten de
sasilacak bir durum olur. Harbin sonuna dogru kadinlar umumi yerlerde c¢alismaya

baslar. Daha sonra okuryazar olanlarin memur bile oldugunu séyler.
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Istanbul’da toplum diizeyinde gergeklesen diger bir degisim de Ruslar tarafindan
icat edildigini sdyledikleri tombala oyunudur. Istanbul’da artik para sarf oluyor, Thsan’a
gore sehir alt iist oluyordur. Divanyolu’nda Sule diye bir kahvede bir memur gorevlisi
paltosuna kadar her seyini kaybetmistir. Thsan bunun kriz oldugunu diisiinmektedir.
Onun i¢in kriz yaratan bir diger konu da kadinlarin ve erkeklerin Florya sahiline beraber
girmeleridir. Bahsi ge¢en donem diisiiniildiigiinde savasin meydana getirdigi toplumsal
degisiklikler kahramanlar tarafindan sasilacak hatta kriz olarak goriilebilecek
durumlardir. Yasanan bu durumlarin tiim diinyada boyle oldugunu diisiiniirler. Fakat

burada her sey ¢ok hizli yasanmaktadir:

“Biitlin diinya asag1 yukari boyle... Miithis bir ahlaki buhran var. Harp sonrasi, biitiin kiymetleri
ortaya attl. Biz Milli Miicadele ile mesgul oldugumuz i¢in daha az farkindayiz. Fakat herkes,
yani onlar bir cehennemden kurtulmus gibi yastyorlar. Bizde ise... Hayatin kendisi degisiyor. Su
iki i¢ senede aldigimiz yolu tabii zamanda elli senede gegemezdik. Bir porto daha!” (Tanpinar,
2020a: 186).

Yasanan ahlaki doniisiim, 6zellikle gece hayatinda kendini gosterir. Istanbul’un
kalabaliklagmas1 ve gece hayat1 varliginin s6z konusu olmasi; degisimlerin yasanmakta
oldugunu gosterir. Alkol kokusu, sigara dumanina karigmakta; sokaklarda Rumca
sarkilar calmaktadir. Bunun yaninda sokaklarda fuhus pazarliklar1 da yapilir. Boylece
yaganmakta olan savas beraberinde pek ¢ok degisikligi meydana getirmeye devam

etmektedir:

“Her taraftan gramofon, Rumca sarki, balalayka ve saz sesleri geliyordu. Adim basinda 6niimde
bir kapi aciliyor, insan sesi, alkol kokusu, duman ve musiki karisik aydinlhigmi sokaga
kusuyordu. Kaldirimlarda yiiksek seslerle ten pazarliklart oluyor, (...) Kose baslarinda,
birdenbire tek bir fonksiyonun semas: olmus insan viicutlari, demir bir tulumba ciddiyetiyle
gerilerek mesanelerini bosaltiyorlar; kiifiir, kahkaha, daha ziyade bir agiret nesesine benzeyen
raks havalar, sidik kokusu birbirine kenetleniyordu” (Tanpmar, 2020a: 216).

Anadolu’nun ¢arpisma halinde olmasindan dolay: Istanbul’da insanlar sinir ve
gerginlik krizleri nedeniyle kaos iginde yasarlar. Artik biiyiilk mitinglerin, milletlerarasi
baris antlagmalarinin yerine getirilmesini isteyenlerin, gizlenmis menfaatlerle insanlik
duygularina miiracaat eden protestolarin donemi biter. Zira Anadolu savas halindedir.
Insanlar dlse bile ellerinde silahla 8lmektedir. Bunun yaninda insanlarin psikolojilerinin
olumsuz yonde degismesi bilgi kirliligine de neden olur. Bu durum da degisen toplum
yapisinin olumsuz etkileri arasindadir. Her giin dogru ya da yanlis bir y18in haber,
insanlar arasinda bomba gibi patlamakta; kii¢lik kasabalardan sehre yani asil kalabaliga

yayilmaktadir.
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“Bu giinleri yasayanlar, mesela c¢arst i¢inde veya Bayezit kahvelerinde yahut Dariilfiinun
dershanelerinde, sehrin herhangi bir semtinde, bir devlet dairesinde, birkag saat i¢inde ¢ehrelerin
nasil birka¢ defa degistigini, bir saat evvel gomiilmege hazir denecek kadar asik yiizlerin, bir saat
sonra nese ile nasil parildadigmi gayet iyi hatirlarlar” (Tanpinar, 2020a: 238).

Sahnenin Disindakiler romamnda Istanbul’un {izerindeki sinirlilik halinin pek
cok krizi de beraberinde getirdigi goriiliir. Konusulan seyi dinleyemeyen, isittigi
kadarmi1 da anlatmaktan hoslanan insanlar, isgal altindaki sehrin gergin halini
kullanarak oyunlar oynamaktadirlar. Borsa; iyi ya da kotii, dogru ya da yanlis bu
haberlerin en onemli kaynaklarindan biridir. Bundan dolayr her miihim meselenin
sonucunda kisiler igin felaket ya da zafer haberi bulunur. Insanlar ne yapacaklarini

bilememenin sagkinligiyla gergin bir ortamin i¢indedirler.

Duyulan her dogru ya da yanlis haberin kisa siire icinde her yerde duyulmasi
gerginligi daha da biiyiitmektedir. Bu yiizden gazetelerde calisan gengler, istanbul’un
igindeki bu sinirlilik halinin biiyiimesini engellemek i¢in tedbirler almaya karar verirler.
Sehrin ¢esitli merkezlerindeki biiyiik kahvelere tamidiklarn kisileri koyarak felaket
haberlerinin yayilmasini engellemek isterler. Bu kahvelerde de durumlar savasin
meydana getirdigi durumu gozler Oniine sermektedir. Mermer masalar iizerinde
krokiler, haritalar ¢izilmekte; askerlik islerinde deneyimli olanlar masadakilere bilgiler
vermektedir. Zira Istanbul icten ige kaynayan bir sehir haline gelir: “Akli basinda
olanlarin hemen hepsi umumi hayattan kendisini mesul addediyordu” (Tanpinar, 2020a:
239).

Istanbul’'un manzarasi giinden giine degismektedir. Diinyanin her milletinden
gelen isgalci askerler, Karadeniz’den gelen vapurlarin sehre her giin getirdigi Beyaz
Ruslar, her cinsten farkli kiyafetler; [stanbul’u, bir nevi 1skenderiye, milletlerin ve
medeniyetlerin birbirine karistig1 devirlerdeki bir sehre benzetmistir. Kirim Savasi’ndan
beri bu kadar karigik ve cesitli bir manzara haline gelmeyen Istanbul halkmnin ézellikle
de genc nesli psikolojik manada sikintiya girmistir. Asklari, iimitleri, planlar1 savasin

emri altindadir:

“Ben, biitiin arkadaslarim, herkes giiniin sartlar1 i¢inde olsa bile yine her zamanki gibi
yastyorduk. Oliim, tirpanmi yine isletiyor ve o konustukca, her zaman oldugu gibi biitiin sesler
susuyor; agk, miiphem iimitler, yine i¢imizde yalanci aynalarin1 oynatiyorlar, herkes yine eskisi
gibi seviyor, birlesiyor, ayriliyor, ¢ocuklar doguyordu. Fakat hadiselere ve kendimize biraz
dikkat ettigimiz zaman biitiin bu isler, tabiat carkinin bu tabii doniisii, ¢ok zalim bir suurun, bir
nevi ¢cok zalim bir melegin emri altinda oluyordu. Istanbul esirdi ve hepimizi tastyan igtimai
gemi alevler i¢indeydi” (Tanpinar, 2020a: 240).
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llerleyen sayfalarda Cemal aracilifiyla degisen Istanbul’un iki yiizii arasindaki
farkin daha da acildif1 goriiliir. isgal ordular1 sehre para dokmiis, kazang sekilleri
farklilasmis, refah seviyesi de mithim derecede degismistir. Yabanci kuvvetlerin sehre
gelisiyle birlikte onlarin giindelik ihtiyaclarini karsilamak igin pek ¢ok yeni is alani
dogmustur. Atilgan olanlar da bu islere sarilmis; kaybedilmesi, kazanilmasi kadar kolay
servetlerin sahibi olmuslardir. Bu servetle birlikte Beyaz Ruslarin baslattigi akimla
eglence sektorli de biiylimiistiir. Her kahvede tombala oynanmais, belli saatlerde 1siklar
kisilmis, kadmnlar da bu ortamlarda raks yapmustir. Istanbul’'un durumu bu sekilde
olunca eski Istanbullular da Beyoglu'nu tamimaz hale gelmistir. Ciinkii Sirkeci’den
Tepebasi’na ve Sisli’ye kadar alafranga ve alaturka g¢algili, gramofonla miisterilerini
eglendiren bir y18in eglence ortamlarinin varlig degismekte olan Istanbul’un durumu
i¢in birer drnek haline gelmistir. Fakat bu eglence hayatinin yer aldigi Istanbul’un yani

basinda ¢ok mustarip ve bahtsiz bir Istanbul daha vardir:

“Daha harp icinde el degistirmege baslayan servet, ictimai hayatin nizamini1 bozmus, bes alt1
sene evvel miireffeh sanilan ve eski payitahtin asil hayatini yapan biitiin bir orta smifi harap
etmistir” (Tanpar, 2020a: 242).

Cemal’in anlattif1 gibi savasin etkisi ile birlikte iki farkli istanbul meydana gelir.
Bir tanesi romanin basinda isgalci devletlerin askeri igin tasvir edilen simarik ve kiistah
gibi davranan, eglenceye diiskiin, savast gormek istemeyenlerin olusturdugu
Istanbul’dur. Digeri de savasin yikic1 etkisiyle psikolojik manada kendisini yalmiz
hisseden, ekonomik manada giigsiiz kalan, ekmegini her giin kazanmaya mecbur olan
yar1 ag ailelerin olusturdugu Istanbul’dur. Ikisi arasindaki farkin gittikce bilyiimesinin
temel nedeni savasin ekonomiye zarar vermesidir. O donemin sartlarinda orta kesimin
varligindan s6z edilmesi miimkiin degildir. Degisen toplum yapisi, insanlar ve sehir
iizerinde kendisini hissettirmektedir. Boylece Sahnenin Disindakiler romaninda savas
neticesinde meydana gelen ekonomik sikintilar, ahlaki yozlagmalar ve toplumsal

degisimler kotiiciil unsur olarak romanda yer almaktadir.

19. yiizyilda Avrupa’nin Sanayi Devrimi hareketinin yasanmasinin ardindan
Osmanli Devleti imzaladig1 anlagmalarla birlikte Avrupa’nin agik pazari haline gelir. Bu
durum {ilkenin ekonomisini zarar verirken savaglarin yarattigi dis bor¢lanmayla
ekonomi giinden giine koétiilesmeye baglar. Savaslarin ardindan yasanan hem toprak
kaybt hem de maddi kayiplarla birlikte her agidan sikintiya diisen halkin giindelik

yasantisinda degisiklikler meydana gelir. Evlerin kii¢iilmesi, konaklarin tercih
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edilememesi, hizmet¢i kadrosunun daralmasi gibi farkliliklar meydana gelirken insanlar
da ellerindeki egyalar1 birer obje gibi gorerek miizayedelerde satiga ¢ikarirlar. Ekonomik

sikintinin getirdigi bu durum Mahur Beste romaninda gortilmektedir:

“(...) Bohemya billuru, Sevr porseleni, Cin kasesi, iran halisi, Hint ve Bizans oymas fildisi,
Empire usulii konsol, Aziz devri yazi takimi, Tebriz cildi, Herat minyatiirii, Diyarbakir ve Bursa
kumasi, Istanbul yazmasi, Edirne kesmesi elden ele dolagiyor, sonunda ya bir miize salonunda,
yahut sahsi bir koleksiyonda, zaman diginda kalmis yekpare uykularmi uyumak i¢in sahip
degistiriyordu” (Tanpinar, 2019a: 16).

Insanlar igin ¢ok kiymetli olan koleksiyon parcalar1 ve esyalar, ¢iplak salonlarda,
¢ig ve yiiksek seslerle, elleri arasindan gegen seylerin ger¢ek degerinden habersiz,
telasht bir sekilde satilmaktadir. Ekonomik anlamda gerceklesen gerilemenin getirdigi
problemler, insanlarin bir zamanlar degerli goziiyle baktig1 parcalar1 kiymetsiz birer

obje haline getirir.

Huzur romani ise zaman olarak Ikinci Diinya Savasi’min ilan edildigi giiniin
sabah1 ve aksami arasinda geger. Yazarin kurgu i¢inde yaptig1 geriye doniislerle vakalar
gelisir ve derinlesir. Roman her ne kadar Nuran ve Miimtaz’in agki etrafinda sekillense
de kisilerin ve sehrin iizerinde Birinci Diinya Savas1 ve Istiklal Savasi’nin etkisi
biiyiiktiir. Yaklasmakta olan Ikinci Diinya Savas1 ise kahramanlarin sohbetlerinde yer
almakta, sokaklarda konusulmakta ve savasin yarattigi tedirgin durum kisiler iizerinde
hissedilmektedir. Yasanan ve yaklagmakta olan bu savaslarin etkisi, insanlarin zihnini
etkiledigi gibi toplumsal acidan da olumsuz pek c¢ok etkiye sebep olmaktadir. Bu
olumsuz etkiler kendisini kisilerin zihinlerinde oldugu gibi toplumsal diizen igerisinde
de gosterir. Huzur romaninin daha ilk sayfalarinda baskahraman Miimtaz araciligiyla

degismekte olan toplumsal diizenin sancilart anlatilmaktadir.

Miimtaz, Birinci Diinya ve Istiklal Savaslarini kii¢iik yaslarinda deneyimlemis
bir kahramandir. Roman boyunca da bu deneyimlerinin etkisinde kalarak korkular
yasamaktadir. Clinkii Miimtaz en yakini olan babasini savas ortaminin yarattigi kaosta

kaybetmistir:

“Miimtaz’in babasi, S...’nin iggali gecesi, oturduklari evin sahibine diisman olan bir Rum
tarafindan ve onun yerine O6ldiiriilmiistii. Sehrin diisecegine yakindi. Bir¢ok aileler sehri daha
evvelden terk etmislerdi” (Tanpinar, 2014: 25).

Geriye doniisler ile ¢ocukluguna giden Miimtaz, Birinci Diinya Savasi’nin
sonrasinda Anadolu’nun istila edilmesi sirasinda babasinin bir Rum tarafindan

Oldiirtilmesine tanik olur. Romanda dikkati ¢eken Miimtaz’in sikintili hali, savaslarin
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meydana getirdigi 6liim diisiincesi ve korkunun nedeni bu olaydan kaynaklanmaktadir.
Miimtaz babasini savas nedeniyle sehri istila edenlerin katli ile kaybetmis, savasin
yikicit ve korkun¢ deneyimini en yakinmiyla yasayarak da kisiligini derinlerde aciyla

sekillendirmistir.

Act ve 1stirabin kisiligini sekillendirmesinin bir diger nedeni de babasinin 6lim
an1 ve gdmiilme anina sahit olmasidir. Silah seslerinin arkasindan asagiya inen anne ve
cocuk yasananlarin karsisinda saskindir. Cinayetin yasanmasindan sonra anne ve
Mimtaz’in yanina komsular gelir, ihtiyar bir adam Miimtaz’1 ve annesini Oliiniin
ustiinden kaldirmaya caligir. Sehit oldugunu ve bu yilizden kiyafetleriyle gomiilmesi
gerektigini sdyleyen komsular bir gece yarist isli bir fenerin yardimiyla bahgenin bir
kosesinde, biiylikge bir agacin dibine mezar kazar. “Miimtaz’in daha ¢ocuk yasta sahit
oldugu ve aklindan ¢ikaramadigi bu sahnenin biitiin ¢iplakligiyla tasvir edilmesi, bir
yandan babay1 yitirmenin yarattigi yikimin kaliciligina isaret ederken, diger yandan
savagin romanin genel kurgusu ve karakter kurulumunda oynadigi roliin merkeziligini
ortaya koyar” (Kara, 2019: 26). Gordiigii bu sahneyi unutamayan Miimtaz, yasami
boyunca kendisini birakmayacak travmalar yasar. Bu travmalarin ve ¢ocukluk
deneyimlerinin nedeni ise devam etmekte olan savasin yarattigt kriz durumudur.
Savagslar genel olarak Miimtaz’in zihninde korkulart meydana getirmistir. Miimtaz’in ve
diger kahramanlarin 6zel olarak korkularinin olmasinin yaninda romanin tema olarak
istiinde dolasan korku unsuru olan savaslar; Miimtaz 6zelinde ¢ocukluk deneyimleri

olarak iglenmistir.

Savasin meydana getirdigi kaos ortaminda babasini kaybetmesinin ardindan
Miimtaz, ikinci bir sarsintiy1 ise yasadiklari sehirden ayrilirken deneyimler. Komsularin
bir gece yaris1 babasim1 gomdiikten sonra annesiyle birlikte yasadiklar1 sehrin atese

verilmesi nedeniyle bir kafileyle birlikte oradan ayrilir:

“... hava birden kizillasti. Bu kizillik evin bulundugu taraftan geliyordu. Sehir alabildigine
yantyordu. Hakikatte yangin bir saat evvel baglamisti. Bahgedekiler simdi kipkirmizi bir gogiin
altinda calisiyorlardi. Bir an sonra tek tiik sarapnel parcalart bahceye diismeye basladi. Sonra
sehirde biiyiik, bendini yikmis sularmkini gegen bir ugultu basladi. Bu her tiirlii sesten bir
mahgerdi” (Tanpinar, 2014: 26).

Yasadig1 bu olaylardan sonra dogup biiyiimeye basladigi sehri yanginlar iginde
goriince oradan ayrilmak zorunda kalan Miimtaz, yasiin verdigi zorlukla gordiiklerini

idrak edemez duruma gelir. Daha sonra Miimtaz bu yolculugu, hangi tepeden sehrin
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yanisgini seyrettigini, hangi biiyiik yollardan gectigini, yiizlerce insanin perisan ve 1stirap
¢eken yiizlerini hatirlayamaz. Onun hatirladigi sey korkudur. Ciinkii savagin mustarip
etkisi kisilerin hayatlarina dokunmus, zihinlerinde korku yaratmistir. Huzur romaninin
sikintili karakteri olan Miimtaz da savasin bu yiiziinii deneyimlemis biridir. Bir kafileyle
yaptiklar1 yolculukta Miimtaz’in ilk cinsel deneyimini yasamasindan sonra duydugu
giinah ve sugluluk hissi de Miimtaz’in savas ve baba kaybini deneyimlemesinin etkisi
altinda ortaya ¢ikar. Bir tarafta savasin yikicilifi ve aci dolu yani bir tarafta da
deneyimledigi cinsel deneyimin verdigi haz, Miimtaz’in roman boyunca kisiliginde
gorecegimiz zitliklarin baglangict olur. Béylece Miimtaz’in mizacinda goriilen hayata
ask ve musikiyle tutunma isteginin karsisindaki kaybetme korkusunun nedeni savagin

yarattig1 krizin kisiligine olan etkisinden kaynaklanmaktadir.

Ardindan annesiyle Antalya’ya giden Miimtaz burada da savasin ortaya ¢ikardigi
kotiiliikten uzaklasamaz. Antalya’da hemen her sokak basinda kavgalar ¢ikar, geceleri
de yar1 gizli olarak sevkiyatlar yapilir. Miimtaz ayn1 zamanda burada ikinci biiyilik
kaybini yasar. Hasta annesinin 6liimiine tanik olmasiyla tecriibe ettigi kayiplar hayatina
hiikmeder bir hale gelir. Baba ve annesinin 6liimiinden sonra da uzaktan akrabasi olan
Istanbul’da yasayan Thsan’in yanina giderek hayatinda biiyiik bir degisik daha meydana
gelir. Yasina ragmen deneyimledigi bu biiylik degisikliklerin nedeni yasanmakta olan
savastir. Dolayistyla ¢ocukluk yaslarinda karsilastigi savaslarin yikimiyla iki biiyiik
kayip yasamis oldugu gibi dogup biiyiidiigii sehirden de ayrilarak kendi hayat
tecriilbesini yasamis olur. Savas olgusunun meydana getirdigi olumsuz durumlar

Miimtaz’in zihninin derinliklerinde onarilamayacak yaralar agar.

Birinci Diinya ve Istiklal Savast Miimtaz’in ¢ocuklugunu derinden etkilemistir.
Bunun yaninda Ikinci Diinya Savasi’nin yarattigi tedirginlik de romanm énemli savas

korkularindan biridir.

“Hakikatte harbin patlamak iizere olduguna emindi. ‘Diinya gomlek degistirecegi zaman
hadiseler sakinilmaz olur.” Albert Sorel’in bu ciimlesini, son yillarin vaziyetini daima beraber
konustuklari Thsan sik sik tekrarlardi” (Tanpmar, 2014: 19).

Fakat Miimtaz iilkeyi beklemekte olan savasin durumunu Ihsan’la konusamaz.
Thsan hasta yataginda ac1 ¢ekmekte, Miimtaz da onun bu durumuna iiziilmektedir. Bu
yiizden Miimtaz da savasin yaratmis oldugu havayi sokaklar ve insanlar iizerinde

gozlemler.
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Huzur romanmin belirgin konusu Ikinci Diinya Savasi olmasa da savasin
yarattig1 etkiler sokaklar ve insanlar {izerinde agir bir sekilde hissedilmektedir. Miimtaz
da bu agirlasmis yorgunlugun iizerinde gdzlemler yapmaktadir. Miimtaz, fhsan’a hasta
bakic1 aramak i¢in disar1 ¢iktiginda sokaktaki herkesin nesesiz olduguna dikkat eder.
Ciinkii Anadolu biiyiik bir savastan ¢ikmustir. Ikinci bir savasm olma ihtimali de ¢ok
yakindir. Bu yiizden herkes yarmi, biiyiik kiyamet dedikleri ikinci Diinya Savasi’ni
diisiinmektedir: “Sefil, perisan mahalleler, yoksulluk yiiziinden bir insan ¢ehresini
andiran eski evler arasinda geciyordu. Etrafinda bir y1gin perisan ve hasta yiizlii insan
vard1” (Tanpinar, 2014: 24). Miimtaz {lizerinde oldugu gibi savasin yikici etkisini roman

boyunca Istanbul sokaklarinin iizerinde de goriiriiz.

Kiracty1 gérmek igin sokaga ¢ikan Miimtaz, dolastigi Istanbul sokaklarmda
felaketin sarsici yliziiyle karsilagir. Daha Beyazit’a geldiginde karsisina ¢ikan bir asker
kit’asinin gegisi yiiziinden tramvay durmustur. Yorgun bir sehir olan Istanbul’da
yaklagsmakta olan savasin agirligi her ne kadar Miimtaz’1 etkilese de Bitpazari’na girip
Bedesten’e kadar yiirliylip kii¢iik tezgahlarin 6niindeki taklit modalara rastlamaktan haz
duymaktadir. Ciinkii “eski Istanbul, gizli Anadolu, hatta mirasinin son dokiintiileriyle
imparatorluk, bu dar, i¢ ice diikkanlarin birinde en umulmadik sekilde ve birden
parlardr” (Tanpinar, 2014: 46). Bu yiizden Miimtaz’in yagami boyunca birbirine zit
hislerle yasadig1 ve bir taraftan haz duyarken bir taraftan da kayiplarmin kaginilmaz
acisini hissetmekte oldugu sdylenebilir: “Zavalli Miimtaz, Istanbul sokaklarinda bir nevi

hayalet gemi gibi yasiyordu” (Tanpinar, 2014: 68).

fhsan’in kiracisinin diikknina giden Miimtaz, yash adamu tedirgin ve bir
hazirlik igerisinde bulur. Yazar burada savas ortamlarinda karaborsaci tipinin ortaya
¢iktigim okuyucuya aktarir. IThsan’in kiracis kirasini vaktinde ddemez, beklenmedik bir
zamanda da kira i¢in haber gonderir. Miimtaz ne oldugunu diikkdna gidince anlar.
Ihtiyar kirac1 yaklasmakta olan savas icin oldukca tedirgin bir halde telefonla

konusmaktadir:
“-Sana kalay al! Diyorum, kalay, kdsele... O kadar. Ne kadar bulursan. Obiirlerini geg. Kalay,
kosele...

Sesi, simdiye kadar hi¢ tanimadigi bir irade ile bu iki maddeden baska yeryiiziinde ne varsa
hepsini ilga ediyordu. Sonra bu iradeye kiigiik bir siiphe karisti:

-Biz makine isinden anlamayiz... Sen dedigimi yap.
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Telefonu kapatti. Tekrar yerine gecti. Konusmasmin isitildiginden cani sikilmis gibiydi”
(Tanpinar, 2014: 71).

Ihtiyar adam gelen telefonlarin ardindan canmin sikkinligmi Miimtaz’a
hissettirir. Ciinkii savas yaklasmakta, herkesi tedirgin etmektedir. Miimtaz ise sehir ve
insanlar bu durumda iken kiray1 istedigi i¢in garip bir utanma hissiyle yasli adamin
yiiziine bakamaz. Hicbir siyasi tartisma yalniz bir kismina sahit oldugu bu konusma
kadar ona olup bitenleri 6gretemez. Savas ¢cok yakindir. Sendeleye sendeleye yiirliyerek

ikide bir alnindaki terleri siler.

“-Harp olacak, diyordu. Bu herhangi bir seferberlikten baska tiirlii; daha emin, daha kat’i bir

hazirlanisti. Bu yiizde yiiziin, yiizde binin kat’iligi idi. Demek biitiin bu diikkanlarin i¢inde sessiz

hazirlanig vards; telefonlar igliyor, bir lahzada kalay, kdsele, boya ve makine egyas: ortadan
kalkiyor; rakamlar degisiyor; sifirlar ¢cogaliyor, imkanlar azaliyordu. Harp olacak. ‘Gidecegiz,
hepimiz gidecegiz...” Korkuyor muydu? Kendisini iyice yokladi. Hayir, korkmuyordu”

(Tanpinar, 2014: 72).

Miimtaz bu anda duydugu seye korku diyemez. I¢ine birdenbire, manasiz bir
sey, renksiz, cinsini ¢ozemedigi bir hayvanin ¢oreklenmesiyle rahatsiz olur. Miimtaz
yaklagsmakta olan savas nedeniyle 6liimden korkmadigini diisiiniir. Zira Miimtaz hayati
boyunca 6liime pek ¢ok defa yaklasir. Oliimden korkmasina sebep yoktur. Fakat savas
“gidenler i¢in bile sade 6liim degildi. Tek basina 6liim basit bir seydi” (Tanpinar, 2014:
72). Oliim bir insan igin normal bir akibettir. Fakat savasin yikicilig1, dliimiin basitligini

ortadan kaldirmaktadir.

Insanlar senelerdir, her yerde, her firsatta bunu konusmaktadir. Her ihtimal
diisiiniilmiis, her tiirlii fikir ortaya atilmigtir. Fakat “simdi biitiin insanlik en korkung
realite ile” (Tanpinar, 2014: 57) kars1 karstya kalmistir. Savasin bu tehdidini kitapgida

da hisseder:
“Kitape1 gozlerini yazmasindan kaldirdi:
-Vaziyet de biraz kotii degil mi?” (Tanpinar, 2014: 57).

Fakat Miimtaz kitapgiyla sohbet edecek giicii kendinden bulamaz. Hissettigi bu
agir yiikle birlikte gazete okumadigini, evde hastayla ilgilendigini sdylese de Ikinci

Diinya Savasi’nin tehdidi kendisini de rahatsiz etmektedir.

Miimtaz Istanbul’un sokaklarinda yiiriidiikge “Hitler’in, Mussolini nin, Stalin’in,
Chamberlaine’in adlarini adeta havadan kapar. Bir masanin 6niinden gecerken tamidigi
birinin yliksek sesle sdylediklerini duyar: ‘Azizim, bugiinkii Fransa harp edemez,

yozlasmis millet... Andre Gide gibi insanlar...” Istanbul’un sokaklarinda savasla ilgili
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konugmalar duyan Miimtaz’1 arkadas ortaminda da bu konularin i¢inde goriiriiz. Selim,
Fahir, Orhan, Nuri ve Miimtaz savasi konusurlar. Selim askerlik subesinden cagrilir,
Nuri de o siralarda evlenmek tizeredir. Miimtaz da tedirgin olarak kendisine askerlik
subesinden haber gelip gelmedigini diisiiniir. Bu ortamda s6z konusu arkadaslarin fikir
ayriligr dikkat ¢ekicidir. Orhan Miimtaz’a “hakikaten insanliga inaniyor musun?” diye

sorar. Miimtaz inanmaktadir. Fakat Orhan, Miimtaz’a su cevabi verir:

“Ben inanmiyorum. Ve onlarm meselesi i¢in kan dékmek hosuma gitmiyor. Avrupa tehlikede
imis. Bana ne! Biz tehlikedeyken o diisiindii mii? Balkan Harbi’nde bir kere felaketi 6nlemegi
aklina getirdi mi? Asirlardir bize sogukkanlilikla ameliyat yaptilar. Kestiler, bigtiler. Birkag
asirlik topraklarimizdan ot gibi soktiiler. Sonra piring tarlasma havug eker gibi yerimize baska
milletler ekildi. Bunlari yapan Avrupa degil miydi? Hitler’i, bugiiniin meselelerini Avrupa
beslemedi mi?" (Tanpmar, 2014: 376).

Miimtaz bu sohbette taarruz varsa bunu 6nlemenin yolunun harpten gececegini
sOyler. Ciinkii kapida yaklasmakta olan bir tehlike vardir. Bu tehlikeyi savmak ve
tekrarinin Oniine gegmek gerekir. Daha sonra mirildandigi bir tiirkiiyle cevap veren

Orhan, Miimtaz’a ¢ocuklugunu hatirlatir.

“Gide gide iki duvar arasi

Kimi kursun kimi bigak yaras1” (Tanpinar, 2014: 377).

Duydugu anda tiirkiiyii hatirlayan Miimtaz’in aklina babasi diiser. Gegen biiyiik
savasta babasiyla Konya’dayken aksamlar1 gittikleri istasyonda, askerlerin ve sehre
sebze tastyan halkin bu tiirkiiyli sOyledigini hatirlar. Ona gore yasanan savasta
Anadolu’nun biitiin dram1 duydugu bu tiirkiide gizlidir. Romanin da basinda
gordliigimiiz savas nedeniyle yasadigi kayiplar, Miimtaz’in zihninden ayrilmaz.

Tiirkiiler de bunun araciligini yapar:

“-Ne garip! Halka sizlanmak ve sikayet etmek yakisiyor ve hatta affediliyor, dedi. Gegen harbin
tiirkiilerine bakin! Ne muazzam seylerdir, onlar! Daha eskileri de dyle. Mesela Kirim i¢in ¢ikan
tiirkdi gibi. Fakat miinevverde hos goriilmiiyor. Demek ki onun sizlanma hakki yok! Demek ki
mesuliiz” (Tanpmar, 2014: 377).

Arkadas ortaminda konusulan diger bir konu da bir dnceki savasin farkliligidir.
Hepsi diisiiniince buna ¢ok sasirirlar. Bunun akla sigacak bir sey olmadigini diisiiniirler.

Iki savasin arasindaki farki Miimtaz sdyle aciklar:

“-Tabii ¢ok ayrilik var. O zaman insanlik bir tek fabrikadan ¢ikmis gibiydi. Ne kadar ¢ok seye
hiirmet ediyorduk. Sonra o aswlik diplomasi, onun nezaketleri, itiyatlari... Halbuki simdi.
Mabhalleye deli tasmmis gibi bir sey. Avrupa kalmadi. Avrupa’nmn yarisi, halki kiskirtmakla,
kinler, yeni masallar icadiyla tutunan sergiizestciler elinde. Konustukc¢a deminki sabit fikirlerden,
hayallerden kurtuldugunu saniyordu” (Tanpmar, 2014: 378).

142



Roman boyunca sz konusu olan Ikinci Diinya Savasi iizerine Miimtaz diisiiniir
ve savas lizerine tahminler yapacak vaziyete gelir. Sahsi diislinceleri, deneyimleri ona
bu giiveni verir. Uzerinde sanki yiizyillardan beri gelen bir terbiye vardir. Diisiincelerin
kiymetini bilen Miimtaz i¢in savasin agir yiikkii daha da yorucu olur. Fakat Miimtaz da
roman boyunca diisiincelerinin i¢inde duran bir kahraman oldugu i¢in harekete gegmez.
Sahnenin Disindakiler romaninda kahraman disiinceleri kadar savas icin gorevini de
yapar. Miimtaz i¢in bunu sdyleyemeyiz. Miimtaz’in savas lizerine diisiindiigiinii su

pasajdan anlamamiz miimkiindiir:

“Muharebe olursa bu hamal askere gidecek! Ben de gidecegim! Fakat arada bir fark var. Ben A.
Hitler’i ve fikirlerini taniyor ve ona kiziyorum. Onunla sevine sevine doviisiiyorum. Fakat bu
bicare ne Almanya’nin ne de bu fikirlerin farkinda. Bilmedigi, tanimadig1 bir davaya kars1 harp
edecek; belki de dlecek” (Tanpinar, 2014: 365).

Romanin son boéliimiinde Miimtaz, Suat’1 gordiigli sikintili bir riiyadan uyanir.
Thsan’m ilag siseleri avucunda kirilmis, yiiziinde garip bir tebessiim vardir. Yan
pencerelerden birinde bir radyo sesi yiikselir. Hitler’in o gece verdigi hiicum emrini
tekrarlayan haberle romanin basindan beri gérdiigiimiiz Miimtaz’in Ikinci Diinya Savas1
korkusu gergege donmiistiir. Harp baslamis, haberlerin giir Sesi, herkes i¢in
konusuyordur (Tanpmar, 2014: 419). Boylece Ikinci Diinya Savasi’nin baslamasiyla
biten Huzur romaninda; Birinci Diinya ve Istiklal Savaslar1 ile beraber gelen giinliik
yasam pratiklerine iligkin degisimler, ahlaki yozlagmalar, ekonomik sikintilar ve korku

gibi nedenlerle kotiiliik ile iliskilendirilen savasin yarattig1 krizlere yer vermistir.

Tanpinar’in Teslim baglikli hikayesinin bagkahramani olan Emin Bey ise bir tren
yolculuguna cikar, fakat trenin arizalanmasiyla hikayenin vakasi gelisir. Arizanin ¢iktigi
kasabada dolagmaya baslayan Emin Bey, orada mektepten arkadasi Siileyman ile
karsilagir. Siileyman’la mektep yillarinda ayn1 yatakhanede yan yana yatmis, ayni sirada
oturmustur. Bu yiizden birbirlerini ¢ok iyi taniyan bu iki dost, yillar sonra karsilaginca
olduke¢a sasirirlar. Emin Bey’in saskinligi ise Siileyman’in hayatindaki degisikliklerdir.
Eve gittiklerinde Emin Bey’i diskiin kiyafetli ¢ocuklar karsilar. Evin ve cocuklarin

durumunu goren Emin Bey “Nedir bu 15?” diye diisiiniir.

Tanpinar Manastir muhaciri olan Siileyman karakteri aracilifiyla Balkan Harbi
muhacirlerinin savastan sonraki yasamlarint Teslim hikayesinde dile getirir. Siileyman
babasini hicrette kaybetmis, tahsil yillarinda da bunun istirabini ¢ekmistir. O yillarda

hemen her hafta Siileyman, babasi icin birka¢ gazetede kayip ilan1 ¢ikarir: “Manastir
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esrafindan, Tahir Beyzade Omer Bey’in adresini bilenlerin hasretzede oglu Siileyman’a

bildirmelerini insaniyet namina rica ederim” (Tanpinar, 2018: 217).

Bu karsilasmadan ii¢ yil once babasina rast geldigini Emin Bey’e anlatan
Siileyman’in ve babasinin yasadiklari muhacirlerin savasta ve savas sonrasinda
yasadiklarini dile getirmesi bakimindan dikkat ¢ekicidir. Savag kotiiliikle meydana gelir
ve kotiiliigi dogurur. Balkan Harbi sonrasinda muhacirlerin yasadiklari iizerinden bunu
gérmemiz miimkiindiir. Tanpinar da Siileyman’1 hikdyeye dahil ederek savas sonrasinda

yasanan zor ve gii¢ durumlar1 konu edinmis olur.

Savagin insan psikolojisine etkisini Erzurumlu Tahsin hikayesindeki
bagkahramanda da gérmemiz miimkiindiir. Hali vakti yerinde bir ailenin ¢ocugu olan

Tahsin;

“Balkan Harbi’nde goniilli olmus, Trakya’da yaralanmus, iyilestikten sonra tekrar orduya girmis,
harbin sonunda birdenbire her seyi terk etmis ve bir daha ortalikta goriilmemis. Uzun zamanlar
6ldii sanmuglar, sonra haberleri gelmege baslamis: Bir mektep arkadags: bilyiik seferberlikte onu
Tebriz’de bir cami kapisinda gormiis, fakat yanma yaklasinca tanmimamazhiga geldigi i¢in
konusamamis” (Tanpinar, 2018: 85).

Tahsin’in izini siiren ama bir haber alamayan ailesi oldukg¢a perisan bir hale
gelmistir. Tahsin’i pejmiirde bir halde goérenler onun insanlardan para dilendigini
soylemistir. Bu esnada babas1 6lmiis, annesi de bir giin Tahsin gelir diye ona diisen
mirast ayirmigtir. Annesi onun gelecegine o kadar inanmistir ki her kapiyr Tahsin

diyerek agmuistir.

Savasin oldugu yillarda her evden bir kayip yasanir. Annelerin, eslerin,
cocuklarin yasadiklar1 kayiplar, insanlarin psikolojisi iizerinde olumsuz manada etkili
olur. Yasanan psikolojik etkiler Tahsin’in annesinin iizerinde de séz konusudur.
Hikayenin anlaticist da savas yillarinin evler ve kadinlar {izerindeki ¢arpict etkisini

sOyle ifade eder:

“Ben Erzurum’da iken bu bekleyen annelerin hikédyesini ¢ok dinledim. Hemen her evde bir iki
Olitye aglanir ve bir iki kayip beklenirdi. Tahsin Efendi iste bu kayiplardan biriydi” (Tanpinar,
2018: 86).

Hikayenin devaminda Tahsin de olaylara dahil olur. Bir giin ¢ikip geldigi
koylinde annesi ona mirasin1 vermek ister. Fakat Tahsin diinyaya ait olan her seyden
elini ayagini ¢eker, diinyayr bosadigint sdyler. “Benim anam, kardesim yoktur, ben
Oliylim; Oliillerin anasi, kardesi olmaz” (Tanpinar, 2018: 86) diyen Tahsin’in

psikolojisindeki bu degisiklik herkesi sasirtir. Mazbut ve ¢aliskan bir kisilige sahip olan
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Tahsin, artik hayatla bagin1 koparmis bir vaziyettedir. Birdenbire yasanan bu degisiklik
Tahsin’in Balkan Harbi’ne katilmasindan sonra meydana gelmistir. Bu ylizden savasin
agir etkisinde kalan Tahsin yasadiklarinin etkisi altinda yasamini siirdiirmeye devam
etmis, pejmiirde bir hayat: secerek adeta dervis hayatinda yasamistir. inci Enginiin de
Erzurumlu Tahsin i¢in ayni sekilde diisiinmekte; onun sectigi dervis hayatina dikkat
cekmektedir. “’Erzurumlu Tahsin’in kahramani Tahsin bir savas artigi1 olmakla birlikte

bilgelige yiikselmistir” (Enginiin, 2019: 127).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii roman1 Tanpinar’in iki farkli medeniyet arasinda
kalmig Tiirk toplumunun davraniglarini ve tutumlarini ironi yoluyla hicvettigi bir
eseridir. Baskahraman olan Hayri Irdal’m hatiralar1 seklinde kurgulanan romanin
zaman1 Abdiilhamit, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemleridir. Dolayistyla Abdiilhamit
donemiyle baslayan medeniyetin ¢Okiisii, Mesrutiyet ve Cumhuriyet doneminde
toplumun iki farkli medeniyet arasinda kalmasiyla yasadigi bunalim, kurgunun en
temelindeki problemidir. S6z konusu roman dort boliimden olusmaktadir. Berna
Moran’in roman lizerine yazdig1 inceleme yazisinda sdylediklerine goére birinci boliim
Tanzimat Oncesi, ikinci boliim Tanzimat, {i¢iincli ve dordiincii boliim ise Cumhuriyet
doéneminin baglarim1 ve devamimi ele almaktadir (Moran, 1998: 173). Tanpinar da bu
donemleri ele alarak toplumun yasadigi sikinti, bunalim ve ¢okiisii direkt ve gergekei bir

sekilde olmasa da hicvederek dile getirir.

Romanda hatiralarini anlatan Hayri Irdal her ne kadar s6z konusu toplumun bir
iiyesi olsa da yasanan cokiisleri dile getirip elestirmekten geri kalmaz. Romanda adeta
bir gdzlemci konumundadir. Bunun da nedeni Hayri Irdal’in cevresindeki diger
insanlardan daha farkli bir tutuma sahip olmasidir. Saflig1, i¢cine kapanik hali toplumun
icindeyken disinda yasamasi ona gdézlemci bir sekilde bakma olanagi saglar. Bu yiizden
romanin en temel konusu olan medeniyet ¢okiisii Hayri Irdal araciligiyla aktarilir.
[rdal’in yasadigi bocalama kiigiik yaslarindan itibaren baslamigtir. Romanin basinda
genglik yillarimi anlatan Hayri Irdal, ailesi tarafindan cocuk yaslarinda tiirbelere
gotiiriildigiinii, nefesi keskin hocalar tarafindan okutuldugunu anlatarak medeniyet

karmasasi i¢inde ne yonde durdugunu gostermeye baglar.

Tanpinar, Hayri Irdal araciligiyla toplumu olusturan farkl: statiilerdeki insanlarin

davraniglarindaki uyumsuzlugu dile getirir. Bu bozukluklar ve toplum i¢indeki aksayan
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yonler giiliing hallerde ele alinmaktadir. S6z konusu bu bozukluklar da ¢ok ¢esitlidir:
Gurur, ikiyiizliiliik, aptallik, bencillik, para hirsi, somiirii, zuliim, haksizlik, vb. (Moran,
1998: 174). Bu bozukluklarin her biri medeniyetin ¢okiisiiyle birlikte ahlaki
bozulmalarin meydana getirdigi kotiilikler ya da kotiiliikklere sebebiyet veren

durumlardir.

Romanin ilk bdliimiinde kahramanin ailesini ve ¢evresini goriiriiz. Bu ¢evreler
inang odakli, pek ¢ok dini ritiieller iizerinden sekillenen cevrelerdir. Hayri Irdal, dine ait
ve hurafe olarak goriilen pek ¢ok motifi dile getirerek bunlarin bos inancglar olduguna
dikkat ¢eker. Bu inanglarin birinci 6rnegi olarak karsimiza biiyiik ve ayakli bir saat
cikmaktadir. Bu saatin de kahramanlar acgisindan kotiiliik ile yakindan bir ilgisinin
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Irdal’m dedesi bir cami yaptirmak ister, fakat parasi
buna yetmez. O da elindeki parayla insaattan sonra camiye yerlestirilecek pek ¢ok esya
alir. Dolayisiyla cami yaptirma plani ve cami i¢in alinan esyalar dededen aileye kalan
birer mirastir. Perdeler, yazi levhalari, biiyiik ve ayakli saat cami icin alinsa da Irdal’mn
ailesiyle oturduklari eve yerlestirilir. Bu da Irdal’in evine bir mescit havas verir. Hayri
[rdal’mn ve babasmim evdeki bu mescit havasi icinde bulunmaktan hoslanmadiklari,
kendilerine sikinti yarattigi sOylenebilir. Bunun da nedeni evdeki bu esyalarin cami
yaptirma planini siirekli hatirlatmast ve bu planin da ekonomik sikintilar nedeniyle

gerceklesememesidir.

Dede, baba ve Irdal bu camiyi ekonomik sikintilar nedeniyle yaptiramaz ve dede
dahil olmak {izere aile adeta lanetlenmis sekilde sikint1 ¢eker. Bu biiylik ve ayakl saat,
Irdal ve babasi icin kétiiliigiin hatirlaticis1 olarak goriilebilir. Dede mirasi olan bu saat,
aileye gecmisi hatirlatir; baslarina gelen felaketlerin sorumlulugunu istlenir. Buna
karsin irdal’m annesi, Ibrahim Bey’in 6ldiigii gece aniden ¢alismasi iizerine saate
“Miibarek™ adini verir. Saatle birlikte her seyin yolunda gittigini diisiinerek yasananlari
lylye yorar. Bocalamalarin hikayesi olan Saatleri Ayarlama Enstitlisii’ndeki ilk ¢atisma
burada yasanir. Annenin saate “Miibarek” ismini vermesine karsin Irdal’in babasi saate
“Menbus” yani ugursuz admi verir. Zira dededen kalan cami yaptirma plani hayata
gecmemis, biiylikk ve ayakli saat de ge¢misi hatirlatarak aile iiyelerine kotiiliik

getirmistir.
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Ahlaki ¢okiisiin meydana geldigi mekan olan Saatleri Ayarlama Enstitlisii de
Hayri Irdal’m roman boyunca yasadigi ekonomik kriz i¢inde olusur. Hayri Irdal,
Tanpinar’in entelektiiel kahramanlarindan farkli olarak ¢ocuklugundan itibaren
ekonomik kriz i¢inde bulunan bir kahramandir. Bu krizin kendisini sikintiya soktugu bir
anda karsisina Halit Ayarci cikar. Saatlere olan ilgisini fark eden Ayarci, birlikte
Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nli agma fikrini ortaya atar. Bu enstitiiniin ne yaptigi, neye
hizmet ettigi bilinmemektedir. Bu yoniiyle bir 6zelligi bulunmayan enstitli, kurum ve
kuruluglarin elestirisini yapmaktadir. Romanda enstitiiyli hi¢bir zaman tamamlanmis
sekilde goremeyiz. Bu eksiklikler de oldukca ironik bir tutumla anlatilmaktadir.
Eksiklikler ve bozukluklar pesinden yalanlar1 getirmektedir. Bu yiizden de pek ¢ok

kotiiliigiin mekani olarak enstitii, romanin 6nemli ¢atisma alani halindedir.

Ahlaki ¢okiisle birlikte kotiiliiglin meydana gelmesinin nedenlerinden biri de
enstitiiniin igindeki pek ¢ok departmanin varligiyla ortaya cikar. Hayri Irdal ve Halit
Ayarci tarafindan birbirinden farkli departmanlarda ¢alisacak pek ¢ok insan bulunur. Bu
insanlarin da enstitii i¢inde bir gérevleri yoktur. Gorev taniminin olmamast ve bunun
yaninda pek ¢ok insanin issiz sekilde enstitiide olmasi bozulmalar pesinden getirir.
Ahlaki olarak c¢okiisiin meydana gelmesine bir diger neden de enstitiide calisacak
insanlarin yakin ¢evreden, akrabalardan olusmasidir. Yine Hayri irdal ve Halit Ayarci
tarafindan secilen bu insanlar belli kriterlere gore secilmezler. Enstitiiye yiginla alinan
insanlar torpil, adam kayirmayla se¢ilir. Bu durum da ¢alisma etigine ters diismektedir.
Tanpinar boylece kurum ve kuruluslarin bu sekilde hareket etmesini giiliing durumlarla

anlatarak elestirmektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’'ne belediye reisinin gelmesi de ayrica dikkate
degerdir. Halit Ayarct ve Hayri Irdal’in enstitii {izerine ¢alismalarini takdir eden
belediye reisi, yalanla meydana gelen ve pek c¢ok kotiiliigii olusturan enstitiiniin
biirokrasiden de destek aldigini gostermektedir. Belediye reisinin enstitilyii kontrol

ettigi bir giinde Halit Ayarci’nin sdyledikleri ahlaki ¢okiisiin boyutunu gostermektedir:

“-Biz bu meseleyi hallettik. Miiessesemize tam referansi olmayan, iyi tanimadigimiz kimse
giremez. Bunun i¢in de prensibimiz gayet saglam. Memurlarimizin yarisi, kendi akraba ve
yakimnlarimiz olacak. Yarist da digardan giivendigimiz yiiksek insanlarin tavsiyelileri. Boylelikle
her nevi dedikoduyu 6nlemis olacagiz... Herkes kefaleti umumiye altinda ¢alisacak™ (Tanpinar,
2020b: 244).
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Halit Ayarci’nin sdylediklerine itiraz edemeyen ve enstitiideki mevcut sistemin
diizgiin ilerledigini sdyleyen belediye reisi, Halit Ayarc1 ve Hayri irdal’a adeta hayran
olur. Clinkii ikili, belediye reisinin karsisina biitlin hesaplar1 en ince ayrintisina kadar
diisiinerek c¢ikar. Boylece enstitili ¢evresinde ¢ogalan yalanlar, biirokrasiden de kabul ve

destek almis, kotiiliiglin alan1 genislemis olur.

Enstitiiye alinan ve gorev tanimlar1 belli olmayan akrabalarin ve dostlarin
arasina giinah kecilerinin de alinmasi; ortaya c¢ikan kotiiliigiin diger bir boyutudur.
Bunun yapilmasinin nedeni de enstitiide ortaya ¢ikacak bir kriz durumunda akraba ve
dostlarin magdur olmamasidir. Goézden ¢ikarilacak ilk kurbanlar, alinacak giinah
kecileri arasindan segilecektir. Bu durum torpil ve adam kayirmayla alinmis kisilerin de
kotiiliigiin bir pargast oldugunu gostermektedir. Tedbirli olmak isteyen Halit Ayarci, bir
kriz sonucunda yakinlarin1 magdur etmenin kendisinde vicdan azabi yaratacagini

diistiniir.

“-cabinda ¢ikartmak igin... Siz de bilirsiniz ki diinyanin her tarafinda resmi, yar1 resmi
miiesseselere karsi bir kiskanglik vardir. Hemen her zaman iktisat, masrafi kisma gibi laflar
cikar, kararlar verilir. Boyle bir tedbiri almak mecburiyetinde kalsak ne yapacagiz. Liizumlu
unsurlarimizi mi ¢ikaracagiz? Yakin akrabalarimizi, dostlarimizi mi feda edecegiz? Hayir. Ben
bir iki giinah kegisi almak niyetindeyim” (Tanpinar, 2020b: 254).

Saatleri Ayarlama Enstitiisii’nilin degisen toplum yapisini ahlaki ¢okiis iizerinden
gostermesine diger bir 6rnek ise insanlarin tek tip hale getirilmek istenmesidir. Halit
Ayarci, enstitii i¢in ayar istasyonlar1 olusturulmasini ister. Bu departman i¢in de sadece
kadinlar1 diisiiniir. Modernlesen toplumsal yapiyla birlikte kadinin da ¢alisma sahasinda
olmasi ve cinsiyete gore isyerlerinde birimlerin olmas1 Saatleri Ayarlama Enstitlisii’nde
de goriilmektedir. Bu toplumsal yapi icerisinde dikkati ¢eken ve kotiiliik olarak
goriilebilecek durum ise insanlarin lizerinde hiyerarsi kurulmak istenmesidir. Halit
Ayarci, planlarini anlatirken agik¢a ¢alisanlarini otomat haline sokmak istedigini soyler.
Bunu agiklarken de kadinlarin erkeklere gére bu duruma daha kolay alisacagini ifade
eder. “Sizin dediginiz sekilde bir terbiyeyi ancak geng kizlara verebiliriz. Erkekler i¢in
baska isler arariz... Bir y18in delikanliyr otomat haline ne diye sokalim! Zaten
yapamayiz” (Tanpinar, 2020b: 257). Dolayisiyla Halit Ayarci’nin ideali olan insanin
otomat bir hale gelmesi, bireylerin calisma hayatiyla birlikte giinliik hayatinin da

siradan bir hale gelmesine neden olacaktir.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda iki medeniyet arasinda kalan toplumun
bocalayisini belirgin bir sekilde gorebilecegimiz bir diger mekan da Sehzadebasi’ndaki
kiraathanedir. Bu kiraathaneye her cins ve mesrepten insan gelmektedir. Tiiccar,
sOhretsiz sair, mirasyedi, ressam, gazeteci, yilkksek memur, pehlivanlar, Dariilflinun
hocas1 ve 6grencileri, aktorler. Pek cok meslekten insan, kiiclik gruplara ayrilmig olsalar

da bir arada sohbet eder, tartisir. Kiraathanede konusulan konular da dikkat ¢ekicidir.

“Tarih, Bergson felsefesi, Aristo mantigi, Yunan siiri, psikanaliz, ispritizma, alelade dedikodu,
¢iplak hikaye, korkung veya merakli macera, giinliik siyasi hadise, birbiriyle sarmas dolas, biri
obiirlinii yarida birakarak, ¢ok yiiklii, beraberinde her rastgeldigini tasiyan bir bahar seli gibi
kabarik bu konugmada beyhude ve sasirtici, akar giderdi” (Tanpnar, 2020b: 131).

Bu konularin higbirinden tam olarak bahsedilmez. Hayri Irdal, bu insanlarin her
birinin ¢ok uzun bir uykudan hatta bir 6liimden sonra hatirlanir gibi hallerinin oldugunu
soyler. Romanda simdinin tarafinda olan Halit Ayarci ise kiraathaneye gelenlerin
aralikta yasiyorlarmis gibi olduklarini sdyleyerek Tanzimat’tan sonra iki medeniyet
arasinda bocalayan Tiirk toplumunun tespitini yapmis olur. Halit Ayarci, “isterseniz
onlara kapmin disinda kalanlar da diyebiliriz. Muasir zamana girememis olmanin
saskinlig1 icinde yart ciddi, yar1 saka, tembel bir hayat!” (Tanpinar, 2020b: 135)
yasadiklarim1 soyleyerek iki medeniyet arasinda tercihini yapamayan toplumu

betimleyerek elestirir.

Hayri Irdal’m gocukken girdigi babasinin dostlarindan olusan cevre ise romanda
toplumun yasadigi ekonomik sikintilar1 gosteren ortamlardan biri halindedir. Bu
kalabalik ¢evrede konakta yasayan Abdiisselam Bey, duayla Kayser Andromkos’un
hazinesini bulacagim1 ve gaipler diinyasiyla iletisimde oldugunu sdyleyen Seyit
Litfullah ve simyayla ugrasan Aristidi Efendi yer alir. Hazinenin ve altin yapmanin
pesine diismiis insanlarin icinde Hayri irdal’m babasi da yer almaktadir. Dededen kalan
bir cami yaptirma mirasi nedeniyle vasiyeti yerine getirebilmek i¢in Seyit Liitfullah’a
biitiin umuduyla baglanir. Abdiisselam Bey’in serveti tiikenmek tizeredir. Her ne kadar
belli etmese de ekonomik sikintinin igerisindedir. Eski yazmalarda buldugu simya ve
biliyli karigimlarinin formiillerini Aristidi Efendi’ye vererek eczanedeki laboratuvarda

altin yapmay1 basarmak isterler.

“Onlar i¢in ‘imkan’ denen seyin hududu yoktu. Her seyin miimkiin oldugu bir alemleri vardi.
Esya, madde, insan, her sey bu hudutsuz imkanin esiginde, her an kendisini degistirecek mucizeli
kelimeyi, formiilii, duayi, yahut ameliyeyi bekliyordu. Evet onlarmn gordikleri, elleriyle
yokladiklari, duyularina cevap veren seylere herkes gibi inanmamaktan baska higbir giinahlar1
yoktu” (Tanpinar, 2020b: 43-44).
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Boylece Hayri irdal’in ¢ocukluk déneminde goriilen, yakin gevresinin yasadigi
ekonomik c¢okiislerin kurtulus yolu, inan¢ odakli ve dini ritiiellerle saglanmaya
calisilmistir. Berna Moran, Hayri Irdal’m cocukluk donemi igin sunlari sdyler:
“Cocukluk donemi, Tanzimat’tan dnce, Bati’daki bilimsel ve ekonomik gelismelerden
habersiz, dine yonelik, gercek¢i olmayan bir ¢cagr simgeliyor diyebiliriz” (Moran, 1998:
175-176). Hayri Irdal’m bu g¢evreye bakisi ise hep disaridan gdzlemci bir sekilde
olmustur. Bunun yaninda gaipler alemiyle iletisim kurmaya calisan Seyit Liitfullah’la

riiyalar i¢inde bulunmak hosuna da gider.

Doktor Ramiz’in baba kompleksine dair soyledigi diger seyler de dikkat
cekicidir:

“Mesele simdi bu kompleksin neticelerinden kurtulmanizda. Zaten suur altinda bir hadise oldugu

icin kendi kendisi kaldik¢a ehemmiyetsiz bir seydir. Ehemmiyetsiz ve hatta tabii bir sey.

Bilhassa bugiinkii cemiyetimizde. Ciinkii i¢timai sekilde bu hastalik hemen hepimizde var. Bakin

etrafa, hep maziden sikdyet ediyoruz, hepimiz onunla mesguliiz. Onu i¢inden degistirmek

istiyoruz. Bunun manasi nedir. Bir baba kompleksi degil mi?.. Bilyiik, kiiciik hepimiz onunla

ugrasmiyor muyuz?.. Su Etilere, Frikyalilara bilmem ne kavimlerine muhabbetimiz nedir? Baba
kompleksinden baska bir sey mi?” (Tanpinar, 2020b: 112).

Doktor Ramiz, bu ciimlelerle Hayri Irdal’daki ¢ocuksulugun ona ait olmadigin,
icinde yasadigimiz toplumun bu sancilar1 ¢ektigini sdyler. Doktor Ramiz’e gore herkes
sikayetcidir, fakat hi¢c kimse yasanan catismalar icerisinde cesaretli degildir. Hayri Irdal
Ozelinde ortaya c¢ikan teshis, toplumsal bir baba kompleksine dogru gitmistir.
Dolayisiyla erginlesemeyen insan yahut toplum c¢atismalara maruz kalmaya, onlarin
iclerinde savrulmaya devam edecektir. Nitekim Tanpinar, Saatleri Ayarlama Enstitiisti
romaninda; ekonomik krizi, ahlaki ¢okiisii ve giinliik hayatta meydana gelen degisimleri
kotiiciil  durumlar iizerinden ele alarak toplumun gecirdigi medeniyet krizini

elestirmistir.

“Medeniyet Krizi” baslikli boliimde Ahmet Hamdi Tanpiar’in hikidye ve
romanlarinda savagin getirdigi ekonomik ve sosyal problemlerin etrafinda gerceklesen
¢cOkiis ile Cumbhuriyet sonrasinda medeniyetin, ahlak anlayisinin ve giinliik yasam
pratiklerinin degisiminden duyulan sikintilarin kotii olarak algilandigi 6rnekler ortaya
konmustur. Hikdye ve romanlarda savasin veya medeniyet degisiminin yaratti1 sosyal
ve ekonomik ac¢idan yasanan yozlagma; sehir ve insanlar iizerinde olumsuz sekilde etkili
olmus; kahramanlar tarafindan kotii ve katiiliikklere sebebiyet veren bir durum olarak

gorilmiustir.

150



3.3. Kotiiliik Cercevesinde Kahramanlar

Kotiilik olgusunun 6Gtekinin varligiyla anlam kazaniyor olmasi bireylerin
fikirlerini, tutumlarini, hareket alanlarim1 ve birbirleriyle iliskilerini belirlemektedir.
Bireyin baskilamis oldugu hislerin ve arzularin ortaya ¢ikarak canlanmasi ise iginde
bulundugu ortamda problemli bir hayat siirdiirmesine neden oldugu gibi kétiiliik
olgusunun ortaya ¢ikisina uygun ortami hazirlar. Baskilanan hisler ve arzularin yani sira
psikolojik a¢idan nevroz ve karmasalarla donatilan bireyler, edebi eserlerde de yer
alarak c¢atigmalarin giiglenmesine yardimci olur. Diger bir yandan edebi eserlerde yer
alan kahramanlarin kendisine ya da ¢evresine bakis tarzi, tutumlar1 ve yorumlar1 da

katiiliik olgusunun ortaya ¢ikmasinda rol oynamaktadir.

Ahmet Hamdi Tanpinar edebi eserlerinde kahramanlarimin kisilik 6zelliklerini
psikolojik agidan derinlestiren ve gelistiren; edebi eserlerinin kurgusundaki ¢atismalar
bunun {izerinden insa eden bir yazardir. Karmasalarla kurgulanan kahramanlarin maruz
kaldiklar1 ya da meydana getirdikleri kotiiliikler; toplumsal ve psikolojik olmak iizere
pek ¢ok kotiiliik alanin1 meydana getirebilmektedir. Bu baglamda psikolojik acidan
derinlestirdigi kahramanlar ile birlikte kurguyu yaratan Tanpimar’in hikaye ve
romanlarinda yer alan kahramanlar ve kahramanlarin birbirleriyle iliskileri kotiiliik
olgusunun izlerini ortaya koymak igin elverisli birer malzeme olmaktadir.
Kahramanlarin kisiliklerinin kotiilik kavrami ile iliskisini ve bunun kahramanlarin
kurgulanmisindaki yerini irdelemek, tez calismasimnin inceleme kisminin bir diger
baghigini olusturmaktadir. Kahramanlarin kotiiciil yanlar1 ve kétiiliige maruz kalma
durumlarindan yola ¢ikarak Tanpinar’in hikaye ve romanlar1 “Kétiiciil Kahramanlar” ve

“Kotiiliige Maruz Kalan Kahramanlar” olarak iki boliim halinde incelenmistir.
3.3.1. Keétiiciil Kahramanlar

Tanpinar’in Huzur romani ilk defa 1948 yilinda tefrika edilmeye baslanir.
Tefrika edilmesinden bir yil sonra da 1949 yilinda Remzi Kitabevi tarafindan kitap
olarak basilir. Huzur’un tefrika ve kitap halinde birtakim degisiklikler vardir. Tanpinar,
romanin tefrikasinda Suat’a belli bir boliim ayirmaz. Ug béliimden olusan tefrikadan
sonra Suat bdliimiiniin de eklenmesiyle dort boliim seklinde kitap olarak yayimlanir. iki
metin arasinda dil ve yap1 olarak 6nemli degisiklikler vardir. Tanpinar’in 6zellikle ikinci

defa metni ele aldiginda Suat lizerine derinlesmesi dikkat c¢ekicidir. Zira romanin
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catisma unsurunun bir ucunda Suat vardir. Suat kriz ortaminin olugsmasini saglayan bir
kahraman olarak romanin asil meselesini, okuyucu i¢in daha anlasilir bir hale getirir.
Kitap haline geldiginde onemli bir kahraman olarak gordiiglimiiz Suat’in Tiirk edebiyati
icin de ayr1 bir 6nemi vardir. Yazarin Suat kahramanina yiikledigi anlam ve islevlerle o,
Tiirk edebiyatinda —ozellikle felsefi anlamda- kotiiligii sergileyen bir kahraman olarak

karsimiza cikar.

Tiirk edebiyatinda kotiiclil kahramanlar arasinda onemli bir yeri olan Suat
iizerine yapilan elestiriler onun orijinal olup olmamasina yoneliktir. Nurdan Giirbilek,
Kotii Cocuk Tiirk isimli kitabinda Tiirk edebiyatinin sayilari ¢ok da fazla olmayan kotii
kahramanlarindan biri olan Suat’in koétiictilliigiinii elestirir. Suat, Tanpinar’in riiya
estetigini kdbusa sokmus, romanin ikinci boliimiinde Nuran ve Miimtaz’in ¢izdigi sanat-
doga-ask tiggenini parcalamis, romanda dile getirilen felsefi biitiin temsili sozciikleri
inkar etmistir. Fakat “romandaki biitiin asli roliine ragmen, inandirict bir karakter
degildir Suad. Hatta bir¢ok bakimdan bize bir taklit kahraman olarak goriiniir.
Fazlasiyla kitabi, fazlasiyla temsili, fazlasiyla simgeseldir. Sanki sirf kotiiligii temsil
etsin diye oraya konmustur” (Giirbilek, 2016: 67) diyerek Suat’in yapay, egreti, taklit

hatta Dostoyevski’nin romanlarindan ¢evrilmis bir kahraman oldugunu belirtir.

Ozellikle Suat’in intihari, Ecinniler’in kahramani Stavrogin’in intiharina
fazlasiyla benzer. Giirbilek’in bu iddias1 da Tanpinar’in Suat i¢in yaptig1 benzetmelerin
Turk kiltiri i¢in egreti durmasina yoneliktir. Suat, ‘eskinin higbir artigini’ kabul
etmeyen, savasin bir temizlik oldugunu diisiinen ve insanligin da 6lii kaliplardan ancak
savagla kurtulacagina inanan bir kahramandir. Ronsard’t da Fuzuli’yi de atmaktan
yanadir. Ferahfeza ayininin, Tiirk meyhanelerinin ortasina diismiis Suat, buralara ait
olmadigini tavirlariyla, sdylemleriyle belli eder. Bu yiizden Suat, bu toprakta kendi
hayatimizla yarattigimiz sekillerin karsisinda, yabanci fikirlerle derlenmis bir koti
olarak karsimiza c¢ikar. Tanpmnar da Suat’in {lizerindeki gecikmisligin, egreti duran
taraflarin farkindadir. Romanda Ihsan’in agzindan Suat’in gecikmisligi soyle dile
getirilir:

“Hazin tarafi su ki, bu cins azaplari biitiin diinya bir asir evvel yasadi, bitirdi. Hegel, Nietzsche,

Marx geldiler, gectiler. Dostoyevski Suad’dan seksen sene evvel bu azabi ¢ekti. Bizim i¢in yeni

nedir bilir misiniz? Ne Eluard’mn siiri, ne de Comte Stravoguine’in azabidir. Bizim i¢in yeni, en

ufak Tirk kdyiinde, Anadolu’nun en iicra kdsesinde bu aksam olan cinayet, arazi kavgasi veya
bosanma hadisesidir” (Tanpinar, 2014: 322).
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Yani Suat, onu meydana getiren yazarin goziinde bile gecikmig bir kahramandir.
Kendiliginden ve dogalligindan yoksun, yabanci modellerin silik bir kopyasidir. Buna
bir 6rnek de Suat’in intiharidir. S6z konusu yazida Giirbilek, Tanpinar’in da 6grencisi
olan Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli’nde, Suat’in Beethoven kongertosu esligindeki
intiharina karsi, Zebercet’in 10 Kasim téreni esnasinda ¢alan korna sesleri arasindaki
intiharin1 daha dogal bulur. Nurdan Giirbilek’in bu fikirlerinin yaninda Fethi Naci ve
Mehmet Kaplan da Suat’in Dostoyevski’den gelme bir karakter oldugu goriisiinde
birlesir. Fethi Naci, Yiiz Yilin 100 Tiirk Roman: kitabinda (Naci, 2019; 211); Mehmet
Kaplan, “Bir Sairin Roman1: Huzur” (Kaplan, 2012: 37-38) baslikli yazisinda Suat’in
intiharin1 ¢eviri intihar olarak niteler. Berna Moran da “Bir Huzursuzlugun Romani:
Huzur” baslikli yazisinda Suad’in intihariin Aldous Huxley’nin Ses Sese Kars1’sinin

kahramaninin sonuna benzetir (Moran, 1998: 165).

Huzur romaninda kotiiciil bir kahraman olarak var olan Suat’in kronolojik
hayatina dair bir bilgi yoktur. O, romanin aktliel zamaninda vardir. Romandaki
boliimlerin de isimlerini tagtyan Miimtaz, Nuran ve Ihsan’in aile hayatina, nerede
yetistiklerine, nereden geldiklerine dair ayrintili diyebilecegimiz pek ¢ok bilgi varken
Suat’in ge¢cmisine dair bir bilgi bulunmaz. Romanda Suat, ilk olarak ikinci boliimde
karsimiza c¢ikar. Sanatoryumda tedavi gordiigiinii, garip bir adam oldugunu, ata
benzedigini dile getiren kahramanlar, burada Suat i¢in olumsuz bir portre ¢izerler.
Ozellikle dis goriiniisiiyle ilgili olumsuz imgeler dile getirildigi gibi iiniversiteden

arkadaglan sakayla da olsa Suat i¢in:
“-Galiba biraz da yamyam!
-Hayir, sadece katil, yahut telasl katil, yani miintehir!” (Tanpinar, 2014: 95).
diyerek Suat’in farkliligini okura aktarirlar.

Suat’a dair tasvirler ayn1 sayfalarda devam eder. “Suat’la Thsan kosede bir
masada oturmuslardi. Denizde kirilan biitiin 1siklar Suat’in yiiziinde toplanir gibiydi.
Mimtaz, onu son defa gordiigiinden daha zayif ve solgun buldu. Biitiin kemikleri
meydanda gibi” (Tanpinar, 2014: 95). Fiziksel ozelliklerinin olumsuz sekilde
goriilmesinin yaninda Suat g¢evresi tarafindan cazibeli de bulunur. Bu pasajda oldugu
gibi Miimtaz, Suat’in yiiziinde biitiin 1siklarin toplandigini goériir. Roman boyunca bu

durum degismez. Her ne kadar konusmalariyla insanlarin fikirlerini yikmak, onlara
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zarar vermek istese de ¢evresi tarafindan begenilen bir tarafi da vardir. Etkileyici ve
cazibeli olarak goriiliir. Ozellikle Thsan ve Macide’nin Suat’a yaklasimi Miimtaz’1 ¢ogu
yerde kiskanglik krizlerine sokar. Bu kiskanghigin pek c¢ok nedeni olsa da —Nuran’i
sevmesi gibi- Suat’in bu yonii Miimtaz’a zarar verir. Fiziksel 6zellikleri tasvir edilirken
Miimtaz tarafindan Suat’in giiliisinde bir mana aranir. Ozellikle Miimtaz’in dikkatini
ceken giiliisiin ardinda insanlar1 rahatsiz eden bilmedigi bir taraf vardir. Miimtaz,
Suat’in zekasini, konusmasini ¢ok begenir, fakat onun giiliistinden rahatsiz oldugunu
sikca dile getirir. Sanki bu giiliiste kalpten gelen her seyi reddeden garip bir hal vardir.
Suat’in yiizi birdenbire her seye yabanci ve diisman kesilmis gibi giiler. Roman
boyunca giiliisliyle hayatindan m1 sikayetgidir yoksa Miimtaz’la mi alay eder, bilinmez.
Miimtaz, Suat’la gz géze gelmek korkusu i¢inde yiizliine dogru diirlist ancak bir an

bakabilir. Onun da baktig1 anda:

“Suat, ellerini ovusturarak bu patirtiy1 da atlattik, der gibi hafiften kendi kendine giilityordu. Bu
giiliis Miimtaz’1 giinler boyunca diistindiirdii. Clinkii gen¢ adam, burada insan iradesinin, hatta
suurlu hayatin disma ¢ikmak lazim geldigini anlamisti. Bu giiliis, bir yaradiligin gizli giiliisii idi.
Suat istedigi kadar ‘Zeki bir adam, kotii bir vaziyetten kurtulmasini bilir!” diye kendisini dvsiin,
begensin, sogukkanli oldugunu sdylesin, bu giiliis ve onun hayvani memnuniyeti, her kiirkcii
diikkaninda derisini gordiigiimiiz halde yine zeki olmakta devam eden hikdyenin tilkisinden daha
aptal, daha suursuz, fakat ayni cinsten bir sevkitabiiyi ifsa ediyordu ve bu sevkitabii, yalniz
kendisine hitap edeni, bir cevap olarak yaratilmisi sectigi i¢in daima dstiin ve muvaffak
goriinecekti” (Tanpmar, 2014: 246).

Suat’in kahramanlar tarafindan goriilen olumsuz 6zelliklere sahip bedeni ayni
zamanda dokundugu her seyi ve herkesi kotli manada etkiler. Sanatoryumda verem
tedavisi goren Suat’in hastaliginin ilerlemesiyle bedeninde yasanan degisimler,
kahramanlar tarafindan tiksintiyle anlatilir. Suat’in hastalik sonucunda sararan elleriyle

yazdig1 mektup, kahramanlarin iliskilerine de yansiyacak, kotii sekilde etkileyecektir:

“Suat’in mektubunu okurken onun humma ile sararmig parmaklarinin sayfalar {izerinde
gezindigini goriir gibi olmustu. Kotii, ¢cok kotii bir seydi bu. Hastahane kdsesinde, derdiyle
pencelesen bir adam, disaridakilerin diinyasini zehirlemege calistyordu” (Tanpinar, 2014: 238).

Fiziksel ozelliklerinden sonra Suat’in kisilik o6zelliklerine gelecek olursak
dikkati ¢eken ilk sey asktan ziyade fiziksel tatmini arzulayan biri olmasidir.
Cevresindeki pek c¢ok kadma kendini tatmin edecek nesne goziiyle bakar. Miimtaz
karsimiza agki arayan, hi¢bir an aklina fiziksel tatmini getirmeyen bir kahraman olarak
cikarken Suat hayatina bir sekilde dokunmus, yer etmis pek ¢ok kadinmi arzu nesnesi
olarak goriir. Ozellikle hastaligmin arttigi dokuz yil icerisinde geng ve kdrpe viicutlar

diistinen, olgun kadinlar arayan biri haline gelir. Herhangi bir kadinla beraber dans
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edebilmenin, bir odada veya evde yalniz kalabilmenin carelerini arayan Suat, “bu
kadinda is yok, bunda var, bununla sadece arkadas olunur” gibi diisiinceleri kafasinda
hep bulundurur. Buradan hareketle Suat’in arzu nesnesi olarak gordiigii kadinlara karsi
bir istahinin s6z konusu oldugu sdylenebilir. Dikkat ¢ekici bir diger nokta da hastalig
g0z Oniine alarak bulagic1 bir mikrobu ¢evresindeki insanlara 6zellikle de kadinlara
bulastirdigi anlatict tarafindan sdylenmesidir. Anlatic1 tarafindan Suat’in temiz bir
hastane odas1 ve temiz ¢amasirlari olsa da kirli ve yapigkan ellerinden akan pislikle her
rast geldigi kadima kétiiliigiinii bulastirdigi sdylenir. ikinci béliimle birlikte ortaya ¢ikan
Suat, tiim olumsuz sifat ve durumlarla bir arada goriiliir. Béylece onun koétiiciil yani

romanda ortaya ¢ikar ¢ikmaz okuyucuya hissettirilir.

Suat’in romanda ortaya ¢ikmasiyla birlikte ailesi ve metresi hakkinda bilgiler de
verilmeye baslanir. Bu bilgilerle birlikte Suat’in ailesine bakis agis1 goriildiigli gibi
kotiiliigiiniin ¢evreye yaydigi zararlar da 6grenilmis olunur. Suat evlidir ve iki ¢ocugu
vardir. Buna ragmen bir metresi olan Suat, metresinin kiirtaj yaptirmasini ister. Bu
durum da esini ve cocuklarini aldatan Suat’in ahlaki seviyesini gostermektedir.
Miimtaz, gittigi bir yerde Suat’a ve Suat’in hamile olan metresi Hacer’e rastlar. Onlarin
konusmalarina sahit olan Miimtaz, Suat’tan adeta tiksinir, burnuna tuvalet suyu kokusu

gelir:

“Macide’nin akrabasinin dokuz senelik kocasini, Nuran’in askini bir hidayet nuru gibi i¢cinde on
sene gizleyen adami, sirti kambur, yiiziinliin derisi kemiklerine yapismis, arkasinda ince
emprimesi iginde titreye titreye Omriiniin yanlis hesaplarmi sayan esmer, mor pembesi
sapkasmin altindan kot taranmug saglar1 firlayan zayif bir kadinla merdivenden inerken seyretti.
Suat hesap goriirken elini cebine soktu. Cigarasini ¢ikardi, yakti. Kadin:

-Hani, terk etmistin, dedi.
O paketin tersiyle alnimi silerek:

-Belli olmaz, diye cevap verdi ve yine o yonde, kadin arkada kapidan ¢iktilar, yagmurda
kayboldular.

Miimtaz, burnunda en adi cinsinden bir tuvalet suyu kokusu, oldugu yerden onlara bakt1”
(Tanpinar, 2014: 245).

Suat romanin aktiiel zamaninda vardir. Diger kahramanlarin hayatina iliskin
bilgiler geriye doniislerde, diyaloglarda verilir. Fakat bu durum Suat i¢in yapilmaz.
Belki de yazarin isteyerek yaptigi bu durum Suat’in kotiiciilliigiiniin nedeni icin bize su
cevabi verir: Suat kotiidiir, kotii olmasini gerektiren higbir tetikleyici durum séz konusu
degildir. Kotiiniin yarattigi hazdan hoslanan bir kisilige sahiptir. O, hayatin i¢inde iyi

olan ve yasayan her seyin karsisinda yer alan bir kisilige sahip bir kahramandir.
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Romanda gegen, Nuran’in Suat’a iligkin anlattig1 bir an1 bu sdylenilenleri destekleyecek

niteliktedir.

“-Suat oldum olasi bdyledir. Bir giin Bogaz’da hep beraber gezinirken bir kdpek yavrusunu,
sartlarma gore fazla mesut diye denize att1. Zorla kurtardik. Oyle de giizel seydi ki. ..

-Peki sebep?

-Sebep basit!.. Bir kdpek bu kadar mesut olmamaliymis. Suat bu! O zamanlar, ‘Canli olan her
seye diismanim!’ diyordu” (Tanpinar, 2014: 324).

Suat sirf mutlu diye yavru bir kdpegi denize atarak kotii yanini agik¢a disa vurur.
Nuran’in anlattig1 bu an1 karsisinda romanin diger kahramanlar sasirmaz. Ciinkii Suat,
kotiidiir. Canli olan her seye diismandir. Yikmak i¢in elinden geleni ardina koymaz.
Suat da kendisindeki bu kotiictilligiin farkindadir. Ama kétiiciilliiglinlin degismesi igin

de bir sey yapmaz ya da degissin istemez.

Suat bir sohbet esnasinda agik¢a vazifesinden kagan, sefil, ayyas bir insan
oldugunu dile getirir. Suat’in vazifesinden kagan bir karaktere sahip olmasi; Miimtaz ile
Suat’in birbirine zit karakterler oldugunu agiklar. Ciinkii Miimtaz, kiigiik yaslarindan
itibaren yasadiklarinin aci sonucglarini, yiiklerini ¢eken ve hayata karsi her zaman
mesuliyet duygusunu hisseden bir kisilige sahiptir. Suat’in iizerinde ise bdyle bir yilik
yoktur. O her zaman hayatin yiikiinden kactig1 gibi bir yikim meydana getirdigi ortamin
sorumlulugunu da almak istemez. Omriiniin bicare bir israf oldugunu diisiiniir. Hastadur,
icki iger. Cocuklar1 vardir, yilizlerini gormek istemez. Sorumlusu oldugu bir bankanin
kasasindan birkag¢ defa hirsizlik yaptigini ¢ekinmeden itiraf eder. Bu yiizden Suat, adeta
kendi hayatini bir kenara atip baska bir insanin viicudunda, derisinde yasar. Her diististi
ve yikimi tecriibe etme hevesiyle doludur. Suat bunu s6yle dile getirir:

“Miimtaz ilk defa s6ze karisti:

-Iyi ama, nigin benim yazmamu istiyorsun da kendin yazmiyorsun?..

-Gayet basit. Sen hikdyecisin. Yazmaktan hoglaniyorsun. Rollerimiz ayri. Ben sadece
yastyorum!

-Ben yasamiyor muyum? Bu suali Miimtaz en yumusak sesiyle, yoksa 6ldiim mii?.. der gibi
sormustu.

-Hayir yasamiyorsun; yani benim gibi degil. Sen bir noktaya g¢ekilmis orada yasiyorsun”
(Tanpinar, 2014: 312-313).

Tanpinar romanlarinda kurgunun 6nemli bir unsuru olan evlerde yapilan davetler
ve sohbetler; Huzur romaninda da olaylarin ¢oziilmesine yardimci bir islev Ustlenir.
Suat’in ¢evreye ve kisilere etkisi, yapilan bu sohbet esnasinda ortaya ¢ikar. Romanin

pek cok yerinde goriilen sohbetlerde Suat, Miimtaz ve ihsan’in diisiincelerine katilmaz.
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Diisiince farklilig1 gibi onlarin {izerinde bir gli¢ uygulama istegi ve saldirisiyla sohbet
esnasinda karsisindakilerin fikirlerini yikmaya calisir. “Diislincesinin imtiyazsizligina
ragmen teklif ve goriisleriyle son derece yirtici ve yasadigi zamana tahammiil
edemeyecegi sekilde alaycidir” (Anar, 2020: 604). Bu yiizden Suat, konusmalarinin da
etkisiyle ¢evresi tarafindan sevilmeyen bir kisi haline gelir. Bunun yaninda 6zellikle
Miimtaz’in diisiincelerini yikmak isteyen Suat, bir noktaya cekilir; genis ve parlak

hayalleri olan Miimtaz’1 konusmalartyla ¢ogu zaman tedirgin eder.

Yapilan bu konugmalarda Suat yeni olandan taraftir. Bu durum da onun yikma
isteginden kaynaklanmaktadir. Suat iki farklt medeniyete ait eskiyi yikarak ancak
yeninin olusabilecegini her sohbet esnasinda dile getirir: “Bir adimda eski yeni ne varsa
hepsini silkip, firlatmak. Ne Ronsard, ne de Fuzuli” (Tanpinar, 2014: 98). Miimtaz
bunun imkéansiz oldugunu sdylese de Suat yeni bir alemin masalim1 kurmak ister. Suat
bu konusmalarda Thsan’in da karsisindadir. Ciinkii Ihsan, sarkin en klasik zevkine sahip
bir millet olarak gelenegin devam etmesi gerektigini sdyler. Suat iSe eskiyi devam
ettirerek yeni hayat seklinin olusamayacag diisiincesindedir. “Olii kokleri atacagiz; yeni

bir istihsale girecegiz; onun insanini yetistirecegiz” (Tanpinar, 2014: 99).

Suat’1t romandaki diger kahramanlardan ayiran bir diger yonii de hayatin igcinde
olusu ve onu hakkiyla yasamak istemesidir. Kahramanlarin toplandig1 bir gecede yine
masadaki herkesi sasirtan Suat, cogu zaman budalaca yasadigini, zaman 6ldiirmek icin
yiyip i¢ip evlendigini sdyler. Bunlar1 hatirlayarak omuzlarini silken Suat’in yasamak,
cirimemek icin diger kahramanlarin kafasinda olan sevgi, istirap gibi bir yigin
kelimede yasamak yerine bu kelimelerin manasini 6grenmek istedigini hiddetli bir
sekilde dile getirir. Miimtaz gibi c¢evresindeki kisilerin hayatina sikigmak yerine Suat

acikca soyle der: “Kendimi duymak istiyorum” (Tanpinar, 2014: 314).

Suat’in aile hayati ise problemler ile doludur. Evli ve iki ¢ocuk babasi Suat,
ailesiyle ilgilenen biri degildir. Karisin1 sevmez; ¢ocuklarini gérmek istemez. Bunun
yaninda Suat, ahlaki acidan kotii olarak nitelendirilecek iliskilerin de igindedir. Fakat
Suat mesuliyet hissiyle dogmus olmadigini agik¢a dile getirir. Onun bu yoniiniin
degismesi i¢in ancak bir mucize gereklidir. Degistirmek icin elinden bir seyin
gelmedigini diisiintir. Kisiliginin 6zellikleri arasinda baskin olan mesuliyet hissinin

yoksunlugunu da kabul eder:
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“-herkes beni azarliyor, huyumu tenkit ediyor. Kimi hastaligimi soyliiyor, kimi evliligimden
bahsediyor. Halbuki ikisi de lizumsuz. Kadehini simsiki avucunda tutuyordu. Herkes bana bir
sey hatirlatryor. Karim, arkadaslarim, akrabalar, herkes. Diisiinmiiyorlar ki ben mesuliyet
hissiyle dogmus degilim. Insan ya dyle dogar yahut dogmaz. Bende bu yok. Karim bunu ilk
haftasinda anladi; fakat yine soyliiyor, hatirlatiyor. Belki de bir mucize bekliyor. Mucize olmaz
m1? Birdenbire mesela degigmigim, hayatimi sevmeye baslamisim. Bizim miidiirden, sube
miidiriinden, veznedardan, hukuk miisavirinden hoslaniyorum, c¢ocuklarim omuzlarima
tirmaninca mesut oluyorum” (Tanpinar, 2014: 305).

Huzur romaninin ve Tiirk edebiyatinin 6nemli kotiiciil kahramani Suat’in bir
diger onemli durumu da inangsizlifidir. Suat Allah’t inkdr eden ve sodylemleriyle
cevresindekileri hayrete diisiiren biridir. “Benim i¢in Allah dlmiistiir. Ben hiirriyetimi
tadiyorum. Ben Allah’1 kendimde 6ldiirdiim” (Tanpinar, 2014: 316) der. Dolayisiyla
Suat’in kotiiciilliigiinii ortaya ¢ikaran, tetikleyen bir durum onun inangsizligidir. Suat
inangsi1zligiyla birlikte canli ve iyi olan her seyin karsisinda yer alarak felsefi anlamda
kotiiliikle iliskilendirilebilecek bir tutum sergiler. Romanda, musiki gecelerinden
birinde Suat’in huzursuz olusu herkes tarafindan fark edilmis, sonrasinda Miimtaz’in
sordugu “Inanmiyor musun?” sorusuna Suat, “Inanmiyorum, bu saadetten mahrumum.
Inansaydim mesele degisirdi” seklinde cevap vermistir (Tanpmar, 2014: 315).
Devaminda soyledigi seyler de inangsizliginin meydana getirdigi yikiciligr agiklar

niteliktedir:

“Yalniz onunla kavga ederdim. Her an bir yerde yakalar, bana hesap vermege mecbur ederdim.
Gel, derdim; gel yarattigin mahliklardan birisinin derisine bir an gir. Benim her giin yaptigimi
yap. Bir tanesinin hayatini yirmi dort saat yasa! Pek bedbahtima gitmene liizum yok. Sen ki
yaraticisin, bilmemen, anlamaman kabil olmaz. Onun i¢in herhangi birinin derisine gir. Ve kendi
yalanini bir an bizimle beraber yasa; bizim gibi yasa. Yirmi dort saat bu bataklikta kiiciik
susuzluklarin kurbagasi ol!” (Tanpmar, 2014: 315).

Suat’in insan iligkilerine zarar vermesi ise ilk olarak Miimtaz ile birlikte oldugu
sirada Nuran’a gonderdigi mektupla gerceklesir. Mektup bir ask mektubudur ama
burada dikkati ¢ceken sey; Suat’in, Miimtaz ve Nuran’in birlikte olduklarini bilmesine
ragmen mektubu yazmasidir. Hem Huzur’da hem de Suat’in Mektubu’nda goriiliir ki
Suat, Nuran’a kars1 bir sey hissetmeden bu mektubu yazmistir. Boylelikle Suat’in amaci

Miimtaz ve Nuran’in birlikteligine zarar vermektir:

“Miimtaz karanlikta gozlerinin kendi gozlerini aradigini hissetti ve hi¢ istemedigi halde bakisini
ondan kacirdi. Fakat Suat gitmedi, Miimtaz’in ceketinin yakasini tutarak, onu durdurdu, yavas
sesle:

-Ben Nuran’a mektup yazdim, bunu biliyor musun?.. dedi. Bir agk mektubu!
-Bu ani hiicum kargisinda sasiran Miimtaz adeta kekeledi:
-Biliyorum, dedi. Bana gosterdi. Evlenecegimizi biliyor muydun?

-Sevistiginizi biliyordum.
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-0 halde?

-O haldesin yok. O gayesiz hareketlerden biri... yazmadan yarim saat evvel belki Nuran’i
aylarca diisinmemistim.” (Tanpnar, 2014: 318-319).

Romanin bu pasajindan da anlasilir ki Suat’in Nuran’a karsi bir arzusu ya da
sevgisi s6z konusu degildir. Burada Suat’in asil isteginin Miimtaz’a zarar vermek
oldugunu sdylemek ise dogru olacaktir. Onun amaci Nuran’in sevgisini kazanmak degil,
ciftin aralarindaki sevgiye engel olarak Miimtaz’t yikmaktir. Bu, Suat’in
kotiictlliigliniin romanda 6nemli ve belirgin bir 6rnegidir. Suat, Nuran’a yazdigi
mektupta “Beni ara sira gér. On senedir yalniz senin i¢in yasadim. Sana muhtacim!”
(Tanpinar, 2014: 235) der. Kendisini iyi edebilecek tek kisinin Nuran oldugunu ifade
ettigi bir mektup yazmasina ragmen Miimtaz’a acik bir sekilde Nuran’a kars1 bir sey
hissetmedigini itiraf eder. Suat burada davraniginin amacinmi agik¢a ikilinin arasini
bozmak, 6zellikle Miimtaz’in huzurunu kagirmak oldugunu ona agiklar. Bunu yaparak
ciftin iligkisine zarar vermesinin nedeni de Nuran’in vicdanlt bir insan olmasidir. Fahir
ile evliliginde de Nuran, anlagsmazliklara ragmen insani iligkilerini devam ettirmek
isteyen bir kisilige sahiptir. Suat da Nuran’in bu yoniini bildigi i¢cin mektupla birlikte
onun kafasini karigtirmak ister. Boylece hayati Nuran olmus Miimtaz i¢in tiim diizenin
ve dengenin bozulacak olma ihtimali ortaya ¢ikmis olur. Nuran bu mektupla birlikte
ayn1 zamanda Fahir’den de bir mektup alir. Fakat Miimtaz’1 Suat’tan gelen mektup daha

cok korkutur ve tedirgin eder:

“Miimtaz bu mektuptan, obiiriinden fazla korkmustu; ¢ilinkii Suat’1 yakindan taniyordu. O ta
cocuklugundan beri karsisina ¢ikmisti. Miimtaz’a bir tiirlii tahammiil edemeyisini biitiin ev halki
bilirlerdi. Bununla beraber ona kars1 bir nevi sevgisi de vardi. Bazen Miimtaz, ‘Beni Ihsan’dan
kiskantyor...” diye diisliniirdii. Suat’in bazi kuvvetleri oldugu muhakkakti. Cok okur, cesur
diistiniirdii. Evlilik hayatinda pek mesut olmadigini da biliyordu. Kendisiyle muttasil alay
etmesine, onu sasirtmaktan hoslanmasina, bazen garip mizaciyla agik¢a diismanlik etmesine, onu
icinden yikmaga ¢aligmasina ragmen Miimtaz da Suat’1 severdi. Sever ve ondan korkardi. Fakat
bu cinsten bir hareketi beklemezdi” (Tanpimnar, 2014: 236).

Mektup olayiyla birlikte Miimtaz’in Suat tarafindan yaratilan huzursuzlugu
boylece baslamis olur. Garip bir sekilde rahatsiz oldugunun farkindadir. Sevdigi
insanlarin adeta bir gecede diisman kesildigini hisseder. Fahir, tekrar Nuran’la barigsmak
icin bir adim atmus; iki ¢ocuk babasi olan Suat ise Konya’da bir sanatoryum kosesinden
insanlarin hayatin1 zehirlemek i¢in 6ksiiriik, balgam ve pihtilagmis kan arasindan destan
gibi mektuplar yazmistir. Miimtaz, bu mektupla birlikte Suat’in amacina devam

edeceginin farkindadir. “Kotil, ¢ok kotii bir seydi bu. Hastahane kosesinde, derdiyle
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pengelesen bir adam, disaridakilerin diinyasini1 zehirlemege c¢alisiyordu” (Tanpinar,

2014: 238).

Gerek birlikte ettikleri sohbetlerde gerek mektupla birlikte ortaya attigi sorunla
Suat, iliskinin yikilmasiyla kotiliigii meydana getirmek ve insanlarin huzurunu
kacirmak isteyen biri olarak romanin kétiiciil kahramanidir. Suat, Miimtaz’in hayatinda
engelleyici bir isleve sahiptir. Onun hayatina yaptigi miidahaleler ile adeta kendisini
gerceklestirir gibidir. Miimtaz’in ¢dkiisiine neden olmak kendisinde haz uyandirir. S6z
konusu ¢okiisiin gerceklesmeye baslamasiyla Suat’in hazzinin artmasi iki kahramanin
birbirine zit oluglarinin yaninda birbirini tamamladiklarin1 da gosterir. Ahmet Hamdi
Tanpinar, romanda Miimtaz’in karsisina Suat’t koymus, iki benligi de birbirine
tamamlamaya calismistir. Bu durum onlarin karakter ozelliklerinden de agiklanabilir.
Miimtaz’in i¢e kapanmikligmmin karsisinda Suat ona karsin oldukga aktif bir insandir.
Dolayisiyla Suat kendi fikirlerini savunacak kadar cesur bir insandir. Bu durum da

Suat’in yikiciligini meydana getirerek Miimtaz’in ¢okiisiinii hizlandirir.

Miimtaz ise Suat’in bu yoniiniin farkinda oldugu i¢in yasadigi tedirginliklerle
azap dolu giinler gegirmeye baslar. Clinkii sadece Suat da degil, ¢evrelerinde yer alan
diger insanlar da iligkileri i¢in tehlikedir. Fakat bu tehlike Suat’in attig1 adimlarla ortaya
¢ikmig olur. Nuran’in kizi Fatma, Miimtaz’t mustarip etmek, bir 6ksiiz oldugunu
herkese anlatmak i¢in bir dram hazirlar ve bunu da ¢ok iyi oynar. Oysa Miimtaz,
Fatma’nin ¢ocugu olmasini istemektedir. Fatma’nin ve Suat’in mektubuyla birlikte bu
kotiiliiklerin kendi asklarindan dogdugunu diisiinen Miimtaz da herkese diisman olmak
ister, fakat hareket alanini kisitlayan pek ¢ok olayla karsi karsiya kalir. Boylece Suat’in
Nuran’a karst sevgisi olmadigi halde ortaya attifi bu mektup, iliskinin gidisatinin

engellerle karsilagsmasindaki ilk kirilma olur.

Suat’in intithar1 da Nuran’a yazdigi mektup gibi kotiicil yoniliniin belirgin
gostergesi durumundadir. O intitharim1 Nuran ve Miimtaz’in evlendikten sonra
yasayacaklar1 evde gergeklestirir. Onun intihart romanin en 6nemli olayidir. Cilinkii
kisiler ve olaylar iizerinde 6nemli etkiler yaratir. Buna gegmeden dnce Suat’in intiharini
calisma konumuz olan kotiilik baglaminda incelemek daha dogru olacaktir. Romanin
kotiilik baglaminda en belirgin olayr Suat’in intiharidir. Oliim, hastalik, intihar gibi

unsurlar kotiiliigiin igerisindedir. Fakat Suat’in inangsizligi dikkate alindiginda onun
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intihart bir kurtulug olarak gordiigii anlasilir. Suat inanmayarak iginde bulundugu

huzursuzluktan kagmanin bir yolu olarak intihar1 goriir.

Olim ve intihar kétiiliigiin bir ¢esit unsurlaridir. Fakat Suat’in intiharinin
herhangi bir intihardan farki vardir. Suat burada sadece yasamina son vermez. O
intiharinin ardindan pek c¢ok kotiiliiglin de meydana gelmesini ister. Ayn1 mektup
olayinda oldugu gibi gergeklestirdigi intiharin amacinin -yer, zaman ve arkasinda
Miimtaz’a biraktig1 mektup dikkate alindiginda- Nuran ve Miimtaz’1n iligkisini bitirmek
oldugu sdylenebilir. Diger bir deyisle Suat sadece kendisi agisindan intihar1 bir kurtulus
olarak se¢gmez. O intihariyla pek ¢ok engele ragmen evlenmek iizere olan Miimtaz ve
Nuran’in iliskisini kesin olarak bitirir. Bdylece amacina ulagsmak igin intihar etmesi
onun kétiiciil yaninin belirgin ve en biiyiik gostergesi olur.

“Nuran:

-Evde birisi var galiba... dedi.

Miimtaz:

-Stimbiil Hanim aceleden lambay1 sondiirmegi unutmustur... diye onu teskin etti.

Fakat kapiy1 actiklar1 zaman bu tahmini yaptigini bile unuttu. Gordiikleri sey, ikisinin de biitlin
Omiirleri boyunca unutamayacaklari cinstendi. Holde ¢ok keskin bir 15181 altinda tavana asilmig
bir insan viicudu, kaptya dogru sallaniyordu. Miimtaz da, Nuran da ilk bakista Suat’1 tanidilar. iri
kemikli yiizii garip ve zalim bir istihzada kisilmigti. Sarkan ellerinde kurumus kan parcalari
vardi. Miimtaz biraz dikkat edince kanin holiin seramigi iizerinde de bulundugunu gordii. ikisi de
kisa bir an bir gey anlamamis gibi baktilar” (Tanpinar, 2014: 353-354).

Suat gergeklestirecegi intihart Nuran ve Miimtaz’in evinde yaparak amacina
ulagir. Suat’in yiiziindeki tebessiim pek ¢ok seyi aciklar. Adeta bunu bilerek yaptigini,
evliliklerine ve mutluluklara engel olmak istedigini Nuran ve Miimtaz’a belirtir.
Intihardan sonra her sey Suat’in planladigi gibi olur; Nuran ve Miimtaz tamamen

yollarint ayirir:

“Ne yapalim Miimtaz? Kader istemiyor! Aramizda bir 6lii var. Bundan sonra

beni bekleme artik! Her sey bitmistir” (Tanpinar, 2014: 354).

Bu olaydan sonra 6nemli olan durumlardan biri de Suat’in Miimtaz i¢in yazdigi
mektuptur. Bu mektubu Miimtaz’a yazarak intiharmin niyetini de belli etmis olur.
Nuran’a yazdigi mektubun amact gibi bu mektubun amaci da Miimtaz’t yasami
icerisinde rahatsiz, huzursuz etmektir. Suat bu kotiiliigli bilerek meydana getirir. Suat

kotiilik yapmak i¢in kotiiliik yapmaktadir.
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Intihar sonrasinda Nuran’dan ayrilmis olmastyla Miimtaz’in hayatinda yeni bir
donem baglar. Anlatict Miimtaz’in bu donemini korkung bir hayat seklinde agiklar.
Ferdi saadetini, hayata dair her seyi Nuran’in iizerinde toplayan Miimtaz, intiharla
birlikte biiylik bir yikim yasamis olur. Bununla beraber Suat’t da unutmaz. Sanki bu feci
Olim ya da karsilasma Miimtaz’in hayatinin igine bir sekilde eklenmistir. Suat baska
yerde ve baska sartlarda 6lmiis olsaydi elbette Miimtaz lizerinde boyle bir tesir yaratmis
olmayacakti. Ama romanda kotii bir kahraman olarak karsimiza ¢ikan Suat, bile isteye

intihar1 i¢in boyle bir yolu seger.

Intiharin ardinda yasanan dikkat ¢ekici durumlardan biri de Miimtaz’1n her seyin
sorumlusu olarak kendisini goérmesidir. Nuran’dan ayrilan Miimtaz, agklarinin son
bulmasma neden olarak Suat’i gorse de kendisini bu feci olayda sorumlu olarak
hisseder. Bu durum da Miimtaz’in kisiligiyle paralellik gosterir. Clinki Miimtaz’daki
s0z konusu mesuliyet hissi kiigiik yaslarindan itibaren baskin bir kisilik 6zelligidir.
Babasimin 6limii sonrasi ilk cinsel tecriibesini yasadiktan sonra bunu bir ¢esit giinah
olarak goren Miimtaz, babasinin Oliimiinden kendisini sug¢lu bulmustur. Suat’in
intitharindan sonra da Oliimlerin ardindan yasadigi sugluluk hissi bdylece devam

edecektir. Suat’in isledigi kotiiliigi tistiine alir:

"Bir felaketle alay etmek bana yakigsmaz. Kaldi ki oliimiinden az ¢ok ben de mesuliim. Hatta
yalniz ben ve Nuran. O anahtar1 bulup evimize gelmeseydi; burnunun dibinde o kadar giiriiltii
yapmasaydik" (Tanpinar, 2014: 366).

Kendi iistiine aldig1 gibi Nuran’1 da bu olaydan sorumlu tutar.

Ondaki sugluluk o kadar giiglii bir hal almistir ki sokakta Suat ile karsilastigini
zanneder. Bunlar Miimtaz’in bilincinde kurdugu hayallerdir. Bu karsilasmalarin énemli
bir kaynagi da Suat’in intihar etmeden dnce Miimtaz icin yazdigi mektuptur. Ahmet
Hamdi Tanpinar yasadigi yillarda Huzur romaninin kurgusunda da bahsi gecen mektubu
yayimlamamistir. Biz onun iki roportajinda bu mektubu yazdigim1 ve yayimlamayi
diistindiigiinti biliriz. Bu roportajlarda Ahmet Hamdi Tanpinar, Suat’in mektupta kendi
hikayesini anlattigini sdyler (Tanpinar, 2019b: 471). Huzur kitap olarak yayinlandiktan
sonra yaptig1 baska bir roportajda da “Huzur devam edecek mi?” sorusuna Tanpinar,

sOyle cevap verir:

“Edecek, tabii edecek. Miimtaz lmemistir. Hala yasiyor ve yeni bir insan olarak dogmak i¢in
beni zorluyor. Fakat daha evvel Huzur’un 6biir kismini nesredecegim, yani Suat’m mektubunu.

Kiigiik bir eser, okuyucu, orada Miimtaz’in meselelerini daha baska bir planda gorecektir”
(Tanpinar, 2019b: 475).
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Tanpinar bu cevabiyla roman1 bagka sekillerde genisletmek istedigini belirtmis
olur. Bu derinlik ve genisletme de kendisinin sdyledigi gibi Miimtaz’in ¢evresinde
olacaktir. Ancak Huzur romani i¢in s6z konusu gayesinin gerceklesmesinde Suat’in
intihar etmeden once yazdig1 mektup amacina 6nem ve derinlik kazandiracaktir. Suat bu
mektubunu Miimtaz i¢in yazmis; intihar1 ve yazdiklariyla Miimtaz’in hayatinda énemli

bir etki yaratmugtir.

Suat’1n ikinci mektubu, birinci mektubuna gére daha siddetli sonuglara yol agar.
Suat intihar etmeden Once yazdigi bu mektubu, evlenmek iizere olan ¢iftin evinde
yazmistir. Bu evin anahtarini gizlice alan ve gelip kalan Suat ayn1 zamanda bu eve bir
misafir de getirir. Bir ¢iftin evinin anahtarini gizlice almasi her ne kadar kotiiliik
yaratan; rahatsiz edici bir durum olsa da Suat’in bundan memnun oldugunu mektupta
Ogreniriz:

“Evine sen yokken girip ¢ikmak, o kadar giiliing buldugum hayatini yakindan seyretmek, seni

doya doya tanimak hosuma gidiyordu. Belli ki burast onun evi degildi, fakat senin de evin

degildi ve isin garibi olsa idi de yine, sizi uzaktan takip ederken tahayytl ettigim sey, o sicaklik,
derinlik bulunmayacakti” (Sahin, 2017: 219).

Yaganan bu olaydan once Suat, evin gizli ve devamli misafiri oldugunu itiraf
eder. Sonunda Nuran ve Miimtaz’in mahremiyeti Suat’in elinde olur. Evde gordiigii her
sey Suat’a Nuran ve Miimtaz hakkinda bir fikir verir. Hatta Miimtaz’in eve girdigi giin
Suat evdedir, kapinin arkasina saklanir. Cekindigi ve korktugu hicbir sey yoktur. Adeta
bu intihar1 o evde gergeklestirme planlar1 yapar. Bunu yaparak Miimtaz’dan intikam
almak ister. Suat intihardan 6nce Nuran ve Miimtaz’in Talimhane’deki evine giderken
Bogaz iskelesinde bir kiiclik kizla karsilagir. Kiiciik kiz cocugunun kalacak yeri
olmadiglr i¢in onu Miimtazlarin evine getirir. Bu kiz cocuguyla birlikte Suat
Beethoven’in Keman Kongertosu’nu dinler. Burada dikkati ¢eken durum, Suat’in kiz
cocugunun sdylediklerinden etkilenmesidir. Ciinkii Suat’in intihar1 planlidir. Zihninde
intihar etme diisiincesi vardir. Ancak kizin sdyledikleri Suat’in diisiinmesine yol acar.
Kiiciik kiz, Suat’a “Insanlara emniyet edilmeden imkansizdir.” der (Sahin, 2017: 277).
Kiz ¢ocugunun derin ve sarsici cevaplar: kotiiciil karakter Suat’in Allah’1 bir an da olsa

aramasina neden olur:

“Evet o gilin aksama kadar senin divanin bir kdsesinde tam onun ayaklarini uzattigi yerde
oturdum ve Allah’1 aradim. Ona ne kadar muhtagtim!... Beni buraya hayatimimn tezadi getirmisti.
Bir taraftan kii¢iik zevklerin adami olacaksin, obiir taraftan giizeli ve biiyligii seveceksin! Bu
kabil degildir! Er ge¢ makine bir yerde durur! Onun i¢in asrimizi degistirmek isteyenler, aileden,
sundan, bundan evvel giizele vuruyorlar, onu yikmaya ¢alisiyorlar. Onlar makinenin nasil bir
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biitiin oldugunu biliyorlar. “Yeni insan mu1 artyorsun? Eskiden higbir sey birakma! diyorlar. Fikir
dogru, fakat tatbiki kabil degil. Ciinkii makine sadece bir biitiin degil, zaruri ve mantiki de...
Hepsi birbirini doguruyor. Biitiin kapilar ayn1 noktaya ¢ikiyor” (Sahin, 2017: 302).

Suat mektubunda intihar diisiinceleri arasinda gordiigii riiyalar1 da kaleme alir.
Riiyasinda kendisini bir yere sikismis bir sekilde bulan Suat’1 bir kiz ¢ocugu kurtarir.
Ama riiyay1 carpici yapan kisim, Miimtaz’in Seytan olarak gordiigii Suat’in bir ¢ocugun

O0luminden kendisini sorumlu tutmasidir.

“Hiddetle dondiim, o zaman yerde bana ¢ocugun, deminki ¢ocugun oSliisiinii gosterdi. ‘cabuk
cabuk... bunu gizleyelim! Yoksa seni mahvederler...” arkasindaki arabaya bindim.” (Sahin,
2017: 235)

“Sanki hala riiyamda g6rdiigiim o kule rengi zayif atin ¢ektigi yiik arabasinda idim ve hala nigin
ve nasil §ldiirdiigiimii bilmedigim kiiciik kizin 6liisti kucaklarimda idi. Hala onun susmus yiiziine
bakiyordum” (Sahin, 2017: 237).

Kiz ¢ocuguyla yasadigi bir diger durum da Suat’in psikolojisinin karigikligini
aciklama noktasinda Onemlidir. Suat 6lme isteginin yaninda Oldiirme istegiyle de
hareket eder. Eve getirdigi kiz ¢gocuguna basit bir olaydan dolay1 kizan Suat, ¢ocugu
pencereden atip oldiirmeyi distintir. “Bu ev, sizin eviniz degil! dedi. Hiddetten
bogulacak gibiydim. Onu elindeki albiimle beraber pencereden atmam isten bile
degildi” (Sahin, 2017: 272). Daha sonra Miimtaz ve Nuran’in evinde arka arkaya
dinledigi kongertolarin esliginde Suat, gece mektup yazip intihar eder. Intihardan sonra
mektubu bulduklarinda Afife, mektubun el yazisimin Suat’a ait oldugunu sodyler.
Miimtaz da bu mektubun bir kopyasini polisten alir. Bdylece Suat’in i¢ diinyasina 1s1k
tutan mektubu Miimtaz bir an olsun yanindan ayirmaz. Mektupla birlikte Miimtaz’in
hayat1 derinden sarsilir. Suat’in da bunu intihar etmeden 6nce hayal ettigini yazdigi
mektuptan bilinir. Suat’in i¢indeki karanlik taraf 6yle baskindir ki mektubu yazarken
intihart sonrasinda Miimtaz’in halini diislinlip bundan keyif alir. Onun intihar
sonrasinda yasayacagi aciyr keyifle hayal eden Suat, adeta kotiiliigii sirf Miimtaz’a

yasatmak istemistir:

“Bir taraftan senin beni tepemde yiiz mumluk bir lamba ile —salonun lambasin1 hole tasiyorum!-
asilt gordiigiin zamanki halini diistinlip giilmek istiyorum; obiir tarafta Nuran’in seninle Fatma
arasindaki ¢irpmisini diisiiniiyorum. I¢im eziliyor. Karimm bu kadar kepaze sekilde Sliimiimii
isidince koparacagi kiyameti diisiiniiyorum; adeta bu isten tiksiniyorum” (Sahin, 2017: 229).

Romanin basindan beri Miimtaz i¢in olusan sarsict hayat, Suat’in intihar1 ve
mektubuyla tamamen karmakarigik bir hale gelir. Boylece Suat istedigini elde etmis
olur. Oliimiinden sonra bile Miimtaz'in hayatinda var olmaya devam ederek onu rahatsiz

etmeyi siirdiiriir. Romanda mektubun bazi boliimlerini okuruz. Fakat bu boéliimler
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miisveddeler arasinda bulunan Suat’in Mektubu’nda yer almaz. Miisveddelerde bulunan
mektup gibi romanda mektuba iliskin bolimler de Suat’in Miimtaz’la zitligin1 ortaya

koyar ve yikimla dolu diisiincelerini gosterir:

“Talihimizin en hazin tarafi neresidir, biliyor musun Miimtaz? Insanin yalniz insanla mesgul
olmast. Biitiin bina onun iizerinde kuruluyor; disarida ve icerde. Farkinda olsun olmasin, insan
insan1 malzeme gibi kullantyor. Kinimiz, garazimiz, biiyiiklik arzumuz, agkimiz, yeisimiz,
imidimiz hep onunla. Dilenciyi ve fakiri ¢ikar, merhamet ve gufran kalmaz, birdenbire
fakirlesiriz. Hayr, insan insanla mesgul. Insanoglu insana yiiklenerek yasiyor. Hatta sanatkarlar
bile; senin o evliya ruhlu dedigin insanlar bile. O gece Dede Efendi bize nasil yiiklenmigti?
Simdi son defa icin dinledigim keman kongertosunda Beethoven bana nasil yiikleniyor? Hatta
onlar, 6tekilerden daha fazla. Ciinkii st {iste kendi ruhlarmin hastaliklarini bize agiliyorlar. Sen
bile. Miimtaz. Haline bakmadan neler soylityorsun, hem de o acayip iislubunla? Bereket versin
ki, can sikicisin; yoksa” (Tanpmar, 2014: 368).

Suat ve Miimtaz’in karsitlik ve rekabeti, Suat’in Oliimiinden sonra Miimtaz’in
hayallerinde de devam eder. Hayalinde gordiigli Suat, Miimtaz hayat ile 6liim arasinda
kararsiz kaldiginda, Miimtaz’1 6liime gotiirmeye ¢alisir. Hayaliyle karsisina ¢ikan Suat,
Miimtaz’a onu birakamayacagini sdyleyerek dliime davet etmeye devam eder. Miimtaz
ise ¢ok 1stirap ¢ektigini sdyleyerek gelemeyecegini aciklar. Miimtaz’in su sézleri yaptig
se¢cim noktasinda énemlidir: “Ben yiikiimiin derecesine yiikselebilirim. Yiikselemezsem
altinda ezilmege raziymm. Fakat seninle gelmem” (Tanpinar, 2014: 418). Intihardan
sonra bu s6z konusu karsilagsmalarla birlikte Suat’in Miimtaz’1 rahatsiz etme durumu
devam eder. Bu acidan Suat Seytan’a benzetilebilir. Aralarindaki zitlik 6liimden sonra

da siirer, zithigin meydana getirdigi kotiiliik de devam eder.

Julian Rentzsch, Faust ile Huzur arasinda metinlerarast bir iligki kurdugu
caligmasinda Huzur’un belli noktalarinda Goethe’nin Faust’una gondermelerin
olabilecegini sdyler. Suat’in ayartict sahnesine dayanan Miimtaz’in hayat ile 6liim
arasinda se¢im yapmasi ile Faust’taki Seytanla anlagma sahnesinin arasinda
benzerliklerin oldugunu ifade eder. Bu benzerlik arasindaki farklilik ise Miimtaz’in
seciminin hayattan yana olmasidir. Dolayisiyla Faust’tan farkli olarak Miimtaz,
Seytan’a yenilmez. Romanda Seytan bi¢iminde olan Suat’in ¢agrisint reddeder. Julian
Rentzsch bu iki yapitin ortak noktasinin, her iki kahramanin da sonunda kurtulmasi
oldugunu soyler (Rentzsch, 2018: 294). Boylece Miimtaz kendisini Seytan’a karsi

savunan bir kahraman olmustur.

Huzur romaninda Miimtaz ve Nuran’in acilar1 ve dolayisiyla maruz kaldiklar
katiiliiklerin sebepleri temellendirilebilir. Fakat Suat’in kétiiciil bir ruh hali igerisinde

olmasinin sebepleri ¢ok acik bir sekilde goriilmez. Suat iki metinde de aktiiel zaman
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icerisinde yer alir. Cocuklugunu, ge¢misini, ¢evresindeki insanlarin ona yasattiklarini
gdremeyiz. Igerisinde bulundugu ruh halinin en belirgin sebebi inangsizhigidir. Huzur
romaninda inanmadigim1 Miimtaz ve Ihsan’a itiraf eden Suat, arkasinda biraktig1
mektupta da Allah’1 aradigin1 fakat bulamadigin1 dile getirir. Allah’1 bulamayan Suat,
insanlara da farkli bir bakigla bakacaktir. Mektubun sonunda da insanlari sevmeyi
istedigini ancak hi¢ kimseyi sevmedigini sdyler. Roman boyunca onun iligkilerine
bakildiginda kimseyi sevmedigini sdylemek yanlis olmaz. Suat evli olmasina ragmen
esini aldatan bir insandir. Bunun yaninda bir ask mektubu yazdig Nuran’1 da aslinda
sevmemektedir. Arkasinda biraktigi mektupta bunu agik¢a sOylemistir. Fakat Miimtaz
her seyi Nuran’da, bir insanda toplamistir. Aralarindaki bu zitlik sonucunda bir intihar
gerceklestiren Suat, boylece hayatindaki insanlardan tiim kétiiciilliigliyle intikam almis

olur.

Huzur romaninin karsit kahramanlarindan biri de Nuran ve Fahir ¢iftinin kizlar
Fatma’dir. Onun karsit kahraman olmasinin nedeni; Miimtaz’in hareket alanini
kisitlayan hatta engelleyen biri olarak karsimiza ¢ikmasidir. Fatma, saglikli bir sekilde
ilerlemeyen evliligin igerisinde biiyiir. Problemlerle dolu bir ortamda biiyiiyerek
kotiiliige maruz kalan Fatma’nin psikolojisindeki travmalar; onun da kotiiliik yapmasina
sebebiyet verir. “Fatma’nin diinyaya gelisi, bu kapali ve hemen hemen nesesiz hayati
baslangicinda biraz degistirir gibi olmus; fakat ¢ocugunu ¢ok sevmesine ragmen ev,
Fahir’i daima sikmis, karisinin sessiz, yumusak ve kendi dlemine gdmiilmiis hayatini
daima yadirgamistir” (Tanpinar, 2014: 80). Nuran ve Fahir’in iyl gitmeyen evlilikleri
Fatma’nin diinyaya gelisiyle mevcut problemlerin ¢oziilecegi timit edilir, fakat bdyle
olmaz. Evliligin kétiiye gitmesi Fatma’ nin psikolojini olumsuz sekilde etkiler. Ozellikle

Fahir’in, annesi Nuran’1 ve kendisini terk etmesi hayat karsisinda sarsilmasina yol agar.

Kendisinin ve annesi Nuran’in saadetini bozacagini diisiindiigii i¢in Fahir basta
olmak iizere her erkege diisman kesilir. Boyle bir ruh haline sahip olan Fatma, annesinin
Miimtaz’la iliskisine de karsi ¢ikarak ¢evresindeki herkese bunu belli eder. Fatma’nin
Miimtaz’a aldig1 tavir, Miimtaz’1 ise kotii etkiler. Hatta zaman zaman Miimtaz ve
Nuran, Fatma i¢in kavga eder. Bir sohbet esnasinda Miimtaz, Nuran’it “Anadolu
kadinlar1 ise giderken yeni dogmus ¢ocuklarini arkalarina sararlar. Sen Fatma’y1

kafanda gezdiriyorsun” (Tanpinar, 2014: 186) seklinde suglar. Nuran da Miimtaz’1 “Ben
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yine c¢ocugumla mesguliim... fakat sen yedi asrin Oliisiiyle...” diyerek elestirir

(Tanpinar, 2014: 186).

Miimtaz’in Nuran’in evine bir aksam yemegine katildig1 sirada Fatma’nin
hir¢inliklart Miimtaz’in kurdugu biitiin hiilyalar1 adeta imkansiz hale getirir. Boylece
Fatma, annesiyle evlenmek iizere olan Miimtaz’in hayallerini imkansiz hale getirerek
istedigi kotiiliigli yapmis olur. Fatma o aksam huysuz, aksi oldugu gibi ortadan kisa stire
icinde kaybolmalariyla masadaki herkesi tedirgin eder. Miimtaz ve Nuran’in masada
karst karsiya oturmasmma tahammiil edemeyen Fatma, adeta o aksam Miimtaz’dan

intikam alir:

“Kuyunun basinda kendisine raks ile kogma arasinda bir eglence icat etmisti. Ellerini yeni
dogmus aya sanki kendi attig1 topu yakalamak ister gibi kaldra kaldira oynuyordu. Yiizii garip
bir seving iginde, biitiin disleriyle giiliiyordu. Hemen herkes oldugu yerden onu seyrediyordu.
Sonuna dogru kahkahalar1 artti ve hareketleri daha c¢abuklasti. Kendi iizerinde her doniiste
ellerini ¢irparak iki yanma indiriyor, sonra yine yukariya, ayin altin topuna dogru biitiin
viicuduyla uzatryordu. (...) Nihayet Miimtaz mukadder gordiigi bir felaketi dnlemek igin
yerinden firladi. Fakat gecikmisti. Fatma kuyunun kenarinda yerde upuzun yatiyordu. Miimtaz
onu kaldirirken Yasar da yanina geldi. Cocugunun viicudunda belli bagh bir yara yoktu. Diz
kapaklar1 hafif siyrilmisti. Fakat deminki isterik giiliis giiglikle ¢oziilen bir higkirik yumag:
olmustu ve viicut kaskatiydi” (Tanpinar, 2014: 230-231).

Bu olayin sonucunda da Miimtaz iizerinde olumsuz sekilde tesir yaratacak bir
olay daha gergeklesir. Fatma’nin o halini géren Yasar, Miimtaz’1 bu olaya sebep
olmakla suclar. Miimtaz, onun o andaki bakislarimi sirtinda biitiin dmriince ¢ok soguk
bir sey gibi duyar. Dolayisiyla yolunda gitmeyen ve catismalar yasayan bir c¢iftin kizi
olarak diinyaya gelen Fatma, roman boyunca korku ve kiskanglik yasayan bir kahraman
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Yasadigi bu kotii duygularin giicliyle de s6z konusu

iliskiye zarar vererek kotiiliikkler meydana getirir.

Huzur romaninda karsit gli¢lerden biri de Yasar Bey’dir. Yasar Bey psikolojik
problemleri olan, takintili bir kahramandir. Babasi ile kii¢iik yaslarindan itibaren
kurdugu sagliksiz iliski Yasar Bey’in psikolojisini olumsuz yonde etkilemis, sorunlari
olan bir birey haline getirmistir. Babasi, Nuran’in dayis1 Tevfik Bey’dir. Tevfik Bey’in
oglu ile arasindaki ¢atisma ise Odipal krize Ornek olacak niteliktedir. Tevfik Bey,
kaymakam iken Hareket Ordusu’yla 1909 yilinda Istanbul’a gelmis, ittihat ve Terakki
zamaninda ise ticarete atilmis ve en sonunda iflas etmistir. Karisinin vefatindan sonra
oglu Yasar ile birlikte kiz kardesinin evine yerlesmistir. Tevfik Bey dénemin taninmus,
meshur simalarindan biridir. Miitareke senelerinde oOzellikle de Beyoglu civarinda

taninmis Tevfik Bey hayatini icki, kadin ve kumarla gegiren biridir. Esinin 6liimiinden
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sonra babasi Ibrahim Bey’in “yazilarini, tugralarin, ciltledigi kitaplar1, Y1ldiz’daki ¢ini
fabrikasinda onun tezhibiyle siislenmis tabaklari, yahut siisiine yardim ettigi cam esyay1
toplamist1” (Tanpinar, 2014:164). Tevfik Bey, babasindan kendisine kalan bu esyalarla
kiigiik de olsa bir koleksiyon sahibi olur. Cok renkli ve hareketli bir hayati olan Tevfik

Bey, karisin1 evlilikleri boyunca hi¢ sevmemistir.

Tevfik Bey’in sevgisizligi Tanpinar tarafindan sdyle anlatilir:

“Birincilere gore Tevfik Bey, karisina hayatinda higbir zulmii esirgememis bir ifritti. Ikincilere
gore bir dedikodu magdurundan baska bir sey degildi. Hakikatte ise Tevfik Bey, kendisine ogul
diye Yasar’m ruh sakatliklarin1 hediye eden ve o kadar sene kiskang, alingan, kibirli, yaptigi
iyilikleri bin misliyle 6detmek icin fedakar ve miitehammil karisini bir giin bile sevmemisti”
(Tanpinar, 2014: 215).

Yillar stiren evlilikleri esinin 6liimiiyle son bulmustur. Evlilikleri boyunca esini
sevmeyen, ona deger vermeyen Tevfik Bey, esinin Oliimiine de herkes kadar
iizlilmistlir. Esinin 6liimiinden sonra hareketli davranmiglarini bir kenara attigi igin
cevresinde vicdan azabi ¢ektigi yoniinde dedikodular yayilir. Fakat Tevfik Bey, baska

sebeplerden dolay1 eglence alemlerinden kendisini ¢ekmistir:

“0O, muzaffer yasadig1 bir alemde ihtiyarlik yiiziinden ikinci, tiglincii siralara, daha gerilere
atildigimi gérmek istememisti. Dis hayatmin derbederligine ragmen, daima muvazene iginde
yagamis olan bu adam, kuvvetten distiigiinii goriince, kendisini bir nevi yas tahdidine tutmus,
adeta kendi istegi, kendi karartyla emekliye ayrilmistr” (Tanpinar, 2014: 215).

Bu pasajdan da anlasilacagi iizere esinin 6liimiinden sonra her ne kadar kendisini
eglence alemlerinden ¢ekmis olsa da Tevfik Bey, kuvvetli, muzaffer yasayan, ¢evresi
tarafindan bilinen biridir. Romanin aktiiel zamaninda yetmis dort yaginda olan Tevfik
Bey’in bir diger onemli o6zelligi cok giizel sesinin olmasidir. Her aksam icki
masalarinda keyif yapan, semt kasikcilartyla sonbahar gecelerinde baliga giden ve iyi
zeybek oynayan Tevfik Bey, “eski Istanbul efendisi” (Tanpinar, 2014: 166) olarak

bilinir. Dolayistyla Tevfik Bey’i bir zevk adami olarak nitelemek dogru olacaktir.

Tevfik Bey’in hareketli ve kudretli kisiliginin yaninda oglu Yasar Bey,
psikolojik rahatsizliklarla miicadele eden biridir. Bu rahatsizliginin 6nemli bir nedeni
babasiyla kurdugu sagliksiz iliskiden kaynaklanmaktadir. “Tevfik Bey’in kanli canli,
hayatin her anini1 degerlendiren bir insan olmasina ragmen, oglu Yasar —Behget Bey
gibi- babasinin baskin ve renkli sahsiyeti altinda ezilmis, Odipal krizleri atlatamadig1
icin kendi sahsiyetini tam olarak bulamamistir” (Kog, 2019: 219). Babas1 Tevfik Bey’in

esini sevmemesinin nedeni Yasar’in ruhundaki sakatliktir. Tevfik Bey tarafindan bunun
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belirtilmesi oglu Yasar’it problemleriyle kabul etmedigi ve ondan rahatsiz oldugunu

gostermektedir.

Kirk bes yaslarinda olan Yasar Bey, yiiksek makamlara ¢ikacagi diisiiniilen bir
devlet memurudur. Fakat yakin ¢evresinden birinin ihanetine ugrayarak elgilik isinden
olur, katip olarak ¢alismaya baslar. Isinde yasadig1 bu problemler, kisilik yapisinin da
verdigi giicslizliikle daha biiyiik psikolojik sikintilar ile miicadele etmesine neden
olmustur. S6z konusu psikolojik bozukluk, oldugu sanilan sifasiz kalp hastaliginin
varligiyla gelisir. Bu hastaliklar sonucunda da Yasar Bey, hastalik hastas1 olur. laglarla
hayatin1 siirdiirlir. Bir doktor, Yasar Bey’in kalp rahatsizligini tespit edemez ama diger
organlarinin iyilesmemesi nedeniyle sikint1 yasamis olabilecegini sOyler. Yasar Bey bu
durumdan oldukga endiselenir ve hayati boyunca organlarina dikkat etmek i¢in elinden
geleni yapar. Anlatici, Yasar Bey’in telag ve endiselerini tarihi donemler arasinda iligki

kurup kiyaslama yaparak anlatir:

“Tevfik Bey’in oglu Yasar Bey birkac yildan beri yakalandigini sandig1 sifasiz kalp hastaligi
icinden ve onun miisaadesi nispetinde babasina giiliiyordu. Tevfik Bey biiyiik bir hiisniiniyetle
ise baslayip kiiciik zevk diigkiinligiinde ¢ehresini tamamlayan Tanzimat’ti. Onun rahatsizligi,
kayitsizhigl, calmmis nesesiyle yasiyordu. Yasar Bey daha ziyade Ikinci Mesrutiyet’ti, onun
huzursuzluklar ile doluydu. Garip idealizmleri, kiigiik asagilik duygular1 ve onlarin yerini bir
dalganin yerini bir baskasinin alis1 gibi dolduran silkinigleri, hiilasa en coskun heyecanla hig
kimildanmaya imkan birakmayacak bir yeis arasinda gidis gelisleri vardir” (Tanpmar, 2014: 167-
168).

Anlaticinin baba ve ogul arasindaki iligki i¢in yaptig1 kiyaslama baba ve ogulun
hayata bakis acilarinin anlagilmasi igin oldukca Onemlidir. Yasar Bey hastalik
endisesinin verdigi huzursuzlukla mesguldiir. Hastalik hastasi olan yapis1 hayatini isgal

edecek diizeydedir. Kendisini en iyi hissettigi an ilaglarini igtigi andir:

“O simdi her aksam elinde son derecede iyi sarilmis zarif bir paketle eve geliyor, bir meyveyi
kabugundan soyar gibi ambalajin1 siyirtyor, prospektiisii aciyor, yalniz tam miiminlerin kainatin
muntazam isleyisini karsilarina konmus bir saat gibi gordiikleri zamanlar dudaklarinda ve
gozlerinde parildayan 1s1kla, tebesstiim ve hayranlikla onu okuyordu” (Tanpinar, 2014: 169).

Yasar Bey ilaglarla uyur, uyandiginda kalkar kalkmaz aspirin iger, ilagla istahini
acar, ilagla evden ¢ikar, ilagla asik olur. ilaglarla yaki bir iliskisi olan Yasar Bey’in
durumundan Tevfik Bey sikayet etmez. Ciinkii ilaglar o gilinlin tibbinin zaferidir. Ayn1
zamanda Tevfik Bey, oglu Yasar’a glivenmez. Bu gilivensizlik halini ilaglar kontrol

ettigi i¢in oglunun bu durumundan memnundur.

Tevfik Bey’in ogluna giivenmedigi durum ise Yasar’in Suat’la iliskisinin yakin

olmasidir. Romanin karsit giicii olan Suat’1 sevmeyen Tevfik Bey, oglunun da onunla
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arkadaslik yapmasini istemez. Zira Suat, c¢evresine kotiiliikler yayan ve insanlari
sevmedigini agik¢a sOyleyen yikici Ozelliklere sahiptir. Suat’in yaydigr kotiiliiglin
Yasar’in arizali kisiligini daha da koétiiye gotiirme ihtimaline karst Tevfik Bey dnlemler

alir.

Yasar psikolojisindeki rahatsizliklar sebebiyle ¢evresine de kotiiliikler yayan bir
kahramandir. Bu yoniiyle romanin karsit giicleri arasinda yer alir. Yasar, eskiden beri
Nuran’t sever ve kiskanir. Bu nedenle Nuran’in Fahir’den ayrilmasinda etkili olur.
Fahir’in Emma ile iligkisinin baglamasini ve gelismesini saglayarak bu durumu Nuran’a
giinii giliniine anlatir. Bunun sonucunda da Nuran ve Fahir bosanir. Bosanmanin
ardindan Nuran’in agk, evlilik lizerine kaygilar1 olusur, ¢iftin cocugu Fatma olumsuz
etkilenir. Bu yiizden Yasar’in psikolojisindeki rahatsizliklar baskin bir hal olarak

cevresine kotiiliik yayar.

Yasar, Nuran ve Fahir’in evliliginin ardindan Nuran ve Miimtaz ¢iftinin
duygusal iliskilerine de zarar vererek, kotiilik meydana getirir. Nuran’a karsi ciddi
derecede kiskanglik krizlerine giren Yasar, Miimtaz’1 sevmedigini, nefret ettigini her
seferinde belli ederek dile getirir. Hatta Adile Hanim’1 sevmemesine ragmen Nuran ve
Miimtaz’in iligkilerini bozmasi i¢in onunla anlasma yapar. Miimtaz’1 sevmedigini ona
da belli eder. Bir aksam yemeginde Fatma simarikligi sonucunda yere diismiis; yere
diiserken Miimtaz’in yetisememesi Yasar’t sinirlendirmistir. Ona gore Fatma’nin
diismesinde ve yaralanmasinda sorumlu Miimtaz’dir. Yasar’in Miimtaz’a o an nefretle
bakmasi ¢iftin iliskisini olumsuz anlamda etkiler. Nuran ve Miimtaz evliliklerinin

olmayacagin diisiinerek iliskileri i¢in kaygilanirlar.

Tevfik Bey ve Yasar’in iliskilerinde ogulun babasinin giiclii karakterine
ulagamamas1 ve babasinin kudreti altinda ezilmesi, kisiliginde onarilmaz yaralar acar.
Tevfik Bey roman boyunca giiclii, hareketli, renkli ve her isten anlayan bir kisi olarak
karsimiza ¢ikar. Ama bunun yaninda Yasar babasinin kisilik 6zelliklerinin altinda
kalarak onun gibi giiclii karakter 6zelliklerine sahip olamaz. Anlaticinin da Tevfik Bey
ve Yasar’1 Tanzimat ve Ikinci Mesrutiyet’e benzetmesi karakterler arasindaki farklilig
acikca gostermektedir. Bu iki farkli karaktere sahip olan baba ogul hayatlar1 boyunca
uzlasamaz. Tevfik Bey, oglu Yasar’a bir sekilde tahammiil edebilen bir babadir. Odipal

krizlerini saglikli bir sekilde atlatamayan Yasar, hayati boyunca tedirgin, endiseli,
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sorunlu, psikolojik rahatsizliklar1 olan biri olarak karsimiza g¢ikar. S6z konusu bu
psikolojik rahatsizliklarin sonucunda tedirgin, kiskang bir halde sevdiklerinin hayatini
kotii etkileyerek onlara zarar verir. Yasar’in romanda karsit bir gii¢ olmasinin nedeni de
babasinin kudreti karsisinda iktidar alanini olusturamamasi ve bunun sonucunda da

cevresine zarar vermesi olarak agiklanabilir.

Huzur romaninin kotiiclil kahramanlarindan biri de Adile Hanim’dir. Adile
Hanim, romanin bagkahramani olan Miimtaz’in koétiiliige maruz kalmasinda etkili
biridir. Ciinkii o, Miimtaz ve Nuran’in evliligini engellemek isteyen bir giigtiir. Evlilik
miiessesine bakis acist nedeniyle Adile Hanim, Miimtaz ve Nuran’in duygusal olarak
baslayan iligkisini kabullenemez. Bu iligkiyi hatta evliligi engellemek i¢in ¢ifti rahatsiz
edecek dedikodular, konusmalar yapar. Adile Hanim yaptiklarinda basarili da olur.
Dedikodulardan rahatsiz olan Nuran, belli bir slire Miimtaz’la birlikte goriinmek
istemedigi i¢in onunla bulusmak istemez. Hayatin1 Nuran iizerinde toplayan Miimtaz ise
Nuran’in bu kararindan oldukga rahatsiz olur. Evliligin ger¢eklesmeyecegini diisiinerek
huzursuz ve mutsuzdur. Bunun sonucunda da Adile Hanim’in bilerek yaptigi tutumla
kotiiliige maruz kalir. Boylece Adile Hanim isteyerek yaptigi kétiiliikklerle romanin

karsit gii¢leri arasinda yerini almaktadir.

Mahur Beste romaninin karsit kahramanlarindan Ismail Molla, ¢evresi tarafindan
onemli ve takdir goren bir devlet adamidur. Itibarli olmasinin yaninda saygi duyulan bir
kisilige sahip olan Ismail Molla, kendisi i¢in sunlar1 sdyler: “Hayir, herkes kendisi gibi
‘Fatih’ dogamaz, her adimda bir zafer borusu calarak yiiriiyemezdi” (Tanpinar, 2019a:
31). Ciinkii ismail Molla, tabiattan kudretli ve biiyiik bir kisidir. Istedigi herhangi bir
seyin sonuna kadar pesinden gider. Bu Kkisilik ozelliklerine sahip olmasi Ismail
Molla’nin ailesi basta olmak {izere g¢evresindeki pek cok insana zarar vermesiyle
kotiiciil yanin1 ortaya ¢ikarmaktadir. Hem kahramanlarin sosyal ve psikolojik olarak
karsilarinda yer almasi hem de kendine olan giiveniyle romanin karsit bir giicii haline

gelir.

Ismail Molla hem fiziksel hem de karakter olarak oglu Behget Bey’in ve diiniirii
olan Ata Molla’nin ziddin1 olusturur. Hiirmet edilen bir devlet adami olarak karsimiza
¢ikan Ismail Molla, karakterinden ve ¢evresinden aldig1 giicle kendine hayranligi roman

boyunca dikkat ¢eker. Ismail Molla’nin bu &zelligi farkinda olmadan g¢evresindeki
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insanlara zarar verir; onlari kotii bir sekilde etkiler. Bunun en 6nemli 6rnegi Behget Bey
izerinde olur. “Kendi levent, atilgan, ucari, ¢apkin ve gercekten efendi hayatinin”
verdigi tavirla yakimlarina ilgi gostermeyen Ismail Molla, zayif tabiatli, kisa boylu
oglunun silik karakteriyle karsilasinca onu sevmemis, hoslanmamistir. Ciinkii Ismail
Molla’nin “bir seyi sevebilmesi i¢in begenmesi lazimdir.” Hoslanmadig1 ve sevmedigi
ogluna sirtim1  cevirdi@i gibi oglunun olup olmamasinin da Onemli olmadigl
diisiincesindedir. ismail Molla ve Behcet Bey arasindaki karakter farkini da su pasajda

gérmemiz miimkiindiir:

“Biiyiik bir okuyucu olan Molla Bey i¢in kitap da kadn gibi bir seydi; yani okunduktan sonra
basindan atilirdi. Yalniz, biri digeri gibi rahatsiz edici olmadig i¢in, -Kitap unutulmaya razidir,
fakat kadin razi olmaz- bir kosede kendi kendine durmasinda bir mahzur yoktu. Ev genisti;
okunmus kitap bir servetti. Halbuki Behget Oyle degildi. Kitab1 okumaktan ziyade, onunla
mesgul olmasini severdi” (Tanpinar, 2019a: 29-10).

Birbirine zit kahramanlarin kitaplara karsi tutumlar1 arasindaki farklilik da
pasajda goriilmektedir. Burada Tanpinar, iki kahramanin hayata ve kadinlara bakisini;
cinsellikle iliskilerini kitaplar iizerinden anlatir. Ismail Molla i¢in kadilar okunduktan
sonra bir kenara atilacak seylerdir. Fakat cilt¢ilik sanatin1 tutkuyla yaptigi bir ugrasi
haline getiren Behget Bey, kitaplari okumaktan ziyade onlarla mesgul olan bir
kahramandir. Dolayisiyla Behget Bey’in kadinlarla iligkisi daha ¢ok yiizeysel sekilde

kalmaktadir. Ismail Molla ise bunun tam zidd1 bir kisilige sahiptir.

Iki zit karakterden olusan baba ogul iligkisinde Behcet Bey’in babasima kendini
kabul ettirme arzusunda olmasi ve Ismail Molla’nin kendine hayranli iliskilerine zarar
verir. Kabul ettirme istegiyle babasina komik denilecek ¢ocukga seyler yapar. Fakat
babasi oglunu tamamen dislar; yuvasinda kuzgun bulmus bir leylek gibi Behget’ten
tiksinir. Metin boyunca Ismail Molla’nin kendine olan sevgisinin Behget Bey’e
sevgisini engelledigi goriiliir. Dolayistyla Ismail Molla’nin Behget Bey’e olan bu tavri
oglunu olumsuz sekilde etkileyecek; onun iizerinde travma yaratacaktir. Babasi
tarafindan maruz kaldig kotiiliikk, Behcet Bey’in riiyalarinda da ortaya ¢ikar. Romanin

basinda ihtiyar bir adam olan Behget Bey sikintili bir riiya gortir:

“Babas1 merhum Ismail Molla Beyefendi, yine duvarda, bas ucunda asili duran Hamdullah
yazmast Kur’an-1 Kerim’i alip gostermeye kalkigmig, bin zahmetle ve biraz da Serife Hanimin
yardimiyla elinden ancak alabilmisti. Bereket versin ki alabilmisti. Yoksa, yoksa sonu fena idi”
(Tanpinar, 2019a: 8).

Riiyasinda babasinin elinden Kur’an-1 Kerim’i zorla almaya ¢alismistir. Bu riiya

baba ogul arasindaki iliskide Ismail Molla’nin baskin bir kisilige sahip oldugunu ve bu
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ozelligiyle oglunu sikintiya soktugunu gostermektedir. Ismail Molla’min baskilariyla

yetisen Behget Bey’in sikintili riiyalari, babasi 6ldiikten sonra da devam edecektir.

Romanda Behget’in karsisinda yer alan Ismail Molla’nin kudretli kisiliginde
dikkati ¢eken nokta ise kendisine olan sevgisi ve hayranligidir. Narsist bir kisilige dogru
giden hayranlig1 esi ve oglu basta olmak iizere ¢evresindeki cogu kisiyle sagliksiz bir
iletisim kurmasina neden olur. Zira “O yaradilistan biiyiik ve kudretliydi; ihtiyar yasina
ragmen, sade bunu bilmek biitiin dmriince kendine hayran yasamis olan bu adami

sevindirebiliyordu” (Tanpinar, 2019a: 35).

Bir kisilik bozuklugu olarak goriilen narsisizm kisinin kendisini gereginden fazla
onemsemesiyle gelisir. Roman boyunca da Ismail Molla’nin kendisine asir1 derecede
odaklanmis hali dikkat ceker. Ozellikle itibarl1 bir devlet adami olmasi, begenilme
istegini kuvvetlendirir. Ismail Molla da esine deger vermemesi, oglunun var olan
karakterini kabul etmemesi, diiniirii Ata Molla ile aralarinda gegen kiskanglik krizleri
nedeniyle saglikli iligkiler kurma noktasinda zorluklar yasar. Kendisine zarar verdigi
goriilmese de ozellikle oglu Behget Bey’e psikolojik anlamda bir ¢esit kotiiliik yapar.
Ismail Molla’nin kendine olan hayranliginin getirdigi 6z giivenle ¢evresindeki insanlari
birer esir gibi kendine ¢eker. Ismail Molla’nin bu dzelligi Tanpinar’m Huzur romaninda
Suat’la karsimiza cikar. Kendilerine olan hayranlik ve giivenle insanlara kotiilik yayan

bu kahramanlarin ayn1 zamanda ¢ekici tavirlart da s6z konusudur.

“Hakikat su ki Ismail Molla Bey, tahakkiimlii tabiatiyle, niifuzlu ve her tenkidin iistiinde kalan
sahsiyetiyle etrafindakilerin hemen hepsini farkinda olmadan bir esir gibi kullananlardan, daha
dogrusu, bir esir bagliligini onlarda en tabii bir ruh haleti yapanlardandi” (Tanpinar, 2019a: 28).

Ismail Molla’nin oglu Behget Bey, roman boyunca kendisini ailesine kars1 kabul
ettirmek isteyen biridir. Ismail Molla, baslangigta bu davramslarindan dolayr Behget’i
yargilasa da oglunun annesi ve dadisiyla daha ¢ok vakit ge¢irmesinden hoslanir. Cilinkii
narsist kisilik ozellikleri gosteren Ismail Molla, cevresindeki herkesi kendine esir

etmek; evinin ve bulundugu ortamin tek basina sahibi olmak isteyen bir kisidir:

“Tlk 6nceleri Molla Bey buna iiziilmiis, o kadar dua ile ve sonuna dogru Allah’m kendisine
bahsettigi oglunu bu terbiyenin sakatligindan kurtarmaga ¢alismistir. Fakat cocugun tabiatindaki
pisirikligin ve zavalliligin disaridan asilanmis bir sey olmadigmi anlaymca, bu bicare dogusla
miicadelesindeki gii¢liik karsisinda birdenbire tirkmiis ve bir daha onunla mesgul olmamisti”
(Tanpinar, 2019a: 29).

Molla Bey, hayatinda basaramadig1 pek c¢ok seyin oglu tarafindan yapilmasini

isteyen bir baba figiirli olarak karsimiza ¢ikar. Buna karsilik da biitiin {imidini oglu

173



lizerinde toplayan baba, oglunun pisirikligini da bir tiirlii affedemez. Kendisi gibi

olmasini istedigi ama oglunun silik kisiligiyle yiizlesen Ismail Molla:

“Biitiin imitlerini bir zaman iizerinde topladig1 biricik oglunun kendisine benzemeyisini bir tiirli
affedemezdi... Insan hayatta yapmak istediklerinin birgogunun evlad: tarafindan yapilmasin
isterdi. Bu, tabii bir seydi. Fakat simdi Molla, Behget’in higbir sey yapamayacagini, bu genis
sofradan higbir nimetin tadini ¢ikaramayacagini anladigi i¢in ona terk ettiklerini kendisi yiyordu”
(Tanpinar, 2019a: 38).

Hatta soyle ki; “Benim evladim bana benzemedikten sonra, ha olmus, ha

olmamis, benim i¢in birdir” (Tanpinar, 2019a: 29) climlesini zaman zaman yineler.

Behget Bey ve Ismail Molla’nin aralarinda gecen bir olay da oglunun iizerinde
etkili olan babanin koétiiliigiinii gésterme noktasinda 6nemlidir. Bu olay Behcet Bey’in
esyalarla kurdugu derin iliski nedeniyle yasanir. On iki yaslarinda kitap ciltlemeyi
o0grenen Behget Bey, evlerinin tavanina kiigiik bir cilt at6lyesi yapar. Bu tavan arasi
onun kagis alan1 olur. Boylece kendisine evin i¢inde yasadigi sorunlardan kagma,
saklanma, esyalara siginma alami olusturur. Ismail Molla aksama kadar haremde
tembellik yapar. Oglunun terbiyeli ve hiirmetli selamlarinin, géze girme tesebbiislerinin
verdigi rahatsizligin eksikligiyle oglunu arar. Anne ve dadinin korkarak tavan arasinda
demesi Ismail Molla’y1 bir an da olsa sevindirir. Tavan aras1 ona kendi genclik
hatiralarim hatirlatir. Fakat orada gordii§ii manzarayla hayatinin belki de en biiylik
hiizniinli yasamasina neden olur. Behget Bey tavan arasinda calismaktadir. Fakat Behget

Bey’in calismas hi¢ de Ismail Molla’nin tahmin ettigi gibi degildir:

“Bu ¢at1 odasi, duvar boyunca uzanan bir masa ile ¢esit cesit aletlerle, ¢iris ve tutkal
canaklartyla, surada burada asili renk renk bez, ebruli kagit, mesin hevenkleriyle hakiki bir cilt¢i
diikkanina benzemisti” (Tanpmar, 2019a: 30).

Behget Bey tavan arasini adeta bir cilt diikkdnina ¢evirmistir. Bunu goren ve
ogluyla goz goze gelen Ismail Molla, Behcet Bey’i bir insandan ziyade, kendi
olusturdugu aglara takilip ¢irpinan, biiyiik, yarali bir oriimcege benzetir. Zira oglunun
zay1f karakteri nedeniyle tavan arasinda kendine kagis alani yaratmasiyla yiizlesir. Bu
durum iizerine Ismail Molla, biiyiik bir vicdan azabi1 ¢eker. Oglunun mavi gdzlerine
¢Oken korkuyu hayati boyunca unutamaz. Baba-ogul ilk defa ani bir kararla kucaklasir.
“Bu baba ile oglun, her birinin i¢inde baska sekilde ¢alisan bir talihin lizerinden ilk
kucaklagmalariyd:” (Tanpinar, 2019a: 31). Bu kucaklasma Behget’in dogumundan beri
sorunlu iligki yasayan baba-ogulun ilk yiizlesmesidir. Ikisinin de gozlerinden adeta bir

perde siyrilmistir. Karakterlerindeki bu farkliligin hakikati ile yiizlesen baba-ogul,
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birbirlerini oldugu gibi kabul ettiklerini kucaklagma ile birbirlerine sdylemis olurlar.
Dolayistyla oglunu sevmeyen Ismail Molla, o giinden itibaren gercekleri bilse de oglunu

oldugu gibi kabul etmeye baglar.

Mahur Beste romaninda Atiye Hanim’in babasi olan Ata Molla karsimiza karsit
bir kahraman olarak ¢ikmaktadir. Ata Molla’nin olumsuz bir kahraman olmasinin en
temel sebebi giivenilmez bir karaktere sahip olmasidir. Osmanli Devleti’ne ait bir devlet
dairesinde calisan Ata Molla yaptig1 dedikodularla c¢evresinin 6zellikle de padisahin
goziinden diiser. Dolayisiyla giivenilmez ve dedikoducu Ata Molla, ayni zamanda
cevresi tarafindan da sevilmeyen bir insandir. Anlatict da Ata Molla’nin her zaman

pusuda kotiilik meydana getirmek i¢in bekleyen yoniinii su sekilde anlatir:

“Kapalidan, gizliden, siiriinen ve siirlindiigli yerden karsisindakini birdenbire 1sirandan
hoslanirdi. Yedi sekiz kusagini sayabilecegi dedeleri gibi yaradilistan dolapgi, esrarli ve zalimdi.
Bir oriimcek gibi, oldugu yerde agini1 6rerek avini beklemeyi sever, agikta, giines altinda adeta
rahatsiz olurdu. Ata Molla’nin insanlarla miinasebeti ince hesaplarm, kulaga fisildanan
telkinlerin, sirasinda dogrulup vurmak igin algalislarin miinasebetiydi. Zayif, uzun parmakli
elleriyle, biiyiik, kemikli basiyla, ince gévdesiyle, sar1, kansiz yiiziinii 6rten bilyiik burnuyla
sanki bunun i¢in yaratilmist:” (Tanpar, 2019a: 41).

Bir giin Yildiz Sarayr’nin yakindan takip ettigi bir is hakkinda agiklama yapma
amaciyla Abdiilhamit, Behget Bey’i huzuruna cagirir. Saraya giden Behget Bey,
Bagmabeyinci ile uzun uzun konustuktan sonra oradan ayrilir. Abdiilhamit giilerek:
“’Bu ne garip adam, bunun ad1 nedir?’ diye sormus, basmabeyinci de: ‘Ismail Molla
Bey dainizin oglu Behget Bey kulunuz’ cevabini vermisti. Bu cevap iizerine
Abdiilhamit: ‘Ata Molla’nin kiziyla evlendirdigimiz adam m1? Desene ki Molla’nin
kizim1 yaktik...” demisti” (Tanpinar, 2019a: 54). Aradan ili¢ giin gegcmeden padisah
tarafindan Atiye’ye Behget Bey’le yaptigi evlilige teselli i¢in bir nisan verilir. Bunu
ogrenen Ata Molla ¢ilgina doner; giinlerce dogru diiriist ne yemek yer ne de uyur. En

sonunda da haftasini bulmadan olir.

Bu olaydan da anlasilacagi iizere dedikoducu ve kiicliik hesaplar yapan Ata
Molla’nin kizinin Behget Bey ile evlenmesine razi olmadigi i¢in bunu sindirememistir.
Bu durum da onu 6liime kadar gotiirmiistiir. Clinkii Ata Molla roman boyunca kiigiik

hesaplarinin yaninda detaylara takilan, an1 yasayan biri olarak kargimiza ¢ikar.

“Bu acayip adamin zihninden ertesi giin Beyoglu sarraflarindan birine verecegi seksen liralik
senedi diisiiniirken sesini begendigi bir hafiza yiiz lira birden bahsis verdigi, yahut da bir parga
rahatlamak i¢in dede mirast bir han1 yok pahasina elden ¢ikardigi giiniin sabahinda alacaklilart
icin ayirdig1 para ile kendisine yeni bir araba, cins atlar satin aldig1 ¢coktu. Satmak ve almak...
Iste Molla Bey’in giindelik hayatinin gegtigi iki kutup” (Tanpinar, 2019a: 42).
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Bu pasajda da goriildiigii gibi Ata Molla gordiigi bir detaya takili kalarak diger
durumlar1 gormezden gelip elindekilerden de olan bir kisidir. Yaptigi bir isi
sorgulamayan, zevk diiskiinii bu kahraman biiylik bir miras1 yeni arabalara, atlara
harcar. Borglarina da sadik kalmayan Ata Molla, yazar tarafindan genel olarak olumsuz

bir karakter olarak anlatilmaktadir.

Ata Molla’nin olumsuz yoniinii gosteren diger bir kisilik 0Ozelligi ise

kiskangligidir. Dedikoducu olmasinin altinda da kiskanclig yatar. Ciinkii Ata Molla:

“Londra sefirligine yeni tayin olunan imamdan sekerci Hacibekir veya terzi Sotiri’ye kadar biraz
kazanabilen, biraz tutunan, biraz ad yapan herkesi kiskanirdi. Higbir zaman kurtulamadig: bir
para ihtiyact bu kiskancligi eski dinlerin mukaddes ocagi gibi besler, parlatirdi” (Tanpinar,
2019a: 41).

Ekonomik agidan rahat bir ailede biiyiimiis olan Ata Molla, Yildiz Sarayi’yla
sik1 miinasebette bulundugu yillarda Abdiilhamit onun sohbetinden hoslaniyor, sik sik
yanina ¢agirtiyor, hatta bazi geceler ge¢ vakte kadar yaninda alikoydugu oluyordu. Ata
Molla’nin ¢evresindeki insanlar da onun saraydan hiikiimdarin emriyle yiiksek bir
vazife alacagini tahmin ediyorlar; Ata Molla da bu ihtimalin farkinda olarak kotii
aligkanliklarin1 bir tarafa atmak i¢in cabalar. Yasadigi konagi satmadan, araba
degistirmeden, kimseye bor¢lanmadan, kimsenin aleyhinde bulunmadan yasamaya

baglar. Hatta dyle ki dedikodu yapmay1 ve eglence yerlerine gitmeyi bile birakir.

Hiikiimdarin yaninda oldugu bir gece Ata Molla’ya hiinkar, arkadaslar1 hakkinda
fikirlerini sorar. Ata Molla ise elinden geldigi kadar tarafsiz, elestiri yapmadan cevaplar
vermeye caligir. Ancak sdz Ismail Molla’ya gelince c¢ocuklugundan beri ona olan
kiskanglig1 ortaya ¢ikmus; dmriiniin en felaket hatasini o an yapmstir. Ismail Molla’y1
kime benzettigini soran hiinkdra Ata Molla, “Kara Celebizade Abdiilaziz Efendi’ye
cevabimi vermistir (Tanpinar, 2019a: 50). Bu kisa cevapla Ata Molla, ismail Molla’y1
biiyiik alimlerinden birine benzetmis ayn1 zamanda onun tehlikeli bir sahsiyet oldugunu
soylemistir. Hiikiimdar da bu cevabi kiistahlik olarak saymis, Ata Molla’y1r bir daha
saraya cagirmamustir. O geceden sonra da Ismail Molla ve Ata Molla devrin siiphelileri
arasina girmistir. Ismail Molla ve Ata Molla ikilisinin romanda bdyle bir imaj ¢izmesi
ve baskahraman Behget Bey’in karsisinda olmasi romanda karsit giic olarak yer

aldiklarin1 gostermektedir.

Saatleri Ayarlama Enstitiisti romaninin  kahramanlarindan biri olan Hayri

[rdal’in babasi, baskahramanin ¢ocukluk dénemine olumsuz manada etki yaratmasiyla
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romanin kotiiciil kahramanlar1 arasindadir. Baba, ogluna giivenli bir ortam yaratmaktan
ziyade onu korumasiz ve yalanlarla dolu bir ortamda yetistirir. Olumsuz manada
goriilebilecek durumlarm icinde biiyilyen Hayri irdal ise hayati boyunca kendisine
giivenli bir ortam yaratamayan bir kisilige sahip olur. Bdylece Hayri Irdal’in hayatinda
karsisina ¢ikacak felaketleri kotii bir kisilige sahip olan baba meydana getirir. Cilinkii
oglunun cocukluk doneminde karsimiza ¢ikan baba, ailesine hi¢bir zaman giiven
duygusunu hissettiremez. Baba-ogul birbirlerinin hayatinda silik karakterler olarak

bulunur.

Babanin giivensiz kisiliginin bir nedeni de mahallede hirsizlik yapmasi iizerine
cikan dedikodulardir. Ailesi her ne kadar babanin hirsizlik yaptigina ihtimal vermese de
Hayri Irdal, bu hirsizligi dogru oldugunu bilmektedir. “Fakat hirsizlik, hem de bir cami
esyasini ¢almak... Velev ki vakif mali olsun ve yanmis bir camiden gelsin! Hayir, bu
babamin asla yapacagi bir is degildir” (Tanpinar, 2020b: 26) dese de ¢aldig1 sdylenen
saat, Hayri Irdal’m evindedir. Babanm kétii olan yanmni gdsteren hirsizlik, ogluna da
etki eder. Oglu Hayri Irdal, bir caminin parmakliklarini Aristidi Efendi’nin civay: altin
yapmast i¢in calar. Hayri irdal’in yaptig1 bu hirsizlik kesin olarak babasindan dgrendigi
bir durumdur. Hatiralarini anlatmasinin nedeninin de bu oldugunu sdyler. Dolayisiyla
babasmin giivensiz karakteri Hayri irdal iizerinde etkili olarak kotiiliigiin yayilmasin

saglamigtir.

Romanda babayla ilgili olarak gecen bir bagka kotiiciil durum ise ahlaki agidan
meydana gelir. Hayri Irdal'in babasi iki esli bir hayat siirmektedir. Baba ilk esini ve
ondan olan ¢ocuklarin1 ekonomik sikintilar i¢inde zar zor biiylitse de bir bagka kadinla
evlenmeyi normal olarak goriir. Ikinci esiyle tamismasi da olayin bir bagka kétiiciil
yanini gostermektedir. Baba yasadiklari evi iicret karsiliginda misafirlere agar. Bu
sekilde evlerinde kalan bir kadinin zengin oldugunu diisiinen baba, kadinla ser’i
mahkemenin karariyla evlenerek iki esli yasamaya baslar. Bu durum da onun koti
yanini destekler. Ciinkii zar zor sekilde yiiriittiikleri bir aile hayati olmasina ragmen
onlara daha da giivensiz bir ortam yaratmis olur. Bu yiizden Hayri Irdal’in babasi,
ogluna ve ailesine yasattig1 ekonomik ve psikolojik koétiiliik nedeniyle olumsuz yanlari

olan kotii bir kahraman olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda karsimiza kotliciil olarak ¢ikan diger bir
kahraman ise Seyit Liitfullah’tir. Seyit Liitfullah, romanin baskahramani olan ve
uydurulan bir masalin igerisinde seyirci olarak karsimiza ¢ikan Hayri Irdal’in hayatinda
olumsuz sekilde etki yaratan bir kahramandir. Onu romanda Hayri Irdal ile olan iligkisi
disinda gérmeyiz. Bu iligkinin igerisinde de ortaya attigi yalanlarla karsimiza ¢ikan
Seyit Liitfullah’in kotiiciilligii romanda kendisini gosterir. S6z konusu romanin ana
temalarindan biri yalandir. Yalan da ilk olarak Seyit Liitfullah ve onun ¢evresinde
ortaya ¢ikar. Bu manada romandaki yalanin temsilcisi olarak gorebilecegimiz

kahraman, Hayri irdal tarafindan su sekilde anlatilir:

“Gozlerinden biri akmis, agzi hafifce carpilmig, biitiin viicudu biiyiik hareketlerine zarar
vermeyen, fakat onlart bir tiirlii serbest de birakmayan, her uzuv i¢in ayri, kii¢iik, manasiz ve
lizumsuz bir y1gmn dar sahali harekette kendisini dagitan bir tik kaplamist1. Sol kolunu durmadan
araba c¢eker gibi ileriye geriye gotiiriiyor, ensesini kulung kirar gibi biikiiyordu. Sol ayag: ise her
zaman i¢in agirdi. Mesin gibi esmer, ¢arpik yiizii ile uzun boyu yiiziinden daha fazla géze batan
kamburu ile Seyit Liitfullah benim gordiigiim zamanlarda, insandan ziyade pesinden kostugu
defineleri bekleyen bir ecinniye benziyordu” (Tanpnar, 2020b: 42).

Olumsuz ifadelerle anlatilan Seyit Liitfullah, ortaya bir yalan atarak ¢evresindeki
herkesi pesinde kosturur. Gaip alemle iletisimde olduguna inandirarak Kayser
Andronikos’un hazinesini bulacagini sdyleyen Seyit Liitfullah, ¢evresindeki herkese
istedigini yaptirarak biiyiik bir yalanin mimar1 olur. O, onemli anlar1 kagirmadan
perdenin obiir tarafindan bahseder, goriinenin Gtesinde insan1 bekleyen lezzetleri anlata
anlata bitiremez (Tanpinar, 2020b: 43). Romanda kahramanin biiyiik bir etkisi yoktur,
fakat yalanlar iizerine kurulu bir metin i¢in 6nemli bir yere sahip olarak karsimiza

kotiiciil bir kahraman olarak ¢ikmaktadir.

Nuri Efendi’nin 6liimiinden sonra bir saatgide ise baslayan Hayri irdal’mn
diikkkandan kovulmasina sebep olan Seyit Liitfullah ahlaki agidan koétii diyebilecegimiz
hirsizlik olaymi gergeklestirmistir. Seyit Liitfullah, diikkana tamir ic¢in verilmis
saatlerden birini ¢alar. Olay ortaya c¢ikinca da Hayri Irdal, bu olayda itham edilerek
saatlerce karakolda kalir. En sonunda da isinden edilir. Dolayisiyla Seyit Liitfullah’in

kotiiliikleri meydana getiren yani Hayri Irdal’in igsiz kalmasina neden olur.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii niin as1l kotiiclil kahramani Halit Ayarci, romanin
karsit giicleri arasindadir. Baskahraman Hayri irdal, Halit Ayarci’nin ydnlendirici

kisiligini su ctimleler ile anlatir:
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“Ne garipti, hepimiz Halit Ayarci’nin elinde bir kukla gibiydik. O bizi istedigi noktaya getiriyor
ve orada birakiyordu. Ve biz o zaman, sanki evvelden roliimiizii ezberlemis gibi oynuyorduk.
Icimde ona kars1 hiddet, kin, isyan ve hayranlik birbirine karisiyordu” (Tanpar, 2020b: 332).

Romanda Halit Ayarci aktiiel zamanda yer almaktadir. Bunun yaninda 6zel
hayatina ve duygularma iliskin higbir bilgi yer almaz. Fakat Hayri irdal gibi siradan
ozellikleriyle romanda yer alan kahramanlardan farkli olarak olaylara yon verebilen ve
gelistirebilen, tehlikeli kisiligiyle dikkat ceker. Bu yoniiyle Tanpinar’in diger roman
kahramanlar1 Suat ve Ismail Molla’ya benzedigi sdylenebilir. Bu kahramanlar tehlikeli
olmalarinin yaninda ¢evresini kolaylikla etkileyebilen, biiyiileyici 6zelliklere
sahiplerdir. Halit Ayarci da sahneye ¢iktig1 ilk andan itibaren bu dzellikleriyle kurgunun

catigmalarin1 meydana getiren karsit giicii olarak romandaki yerini almaktadir.

Hayri irdal’in Halit Ayarc ile ilk karsilasmasiyla romanda tuhafliklar ard1 ardina
gelir. Hayri Irdal, Halit Ayarci ile tamsmadan 6nce kendi sdylemiyle ekonomik
sikintilarindan dolayi perisan bir haldedir. Ailesi ve ¢evresi tarafindan kabul edilmeyen,
hicbir iste basar1 saglayamamis, beceriksiz bir kisilige sahiptir. Fakat Halit Ayarci’nin
romana dahil olmasiyla her sey tersine donmiistiir. Karsit giic olmasinin nedeni de
burada ortaya ¢ikmaktadir. Pek ¢ok durumun gergeklesmesini ve gelismesini saglayan,
her firsat1 kendi lehine ¢evirmeyi bilen Halit Ayarci, yonlendirici kisiligiyle Hayri Irdal
dahil olmak tizere roman kahramanlarinin hayatini tlimiiyle degistirmistir. S6z konusu
degisimler ise Halit Ayarci’nin kotiiclil ozellikler gosteren kisiligi nedeniyle meydana

gelir.

Halit Ayarci, Hayri irdal’in hayatinda yeni bir dénemin baglamasina neden olur.
Ciinkii Hayri Irdal, kizinin Topal Ismail ile evlenecek olmasi, Pakize ve baldizlarinin
sonu gelmez istekleri nedeniyle hayata karsi tamamen kontroliinii kaybedecek duruma
gelmistir. Halit Ayarci da boyle bir donemde karsisina ¢ikar. Ayarci’yr kendisi i¢in bir
sans; ¢cocuklari, karisi ve baldizlari i¢in bir istikbal olarak goriir. Halit Ayarci, ekonomik
acidan zorluklar yasayan Hayri irdal icin yeni is kapilar aralar. Cocuk yaslarindan
itibaren ekonomik agidan sikintilar yasayan Hayri Irdal, bu siiregte ekonomik rahatlig

elde etse de enstitii araciligiyla ahlaki ¢okiisiin i¢ine diiser.

“Elbette boyle bir adamla karsilagma, goz géze gelme bir ugur, bir saadetti. Elbette insana bu
yiizden birtakim iyilikler gelecekti. Nitekim Oyle oldu. O geceden sonra, hatta o gece iginde
hemen hemen hayatimin mahreki ve manasi degisti. Bu evvela lizerimden bahsettigim agirligin
kalkmasiyla bagladi. Sonra yavas yavas mantigim degisti. Hatta diinyaya bakisim, esyayi
goriigiim, insanlar1 anlayigim degisti” (Tanpmar, 2020b: 218-219).
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Hayri irdal ile ilk karsilastiginda irdal’in saatlere olan ilgisini ve saat ayarlarina
verdigi onemi fark etmis; enstitliniin kurulmasini saglamistir. Bu yoniiyle roman igin
biirokratik islerin temsilcisi durumundadir. Boylelikle enstitii ve Hayri Irdal’in iizerinde
yonetme, yonlendirme gibi islevleri de ortaya c¢ikmaktadir. Giirsel Aytag, Halit
Ayarc’nin romandaki islevi icin “topluma gostermek, kanitlamak, ve ylizde yiiz
ilerletmekte kararli bir menejer tipi” oldugunu dile getirir (Aytag, 2008: 314). Ahmet
Kutsi Tecer ise bunun tersini diisiinerek Halit Ayarci i¢in olumsuz diisiincelerini dile
getirir: “Ayarci bizim goziimiizle, terbiyeli bir kiistah, ‘affairiste’ bir adam, bir

psikopattir” (Tecer, 2008: 130).

Ahmet Kutsi Tecer’in Halit Ayarci i¢in olumsuz elestiriler getirmesi; Ayarci’nin
herhangi bir isi i¢in yalana ¢ok sik bagvuran koticil kisilik 6zelliginden
kaynaklanmaktadir. Halit Ayarci insanlar1 kandirmayi, kandirirken de etkilemeyi ¢ok
iyi bilir. Ornegin enstitii {izerine Hayri Irdal ile goriistiigii sirada elindeki deftere
ilgileniyormus, ise iyi hazirlaniyormus gibi not tutar gibi yapar. Hayri Irdal bir firsat
bulup mucizeli gordiigli deftere bakar ama “sira ile birka¢ rakamdan baska, sadece
mayjiiskiil birka¢ harf” disinda bir sey goremez (Tanpinar, 2020b: 237). O, insanlar1 bir

sekilde tesir altina alma 6zelligine sahiptir.

Enstitli ile birlikte saatlerin ayarlanacagi ve boylece insanlarin zaman
konusundaki kayiplarin1 ortadan kaldiracagini sdylese de bu isi kendi c¢ikarlar
dogrultusunda yaratir. Saatleri Ayarlama Enstitiisiiniin acilmasiyla Hayri Irdal da bir is
sahibi olur. Fakat acilan bu enstitiide yapilacak bir is yoktur. Aradan ii¢ ay gecmesine
ragmen Hayri Irdal, enstitiide yapacak bir is bulamaz. Halit Ayarci ile tamismasiyla
hayatinda yeniden bir seyler baslar; bu hisle kendisini diinyanin en huzurlu adami
olarak diisiiniir. Iginde uyanan gayretle diinyalar1 devirmek ister. Fakat ortada bir sorun
vardir. Hayri irdal bu sorunu soyle aciklar: “Bir isim vardi, fakat yapacagim bir is
yoktu. Bu yeni vazifem 6biirlerine hi¢ benzemiyordu. Insanlarla, hayatla higbir alakasimi
bulamiyordum” (Tanpinar, 2020b: 231). Acilan ve ne ise hizmet ettigini bilemedigi

enstitliniin bir masal oldugunu ifade eder.

Saatleri Ayarlama Enstitiisii, Hayri Irdal ve ¢evresi tarafindan gereksiz goriilen
bir istir. Fakat onlar i¢in bir is kapis1 agilmistir. Halit Ayarct da kurnazligiyla attigi emin

adimlarla enstitiideki isleri herkesi etkileyebilecek sekilde planlamis ve gelistirmistir.
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Kendinden emin tavirlariyla meydana getirdigi enstitiiyli diinyanin en yararli kurumu
gibi sunar. Bununla birlikte pek ¢ok ¢okiis de arka arkaya gelir. Halit Ayarci, enstitiiye
istihdam edecegi kisileri uzman kisilerden ziyade akraba ve yakin arkadaslar1 arasindan
secer. Halit Ayarci, s6z konusu ise alimlari normallestirir. Hatta etkileyici yanini
kullanarak belediye bagskanindan bu konuda olay dahi alir. Boylece biirokrasi tarafindan

onaylanan bu durum ile birlikte ahlaki a¢idan ¢Okiisiin etkisi de biiyiir.

Tanpinar tarafindan Saatleri Ayarlama Enstitiisii lizerinden kurumlarda yasanan
ahlaki ¢okiis dile getirilir, elestirilir. Ozellikle bir yalanla olusturulan enstitii, toplumsal
alanda yasanan ahlaki cokiisii gostermektedir. Hayri irdal da bunun farkindadr.

Kurumda calisanlarin Halit Ayarci’nin yakin akrabalari olmasi onu rahatsiz eder.

“-Biz bu meseleyi hallettik. Miiessesemize tam referansi olmayan, iyi tanimadigimiz kimse
giremez. Bunun i¢in de prensipimiz gayet saglam. Memurlarimizin yarisi, kendi akraba ve
yakimlarimiz olacak. Yarist da disardan giivendigimiz yiiksek insanlarmn tavsiyelileri. Boylelikle
her nevi dedikoduyu 6nlemis olacagiz... Herkes kefaleti umumiye altinda ¢alisacak” (Tanpinar,
2020b: 244).

Pasajdaki bu sozleri sdyleyen Halit Ayarci bir yalanla ortaya attifi enstitiiye
yakinlarim alarak is ahlakini ortadan kaldirmustir. Bunlarin farkinda olan Hayri irdal,
igsizligin verdigi zorluklarla Halit Ayarci’nin yalanlarina bir parga olur. Bdylece
sOyledigi yalanlarla kotiiliigiin kaynagi olan Halit Ayarci ¢evresindeki herkese zarar
verdigi gibi onlarin da ahlaki ¢okiislerine neden olur. Hayri irdal iizerinde de bdyle bir
¢okils s0z konusudur. Zaman zaman sorgulayip elestirse de Halit Ayarci’nin yalanlarini

kabul edip yalanin bir pargasi haline gelmistir.

Halit Ayarci’nin kétiiciil kisilik 6zelligini agiga vuran durumlardan biri de
gerceklik ile ilgili gortigleridir. Ayarci’ya gore realist olmak hi¢ de hakikati oldugu gibi
gormek degil; onunla en faydali sekilde bir iligki kurmaktir:

“Hakikati oldugu gibi gérmek... Yani bozguncu olmak... Evet, bozgunculuk denen sey budur,
bundan dogar. Siz kelimelerle zehirlenen adamsmiz, onun icin size eskisiniz, dedim. Yeni
adamin realizmi baskadir. Elinde bulunan bu mal, bu nesne ile onun bu vasiflariyla ben ne
yapabilirim? Iste sorulacak sual” (Tanpinar, 2020b: 226).

Bu pasajda da goriilen faydaci yoniiyle Halit Ayarci, roman boyunca pek ¢ok
yalana bagvurur. Bagka bir deyisle Halit Ayarci i¢in gergek her sekilde kabul edilebilir
bir sey degildir. O her zaman kendi yararina uygun baska bir ¢oziim yolu bulabilir.
Coziim yollarindan biri de yalandir. Enstitiiniin agilmasiyla birlikte pek ¢ok yalan da
pesi sira gelmistir. Bu yalanlardan etkilenecek, zarara ugrayacak kisi erginlesme

konusunda basarili olamayan Hayri irdal’dir. Yalandan uzak durmak isteyen Hayri
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Irdal, bir yalanin ige diistiikce ortaya bir digeri ¢ikar. Ortaya attiklar yalanlarla yeni bir
diinya kurmak isteyen, yalanlarla avunan kahramanlar ¢evrelerine ahlaki agidan bir
kotiiliigii yaymis olurlar. Seyit Lutfullah’in hazine yalani, Hayri Irdal’i Serbetgibasi
elmasim roman boyunca gercek gibi anlatmasi, Ispritizma Cemiyeti’nin yalan {izerine
ortaya ¢ikmig bir topluluk olmasi, Saatleri Ayarlama Enstitlisiiniin absiirt bir amacla
acilmasi ile yalana aligmis kahramanlar araciligiyla gergekler yalana, yalanlar gercege

doniismiistiir.

Halit Ayarci’nin yonlendirmesiyle ortaya atilan bir diger yalan ise Ahmet
Zamani adinda kurmaca bir kisinin gergek gibi inandirilmasidir. Halit Ayarct bunu da
kendi yarari i¢in yapar. Ayarci’nin bu yalani atmasindaki amag; belediyenin kurum igin
ayiracagl 6denegi arttirmak istemesidir. Bu yalan dyle biiyiik bir hal alir ki Halit Ayarci,
Hayri Irdal’dan Seyh Ahmet Zamani, Hayat1 ve Eserleri isimli bir kitap yazmasin

sOyler.

Seyh Ahmet Zamani, Hayat1 ve Eserleri baslikli kitap biiylik ilgi goriir. Bu
durumdan rahatsiz olan Hayri irdal’in yalanin ortaya ¢ikmasindan korktugu igin geceleri
uykular1 kacar. Gazeteler, dergiler bu kitabi konusmakta; elestirmektedir. Gazete
haberlerinin ¢ikmasindan dolayr rahatsiz ve endiseli olan Hayri irdal’a kars1 Halit
Ayarci, olduk¢a kendisinden emindir. Enstitii ve kitap hakkinda gelen elestirilerden
birinde Hayri irdal’in kukla oldugu yazilir. Sasirtict olan da Hayri irdal’in kukla

oldugunu kabul etmesidir:

“-Siiphesiz ki o yazilara kizdim. Aleyhimde sdylenirse elbette kizarim. Siz de biliyorsunuz ki

Serbetcibas1 Elmasi davasinda hi¢bir kabahatim yok!..

-Hayrr, siz kukla kelimesine kizdiniz...

-Hayir, ona kizmadim. Kukla oldugumu biliyorum!” (Tanpmar, 2020b: 280-281).

Seyh Ahmet Zamani yalani ile birlikte enstitli ¢evresinde atilan yalanlarin
boyutu biiylimiis olur. Halit Ayarci nedeni ile kahramanlarin diistiigii ahlaki ¢okiis,

Hayri Irdal’in kurdugu su ciimleler ile anlatilir.
“Ahmet Zamani Efendi isminde hi¢bir insan tanimamigtim. Hatta adin1 ilk defa isitiyordum. Ah
Yarabbim, ekmek parami ni¢in bana dogrudan dogruya vermedin de beni baskalarinin

uydurdugu bir yalan yaptin! Hakikatte de boyle idim. Ucunu bucagini bilmedigim, her giin yeni

bir pargastyla karsilastigim adeta tefrika halinde bir yalan olmustum” (Tanpinar, 2020b: 271).
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“Asrina uymak, onun adami olmak vardir” (Tanpinar, 2020b: 304) diyen Halit
Ayarci, olaylar gergeklesmeden Once yaptigi planlarla her bir durumu kendi lehine
cevirmistir. Bu baglamda kisiler {izerine yaptig1 tahliller de her zaman yerinde olmustur.
Amaglarint gergeklestirebilmek i¢in bunlar1 dikkate alarak kisileri tesiri altina almustir.
Bununla birlikte kurnaz bir kisilige sahip Ayarci, hedeflerine ulasabilmek i¢in yalan
gibi kotiiciil bir durumu mesru gérmiistiir. Buna en 6nemli 6rnek enstitii yalaniyla
baslayan yalanlar silsilesidir. Bu yalanlar bir kurum cevresinde ¢ikmasiyla birlikte

ahlaki ¢okiisii meydana getirmis ve siddeti arttirmistir.

Halit Ayarci, roman boyunca her bir durumu kendisi i¢in bir firsata dontistiirerek
yazar tarafindan elestirilen ahlaki ¢okiisiin meydana gelmesinde rol oynamistir. Ayarct,
romandaki diger kahramanlardan ayrilarak her bir olaya farkli acidan bakabilen,
gergekleri kendi yararina gevirebilen kisilik o6zelligiyle romanin kotiiciil 6zellikler

gosteren kahramanlari arasinda yerini almaktadir.

Tanpinar’in metinlerindeki kadin kahramanlar genellikle iyilik, giizellik ve
miizik gibi kavramlarin g¢evresinde yaratilmistir. Buna verilecek en belirgin 6rnek
Huzur’daki Nuran’dir. Sevgilisi Miimtaz, hayatin i¢indeki tiim giizellikleri Nuran’in
iizerinde toplar; kendi kimligini onunla birlikte tanimlamak ister. Dolayisiyla
metinlerindeki  kadmlar koétiiliik yapmaktan ziyade kotiilige maruz kalan
kahramanlardir. Fakat Aydaki Kadin romaninda karsimiza ¢ikan Ziimriit Hanim ahlaki

ac¢idan kotii bir kadin kahraman olarak karsimiza ¢ikar.

Zumriit Hanim’in Aydaki Kadin romaninin bagkahramani Selim ile yasadiklar
yasak iligki ahlakin eksikligi nedeniyle meydana gelmis kotiiliikten kaynaklanmaktadir.
Burada dikkati ¢eken nokta ise ahlaki acidan kotiiliikkler yaratan Ziimriit Hanim’in
mitolojide karsimiza ¢ikan ve bastan ¢ikarict olmasi nedeniyle Seytan’la iligkilendirilen
Kirke’ye benzetilmesidir. Kirke arzulariyla hareket eden ve erkeklere hiikmederek giic
kazanan bir tanrigadir. Selim ise Ziimriit Hanim’1 Kirke’ye; evini de Kirke’nin Adasi’na
benzeterek kotiligiin kaynagini belirtmis olur (Tanpinar, 2017: 54). Kapali bir kisilige
sahip olan Ziimriit Hanim, uzaktaki kocasi ve kizi disinda pek fazla konusmaz;
kendisini anlatmaz. Bunun yaninda aile dostlarina kars1 da tathh ve giizel konusan,
herkese yardim etmek isteyen biridir. Fakat onun kotiiclil yan1 Selim ile yasadig

iligkiyle ortaya c¢ikar. Aralarindaki yas farki on yedidir. Selim, Ziimriit Hanim’1n kizinin
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arkadasidir. Dolayisiyla aralarinda baslayan iligki saglikli olmadigi gibi ahlaki a¢idan da
dogru sekilde gerceklesmez. Bunu da Selim’in iligkinin sagliksiz olmasiyla yiizlesip

vicdan azab1 ¢cekmesiyle anlariz.

Bu baglik altinda ele alinan Tanpinar’in koétiiciil kahramanlar tasidiklar: ortak
ozellikler nedeniyle birbirlerini hatirlatmaktadir. Oncelikle fiziksel 6zelliklerinin
kotiiciil yanlariyla romanin kurgusunda ortaya ¢ikan kahramanlarin kendilerine
gereginden fazla odaklandiklar1 goriiliir. Kendi saadeti i¢in insan iliskilerine zarar veren
Suat; takintili davraniglar1 ve ilaglarla kurdugu siki bagla dikkat ¢eken Yasar; iktidar
alanim korumak igin ailesiyle iliskisine mesafe koyan Ismail Molla gibi kahramanlar,
bulunduklar1 ortamin tek basina sahibi olmak isterler. Bu bakimdan insanlar1 kendisine
esir etmek isteyen kahramanlar, i¢inde bulunduklari ruh haliyle kdtiiciil yanlarini ortaya

cikarirlar.

Davranislar1 ve konusmalariyla ¢evresindeki insanlarin fikirlerine karsit gelmek
ve onlara zarar vermek niyetinde olan kétiiciil kahramanlarin dikkat ¢eken ortak
ozelliklerinden biri de ¢evreleri tarafindan begenilen kisiler olmasidir. Kahramanlarin
cazibeli ve etkileyici tavirlarinin kotiiciill durumlarin meydana gelmesi i¢in uygun
ortami yarattig1 goriiliir. S6z gelimi Ihsan ve Macide’nin Suat’i begeniyor olmasi
Mimtaz’in kiskanghik gibi kotiiciil hisleri beslemesine neden olur. Bu durum ise
Nuran’1t kaybetmek istemeyen ve kaygi, korku hisseden Miimtaz’in maruz kaldig:

kotiiliiklerin 6niinii agar. Miimtaz, Suat’in etkileyici yanini 6ldiiriicii olarak dile getirir:

“Mimtaz o giinden beri Suat’a karsi i¢inde, farkinda olmadan biitiin zulim goérenlerin
kendilerine zulmedene, sercenin atmacaya karsi duydugu cazibeye benzer bir his duyuyordu...
Bu da tabii idi; aralarinda artik bir frenk sairinin dedigi gibi —6ldiiriicii seylerin muzlim cazibesi-
konusuyordu; Nuran’in agkindan karsilasmamiglardi” (Tanpinar, 2014: 293).

Cazibeli ve etkileyici ozelliklere sahip diger bir kétiiciil kahraman Ismail
Molla’nin bulundugu ortamdaki etkisi ise diger kahramanlarin kétilige maruz
kalmasina neden olur. Bunun nedeni de Tanpinar’in diger romanlarinda kahramanlar
arasinda goriilen Odipal krizden kaynaklanmaktadir. Hiirmet edilen, kudretli, karsit
kahramanlar; ogullar lizerinde kotiiliigiin meydana gelmesine neden olur ve kotiiligiin
ortaya ¢ikmasini hizlandirirlar. Odipal krizlerin sorumlusu babalarin ogullari iizerindeki
etki; kotiiliikleri meydana getirdigi gibi kotiiliigli sergileyen kahramanlar1 da ortaya
cikarir. S6z gelimi Huzur’da Tevfik Bey’in, oglu Yasar iizerindeki baskin karakteri,

Yasar’in kotiiciil his ve tutumlarla hareket etmesine neden olur.
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Kotiiciil kahramanlarin  belirgin  kisilik 6zellikleri arasindaki yoOnlendirici
tutumlart ise kotiiciil davranislarinin ortaya ¢ikmasini saglayan nedenler arasindadir.
Fikir ve davraniglariyla her durumu kendileri i¢in firsata doniistiirebilen kahramanlar,
soz konusu Ozellikleri ile mitlerde karsilasilan ve arketipsel arka plana sahip hilebaz
figlirtinii hatirlatmaktadir. Hilebaz figiiriiniin temsili olan ve belirgin kotiiciil yanlari
olan kahramanlar, aldatic1 ve engelleyici tutumlariyla kurgunun ¢atigmalarini yaratir.
Sozgelimi Saatleri Ayarlama Ensitiisti romaninda Seyit Liitfullah ile ortaya ¢ikan ve
Halit Ayarci araciligiyla devam eden yalanlar silsilesi kahramanlarin hilebaz arketipinin
etkisinde olduklarini gosterir. Bu kahramanlar yalani aligkanlik haline getirirler ve
kendileri de dahil olmak iizere ¢evrelerindeki herkesi aldatir ve ortaya attiklar1 yalanlara
inandirirlar. Ortaya attiklar: yalanlar, kendi yararlar i¢in trettikleri ¢oziim yollaridir.
Suat, Miimtaz ve Nuran’in iliskisini bozmak i¢in Nuran’1 sevdigini sdyler; Halit Ayarci
cokiise neden olacak Saatleri Ayarlama Enstitiisii fikrini ortaya atar. Dolayisiyla soz
konusu kurnaz kahramanlar, iyiyi yitkma hedefine ulasabilmek i¢in her tiirlii yalani ve
katiiciil durumu kendilerinde mesru goriirler. Fikirleri ve davraniglari kétiiliige hizmet
eden ve hilebaz figiiriin etkisinde olan bu kahramanlar; kotiiliige maruz biraktiklar
kahramanlarin durumlarin1 ve hayatlarini tersine gevirebilecek etkiye sahip olmalar ve
yikimlara neden olmalar1 nedeniyle ¢ogunlukla metinlerin karsit kahramanlar1 olarak

goriiliirler.

Kahramanlarin bu baglik altinda irdelenen kotiiciil 6zelliklerle donatilmasiyla
Tanpinar’in i¢inde bulundugu devrin yarattifi insan tipini elestirdigi soylenebilir.
Romanlarinda Tiirk toplumunun iki yiiz yillik donemini ele alan Tanpinar’in yagsamis
oldugu neslinden ve toplumun sikintilarindan metinlerinde bahsetmesi kag¢inilmazdir.
Bu baglamda toplumun ve kisilerin tutarsizliklari, kurumlarin igindeki aksakliklar
kahramanlarin birbirleriyle iliskileriyle ortaya konarak aldatan, kurnaz insan tipi kotiiliik
kavrami aracilifiyla elestirilir. Sahtekar, yalanci, hayatin iginde aktif oOzellikler
sergileyen kahramanlar, kurgunun dengesini bozarak yikimi temsil eder; Tiirk
toplumunun bireyden topluma gecirdigi krizleri yansitirlar. Boylece Tanpinar, koétiiciil
kahramanlar araciligiyla devrin insanlarini elestirir; kullandigi kétiiliikk unsurlariyla

donemin zihniyetinin disina ¢ikar.

Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda kotiiclil kahramanlarin

incelendigi bu bdliimde; kotiiliikk olgusunun ortaya ¢ikisin1 hazirlayan durumlarin ve
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kahramanlarin kendisine ya da ¢evresine bakis tarzlarinin, tutumlarinin yetersiz olmasi
nedeniyle kotiilik kavrami etrafinda incelenen diger eserlerinde bariz kotiiciil

kahramanlar tespit edilememis, irdelenememistir.
3.3.2. Kétiiliige Maruz Kalan Kahramanlar

Fatih Ozgiiven’in Ahmet Hamdi Tanpinar’'da Erkekler ve Kadinlar... Sahnenin

(133

Uzerinde baslikli yazisinda belirttigine gore, Tanpinar metinlerinin merkezinde “‘mahur
beste’nin, yazmalarin, saatlerin, kisacasi o muhtesem ‘terkibin’ bekgiligini yapmaktan
kipirtisizlasmis, o biraz diisiinceli, biraz hiiziinlii, biraz ¢ocuksu erkekleri” (Ozgiiven,
2008: 411) vardir. Sahnenin Disindakiler adli romanda Sabiha, “sizler dyle seversiniz.
Uzaktan aglamak i¢in” (Tanpinar, 2020: 110) derken, sadece Cemal’i degil, Tanpinar

metinlerinin merkezini olusturan hayat karsisinda iktidar alam1 saglayamamis biitiin

erkekleri suglar.

Stiha Oguzertem, Hasta Saatler Bozuk Sihhatler: Enstitii Sorununa Babasiz Bir

Yaklasim baglikl1 yazisinda:

“Oteki’nden farkli olmaya katlanamamak, bagimsiz bir kimlik olusturamamak, baskalariyla
iliskide smirlar1 ve mesafeleri ayarlayamamak gibi ciddi sorunlar1 oldugunu diisiinmek
gerekiyor... Ayrilmanin, diger bir deyisle bliyiime ve bagimsiz bir kimlik edinmenin gerekliligi
ile korkusu arasindaki ¢elisme hep yinelenir Tanpinar’da” (Oguzertem, 2018: 330).

diyerek Tanpinar’in metinlerindeki golge, maske ve rol gibi izlekler araciligiyla islenen

kendi olamama sorununun varligini ortaya koyar.

Mahur Beste romaninda Behget Bey, Sahnenin Disindakiler romaninda Cemal,
Huzur romanmda Miimtaz, Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninda ise Hayri Irdal
bulunduklar1 alanlarda iktidar1 saglayamamis, maglup olmus kahramanlar olarak
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu baglikta ele aliman kahramanlarin psikolojik sorunlarinin
hakikatteki karsiligi, kisilik catismalart olarak metinlerde yerini bulur. Bu kisilik
catismalarn ise baskahramanlarin hareket alanlarini sinirlandirarak kisi ve durumlar
karsisinda hareketsiz kalmalarina yol agar. Tanpinar’in ilk romaninin kahramani olmasi

dolayisiyla bu karakterlerin prototipi ise Mahur Beste romaninin Behget Bey’idir.

Mahur Beste romaninin kotiiliige maruz kalan kahramani “Behget Bey, simgeler
atama yoluyla sezdirilen karmagik bir ruh diinyasina sahip; birgok psikolojik
karmasanin igice gegctigi bir diizlemde olusturulmus” (Akyildiz, 2016: 147). Psikolojik

olarak yasadigi bu karmasanin da kaynaginda pek ¢ok neden vardir. Romanda en agik
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sekilde goriilen neden babasiyla yasadigi catigmadir. Babasiyla yasadigi bu catisma
hayatinin kalanini da etkiler; hayatina giren pek ¢ok insan tarafindan ezilmesine neden
olur. Tanpinar’in kahramanlar1 da psikolojik olarak birbirini hatirlatir ve birbirine
benzer. Cocuk kalan, iktidar alanini bir tiirlii olusturamamis bu kahramanlarin en
Oonemlisi olan Behget Bey, babasiyla yasadigi catigmalar sonucunda koétiiliige maruz

kalarak yasam1 boyunca problemli bir hayat siirdiiriir.

Mahur Beste romanmin baskahramani Behget Bey’in babasi Ismail Molla,
Behget’in hayatinda 6ne ¢ikan biridir. Kii¢lik yaslarindan itibaren babasina kendisini
begendirmeye calisir. Bunun da nedeni baba ogul arasindaki zitliklardir. Hem tabiat
hem de fiziksel zitliklarm varligi Behget’in kisiliginde etkili olur. Ismail Molla’nm
atilgan, levent, capkin, ucari, efendi hayatinin karsisinda oglu Behget Bey’in silik, zayif
kisiligi; baba ogul arasindaki farkla birlikte Behget Bey’in babasinin kimliginin altinda
ezildigini gostermektedir. Boylece Behget Bey’in babasi tarafindan maruz kaldigi
kotiiligiin nedeni aralarindaki manevi ayriliktan kaynaklanmaktadir. Bu manevi ayrilik
ise zamanin ge¢mesiyle daha da biiylik bir hal alir. Bir tarafta kendisini babasina
sevdirmeye ya da kabul ettirmeye calisan Behcet Bey, diger tarafta oglunu
kabullenemeyen bir baba figiirii; birbirleri arasinda manevi yonden ayriliga neden olur.
Baba-ogul arasindaki zithgin birgok nedeni vardir. Bunlardan biri Behget Bey’in Ismail
Molla’nin giiciinii devam ettiremeyecek kadar pisirik, silik bir karaktere sahip oldugunu
diisinmesidir. Behget Bey dogustan zavallidir. Ev ortaminda da daha ¢ok kadinlarla
birliktedir. Vaktini daha ¢ok babasindan ziyade annesi ve dadisiyla geciren Behget Bey,
babasi tarafindan “driimcek, bdcek, hayvan” olarak goriiliir. Ismail Molla’nin Behget
Bey’i kabul etmemesinin bir diger nedeni de oglunun girdigi ortamda girisken olmayisi
ve fiziksel Ozelliklerini eksik gdrmesidir. Diger bir deyisle tabiat olarak birbirinden
farkli olduklart gibi fiziksel anlamda da aralarinda birtakim farklar s6z konusudur. Bu

fiziksel farkliliklar1 Ismail Molla, romanin pek ¢ok yerinde dile getirir:

“Ismail Molla, cinsinin asilliginden gurur duyan bir hayvan insiyakiyla, boyu kendisinden en
asag1 kirk santim kiiglik olan bu ciliz omuzlu, sakat ¢ocugu bir tiirlii begenmiyor, onda kendi
levent, atilgan, ucan, ¢capkin ve gercekten efendi hayatinin higbir tarafinin devam etmeyecegini
anltyordu” (Tanpinar, 2019a: 29).

Baba Ismail Molla’ya gore Behget Bey dogustan giigsiizdiir. Ismail Molla ise
girdigi her ortamda saygi gosterilen, kudretiyle bilinen bir sahsiyettir. Annesi ve
dadistyla daha ¢ok vakit geciren Behget Bey, babasinin bu durumdan hosnut oldugunu
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diisiiniir. Bunun da nedeni babasini yeterince tanimamasidir. Cocuk yaslarindan itibaren
sagliksiz bir iletisim kuran baba-ogul her ne kadar birbirlerini kabullenmek istese de
yasananlar onlar1 birbirinden daha da uzaklastirmaktadir. Kendi kisilik 6zelliklerine
karsin oglunun s6z konusu pisirikligi ismail Molla’y1 Behget Bey’den uzaklastirir; bir
baba olarak korumaci tarafini bir kenara atar. Molla Bey her ne kadar oglu Behget
Bey’in girisken olmayisini tabiattan kabul etse de oglunu gérmezden gelmesi Behget

Bey’in psikolojisi iizerinde kotii bir etki yaratir.

Babasi tarafindan psikolojik anlamda koétiliige maruz kalan Behget Bey,
hayatindaki erkeklerin acimasizligiyla hayati boyunca karsilasmig, fakat miicadele
edememistir. Bulundugu ortamda basar1 saglayamayan cocuksu Behcet; insanlar,
Ozellikle de erkekler tarafindan ciddiye alinmamis, gérmezlikten gelinmis bir kisilige
sahiptir:

“... erkekler Behget Bey i¢in biitiin mriince o kadar hoyrat olmuslardir ki... Biitiin 6mrii onlarin
miitehakkim hodbinlikleri arasinda ge¢mis, her bagvurdugu yerde, mektepte, kalemde, vaktiyle
azas1 oldugu Sura-y1 Devlet’te, sokakta, Sahaflar icinde, antikaci diikkkanlarinda, eski miicellitler
arasinda hep ayni asilmaz duvarla karsilagsmist” (Tanpinar, 2019a: 11).

Behcet Bey ¢ocuksu kisiligini olusturan babasinin tutumunun yaninda
hayatindaki kadinlardan da zarar goriir, ruh hali olumsuz yonde etkilenir. Bu yiizden
erkeklerin hodbinliginden ka¢indigi gibi kadinlarin yaratacagi tehlikelerden de uzak
durmak isteyen biridir. Ozellikle “gen¢ ve giizel” kadin diisiincesi bile Behget Bey’i
korkutur. Bunun da sebebi kiigiik yaslarinda yasadigi bir olaydir. Heniiz ergenlik
yillarinda bogazdaki yalilarina komsu olan Necip Pasa ve Taridil Hanim’in yalisinin
etrafinda pek c¢ok kez dolasir. Bu yalimin Behget Bey’in iizerindeki etkisi ise Necip
Pasa’nin evini dolduran sarisin, geng giizel kadinlarin varligindan meydana gelmektedir.
Behget Bey bir gece kayikla bu yalinin 6nlinden gegerken bir kadin tarafindan kayigin
icine biiyiik, kirmizi bir giil atilir. Bunun hemen sonrasinda kulagina gelen kahkahalarin
sesi Behget Bey’i adeta hazza davet eder. Fakat buna karsilik Behget Bey, “Miilkiye
Mektebi’nin lacivert iiniformasi i¢inde, samdanina yeni dikilmis bir mum kadar dimdik,
taze ve mahcup, -belki simdikinden daha mahgup- bir ¢ocuktu”(Tanpinar, 2019a: 19).
Bu Bogaz gecesinde, ayaginin ucuna gelen ve bir tiirlii egilip alamadig kirmiz1 giilii
hatirladik¢a Behget Bey, aradan gecen yillara ragmen kendisini halé zavalli hisseder.
Bu gecenin macerasi da onun yillarca devam edecek i¢ hayatinin baslangici olur. Geng

kizin kahkahasinin agtig1 iz, i¢ hayatinda tasinip gidecek, hatta kendisini bu hayatta dyle
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zavallt ve mahcup hissettirecek ki bir daha o yalinin 6niinden gegmeyecektir. Komsu
yalidan gelen saz ve korpe kadinlarin kahkahalarinin onun {izerindeki etkisi hep act
olacaktir. Kendisini etkileyen her bir sesin onda yarattig1r acidan bikmis olan Behget
Bey; onlar1 unutmak, duymamak ister. Fakat bu sesler 1srarla pesinden gelir; i¢inde hig

bilmedigi, karsilagsmadig1 pek ¢ok seyin ortaya ¢ikmasini saglar.

Behget Bey’in psikolojisi iizerinde olumsuz etki yaratan olaylardan biri de
babasinin is nedeniyle Mekke’ye gitmesidir. Behget Bey evde babasinin yoklugunun
{imitsizligini derinlerinde yasar. ismail Molla Bey’in &l¢iilii olmakla beraber korkusuz,
sakinilmaz olan mizaci Mekke’den bile Behget Bey’in iizerinde hissedilir. Mekke’de
kaldig1 bes yil icinde oglunun “velinimet-i biminnetim, sebeb-i hayatim, candan aziz
pederim efendim” seklinde baslayan kendisini sevdirmeye ¢alisan uzunca mektuplarini
okumaktan cekinir, bunlar1 ¢ocuk¢a bulur. Ismail Molla Bey kendisine gelen, giiliing
buldugu bu mektuplara karsilik olarak “birak bu budalaliklar1 yavrum, biraz adam ol,

biraz genis yasa!” (Tanpinar, 2019a: 33) diye haykirmak ister.

“Oglunun iist iiste yazdigi mektuplarda iigenmeden, yorulmadan saydigi muvaffakiyetlerine
ragmen Molla Bey hala onu begenmiyor, yuvasinda kuzgun yavrusu bulmus bir leylek gibi, bu
girisken, miitevazi, her haliyle g6z i¢cine bakan mahliktan tiksiniyordu” (Tanpinar, 2019a: 34).

Baba sevgisini bir nevi din gibi alan Behget Bey’in yasadigi baba yoklugu
sonucunda hayati altiist olur. Bu siirecte evdeki kadinlarla daha ¢ok vakit gegirir. On
dokuz yasindaki bu gen¢ adama hala bir ¢ocuk muamelesi edilmesiyle birlikte Behget

Bey, anne sefkati ve dadinin becerikliligi sayesinde kendini tanima firsat1 bulamaz.

Kendisine kapali bir evren kuran Behget Bey, ayni zamanda bulundugu toplum
icinde belli bir ziimreye de aittir. Miilkiye Mektebini bitirerek iyi bir egitim alan Behget
Bey, her yil kiigiiclik ve dar olan gogsiinii sisirerek babasinin ayaklarinin dibine deste
deste “Aferin”leri, “Zikr-i Cemil”leri, cilt cilt ve {stii tugrali, yaldizli mikéafat
kitaplarin1 gétiiriir. Oglunun kendisini begendirme cabasimi géren Ismail Molla, bu
davraniglart komik bulur, ogluyla dalga gecer. Kendisinin olusturdugu ve sigindigi
evrende alay edilmeye ve begenilmemeye alisir; zamanla etrafindakilerin kendisi

hakkindaki diisiincelerine aldiris etmemeyi 6grenir.

Tanpmar’in metinlerindeki kahramanlarin esyalarla kurdugu iliski ise dikkate
degerdir. “Pek az sanatkdr Tanpinar kadar ve Tanpinar gibi, insanin ferdi dramini

mubhitle, esya ve tabiat ile miinasebetle, daha da 6nemlisi ferdin kendi ¢ikmazlariyla ele
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alirken estetik seviyeyi koruyabilmis, bir sey anlatmaktan, aktarmaktan ziyade alemler,
Manalar yaratmayi basarabilmistir” (Samsakc¢i, 2017: 17). Esyalarla kurulan iliskinin
takintt boyutunda olmasinin nedeni, kahramanlarin psikolojik olarak karmasalarla
donatilmis olmasidir. Mahur Beste’nin Behget Bey’i de ¢atismalar etrafinda kurulmus
kahramanlardan biridir. Bu durum esyalarla kurdugu derin iliskide de goriilmektedir.
Hayale kacan/kagmak isteyen bir insan olarak karsimiza ¢ikan Behget Bey’in esyalardan
istedigi sey; hiilyasina bir c¢erceve olmalari, kagmak i¢in ona bir kapt a¢malaridir.
Hayatinda 6zellikle kitaplarin ayr1 bir yeri vardir. Biiyiik bir okuyucu olan Molla Bey
icin kitaplar, kadin gibi ise yaradiktan sonra bastan atilacak bir nesne iken; Behcet Bey

icin alip oksanacak bir nesnedir.

Baba-ogul arasindaki tabiat farkinin 6nemli gostergelerinden biri de kitaplardir:

“Oglunun kitap agki bile boyleydi. Biiyiik bir okuyucu olan Molla Bey i¢in kitap da kadin gibi
bir seydi; yani okunduktan sonra basindan atilirdi. Yalniz, biri digeri gibi rahatsiz edici olmadig1
i¢in, -kitap unutulmaya razidr, fakat kadin razi olmaz- bir kdsede kendi kendine durmasinda bir
mahzur yoktu. Ev genisti; okunmus kitap bir servetti. Halbuki Behcet Oyle degildi. Kitabi
okumaktan ziyade, onunla mesgul olmasini severdi” (Tanpmar, 2019a: 29-30).

Behget Bey kitap okumaktan ziyade, kitaplarla mesgul olmay1 sever. Hatta daha
on iki yasinda kitap ciltlemeyi 6grenir. Oyuncagiyla beraber yatan bir ¢ocuk gibi
yataginin i¢inde pek ¢ok zaman kitapla uyur. Sadece bu kitap meselesi bile baba ile ogul

arasindaki mizag farkini gdstermek icin yeterlidir.

Behcet Bey’in esyalarla kurdugu iliski, maruz kaldigir psikolojik kotiiliik
sonucunda ¢ocuk kalan karakterinin gdstergelerinden biri olarak agiklanabilir. Ger¢ek
diinyadan kendi kurdugu hayal evrenine ge¢mesini saglayan diger esya ise saatlerdir.
Saatlerin sesini bir g¢esit orkestraya benzeten Behget Bey, etrafini ¢esit ¢esit saatlerle
donatir. Kendini de bir orkestra sefine benzeterek konserin seslerini bir biitiin olarak
tadar ve teker teker tanir. Bu seslerin arasinda da Behget Bey, biitiin bir alemin aktig
yeri goriir. Roman boyunca etrafindaki insanlarla kurdugu bagin kuvvetli olmayisina
karsin esyalarla kurdugu bag oldukca giicliidiir. Esyalarla hayata karigsarak kendi

kurdugu evreni yine onlarla zenginlestirir:

“Behget Bey biitiin eski, giizel, renkli ve kiymetli seyleri severdi. Ona gore hayatin en manali
tarafi bu cins egya arasinda gegirilen zamandi. Antikaci diikkdnlarina, miizayede yerlerine,
Bedesten’e sik sik ugrar, ahbaplarmin hususi koleksiyonlarini gezer, biitiin giiniinii ayak {istiinde,
eski aynalarin, kiiciik miicevher ¢ekmecelerin, c¢esmibiilbiillerin, samdan ve siirahilerin,
kitaplarin karsisinda hayran bir vecitle gegirirdi. Ciltleri veya halilar1 bir kadn teni gibi lezzetle
oksar, tezhiplerin ciceklerinde solmaz bir bahar vehmeder, aynalarm derinliklerinde gecmis
zamanlarm ve bilinmeyen iklimlerin insanlariyla konusur, kiigiik boyu ile ziplaya ziplaya, biitiin
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bu esyanin birinden Obiiriine gider, gelir, yaklasir, uzaklasir, sualler sorar, eski sahiplerini,
yapildiklar1 yeri, miimkiinse yapan ustalar1 6grenir, hiilasa adeta alt1 duyusuyla birden onlarin
havasinda yasar, sonra birdenbire gelen bir zaman suuruyla, vapurda ¢ekilecegi kosede biitiin bu
gordiiklerini ve isittiklerini karmakarisik hatirlamak i¢in, i¢ini ¢eke g¢eke, onlardan ayrilirdi”
(Tanpinar, 2019a: 16-17).

Babasiyla saglikli bir iliski kuramayan Behget Bey, esi Atiye ile evliliginde de
problemler yasar. Behget Bey ve Atiye’nin iligkisi saglikli bir sekilde baslamadigi gibi
saglikli bir sekilde de ilerlemez. Sura-y1 Devlet aza miilazimlerinden Behcget Bey,
padisahin emriyle, Ata Molla’nin kiziyla evlendirilir. Bu emir sonucunda gergeklesen
evliligin nedeni de sehzadenin donemin en giizel kizlarindan olan Atiye Hanim’a goz
koymasidir. Bunu istemeyen hiinkar, ikilinin evlenmesini ister. Fakat Ata Molla,
giizeller giizeli kizin1 Behget Bey gibi sakat, kisa boylu bir insana layik gérmez. Fakat

emrin biiylik bir yerden gelmesiyle Behcet Bey ve Atiye Hanim evlenirler.

Atiye Hanim heniiz yirmi yasinda, saadet hiilyalar1 ile basinin dondiigii ¢agda,
kiicticiik boyu, kibar ve zarif, 6l¢iilii konusmasiyla, ¢ok itina ile yapilmis bir kuklay1
hatirlatan kocasinin yaninda genglik ¢aginda kurdugu hayallerin yiginiyla kalakalir. “O
gece Behget Bey Omriiniin en zalim saatlerini yagamist1” (Tanpinar, 2019a: 55). Atiye
Hanim’in giizelliginin karsisinda fiziksel anlamda herkesin hemfikir oldugu Behget
Bey’deki eksiklikler, aralarinda adeta bir duvar olusturur. Olusan bu duvar, Behget
Bey’in iizerinde firlayiverme, kagma istegi uyandirir. Fakat emir ¢ok biiyiikk yerden
gelmistir; bu evlenme oOtekilere benzememektedir. Behget Bey aralarinda birbirine
ulasamayacak derecede uzayan farklar1 diisiiniirken Atiye Hanim, birden kahkaha atar:
“Bu gece, bu kahkaha ile biitiin o hiilyalarin, o saadet hiilyalarinin kapis1 kapanmist1”
(Tanpinar, 2019a: 59). Biitiin bu saadetlerde, kendi arasina bu ugursuz kahkahanin
girmesi Behcet Bey’i psikolojik anlamda oldukga etkiler. Behget Bey, bu giiliisiin
ugursuz 15181inda, adeta siyah bir giinesin altinda gibi yasar. Uziildiigii, acidig1 sey ise
alay edilmek, begenilmemek degildir. Kiiciik yaslarindan itibaren g¢evresi tarafindan
begenilmemeye alismis Behget Bey, bu kahkahada mutlu olmak i¢in her seye sahip

olabilecek Atiye Hanim’a {iziiliir.

Sabah oldugunda Behget Bey’e giilimseyerek bir fincan cay uzatan Atiye
Hanim, aralarindaki hayal kirikligin1 bir nebze onarmak ister. Bu evlilikte ¢cogu zaman
Atiye Hanim orta yolu bulmaya calisan taraftir. Behcet Bey problemler karsisinda
rahatsiz olsa da miicadele etmek gibi bir tavir sergilemez. O daha ¢ok maruz kalan,

etkilenen ama hareketsiz kalan biridir. Evliliklerinde ikilinin bir tane ¢ocugu olur, fakat
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cocuk li¢ giin sonra Oliir. Atiye Hanim’in bos kalan annelik tarafi Behcet Bey’e daha
fazla baglanir. Ciinkli “kocasinin ¢ocuga benzeyen taraflar1 o kadar ¢oktur ki... Bir
cocuk gibi bakilmaga muhtagti. Atiye ise kendisinden zayiflar1 sevebilecek yaradilista

olanlardand1” (Tanpinar, 2019a: 61).

Zayif yaradilish Behget Bey, karisin1 kendisinden tistiin bulur; onun kisiligi
karsisinda ezilmemek icin elinden geldigi kadar ondan uzak durmaya g¢alisir. Ona karsi
acayip bir sevgi besler. Oyle ki ona kars1 hissettigi pek ¢ok duygu birbirine karismistir:
Kin, kiskanclik, unutmak arzusu, 6lesiye hayranlik. Kisiler {izerinde esir bir hale diisen
ve onlart yenemeyen Behget Bey, bunlarin sonucunda kotii diyebilecegimiz hisleri
ruhunda besler. Atiye Hanim’i tek basina oldukg¢a kuvvetli bulur. Bu giizel kadin
olmasaydi siiphesiz o, bu hayatta daha kuvvetli olacakti. Giiniin birinde karisini biraz
cirkin ve ihtiyarlamis buldugunda sevinecegini diisiiniir. Bazen de bu kadar miikemmel
bir insan olamayacagini diisiinerek karisinin zaaflarini bulmak ister. Bu zit diislincelerin

altinda Behget Bey kendisini yavas yavas kabuguna cekilmis bir hayvana benzetir.

Behget Bey’i, Atiye Hanim’a karsi en kuvvetli ve onu k&tii manada en ¢ok
etkileyen his kiskanglhiktir. Bir gece Ismail Molla, Mahur Beste’nin hikayesini
anlattiginda kiskanchigin yarattigi korku Behcet Bey’i altlist eder. Mahur Beste,
Atiye’nin kiiclik enistesi Lutfullah Bey’in babasi Talat Bey’in eseridir. Talat Bey, bu
eserini karis1 kendisini biraktiktan sonra yazmistir. Hi¢ kimseyi mesut etmeyen, daha
cok yikict bir kadere benzeyen bu ask hikdyesinin anlatilmamasi i¢in Behget Bey, araya
bir yigin laf karistirir. Fakat babasi ona aldirmayip hikayeyi anlatmaya devam eder.
Hikdyede Fatma Hanim’in Talat Bey’e yaptiginin kendi karisina drnek olmasindan
korkar. Kocasinin hissettiklerini anlayan Atiye Hanim da Behget Bey’e her

zamankinden daha ¢ok acir.

Zaaflar1 olmayan, tek bir boyutla karsimiza ¢ikan babasi Ismail Molla, kendi
cinsinin asilligini, levent, atilgan, ucan, efendi hayatinin hicbir tarafim1i oglunda
bulamaz. Bundan rahatsiz olusunu da Behget Bey’in iizerinde olusturdugu baskiyla
hissettirir. Ismail Molla’nin oglu {izerinde bu kadar etkili olmasi Behget Bey’in
psikolojisini kotii manada etkiler. Ismail Molla oglunu, bir insandan ziyade kendi
ordiigii aga takilmis ¢irpinan, biiyiik bir yarali 6riimcege benzetir. Behget Bey de aradigi

sefkati annesi ve dadisinda bulur. Onun zayif tarafin1 giiclendiren diger etki de budur.
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Kadin ortaminda biiyiimesi Behcet Bey’in karsilasacagi herhangi ¢atisma karsisinda
hareketsiz kalmasini saglamistir. Daha sonra Atiye Hanim’in da Behget Bey’e aciyarak
yaklasmasi ve kari-koca iliskisinden ziyade anne-ogul iligkisi kurmalar1 psikolojisi

iizerinde oldukca etkili olmustur:

“Zavall1 Behget Bey, biitiin dmriince higbir efendilik hissini duymayacak, her tanidig1 sey ona
sahip olacakti. Hayir, hicbir sevdigi ve inandigi seyi, sirf bu sevginin {istiine g¢ikabilmek,
kendisini bu imtihanda muzaffer gérmek, bir bagi daha koparmig gérmek i¢in olsun firlatip
atamayacakt1. O esyanin ve insanlarin mutlak bir saltanati altinda, kiigiik, miistebit bir saklanma,
her seye ragmen saklanma duygusunun biikliimleri i¢inde kiigiik, ¢ok kiigiik bir sey olarak
yasayacakti. Isin fenasi, kendisi de biitiin bunlarmn farkindaydi” (Tanpinar, 2019a: 32).

Yazarin Behget Bey i¢in bu pasajda sdyledikleri onun kisiligini agiklama
noktasinda 6nemlidir. Behget Bey, kii¢iiciik boyu, temiz kiyafetleri, temiz yiizii, zarif ve
kibar konusmasiyla diger kahramanlara adeta bir “kukla”y1 hatirlatir (Tanpinar, 2019a:
15). Yazarin Behget Bey i¢in kukla ifadesini kullanmasi kahramanin ¢ocuksu kisiligini
aciklama noktasinda olduk¢a onemlidir. Boylelikle Tanpiar metinlerinin merkezinde
gordiiglimiiz hayat karsisinda iktidar alan1 saglayamamais erkeklerin icinde, yazilis tarihi

dikkate alindiginda ilk olarak Mahur Beste’nin Behget Bey’i karsimiza ¢ikar.

“Tanpmar’da tam anlamiyla bireysellesmis karakterlere degil, bazen su, bazen bu ad c¢evresinde
toplanmis yinelenen kisilik 6zelliklerine rastlariz; bunlarin kimlikleri psikolojik bakimdan
‘arkaik’ yansilama ve boliinme siireclerine uygun olarak ¢ogalr ve birbirine karisir”
(Oguzertem, 2018: 323).

Babasiyla yasadig1 catismalar, anne ve dadisinin sefkatiyle yillarini gecirmesi,
Atiye Hanim ile saglikli bir evlilik kuramamasi Behget Bey’in karakterini olumsuz
sekilde etkilemis, onun erginlesememesine sebep olmustur. Behget Bey, “cocukca, her
yil biraz daha biiylimesine, tahsilinin ilerlemesine ragmen, gergekten ¢ocukca” dir
(Tanpmar, 2019a: 33). Tanpinar, Behget Bey’in bu yoniiniin farkindadir. Romanin
sonuna ekledigi ve Behcet Bey’in kendisine yazdigi mektupta onun maglup ve hayatin

yoriingesinin disina atilmis oldugunu dile getirir (Tanpinar, 2019a: 159).

Berna Moran’in Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakig I baslikli c¢alismasinda
belirttigine gore; Tanpinar’in Huzur romaninin kurgusu belli konular etrafinda, 6zellikle
de Miimtaz’in ruh halleri lizerine kuruludur. Moran’in tespitine gére romanin birinci ve
dordiincii boliimlerinde ii¢ nedenden dolayr Miimtaz huzursuzdur: Anne ve babasini
kaybettikten sonra kendisini biiyiiten ve ona rehberlik eden Thsan’in hastaligi, Nuran’mn
onu terk etmesi ve patlamak iizere olan Ikinci Diinya Savas1 (Moran, 1998: 161). Birinci

ve dordiincii boliimlerde Miimtaz’in huzursuzlugunu belirgin sekilde gorsek de yasadigi
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yalmzlik endisesi, yaklasmakta olan Ikinci Diinya Savasi’min kaygisi, kaybetme

korkusu, 6liim diisiincesi roman boyunca devam eder.

Huzur romani “’hal’in arz ettigi sefalet ve ¢oziilmiis bir kiiltliriin degerler
anarsisi i¢cinde bile ihtisamini koruyan bu ge¢cmisin biiyiisiinden kurtulabilen Miimtaz’in
ruhsal biiyiime siirecidir” (Kantarcioglu, 2004: 9). Baskahraman Miimtaz, heniiz ¢ok
kiiclik yaslarda yasadigi biiyiik kayiplarla, kendine derli toplu bir hayat kurma firsatt
yaratamayarak umdugunu bulamayan, maglup bir kahraman olarak romanda belirir.
Miimtaz’in hayatinin 6nemli pek ¢ok safhasi geriye dontislerle okunur. S6z konusu bu
onemli zamansal gecisler, Miimtaz’in maglup tarafim olusturan eylemleri ve onun

psikolojisini anlama konusunda bize yardimci olur.

Her seye kiiskiin, etrafa kapali, hayattan yalniz felaket bekleyen Miimtaz ilk
kaybini, babasmin “S...”nin isgal edildigi gece yanlishikla 6ldiiriilmesiyle yasar. Isgal
edilen sehirden kagmak i¢in bir ulagim araci bulan babasi biitiin giiniinii disarida gegirir;
bir seyler yedikten sonra yola ¢ikacakken oturduklar1 evin sahibini 6ldiirmek isteyen bir
Rum tarafindan ev sahibi sanilarak oldiiriiliir. Karnindan vurulan adam, evin iist katina
cikar ve orada ev halkinin gozii oniinde yigilir kalir. Ayn1 gece komsulart tarafindan
evlerinin bahgesine gomiilen adamin kiigiik yastaki oglu Miimtaz, bir bahge kapisinin
kanadina yapisarak olan bitenleri izler. Yasananlara daha fazla dayanamayan Miimtaz,
birdenbire tutundugu kapinin kanadinda gevser ve yere yigilir. Bu olay karsisinda
bayilan zayif ¢cocuk, Miimtaz’in dis sartlara gosterdigi tepkilere adeta bir o6rnek gibi

sunulur.

Miimtaz, babasini1 kaybettikten sonra sehirden ayrilmak i¢in yola g¢ikar. Savas
nedeniyle insanlarin yasadiklar1 yerlerden daha giivenli bir yere gé¢ etmeleri, insanlarin
tizerinde agir bir psikolojik etkiye neden olur. Dénemin sancilar1 arasinda goriilen gog,
babasinin 6liimii ve sehrin isgali nedeniyle Miimtaz’in da deneyimledigi bir olaydir.
Gordigii, yasadigi bu durumlar onun zihninde 6nemli yaralar acar; 6liim diisiincesinin
verdigi dehseti uyandirir. Miimtaz, annesiyle birlikte ¢iktigi go¢ sirasinda riiyasinda
babasini goriir ve fenalagir. Daha sonra “ikinci geceyi, bozkir1 adeta tek basina bekleyen
beyaz, kireg¢ sivali genis bir handa gecirirler” (Tanpinar, 2014: 27). Bu han, Miimtaz’in
zihninde biiyiik izler birakir. Odalardan birinde dort bes ¢ocuk ve bir o kadar kadinla

beraber yatan Miimtaz, yasadig1 acilarla hayatinin bu evresinden sonrasini diisiiniirken

194



hanin kapist birden agilir. Hanin sessizligini bozan atlilar, bir kadin1 birakir. Miimtaz bu
kadinla birlikte ilk cinsel arzuyu deneyimleyecektir. On sekiz, yirmi yaslarinda olan bu
kadinin kollar1 arasinda uyuyan Miimtaz, viicudu kadinin viicuduyla yapismis bir halde
geceyl geeirir. Bu durum ise Miimtaz’in haz ve giinahi (Sahin, 2012: 386) birlikte
yagamasina sebep olur. Babasinin oliimiiniin ardindan yas tutamadigini ve kisa siire
icinde cinsel hazza kendini kaptirdigini diistinerek vicdan azabi ¢eker. Yaptigt seyi bir

giinah olarak goren Miimtaz’in karsilastig1 bu his, onun hayatini karartacaktir:

“I¢inde biiyiik bir giinah islemis duygusu vardi; kendisini bilmedigi seylerden miicrim santyordu.
Belki de o anda sormug olsalar, babamin 6liimiine ben sebep oldum, derdi. Bu ¢ok korkung bir
duygu idi. Kendisini son derecede sefil buluyordu. Bu garip ruh hali Miimtaz’da senelerce
devam edecek, her adim atisinda ayagina takilacakti. ilk gencligine girdigi devirlerde bile
Miimtaz bu hislerin i¢inde kalacaktir” (Tanpinar, 2014: 31).

Burada da gordiiglimiiz gibi Miimtaz’in yasadiklari, onun hayatin1 ve i¢
diinyasii sekillendirir. Riiyalarinin bir tarafin1 dolduran hayaller, tereddiitler, korkular
ve hayatinin zenginligini olusturan bir yi1gin ruh hali, tesadiiflere bagli olarak devam
eder. Ilerleyen boliimlerde ise Ferahfeza Ayini’ni dinlerken g¢ocukluguna donen
Miimtaz, “cocuklugunun hazin tesadiifleri ona, her sevdigi seyi kendisinden ¢ok uzakta,
erisilmez bir alemde diisiinmek itiyadin1 vermisti; nasil aski keskin giinah ve 6liim
fikriyle beraber, yani bir nevi telafisi kabil olmayan miikafat ve azabi olarak tanimissa,
bu uzaklik diisiincesi de onda o yillarda kok salmig bir diisiince idi” (Tanpinar, 2014:
296). Miimtaz burada aski nasil tanimladigini agiklar. Boylece ilk ask tecriibesinde
giinah ve oliim fikrini bir araya getirerek psikolojisinde derin izler acar. Miimtaz’in da
dile getirdigi bu ikiz hissin gii¢lii olmasi, hayatindaki pek c¢ok istirabin olusmasi icin

ortam hazirlar.

Miimtaz’in annesi esinin dliimiinden sonra yirtik ¢arsafi, zayif ve kaskat1 yiizi
ile oglunun yaninda dimdik durur. Kocasinin 6liisii iizerine aglayan, sizlayan kadin yola
cikar ¢ikmaz degisir; oglunu ve kendisini kurtarmaya calisan biri haline gelir.
Miicadeleci bir tavirla oglunun kétiiliklerden korumak isteyen bir anne imaji ¢izen
kadin, ogluyla birlikte Antalya’ya uzak bir akrabasinin evine yerlesir. Ancak Miimtaz
icin “orada da kendi ¢ocuk muhayyilesine sigmayan bir yi8in sey, orada da Oliim,

gurbet, kan, yalnmzlik ve i¢inde ¢oreklenen o yedi baslh ejder hiiznii vardir” (Tanpinar,
2014: 38).
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Hasta annesi bir gece sabaha karsi 6liir. Annesinin hastalik ve 6liim siirecine
biitlinliyle sahit olur. Yasadig1 bu ikinci kaybin sonrasinda i¢inde dolduramayacagi bir
bosluk olusur. Miimtaz akrabalariyla birlikte annesini, eski bir caminin avlusundaki
kiicik mezarliga gomer. Fakat bu mezarligi bir tiirli benimseyemez. O zihninde
annesini, babasinin yanina gomer. Annesini ve babasini kisa araliklarla ve kiiglik
yaglarda kaybetmesi, Miimtaz {izerinde kotii etkiler yaratir. Tanpinar’in romanda
maglup bir sekilde ¢izdigi Miimtaz’in hassas bir insan olmasinin nedenlerinin basinda

anne ve babanin kayb1 gelir:

“Miimtaz hayatmin anlattigimiz kismiyla bir macerasi olan adamd:. Bir faciayi, bir roman gibi ve
tesirleri daima taze kalacak bir yasta yasamisti. Zihni aska, disiinceye, babasinmn 6limii ile
Istanbul’a doniisii arasindaki zaman i¢inde agilmigt1” (Tanpiar, 2014: 45).

Miimtaz’in kiiclik yaslarindan itibaren maruz kaldig1 olaylarin sonucunda aci

¢ekmesi Miimtaz’in zihninde 6liim saplantisinin ortaya ¢ikmasina neden olur:

“Miimtaz, bu psikolojiyi dmriinde ilk defa olarak tanimiyordu. Onun i¢in benligini, o sular
altinda uyuyan fakat her seyi idare eden kesif tabakayi biraz da bu korku yapardi. Ihsan, daha o
cocukken icine ¢oreklenen bu yilani, kokii kalbinde agaci ondan sdkebilmek icin ¢ok ugragmusti.
(...) Miimtaz, her seye kiiskiin, etrafa kapali, gdkten yalniz felaket bekleyen bir mahliktu ve
bunda da hakliydi1” (Tanpinar, 2014: 25).

Miimtaz ilk béliimde Istanbul sokaklarinda Beyazit, Bedesten, Sahaflar gibi
yerlerde dolasirken kafasindaki diislinceleri ve huzursuzlugunun nedenlerini siralar:
“Ihsan hasta idi; Nuran, onunla dargind1 ve gordiigii gazete mansetleri gergin vaziyetten
bahsediyorlardi. Sabahtan beri diisiinmemege, zihninin bir tarafina atmaga calistig
seylerin hiicumu altinda idi” (Tanpinar, 2014: 23). Burada Miimtaz’1 zihnen etki altina
alan nedenlerden biri olarak karsimiza ¢ikan fhsan’mn hastaligi, kahramanin kétiiliige
maruz kaldig1 olaylardan biridir. Zira romanin kurgusuna bakildiginda Miimtaz’in
hayatinda belirgin sekilde etkili olan kisi, Ihsan’dir. Babasinin 8liimiinden sonra Thsan,
hem hocast hem de babasi olmustur. Miimtaz “hayati, kendini, diinyayr Thsan’mn
‘ada’sina girdikten sonra tanmimaya baglar” (Torenek, 2012: 92). Romandaki
kahramanlarm her biri i¢in énemli bir yere sahip olmasi nedeniyle Thsan’in hastalig,
kahramanlarin psikolojileri iizerinde olumsuz etki yaratir. Sebebi belirtilmeyen ve dogal
kotiiliiklerin i¢ginde gordiigiimiiz bu hastalik durumu, romanda Miimtaz’in ve kendi
cevresindeki pek cok insanin rehberi konumunda olan ihsan’in basina gelir. Bu
kahramanlarm yasadigi etki de olumsuz ydndedir. Dolayisiyla Thsan’in hastaligi, aci
veren psikolojik kotiiliikk unsuru olarak karsimiza ¢ikar. Agridan, atesten, halsizlikten

sikayet eden, daha sonra da zatiirre halini acik¢a belli eden Ihsan; evin i¢inde korkudan,
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telastan, {iziintiiden, bir tiirlii agizlardan diigmeyen ve bakislardan eksilmeyen o yikim
psikolojisini kurar. Herkes, [hsan’in hastaliginin verdigi iiziintii ile uyur, onunla uyanur.

Ozellikle Ihsan’1n hastalig1 karsisinda Miimtaz, ¢aresizdir:

“Yarabbim ne kadar zorla konusuyordu. Tanidig1 insanlarin en rahat, en giizel konusani, dersi,
sohbeti, sakasi glinlerce hatirdan c¢ikmayan adam, bu 1ii¢ kelimeyi yan yana giicliikle
getirebilmisti” (Tanpinar, 2014: 20).

Miimtaz’in psikolojisini olumsuz yonde etkileyen diger bir olay da bir 6liimle
gerceklesir. Bu 6liim, Thsan ve Macide'nin kiigiik kizlarinin basina gelir. Kazayla
gerceklesen olay sonrasinda aile fertleri yerde siiriine siiriine giden cesedi gormiis; kizin
basinda adeta kaskat1 kesilmislerdir. Bu elim olaydan sonra Macide bir tiirlii kendine
gelememis; Ahmet’i de bu kotii giinlerinin igerisinde diinyaya getirmistir. Ozellikle
Macide’nin etkilendigi bu felaketten Miimtaz da psikolojik olarak kotii etkilenmistir:
“Talih bu felaketi o sekilde hazirlamist1 ki, ortada kabahatli kimse yoktu” (Tanpinar,
2014: 18). Dolayisiyla bu 6liim Miimtaz’in kotiiliige maruz kalmasinda rol oynayan

felaketlerden biridir.

Entelektiiel bir kisilige sahip olan Miimtaz i¢in ask ise Nuran’in hayatina dahil
olmasiyla bir sihir haline gelir. Hayata dair biitiin degerleri, Nuran’in iizerinde toplar.
Onun Nuran’a olan aski, kendi kisiligiyle birlikte birleserek duygu diinyasini kesfettigi
bir imkan halini alir. Nuran’a duydugu askla birlikte musiki sevgisi ve birlikte
kesfettikleri Istanbul’un medeniyet birikimi Miimtaz’in hayatin1 aydinlatir. Fakat ¢iftin
aski mutlu bir sonla bitmez. Onlarin iliskilerine ket vuracak pek ¢ok engelleyici vardir.
Engelleyici seylerin ve kisilerin varli1 ¢iftin kotiiliiklere maruz kalmasina neden olur.
Ozellikle mutlu bir sonla bitmeyen askin ardindan romanin baskahraman1 Miimtaz’n

psikolojisi olumsuz etkilenir.

Miimtaz’in koétiiliiklere maruz kalmasia neden olan kisiler arasinda Nuran’in
kiz1 Fatma vardir. Fatma’nin annesinin yaninda bagka bir adami gérmek istememesi,
iligkinin biiylik bir problemi haline gelir. Nuran, kaygilariyla hareket eden biri olmasi
sebebiyle kizinin evlilige karsi ¢ikmasi kafasinda soru isaretleri olusturur. Bunun
yaninda Nuran’in annesinin de evlilige kars1 ¢ikmasi iliskiye ket vuran baska bir giictiir.

Bu kisiler Miimtaz’in arzularina engel olarak onun koétiiliige maruz kalmasini saglar.

Mliskiyi kabullenemeyen ve evliliklerini engellemek isteyerek Miimtaz’a kétiiliik

yapan diger giigler ise Adile Hanim ve Yasar’dir. Nuran’in akrabasi olan Yasar, kii¢iik
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yaslarindan itibaren Nuran’i herkesten kiskanir. Hatta O6yle ki Nuran’in esinden
bosanmasi i¢in uygun ortam olusturur; bosanma siirecini hizlandirir. Daha sonra
Miimtaz’la birlikte olan Nuran’1 kiskanmaya devam eder. Fatma’nin kiskan¢higi gibi
Yasar’in kiskanghigr da iliskiye zarar verecek cinstendir. Yasar, ozellikle Miimtaz’in
hareket alanini biiyiik oranda kisitlar. Miimtaz’a bakisi bile ona zarar verir, Miimtaz’in
omrii boyunca unutamayacag bir bakis haline gelir. Yasar Bey, evliligi engellemek i¢in
Adile Hanim’la gizlice anlagma yapar. Dolayisiyla Yasar Bey ve Adile Hanim’1n varligi
Miimtaz’in askini, huzurunu engellemek isteyen karsit giic olarak romanda bulunur.
ikili tarafindan olusturulan bu engeller sonucunda Miimtaz, kétiiliige maruz kalan

kahraman olarak romanda varligin siirdiirmeye devam eder.

Miimtaz’in Nuran’a olan arzularina ve ikilinin evlilik planina ket vuran diger bir
neden de Nuran’in kaygilaridir. Bu kaygilarin Nuran tarafindan goriilmesi Miimtaz’1
daha cok etkiler. Zira Miimtaz her seyi Nuran’in iizerinde toplar ve biiyiik bir arzuyla
onunla evlenmek ister. Fakat Nuran’in s6z konusu bu endiseleri Miimtaz’in arzularini
engelledigi gibi iktidar alanin1 daraltan bir neden olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Nuran
yasadigi kaygilar nedeniyle iligskinin gelismesinin Oniline engeller koyar. Cikan
dedikodular nedeniyle Miimtaz’la gorlismeye ara vermesi buna Ornek olarak

gosterilebilir.

Nuran’in kaygilarmi tetikleyen durumlardan biri de evliligini bir aldatiima
sonucunda bitirmis olmasidir. Esi Fahir’le diisiince olarak ayni olmasalar da Fatma’nin
da varligiyla ¢cogu zaman birbirlerine uyum saglayabilmislerdir. Fakat Fahir’in yabanci
bir kadinla Nuran’1 aldatmasi evliliklerinin sonunu getirir. Bu nedenle Nuran’in evlilik
lizerine kaygilar1 artar. Bosanma sonucunda en ¢ok etkilenen Fatma da annesinin
kaygilarin1 kuvvetlendirir. Ciinkii annesini baska bir erkekle gérmek istemez. Fatma’nin
yani sira Nuran’in annesi de evliligi istemeyen biri olarak Nuran ve Miimtaz’in karsit
giicleri arasindadir. Nuran, Fatma ve annesinin evliliklerinde problem ¢ikarmalarindan
korktugu icin kaygilanir; iliskilerinde aralarina sogukluk girecek davraniglarda bulunur.
Tim bunlarin varligt Miimtaz’1 duygusal olarak etkiledigi gibi psikolojik manada
huzursuzluk yasamasina sebep olur. Miimtaz, evlenmek istedigi ve asik oldugu

Nuran’dan bile duygusal olarak siddet, kdtiiliik goren bir kahraman haline gelir.
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Romanda Miimtaz’n kétiiliikle karsilastigi en biiyiik olay Suat’in intiharidir. Bu
intthar Miimtaz ve Nuran’in evliligine izin vermek istemeyen Suat tarafindan
gergeklestirilir. Nuran ve Mimtaz’in evlendikten sonra kalacaklar1 evde intihari
gerceklestirmesinden Suat’in bu evlilie engel olmak istedigini anlariz. Nuran’in
kaygilart evlilik planlarini geciktirmistir. Fakat Suat’in intihariyla birlikte Nuran ve

Miimtaz’1n evlilikleri son anda ger¢eklesmez.

Suat’in 6liimiinden sonra Nuran, Bursa’ya gider. Miimtaz’a artik evliligi giilling
ve llizumsuz buldugunu sodyleyerek ona evlilikten ve asktan bahsetmemesi gerektigini
acikga soyler. Nuran bir ay sonra Istanbul’a doniince Miimtaz iliskileri igin tekrar
heveslenir, fakat Nuran’in karar1 kesindir. “O zaman Istanbul’da Miimtaz i¢in korkung
bir hayat basladi. Adim adim Nuran’1 takip eder gibi yasiyor, fakat onun bulundugu
yere yaklasamiyordu” (Tanpinar, 2014: 355). Suat’in etkisiyle iligkisinin sonlamasi
Miimtaz’in mutsuz hayatinin resmi olarak baslangici olur. Mutlulugu yitirmis, askini
elinden kacirmistir. Hissettigi ac1 ve 1stirap olduk¢a kuvvetlidir. Ayn1 zamanda Suat’in
da intiharim1 her an diisiinen Miimtaz, ona aciyarak karmakarisik duygularin iginde
kendisini bulur. Ozellikle evinde intihar ettigi icin Suat’in intiharindan ve onun
ruhundan bir tiirli ayrilamaz. Sik sik Suat’in hayalini goriir; onunla konusur ve
hesaplasir. Her ne kadar Suat’in ¢agrisina uyup i¢ sesini bastirmak isteyip Suat’tan
kurtulmanin yollarin1 arasa da Miimtaz buna cesaret edemez. Yasadig1 bu olaylardan bu

kadar etkilenmesinin sebebi de karakter olarak zayif bir kisilige sahip olmasidir.

Sahnenin Disindakiler romaninin baskahramani Cemal, Mahur Beste romaninin
Behget Bey’i gibi kisi ve seylere karsi hareketsizligi se¢gmesiyle dikkat ¢eker. Fethi Naci

romanin ismini tagtyan inceleme yazisinda Cemal i¢in sunlar1 sdyler:

“Tanpinar, Muhtar’m agzmdan Cemal’e bosuna ‘Bir somnambiil gibi ortalikta dolasiyorsunuz!’
dedirtmez. Cemal, rizasi ve fikri sorulmadan, sahsi ilizerinde pazarliklar yapilirken, iradesi
disinda katildig1 eylemlerin i¢inde uyurgezer ilgisizligindedir. Tek ilgi merkezi olan Sabiha ile
ilgi duymadigi olaylar arasinda bir saat sarkaci gibi gider gelir” (Naci, 2008: 231).

Romanin kurgusu Cemal’in anilarim1 anlatmasiyla gelisir. Alt1 yillik ayriliktan
sonra yiiksek tahsil igin tekrar dondiigii istanbul’da bir tek seyin arkasindadir: Sabiha.
Cocukluk yillarinin, hatta hayatinin 6énemli bir yerinde olan Sabiha, ona hep ge¢misi
hatirlatir. Cemal karsilastigi ve yiizlestigi pek ¢ok seyden kagis olarak gecmise siginan
bir sahsiyettir. Boylelikle geriye dontisler ile Cemal’in ¢ocukluguna iligkin detaylar

Ogrenilir. Cemal’in ¢ocuklugu oldukg¢a sakin gecer. Babanin varligi ve ev i¢indeki
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huzur; sakin bir ¢ocukluk gecirmesini saglar. Cemal diger Tanpinar metinlerindeki
kahramanlar gibi gozlem yapar ve izler. Onun bu o6zelliinin ¢ocukluk yaslarinda

basladigin1 anilarindan anlariz. Cemal bu 6zelligini roman boyunca kaybetmeyecektir.

“Benim ¢ocuklugumda bahgenin iki incir agaciyla, miirdiim erigi ve biiyiik ceviz agac1 semtte
meshurdu. As eren hamimlar —mevsimine tesadif ederse- mutlaka bu erikten yemek isterlerdi.
(...) Sonra namaz baslaymmca yavas¢a bulundugumuz yerden ¢ikar, arka pencereden disariya
stiziiliir ve oradan o yillarda sayica epeyce azalmis olan kandillerin, bu kii¢iikk kubbe altindaki
karanliktan ince, titrek ¢irpmislarini seyrederdik” (Tanpinar, 2020a: 23).

Bu pasajda da goriildiigi gibi Cemal’in ¢ocukluk yillarinda dikkat ¢eken bir
gozlem giicii vardir. Bu durum Tanpimmar metinlerinin kahramanlarinin genel bir
ozelligidir. Kahramanlar adeta gozle goriilmeyeni goriir, gorlinenin arkasindaki sirri
kesfederler. Sahnenin Disindakiler romaninda da Cemal’in 6nemli 6zelliklerinden biri
olan bu durum; onun fikir ve duygularin1 agik¢a ortaya koyar. Ayn1 zamanda Cemal’in

anlatic1 konumunda olmasi i¢ diinyasinin gézlemlenmesini de kolaylastirir.

Cemal cocuklugundan gengligine kadar Istanbul’da yasar. Aile igerisinde
giivenli bir ortami olsa da ilgisindeki daginikliklar dikkat ¢eker. Babasinin memurluk
gorevi i¢in Sinop’a giden Cemal, burada mektebe gitmedigi zamanlarda deniz kenarinda
gezmeye ¢ikar. Yine gezmeye ¢iktigi bir giin bir ustanin deniz kenarma kurulmus gemi
ingaatin1 goriir ve oradaki iscilere yardim etmeye baslar. Sinop’tan ayrilip Istanbul’a
dondiiklerinde bu sefer bir evin ingaatina yardim i¢in katilir. Evin ingaatinin bitmesiyle
ne yapacagini bilemez. Cemal daha sonra kendisine bagka bir mesgale bulur. Mekke ve
Misir’da kadilik yapmis 6nemli bir insan olan komsularinin atlar1 Cemal’in yeni ugrasi
olur. Atlara merak salarak onlarla daha yakindan ilgilenmeye baslar. “Annem aksamlari
bana ‘Saclarinin dibine kadar giibre kokuyorsun!” derdi. Fakat ben bundan miiteessir
degildim. Ihtiraslarrmiz daima boyledir” (Tanpmar, 2020a: 19). Goriildiigii gibi
Cemal’in ilgi daginikligi onun farkli farkli islerle mesgul olmasina neden olmustur.
Cemal bir 15in yerine bagka bir isi kolayca koymus; herhangi bir ise baglanamamstir.

Bu da onun kisilik yapisin1 gdzlemlemek icin bir drnektir.

Sakin ve giivenli bir ortamda gegen Cemal’in ¢ocuklugu iizerinde 6nemli iki
isim vardir. Bunlar, Sabiha ve Ihsan’dir. Cemal’in cocukluk hatiralarinin merkezinde
olmalarinin yaninda onun hayatim1 sekillendiren kisiler olarak da karsimiza ¢ikarlar.

Bunun yaninda Sabiha ve Thsan, Cemal’in ufkunu agan kisiler arasindadr.
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Mahallesine Sabiha’nin tasinmasiyla birlikte hayatinin yonii degisir. “Sabiha
birdenbire i¢inde alevlenen isteklerle simdi beni daha genis bir dleme davet ediyordu.
Fakat ben onlara hazir degildim” (Tanpinar, 2020a: 54). Sabiha onun i¢in, hayatin var
oldugunu anlamasinmi saglayan biri haline gelmistir. Fakat Sabiha’nin karsisinda da
kendini giiclii hissedemeyen Cemal, ne onun i¢in ¢abalar ne de hislerini diiriist¢e ifade
edebilir. “Yiiziim ates icindeydi. Ne soyleyecegimi bilmiyor, bir tiirlii istedigim gibi
yalvaramiyordum. Babam beni ¢ok fena biiyiitmiistii. Insanlara yalvarmasim
bilmiyordum” (Tanpinar, 2020a: 120). Cemal’i ¢ok iyi taniyan Sabiha da Cemal igin su
sozleri soyler: “sen beni kendinden ¢ok biiyiik goriiyorsun” (Tanpinar, 2020a: 108).
Ayni zamanda Sabiha’nin Cemal’e sdyledigi su soz, Cemal’in hayat karsisindaki
konumunu, hareketsiz kalisin1 agiklar niteliktedir: “Sizler Oyle seversiniz. Uzaktan
aglamak icin” (Tanpmar, 2020a: 110). Hakikatte garip bir tembellik igerisinde olan
Cemal, hayat icerisinde akip giden pek ¢ok seye ragmen uzleti, siikiinu, hiilyay1 arar,

durur

Metne Sabiha ve Cemal’in dahil olmasiyla roman boyunca Cemal’in
psikolojisindeki en Onemli sorun ortaya c¢ikmis olur. Cemal, hep disaridan biri
tarafindan yonlendirilen bir sahsiyettir. Cocukluk yillarinda Sabiha ve Thsan’m baskin
duruslari, Cemal’in maruz kalan sahsiyetini sekillendirir. Cemal de bu tutumunu hayati
boyunca degistirmeyerek psikolojik manada zarar gérmeye, siddet gormeye devam
eder. Cemal, Sabiha’nin dik durusu ve fikirlerini agikc¢a sdyleyisinden oldukca etkilenir

ve onun tesiri altinda kalir.

Thsan ise romanin entelektiiel sahsiyetidir. Cemal, Thsan’in da fikirlerinin etkisi
altinda kalarak her anlamda donanimli olan bu sahsiyetin altinda ezilir, kendisini
dislanmis hisseder. Fakat buna ragmen lhsan’dan uzaklasamaz; hatta onun fikirlerini

kabul ettigi durumlar da s6z konusudur:

“Ihsan’n diisiinceleriyle tek basima kalsaydim, yahut yalniz Sabiha ile okuduklarmmiz ve
gordiiklerimiz {izerinde diisiinseydik bdyle olmazdi. Thsan’la Sabiha’nin o kadar iyi anlagmasi
isleri biisbiitiin sarpa sartyordu. Biitiin bu meseleler, Sabiha’nin ¢ocuk isyanlarma Ihsan’m
dikkatleri, onlarin {izerine durusu beni sasirtiyor, beni aleyhimde kurulmus bir cephe karsisinda
gibi harekete gotiiriiyordu” (Tanpinar, 2020a: 69).

Cemal’in hayatinda Sabiha olduk¢a 6nemli bir yerdedir. Sabiha’dan dinledigi
hi¢bir seyi unutmaz; unutmamak i¢in de mektepteki arkadaslarina ondan dinlediklerini

anlatir. “Bir gece evvel Sabiha’nin hatirin1 kirmaktan, ayrilinca korkacak derecede inat
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ettifim bir meselenin, ertesi sabah hafif kekemeligime ragmen atesli hatibi
kesiliyordum” (Tanpimar, 2020a: 69). O yillarda Cemal’den Sabiha’y1r dinleyen
arkadaslar1 bu durumdan bikarlar. Cemal, Sabiha’dan uzakta ve onun yaninda iki farkl
insan gibidir. Sabiha’y1 kendisinden ayiran disiincelere bile diisman olan Cemal,
kendisini Sabiha’nin en esasli parcasi olarak diisiiniir. Bu diismanlik Thsan icin de sz

konusudur.

Sabiha gibi ¢ocukluk yillarinda tanidig: Ihsan, diisiinceleriyle herkes iizerinde
hayranlik yaratacak biridir. Sabiha ile Ihsan’in yakinligmi cocukga bir tavirla
kabullenen Cemal’in olaylar karsisindaki hareketsizligi sadece kiskanmaktan ibarettir.

Sabiha’nin yaninda iken ihsan yaninda olsun veya olmasin Sabiha’y1 delice kiskanir.

“Halbuki ben, ben ki belki en saflartydim ve tabiat beni sadece dinlesin, baksin, hayret etsin diye

insanlarin i¢ine atmisti; ben bir tiirlii gehremle bu emniyeti kimseye veremiyordum” (Tanpinar,
2020a: 52).

Bunlar1 sdyleyen Cemal, Sabiha ve Ihsan’m yakmligina cani sikilir. Fakat
karsilastig1 olaylara tahammiil edemeyecegini diisiiniir. Bunlara ragmen Ihsan’la birlikte
pek cok seyi kesfetme imkan1 bulan Cemal, aralarindaki yakinlik dolayisiyla Sabiha’dan

da kopamaz ve i¢ catigsmalar yasar:

“Hele insani, diislincemin etrafinda toplanacagi insani bir tiirli bulamiyorum. Kimin igin

yasayacagim, kimin i¢in ¢alisacagim? Bu nasil bir mahliktur? Diinyas: nedir? Ne diistiniir? Nasil

yasar? Ne yapar? Bunu bilmiyorum. Kaldi ki, hadiseler bu siiratle giderse, bu insan1 higbir

zaman bulamayacagim gibi geliyor bana? (Tanpmar, 2020a: 125).

Cocukluk yillarinda Sabiha ve Cemal’in etkisiyle baslayan sahsiyetlerin altinda
ezilme durumu Cemal’in kisiliginde kalici bir hale gelir. Cemal’in fikri ve rizasi
alinmadan, kisiligi tizerinden adeta yeni pazarliklar yapilir. Cemal, yonlendirilmeye hep
acik bir kahramandir. Hayati boyunca statiisiine bagli olmadan hareketleri ve fikirleri
kontrol edilir. Dolayisiyla tip egitimi alan, kendisini bir sekilde gelistirip entelektiiel biri

olan Cemal; dis etkenlerin altinda ezilir, 6zgiir bir sahsiyet olamaz:

“Terleyen biyiklarima, gittikge uzayan boyuma ragmen kendimi ¢ocuk buluyordum. Bu, etrafin,
biitiin hayat ve terbiye sisteminin, elebasilar1 bazen alt1 ayda, bazen daha erken degismesine,
birka¢ defa mihver degistirmesine ragmen memleketin i¢ politikasinin beni, biitlin yasdaslarimla
beraber inandirdig: bir seydi” (Tanpinar, 2020a; 49).

Burada goriildiigii gibi Cemal, yas almasina ragmen kendisini ¢ocuk bulmaya
devam edecek, iginde bulundugu hayatin akisi icinde pek c¢ok kez mihverini
degistirecektir. Bahsini ettigimiz bu hayattan da okuyarak kacacaktir. Icinde bulundugu

zihni tembellik, hayatin devam etmekte oldugu akisi igerisinde bir engel olarak
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karsisina ¢ikar. Yasitlarina gore epeyce okuyan, kendisine entelektiiel bir evren
yaratmaya calisgan Cemal; zihni tembelligi sonucu, okuduklarini diislinememekten
rahatsizlik duyar. Okumanin ve diistinmenin farkli oldugunu bilir. Fakat onu engelleyen

seylerin iistiine gidemez, onlar1 agamaz.

Cemal’in heniliz on alt1 yasinda iken yasadigi ilk cinsel deneyim ise, askin
tecriibesini hazdan evvel ge¢irmis olmasi haz yolunun vaktinden evvel kapatmasina
neden olur. Akrabasi olan Behget Bey’in Goztepe’deki evine giden Cemal, o gece yirmi
bes yirmi alti yaslarinda bir dulla uyumas: i¢in yatirilir. “Fakat bana hicbir sey
sOylemedi. Sarhosluk gecer gecmez igimde garip bir acilik, bir nevi 1stirap basladi”
(Tanpinar, 2020a: 118) diyen Cemal, yasadigi bu deneyim sonucunda Sabiha’ya layik

olamadigin1 diislinerek aralarindaki pek ¢ok seyin yikilmis oldugunu hisseder.

Kiiciik bir Ege kasabasindan kagip geldigi Istanbul, hi¢ de biraktig1 gibi degildir.
Isgal altinda olan sehrin eski cazibesini kaybetmesi ve sokaklarin, yipranmis evlerin,
degismis insan hayatlarinin durumu Cemal’i oldukg¢a etkiler. Onu etkileyen bu
degisiklikleri gezdigi sokaklarda, konustugu insanlarda somut bir sekilde goriir.
Bunlarm ortasinda Cemal, istemese de kendisini birtakim olaylarin iginde bulur. Isgal
altinda olan Istanbul’da, Milli Miicadele’ye yardim etmek igin ¢aba sarf eden
milliyet¢ilerin giristikleri birtakim faaliyetlerin i¢ine dahil edilen Cemal, oradan oraya
savrulur. Kiiciik yaslarindan itibaren, entelektiiel yanini kiskandigi, hayran oldugu
fhsan’m emri altinda calisan Cemal, bundan rahatsiz olsa da bu durumu ortadan

kaldiracak bir harekete girismez:

“Ihsan’1n iizerimdeki tesirini hos gérmiiyordum. O evvela ferdi saadetimi yikmusti; Istanbul’dan
gidisim de biraz bu ylizdendi. Simdi de zamanima tasarruf etmege kalkmisti. Benimle higbir
ciddi anlagsma yapmadan bu tasarrufa ne hakki vardi?” (Tanpiar, 2020a: 183).

Istanbul’a déndiikten sonra Cemal, etrafindakilerin etkisiyle yalmz kalamaz.
Ozgiir ve 6zgiin bir sahsiyet olamayan Cemal, Istanbul’a oradan oraya savrulmaya
devam eder. Bunda da ihsan etkili olur. Thsan, Cemal’i yeni gérevi i¢in Nasir Paga’nin
yanina gonderir. Nasir Paga’nin anilarin1 kaleme almasinda yardimer olan Cemal, yeni
is1 olan katiplige bdylece baslamis olur. Bu da yeni bir ¢evreye girmesini saglar. Oradan
oraya savrulan, kendisini yeni insanlarin ve islerin i¢cinde bulan Cemal, hayatinin bu
doneminde de Sabiha’yr aramaktan vazge¢mez. Sabiha’nin nerede oldugunu kimse

bilmez, fakat Cemal umudunu kaybetmeden ondan kiigiik bir ize rastlamaya calisir. Bu
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arayis onu ¢evresindeki insanlarin i¢inde bulundugu zevk ve eglence alemlerine sokar.
Diger taraftan da Anadolu’da Milli Miicadele devam etmektedir. Dolayisiyla istemedigi
hayatlarin i¢cinde kendisini bulan Cemal, arzular gectikten sonra her seyin zalim ve
miitearriz olduguna kanaat getirir. Bu ortamlarda kiiclikligiinde sik¢a yaptig
gozlemlere devam eder. Herkesin baska bir diinyada yasadigini, hayata baska baktigini

diistinlir. Bunun da etkisi savastan kaynaklanir.

Anadolu’da savasan ve Istanbul’da yalilarinda toplanip keyif yapan insanlarin
varligit Cemal’i oldukga rahatsiz eder. Tiim bunlar onun diisiinmesine, hatirlamasina
neden olur. Cemal’i en ¢ok Anadolu’daki halkin durumu etkiler. O da onlar gibi
diinyaya bakmak ister. Fakat Cemal, maziden kendisini koparamamis, mazinin
aynasindan bakan bir sahsiyet oldugu i¢in bunu yapmaya cesaret edemez. Her ne kadar
Anadolu’ya savagsmak i¢in gitmek istese de kendi i¢inde asmasi gereken seyler vardir.
En basta kendisini herkese karsi tercih etmesi lazimdir. Uzerinde diger insanlarimn
etkisinin gili¢lii olusu Cemal’in isteklerini gerceklestirmesine birer engeldir. Cemal de
bu giigliigiin farkindadir, fakat onlar karsisina almaya cesaret edemeyecek kadar

gii¢siizdiir.

Daha sonra Cemal, tiim arayislarinin ig¢inde Thsan ve Muhlis ile ¢alismaya
devam eder, kendisini isine vererek ¢alismalarini hizlandirir. Bu dénemde Istanbul’daki
gergin havayr dagitmak ic¢in kahvelere gidip felaket haberinin Oniinii almaya calisir;
arkadaglariyla ayni ortamda bulunarak Milli Miicadele hakkinda miinakasalarda
bulunur. Bu siirecte dikkati ¢eken bir diger nokta da Cemal’in kalacak yerinin
olmamasidir. Oradan oraya savrulan Cemal, kendisine bir ev bile ayarlayamaz. Ciinkii
giicsiizdiir, bir seyleri elde etmek gibi bir tavr1 s6z konusu degildir. Yerlesecek bir yer
bulamayan Cemal, en sonunda Muhlis’in yasadigi pansiyona yerlesir. Burada
calismalarimi birlikte yiiriittiikleri gibi kendisine bagka g¢evreler de edinir. Fakat Cemal
bu ortamlarda da etrafindaki herkesin pesinden kogsmaya devam eder. Cemal hareketsiz

kalir; herkes onun etrafinda doner.

Muhsin’le beraber kaldiklar1 yere bir giin Sabiha gelir. Onlarin bu bulugmalar:
ayriliklarinin baglangici olur. Kiigiikliik yaslarindan itibaren Sabiha’ya hayran, asik olan
Cemal yanina gelen Sabiha’yla iligkilerine devam edebilmek i¢in bir miicadele igine

girmez. Bu Tanpinar kahramanlarinin geneli i¢in s6z konusudur. Kahramanlar arzunun
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kendisini, arzunun yarattig1 siireci severler. Cemal de bdyle bir karaktere sahiptir. Elde
etmek i¢in ugragmayan, miicadele etmedigi gibi arzuyu engelleyen ve bunun sonucunda
psikolojik kotiiliige maruz kalan kahramanlar bundan rahatsizlik duymazlar. Cemal ve
Sabiha’nin son goriismesi de bu sekilde gergeklesir. Sabiha’ya olan arzularini
gideremedigi gibi arzunun siirecini tamamlamak icin harekete de ge¢cmez. Bu durum
Cemal’in roman boyunca “maruz kalan” sahsiyetiyle Ortligiir. Nasir Pagsa’nin
beklenmedik 6liimiiyle birlikte Cemal’in de arayis ve kosturmalar igerisindeki hayati
biter. Cemal arzularim1 giderememis; Anadolu’da savagsmak gibi isteklerini
tamamlayamamais biri olarak Tanpinar’in diger roman kahramanlari1 gibi huzursuzlukla

kalakalir.

Soylenilenlerle ilgili olarak Selim ileri, Sahnenin Disindakiler romani icin
sunlar1 yazar: “Tanpinar kavgaya inanmis, kavgaya katilamamanin sancilariyla yasayan

yitik insanlarin yazaridir” (Ileri, 2008: 224).

Mahur Beste romaninda karsimiza ¢ikan Behget Bey gibi Sahnenin Disindakiler
romaninda Cemal, biitiin tanidiklarin1 bir yiik gibi tagimasina ragmen kendisini kimsesiz
hisseden bir kahramana doniisiir. Baskalarina ait hislerin, korkularin iginde Cemal, giin
gectikce kuvvetlenen bu hislerden rahatsiz olmaya baglar. Sabiha’ya karsi hisleri,
fhsan’mn entelektiiel diisiinceleri altinda ezilmesi, Istanbul’un isgal altinda olmasi ve
Anadolu’ya gidip savasmak istemesine ragmen cesaret edememesi Cemal’in hareket
alanim kasitlar. Ciinkii Cemal, her an bir sey olmasini bekleyen bir sahsiyet olsa da
kendisini insanlardan ve seylerden uzak hisseder. “Tiksiniyordum. Varligin tiirlii

yiizlerinden tiksiniyordum” (Tanpinar, 2020a: 252).

Ahmet Hamdi Tanpinar’im Mahur Beste romanindaki bagkahraman Behget
Bey’le baglayan bagimsiz bir kimlik olusturamayan, baskalariyla iliskilerinde mesafeyi
ve sinirlar1 ayarlayamayan ve sonucunda da psikolojik olarak kétiiliige maruz kalan
kahramanlardan bir digeri de Saatleri Ayarlama FEnstitiisiinde karsimiza c¢ikar.
Romanin asil anlaticis1 ve karakteri olan Hayri irdal, bulundugu ortamlarda iktidar

alanini saglayamayan, ¢evresindeki insanlar tarafindan yonlendirilen bir kisidir.

Kendi anilarmi ve hayatini anlattigi romanda ilk olarak Hayri irdal’n
cocuklugunun kolay gecmedigini goriiriiz. Tanpinar’in  diger romanlarindaki

kahramanlardan bu ydniiyle ayrilan Hayri irdal’in cocuklugu, sefalet ve pek cok zorluk
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icinde gecer. Ona gore iki cins insan grubu vardir. Diinyay1r degistirme cabasini
tistlerine alan Nizamialemciler ve aristokratlarin altinda olarak gordiigii Esafil-i Sark.
Bunlarin her birini agiklayan Hayri irdal, kendisinin Esafil-i Sark grubuna ait oldugunu
soyler (Tanpinar, 2020b: 128). Bu insanlar, medeniyetten ve hayattan kahvedeki isleyise
yarayacak kadarini almakla yetinen, gecim sikintist disinda bir sey diisiinmeyen
insanlardir. Bu smifsal farklilig1 dile getirerek kendisinin bu grubun i¢inde yer aldigini
sdyleyen Hayri Irdal’mm gecim sikintis1 kii¢iik yaslarindan itibaren hayatinin
merkezindedir. Fakirlik icerisinde gegen yillarda pek ¢ok olumsuzluk yasayan Irdal’in

hicbir seye sahip olmadan ve aldirmadan biiylidiigii su climlelerden anlagilmaktadir:

“Arkadaglarimin ¢cogu gibi mektebe lalalarla, usaklarla gitmedim. Ne yeni, siisli elbiselerim, ne
su gegmez potinim, ne sicak paltom vardi. Daima diz kapaklarim yamali, daima dirseklerim
biraz digartya firlamis gezdim. Hic¢ kimse mektebe giderken bin tiirlii sik1 tembihle beni 6pmedi,
ne de aksamiistii yolumu dort gozle beklediler. Hatta eve ne kadar geg¢ gelirsem etrafimdakiler o
kadar rahatti. Bununla beraber mesuttum. Biitiin bu seylerin yokluguna karsilik hayat1 ve sokagi
kazanmistim. Mevsimler, insanlar, hayvanlar, esya en munis, en degisik yiizleriyle benimdiler”
(Tanpinar, 2020b: 22-23).

Romanin basinda anlattigi ¢ocuklugunun biiyiikk bir problemi olan fakirlik,
hayatinin devaminda da énemli problemlerinden biri olmaya devam edecektir. Hayatta
pek cok seyi kazanma ihtimali olmanmus Hayri Irdal’in parasizligi onu bazen komik
durumlara bazen de acinasi durumlara diisiiriir. Esi Emine’nin babasi 6ldiikten sonra
alacaklilarin Hayri irdal’dan para istemesi ve onlardan kurtulmak icin pek ¢ok yalan
ortaya atmasi, bir iste tutunamadigi i¢in yoksunluk, bakimsizlik ¢ekmesi, ikinci esi olan
Pakize’nin ailesindeki oliimler sonucunda baldizlarinin da onlarin evine gelmesi ve
bunun sonucunda ihtiyaglarin biiyiimesi gibi durumlar Hayri Irdal’t zor durumlara
diisiiriir. Parasizliktan dogan giicliiklerin Hayri irdal’t oldukca rahatsiz ettigi bir
zamanda karsisina ¢ikan Halit Ayarci’ya tiim marifetlerini gostermesi de dikkat
cekicidir. Adeta Nuri Efendi’den saatlere dair 6grendigi her bilgiyi Halit Ayarci’ya
satmistir. Birlikte girdikleri bir saat ustasina saate dair bildiklerini siraladiktan sonra
pisman olmus, “keske bu adama bu kadar hasin davranmasaydim, belki beni ¢irakliga

kabul ederdi” demistir (Tanpinar, 2020b: 195).

Hayri Irdal’in fakirlik iginde gegen gocuklugu onun karakteri iizerinde etkilidir.
Aile icinde dikkatleri ¢ekmeyen bir ¢ocuk olmustur. Okula gider, gelir; evde kimse
Hayri irdal’1 fark etmez. Boyle bir ortamda biiyiidiigii i¢in de kii¢iik yaslarindan itibaren
kendisini degersiz hissetmeye baglar. Degersizliginin yarattigi 6zgiiven eksikligi hayati

boyunca devam edecektir.
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Cocukluk yillarindan itibaren fakirlik icinde yasayan Hayri Irdal’mn ekonomik
sikintilari, yasami boyunca devam eder. Birinci Diinya Savag1 baslayinca askere giden
Hayri Irdal, dondiikten sonra calismasi gerektigi i¢in yakin cevresinden yardim ister.
Posta Telgraf Mektebini bitirdikten sonra Tiinel Idaresi’nde ¢alismaya baslar. Daha
sonra Fener Postanesi, Psikanaliz Cemiyeti, Ispiritizma Cemiyeti ve Saatleri Ayarlama

Enstitiisii’nde calisir.

Kiigiik yaslarinda baslayan sdz konusu fakirligin Hayri irdal tarafindan biiyiik
bir problem olarak goériilmedigi sdylenebilir. Clinkii dogdugundan itibaren ailesi igsizlik
ve fakirlik icindedir. Hayri irdal bunu dert edinmek yerine bu yasam sartlaria uygun

olarak yasamaya calisir:

“Fakir diismiis bir ailede dogdum. Buna ragmen cocuklugum epeyce mesut gecti. Fakirlik,
icimizde etrafimizda ahenk bulunmak sartiyla —ve siiphesiz muayyen bir derecesinde-
zannedildigi kadar korkung ve tahammiilsiiz bir sey degildir. Onun da kendine gore imtiyazlari
vardir. Benim ¢ocuklugumun belli bagli imtiyazi hiirriyettir” (Tanpmar, 2020b: 21).

Ozellikle askerden geldikten sonra yasadigi ekonomik sikintilarin yarattigi
sorunlar daha da biiyiir. Clinkii bir ailesi vardir. Sorumlu oldugu ¢ocuklar1 vardir. Bu
yiizden ig bulmak i¢in pek ¢ok sikinti ¢eker. Ayni zamanda kendisine bir is ortami
olusturmak icin ¢ogu zaman yalana basvurur. Bunlarin yaninda Hayri Irdal fakirlikten
dolay1 eski kiyafetler giyer, bundan da rahatsizlik duyar. Ciinkii Halit Ayarci vasitasiyla
tanistig1 cevrenin bu yamali kiyafetlere uygun olmadigini diisiiniir. Bir giin Halit Ayarci

ile gittigi kuliipte bulunan insanlar1 gériince orada olmaktan rahatsizlik duyar:

“-Siz burayr daha iyi tanirsmiz. Ben hazretin yalniz bir midye dolmasint bilirim. O da
Balikpazari’nda satici iken...

(...) ‘Ben fakir adamim. Siz getirmeseydiniz, ancak kapisinin niinden gegebilirdim. Belki
adlarin1 bile bilmem. Ben Hayri Irdal’im. Beg yil evvel 6len en kiiglik kizinin cenazesi bekgi
kucaginda kalkan adam. Sizin anlayacaginiz, bigarenin biri” (Tanpmar, 2020b: 209).

Bu pasajdan da anlagilacag: {izere Hayri Irdal’m kiiciikliigiinden itibaren
baslayan ekonomik sikintilar, ilerleyen siirecte de devam eder. Ozellikle bir ailesinin
olmas1 sorumluluk hissiyatin1 giiglendirir. Halit Ayarci’yla gittigi mekanlarda tanidigi
insanlardan cekinir, rahatsizlik duyar. Bdylece Hayri irdal’m psikolojik sikintilarinda
onemli etkenlerin basinda ekonomik yetersizlikler gelmektedir. Bu yetersizlikler de
onun istemedigi ama girmek zorunda kaldigi ortamlarin ig¢ine sokar. Ayni zamanda
yalan hayatinin en onemli unsuru haline gelir. Ekonomik yetersizliklerin yarattigi

kétiiliikler, Hayri irdal’in kiigiikliigiinden baslayip hayatinin her doneminde goriiliir.
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S6z konusu bu ekonomik sikintilar ortaya kotiiliikklerin ¢ikmasina sebep olur.
Hayri Irdal camiden ¢aldig1 parmaklig1, Pakize nin para istedigi icin ekonomik anlamda

sikintrya diistiigii bir zaman iginde satar:

“Talih ve tesadiif bana tam aksini yaptrmisti. Biiyliylince ve elime para gegince bir bagka
camiye vakfetmeyi nezrettigim biiylik duvar saatimiz gibi bundan tam on iki sene evvel, ¢cok
sikigik bir zamanimda, giipegiindiiz biitiin yakalanma tehlikesini goziime alarak, kendisini tutan
son duvar pargasi da koptugu i¢in oldugu yerde, Nasit Bey’in ¢iftesiyle vurdugu kuslarin kanadi
gibi sarkan bu parmaklig1 bir antikaciya otuz kdgida satmistim” (Tanpinar, 2020b: 55).

Hayri Irdal’m kiiciik yaslarindan itibaren baslayan ekonomik boyuttaki
sikintilart onun hirsizlik yapmasina sebep olmustur. Dolayisiyla Hayri Irdal’in maruz
kaldig1 kotiiliik, kotiiliilk yapmasi icin bir ortam meydana getirmistir. irdal da yasadig
sikintilarin  giddetiyle 6zglir iradesini kullanarak bir caminin parmakliklarini ¢alip
sikintilarini ortadan kaldirmaya ¢alismistir. Bu sikintilarin nedenlerinden biri de ikinci
esi olan Pakize’nin kisilik 6zelliklerinden kaynaklanmaktadir. Pakize romanda genel
olarak gelecegi diisiinmeyen, giiniinii geciren bir kadindir. Bu yiizden Hayri irdal’m
ekonomik sikintilarinm iginde Pakize’nin istekleri, irdal’in hayatindaki kétiiliiklerin

ortaya ¢ikmasindaki nedenlerden biri olmustur.

Hayri Irdal’in okul hayati ise tembellikle gecer. Ozellikle kitap okumayla higbir
ilgisi yoktur. Hayatinda sadece birkag kitap okuyan Hayri Irdal, kitap okumanin gerekli
bir sey olmadigimi diigiiniir. Onu taniyanlar okuma ve yazmayla ilgisinin olmadigini
bilirler. Okudugu kitaplar arasinda Arapga ve Farsca kelimeleri atlayarak goz gezdirdigi
birkag tarih kitabi, Binbir Gece, Tutiname gibi eserler vardir. Okuma ve yazmaya olan

ilgisizliginin babasinin tutumuyla ilgili oldugunu diisiiniir.

“Babam ilk zamanlarda Emsile ve Avamil gibi Arapca sarf ve nahiv kitaplarindan gayri,
sonralart mektep kitaplarmim disinda kitap okumanin aleyhinde idi. Belki bu sansiiriin veya
tahdidin yiiziinden ben diipediiz her tiirlii okumay1 reddetmistim” (Tanpinar, 2020b: 7-8).

Ilgisiz gecen okul yillarinin nedeninin ailesinin olusturdugu giivensiz ortamdan
kaynaklandigim1 Hayri irdal agik bir sekilde sdyler. Romanin baskahramam Irdal,
manevi agidan yoksun kalmais; ailesi tarafindan bilingsiz de olsa kétiiliige maruz kalmig
bir kahramandir. Ekonomik sikintilarimin yaninda okulla da ilgisi kesilen Hayri Irdal,
cocukluk yillarinda egitim agisindan bir basar1 elde edememistir. Bu durumun da ailesi
Ozellikle de babasi tarafindan kaynaklandigini sdyleyerek kotiiliiglin geldigi yeri agikca

dile getirmis olur.
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Ozgiivensiz ve basarisiz olmasimin yaninda karsisina ¢ikan insanlar tarafindan
yonlendirilen Hayri irdal’in hayatinda iki 6nemli insan vardir. Bunu su ciimlelerle
agiklar: “Nuri Efendi ve Halit Ayarci... Iste benim hayat mekigim bu iki kutup arasinda
dolast1” (Tanpmar, 2020b: 34). Hayri Irdal, Nuri Efendi’yi ¢ok gencken, hayata
gozlerinin heniiz agildig1 sirada tanir. Halit Ayarci ile her seyden timit kestigi, hatta
Oomiir defterini tamamladigin1 sandig1 bir zamanda karsilagir. Ayr1 ugraslar icerisinde,
ayr1 zihniyetteki bu iki insan Hayri Irdal’in hayatinda biitiin zaman ayriliklarinin
istiinden bir daha ayrilmamak sartiyla birlesirler. Dolayisiyla kendisini bu iki insanin
bir ‘muhassalast’ olarak goriir (Tanpinar, 2020b: 34). Bu insanlarin kontroliinde siiriip
gidecek olan Hayri Irdal, ilerleyen siiregte -ge¢ de olsa- bu durumdan rahatsizlik

duyacaktir.

Tembel bir 8grenci olan Hayri Irdal, okuldan ziyade vaktini daha ¢ok Nuri
Efendi’nin muvakkithanesinde gecirerek saatlere karsi ilgi duymaya baglar. Boyle bir
diizen icerisinde Hayri irdal okulunu zar zor, okuldan ve hocalarindan uzak bir sekilde
tamamlar. Dolayisiyla basarisiz bir 6grenci olarak Hayri Irdal’in hayatina bir
olumsuzluk daha eklenmis olur. Nuri Efendi ise Hayri Irdal’in okulla ilgisinin olmadig
bir donemde karsisina ¢ikarak hayatinda 6nemli bir yer edinir. Saat tamirini Nuri
Efendi’den 6grenen Hayri irdal, ondan pek ¢ok sey dgrenerek bir meslek kazanir. Halit
Ayarct’yla tanigmast ve iliskilerini stirekli hale getirmelerinde Nuri Efendi’nin biiytlik
pay1 vardir. Zira Nuri Efendi’den yillarca duyduklarini, 6grendiklerini Halit Ayarci’ya

anlatan Hayri Irdal, onun goziinde bir deger kazanmis olur.

“Ben yillarca bu adamlarin arasinda, onlarin riiyalar: i¢in yasadim. Zaman zaman onlarin
kiliklarina girdim, mizaglarmi benimsedim. Hi¢ farkinda olmadan bazen Nuri Efendi, bazen
Litfullah veya Abdiisselam Bey oldum. Onlar benim 6rneklerim, farkinda olmadan yiiziimde
buldugum maskelerimdi. Zaman zaman insanlarin arasina onlardan birisini benimseyerek
¢iktim” (Tanpmar, 2020b: 51-52).

Bu ciimlelerden anlasildig: kiigiikliik yaslarindan itibaren Nuri Bey’in yaninda
yetisen Hayri Irdal, kendi olmaktan ziyade Nuri Efendi’ye déniisiir. Ondan 6grendigi
her sey i¢cin memnuniyet duysa da aynaya baktigi zaman, kendi c¢ehresi yerine Nuri
Efendi’nin ¢ehresini gordiigii i¢in kendisini yenilmis hisseder. Aklina Nuri Efendi
geldiginde onun yenmis tebessiimii Hayri Irdal’i rahatsiz eder. 1912 yilinda Nuri
Efendi’nin oliimiiyle birlikte 1stirapli yillarinin basladigim séyleyen Hayri Irdal’in
hayatinda pek ¢ok mesele de pesi sira gelir. Nuri Efendi’nin 6liimiiniin ardindan on yedi

yasinda kendisini issiz hisseden Hayri irdal’m “Ne olacagim?” (Tanpinar, 2020b: 57)
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sorusu Omriiniin azapli bir meselesi haline gelir. Hayri Irdal cevresindeki insanlar
tarafindan maruz kaldig1 yonlendirmelerle hayat1 boyunca 6zgiivensiz bir kisilige sahip

olur.

“Yaradilistan amatdrdiim” (Tanpmar, 2020b: 58) diyen Hayri Irdal, Nuri
Efendi’den bir yigin sey ogrenmistir fakat ciddi bir sekilde saatciligine yanasmamis,
calismay! sevmemistir. Is olarak iistiine aldig1 her seyden cabucak sikilmistir. Okulda,
Nuri Efendi’nin muvakkithanesinde, babasiyla yedi yasindan beri cuma ve persembe
giinleri gittigi dergahta, hep bir seylerden kagcmustir. Hayri Irdal, Tanpinar’in diger
romanlarindaki kahramanlar gibi hayatin igerisinde aktif olamamus, seyirci olarak
yasamis, bunun da olumsuz sonuglarin1 ¢ekmis bir kahraman olarak karsimiza c¢ikar.
Onun i¢in hayat iki eli cebinde uydurulan adeta bir masal diinyasidir (Tanpinar, 2020b:

72).

Genglik yillarinda Hayri irdal’in ¢evresinde bulunan ve iizerinde etkili olmus bir
isim de Aristidi Efendi’dir. Aristidi Efendi, eczanesine kurdugu laboratuvarda simya ile
ugrasarak zengin olmay1 hayal eden biridir. Kisa yoldan zengin olma hevesi Aristidi
Efendi’den Hayri Irdal’a da geger. “Aristidi Efendi’nin eczanesinin arkasindaki gizli
laboratuvarinin biitiin masrafi onun sirtinda idi ve bu laboratuvarda giiniin birinde altin
yapilacagina gergekten inantyordu” (Tanpinar, 2020b: 43). Tanpmar’in pek cok
romaninda kisa yoldan zengin olma, miras bekleme gibi durumlarla karsilasiriz. Bu da

yasanan donemin bir 6zelligini géstermesi agisindan 6nemlidir.

Hayri Irdal’in s6z sahibi olamadig1, iktidar alanini olusturamadig diger bir alan
ise evliligidir. Askerden geldikten sonra Istanbul’a dénen Hayri irdal, babasmin dostu
olan Abdiisselam Bey’in kizi Emine ile evlendirilir. Abdiisselam Bey tarafindan istenen
ve gerceklestirilen evlilikten sonra i¢ giiveysi olarak alinan Hayri Irdal, mutlu
denilebilecek evliliginde iki ¢ocuk babasi olur. Bu evliligin Abdiisselam Bey tarafindan
istenmesi ve istemese de i¢ giiveysi olarak esinin evinde yasamaya baslamasi Hayri
frdal’m maruz kaldign kétiiliiklerin  ve olumsuz durumlarin  devam ettigini

gostermektedir.

Emine’yle evliliginde maruz kaldigi diger bir kotiiliik ise psikolojik agidan
gergeklesir. Bu kotiiliik de Emine’nin hastaligi ve en sonunda 6lmesiyle meydana gelir.

Emine hasta bir kadindir. Dogal kétiiliikkler arasinda gordiiglimiiz ve bir insanin neden
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olmadig1 agir bir hastaligin pengesine yakalanan Emine i¢in doktorlar, hastaligini ilk
onceleri ufak bir zayiflik olarak goérse de onun hastalifi kendisi i¢in yavas yavas
tehlikeli ve sakinilmaz bir hale gelir. Hayri irdal da en basindan beri Emine’ nin
hastaliginin ciddiyetinin farkindadir. Gordiigii sikintili bir riiyadan beri Emine’nin

hastalig1 onu psikolojik agidan olduk¢a olumsuz bir sekilde etkilemistir.

Daha sonra Emine’nin hastalik sonucunda dlmesi, Hayri irdal’1 daha da yaralar.
Hastalik ve oliim dogal bir kétiiliiktiir. Bu kétiiliiglin geride kalanlar icin psikolojik
acidan olumsuz etki yaratmasi ise hastaligin ve oliimiin ayn1 zamanda dogurgan bir
kotiiliik oldugunu gostermektedir. Hayri Irdal Emine’nin &liimiiniin ardindan son
tutundugu dal da sanki kopmus gibi kendisini adeta boslukta hisseder. Onun ig¢in
olabileceklerin en kotiisii olur. Arkasinda duran Emine’nin yoklugunda her akintida

stiriiklenebilecek hale gelir:

“Icimde o zamana kadar duymadigim bir eziklik vardi. Bu korku degildi, ac1 degildi. Ancak
kendisine ihanet eden insanlarin duyacagi bir azapti. Bir ucu igrenmede biten garip bir duygu”
(Tanpmar, 2020b: 141).

Onun i¢in yikici olan olayin ardindan hayata bir sekilde tutunmaya calisir, fakat
bu onun igin zordur. Ciinkii Hayri Irdal, ne yasadigi hayat: begenir ne de yenisine
gidebilecek giicii kendisinde bulabilir. Adeta bir yas siirecinin i¢ine girer. Her seyden
diipediiz kopmus bir halde, ¢cocuklarina besledigi acima hissinden bagka etrafiyla hicbir
bag kuramaz. Hayri Irdal kosmak, kimildamak, atilmak, istemek, isteyislerinde de
devam etmek gerektiginin farkinda olsa da bunlarin kendisi i¢in olmadiginin

farkindadir:

“Ben bigare bir gdlge idim. Yanimdan biraz siirtiinerek gegen her adamin pesine takilan, ondan
ayrilir ayrilmaz, iki kedi yavrusu gibi birbirine sokulan, birbirinin kucaginda giilen, aglayan,
bilhassa aglayan iki ¢ocukla ¢apacul, bicare bir golge... ‘Giil!” dedikleri yerde giilen, agla veya
konus dedikleri yerde konusan, aglayan, enteresan olan, yiiziine bakmadiklar1 giin mevcut
olmayan bigarenin biri” (Tanpinar, 2020b: 142).

Emine’nin &liimiiyle derinden sarsilan Hayri Irdal, Pakize ile evlenerek
hayatinin biiyiik felaketlerinden birini yapmus olur. Bu evlilik Hayri Irdal’mn bagska kétii
olaylarin igine girmesine sebep olacaktir. Hayri Irdal, Pakize’yle yaptig1 evlilik igin

sunlar1 soyler:
“Evlendigimiz zaman Pakize’nin tiroit guddeleri heniiz bozulmamisti, binaenaleyh huysuz ve
sinirli degildi. Hayat hakkinda higbir fikri yoktu, binaenaleyh neseli ve rahatti. Annesi ile babasi

heniiz 6lmemiglerdi. (...) Hayatta sevdigi tek bir sey vardi, o da sinema idi. Pakize sinemanin
sade terbiye degil, tatmin ettigi insand1 da. Beyaz perdenin karsisinda o kadar kendinden geger, o
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kadar her seyi brrakird: ki, sonunda yasadigi hayatla seyrettigi maceray: birbirinden ayiramaz
hale gelirdi” (Tanpmar, 2020b: 151).

Sevdigi tek sey sinema olan Pakize sadece kendisini degil, karsisindaki insan1 da
bir sinemanin i¢inde gorerek romanin en ilging kahramanlarindan biri haline gelir. Onun
yasami Hayri Irdal’1 olumsuz ydnde etkiler. Giindiiz saatlerinde sinirli, hir¢in, kavgaci
olan Pakize, geceleri ise adeta tahammiilii giic biri haline gelir. Hayri Irdal’a gore
geceleri bir oriimcege doniisiir. Uykuya dalar dalmaz kollar1 ve bacaklari birdenbire
cogalir. Saglikla ilgili problemler yasadig: i¢in geceleri horlamasi ve sayiklamalar artar.
Bunun yaninda gérdiigii riiyalar1 anlatmak icin Hayri irdal’1 uyandirir. Bu durum da onu

oldukga rahatsiz eder.

Pakize’nin Hayri irdal’1 felaketlere siiriikleyecek olmasinin nedeni ayni evde
yasadiklar1 iki kardesiyle birlikte hem c¢ocuklara hem de Hayri Irdal’a huzur
vermemeleridir. Pakize ve kiz kardeslerinin bitmez tiikenmez isteklerini karsilamak i¢in
Hayri Irdal, yalanlar iizerine yalanlar sdyler. Onlarmn isteklerini yerine getirmesinin
nedeni Pakize’yi sevdiginden degildir. Ciinkii Hayri Irdal’m gdziinde Pakize, secilecek
yani olmayan bir kadindir. Bu istekleri yerine getirmesinin nedeni Pakize’den bir
siireligine kurtulmaktir. Bu yiizden Hayri Irdal pek c¢ok defa Saatleri Ayarlama
Enstitiisii etrafinda yalanlara bagvurur. Pakize bilingli bir sekilde kotiililk meydana
getirmemesi nedeniyle romanin kotiiciil kahramanlan arasinda yer almaz. Fakat Hayri
Irdal’m ekonomik anlamda yasadig1 sikintilari siddetlendirmesi nedeniyle Irdal’mn zarar
gdérmesine, psikolojik bakimdan bunalima girmesine neden olur. Bu yéniiyle irdal’mn

tizerinde bir ¢esit psikolojik kotiiliik meydana getirir.

Irdal iizerinde yaratilan kétiiliiklere bir diger 6rnek de yine esi Pakize tarafindan
gerceklesir. Pakize romanin diger yonlendirilen kahramanlari arasindadir. Halit
Ayarcr’nmn ydnlendirmesiyle bir gazeteye rdportaj veren Pakize, Hayri Irdal ile adeta
dalga gecer. Esi olmasina ragmen onu asagiladigini ve begenmedigini soyleyerek Hayri
[rdal’1 sasirtir. Hayri irdal icin tembel, beceriksiz, siinepe, pisirik gibi sifatlar kullanir.
Pakize’nin degisken ve tutarsiz bir karakteri vardir. Enstitiiniin agilmasiyla birlikte
karakterindeki degisiklik de dikkatleri ¢eker. Kocasini destekleyen, aciyan; onun igin
her seyi yapan bir kadin tutumunun ig¢ine girer. Bu belirgin karakter degisikliklerinin
icinde Hayri Irdal, Pakize tarafindan kétiilikklere maruz kalir. Psikolojik olarak kotii

hissetmesinin yaninda Pakize’nin tutarsizliklari yliziinden pek ¢ok defa yalana bagvurur.
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Hayri Irdal’m romanda bir yalanla baslayan maceralar1 oyle biiyiir ki
cevresindeki kisilerle iligkileri karmasik bir hale gelir. Bu kisilerin hem yardimini goriir
hem de onlar aracilifiyla pek ¢ok sikintiya maruz kalir. Abdiisselam Bey’in 6liimiiniin
ardindan alacaklilar Hayri Irdal’dan mirasin hesabini sormaya baslarlar. Dolayisiyla
hayatina bir sekilde dahil olmus insanlardan ilk basta memnun olsa da daha sonra
yasadiklar1 sonucunda bu insanlardan kurtulmanin yollarini arar. Kurtulmanin bir yolu
da kotiligiin ortaya ¢ikisin1 hizlandiran bir durum olarak karsimiza ¢ikan yalandir.
Hayri Irdal, roman boyunca pek ¢ok defa ortaya yalanlar atarak insanlari kandirmaya

calisir.

Hayatinda &nemli bir yeri olan diger bir kisi de Doktor Ramiz’dir. Hayri Irdal
yine bir yalan sonucunda sorguya alinir; Viyana’da psikanaliz egitimi alan Doktor

Ramiz’le Adli Tip’ta tanisir. Hayri Irdal, Doktor Ramiz’i bize soyle tanitir:

“Doktor Ramiz daima biraz dalgindir. Kendiliginden herhangi bir seyi gii¢ bulur. Hele umumi
kanaatin disma hi¢ ¢ikmaz. Nitekim bana karsi davraniglart da boyle oldu. Daima dost ve
miikrimdi. Sohbetimden hoglanir, dertlerimi dinlemekten hi¢ bikmaz, gériinmezsem arar bulur,
¢oluk ¢ocugumun sihhatini diisiiniir, bana ufak tefek yardimlar da ederdi. Halit Ayarci ile
tanigmama o vesile oldu. Fakat hicbir zaman benim gercek degerlerimi gormedi. Hakkimdaki
kanaati herkesin kanaati idi. Yani bana ilk devirlerde hep bazi hususi meziyetleri de bulunan
bicare bir meczup, kabiliyetsiz bir adam, bir hayat dis1 gozii ile bakti. Ancak Halit Ayarci’nin
beni takdir ettigini gordiikten sonradir ki, hakkimdaki goriisii degisti ve bir daha methimi
dilinden diisiirmedi. Oyle ki elde mevcut dort eserinin indeksinde Freud’dan, Young’dan, Halit
Ayarcr’dan sonra en ¢ok zikredilen ad benim adimdir” (Tanpmar, 2020b: 33).

Buradan da anlariz ki Doktor Ramiz, Hayri irdal’in kisilik noktasinda oldugu
kadar diisiinsel diinyasinda da etkileyici bir yere sahiptir. Birtakim takintilar1 olan —
stirekli tirnak kesmek ve kolonya kullanmak gibi- Doktor Ramiz i¢in psikanaliz “hayat
muammasinin biricik anahtar1”dir. irdal igin psikanaliz tedavisine baslayan Doktor
Ramiz, gilinlerce onu dinler, onunla konusur. Cocuklugunu, ailesini, anilarin
anlatmasini istedikten sonra Irdal’in riiyalarmi da merak eder. Hayri Irdal’in gordiigii
riiyalar1 begenmeyen Doktor Ramiz, ona iradesini kullanarak gormesini istedigi
rityalarmn listesini verir. En sonunda da Hayri Irdal icin teshisi koyar. Hayri Irdal’mn

hastaliginin sebebi baba kompleksidir:

“Evet! Hastaligimz anlasildy, dedi. Sizde tipik bir baba kompleksi var. Babanizi
begenmemissiniz. Bu o kadar mithim degil. Resit olmak icin belki de en kisa yoldur.

(...)
-Demin de dedim ya... Siz babanizi begenmiyorsunuz... Begenmemissiniz. ..

-Aman doktor!..
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-Dinleyin, dinleyin... Begenmedikten sonra kendiniz onun yerine gegeceginiz yerde, kendinize
durmadan baba aramigsmiz... Yani resit olamamigsiniz. Hep ¢ocuk kalmigsiniz!” (Tanpinar,
2020b: 107-108).

Hayri Irdal’da tipik bir baba kompleksi vardir. Resit olmak icin en kisa yolun
babayla kurulan saglikli iletisim oldugunu sdyleyen Doktor Ramiz, hayati boyunca
erginlesememis, pek ¢ok insanin pesinden siiriiklenmis olan Hayri irdal’a ondaki
gecikmisligi acikca yiiziine vurur. “Irdal, babasini begenmeyip onun yerine gececegi
yerde kendisine durmadan baba aramis bu yiizden hala resit olamamistir” (Narli, 2013:
90). Buna itiraz eden Hayri irdal da babasini begenmediginin farkinda olmasa da
sonraki konusmalarinda bunu agikga belli eder. Roman boyunca savrulan Hayri irdal’in

tamamlanamamis oldugu bdylece Doktor Ramiz tarafindan da aciklanmis olur.

Doktor Ramiz tarafindan bir yalan iizerine kurulan Ispritizma Cemiyetine katilan
Hayri irdal, boylece yeni bir kétiiliik alaninin igine girmis olur. Burada yeni insanlar
taniyarak yeni iliskiler kurar. Cemal Bey burada tanidigi, daha sonra bir sekilde birlikte
calisacagl yakin1 olmustur. Roman boyunca Cemal Bey’in disiplinine hayran oldugunu
sOyler. Fakat Cemal Bey araciligiyla ahlaki agidan kotii diyebilecegimiz bir iligkinin de
icine girer. Ev islerine yardimci oldugu Cemal Bey’in esi Selma Hanim’a asik olan ve
kadmn1 her zaman gdrmek isteyen Hayri Irdal, bu yiizden Cemal Bey’in her istedigini
yaparak yonlendirilmeye devam eder. Ayrica Hayri Irdal, Selma Hanmim’a asik oldugu
sirada ikinci esi olan Pakize tarafindan da sinik bir karakter olarak goriiliir: “Pakize’nin
sadece uzvi istihalariyla beni hatirladigi, bana geldigi, onun disinda beni siinepe pisirik,
tembel, budala, beceriksiz buldugu giinlere neredeyse hasret ¢ekecektim” (Tanpinar,
2020Dh: 286).

Doktor Ramiz tarafindan kurulan Psikanaliz Cemiyeti, icerisine girdigi
Ispritizma Cemiyeti ve yine Doktor Ramiz tarafindan gittigi Sehzadebasi’ndaki
kahvehanelerde pek cok kisiyle tanisan Hayri irdal’in bu gevrede tamstig1 ve hayatini
onemli bir sekilde etkileyecek diger bir isim ise Halit Ayarci’dir. Hayri irdal, Nuri
Efendi’den saat tamirine dair 0grendigi her seyi Halit Ayarci’ya bir bahane yoluyla
anlatir. Maddi acgidan sikintili oldugu bir siirecte karsisina ¢ikan Halit Ayarci’yla
birlikte Saatleri Ayarlama Enstitiisiinii kurar. Dolayisiyla Hayri irdal, Halit Ayarci

sayesinde yeni bir hayata girmis olur.
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Saatleri Ayarlama Enstitiisii etrafinda Hayri Irdal’1 sikintrya sokan bir durum da
gazete ve dergilerin enstitii hakkinda yazdigi haberler, yaptig1 roportajlardir. Hayri

Irdal’a gore bu yazilar kizilmayacak cinsten degildir.

“’Biitiin Istanbul halkinm tanidig1 bir meczubu &ne siirmekle islenen bu hata’ diye basliyor, beni
nasilsa adaletin elinden kurtulmus alelade bir sahtekér olmakla itham ediyor, ‘Serbetgibasi
Elmesi rezaleti heniiz unutulmusken, bir baska dalavere daha mi?’ diye hem bana, hem Halit
Ayarct’ya yiikleniyordu” (Tanpinar, 2020b: 280).

Hayri irdal, kendisini zor durumda birakan bu asilsiz haberlere icinde bulundugu
durumu kaybetmemek i¢in itiraz etmez. Yalanlarin farkinda olsa da isini kaybetmenin
verdigi korkuyla yapacak bir sey bulamaz. Halit Ayarci da bu haberlerden memnundur.
Ona gore onemli olan enstitiinlin bir sekilde konusulmasi, reklam yapilmasidir. Bu
yiizden haberler nedeniyle ikili birbirine ters diisse de Halit Ayarci istedigini yapar,

Hayri Irdal iizerinde etkisini gosterir.

Sonug olarak Saatleri Ayarlama Enstitiisii romaninin baskahramam Hayri Irdal,
kiiciik yaslarindan itibaren yasadigi fakirlik nedeniyle kendisini istemedigi ortamlarda
bulmus; bu ortamlardan ¢ikmak icin miicadele etmeyip kabullenmistir. Hayri irdal’mn
ortaya atilan bir yalanin kurbani oldugu sodylenebilir. Bunun da en biiyiikk nedeni
ekonomik sikintilar olsa da babasinin ahlaki yonden oglunu yetistirememesi ve saglikl
bir iletisim kuramamas1 Hayri Irdal’in kétiiliikle yiizlesmesinin énemli bir nedeni
olmustur. Babasindan hirsizlik yapmayr 0grendigi gibi kiiciik yaslarinda girdigi
ortamlar, kolay yoldan para kazanmak isteyen kisilerden olusmaktadir. Donemin de

etkisinin sdz konusu oldugu bu durumlar Hayri irdal’1 ahlaki yonden etkiler.

Daha sonra ilk esi Emine’nin oliimiinden sonra evlendigi Pakize’nin kisilik
ozellikleri de iizerinde etkili olur. Ikinci evliligiyle kendisine yeni bir ortam olusturan
Hayri Irdal, yeni sikintilar1 nedeniyle Doktor Ramiz araciliiyla Halit Ayarci ile tanisir.
Ahlaki olarak ¢okiisii Halit Ayarci ile gergeklesir. Kendi cikarlar i¢in ortaya pek ¢ok
yalan atan Halit Ayarci ¢evresindeki herkesi kandirabilen ve etkileyebilen biridir. Hayri
[rdal da ¢ocuk yaslarindan beri kisiler iizerinde kendisine bir alan olusturamayan biri
olarak Halit Ayarci’nin yalanlarini kabul eder; onunla miicadele etmez. Tanpinar’in
diger romanlarinda oldugu gibi Hayri irdal da iktidar alanim saglayamamus, arzularimni
gerceklestirememis bir kahraman olarak kétiiliikle ylizlesmeye hayati boyunca mahkiim

olur.
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Sahnenin Disindakiler romanindaki Sabiha da metnin koétiiliige maruz kalan
kadin kahramanidir. Romanin bagkahramanlarindan biri olan Sabiha, Cemal’in
cocukluk arkadasidir. Cocukluk doneminde karsilastigi problemlerle mutsuz bir kisilige
sahip olan Sabiha’nin yanlig bir evlilik yapmasi onun kétiiliige maruz kalmasindaki en
biliyilk nedendir. Romanin baskahramanlarindan biri olan Sabiha, toplumun kadina
yiikledigi roller, donemin ve sosyal hayatin sartlar1 geregi c¢ocukluk yaslarinda
fikirlerini agikca dile getiremeyen bir birey olmasina ragmen mizag itibariyla fikirlere

Onem veren biridir.

Cocukluk doneminde Sabiha, yasadigi mahalleden arkadasi olan Cemal ile
yaptig1 uzun tartigmalarda fikirlerini sdyleyen, ¢ozlim iliretmeye odakli bir kisilige sahip
oldugunu agikca belli eder. Cemal ile yaptigi konugmalardan anlariz ki Sabiha’nin
iizerindeki mahalle baskis1 onu psikolojik anlamda rahatsiz eder. Ozellikle ¢ocukluktan
genc kizliga gectigi donemde ailesi tarafindan ortiinmesi istenir. Sabiha her ne kadar
Cemal ile iliskisinde fikirlerin sdyleyebilen bir birey olsa da donemin sartlar1 dikkate
alindiginda toplum igerisinde yapilan mahalle baskisinin altinda ezilir. Anlatict

tarafindan Sabiha’nin kisiligi soyle anlatilir:

“Durgun bakisli, genis alinli, yumuk ¢eneli yiiziiyle ¢irkin de denemezdi. Fakat etrafina daha
ziyade hususi cazibesiyle ve sokulganligiyla tesir ettigi muhakkakti. Istedigi insanla hemen dost
olur, aradigmi bulamazsa —Kim bilir, neyi?- hemen oracikta birakiverirdi. Ihtiyar, geng yanina
biraz yaklasip da istedigini yaptiramayacagi insan yok gibiydi” (Tanpar, 2020a: 27).

Sabiha’nin koétiiliige maruz kaldigi yillar oncelikle ¢ocukluk yillarinda baslar.
Ozellikle toplumun kadindan bekledigi roller, Sabiha’nin kisilik olusumunda karsilastig
baskilardir. Dolayisiyla Sabiha, donemin degismekte oldugu diizeni igerisinde
karsilastig1r durumlart agir bir sekilde yasamaktadir. Babasi Siilleyman Bey tarafindan
carsafa zorla girmesi istenir. Fakat Sabiha bunun kadina yapilmis en agir baskilardan
biri oldugunu diisiinerek ailesinin istegini reddeder. Reddetmesinin yaninda kadinin

baskasi tarafindan toplumsal normlara gore degistirilmesini hakaret olarak goriir.

“-Kadin ¢aligmadik¢a kadin hakki denen bir sey olmaz, demisti. Bu hiikiim giinlerce Sabiha’nin
kafasinda doniip dolastiktan sonra carsaf diismanlig1 haline gelmisti:

-Bu carsaflarla hi¢ kadin hiirriyeti olur mu!.. Biz kadmn degil, esir siiriisiiyiiz!” (Tanpinar, 2020a:
107).

Sabiha, cocukluk yillarinda Cemal ve ihsan ile uzun uzun tartistig: yillarda
kadinin toplumdaki yeri iizerine diisiindiigiinii, ¢6ziim arayisinda oldugunu her sekilde

belirtir. Tanpinar’in metinlerindeki diger kadin kahramanlardan farkli olarak Sabiha,
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hayatin igerisinde aktif olmak isteyen, toplumsal normlarin yikilmasimi diisleyen bir
kadindir. Toplumun dayattig1 kurallar nedeniyle kdtiiliige maruz kalan Sabiha, ¢oziimii
Avrupa’ya gitmekte bulur. Siileyman Bey eline gegen parayla Sabiha’ya onu Avrupa’ya
gonderebilecegini sdyler. Her ne kadar buna inanmasa da Sabiha i¢in Avrupa kotiiliiglin
disina ¢ikmasinda 6nemli bir ¢6ziim olur. “-Acaba babam dedigini yapacak mi1? Yani su
miizakereler biter de yol acilirsa beni Avrupa’ya gotiirecek mi? O kadar ¢gok istiyorum

Ki” (Tanpinar, 2020a: 61).

Ailesinden, yasadigi mahalleden, bulundugu toplumdan bir sekilde kacip
uzaklagsmak isteyen Sabiha, bu istegini bir tiirli gerceklestiremez. Oyunculuk,
Sabiha’nin istegini elde etme imkanini bulabilecegi bir alandir. Bu sebeple oyunculuk,

Sabiha’nin kendi olma arzunun gerceklesmesi i¢in bir yoldur:

“Seninkinde insanin yine bir tek hayat1 oluyor. Ne isen o kaliyorsun, halbuki benim diisiindiigiim
biisbiitiin bagka bir sey. Onda her sey, istedigin her sey olabilirsin! Her giin bagka bir insan
olabilirsin!

-Aktorlik mii diyorsun?

-Evet, aktorliik... Sarah Bernhardt, erkek rollerine bile ¢ikarmis. Gegen giin Sakine halam
sOyledi” (Tanpnar, 2020a: 129).

Sabiha’nin ¢ocukluk yillarinda karsilastigi kotiiliiklerin nedenlerinden biri de
anne ve babasimin problemli evliliginden kaynaklanmaktadir. Babasi Siileyman Bey
alkol ve kumara diiskiin biridir. Sabiha heniliz ¢ocukken babasi Viyanali bir kadinla
birlikte olarak ailesini terk etmistir. Daha sonra ailenin yanina tekrar dondiiglinde
Siileyman Bey’in kadinlara olan zaafi ailenin huzurunu kagirmaya devam etmistir.
Bundan en c¢ok etkilenen de Sabiha’dir. Ciinkii gelisim siirecinde karsilagtig
problemlerin kisiliginde yarattig1 tahribatla Sabiha, hayatinin énemli bir noktasi olan
evliliginde biiyiik bir hata yapmistir. Fikir iiretmeye ve fikirlerini ifade etmeye 6nem
veren Sabiha, yanlis bir evlilik yaparak hayatindaki kotiiliiklerin sinirini bilytitiir.
Muhtar ile evlenen Sabiha, bu siirecte de istedigi hayata kavusamaz. Esinin baskilar1 ve

gecimsizligi ile mutsuz bir kadina doniistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in romanlarinda yer alan kahramanlarin birbirleriyle
olan iliskileri ve davramislari; kotilik olgusunun irdelenmesini miimkiin kilarken
hikayelerinde yer alan kahramanlarin hareket alanlarimin kisitli olmasi, metinlerden
alman Orneklerle kotiiciil durumlarin tespit edilmesini kisitlamistir. Bu nedenle

kahramanlar ve kahramanlarin birbirleriyle olan iliskilerinin koétiiliik cevresinde
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incelendigi “Kotiilige Maruz Kalan Kahramanlar” baglikli bolimde kahramanlarin
kotiiliige maruz kalma durumlari irdelenerek ortaya konmus; diger eserlerinde ise bariz

kotiiliige maruz kalan kahramanlar ¢éziimlenememis; tespit edilememistir.
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4. SONUC

Mitolojiden Antik Yunan’a, semavi dinlerden Aydinlanma dénemine kadar
sorgulanan ve hayati anlamlandirma noktasinda insanin en 6nemli sorunlarindan biri
olan kotiilik, hemen hemen her donemde farkli disiplinlerdeki diisiiniirler tarafindan
degerlendirilmis bir olgudur. Insanin yaratilisima dayanan kétiiliik, diinya var oldukca
aktif rollinii siirdirmeye devam edecek, bununla birlikte de kotiiliik {izerine soz
sOylenmeye devam edilecektir. Bu baglamda insana i¢kin ve insanin yer aldig1 diinyada
mevcut olmaya devam eden kotiiliigiin edebi eserlerde de yerini almasi kaginilmaz bir
durumdur. Farkli bir deyisle edebi eserlerin insan1 konu almasi baglaminda kotiiliige
dair bir unsur bulmanin kagmilmaz oldugu goriilmektedir. Edebiyat ve kotiiliik
iliskisinden hareketle yapilan bu g¢alijmada Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve
romanlarinda yer alan kotiililk unsurlar1 ortaya konmustur. Bundan hareketle tez
calismasinin birinci boliimiinde kotiililk kavrami ve probleminin tarihsel arka plam
incelenmis; kotii kavrami dini, mitolojik ve psikolojik agidan irdelenmistir. Ardindan
Ahmet Hamdi Tanpinar’in hayat1 ve edebi eserlerine iliskin bilgiler verildikten sonra

arastirmanin nesnesi olan hikdye ve romanlar, kétiiliik olgusu etrafinda incelenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in kétiiliikle iligkilendirdigi alanlardan biri arzudur.
Oncelikle arzu; istek anlamina gelen yasamu giiclendiren ve devamliligr saglayan 6nemli
bir giictiir. Insanin bireysel ve sosyal yoniinii diizenleyen arzunun tatmin edilmek
istenmesi, yasamin devamliigini sagladigini  gdstermektedir. Ote yandan arzu;
kiskanclik, siddet, vicdan azabi, kaygi, korku gibi kotiiciil hisleri ortaya ¢ikarma giiciine
de sahiptir. Bir baskasina ya da baskasinin arzusuna yonelik olabilecek kiskanglik ve
siddet sonucunda insan; kotiiliik yapma potansiyelini kendisinde bulundurabilir. Bunun
yaninda arzunun gerek kisi gerekse seyler tarafindan engellenmesi ile tatminsizlik
yasanabilir. S6z konusu tatminsizlik ise kisinin hem psikolojik agidan kétiiliige maruz
kalmasina neden olur hem de tatminsizligin ortaya c¢ikardig: kotiiciil hisler ile kotiiliik
yapmast i¢in uygun ortamin olusmasini saglar. Bu baglamda yasamin devamliligini
sagladig1 gibi kotiiciil hisleri ortaya ¢ikarmasi nedeniyle arzu; tez ¢alismasinin tematik
acidan yapilan incelemenin basliklarindan biri haline gelmistir. Zira Tanpinar, hikaye ve
romanlarin1 arzu etrafinda derinlestirerek kotiiliigli bir unsur olarak kullanmas,
kurgusunu giiclendirmistir. Bu baglamda da tez caligmasinda yapilan tespitler

sonucunda Tanpinar metinlerinin odak unsuru olan arzunun; ortaya c¢ikmasi,
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engellenmesi, sinirlandirilmast ve tatmin edilememesi sonucunda kotiictil his ve

durumlarin meydana gelmesine neden oldugu tespit edilmistir.

Hayatlarin1 ele geciren ve kontrol altina alan arzunun gergeklesememesi
sonucunda kahramanlar, psikolojik acidan kotiiliige maruz kalarak Onlerine ¢ikan
engeller ile birlikte biiyiikk bir yanilginin icine diigmiislerdir. Tatmine ulasamayan
kahramanlar, tamamlayamadiklari seylerin iginde kaybolmalar1 nedeniyle korku, vicdan
azabu, 1stirap gibi kotiiciil hislerin i¢ine girmislerdir. Bu baglamda arzu ve korkuyu bir
gerilim unsuru olarak kullanan Tanpinar, arzunun engellenmesi ve sinirlandiriimasiyla
kahramanlar1 psikolojik agidan koétiiliige maruz birakarak kurgusunun catigsmalarini
olusturmustur. Arzunun engellenmesi, sinirlandirilmasi sonucunda yasanan psikolojik
etkinin yarattig1 kotiiliik; arzu ile paralel sekilde biiylimiistiir. Psikolojik agidan olumsuz
etkilenmelerinin yaninda kahramanlarin fiziksel olarak da kendilerini yorgun, uyumaya

muhtag hissettigi gérilmiistiir.

Aile ile saglikli bir iligki, is hayatinda s6z sahibi olma istegi, evliliklerde
duygusal ve cinsel arzular kahramanlarin yasama amacim teskil eden isteklerdir. Ote
yandan nesneden ¢ok nesnenin arzulandigi siire¢ten hoslanan kahramanlarin basina
tirlt tesadiifler, engeller, kazalar ¢ikmistir. Kotiiliiglin ortaya ¢ikisina ortam saglayan
bu engeller sonucunda kahramanlarin talihine glivenememesinin yarattig1 korku, endise,
kaygi ve siiphe gibi hisler de roman ve hikayelerinin baskin unsurlarin1 olusturarak
kurguyu sekillendirmistir. Tanpinar’in arzu etrafinda kurgulanan hikdye ve
romanlarinda kotiiliiglin ahlaki boyutu da goriilmiistiir. Evli kahramanlarin bir baska
kadinla yasadig1 yasak iligki; ahlaki agidan yoksunluk nedeniyle kotiiliikleri meydana
getirmistir. Bagka bir kadinla tanismasiyla evli kahramanlarin diinyalart degismis;
kadina yonelik cinsel arzularinin sonucunda ise vicdan azabi, korku, endise gibi kotiiciil
hislerin i¢ine diismiislerdir. Bununla birlikte sey ya da kisiler araciligiyla engellenen
arzularinin sonucunda cevrelerine zarar vermislerdir. Boylece kahramanin karsisinda
yer alan engelleyiciler; kurguda c¢atismay1 olustururken kotiiniin karsiligi olarak edebi

eserlerde yerlerini almislardir.

Arzu baghginda kotiilik unsurlarinin riiyalar yoluyla da ortaya ¢iktig
gorilmistiir. S6z gelimi  Geg¢mis Zaman FElbiseleri hikdyesinde kahraman,

engelleyicilerin etkisiyle arzularindan mahrum kalmis; iginde bastirdigi ve tatmin
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edemedigi arzularin sonucunda da kabus denilebilecek riiyalar gormiistiir. Bastirdiklari
arzular sonucunda sikintili rityalar géren kahramanlarin korku ve kaygi gibi kotiiciil
hisler nedeniyle hareket alanlar1 kisitlanmistir. Ote yandan kahramanlarin gordiigii
rliiyalar, arzunun s6z konusu oldugu duygusal iliskilere golge diistirerek heyecanin ve
arzunun engellenmesine de neden olmustur. Tanpinar estetiginin dnemli bir unsuru olan
riiya, bastirilmis arzulari ortaya c¢ikardigi gibi arzuyu engelleyen bir giic olarak

kotiiliigiin de ortaya ¢ikmasinda s6z konusu olmustur.

Insani bir deneyim olmasi, toplumsal ve cevresel nedenler ile birlikte insanin
zihninde aktif bir rol oynayan 6liim ise edebiyat sahasinin sik¢a kullandig1 temalardan
biridir. Ayn1 zamanda idrak edilemez olusu ve belirsizligi nedeniyle biling diizeyinde
kaygi ve korku yaratan 6liim, kotiiliik dairesinin igerisinde yer alan bir unsurdur. Ahmet
Hamdi Tanpinar’in da 6liim temasini edebi eserlerinde bireysel ve toplumsal diizeyde
derinlikli olarak isledigi goriilmektedir. Ote yandan hikdye ve romanlarinda &liim
temasint siklikla kullanmasi onun kendi hayatiyla da iligkili bir durumdur. Giinliiklerine
Ozellikle de yasammnin son yillarina bakildiginda ekonomik agidan yasadigi
imkansizliklar, kendi kimligini olusturamama ve istedigi hayati yasayamama kaygisi
nedeni ile Tanpinar’in 6liim korkusu yasadigi goriilmektedir. Yasamini etkisi altina alan
s6z konusu Oliim disiincesini; kahramanlar ve olaylar aracilifi ile edebi eserlerinde
isleyerek kahramanlarin kisilik olusumunu ve kurgusunu koétiilik olgusu ile

derinlestirmistir.

Oncelikle Tanpmnar’m hikdye ve romanlarinda 6liim, kurguyu degistiren bir
unsur olarak yer almistir. Bu duruma verilecek en belirgin 6rnek, Huzur romaninda
Tanpinar’in riiya estetigini kabusa ¢eviren Suat’in gerceklestirdigi intihardir. Romanin
vakasini tamamen degistiren intihar, Miimtaz ve Nuran’in arasindaki aski bitirmis,
kahramanlarin psikolojik agidan kotiiliige maruz kalmasina sebebiyet vermistir. Suat,
Mimtaz ve Nuran’in birlikteligini bozmak i¢in ger¢eklestirdigi intihar ile romanda
kotiictil bir kahraman olarak yer almaktadir. Dini ve toplumsal degerleri reddeden Suat,
inanmadig1 igin kendisini &zgiir hisseden bir kisilige sahiptir. Ote yandan Suat’in
zihnindeki O6liim diistincesi donemin medeniyet meselesinin getirdigi bunalimi da
hatirlatmaktadir. Degisen diinyanin meydana getirdigi yalnizlasma sonucunda

bunalimin ig¢indeki Tiirk aydini, 6lim diisiincesini zihninden g¢ikaramaz. Suat da bu
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kesimi temsil eden bir kahraman olarak 6liim diisiincesini zihninden atamamis; yikma

istegiyle intiharim gercgeklestirerek kotiiliigii meydana getirmistir.

Kiskanglik, bencillik, siddet, yalan gibi kotiictil hisler ile insanin iradesini iyiden
ziyade kotiiye yonelik kullanmasiyla meydana gelen cinayetler, edebi eserlerde ¢atisma
olarak kullanilan ve kahramanlarin kisilik olusumunu ve gelisimini etkileyen durumlar
arasindadir. Ahlaki yoksunlugun neticesinde meydana gelen cinayetler, Tanpinar’in
hikdye ve romanlarinda da goriilmiistiir. Cinayet, intihar gibi insanin iradesiyle
gerceklesen Oliimlerin disinda savaslar ise insan, hayvan ve doga ilizerinde yarattig
kotiictil etki nedeniyle ahlaki kétiiliiklerin igerisinde yer almaktadir. Savaglarin siddeti,
kotiiliigiin ortaya ¢ikmasiyla paralel sekilde biiylimektedir. Ahmet Hamdi Tanpinar’in
savaglar1 ana tema olarak kullanmadigi; vaka ve kahramanlar araciligiyla savaslarin
yarattig1 siyasi, sosyal ve ahlaki kotiliikleri edebi eserlerinde kullandigi goriilmiistiir.
Ahlaki kotiiliiklerin igerisinde yer alan cinayet, intihar ve savaslarin yani sira
Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda insandan bagimsiz sekilde gerceklesen diger bir
deyisle de dogal bir sebebi olan dliimler de tespit edilmistir. S6z konusu dogal 6liimler
bir hastalik sonucunda ortaya ¢iktig1 gibi dogal afetler sebebiyle de meydana gelmistir.
Bu baglamda Erzurumlu Tahsin hikayesinde Tanpinar, anlatici araciligiyla depremin
kent ve insanlar iizerindeki yikici tarafini anlatmigtir. Dogal 6liimlerin neticesinde de
kahramanlarin hayatlarindaki eksiklik ve bosluk; ruhsal agidan aci ¢ekmelerine ve yas
stirecine girmelerine neden olmustur. Ayni1 zamanda Oliimler; kisiler lizerinde iiziici,
yikic1 etkiler yarattifi gibi olumsuz etkisini sehirler iizerinde de gostermistir. Bu
baglamda gergeklesen oliimlerin yarattig1 etkilerin dogurgan bir 6zellige sahip oldugunu

sOylemek dogru olacaktir.

Koétiiciil bir olgu olarak kabul edilen savaslar; insan, sehir ve iilkeler iizerinde
agir etki ve yikimlar meydana getirmektedir. Yikimlarin sonrasinda toplumsal yapida
gergeklesen degisimler; psikolojik, sosyal ve ahlaki katiiliiklerin meydana gelmesinde
rol oynamaktadir. Bir medeniyetin ¢okiisli ve sonrasinda yeni bir medeniyetin kurulma
asamasina tanik olmus bir entelektiiel olan Ahmet Hamdi Tanpimar’in da savas
sonrasinda yasanan siyasi ve sosyal degisimleri edebi eserlerinde kullandigi
gorlilmektedir. Savas sonrasinda iilkenin yasadigi sosyal ve ekonomik a¢idan meydana
gelen yozlasmayi, hikdye ve romanlarinda sehir ve kahramanlar aracilign ile

yansitmistir. Ekonomik diizeydeki imkansizliklar nedeni ile evlerin kii¢iilmesi, hizmet¢i

222



kadrolarinin daralmasi, savasin ozellikle kiigiik sehirleri etkilemesiyle Istanbul’a
goclerin  yasanmasi; Tanpmar’in = kotiicil  unsurlart  metninde  kullandigini
gostermektedir. Ote yandan giinliik hayat igerisinde kalabaligin igindeki insanlarin
saadetini kaybettigi ve kederli oldugu da goriilmektedir. Bu baglamda savasin yarattigi
kotiiliigiin toplumun her alanini etkilemesi sebebiyle dogurgan bir 6zellige sahip oldugu

sOylenebilir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda toplumsal degisimler;
ekonomik imkansizliklarin yani sira ahlaki agidan da gerceklesmistir. Modernlesme
sonrasinda yasanan donilisimiin ahlaki boyutu o&zellikle gece hayatinda kendisini
gostermistir.  Sahnenin Disindakiler romaninda s6z konusu ahlaki doniisim
bagkahraman Cemal araciligiyla alkol kokusu, sigara dumani, sokaklarda Rumca
sOylenen sarkilar, fuhus pazarliklar1 gibi O6rneklerin rahatsiz edici yan1 6rnek olarak
sunulmustur. Mahur Beste romaninda ise savasin ardindan yasanan toprak kaybi ve
maddi kayiplarla birlikte sikintiya diisen halkin giindelik yasantis1 romana yansimistir.
Konaktan ziyade daha kiiciik evlerin tercih edilmesi, hizmetci kadrosunun daralmasi
gibi toplumsal degisimlerin olumsuz yanlar1 romanda kullanilmistir. Bunun yaninda
ekonomik diizeyde yasanan sikintilar nedeniyle insanlarin degerli esyalarini
miizayedelerde satisa cikarmasi giindelik hayatta yasanan problemleri gostermistir.
Saatleri Ayarlama Enstitiisii romani ise Tiirk toplumunun iki medeniyet arasinda
bocalayan tutumlarin1 ironi yoluyla hicvettigi bir eserdir. Toplumu olusturan farkli
statiideki insanlarin uyumsuzlugunun vyarattigi ¢okiis, baskahraman Hayri Irdal
araciligiyla ortaya konmustur. S6z konusu uyumsuzlugun toplum iginde yarattig
aksakliklar, ahlaki diizeyde yasanan bozulmalari meydana getirmistir. Bu baglamda
ahlaki ¢okiisiin meydana geldigi mekan olan Saatleri Ayarlama Enstitiisii, bir ekonomik
kriz igerisinde kurulmustur. Yoksunlugun yarattigi kriz ile birlikte kotiiliilk dogurgan bir
hal almis; yalanlar1 pesi sira getirmistir. Romanda ahlaki kotiiliigiin ortaya ¢cikmasinin
nedeni enstitii ¢evresinde yasanmistir. Enstitiiye alinan kisiler torpil ve adam
kayirmayla se¢ilmistir. Ayn1 zamanda biirokrasiden de onay almasi nedeniyle enstitii,
yarattig1 kotiiliigiin siddetini biiylitmiistiir. Boylece Ahmet Hamdi Tanpinar, hikaye ve
romanlarinda sosyal ve ekonomik yozlagsma baglaminda meydana gelen kotiiciil
durumlari, sehir ve insanlar iizerinde yansitarak edebi eserlerinde 6nemli Ornekler

vermistir.
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Ahmet Hamdi Tanpmar’in hikdye ve romanlarinda kotiilik olgusunu nasil
kullandig1 ve kurguladigi kahramanlar ve kahramanlarin birbiriyle olan iligkisi
iizerinden de incelenmistir. Kotiilik olgusunun 6tekinin varligiyla anlam kazanmasi
nedeniyle kotiiciil kahramanlar ve kotiiliige maruz kalan kahramanlarin davranislari,
fikirleri, hareket alanlar1 edebi eserlerden alinan 6rnekler ile ortaya konmustur. Kétiiciil
kisilerin tutumlar1 ve hareketleri neticesinde kahramanlarin psikolojik ve ahlaki agidan
kotiiliige maruz kaldiklari; bu kahramanlarin Tanpinar’in romanlarinda baskahraman
Ozelinde tekrar ettigi gorilmistir. Mahur Beste romaninda Behget Bey, Sahnenin
Dusindakiler romaninda Cemal, Huzur romaninda Miimtaz, Saatleri Ayarlama Enstitiisii
romaninda Hayri irdal; Tanpinar’m psikolojik agidan birbirini hatirlatan
kahramanlaridir. Romanlarin merkezinde bulunan ¢ocuksu erkekler; psikolojik olarak
karmasalarla donatilmiglardir. Yasadiklar1 karmasanin kaynaginda ise pek ¢ok neden
vardir. Oncelikle babanin yoklugu ya da baba ile yasanan catisma; hayatlar1 boyunca
problemli bir hayat siirmelerine yol agmistir. Tanpinar’in ilk romani olmasi nedeniyle
Mahur Beste’de Behget Bey, babasiyla yasadigi ¢atisma nedeniyle ¢ocuksu erkeklerin
prototipini olusturur. Ruhsal agidan oldugu gibi fiziken de zitliklarin oldugu baba ogul
iliskilerinde babanin oglunu kabul etmemesi kahramanlarin karsilarina ¢ikan her insan
tarafindan ciddiye alinmamasina ve gormezlikten gelinmesine neden olmustur. Bunun
yaninda baba ile ¢atigsma halinde olan bu sebeple de kétiiliige maruz kalan kahramanlar,
anne ya da dadilarinin sefkatiyle yillarimi gegirmis; kendilerini tanima firsati
bulamamuslardir. Babasi tarafindan kabul edilmemis erkek kahramanlarin diger taraftan

kadinlarin arasinda biiytimesi miicadeleci yonlerini kisitlamistir.

Cocuksu erkeklerin hayatlar1 boyunca kotiiliige maruz kalmasinda rol oynayan
nedenlerden biri de deneyimledikleri ilk cinsel tecriibenin basarisizligindan
kaynaklandig1r goriilmiistiir. Behget Bey, Cemal, Miimtaz, Selim; ilk cinsel tecriibe
sonrasinda giinah islemis hissetmis; bunun sonucunda da hayatlarinin hi¢bir doneminde
saglikli bir iliski kuramamislardir. Hassas bir kisilige sahip kahramanlar, baskalarinin
yonlendirdigi evlilikler yapmis ya da i¢inde bulunduklari duygusal iliskilerde
miicadeleci bir tutum sergilememislerdir. Bdylece haz ve mutluluga ulasamayan

kahramanlar, hayatlar1 boyunca ac1 ve 1stirap i¢inde yagamlarini siirdiirmiislerdir.

Kahramanlarin kisilik yapilar1 gozlemlendiginde dik bir durusa sahip, fikirlerini

acikca sOyleyebilen insanlardan etkilendikleri ve onlarin tesiri altina girdikleri de
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goriilmiistiir. Bu durum ise onlarin donanimli sahsiyetler altinda ezilmelerine ve
herhangi bir konusma esnasinda dislanmis hissetmelerine yol agmistir. Yonlendirmeye
acik olan kahramanlarin statiiye bagli olmaksizin yasamlar1 boyunca hareketleri ve
fikirleri kontrol edilmistir. Kahramanlarin séz konusu yetersizligi ise hayatlarinin her
doneminde gorildigi gibi kotiiliiklerin ortaya ¢ikmasina da yol agmistir. Kin,
kiskanclik, dlesiye hayranlik gibi kotiiliige uygun bir ortam hazirlayan kétiiciil hislerin

ortaya ¢ikmasi ile birlikte kahramanlar bilingsiz sekilde kotiiliigi segmislerdir.

Koétiiliige maruz kalan kahramanlarin esyalarla kurduklan takintiya varacak siki
baglarinin  nedeni  ise  psikolojik  karmasalarla  donatilmis  olmalarindan
kaynaklanmaktadir. Esyalarla kurulan iligski, maruz kalian psikolojik kotiiliigin disa
vurulmasi olarak agiklanabilir. Esyalar araciligiyla gercek diinyadan hayal diinyasina
gecen kahramanlar, boylece karsilastiklart kotiiliikklerden kagmanin yolunu esyalarda
bulmuslardir. Ayni1 zamanda tatmin edemedikleri duygular1 da esyalar yoluyla
giderdikleri gozlemlenmigstir. Mahur Beste’de Behget Bey’in aynalarla kurdugu derin
iligki, cinsel arzularina iligkin olarak maruz kaldig: koétiiliikklerden kaynaklanmaktadir.
Ote yandan Huzur’da Miimtaz; maruz kaldign kétiiliiklerin izlerini esyalar, binalar,
sokaklar lizerinde gOormiistiir. Ruh haline bagl olarak gordiigii esyalar atil kalmas;
canliligini kaybetmistir. Dolayisiyla Tanpinar, edebi eserlerinde kahramanlar ile egyalar
arasinda bir iliski bagr kurmus; esyalar kotiiliikleri ortaya ¢ikarma alanlarindan biri

olarak kullanmustir.

Tanpinar’in ¢ocuksu erkeklerinin karsisinda yer alan kotiiciil kahramanlar ise
oncelikle olumsuz sifat ve durumlarla bir arada goriilmiis; fiziksel olarak
kotiilenmiglerdir. Onlarin koétiiciil yanlar kurguda ortaya ¢ikar ¢ikmaz okuyucuya
hissettirilmistir. Aktiiel zamanda yer alan karsit kahramanlarin hayatlarina iliskin bilgi
verilmemesi kotli olmalarimi gerektiren tetikleyici bir durumun s6z konusu olmadigini
gostermektedir. Ote yandan Tanpinar’in hikdye ve romanlarinda seytani, yikici, salt bir
kotiiniin ¢ikarildigint séylemek de miimkiin degildir. S6zgelimi Huzur’da Yasar Bey,
Miimtaz ve Nuran’in evliligi engellemek i¢in tiirlii oyunlar yapmis, fakat romanda
derinlikli ve seytani bir kotiiciil kahraman olamamistir. Babasi ile yasadigi ¢atigmalar
neticesinde kendisine iktidar alani olusturamamis Yasar Bey’in kotiictil yanlarini

tetikleyen hisler kiskang ve maglup bir kisilige sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
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Bu baglamda Tanpinar’in kahramanlari, maruz kaldiklar1 psikolojik kétiiliikk ve ahlaki

yoksunluk sebebiyle kotiiciil durumlari meydana getirmislerdir.

Calismanin  ¢ikis noktasini  olusturan kotiiliik, kahramanlar agisindan
incelenirken mesuliyet hissiyle dogmamis kahramanlarin, kotiiliikleri meydana getirme
ve idrak etme seklinde tutumlar sergiledikleri goriilmiistiir. Hayatin iginde hakkiyla
yasamak istediklerini dile getiren kahramanlarin, iglerine kapanik olan ¢ocuksu
erkeklere karsi, hayatin i¢inde aktif, cesur ve yikici olduklart goriilmiistiir. Dolayisiyla
olaylar ve durumlar karsisinda hassas davranan cocuksu erkeklerin, kotiiciil
kahramanlarin karsisinda ¢okiisleri hizlanmistir. Ayn1 zamanda koétiliikler karsisinda
miicadele etmek yerine teslimiyet¢i davrandiklari da goriilmiistiir. S6zgelimi Hayri
Irdal, Saatleri Ayarlama Enstitiisii etrafinda gelisen kotiiliigii idrak etmesine ragmen
kabullenmis, teslimiyet¢i bir tavir takinmistir. Bu baglamda Tanpinar’in hikdye ve
romanlarinda kahramanlarin; kotiiliigl yaratma, kotiiliigii idrak etme, kotiiliige maruz

kalma, kotiiliige teslim olma seklinde tutumlar sergiledikleri goriilmiistiir.

Calismanin ana konusunu teskil eden ve insana ickin kotiiliik, edebiyat sahasinda
sikca kullanilan, problem haline getirilen ve aktarilan bir olgudur. Bundan hareketle
Ahmet Hamdi Tanpinar’in hikaye ve romanlar1 hem tematik a¢cidan hem de kahramanlar
acisindan incelenerek kotiilik olgusuna iligkin unsurlarin izleri ortaya konmaya
calisilmistir. Tez calismasinda incelendigi ve tartisildigi iizere, Ahmet Hamdi Tanpinar,
hikaye ve romanlarinda kotiiliikk unsurlarini ¢gatismalar1 yaratma ve kahramanlarin kisilik

ozelliklerini olusturma ve gelistirme baglaminda kullanmustir.

Insanin yaratilmasindan itibaren hayatin iginde aktif rol oynayan ve tarihsel bir
arka plana dayanan kotiiliik, dini ve digsal faktorler ile birlikte varligini siirdiirmektedir.
Ote yandan kotiiliik olgusu bulundugu cagm nitelikleri ve bakis acisi ile ddniisen,
anlamini yenileyen bir kavramdir. Nitekim 20. yiizyila gelindiginde kotiiliik algisinin
daha sekiiler bir tavrinin oldugu; psikolojik, felsefi, ahlaki yanlar1 ile birlikte insandan
kaynaklanan o6zellikler ile bir arada bulundugu goériilmektedir. Bunun yaninda Georges
Bataille Edebiyat ve Kotiiliik baslhikli kitabinda edebiyatin inorganik olmasi nedeniyle
hi¢bir seyden sorumlu olmadigini dile getirir; boylece edebiyat araciligiyla her seyin
dile getirebilecegini ve edebiyatin bir diizen kurma diisiincesinden tiimiiyle bagimsiz

olabilecegini ifade eder (Bataille, 2016: 24) Bu baglamda degisen ve insana ait bir
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yerden bakilarak algilanan kétiiliiglin edebiyatta islenmesinin sliphesiz ki modern bir
tavir oldugunu belirtmek gerekmektedir. Zira modern sanatlar ile yakin bir iliskisi olan
kotiilik kavrammin algisindaki  degisim ve doniisiimler; edebiyat ve sanatin
modernlesme siirecinde rol oynamaktadir. “Modern Tiirk edebiyatt bir medeniyet
kriziyle baglar.” (Tanpinar, 2016: 104) diyen Tanpinar’in dogu ve bati medeniyeti
arasinda bocalayan ve degisen din algisinin i¢inde savrulan bireyleri edebi eserlerinde
kullanarak pek cok cereyani bir araya getirmesi eserlerini mithim yapmaktadir. Bu tez
caligsmasiyla da modernlesme ile birlikte degisen sosyal hayatin ve donemin zihniyeti ile
baglantili olan kotiiliikk unsurlarinin; gelenekle bagin1 koparan 6rnekler, kisi ve olaylar

aracilifiyla kurguda kullanildigr tespit edilmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar edebi eserlerinde yerli olani takip eden, bulmaya calisan
kahramanlarin karsisina gelenegin ve ahlaki durumlarin disinda olma iddiasindaki yikic1
kahramanlar1 koyarak kotiiliigii daha radikal bir tavirla ele alir. Her sey ile alay eden,
varlifiyla dengeleri sarsan karsit kahramanlar, 6teki konumunda yer alarak dénemin
belli semalariin disina ¢ikmak isterler. Gelenegi temsil eden kahramanlar ise yikimi
arzulayan, tarih ve gelenegi bozmak isteyen kotiiciil kahramanlarin cazibesine yenik
diiser. S6zgelimi Huzur’un son kisminda Miimtaz, yasadigi bocalamalar ile Suat’in
cazibesine yenik diigmiis; artik yeni olandan yana bir taraf aldigini géstermistir. Boylece
gelenek icindeki krizler ile tanimlanamayacak 6zelliklere sahip kahramanlar varliklar

itibartyla dengeleri sarsmis; kotiiliigiin algisin1 degistirmislerdir.

Koétliniin -~ algisindaki ~ degisim ve  doniisimiin  Cumhuriyet romanini
modernlestiren 6gelerden biri oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bu baglamda Tiirk
romaninin modern romana gegisinde 6nemli bir rol oynayan katiiliik, koksiiz bir durum
yaratarak gelenek ile bagi koparir. Modern bir tavir olarak kétiiliik ile birlikte edebi
eserlerde artik giizellikten ziyade kotii ve ¢irkin olanin cazibesi; sokaklarin, sehirlerin
giizel yanindan ziyade kirli, cirkin ve savaslardan geriye kalan sahneler goriiliir ve
gosterilir. Dolayisiyla Ahmet Hamdi Tanpmar’in kotiiliigii ele alisi, Cumhuriyet
romaninin modernlesme seriivenine Onemli katkilar sunmustur. Disiplinlerarast bir
yaklasimla yapilan bu tezin edebiyat ve kotiiliik iliskisine dikkat ¢ekmesi ve Ahmet

Hamdi Tanpinar tizerine yapilan incelemelere yeni bir katki sunmasi iimit edilmektedir.
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