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ON SOZ
Mitoloji, tarih dncesi ¢aglarda olusmus kiiltiirel degerlerin, toplumlarin inang ve kimlik
yapisinin ana referanslarindan birini teskil etmektedir. Evrenin ve biitiin canlilarin kdkenine
iligkin cevaplar iireten mitoloji, nesiller boyunca aktarilan ve muhafaza edilen bilgi kiimeleri
mahiyetindedir. Tiirk mitolojisi de zengin anlat1 diinyas1 ve sembolik yapisiyla yalnizca tarihi
ve kiiltlirel agidan degil, edebi eserler agisindan da dnemli bir inceleme alani olusturmaktadir.
Son yillarda 6zellikle popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisine ait figiir, motif ve inang

unsurlarinin giderek daha fazla yer bulmasi, bu ¢alismanin hareket noktasini olusturmustur.

Bu arastirmada, popiiler edebiyat kapsaminda degerlendirilen ve 2015 y1l1 ve sonrasinda
kaleme alinmis Erlik Han Tamgasi, Umay Tacin Sirri, Oguz Kagan Destani, Deli Dumrul,
Congolos, Son Saman, Yesil Saman ve Papagan ve Yada Tasi adli sekiz roman, Tiirk
mitolojisinin temel kaynaklar1 esas alinarak incelenmistir. Eserlerde yer alan tanrilar ve tanrisal
varliklar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, mitik nesneler ile samanlar ve se¢ilmis kisi tipleri
degerlendirilmig; mitolojik unsurlarin modern roman estetigi igerisinde nasil yeniden

yorumlandig1 ve doniistiiriildiigii ortaya konulmaya calisilmigtir.

Bu tez ¢alismasinin hazirlanmasi siirecinde bilgi ve tecriibeleriyle bana yol gosteren,
degerli goriis ve Onerileriyle ¢alismama katki saglayan danisman hocam Dog¢. Dr. Serdar
SIMSEK e icten tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica egitim hayatim boyunca maddi ve manevi
desteklerini her zaman yanimda hissettigim canim annem Cihan Canan DOGAN’a ve her

kosulda bana inandig1 i¢in tesekkiir ederim.

Bu calismanin, Tiirk mitolojisinin ¢agdas popiiler edebiyattaki yansimalaria iliskin
yapilacak arastirmalara katki saglamasini ve bu alanda ¢alisacak arastirmacilar i¢in yararli bir

kaynak olmasini temenni ediyorum.



OZET

Bu c¢aligmanin amaci, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin kullanim bi¢imlerini
incelemek ve mitolojik unsurlarin ¢agdas romanlarda nasil yeniden yorumlandigini ortaya
koymaktir. Bu dogrultuda popiiler edebiyat kapsaminda 2015 y1l1 ve sonrasinda yazilan sekiz
roman; Erlik Han Tamgasi, Umay Tacin Sirri, Oguz Kagan Destani, Deli Dumrul, Congolos,
Son Saman, Yesil Saman ve Papagan ve Yada Tag1, Tiirk mitolojisinin temel kaynaklar1 esas
alinarak tanrilar ve tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, mitik nesneler ile
secilmis insanlar/samanlar bagsliklar1 ¢cergevesinde incelenmistir.

Calisma, dort boliimden olugsmaktadir. Birinci boliimiinde arastirmanin amaci, kapsami ve
yontemi ele alinmustir. Tkinci boliimde mitlerin tanimi ve kokeni, mitoloji ve edebiyat iliskisi ile
Bati edebiyatinda mitoloji incelenmistir. Ugiincii bliimde Tiirk mitolojisine genel bir bakis
sunulmus, Tirk mitolojisine ait 6geler ve Tiirk mitolojisi ile edebiyat arasindaki iligki ele
alimmastir. Dordiincii boliimde ise popiiler roman ve mit iligkisi ile Tiirk mitolojisinin popiiler
anlatilardaki rolii degerlendirilmis ve arastirma kapsaminda segilen sekiz roman incelenmistir.
Aragtirmada nitel arastirma yontemi benimsenmis, veri toplama teknigi olarak dokiiman analizi
kullanilmigtir. Incelenen romanlarda yer alan mitolojik unsurlar belirlenmis; bu unsurlar Tiirk
mitolojisindeki karsiliklariyla karsilastirilarak eserlerde tistlendikleri islevler betimsel analiz
yontemiyle degerlendirilmistir.

Arastirma sonucunda, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisine ait unsurlarin yalnizca
anlatiyr zenginlestiren folklorik dgeler olarak kullanilmadigi; ayn1 zamanda olay orgiisiinii
sekillendiren, karakterlerin gelisimini yonlendiren ve anlatinin anlam diinyasini derinlestiren
temel yap1 unsurlar1 haline getirildigi tespit edilmistir. Tanrilar ve tanrisal varliklar, samanlar,
mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, kutsal nesneler, kiiltler ve ritiieller biiyiik 6l¢iide geleneksel
ozelliklerini korumakla birlikte, cagdas roman estetigi ve popiiler edebiyatin anlatim olanaklari
dogrultusunda yeniden yorumlanarak yeni islevler kazanmistir. Ozellikle samanlik gelenegi,
Yada Tas1, Gok Tanr1 inanc1, Umay, Erlik Han, kutsal hayvanlar ile riiya ve kehanet motiflerinin
incelenen eserlerde dne ¢ikan mitolojik unsurlar oldugu belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Mitoloji, mitolojik unsurlar, popiiler edebiyat, roman, Tiirk mitolojisi.
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ABSTRACT
The aim of this study is to examine the ways in which Turkish mythology is used in popular

literary narratives and to reveal how mythological elements are reinterpreted in
contemporary novels. Accordingly, eight novels written in 2015 and thereafter within the
scope of popular literature—Erlik Han Tamgasi, Umay Tacin Sirri, Oguz Kagan Destani,
Deli Dumrul, Congolos, Son Saman, Yesil Saman ve Papagan, and Yada Tasi—were
examined on the basis of primary sources of Turkish mythology under the categories of gods
and divine beings, mythical heroes, mythical creatures, mythical objects, and selected

individuals/shamans.

The study consists of four chapters. The first chapter discusses the purpose, scope, and
methodology of the research. The second chapter examines the definition and origins of
myths, the relationship between mythology and literature, and mythology in Western
literature. The third chapter provides an overview of Turkish mythology and discusses
elements of Turkish mythology and the relationship between Turkish mythology and
literature. The fourth chapter evaluates the relationship between popular novels and
mythology and the role of Turkish mythology in popular narratives, and examines the eight
novels selected within the scope of the research. The mythological elements in the novels

were identified and compared with their counterparts in Turkish mythology.

The findings of the study indicate that elements of Turkish mythology in popular literary
narratives are not used merely as folkloric elements that enrich the narrative; rather, they
also function as fundamental structural elements that shape the plot, guide character
development, and deepen the meaning of the narrative. Gods and divine beings, shamans,
mythical heroes, mythical creatures, sacred objects, cults, and rituals largely retain their
traditional characteristics while gaining new functions through reinterpretation in
accordance with contemporary novel aesthetics and the narrative possibilities of popular
literature. In particular, shamanic tradition, the Yada Stone, the belief in Gok Tanr1, Umay,
Erlik Han, sacred animals, and motifs of dreams and divination were identified as prominent

mythological elements in the works examined.

Keywords: Mythology, mythological elements, popular literature, novel, Turkish

mythology.
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1. GIRIS
Calismanin Konusu ve Amaci

Mit; insanin evreni, dogayi, varolusu ve kendi yasamini anlamlandirma ¢abasinin {iriinii
olarak ortaya ¢ikan en eski anlati bigimlerinden biridir. Toplumlarin inanglarini, degerlerini,
korkularini, beklentilerini ve diinya goriislerini yansitan mitler; yalnizca gegmis donemlere ait
anlatilar olarak degil, kiiltiirel bellegin olusmasini saglayan temel unsurlar olarak da
degerlendirilmektedir. Mitler, sozlii kiiltiir yoluyla kusaktan kusaga aktarilirken zaman
icerisinde farkli anlat1 tiirleri igerisinde yeniden sekillenmis ve varligini siirdiirmiistiir. S6zlii
kiiltiirden yazili kiiltiire aktarilan mitik anlatilar, bilhassa edebiyatin temel kaynaklarindan

birini olusturmustur (Tokel, 2001).

Tiirk mitolojisi, Tiirk boylarinin tarihsel siirecte olusturduklar: kiiltiirel diinyanin ilk
basamagini teskil eder. Tiirkistan, Sibirya, Anadolu ve diger cografyalarda olusan ve gelisen
Tiirk mitolojisiyle ilgili kaynaklarin oldukga sinirli oldugunu belirtmek gerekir. Ozellikle mitik
zihniyetin ilk sekillendigi donemlere ait kaynaklarin sinirli olmasi, Tiirk mitik anlatilarinin
kokenini dogru bir sekilde tespit etmeyi gliglestirmektedir. Diger taraftan Tiirk boylarinin
mitolojik irlinlerinin olduk¢a ge¢ bir devirde yaziya gegmesi ve yeterli kaynaklarin
bulunmayisi, Tiirk mitolojisi aragtirmalarinin temel problemini teskil etmektedir (Dilek, 2021b:

542).

Bununla birlikte sozlii ve yazili edebiyata yansiyan bir¢ok unsur araciligiyla Tiirk
mitolojisine ait ogelerin izini slirmek mimkiindiir. Tlirk mitolojisi {izerinde calisan birgok
arastirmaci, s6zlii ve yazili kiiltiir ortamindaki mitolojiye iliskin unsurlar1 tespit etmeye gayret
etmektedir. Diger yandan mubhtelif Tiirk boylarinin inang¢ sisteminde de arkaik unsurlara
rastlanmaktadir. Tiirk mitolojisinde, diger mitolojilerde oldugu gibi tanri, evren, insan,
dogaiistii giicler ve mitik nesneler 6nemli bir yer tutmaktadir. Bu dogrultuda Gok Tanr1 inanci,
Umay, Erlik Han, samanlik gelenegi, mitik kahramanlar, kutsal hayvanlar, mitik yaratiklar,
kutsal nesneler, kiiltler ve ritiieller Tiirk mitolojik diisiincesinin temel unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu unsurlar, kiiltiirel bellegin devamliligin1 saglayan sembolik degerlerdir.
Glinlimiizde s6z konusu unsurlarin tezahiirlerini, ¢esitli Tiirk boylarinin inang sistemlerinde

tespit etmek miimkiindiir.

Mitolojinin giiniimiizde hala etkisini siirdiirmesi, onun yalnizca ge¢mise ait bir inang
sistemi olmadigini, toplumlarin zihniyet diinyasini sekillendiren referans noktalarindan biri

oldugunu gostermektedir. Toplumlarin diisiinme bi¢imleri, deger yargilar1 ve diinyay: algilama
1



sekilleri tlizerinde etkili olan mitolojik unsurlar, modern edebiyatta da kullanilmaktadir.
Ozellikle modern anlat1 yazarlari, mitolojinin igerdigi bilgi zenginli§inden yararlanarak
kurmacalara derinlik katmay1 ve estetik zenginligi artirmay1 amacglamaktadir. Bu bakimdan
mitoloji, modern dénemde cesitli tlirlerdeki edebi eserler aracilifiyla yeni anlamlar kazanarak
varligini siirdirmektedir. Bagka bir ifadeyle, mitolojik unsurlar her donemde farkli form ve
muhtevayla yeniden iiretilmektedir. Mitolojinin sundugu hikaye, kahraman ve diger unsurlarin
zenginliginin bilincinde olan ¢agdas yazarlar, gegmisten gelen mitolojik unsurlar1 kendi anlati
diinyalar1 igerisinde yeniden yorumlamakta ve bu unsurlari yeni baglamlarda okuyucuya
sunmaktadir. Boylece mitoloji, yalnizca aktarilan bir kiiltiirel miras degil, ayn1 zamanda
yeniden iiretilen ve cagdas anlatilar icerisinde yasamaya devam eden dinamik bir yap1 haline
gelmektedir. Ayni sekilde mitolojik anlatilar ve arkaik unsurlar, modern insanin zihin

diinyasinda yeniden iiretilmektedir.

Avrupa’da modern edebiyatin tesekkiilii ile birlikte ortaya ¢ikan roman ve hikaye gibi
anlati tiirlerinde mitolojinin farkli tezahiirlerine rastlamlmaktadir. Ozellikle milli uyanis
doneminde romantik tahayytile sahip bir¢ok yazar ve sair, ulusun kokenini ortaya koymak ve
milli biling olusturmak amaciyla mitolojik anlat1 ve sembollere yonelmislerdir. Antik Yunan
mitolojisinin edebiyat ve sanat {izerindeki etkisini kirmak isteyen romantik yazarlar, halk
kiiltiirtinin  derinliklerinde muhafaza edilen mitik c¢aglara ait unsurlari tespit etmeye
caligmiglardir. Tespit ettikleri anlati, sembol ve hatiralari, modern edebiyatin imkanlariyla
roman, hikdye, siir gibi formalarla yeniden iiretmislerdir. Boylelikle milli kimlik olusturma,
propaganda, ideoloji ve sanat gayeleriyle mitolojiden yararlanilmigtir. Ozellikle tarihi ve mitik

caglari, popiiler anlatilar vasitasiyla yeniden kurgulamislardir.

Ayni durum, modern Tiirk edebiyati icin de gegerli olup pek c¢ok Tiirk roman ve
hikayesinde mitolojiye ait 6geler kullanilmistir. Son yillarda popiiler edebiyat igerisinde Tiirk
mitolojisine yOnelik ilginin arttig1 goriilmektedir. Genis okuyucu kitlelerine ulasan popiiler
romanlarda Gok Tanri, Umay, Erlik Han, samanlar, mitik yaratiklar, kutsal nesneler ve ¢esitli
ritiieller gibi bircok unsur yeniden ele alinmaktadir. Bu eserlerde mitolojik unsurlar ¢ogu zaman
geleneksel ozelliklerini korumakla birlikte modern romanin anlatim olanaklar1 dogrultusunda
donistiiriilmekte ve yeni islevler kazanmaktadir. Bu durum, popiiler romanlarin okuma
amaciyla tiiketilen eserler olmasmin yaninda kiiltiirel degerlerin aktarilmasinda ve yeniden

yorumlanmasinda da etkili araclar oldugunu gostermektedir.

Bu calismada, Tiirk mitolojisini konu edinen ve popiiler edebiyat kapsaminda

degerlendirilen, 2015 y1l1 ve sonrasinda yayimlanmis sekiz roman incelenmistir. Bu donemin

2



tercih edilmesinde, son yillarda Tiirk mitolojisinin ¢agdas popiiler anlatilarda daha goriiniir

hale gelmesi ve yazarlar tarafindan farkli bicimlerde yeniden ele alinmasi etkili olmustur.

Popiiler romanlar; belirli kaliplar g¢ergevesinde olusturulmalari, okuyucuyu
yormamalari, merak dgesini 6n planda tutmalari, anlam ¢ekiciliginin kuvvetli olmasi ve kolay
okunabilirlikleri bakimindan 6nem tasimaktadir (Ugur, 2018). Bu c¢aligmada incelenen sekiz
romanin popliler edebiyat kapsaminda degerlendirilmesinde ise merak, catisma, fantastik

unsurlar, yiiksek okunabilirlik ve okuyucuyu yormayan anlatim 6zellikleri esas alinmustir.

Calismada incelenen sekiz roman, iceriklerinin aragtirmanin kapsamini ve temel
amacin1 yansitmasi dogrultusunda segilmistir. Bu romanlar; popiiler romanlarda mitolojinin
yeniden iiretim, yeniden yorumlama ve doniistiirme siireclerini ortaya koymalari, mitolojik
unsurlarin dekoratif bir unsur olmanin 6tesinde yapisal ve islevsel bigimde kullanilmalari,
modern romanin ihtiyaglari dogrultusunda yeni islevler kazanmalar1 ve kiiltiirel bellegin
aktarimma katki saglamalar1 bakimindan caligmanin kapsamini dogrudan karsilamaktadir.
Ayrica romanlarda mitolojik unsurlarin degisik anlam diinyas1 igerisinde ele alinmasi, Tiirk
mitolojisinin ¢agdas anlatilar icerisinde nasil yeniden yorumlandigini ortaya koymaktadir. Bu
yonleriyle segilen sekiz roman, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin kullanim

bicimlerini incelemek agisindan uygun bir 6rneklem olusturmaktadir.

Bu calismada incelenen romanlar ve yayimlanma bilgileri, inceleme sirasina gore su
sekildedir: “Erlik Han Tamgasi”, Senem Karabulut tarafindan 2022 yilinda Mavi Gok
Yayinlar1 tarafindan yayimlanmistir. “Umay Tacin Sirri”, Seherhan Kizmaz tarafindan 2023
yilinda yazilmis ve Istanbul’da Ates Yaymlar1 tarafindan yaymmlanmustir. “Oguz Kagan
Destani”, Ahmet Haldun Terzioglu tarafindan 2023 yilinda yazilmis ve Istanbul’da Efsus
Yayinlan tarafindan yayimlanmustir. “Deli Dumrul”, Liitfi Parlak tarafindan 2017 yilinda
yazilmis ve Istanbul’da Iz Yayincilik tarafindan yayimlanmustir. “Congolos”, Samet Dogan
tarafindan 2019 yilinda yazilmis ve Istanbul’da Profil Kitap tarafindan yayimlanmustir. “Son
Saman” adli roman Kemal Bal tarafindan 2018 yilinda kaleme almmus ve Istanbul’da Nergiz
Yaylan tarafindan yayimlanmistir. “Yesil Saman ve Papagan”, Hasan Giileryliz tarafindan
2019 yilinda yazilmis ve Ankara’da Pegem Akademi tarafindan yayimlanmistir. Yada Tasi, H.
Giilcan Kopriilii tarafindan 2018 yilinda yazilmis ve Istanbul’da Delphinus Yayincilik

tarafindan yayimlanmstir.

Bu calismanin temel amaci, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin nasil
kullanildigini, hangi unsurlar araciligiyla yeniden iiretildigini ve ¢agdas romanlarda ne tiir

islevler tistlendigini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda yalnizca mitolojik unsurlarin eserlerde
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bulunup bulunmadigi degil, ayn1 zamanda bu unsurlarin yazarlar tarafindan nasil yorumlandigi,
hangi anlatisal amaclarla kullanildig1 ve giiniimiiz okuyucusuna nasil aktarildig1 incelenmistir.
Boylece Tiirk mitolojisinin ¢agdas popiiler edebiyat igerisindeki goriintimii ve kiiltiirel bellegin

devamliligina katkis1 degerlendirilmeye calisilmistir.

Bu calismanin hareket noktasi, eski Tiirk inanglarinin yalnizca ge¢mis donemlere ait
kiiltiirel unsurlar olarak degerlendirilmemesi gerektigi disiincesidir. S6z konusu inang
unsurlari, farkli donemlerde ve anlati tiirlerinde yeniden yorumlanarak varligini
stirdiirmektedir. Bu baglamda modern edebiyat, 6zellikle de genis okuyucu kitlelerine ulagan
popiiler romanlar, eski Tiirk inang¢larinin yeniden ele alindigi ve c¢agdas anlamlarla

iligkilendirildigi 6nemli anlat1 alanlarindan biri olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Popiiler romanlarda yer alan eski Tiirk inan¢ unsurlari, geleneksel kaynaklardaki
anlamlartyla birebir aktarilmamakta; romanin olay 6rgiisii, karakter yapis1 ve tematik 6zellikleri
dogrultusunda yeniden sekillendirilmektedir. Samanlar, tanrisal varliklar, kutsal hayvanlar,
mitik nesneler, kiiltler ve ritiicller, modern anlati igerisinde farkli islevler tistlenebilmektedir.
Bu unsurlar kimi zaman olay orgilistinii ilerletmekte, kimi zaman karakterlerin kimlik
arayiglarint ve doniisiim siireclerini yonlendirmekte, kimi zaman da kiiltiirel bellegin

aktarilmasina katki saglamaktadir.

Bu dogrultuda c¢alismada, popiiler romanlarda mitik unsurlarin hangi amaglarla
kullanildig1, geleneksel kaynaklarla ne 6lgiide iliski kurdugu ve modern roman igerisinde hangi
degisimlere ugradig incelenmistir. Ayrica bu unsurlarin yalnizca anlatida yer alip almadigi
degil; olay orgiisii, karakter, tema, sembol ve kiiltiirel bellek agisindan hangi islevleri listlendigi
de incelenmistir. Boylece eski Tiirk inanglarinin ¢agdas popliler romanlarda nasil yeniden

iiretildigi ve doniistiiriildiigli ortaya konulmaya ¢alisilmistir.
Metot ve Boliimler

Aragtirmada nitel aragtirma yontemi kullanilmis ve veri toplama teknigi olarak dokiiman
analizinden yararlanilmistir. Nitel arastirma yontemi, aragtirma konusu kapsaminda ele alinan
verilerin ayrintili ve biitiinclil bi¢imde incelenmesine imkan saglamaktadir. Bu dogrultuda
arastirmanin temel materyalini incelenen sekiz roman ile Tiirk mitolojisine iliskin kaynak
eserler olusturmaktadir. Romanlar ayrintili bigimde okunarak metin igerisinde kullanilan
mitolojik unsurlar tespit edilmis, bu unsurlarin eserlerdeki kullanim bic¢imleri ve anlatiya
katkilar1 belirlenmistir. Elde edilen veriler betimsel analiz yontemiyle degerlendirilmis;

mitolojik unsurlarin Tiirk mitolojisindeki karsiliklariyla benzerlikleri, farkliliklar ve cagdas
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anlati i¢erisinde kazandiklar1 yeni anlamlar ortaya konulmaya ¢alisilmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen romanlar, Tiirk mitolojisinin temel kaynaklar1 esas
almarak degerlendirilmis ve eserlerde yer alan mitolojik unsurlar belirlenerek
siniflandirilmistir. Bir unsurun mitolojik nitelik tasiy1p tasimadig: incelenirken Tiirk mitolojisi
lizerine yapilan temel arastirmalar esas alinmistir. Bu dogrultuda romanlarda belirlenen
mitolojik unsurlar; tanrilar ve tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, mitik
nesneler ve sec¢ilmis insanlar/samanlar gibi ana siniflandirmalar altinda incelenmis; bunun
yaninda Kkiiltler, ritiieller, semboller ve cesitli inang pratikleri de degerlendirmeye dahil

edilmistir.

Calisma, dort bolimden olusmaktadir. Giris boliimiinii teskil eden ilk boliimde
arastirmanin amaci, kapsami, yontemi ve calismanin genel cercevesi ortaya konulmustur. ikinci
bdliimde mitoloji kavrami, mitlerin tanimi ve kdkeni, mitoloji ile edebiyat arasindaki iliski ve
Bat1 edebiyatinda mitolojinin kullanimi ele alimmustir. Ugiincii bliimde Tiirk mitolojisine genel
bir bakis sunulmus; Tiirk mitolojisinin temel ozellikleri, mitolojik unsurlar1 ve Tirk
mitolojisinin edebiyata yansimalari lizerinde durulmustur. Dordiincli boliimde ise popiiler
roman kavrami, popiiler romanlarda mitin kullanimi1 ve Tiirk mitolojisinin popiiler anlatilardaki
doniistimii incelenmis; arastirma kapsaminda degerlendirilen sekiz romanda yer alan tanrilar
ve tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, se¢ilmis insanlar/samanlar ve mitik
nesneler gibi unsurlar ele alinmistir. Romanlarda tespit edilen mitolojik unsurlar, Tiirk
mitolojisindeki karsiliklartyla karsilastirilarak benzerlikleri, farkliliklar1 ve anlati igerisindeki
islevleri agisindan incelenmistir. Sonug boliimiinde ise arastirmadan elde edilen bulgular genel

olarak degerlendirilmis ve ¢aligmaya iliskin Onerilere yer verilmistir.
Literatiir

Tiirk mitolojisiyle ilgili kaynaklarin sinirlt olmasi ve mitik anlatilarin énemli 6l¢iide
sozlii kiltiir igerisinde aktarilmasi, Tiirk mitolojisinin kaynaklarinin ve unsurlarinin
belirlenmesinde ¢esitli gii¢liikler ortaya ¢ikarmaktadir. Bununla birlikte s6zlii ve yazili kiiltiire
aktarilan bilgiler ile inang¢ sisteminde varligimi siirdiiren arkaik unsurlar, Tiirk mitolojisinin
izlerinin takip edilmesine imkan saglamaktadir. Bu dogrultuda arastirmanin literatiir gergevesi,
mitoloji, Tiirk mitolojisi, mitoloji-edebiyat iligkisi ve popiiler edebiyat alanindaki ¢aligmalar

esas alinarak olusturulmustur.

Mitoloji ve Tiirk mitolojisi lizerine yapilan ¢aligmalar, alanin temel kavramlarinin,

inang¢ unsurlarinin, mitik anlatilarin ve kiiltiirel kaynaklarinin ortaya konulmasi bakimindan
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onem tasimaktadir. Mitoloji alaninda Mircea Eliade’nin “Mitlerin Ozellikleri” ve “Samanizm”’
adli eserleri; Fuzuli Bayat’in “Mitolojiye Giris” ve “Ana Hatlariyla Tiirk Samanlig”1 adli

>

caligmalari; Yasar Coruhlu’nun “Tiirk Mitolojisinin ABC’si” ve “Tiirk Mitolojisinin Ana
Hatlari” adli eserleri 6nemli bagvuru kaynaklar1 arasinda yer almaktadir. Bu ¢alismalardan mit
kavraminin tanimi, mitlerin olusumu ve islevleri, samanlik gelenegi, Tirk mitolojik
diisiincesinin temel Ozellikleri ve Tiirk mitolojisinde yer alan unsurlarin aciklanmasi

bakimindan yararlanilmistir.

Tiirk mitolojisinin kaynaklar1 ve mitolojik unsurlari {izerine yapilan ¢aligmalarda Celal
Beydili’nin “Tiirk Mitolojisi Ansiklopedik Sozliik” adl eseri, Ibrahim Dilek’in “Tiirk Mitolojisi
Sozliigii” ¢aligmas1 6nemli bir yere sahiptir. Bu kaynaklardan Tiirk mitolojisinde yer alan
tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, kutsal nesneler, inanglar, kiiltler ve
ritiieller hakkinda yararlamlmigtir. Ozkul Cobanoglunun “Tiirk Edebiyatimn Mitolojik
Kaynaklar”1 adli ¢calismasi ise Tiirk mitolojisinin edebiyatla iligkisini ve edebi metinlerdeki

yansimalarini degerlendirmek bakimindan arastirma agisindan 6nem tagimaktadir.

Mitoloji ve edebiyat iliskisi bakimindan mitlerin edebi eserlerin 6nemli kaynaklarindan
biri oldugu goriilmektedir. Mitolojik unsurlar modern edebiyatta farkli bigimlerde
kullanilmakta; yazarlar bu unsurlar1 kendi anlati diinyalar1 igerisinde yeniden yorumlayarak
onlara farkli anlam ve islevler kazandirabilmektedir. Bu baglamda mitoloji ve edebiyat
iligkisine yonelik ¢aligmalardan, mitolojik unsurlarin edebl metinlerdeki kullanim bigimlerini
degerlendirmek ve incelenen romanlardaki mitolojik unsurlarin geleneksel kaynaklarla

iliskisini ortaya koymak amactyla yararlanilmistir.

Popiiler edebiyat ve popiiler roman iizerine yapilan ¢alismalardan Irfan Erdogan ve
Korkmaz Alemdar’in “Popiiler Kiiltiir ve Iletisim” adli eseri ile Vedat Ugur’un 1980 Sonrast
Tiirkiye 'de Popiiler Roman” adli c¢alismasindan yararlamilmistir. Bu kaynaklar, popiiler
kiiltiirlin ve popiiler romanin temel 6zelliklerinin agiklanmasi, popiiler edebiyatin okuyucu
kitlesiyle iliskisi ve popiiler romanlarmn anlati yapisinin degerlendirilmesi bakimindan

caligmanin kuramsal ¢ercevesini desteklemektedir.

Bu kaynaklar dogrultusunda calismada mitoloji kavrami, mitlerin tanimi ve kdkeni,
Tirk mitolojisinin temel 6zellikleri, mitolojik unsurlarin edebiyata yansimalar1 ve popiiler
romanin Ozellikleri ele alinmistir. Bununla birlikte arastirma kapsaminda incelenen sekiz
romanda tespit edilen mitolojik unsurlar, Tiirk mitolojisine iliskin temel kaynaklarla
karsilastirilarak degerlendirilmistir. Bu karsilastirma dogrultusunda mitolojik unsurlarin cagdas

popiiler romanlarda nasil kullanildigi, geleneksel kaynaklarla iligkilerinin nasil kuruldugu ve
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hangi degisim ve doniisiimlere ugradigi ortaya konulmaya ¢alisilmistir. Boylece ¢alisma, Tiirk
mitolojisine ait unsurlarin ¢agdas popiiler romanlardaki kullanimini, yeniden yorumlanmasini

ve doniistiiriilmesini birlikte ele almaktadir.



2. MIiTOLOJi VE EDEBIYAT
2.1. Mitlerin Tanim ve Kokeni

Mit, en genel anlamiyla kutsal bir anlat1 olarak kabul edilmektedir. Ancak mit kavramini
biitiin aragtirmacilar tarafindan kabul edilen tek bir tanimla agiklamak miimkiin degildir. Bunun
temel nedeni, mitlerin farkli toplumlarda farkli islevler iistlenmesi ve her kiiltiirde degisen
anlam katmanlarina sahip olmasidir. Ayni sekilde farkli goriislere sahip aragtirmacilarin mit
tanimlar1 da c¢esitlilik arz etmektedir. Mircea Eliade’ye (2001: 16) gore mit, bu nedenle tek
boyutlu bir anlati olarak degil, cesitli bakis acilariyla ele alinmasi gereken karmasik bir kiiltiirel
olgudur. Bununla birlikte Eliade (2001: 16), miti en genel anlamiyla kutsal bir 6ykii olarak
tanimlamaktadir. Bu 6ykii, baslangi¢c zamaninda gerceklesmis olaylar1 konu edinmekte ve bir

varligin, durumun ya da diizenin nasil ortaya ¢iktigini agiklamaktadir.

99 G
1

Cobanoglu’na (2011: 3) gore mit kavrami, “basit”, “hayali”, “uydurma” ve “yalan” gibi
anlamlardan “dogru” ve “kutsal bir oykii” anlamina kadar genis bir icerik alanina sahiptir.
Mitler, giindelik ve siradan olaylardan daha ciddi ve énemli olgu ve konulara kadar farkl
unsurlar1 biinyesinde barindirmaktadir. “Mit” kelimesinin kdkeni ise Yunancada “anlati” veya
“hikaye” anlamina gelen “mythos” sozciigiine dayanmaktadir. Bayat’a (2005: 3) gore mit,

degerler paradigmasinda diinyay1 algilama, sekillendirme ve sembollestirme; kisaca hayatin ve

olaylarin genellestirilmis modelidir.

Mitoloji  kavraminin kokeni ise Eski Yunancadaki “mythologia” sozciigiine
dayanmaktadir. Erhat (1996: 5-8), bu kelimenin mythos ve logos sozciiklerinin birlesiminden
olustugunu belirtmektedir. Erhat’a gore “mythos” sdylenen ya da duyulan s6z, masal, dykii ve
efsane anlamlarimi tasirken; epos belirli bir 6l¢ii ve diizen igerisinde sdylenen siir ve destan
niteligindeki sozii ifade etmektedir. Logos ise ger¢egin akil ve diisiince yoluyla ifade edilmesi
anlamma gelmektedir. Bu bakimdan mitoloji, yalnizca hayal {iriinii anlatilarin degil, ayn

zamanda insanin diinyay1 anlamlandirma ¢abasinin da bir iirlinii olarak degerlendirilmektedir.

Tokel’e (2000: 6-7) gore mitoloji kelimesinin kapsam alani ele alinirken iki ayr islev
iizerinde durulmaktadir. Birincisi ve en yaygin olani, mitolojinin mitleri arastiran bir ilim
dalmnin adi olmasidir. ikincisi ise mitolojinin bir hikayeler koleksiyonu olmasiyla ilgilidir.
Mitoloji, insan1 ¢evreleyen canli ve cansiz, goriilen ve goriilmeyen, olaganiistii ve siradan,

maddi ve manevi unsurlarin kavranmasina yonelik bir ¢caba ortaya koyar (Bayat, 2005: 5).

Leeming’e (2022: 15) gore mit, kimilerince gercek olduguna inanilan, kimilerince ise
olagan yasam deneyimleri igerisinde yer alamayacagi disiiniilen ve genellikle tanrilar ile
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kahramanlar1 konu alan bir dykiidiir. Mit, dncelikle belli bir grup insan i¢in dnem tastyan bir

anlat1 niteligindedir. Bu grup bir aile, klan, kabile, dini topluluk veya ulus olabilir.

Mit, bir anlatim tiirli olarak O6ykii niteligi tasimakla birlikte siradan bir 6ykiiden farkli
olarak kutsal bir anlat1 6zelligi gdstermektedir. Bu nedenle mitlerin gergek ve hakiki olduguna
inanilmaktadir. Mitler, destan, efsane, masal ve halk hikayelerinden ayrilan kendine 6zgii bir
anlat1 yapisina sahiptir. Bununla birlikte mitler yalnizca gegmise ait anlatilar olmayip insanin
anlam arayigina cevap veren ve diinyayl anlamlandirmasia yardimci olan anlatilar olarak
degerlendirilebilir. Mitlerde kutsal ve dogaiistii varliklardan s6z edilmesine ragmen bu varliklar
cogunlukla insani &zellikler ve insani bir anlatim dili igerisinde ele alinmaktadir. Ote yandan
mitik anlatilarin ritiielle siki bir miinasebeti vardir. Hatta ¢cogu zaman, mitler ritiiellerin

neticesinde ortaya ¢ikar (Batuk, 2009: 51).

Mit, herhangi bir seyin veya varligin neden-sonug iligkisi icerisinde varolusunu
aciklamakla birlikte, onun islevini de 6nemser. Bu agidan mitlerin bir mantik sistemi oldugu
sOylenebilir. Ciinkii mitler, olaylar1 her ne kadar dogaiistii ve kutsal unsurlar i¢erse de bunlari
gercekei bir mantifa baglamaya calisir. Mitoloji; kozmosun ortaya ¢ikisini, diizeninin

nedenlerini ve varolus bi¢imini agiklamaya calisir.

Eliade’ye (2001: 28) gore mitler, dogaiistii varliklarin eylemlerini anlatan ve kutsal
kabul edilen dykiilerdir. Mitler, bir seyin nasil ortaya ¢iktigini, bir davranisin, kurumun ya da
uygulamanin nasil olustugunu aciklayan yaratilis anlatilar1 niteligindedir. Bu nedenle mitler,
insanin anlamli eylemlerine 6rnek olusturan anlatilardir. Mitin bilinmesi, anlatilan olayin ve
nesnenin kokeninin bilinmesini de saglamaktadir. Bununla birlikte mit yalnizca ge¢miste
yasanmig bir olayr anlatmakla kalmaz; yeniden anlatilmasi ve hatirlanmasi yoluyla insanin

mitik olayla yeniden iliski kurmasini saglar.

Mitlerde kahramanlar ve kisiler olaganiistii 6zellikler gosterirler. Bu kisiler cogunlukla
tanri, tanriga, yari tanr1 veya olaganiistli gli¢lere sahip varliklar olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Mitlerde yer alan bu olagantistii varliklarin gergeklestirdigi yaratici ve doniistiiriicli faaliyetler,
evrenin ve diinyanin bugiinkii diizenine nasil ulastigini agiklamaktadir. Bu itibarla mitler,
evrenin baglangicindaki kaos durumunun olaganiistii veya tanrisal gii¢lerin miidahaleleri
sonucunda diizenli bir yapiya, yani kozmosa doniismesini gdzler Oniine sermektedir. Ayni
zamanda bu varliklarin miidahaleleri yalnizca evrenin olusumunu degil, insanin ve diinyadaki

temel diizenlerin ortaya ¢ikisini da agiklamaktadir (Cobanoglu, 2011: 3).

“Mitlerin yer aldig1 anlatilardaki zaman kavrami hi¢ sona ermeyen ve ermeyecekmis
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gibi gorlinen adeta daimi siireklilik gdsteren bir simdiki zamandir.” (Cobanoglu, 2011: 4).
Mitlerde kutsal kabul edilen mekanlarin yani sira siradan ve kutsal olmayan mekanlar da
bulunmaktadir. Kutsal kabul edilen mekanlar, 6zellikle yaratilis siireciyle iligkili olmalar1 ve
insanlarin evreni ve diinya diizenini anlamlandirmalarina katk: saglamalar1 bakimimdan énem
tasimaktadir. Bu mekanlar, ¢evresine de kutsallik ve anlam kazandirarak evrenin ve diinyanin
belirli bir diizen igerisinde algilanmasina imkan saglamaktadir. Mitlerde kutsal mekéan
cogunlukla merkezi bir konuma sahip olmakta ve diger unsurlar bu merkezle olan iligkileri

izerinden anlam kazanmaktadir (Cobanoglu, 2011: 6).

Mit, insan1 ¢evreleyen hayatin gerceklerini kendine 6zgii bir bicimde agiklamaktadir.
Mitolojik metinler; kaos-kozmos, tabiat-cemiyet, hayat-6liim ve 1sik-karanlik gibi karsithiklar
basta olmak iizere, basit mitolojik ifadelerden biitlin evreni kapsayan anlatilara kadar genis bir
yelpazedeki alani igermektedir. Mitoloji, binlerce yil boyunca halklarin, milletlerin, soylarin
ve kabilelerin etnik ve medeni sistemlerinde etkili olmustur. Mitoloji, toplumlarin kolektif

istek, siyasi, ahlaki, ideolojik goriislerinin senkretik tezahiirdiir (Bayat, 2005: 7).

Bayat’a (2005: 1) gore mitler, milletlerin kiiltiirel yapisini olusturan 6nemli unsurlardan
biridir. Mitolojik suurun {iriinii olan mitler, her milletin milli kiiltiirinliin temelini ve milli
bilincinin 6ziinii olugturmaktadir. Bu nedenle mitoloji, ge¢cmisten giiniimiize aktarilan kiiltiirel
degerlerin anlagilmasinda énemli bir yere sahiptir. Bununla birlikte mitolojik unsurlar zaman
icerisinde degisip doniisebilmekte, ancak tamamen ortadan kalkmayarak farkli bigimlerde

varliklarini surdirebilmektedir.

Eliade’nin yaklasiminda mitlerin merkezinde yaratilis diisiincesi yer almaktadir. Ona
gore mitler yalnizca diinyanin, insanin ya da dogadaki varliklarin nasil ortaya ¢iktigini
aciklamaz; ayni zamanda insanin bugiin sahip oldugu yasam diizeninin nasil olustugunu da
anlatir. Evrenin var olusundan toplumsal hayatin sekillenmesine kadar insani ilgilendiren biitiin
temel olaylar mitlerin konusunu olusturmaktadir. insan, bugiin sahip oldugu toplumsal diizeni,
calisma hayatini, aile yapisini ve yasam bigimini baslangi¢ zamaninda gerceklesen kutsal
olaylara bor¢ludur. Ciinkii mitlere gore diinya ve insan, dogatistii varliklarin yaratici faaliyetleri
sonucunda bugiinkii haline ulasmistir. Bu nedenle mitler yalnizca gegmiste yasanmis olaylar
aktaran anlatilar degil; insanin varolusunu, yasam bi¢imini ve evrendeki yerini agiklayan kutsal

metinler olarak degerlendirilmektedir (Eliade, 2001: 20-21).

Mitlerin yaratiligi izah etmesinin yaninda toplumsal yasami diizenleyen bir isleve sahip
oldugu da goriilmektedir. Eliade’ye (2001: 24) gore “Mitler topluluk iiyelerinden baskasinin

anlayamayacagi kapali tiirden bir ‘bilgi’ olusturmaktadir.” Boylece mitler yalnizca ge¢cmisi
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anlatan hikadyeler olmaktan ¢ikmakta; toplumun dini hayatini, ahlaki degerlerini ve davranis

bi¢imlerini yonlendiren kiiltiirel bir mirasa doniismektedir.

Mitlerin belli ihtiyaglar neticesinde iiretildigini ve isleve sahip oldugunu belirten
Malinowski’ye gore mit, insan uygarliginin temel unsurlarindan biridir. Mit, yalnizca ge¢cmiste
yasanmig olaylari anlatan bir 0ykii degil, toplum tarafindan siirekli bagvurulan ve yasam
icerisinde karsilik bulan bir gergekliktir. Mit, soyut bir kuram olmaktan ziyade dini inanglar ve
pratik bilgilerle iligki icerisinde olan islevsel bir yap1 tasimaktadir (Malinowski, 1955, akt.
Eliade, 2001: 30).

Mitlerin ortaya ¢ikisina iliskin one siiriilen goriislerde din olgusunun 6nemli bir yere
sahip oldugu goriilmektedir. Coruhlu (2002: 12) mitlerin dogusundaki en 6nemli etkenin
ozellikle erken donemlerde din oldugunu belirtmektedir. Ona gore torenler, biiyii uygulamalari
ve kutsal kabul edilen ritiieller mitolojik anlatilarin olugsmasini saglayan temel kaynaklar
arasinda yer almaktadir. Nitekim hemen her din kendi kutsal anlatilarini olusturmus ve bu

anlatilar zamanla mitolojik bir yap1 kazanmustir.

Mitlerin kokeni iizerine farkli donemlerde cesitli goriisler ortaya atilmistir. Can’in
(2011: 18-19) aktardigina gore bu konuda ilk sistemli yorumlar, Antik Cag’da baslamistir.
Evhemeros, mitlerde anlatilan tanrilarin ve kahramanlarin gergekte yasamis tarihi sahsiyetler
oldugunu ileri siirerken, Aristoteles mitlerin toplum diizenini korumak amaciyla
olusturuldugunu savunmustur. Plotinos ve Porphyrios ise mitleri dini, felsefi ve geleneksel
diisiinceleri sembolik bi¢imde yansitan anlatilar olarak degerlendirmistir. Daha sonraki
donemlerde baz1 arastirmacilar mitlerin giines kiiltiinden dogdugunu, bazilar1 dilin gelisimiyle
ortaya ciktigini, bazilar1 ise dini torenlerden, insanin hayal giiciinden veya psikolojik
ithtiyaglarindan beslendigini ileri siirmiistiir. Sefik Can’a gore biitiin bu yaklagimlar, mitlerin
insanin evreni ve yasamu anlamlandirma ¢abasinin bir sonucu oldugunu gdstermektedir. Ilk
insan, gok giriltlisti, yagmur, yildizlar, 6liim ve doga olaylarin1 akiler ydntemlerle
aciklayamadigi i¢in bunlart dogaiistii giiglerle iliskilendirmis; zaman igerisinde bu anlatilar

mitolojik diisiincenin temelini olusturmustur.

Miti yalnizca kutsal bir hikdye olarak degil, insanin diinyay1r anlamlandirmasini
saglayan bir bilgi sistemi olarak tanimlayan Bayat’a (2005: 5-7) gore mitoloji, eski insanin
egitim sistemi niteligindedir. Insan karsilastig1 olaylar1 anlamlandirirken mitolojik diisiinceden
yararlanmis; bdylece evrenin diizenini, dogadaki degisimleri ve insanin varolusunu agiklamaya
calismistir. Mitoloji olaylarin kendisini degil, onlarin ortaya ¢ikis nedenlerini agiklamaktadir.

Buna goére bilinmeyeni bilinenle, soyutu somut olanla iligkilendirerek insanin diinyay1
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kavramasini1 saglamaktadir. Bu itibarla mitoloji, semboller araciligiyla isleyen bir diislince

sistemi ve insanin evreni algilama bi¢imidir.

Benzer sekilde Uslu (2011: 9) da mitolojinin gegmise ait anlatilar biitiinli olmasinin
otesinde milli kiiltiiriin ve etnik kimligin anlagilmasini saglayan en temel kaynaklardan biri
oldugunu ifade etmektedir. Yazara gore mitoloji, semboller lizerine kurulu mistik bir anlam
diinyasma sahiptir ve geleneksel kiiltiiriin en eski bicimini olusturmaktadir. Ilk felsefi
sistemlerin dahi kokeninde mitolojik diisincenin bulundugunu belirten Uslu, mitolojiyi

toplumlarin kiiltiirel hafizasini olusturan temel yapi taglarindan biri olarak kabul eder.

Bayat (2005: 8-11), mitleri genel ve 06zel kategoriler olmak lizere iki ana gruba
ayirmaktadir. Genel kategoriler, diinyanin bir¢ok halkinda goriilen mitlerden olusmaktadir. Bu
kategori kendi i¢cinde kozmogonik mitler, ilk insanin yaratilmasi mitleri, tiireyis mitleri ve
takvim mitleri olmak iizere dort baslikta incelenmektedir. Ozel kategoriler ise bazi halklarda
goriilen, ancak biitiin halklarda bulunmayan mitleri kapsamaktadir. Cografi sartlar, gelisim
stireci ve tarihi-kiiltiirel 6zellikler, 6zel mitoloji kategorilerinin olusumunda etkili olmaktadir.
Bayat’a gore 6zel kategoriler; tanrilar hakkinda (teogoni) mitler, kdken (etiolojik) mitleri,
diinyanin sonu (eskatoloji) mitleri, totem mitleri ve kahramanlik mitleri olmak tizere bes baslik

altinda degerlendirilmektedir.

Bayat’a (2005: 7-8) gore bilim diinyasinda mitolojinin bir disiplin olarak incelenmesi
19. yiizyila dayanmaktadir. Bu donemde mitolojiyle ilgilenen bir¢cok ekol ortaya ¢ikmis; ancak
bu ekollerin bir¢ogu mit ve din iliskisi ile mitlerin tarihi olaylarla karsilagtirilmas1 konusunda
yanlis gorisler ileri slirmiigtiir. 19. yiizyila kadar Bati diinyasinda mitoloji denildiginde
cogunlukla Yunan mitolojisi anlasilirken, arastirmalarin ilerlemesiyle birlikte biitiin diinya
halklarinin miistakil mitolojilerinin bulundugu ortaya cikmustir. 20. yiizyilda mitolojik
teorilerin olusturulmasi ve mitolojik sistemlerin incelenmesi hiz kazanmis, mitolojiye yonelik

bilimsel ¢alismalar diinya genelinde yayginlagsmstir.

Nihayetinde mitler yalnizca hayal iiriinii anlatilar degil; toplumlarin evreni, insani ve
kutsali anlamlandirma bi¢imlerini yansitan kiiltiirel yapilardir. Farkli aragtirmacilar mitlerin
kokenini din, tarih, dil, psikoloji veya toplumsal ihtiyaclar ¢er¢evesinde agiklamaya calismis
olsalar da ortak nokta, mitlerin insanin bilinmeyeni agiklama ve diinyay1r anlamlandirma
cabasiin bir {iriinii oldugudur. Bu 6zellikleri sebebiyle mitoloji, ge¢gmis uygarliklarin inang
diinyasiyla beraber toplumlarin kiiltiirel hafizasini, degerlerini ve diislince sistemlerini
anlamada temel bagvuru kaynaklarindan biri olarak degerini korumaktadir. Diger taraftan

mitolojik birikimi tegkil eden anlati, sembol ve inang, tarihi seyir i¢inde bir¢ok alana taginmus,
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ozellikle edebiyat alaninda bagvurulan temel kaynaklardan biri haline gelmistir.
2.2. Mitoloji ve Edebiyat

Mitoloji ile edebiyat arasinda giiglii ve karsilikli bir iliski bulunmaktadir. Mitler, insanin
evreni, dogay1, yasami ve kutsal olan1 anlamlandirma ¢abasinin iiriinii olan anlatilar olarak
edebiyatin en dnemli kaynaklarindan biri haline gelmistir. Diger yandan kahraman arketipini
de iceren mitik Oykiiler, edebiyatin vazgecilmez konular1 arasmma girmistir. Edebiyat bu
mitolojik anlatilar1 ve kahramanlar1 yeniden yorumlayan, doniistiiren ve farkli baglamlarda

yeniden {ireten bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Mitolojik anlatilar yalnizca gegmise ait kutsal dykiiler degildir. Eliade’ye (2001: 20-21)
gore mitler, yalnizca diinyanin, hayvanlarin, bitkilerin ve insanin kdkenini agiklamakla kalmaz;
insanin bugiinkii toplumsal diizenine, yasam bi¢imine ve varolusuna kadar gerceklesen biitiin
onemli olaylar1 da anlatmaktadir. Bu 6zellikleriyle mitler, insanin kendisini ve iginde yasadigi
diinyayr anlamlandirmasini saglayan temel anlatilar olarak degerlendirilmektedir. Insanin
varolusunu, toplum diizenini ve kutsal olanla iligkisini agiklayan bu anlatilar, edebiyat i¢in de

tilkkenmeyen bir konu ve anlam kaynagi olusturmaktadir.

Edebi metinler kurmaca bir yapiya sahip olmakla birlikte, bu kurmaca diinya ¢ogu
zaman mitolojik unsurlardan beslenmektedir. Mitlerde yer alan tanrilar, tanrisal varliklar,
secilmis kisiler, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar ve mitik nesneler edebi eserlerde yeniden
kurgulanarak yeni anlam katmanlari kazanmaktadir. Dolayisiyla mitoloji, edebiyat icin
anlatinin sembolik, estetik ve diisiinsel yapisini sekillendiren 6nemli unsurlardan biri haline

gelmektedir.

Yazili metinler ve mitler arasindaki iliski olduk¢a eskiye dayanmaktadir. Bu iliskinin
en eski orneklerinden biri, Siimerlerin diinyadaki en eski yazili mitolojik destanlardan biri olan
Gilgamis Destani’n1 yaziya gecirmeleridir. Gilgamis Destani, mitolojik anlatilarin yaziya
gecirilmesine ornek olarak gosterilebilir. Bunun yani sira Misir, Hitit ve Hint uygarliklarinda

da mitolojik anlatilarin yaziya gecirildigi goriilmektedir (Rosenberg, 2003).

Bununla birlikte “mit” kavraminin ortaya ¢ikmasi ve eski mitlerin ne olduguna yonelik
aciklama ve degerlendirmelerin yapilmasi Eski Yunan doneminde belirginlesmistir. Ronesans
donemiyle birlikte Avrupa’da mitlere yonelik ilgi yeniden artmustir. Eski Yunan mitolojisindeki
kahramanlar, olaylar ve simgeler Ronesans sanatcilari tarafindan ilgiyle benimsenmis ve
sanatin ¢esitli alanlarmi etkilemistir. Ozellikle edebiyat olmak iizere giizel sanatlarin bir¢ok

dalinda Eski Yunan mitolojisi 6nemli bir ilham kaynagi haline gelmistir.
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18. ylizyilin sonu ile 19. yiizyilin basinda ortaya ¢ikan Romantizm hareketiyle birlikte
mitlere yonelik ilgi yeniden gili¢clenmis; mitler ressamlar, sairler ve oyun yazarlar1 basta olmak
iizere bir¢ok sanat¢1 i¢cin Onemli bir esin kaynagi olmustur. Romantik sanatgilar, mitleri yalnizca
gecmisten kalan anlatilar olarak degil, insanin derin gergekliklerini ve yaratici potansiyelini

ifade eden sembolik anlatilar olarak nitelendirmislerdir (Cobanoglu, 2011: 23-24).

Sanatginin bir eser ortaya koyarken kullandig1 malzemeyi oldugu gibi aktarmak yerine,
onu kendi anlatim ve sanat anlayis1 dogrultusunda yeniden bi¢gimlendirdigi goriilmektedir. Bu
baglamda sanat eseri, sanatginin mevcut malzemeyi yeniden isleyerek farkli bir bicimde ortaya
koydugu bir iiretim olarak degerlendirilebilir. Sanatci, bu yeniden iiretim ve doniistiirme
strecinde farkli kaynaklardan yararlanabilecegi gibi mitolojiden de faydalanabilir. Mitoloji,
sahip oldugu zengin ve ¢esitli anlati malzemeleri bakimindan sanat¢i i¢in oldukga verimli bir
kaynak niteligindedir. Sanatci, mitolojinin sundugu genis malzeme alani igerisinde se¢im

yapabilir ve sectigi mitolojik unsurlar1 kendi amaci dogrultusunda yeniden yorumlayabilir.

Tokel’e (2000: 33-34) gore sanat ve mitoloji arasindaki iliski iki farkli boyut arz
etmektedir. Bunlardan ilki, mitlerin dogrudan sanat eserleriyle olan iligkisidir. Baz1 heykellerin,
anit ve mabet resimlerinin, magara ve mezarlik resimlerinin, kazilarda ortaya ¢ikarilan kimi
buluntularin mitsel bir figiiriin somutlastirilmasi ya da bunlarin ¢dziimlenebilmesi i¢in mitsel
bilgilere ihtiyag¢ vardir. Ikincisi ise eserin malzemesini mitsel bir anlayisin veya mitik bir
figlirin olusturmasidir. Buna 6rnek olarak bir siirin ¢esitli mitsel 6geleri kendisinde

barindirmasi veya siirin mitsel bir arka plana dayanmasi gosterilebilir.

Mit konusunda genel olarak bazi temel 6zelliklerden sz edilebilir. Eliade’ye (2001:
28) gore mitler, dogaiistlii varliklarin eylemlerini anlatan ve kutsal kabul edilen Oykiilerdir.
Mitler, bir seyin nasil ortaya ¢iktigini, bir davranisin, kurumun ya da uygulamanin nasil
olustugunu agciklayan yaratilis anlatilar1 niteligindedir. Bu nedenle mitler, insanin anlaml
eylemlerine Ornek olusturan anlatilar olarak degerlendirilebilir. Mitin bilinmesi, anlatilan
olayin ve nesnenin kdkeninin bilinmesini de saglamaktadir. Bununla birlikte mit yalnizca
gecmiste yasanmis bir olay1 anlatmakla kalmaz; yeniden anlatilmasi ve hatirlanmasi yoluyla
insanin mitik olayla yeniden iligki kurmasini saglar. Bu 6zellikleri, mitlerin yalnizca gegmis
toplumlara ait anlatilar olmadigimi ve sonraki donemlerde de farkli bicimlerde yeniden ele

alinabildigini gostermektedir.

Biitiiner’e (2026: 1106) gore tarihin en eski donemlerinden itibaren ritiiellerin
aciklayicisi olarak goriilen mitler, zamanla destan, masal ve efsane gibi sozlii anlati tiirlerinde

yeniden {iretilmis; modern donemde ise roman, hikaye, tiyatro ve sinema gibi yazili ve gorsel
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sanat dallarinda farkli bicimlerde varligini siirdiirmiistiir. Mitlerin edebi metinlerdeki kullanimi
kimi zaman ag¢ik gondermelerle ortaya c¢ikarken kimi zaman sembolik ve arketipsel diizeyde
metnin derin yapisina yerlesmektedir. Mitler, edebi eserlerin anlam bakimindan
zenginlesmesine ve ¢ok katmanli bir yap1 kazanmasina katki saglarken kiiltiirel bellegin metin

aracilifiyla yeniden tiretilmesine de imkan vermektedir.

Sanatgilarin mitleri kaynak olarak kullanabilmeleri, bu unsurlarin farkli bi¢cimlerde
yeniden yorumlanmasina imkan saglamaktadir. Sanatgilar, bir mitsel figiiri geleneksel bigimi
ve isleviyle kullanabildikleri gibi, bazen de bu figiire yeni bir yorum ve islev
yiikleyebilmektedir. Boylece mitolojik unsurlar, edebi metnin kurgusunda yalnizca bir sembol
veya imge olarak yer alabilecegi gibi, metnin anlam diinyasini ve kurgusunu sekillendiren

temel unsurlardan biri de olabilmektedir (Tokel, 2001: 77).

Mitlerin belirli bir olusum ve anlamlandirma sistemi bulunmakla birlikte sanatci, bu
unsurlar1 gerektiginde doniistiirerek farkli bigcimlerde kullanabilmektedir. Boylece mitolojik
unsurlar, geleneksel anlatilardaki anlam ve islevlerini koruyabilecekleri gibi yeni anlamlar ve
islevler de kazanabilmektedir (Tokel, 2001: 61-62). Mitolojik unsurlarin edebiyatta kullanimi
bu nedenle yalnizca ge¢mise ait anlatilarin aktarilmasiyla sinirl degildir. Yazarlar, mitolojik
Ogeleri yasadiklar1 donemin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel meselelerini ifade etmek amaciyla
yeniden yorumlayabilmekte; boylece mitler farkli donemlerde yeni anlamlar kazanarak
varliklarini siirdirmektedir. Bu durum, mitlerin duragan yapilar olmadigini, degisen toplum ve

kiiltiir i¢erisinde yeniden iiretilen dinamik anlatilar oldugunu gdstermektedir.

Bu dogrultuda bir sanat¢inin mitlere basvurmasinin ¢esitli nedenleri bulunmaktadir.
Mitlerin sanat¢1 i¢in hazir bir malzeme sunmasi, uzun dénemler boyunca kiiltiirel bellekte
varhigin siirdiirmesi ve taninabilir yapilar1 sayesinde sanatgci ile okur arasinda miisterek bir
anlam alan1 olusturabilmesi bu nedenler arasinda yer almaktadir. Bunun yan1 sira mitlerin
gizemli, fantastik ve ¢ok katmanli yapisi, edebi eserin kurgusunu ve anlam diinyasini
zenginlestirebilmektedir. Mitoloji bu 6zellikleriyle sanatci i¢in yalnizca hazir bir malzeme
degil, ayn1 zamanda yeniden yorumlanabilen ve farkli bicimlerde kullanilabilen 6nemli bir

kiltlir ve ilham kaynagidir (Necatigil, 1988, akt. Tokel, 2001: 62).

Uslu’ya (2017: 9) gore arkaik mitolojik efsanelerden biiyiilii Oykiilere, toren
folklorundan bilmecelere kadar halk kiiltiirlinii olusturan pek ¢ok anlat1 tiirliniin temelinde
mitolojik diisiince bulunmaktadir. Mitoloji, s6zlii ve yazili kiiltiir {irlinlerini besleyen temel
kaynaklardan biridir. Dolayisiyla mitolojik diislince, yalnizca destan ve efsanelerde degil, halk

anlatilariin farkl tiirlerinde ve yazili edebiyat iiriinlerinde de yasamaya devam etmektedir.
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Mitoloji ile edebiyat arasindaki iligki, kiiltiirleraras1 etkilesim agisindan da Onem
tasimaktadir. Tarth boyunca toplumlarin birbirleriyle kurdugu iliskiler sonucunda ortak tema,
motif ve karakterler farkli edebiyatlarda yeniden tretilmistir. Bu ortak unsurlarin énemli bir
boliimii mitolojik anlatilar araciligiyla kusaktan kusaga aktarilmistir. Boylece mitler yalnizca
ait olduklar1 toplumun inang sistemini yansitan anlatilar olmaktan ¢ikmus; farkli kiiltiirleri
etkileyen ve edebiyatin ortak hafizasini olusturan temel kaynaklardan biri haline gelmistir.
Kiiltiirler arasindaki etkilesim, mitolojik anlatilarin da birbirinden etkilenmesine zemin
hazirlamig; bu durum karsilastirmali edebiyat ve karsilagtirmali mitoloji calismalarinin
gelismesine katki saglamigtir. Bu ¢alismalar sayesinde farkli milletlerin mitolojik anlatilar:
arasindaki benzerlikler ve farkliliklar ortaya konulurken, bu benzerliklerin ortaya cikis

nedenleri de kiiltiirel ve tarihsel agidan degerlendirilebilmektedir (Sivri ve Koylii, 2015: 203).

Mit ve edebiyat birbirinden tamamen ayr1 alanlar olmadig1 gibi birbirinin yerine de
konulabilecek kavramlar degildir. Mit, kutsallik ve toplumsal islevleriyle 6ne ¢ikarken edebiyat
daha ¢ok bireysel ve estetik Ozellikleriyle temayiiz eder. Bununla birlikte edebiyat, tarihsel
siire¢ icerisinde mitlerden yararlanmis ve mitolojik anlatilar1 farkli bigimlerde yeniden ele
almistir. Bu nedenle mit ile edebiyat arasindaki iliski, karsilikli etkilesim ve doniisiim
cergevesinde okunabilir. Mitin edebi eserlerde kullanilmasinin toplumsal ve edebi olmak tizere
cesitli islevleri bulunmaktadir. Mitlerin, 6zellikle ulusal ve tarihi 6zellik tasiyan anlatilarin
edebi eserlerde yeniden kullanilmasi, ortak aidiyet duygusunun ve kolektif bilincin canhi
tutulmasina katki saglayabilmektedir. Bunun yaninda mit, edebi eser i¢in bir kaynak ve
doniistiirme alani olusturmakta; geleneksel anlatilarin farkli kurgu ve anlam katmanlari
icerisinde yeniden yorumlanmasina imkan vermektedir. Bu siiregte mitolojik unsurlar, ait
olduklar1 geleneksel baglamdan tamamen koparilmadan yeni anlati igerisinde farkl islevler
kazanabilmektedir. Mit ve edebiyat arasindaki iliski bu yoniiyle tek yonlii degildir. Edebiyat
mitlerden yararlanirken mitler de edebi eserler araciligiyla yeniden yorumlanmakta ve sonraki
donemlere aktarilmaktadir. Bu nedenle edebi eserlerde mitolojik unsurlarin incelenmesinde
yalmizca hangi mitlerin kullanildigina degil, bu wunsurlarin anlati icerisinde nasil
dontstiiriildiigiine ve hangi islevleri listlendigine de bakilmasi gerekmektedir (Biitiiner, 2026:

1122).

Sefik Can (2011: 15) da mitolojinin edebiyat ve sanat iizerindeki etkisini vurgulayarak
ozellikle Eski Yunan mitlerinin yalnizca Antik Cag yazarlarim1 degil, Ronesans’tan itibaren
gelisen biitlin Avrupa edebiyatini ve sanatin1 derinden etkiledigini belirtmektedir. Can’a gore

mitolojik anlatilar; resim, heykel ve edebiyat gibi sanat dallarinin anlagilmasinda temel bir
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anahtar niteligindedir. Bu nedenle mitoloji bilgisi olmadan klasik eserlerde yer alan bircok

sembol, karakter ve gondermenin tam anlamiyla kavranmasi miimkiin degildir.

Mitoloji ve edebiyat arasindaki derin iliskinin gostergelerinden biri de edebi metnin
anlasilmasindaki mitlerin roliidiir. Buna gore edebiyat arastirmacilari, edebi eserin tiim
vecheleriyle anlamlandirilmasinda oncelikle edebi eserin mitik karakterinin tespit edilmesinin
gerekli oldugunu ifade etmektedir. René Wellek ve Austin Warren’in konuyla ilgili gériiglerine
gore yazarlarin lirettigi edebi eserlerde yer alan sembol, imge ve metaforlarin tespit edilmesinde
mitolojiye bagvurulmas: gerekmektedir (Tokel, 2001: 72). “Sanat ve Edebiyatin Kaynagi olarak
Mitler” isimli makalesinde Dursun Ali Tokel, mit ve edebi eser arasindaki miinasebeti su

sekilde aciklar:

“Epopeden romanesk romana, oradan realist romana niifuz eden mitik karakterler nihai asamada
edebi eserde ya imge ya simge yahut alegori veyahut da birer mazmun suretinde goriiniirler ve ilk
zamanlardaki asli fonksiyonlarindan biiyiik oranda styrilmis olurlar. Iste bu tarihi siire¢ boyunca
degisime ugramis mitik karakterler, bizim edebi eserin anlasiimasinda iizerinde durdugumuz esas

yapilardir ve nihai tahlilde oncelikle ¢oziimlenmesi gereken en karisik unsurlardr.” (TOkel, 2001:
71-72).

Bu baglamda mitik devirlerde liretilmis anlatilardaki sembol, tip, kahraman, metafor
gibi bircok 6genin modern edebiyat yazarlarinin zihin diinyasinda yer ettigini sdylemek
miimkiindiir. Bu yazarlar, degisik amag¢ ve niyetlerle modern kurgularinda mitolojiye zengin
bir sekilde yer verirler. Kimi zaman yasadiklar1 donemde karsilasilan problemleri mitik bilgiye
basvurarak ¢oziimlemeye gayret eden yazarlar, bazen de kendi mitik evrenlerini yaratarak yeni

bir mitoloji iiretirler.

Bu dogrultuda mitoloji ile edebiyat arasindaki iliskinin mahiyeti, gegmisten devralinan
anlatilarin muhafaza ile izah edilemez. Bunun yaninda s6z konusu anlatilarin her dénemin
kiiltiirel ve toplumsal ihtiyaglarina gore yeniden liretilmesini de kapsamaktadir. Mitolojik
anlatilar, gecmis ile bugiin arasinda kiiltiirel siirekliligi saglayan miithim araglardan biri olarak
varhigim siirdiirmektedir. Nitekim popiiler edebiyat anlatilar1 da mitolojik unsurlar1 ¢agdas
kurgu icerisinde yeniden yorumlayarak ge¢mis ile bugiin arasinda kiiltiirel bir kopri
kurmaktadir. Bu ¢aligmada incelenen romanlarda da Tiirk mitolojisine ait tanrilar, ruhlar, mitik
kahramanlar, mitik yaratiklar ve kutsal nesneler modern anlati teknikleriyle yeniden islenmis;

boylece geleneksel mitolojik birikim giliniimiiz okuruna farkli bigimlerde aktarilmistir.
2.3. Bat1 Edebiyatinda Mitoloji ve Edebiyat

Bat1 edebiyatinda mitolojinin 6nemli bir yere sahip oldugu goriilmektedir. Tarih

boyunca toplumlarin birbirleriyle etkilesim igerisinde bulunmalari, ortak anlatilarin, temalarin,
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karakterlerin ve sembollerin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Bu ortak anlati yapilariin énemli
kaynaklarindan biri de mitolojik anlatilar olmustur. Ozellikle Antik Yunan ve Roma
mitolojisinde yer alan insan, doga, kader, kahramanlik ve kutsallik gibi temalar, zaman
icerisinde edebi eserlerin temel yap1 unsurlar1 arasinda yer almistir. Mitolojik anlatilar, Bati
edebiyatinin gelisim siirecinde dnemli kaynaklardan biri haline gelmistir (Sivri ve Koyli, 2013:

203).

Kaya (2011: 11), mitolojiyle ilgili anlatilarin genel olarak Yunan mitolojisi iizerinde
yogunlagmasmin iki temel nedeni bulundugunu belirtmektedir. Bunlardan ilki, Avrupa
merkezli bilim anlayisinin etkisidir. Diger bir neden ise Yunan mitolojisine ait unsurlarin erken
donemlerde yaziya gecirilmis olmasidir. Bu durum, Yunan mitolojisinin diger mitolojik

geleneklere gore daha erken ve sistemli bigimde incelenmesine imkan saglamistir.

Antik Yunan déneminden itibaren tanrilar, tanricalar, kahramanlar, yaratilis anlatilar
ve dogaiistii unsurlar edebi eserlerde yer bulmustur. Eski Yunan mitolojisinde dogadaki pek
cok wvarlik, bir insanin yasadigi olayin veya ge¢irdigi doniisiimiin sonucu olarak
aciklanmaktadir. Daglar, agaclar, hayvanlar ve diger tabiat unsurlari, tanrilarin miidahalesiyle
farkli bicimlere doniisen insanlarla iligkilendirilmektedir. Bu anlayis, insan1 merkeze alan giiclii

bir anlat1 gelenegi olusturdugunu gostermektedir.

Sefik Can bu durumu su sozlerle ifade etmektedir: “Yunanliya gore daglarda,
irmaklarda, ¢cesmelerde, yildizlarda, agaglarda, cigeklerde, kuslarda, kurtlarda her seyde, her
yerde insan vardir.” Can, Oriimcek ile ilgili olarak da Arakne anlatisin1 6rnek gostermektedir.
Arakne, gergef islemede kendisini zekd tanrigasindan iistiin gormesi nedeniyle Oriimcege
donistiiriilmiis ve bu donilisim sonrasinda da eski aliskanligini stirdiirmiistiir. Eski Yunan
mitolojisinde dogadaki pek ¢ok varligin, insanlarin yasadigi olaylar veya gegirdigi doniisiimler
tizerinden agiklanmasi, insan merkezli bu anlat1 anlayisinin belirgin 6rneklerinden biridir (Can,

2011: 14).

Bu mitolojik anlay1s, sonraki donemlerde edebi eserlerin konu ve karakter yapilariin
olusumunda da etkili olmustur. Arakhne, Lykaon ve Pitys gibi mitolojik anlatilar farkl
donemlerde ¢esitli yazarlar tarafindan yeniden yorumlanmigstir. Can (2011: 14), Kafka’nin
Doniigiim adli eserini degerlendirirken Arakhne mitinden ilham almis olabilecegini ifade
etmektedir. Bu 6rnek, mitolojik anlatilarin sonraki donem edebiyatinda dogrudan aktarilmak

yerine farkli bicimlerde yeniden yorumlanabildigini gostermesi bakimindan énemlidir.

Sefik Can’a (2011: 15) gore Eski Yunan mitolojisi, yalnizca eski toplumlarin inang
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diinyasint yansitan anlatilar biitiinii degildir. Tanrilar, tanrigalar ve kahramanlar etrafinda
sekillenen bu mitler, yiizyillar boyunca canliligin1 koruyarak Bati edebiyati1 ve sanatinin 6nemli
kaynaklarindan biri haline gelmistir. Ozellikle Rénesans’tan itibaren gelisen Avrupa edebiyati,
resim ve heykel sanatinda mitolojik anlatilarin etkisi agik¢a goriilmektedir. Can, mitoloji
bilinmeden klasik eserlerin, 6nemli sanat yapitlarinin ve Bat1 kiiltiiriine ait pek ¢ok semboliin
tam anlamiyla kavranamayacagini ifade etmektedir. Ayrica giinliik dilde kullanilan “panik”,
“fantazi”, “fobi1” ve “morfin” gibi bir¢ok kavramin kdkeninin Yunan mitolojisine dayandigini
belirterek mitolojinin yalnizca edebiyatta degil, kiiltiirel yagamin farkli alanlarinda da varligini

stirdlirdiglinti vurgulamaktadir.

Ronesans doneminden itibaren Yunan mitolojisinin edebiyat ve sanat tlizerindeki
etkisinin daha belirgin hale geldigi goriilmektedir. Antik Yunan mitolojisindeki tanrilar,
kahramanlar, olaylar ve simgeler Ronesans sanat¢ilar tarafindan yeniden ele alinmis; bu
unsurlar resim, heykel ve edebiyat basta olmak iizere ¢esitli sanat dallarinda kullanilmistir.
Boylece mitolojik anlatilar, yalnizca gegmise ait anlatilar olarak kalmamis, yeni dénemlerin
sanat anlayisi i¢erisinde yeniden yorumlanmistir. Bu siire¢, mitolojik unsurlarin farkl tarihsel

donemlerde degisen anlam ve islevlerle varligin siirdiirebildigini géstermektedir.

Modern edebiyat doneminde de mitolojik anlatilar ayn1 bigimleriyle tekrar edilmemis;
yeniden yorumlanarak kurmaca metinlerin igerisine dahil edilmistir. Bu siirecte mitolojik
unsurlar ¢agin toplumsal, kiiltiirel ve bireysel meseleleriyle iligkilendirilmis; bdylece mitler
farkli donemlerde yeni anlamlar kazanarak edebi iiretimin kaynaklarindan biri olmay1
stirdiirmiistiir. Mitolojik karakterler, semboller ve anlatilar modern yazarlar tarafindan kimi
zaman dogrudan, kimi zaman ise imge, simge ve metaforlar araciligiyla kullanilmistir. Bu
noktada, dinler tarih¢isi ve mitograf Eliade’nin goriisleri hayli ilgi ¢ekicidir. Zira ona gére mitik
birikim, modern insanin insa ettigi her alanda siirdiiriiliir ve yeniden iiretilir. Bu alanlarin
basinda da edebiyat gelmektedir. Hatta modern edebiyatin basat formlarindan roman tiiriiniin
mitik dykiilerin en 6nemli aktaricilarindan biri kabul eder. Eliade, roman okumayla ilgili su
goriisleri dile getirir:

“Iyice vurgulanmasi gereken nokta, anlatisal diizyazinin, ozellikle de romanin, modern toplumlarda,

geleneksel ve popiiler toplumlardaki mitler ve masallarin ezberden okunmasinin yerini almis olmasidur.

Dahasi, bazi modern romanlarin "mitsel" yapisi ortaya ¢ikartilabilir, mitolojiyle ilgili biiyiik temalarin

ve kahramanlarin, yazin alaminda varliklarim siirdiirdiikleri kanitlanabilir. (Bu, dzellikle inisiyasyon

tema'st i¢in, Kurtarici-Kahraman'in gegirildigi simmamalar ve onun canavarlara karsi girigtigi

savaslarla ilgili tema, Kadin ve Zenginlik mitolojileri i¢in dogrulanabilir. ) Aymi bakis a¢isina gore
romanlara gésterilen modem anlamdaki asurt ilgi, kutsalligi kalmamis ya da yalnizca dindist bicimler

altina gizlenmis, olabildigince ¢ok sayida "mitoloji éykiisii” dinleme istegini ortaya koyar.” (Eliade,

2001: 231-232).

19



Aragtirmacinin isaret ettigi lizere, modern donemde sekillenen ve hikaye anlatma

islevini iistelenen roman tiirtiniin mitik dykiileri aktariminda 6nemli rol iistlenmistir.

Sefik Can’in (2011) goriisleri, mitolojinin yalnizca ge¢mise ait bir inang sistemi
olmadigint; edebiyati, sanati ve Kkiiltiirel bellegi besleyen kaynaklardan biri oldugunu
gostermektedir. Bat1 edebiyatinda 6zellikle Yunan mitolojisinin iistlendigi bu islev, mitolojik
unsurlarin farkli donemlerde yeniden yorumlanarak edebi metinlere aktarilabildigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, mitoloji ile edebiyat arasindaki iliskinin siirekliligini ve mitolojik
anlatilarin degisen edebi anlayislar igerisinde yeniden iiretilebildigini gostermesi bakimindan
onem tasimaktadir. Tiirk edebiyatinda da mitolojik unsurlarin farkli donemlerde yeniden ele
alindig1 goriilmekte; bu baglamda Tiirk mitolojisinin edebl metinlerdeki yansimalari ayr1 bir

inceleme alani olusturmaktadir.
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3. TURK MITOLOJIiSi

3.1. Tiirk Mitolojisine Genel Bakis

Her toplum gibi Tiirklerin de tarih Oncesi donemlerden itibaren tesekkiil etmis
kendine 6zgii bir mitolojik sistemi bulunmaktadir. Kaya’ya (2011: 29) gore Tiirklerin avci-
toplayiciliktan ¢obanlia ve tarima gecis siirecinde olusturduklari yasam bi¢imi, deger
yargilar1 ve inan¢ uygulamalari zamanla Tiirk mitolojisinin temelini meydana getirmistir.
Dolayistyla Tiirk mitolojisi yalnizca dini inanglardan olusan bir yap:1 olmayip, Tiirk
toplumlarinin dogayla kurduklari iliskiyi, toplumsal diizen anlayisini ve kiiltiirel birikimini

yansitan zengin bir anlatilar biitiiniidiir.

Bayat’a (2005: 16) gore Tiurk mitolojisini diger mitolojik sistemlerden ayiran bazi
Ozellikler bulunmaktadir. Tiirklerin diinyaya bakis acilar1 ve psikolojik yapilari, Tiirk
mitolojisinin sekillenmesinde etkili olmustur. Misir, Yunan ve Hint mitolojilerinden farkli
olarak Ttirk mitolojisinde ¢ok tanricilik inanci 6n plana ¢ikmamaktadir. Bunun yerine tiireyis
mitleri ve koruyucu ruhlarla ilgili anlatilar 6nemli bir yer tutmaktadir. Tiirk mitolojisine ait
metinlerin dagmik bir yapi1 gostermesi ve saman inanglari ile uygulamalar1 igerisinde

varligini slirdiirmesi de bu mitolojinin belirgin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Tiirk mitolojisi; Tiirk topluluklarinin evreni, insani, dogay1 ve kutsali anlamlandirma
bicimlerini yansitan énemli kaynaklarin baginda gelir. Tiirk mitolojisi igerisinde tanrilar,
tanrisal varliklar, iyeler, ruhlar, kutsal mekanlar, mitik kahramanlar ve ¢esitli doga unsurlari
onemli bir yer tutmaktadir. Ancak Tiirk topluluklarinin ¢ok genis bir cografyaya yayilmasi
ve farkl tarihi siire¢lerden gegmesi nedeniyle biitiin Tiirk topluluklari i¢in degismez ve tek
tip bir mitoloji anlayigindan s6z etmek miimkiin degildir. Mitolojik unsurlar zaman
icerisinde farkli cografyalarda cesitli degisikliklere ugramis, buna ragmen ortak bir kiiltiirel

hafiza etrafinda varligini siirdiirmiistiir.

Mitolojinin dogusunda 6nemli rol oynayan unsurlardan biri de cografyadir. Tiirk
mitolojisinin ortaya ¢iktig1 cografya konusunda Cobanoglu, “Altay Daglar1”, “Tanr1 Daglari-
Kuzey Bati Asya sahas1”, “Irtis-Urallar aras1”, “Altay-Kirgiz bozkirlar1 aras1”, “Baykal
Goli’nlin giineybatis1”, “Altaylarin dogusu” veya “90. boylamin dogusu” gibi ¢esitli
tespitlerin bulundugunu belirtmektedir. Ancak bu farkli tespitlerden hareketle Tiirk
mitolojisinin ortaya ¢iktig1 cografi siirlart kesin olarak belirlemek ve belirli bir bolgeyi

nihai olarak kabul etmek miimkiin degildir (Cobanoglu, 2011: 34).
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Esasen Sibirya, Mogolistan ve Tiirkistan cografyasi, Tiirk mitolojisine ait metinlerin
iretildigi ve sekillendigi cografi merkezler olarak 6ne ¢ikmaktadir. Bu merkezlerde tarihsel
donemlerde olusan metinler, ancak muhtelif degisikliklerle 19. yilizyilda yaziya gecirilmeye
baslanmistir. Bu metinlerde farkl kiiltiir ve dinlerin de gii¢lii tesiri bulunmaktadir. Zira sz
konusu bolgelerde degisik kavimlerle kiiltiirel aligverislerde bulunun muhtelif Tiirk boylarinin
inan¢ ve sembol diinyasinda, degisik kiiltiir ve dinlere ait 6gelere de rastlanmaktadir. Tiirk
mitolojisinin ana unsurlarini takip edebildigimiz ¢esitli kaynaklar bulunmaktadir. Bu kaynaklar

su sekilde tasnif edilebilir:

. Tarihi kaynaklar

. Seyahatnameler

. Sozliikler

. Eski Tiirk Dini ve Tiirk Samanizm’i ile ilgili ¢calismalar
. Derleme calismalari

. Kronikler (Dilek, 2015: 267).

Bu kaynaklarin baginda tarihi kaynaklar gelmektedir. Bilhassa Hun, Goktiirk ve Uygur
Tiirklerinin inang diinyastyla ilgili kryymetli veriler barindiran Cin kronikleri, tarihi kaynaklar
olarak hayli mihimdir. Ayni sekilde Goktirk Yaztlari, eski Tiirk diinya goriisiiniin
anlasilmasinda vazgecilmez bir degere sahiptir. Tiirk boylarimin sézlii kiiltiir gelenegindeki
masal, efsane, destan gibi iiriinlerde Tiirk mitik diisiincesine iligkin unsurlar1 tespit etmek
miimkiindiir. Bu minvalde 19. yiizyilda Sibirya ve Tiirkistan’dan yaziya gecirilen sozlii kiiltiir
iirlinlerde, Tiirk mitolojisine ait zengin unsurlar bulunmaktadir. Bununla birlikte farkli zaman
ve muhitlerde derlenen Oguz Kagan, Dede Korkut, Manas, Maaday Kara, Er Tostiik destanlari,
mitolojik unsurlarin zenginligi yoniinden hayli 6nemli metinlerdir. Tiirk mitolojisiyle ilgili
diisiince, kavram ve inanglar1 barindiran sozliikler arasinda Kasgarli Mahmut’un Divanu
Lugati't-Turk, E. Pekarsky’nin Yakut Dili Sozliigi, V. Verbitskiy’nin Altay-Aladaglar Sozligii
oldukca kiymetlidir. Tiirk boylarinin hayati ve inang diinyas1 hakkinda bilgi veren Plano
Carpini, Wilhelm Von Rubruk, ibn Fazlan, Ebu Diilef, Ibn Batuta gibi seyyahlarin kaleme
aldig1 seyahatnameler de mitik inang ve aligkanliklar1 barindirmasi itibariyla dikkate degerdir
(Dilek, 2015: 268). Dolayisiyla diinyanin muhtelif bolgelerine dagilmis ve farkli tarihsel
macera yagamis Tiirk boylarinin mitolojik goriislerini tespit edilmesinde, sozlii ve yazili kiiltiir

iirlinleri basat kaynaklar arasindadir.
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Tiirk mitolojisinde inang sistemi, Coruhlu’nun (1999: 19-20) da belirttigi tizere Gok,
Yer-Su ve Atalar kiiltii etrafinda sekillenmektedir. Bu nedenle eski Tiirklerde tek merkezli ve
degismez bir din anlayisindan s6z etmek miimkiin degildir. Tiirk topluluklarinin yasadiklari
bolge, sosyal yap1 ve tarihi gelisim siirecleri, inang sistemlerinin de farklilagsmasina neden
olmustur. Bunun yaninda devletin benimsedigi resmi inang anlayis1 ile halk arasinda siirdiiriilen

geleneksel inang ve uygulamalar da her zaman ayn1 dogrultuda gelismemistir.

Eski Tiirk inang sisteminde Gok Tanri, en yiice varlik olarak kabul edilmekle birlikte
kutsallik yalnizca Gok Tanrt ile sinirlandirilmamastir. Yer-Su ruhlari, koruyucu iyeler, atalar
ruhlan ve cesitli kutsal gli¢ler de inang sisteminin dnemli pargalarini olusturmaktadir. Bu
nedenle bazi aragtirmacilar tarafindan ileri siiriilen “Tiirklerde tek tanrili din anlayist
bulundugu” goriisii ihtiyatla degerlendirilmelidir. Gok Tanr1 inanci tek basina Islamiyet’teki
Allah anlayisiyla 6zdes degildir. Ciinkii Tiirk mitolojisinde kutsal diizen, birbirini
tamamlayan ¢ok sayida kutsal varlik ve koruyucu ruh etrafinda sekillenmektedir (Coruhlu,

2002: 17).

Tiirklerde “Tanr1” kavraminin karsilig1 eski Tiirkcede “Tengri” sozciigliyle ifade
edilmektedir. Tengri, gdgilin ve evrenin hakimi olan en yiice gii¢ olarak kabul edilmekte;
insanlara kut veren, devletin diizenini saglayan ve evrensel nizami koruyan ilahi bir varlik
olarak goriilmektedir. Bunun yaninda Yer-Su ruhlar, atalar kiiltii ve koruyucu iyeler de
kutsal diizenin devaminda 6nemli gorevler iistlenmektedir. Dolayisiyla Tiirk mitolojisi,
yalnizca tek bir tanrisal varlik tizerine kurulu olmay1p farkli kutsal giiclerin birlikte yer aldig:

cok katmanli bir inang sistemi goriinimi sergilemektedir.

Coruhlu (2002: 12), Tiirk mitolojisinin uzun bir tarihsel silire¢ igerisinde
sekillendigini ve Orta ile I¢ Asya’da Paleolitik Cag’dan itibaren geliserek bozkir kiiltiirii
igcerisinde yeniden bi¢imlendigini belirtmektedir. Proto-Tiirk topluluklarmin katkilariyla
olusan bu yap1 zaman igerisinde zenginlesmis ve farkli Tiirk boylarinda cesitli degisikliklerle
varligini siirdiirmiistiir. Bu durum Tiirk mitolojisinin tek bir doneme veya tek bir topluluga

ait olmadigini, uzun bir kiiltiirel birikimin tGiriinii oldugunu gostermektedir.

Abdiilkadir Inan (1986) da Cin kaynaklarindan elde edilen bilgiler dogrultusunda
eski Orta Asya Tiirk inang¢ sisteminin temelini Gok Tanr1, Giines, Ay, Yer-Su, ata ve ates
kiiltlerinin olusturdugunu belirtmektedir. Inan’a (1986: 2) gére eski Tiirklerde dini toren ve
ayinler belirli kurallar ¢ercevesinde gerceklestirilmekteydi. Bu durum, Tiirk inang sisteminin
gelisigiizel uygulamalardan olusmadigini; belirli bir diizen ve gelenek icerisinde sekillenen
koklii bir yapiya sahip oldugunu gostermektedir.
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Tiirk mitolojisinin giiniimiizde biitiin yonleriyle ortaya konulamamasinin en 6nemli
nedenlerinden biri, mitolojik anlatilarin uzun siire s6zlii gelenek igerisinde yasatilmasidir.
Fuzuli Bayat’a (2005: 14) gore XIX. yiizyilin sonlarina kadar Tiirk mitolojisine iligkin
bilgiler oldukga smirli kalmis, XX. yiizyilda yapilan arastirmalar ise uzun siire sistemli bir
biitiinliik icerisinde yiiriitilememistir. Mitolojik metinlerin ge¢ donemde yaziya gegirilmesi
ve diizensiz bi¢imde yayimlanmasi, Tiirk mitolojisinin kapsamli sekilde incelenmesini

giiclestiren temel nedenlerden biri olmustur.

Bayat (2005: 14-15), Tiirk mitolojisinin yeterince arastirtlamamasini objektif ve
siibjektif nedenlerle aciklamaktadir. Objektif nedenler arasinda Tiirklerin ¢ok genis
cografyalara yayilmasi, gocebe yasam tarzi nedeniyle farkli boylarin zamanla birbirinden
uzaklagmas1 ve bunun sonucunda mitolojik anlatilarin par¢alanarak degisime ugramasi yer
almaktadir. Ayrica farkli kiiltiirlerle kurulan iligkiler de bazi mitolojik motiflerin ilk
bicimlerini degistirmistir. Bunun yaninda mitolojik anlatilarin yaziya oldukca gec
gecirilmesi, sistemli bir mitoloji biitiiniinlin olugsmasimi giliclestirmistir. Dolayisiyla mitik
metin olarak nitelendirilen metinlerdeki kimi unsurlari, yalnizca Tiirk boylarinin mitik

diisiincesine ait oldugunu iddia etmek, yanlis neticelere varilmasina sebep teskil edebilir.

Bayat’a (2005: 15) gore Tirk mitolojisinin arastirilmasint geciktiren siibjektif
nedenler de bulunmaktadir. Tiirk topluluklari uzun yillar boyunca kendi tarih ve kiiltiirlerini
sistemli bigimde kayit altina alamamus; 6zellikle Islamiyet’in kabuliinden sonra eski
inanglara ait bir¢ok unsur dini bakimdan uygun goriilmedigi i¢in ihmal edilmistir. Mitolojik
unsurlarin “eski inan¢” veya ‘“hurafe” olarak goriilmesi de bu alandaki arastirmalarin

gecikmesine neden olmustur.

Bununla birlikte Tiirk mitolojisine ait malzemeler tamamen kaybolmamistir. Cin
yilliklari, Sasani ve Bizans kaynaklari, Orhun Yazitlari, destanlar, efsaneler, halk anlatilar
ve sozli kiiltiir tiriinleri sayesinde bir¢ok mitolojik unsur giinlimiize kadar ulagabilmistir.
Bayat’a (2005: 16) gore Tiirk mitolojisine ait veriler Cin Denizi’nden Akdeniz’e kadar
uzanan genis bir cografyada daginik halde bulunmaktadir. Bu nedenle Tiirk mitolojisinin
biitiinclil bicimde degerlendirilmesi, farkli cografyalarda yer alan kaynaklarin birlikte

incelenmesini gerektirmektedir.

Ibrahim Dilek (2021b), “Tiirk Mitolojisinin Giincel Sorunlar1” isimli ¢alismasinda
Tirk mitoloji arastirmalarinda karsilasin bazi problemleri dile getirir. Bu problemler
arasinda inang ¢esitliligi ve katmanlagmasina bagli problemler dikkat cekmektedir. Tiirklerin

tarih boyunca c¢esitli dinleri benimsediklerine isaret eden Dilek, Samanizm, Budizm,
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Maniheizm, Islamiyet, Hiristiyanlik, Yahudilik gibi birgok dinin i¢inde Tiirk mitolojisinin
“tebdil-i kiyafet” bi¢ciminde belli 6l¢lide yasadigini belirtir ve giiniimiizde siirdiiriilen bir¢ok
gelenegin ve metnin anlagilmasinda Tiirk mitolojisi 6nemli bir bagvuru kaynagi oldugunu
ifade eder. Diger taraftan s6z konusu inang ¢esitliligi sebebiyle Tiirk mitolojisi, “tek bir ¢izgi
halinde dogrusal bir akis i¢inde olmadigindan inan¢ baglaminda daha girift sorunlar
icermektedir. Bu senkretik durum, Tiirk mitolojisini biitiinsellik i¢inde degerlendirmeyi de

zorlastirmaktadir.” (Dilek, 2021b: 541).

Aynmi ¢alismada Dilek, Tiirk mitik metinlerinin yazili kiiltiire olduk¢a ge¢ bir
donemde intikal etmesine bagli problemler tizerinde durur. Buna gore Tiirk mitolojisine ait
kaynaklarin 19.ylizyilin ikinci yarisindan itibaren derlenip yayimlanmasi, diger mitolojilerin
hayli erken devirlerde yaziya gecirilmis dikkate alindiginda, yabanci unsurlarin daha fazla
olmasina ve degisikliklerin yasanmasina yol actigini beliritr. Bu metinlerde kimi zaman,
modern dénemin teknolojik unsurlarla da karsilasilir. Iste bu durum, metinlerin oldukca geg
bir sekilde derlenmesiyle ilgilidir (Dilek, 2021b: 542). Bu problemin diger bir baglamini1 da
tarihsel sorun teskil eder. Nitekim degisik kiiltiirlere ve milletlerle yakin iliskide bulunan
Tiirk boylarinin mitolojik verimlerinin yeninden sekillenmesine yol agmistir. Her ne kadar
mitolojik Oriintii devam etse de metinlerin dontistimiindeki diger etkilerin de mutlaka dikkate

alinmasi gerekir (Dilek, 2021b: 543).

Tiirk mitolojisinin sistemli bi¢imde arastirilmasi ise olduk¢a ge¢ baslamistir.
Uslu’nun belirttigine gore bu alandaki ilk kapsamli ¢alismalarin 6nemli bir boliimii yabanct
arastirmacilar tarafindan gerceklestirilmistir. Ozellikle Cin kaynaklarinda yer alan bilgilerin
Ruscaya aktarilmasiyla Tiirk mitolojisine iligskin ilk bilimsel veriler ortaya konulmustur.
Buna ragmen Tiirk mitolojisi uzun yillar aragtirtlmamis bir alan olarak kalmis; ancak sahip
oldugu zengin mitolojik miras halk kiiltiirii, s6zlii gelenek ve samanist uygulamalar
icerisinde yasamaya devam etmistir. Bu itibarla Tiirk mitolojisi, yasayan mitolojik
unsurlarini biiyiik 6l¢iide koruyabilmis olmas1 bakimindan dikkat ¢ekmektedir (Uslu, 2017:
10).

Tiirkiye’de mitoloji ¢aligmalarinin Tanzimat’tan sonra baglayan Batililasma
hareketlerinin etkisiyle ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Bu siirecte Yunan mitolojisiyle ilgili
eserlerin ¢evrilmesi de etkili olmustur. Tiirk mitolojisinin hak ettigi sekilde ele alinmaya

baslamasi ise Cumhuriyet doneminde ger¢eklesmistir (Tiirkyilmaz, 2016: 261).

Tirkiye’de Bati’nin mitolojik kaynaklarindan ilk defa, Katip Celebi’nin 17. ylizyilda

kaleme aldig1 Tarih-i Frengi adli eserde bahsedilmektedir. Tarih-i Frengi’de Yunanlilarin
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dinlerinden ve tanrilarindan s6z edilmektedir. Dolayisiyla bu eser, mitolojiden bahseden ilk

eser olarak kabul edilebilir (Gokyay, 1982, akt. Tiirkyilmaz, 2016: 261).

19. ylizyi1lda Avrupa ile temaslarin artmasiyla birlikte bir¢ok yenilik ortaya ¢ikmustir.
Bu yeniliklerden biri de Terciime Odasi’nin agilmasidir. Terciime Odasi’nin faaliyetleri
kapsaminda Yunan mitolojisiyle ilgili eserler de c¢evrilmistir (Tanpimnar, 1988, akt.

Tiirkyilmaz, 2016: 261).

Besir Ayvazoglu’na gore Tanzimat oncesinde bizde, Bati’nin mitolojik kaynaklari
olan Hesiodos ve Homeros ile mitolojiden bahseden yazarimiz Katip Celebi’dir (Ayvazoglu,
1987, akt. Tokel, 2000: 72-73). Tanzimat’la beraber Bati’ya ilgi duyan yazarlarimiz,
Batililarin ilgi gdsterdigi Yunan ve Roma edebiyatina da yonelmislerdir (Tokel, 2000: 73).
Servet-i Flinun doneminde de sanatcilar Yunan edebiyatina egilmis ve bu edebiyatin
mitolojik unsurlarini eserlerinde kullanmislardir. 1909 yilinda Yunan-1 Kadim eserini
yaymmlayan Mehmet Rauf ile birlikte Yunan edebiyati ve mitolojisine iliskin birgok eser
Tiirkceye kazandirilmis ve Tirk aydinlari tarafindan bu eserlere biiylik ilgi ve ovgii

gosterilmistir (Tokel, 2000: 74-75).

Basta Yahya Kemal olmak tizere Nev-Yunanilik fikri ortaya ¢ikmissa da bu hareket
uzun sirmemistir. Hareket, Yahya Kemal’in c¢ekilmesiyle yarim kalmis olsa da
Cumhuriyet’ten sonraki edebil hayatimizda bu hareketin etkisiyle derin izler birakmistir.
“Yunan’a donelim.” diyenlerin yaninda, “Mitoloji lazimsa kendi mitolojimize donelim.”

diyen basta Ziya Gokalp olmak {izere bir grup da bulunmaktadir (Tokel, 2000: 76-77).

Islam 6ncesi Tiirk tarihine ilgi duyan Ziya Gokalp, yaptigi ¢aligmalarla Tiirk
mitolojisi alanma oOnemli katkilarda bulunmustur. Bununla beraber eserlerinde Tiirk
mitlerinden de yararlanmistir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce, Ziya Gokalp’in diisiinceleri
dogrultusunda baslayan Tiirk mitolojisi calismalarinin biiyiik bir kismini bu konuda yazilmis

makaleler olusturmaktadir (Tiirkyilmaz, 2016: 262).

Mitler, Tiirk halklarinin zengin manevi degerlerinden biridir. Mitler, s6z sanatlarinin
bicimlenmesinde de Onemli bir rol oynamaktadir. Mitolojik diislince; ideolojik, bedii,
iktisadi ve siyasi goriislerin temelinde yer almakta, ayni1 zamanda Tiirk halklarinin edebi ve
estetik yaraticiligina kaynak olusturmaktadir. Bu kaynak, folklor materyallerinde, giizel
sanatlarda, destanlarda, efsanelerde ve masallarda acik¢a kendini gostermektedir (Bayat,

2005: 7).

Tiirk mitolojisi; tanrilar, koruyucu ruhlar, mitik kahramanlar, kutsal hayvanlar, mitik
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nesneler ve gesitli ritiiellerden olusan olduk¢a zengin bir yapiya sahiptir. Ancak bu
calismanin amaci Tiirk mitolojisinin biitliin unsurlarini ayrintil bi¢imde incelemek degildir.
Bu nedenle ¢alismada yalnizca incelenen sekiz romanda tespit edilen ve anlatinin
kurgusunda 6nemli islev {istlenen mitolojik unsurlar ele alinmig; roman ¢oziimlemelerine

temel olugturacak kavram ve varliklar genel 6zellikleriyle degerlendirilmistir.!
3.2. Tiirk Mitolojisi Ogeleri
3.2.1. Tanrilar ve tanrisal varhklar
3.2.1.1. Gok Tann

Tiirk mitolojisinde tanrisal diizenin merkezinde yer alan en onemli varlik Gok
Tanr1’dir. Gok Tanr1, evrenin yaraticisi, diizenin koruyucusu ve biitlin varliklarin {izerinde
bulunan yiice gili¢ olarak kabul edilmektedir. Tiirk mitolojik diisiincesinde gok yalnizca
fiziksel bir unsur degildir, diger yandan kutsalligin, iistiinliigiin ve erisilemezligin sembolii

olarak tasavvur edilmistir.?

Tiirk mitolojisinde en ylice yaratict olarak kabul edilen Gok Tanri, insan bi¢giminde
tasvir edilmeyen, soyut ve tek bir ilahi varliktir. Esi ve benzeri bulunmayan bu yiice giig,
evrenin diizenini saglayan, insanlara yol gosteren, onlar1 ddiillendiren ya da cezalandiran
mutlak otorite olarak goriilmektedir. insanlarin yasamini ve kaderini belirleme yetkisine
sahip olan Go6k Tanri, hiikiimdarlara kut verme giiciinii elinde bulundurmakta; gerekli
gordiigiinde bu ayricaligi geri alabilmektedir. Safagin dogusu, yasamin devami ve 6liim
dahil olmak {izere bilinen ve bilinmeyen biitiin varliklarin yaratilist onun iradesine

baglanmaktadir (Uslu, 2017: 244-245).

Gok Tanr1 inancinin ortaya ¢ikisiyla ilgili goriislerde gokyiiziiniin insanlar tarafindan
ulasilamayan ylice bir alan olarak algilanmasinin etkili oldugu belirtilmektedir. Bu
dogrultuda goksel alan, siradan insanin erisemeyecegi kutsal bir mekan olarak diistintilmiis
ve burada bulunan tanrisal giigler iistiin niteliklerle iliskilendirilmistir. Eliade’ye goére birgok
toplumda gok tanrisi diisiincesinin olugsmasinda gégilin askin ve erisilemez bir alan olarak

algilanmasi belirleyici olmustur (Eliade, 1991, akt. Coruhlu, 2000: 18).

Tiirk mitolojisinde Gok Tanri, ¢ogu zaman gogiin kendisiyle 6zdeslestirilmekten
ziyade gokte bulunan iistlin yaratic1 gii¢ olarak kabul edilmektedir. Mitolojik inanislarda

evreni yarattiktan sonra goksel diizene cekildigi, ancak insanlarla olan bagini tamamen

! Tiirk mitolojisiyle ilgili yapilmis ¢alismalar hakkinda bk. (Tiirkyilmaz, 2016).
2 Tiirk mitolojisine ait unsurlar, ¢alismada kullanilan romanlarda tespit edilen mitik unsurlara gére diizenlenmistir.

27



koparmadigi diistiniilmektedir. Bu nedenle insanlar 6zellikle savas, kitlik, hastalik ve benzeri
zor donemlerde yardim, koruma ve diizen beklentisiyle Gok Tanr1’ya yonelmistir. Bu itibarla

Gok Tanri, toplumsal diizenin, adaletin ve mesruiyetin de kaynagi olarak goriilmektedir.

Gok Tanrt inancinin izlerine Orhun Yazitlar1 basta olmak iizere bir¢ok tarihi kaynakta
rastlanmaktadir. Yazitlarda kaganlarin yonetme yetkisinin Gok Tanr tarafindan verildiginin
belirtilmesi, kut anlayisinin ilahi bir temele dayandirildigini géstermektedir. Bu durum, Gok
Tanr1'nin yalnizca kozmik diizenin degil, devlet diizeni ve siyasi otoritenin de temel dayanagi
olarak kabul edildigini ortaya koymaktadir. Yazitlardan anlasildig1 lizere Goktiirk inang
sisteminde Tengri, olduk¢a merkezi konumdadir. Diger taraftan Umay ve yer-sub gibi

unsurlar da inang diinyasinin unsurlari arasindadir (Dallos, 2022: 11-29).

Gok Tanr inancinda ibadet belirli bir mabetle sinirlandirilmamistir. Tiirkler igin
gokylizli, daglar ve ormanlar kutsalligin en giiclii temsilcileri olarak kabul edilmis; bu
nedenle Tanri’ya yoneliste insan eliyle insa edilmis ibadet mekanlarina ihtiyag
duyulmamistir. Inang pratiginde adak adama ve kurban sunma 6nemli bir yer tutmus,
Ozellikle bozkir kiiltiiriinde biiyiik deger tasiyan atin Gok Tanr1 adina kurban edilmesi, ona
duyulan saygi ve bagliligin en énemli gostergelerinden biri olarak degerlendirilmistir. Bu
yoniiyle Gok Tanr1 inanci, dogay1 kutsal kabul eden ve ibadeti evrenin biitiinliigii igerisinde

anlamlandiran bir anlayisa dayanmaktadir (Sayin Alsan, 2024: 1439).

Gok Tanr, Tirk mitolojisinde yalnizca evrenin yaraticisi olarak degil; kozmik
diizenin, kut anlayismin ve toplumsal mesruiyetin de temel dayanagi olarak kabul
edilmektedir. Tiirk mitolojik diisiincesinin merkezinde yer alan Gok Tanr1, diger tanrisal

varliklarin ve mitolojik diizenin sekillenmesinde belirleyici bir konuma sahiptir.

3.2.1.2. Ulgen

Tiirk mitolojisinde Ulgen, iyilik, diizen ve yaratic1 giicle iliskilendirilen en &nemli
tanrisal varliklardan biridir. Mitolojik tasavvurlara gore ay, giines ve yildizlarin iizerinde
bulunan goksel bir diizlemde yasamaktadir. Samanist inang sisteminde Ulgen’in bulundugu
kutsal alana ulagsmanin ancak saman araciligryla miimkiin olduguna inanilmis; bu yolculuk
sirasinda cesitli kozmik engellerin asilmas: gerektigi diisiiniilmiistiir. Baz1 anlatilarda Ulgen’in
gogiin yedinci, dokuzuncu ya da on altinci katinda bulundugu ifade edilmektedir (Coruhlu,

2002: 27-28; Dilek, 2021: 862).

"Bay Ulgen" olarak da anilan Ulgen, Kayra Han’in oglu ve gdgiin hakimi olarak kabul

edilmektedir. Altindag’da, altin kapili sarayinda altin tahti iizerinde yasadigina inamilan Ulgen,
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Kayra Han’dan sonra ikinci derecede Onemli tanrisal varlik olarak goriilmekte ve gok
cisimlerini yonetmektedir (Uslu, 2017: 331). Mitolojik tasvirlerde genellikle insan bi¢giminde
disiintilmekle birlikte, onu temsil eden ¢esitli sembolik ve etnografik unsurlarin da bulundugu

belirtilmektedir (Coruhlu, 2002: 27-28).

Coruhlu’nun (2002: 27-28) aktardigma gore Anohin tarafindan derlenen saman
dualarinda Ulgen; Ak Ayas (Beyaz Parlak), Ayas Kaan (Parlak Hakan), kiiniirtci (giiriiltiicii),
kiiygekei (yakici) ve yalging: (simsekgi) gibi sifatlarla anilmaktadir. Bu sifatlar, Ulgen’in doga
olaylarin1 diizenleyen, goksel diizeni saglayan ve evren iizerindeki hakimiyetini yansitan
ozelliklerini ortaya koymaktadir. Tiirk mitolojisinde ezeli ve ebedi bir varlik olarak kabul edilen
Ulgen’in insanmn ve diinyanin yaratihsinda baslica rolii iistlendigine, atmosfer olaylarini
diizenledigine, yildizlar1 yonettigine, gokkusagini, insan ve hayvanlarin bazi uzuvlarinm

yarattigina ve insanlarin yasayacagi yerleri var ettigine inanilmaktadir.

Tiirk mitolojisinde Ulgen, iyiligi temsil eden bir tanrisal varlik olmasinin yaninda
kozmik diizenin ve yasamin devamliligmin da koruyucusudur. Bereket ve refahla
iliskilendirilen ¢esitli ritiiellerde kendisine kurban sunuldugu bilinmektedir. Ulgen, yaratilss,
diizen ve koruyuculuk islevlerini bir arada tasiyan; Tiirk mitolojik diislincesinde evrenin

stirekliligini saglayan temel tanrisal varliklardan biridir (Coruhlu, 2002: 27-28).

Sibirya Tiirklerinin samanistik inanglarinda rastlanilan Ulgen etrafinda birgok anlati
iretilmistir. Ayn1 sekilde onun i¢in yapilan ritiieller de bulunmaktadir (Dilek, 2021: 862-863).
Bu bakimdan inang ve ritiiel bakimindan Ulgen’in &nemli bir yerinin oldugunu séylemek

mumkiindiir.
3.2.1.3. Erlik

Tiirk mitolojisinde yer alt1 diinyastyla iligkilendirilen en 6nemli tanrisal varliklardan biri
Erlik’tir. Erlik adinin kékeni hakkinda farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi aragtirmacilar bu adi
“giiclii, kudretli” anlamina gelen “erklig” sozciigliyle iliskilendirirken, bazi degerlendirmelerde
yer altina ait olma anlami {izerinde durulmaktadir. Ayrica Budist mitolojisindeki 6liim tanrist
Yama ile iliskilendirildigine dair goriisler de bulunmaktadir. Bununla birlikte Erlik, Tiirk
mitolojik sistemi igerisinde kendine 6zgii 6zellikleri ve islevleri bulunan bagimsiz bir tanrisal

figiirdiir (Coruhlu, 2019: 50; Dilek, 2021: 311).

Mitolojik anlatilarda Erlik, ¢ogunlukla Ulgen ile karsitlik igerisinde ele alinmaktadir.
Ulgen iyilik, diizen ve yaratici giicle iliskilendirilirken; Erlik karanlik, 6liim, hastalik ve yikici

giiclerle baglantili bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte bu karsitlik mutlak
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bir 1yi—kotii ayrimindan ziyade, evrendeki kozmik diizenin birbirini tamamlayan iki unsuru

seklinde degerlendirilmektedir (Dilek, 2024: 311).

Tiirk yaratilig anlatilarinin bazi varyantlarinda Erlik’in diinyanin yaratilis siirecinde yer
aldig1, daha sonra ise yer alt1 diinyasina gonderildigi anlatilmaktadir. Burada kendisine ait bir
diizen kurdugu, kétii ruhlar1 yonettigi ve oOliilerin ruhlar {lizerinde hakimiyet kurdugu ifade
edilmektedir. Insanlara hastalik, felaket ve cesitli sikintilar gonderebildigine inanilan Erlik,
Oliim sonrasi yasam tasavvurunun da temel figiirlerinden biri olarak kabul edilmektedir. Erlik

ceza, sinanma ve kozmik diizenin devamuyla iligkilendirilen tanrisal bir varliktir (Dilek, 2024:

311).

Samanist inang¢ sisteminde Erlik ile dogrudan iligki kurabilen kisiler samanlardir.
Ozellikle yer alti diinyasina gerceklestirilen ruhsal yolculuklarda samanin 6zel kiyafetler
giyerek Erlik’in bulundugu alana ulastigina inanilmaktadir. Bu durum, Erlik’in yalnizca
mitolojik anlatilarda yer alan bir figlir olmadigini; ritiieller, inang pratikleri ve kozmolojik

tasavvur icerisinde de dnemli bir isleve sahip oldugunu gostermektedir (Dilek, 2024: 311).

Coruhlu’nun (2002: 53) aktardig: bilgilere gore Erlik, insanlara hastaliklar gondererek
kurban isteyen bir varlik olarak tasavvur edilmektedir. Kendisine kurban sunulmadiginda élen
insanlarin ruhlarini yer altina gotlirerek onlar1 hizmetine aldigina inanilmistir. Bu nedenle
ozellikle Altay Tiirkleri arasinda salgin ve hastalik donemlerinde Erlik’i yatistirmak amaciyla
cesitli kurban ritlielleri gergeklestirilmistir. Saman dualarinda gii¢lii ve korkutucu bir ihtiyar
olarak betimlenen Erlik; siyah gozlii ve kash, catalli sakalli, yaban domuzunu andiran azi
dislerine sahip, kara renkli ata ya da 6kiize binen, yi1lan kamgisi tasiyan bir varlik seklinde tasvir

edilmektedir. Baz1 anlatilarda demirden kili¢ ve kalkan tasidigi da belirtilmektedir.

Erlik, Tiirk mitolojisinde yalnizca yer alt1 diinyasinin hakimi olarak degil; 6liim, ceza,
sinanma ve kozmik dengenin temsilcisi olan temel tanrisal figilirlerden biri olarak One
cikmaktadir. Yer alt1 diinyasi, kotii ruhlar ve 6liim sonrasi yagsama iliskin inanislarin merkezinde

yer almasi, Erlik'i Tiirk mitolojik sisteminin en dnemli unsurlarindan biri haline getirmektedir.
3.2.1.4. Umay

Tirk mitolojisinde Umay, koruyucu ve yasami destekleyen ozellikleriyle 6ne ¢ikan
tanrisal varliklardan biridir. Eski Tiirk inang sisteminde 6zellikle dogum, cocuk ve soyun
devamiyla iligkilendirilen Umay; yeni dogan cocuklar1 koruyan, annelik, bereket ve
dogurganligi temsil eden kutsal bir varlik olarak kabul edilmektedir. Kasgarli Mahmud’un

Umay sozciigiinii “plasenta” ile iligkilendirmesi, onun dogum ve yasamin baglangiciyla
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kurdugu bag1 gostermesi bakimindan dikkat c¢ekicidir. Bu itibarla Umay yasamin stirekliligini

ve Uretkenligi simgelemektedir (Roux, 2011: 135).

Mitolojik anlatilarda Umay’1n tasviri kaynaklara gore farklilik gostermektedir. Genel
olarak 1sikla iliskilendirilen kutsal bir kadin seklinde diisiiniiliirken, bazi arastirmacilar onu
beyaz elbiseli, yere kadar uzanan giimiis sagli, etrafina 151k sacan ve gerektiginde kus kiligina
girebilen kanatli bir varlik olarak betimlemektedir. Bahattin Uslu’nun (2017: 329) aktardig1
bilgilere gore ise Umay’in li¢ boynuzlu olarak tasvir edildigi 6rnekler de bulunmaktadir. Bu
farkli betimlemeler, Umay’in Tiirk mitolojik geleneginde kutsallik, bereket ve koruyuculuk

nitelikleri etrafinda sekillenen sembolik bir varlik oldugunu gostermektedir.

Umay’m Tiirk kiiltiirtindeki 6nemine Orhun Yazitlari’nda da rastlanmaktadir. Yazitlarda
Umay’ i Gok Tanr1 ve Yer-Su ile birlikte anilmasi, onun Tiirk kozmolojisindeki kutsal diizenin
bir pargasi olarak kabul edildigini gostermektedir. Ozellikle Kiil Tigin Yaziti’nda kaganin
annesinin “Umay gibi anam” ifadesiyle Umay’a benzetilmesi, onun koruyucu ve kut verici
niteligini ortaya koymaktadir. Bu durum, Umay’in yalnizca bireyi degil, soyun ve toplumsal
diizenin devamliligini temsil eden kutsal bir figiir olarak algilandigini gostermektedir (Roux,

2011: 135).

Tiirk topluluklar arasinda Umay’a iliskin inanislar da cesitlilik gdstermektedir. Altay
sahasinda “May Ene”, “Umay Ene”, “Payana” ve “Bay En”e gibi adlarla anilan Umay;
kadinlarin hamilelik siirecinde onlar1 koruyan, dogumu kolaylastiran ve bebegin saglikli bir
sekilde diinyaya gelmesini saglayan kutsal bir varlik olarak kabul edilmistir. Inamsa gére Umay,
anne rahmindeki cocugun kutunu (yasam giicii ve kutsal 6ziinii) korumakta, kot ruhlarin anne
ve bebege zarar vermesini engellemektedir. Dogumun ardindan da belirli bir yasa kadar cocugu
koruduguna, cocuk konusmaya baslayip toplumsal g¢evresiyle iliski kurdugunda ise bu

koruyuculugun sona erdigine inanilmaktadir (Dilek, 2024: 848).

Umay kiiltii yalnizca inang¢ boyutunda kalmamus, c¢esitli ritiiellerle de desteklenmistir.
Bazi Tiirk topluluklarinda besigin yanina Umay’1 temsil eden sembolik nesneler birakilmis;
erkek cocuklar i¢in ok ve yay, kiz ¢ocuklar1 i¢in ise bez ve gesitli siis esyalar1 kullanilmistir.
Bunun yaninda koruma ve bereket amaciyla Umay adina c¢esitli ritiieller diizenlendigi de
aktarilmaktadir. Umay, Tirk mitolojisinde kadin, annelik, dogurganlik, ¢ocuk ve yasamin

devamliligiyla iliskilendirilen en 6nemli tanrisal varliklardan biridir (Dilek, 2021a: 848).

Sibirya sahasinda mesk{in Tiirk boylar1 arasinda gii¢lii bir Umay kiiltii bulunmaktadir.

Bolgedeki Tiirk boylarinin inang diinyasinda oldukga gii¢lii bir tanriga veya ruh olarak tasavvur
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edilen Umay’a saygi duyulmaktadir ve muhtelif ritiieller vasitasiyla ondan yardim
dilenmektedir. Bolgede yapilan etnografik arastirmalarda Umay kiiltiiniin giiclii bir sekilde
yasadig tespit edilmistir (Potapov, 2012).

Umay, Tiirk mitolojisinde yagsamin korunmasi, neslin devami ve bereket anlayisini
temsil eden temel tanrisal varliklardan biridir. Koruyucu niteligi sayesinde yalnizca bireysel

yasamin degil, toplumun ve soyun siirekliliginin de sembolii haline gelmistir.
3.2.1.5. Ak Ana

Tiirk mitolojisinde Ak Ana, yaratilis siirecinin baslangicinda yer alan ve kozmik diizenin
kurulmasina rehberlik eden kutsal bir kadin figiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altay yaratilis
anlatilarinda Ak Ana’nin, yer ve gok heniiz yaratilmadan dnce var oldugu; suyun i¢cinden ortaya
cikarak yaratic1 glice yon verdigi anlatilmaktadir. Bu baglamda Ak Ana dogrudan yaratici
konumunda degildir; ancak yaratilisin ger¢eklesmesini saglayan ilham verici ve yonlendirici

bir gii¢ olarak diisiiniilmektedir (Dilek, 2021a: 47).

Bazi anlatilarda Ak Ana’nin Tanr1 Ulgen’e yeri ve gogii yaratmasi icin ilham verdigi
belirtilmektedir. Bu nedenle Ak Ana yalnizca koruyucu bir ruh degil; yaratilis bilgisini tasiyan
ve kozmik diizenin kurulmasina rehberlik eden mitolojik bir figiir olarak degerlendirilmektedir.
Coruhlu’nun (2002: 44) aktardig1 Altay inanislarinda da Ak Ana’nin 1siktan meydana gelen kutsal

bir kadin seklinde tasavvur edildigi goriilmektedir.

Beydili’ye (2004: 24) gore Ak Ana, yasamin baslangicini temsil eden, varliklara ruh ve
hareket kazandiran, yaratict kudretle baglantili ezeli bir unsur niteligi tasimaktadir. Ak Ana
motifi, Tiirk mitolojisinde bilgi, ilham ve kutsal rehberlikle iliskilendirildigini gostermektedir.
Ayrica bazi aragtirmacilar tarafindan Ak Ana ile Umay arasinda islevsel benzerlikler kuruldugu
ve her iki figlirtin de yasami destekleyen kutsal kadin varliklar olarak degerlendirildigi ifade

edilmektedir.

Ak Ana, Tiirk mitolojisinde yaratilis diisiincesinin sekillenmesinde 6nemli bir yere
sahip olan, yaratic1 giice rehberlik eden ve kozmik diizenin kurulmasina katki saglayan temel

tanrisal figlirlerden biri olarak kabul edilmektedir.
3.2.1.6. Yer-Suruhlan

Tiirk mitolojisinde tanrisal diizen yalmzca tek bir istiin varlik etrafinda
sekillenmemekte; gok, yer, su ve doga ile iligkilendirilen farkl kutsal gii¢leri de icermektedir.

Bu nedenle Tiirk mitolojik diisiincesinde tanrilar ile ruhlar birbirini tamamlayan unsurlar olarak
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degerlendirilmektedir. Ozellikle Orhun Yazitlari'nda yer alan ifadeler, Gok Tanri'nin yaninda
Yer-Su ruhlarinin da kutsal diizen igerisinde 6nemli bir yere sahip oldugunu gdstermektedir.
Yazitlarda Tiirk halkinin korunmasi ve devlet diizeninin siirdiiriilmesi tanrisal iradenin

destegiyle aciklanmaktadir (Tekin, 1988, akt. Coruhlu, 1999: 31).

Yer-Su ruhlarinin insan yasami ve doga diizeni iizerinde etkili olduguna
inanilmaktadir. Coruhlu'ya (2002: 34) goére bu ruhlar; insanlarin sagligini, hayvanlarin
cogalmasi ve katiiliiklerden korunmasini saglamaktadir. Dag ruhlar1 da Yer-Su ruhlari
icerisinde degerlendirilmekte ve iyi ruhlar grubuna dahil edilmektedir. Ayrica bazi

inanislarda Yer-Su ruhlarinin t6z kavramuiyla iligkilendirildigi de belirtilmektedir.

Orhun Yazitlari’nda rastlanan yer su ruhlari, sonraki donemde tabiat kiiltleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Tabiattaki her seyin sahibi, ruhu oldugu goriisiine dayanan s6z
konusu animistik inang bi¢imi, Tiirk boylarmin miisterek inang merkezini teskil etmektedir.

Dag, ates, su, magara vb. tabiat unsurlar etrafinda kiiltler olusmustur.

Yer kiiltiiyle baglantili olarak Tiirk mitolojisinde kutsal dag anlayis1 da 6nemli bir
yer tutmaktadir. Kutsal daglar, evrenin merkezi olarak kabul edilmis ve diinya diizeniyle
iliskilendirilmistir. Ozellikle Otiiken yalnizca cografi bir bolge degil; devletin siirekliligini
ve kutsal diizeni temsil eden bir merkez olarak goriilmiistiir (Orkun, 1987, akt. Coruhlu,
1999: 33). Bunun yaninda magara motifi ve Ergenekon anlatis1 gibi mitolojik unsurlar da
yer kiiltiiyle iliskilendirilmis; tiireyis, korunma ve yeniden dogus diislincesi bu anlatilar

araciligiyla aktarilmistir.

Yer-Su ruhlar, Tirk mitolojisinde doga ile insan arasindaki kutsal iligkinin
temsilcileri olarak kabul edilmektedir. Gok Tanri'nin olusturdugu kozmik diizen igerisinde
doganin korunmasi, bereketin saglanmasi ve yasamin devamliliginin siirdiiriilmesinde
onemli islevler iistlenen bu ruhlar, Tiirk mitolojik diisiincesinin temel unsurlar1 arasinda yer
almaktadir. Bu baglamda eski Tiirk inang¢ sisteminde yer-su inaniglarina goére sekillenen
tabiat kiiltleri, Tirk mitik anlayismin temel referans noktalarindan birini olusturur.
Gilinlimiizde de Tiirkistan, Sibirya ve Anadolu cografyasinda siirdiiriilen kiilt inanislarin, yer

su diisiincesiyle ilgili oldugunu belirtmek gerekir.
3.2.2. Mitik kahramanlar
3.2.2.1. Oguz Kagan

Tiirk mitolojisinde Oguz Kagan, kaostan kozmasa donilisimii gerceklestiren

kahraman arketipini temsil eder. Bununla birlikte ilk ata, kiiltiirel kahraman ve diizen kurucu
33



bir figiir olarak degerlendirilmektedir. Oguz boylarinin kurucusu kabul edilen Oguz Kagan,
Tiirk kiiltiirel hafizasinda devletin, toplumsal diizenin ve soyun baslangicini temsil eden
mitolojik bir karakter niteligi tasimaktadir. Oguz anlatilarinda onun soyu iizerinden Tiirk
boylarinin ortaya ¢ikisi agiklanmakta, boylece mitolojik anlati ile etnik ve kiiltiirel koken

diisiincesi bir araya getirilmektedir (Beydili, 2004: 439-440).

Oguz Kagan anlatilarinda kahramanin dogumu, goriinlisii ve yasami olaganiistii
ozellikler tasimaktadir. Baz1 anlatilarda goksel bir kokene sahip oldugu belirtilen Oguz’un,
dogdugu andan itibaren sira dis1 nitelikler gosterdigi; kisa siirede biiyiidiigi ve farklh
hayvanlarin ozelliklerini tasiyan giiclii bir varlik olarak tasvir edildigi goriilmektedir.
Viicudunun tiiylii olmasi, olaganiistli fiziksel 6zelliklere sahip bulunmasi ve g¢ocukluk
donemindeki sira dis1 davraniglari, onun mitolojik ve arkaik karakterini ortaya koymaktadir.
Bu 6zellikler, Oguz’un siradan bir insan degil; goksel kokenli ve kutsal bir diizenin temsilcisi

olarak algilandigin1 gostermektedir (Roux, 2011: 102; Beydili, 2004: 439).

Uygur harfli Oguz Kagan Destani’nda Oguz Kagan’in goksel ve yersel nitelikler
tastyan iki kadinla evlenmesi ve bu evliliklerden Giin, Ay, Yildiz, Gok, Dag ve Deniz adlarini
tagiyan ¢ocuklarinin diinyaya gelmesi dikkat ¢gekmektedir. Bu ¢ocuklar, evrenin kozmik
diizenini de temsil etmektedir. Oguz Kagan anlatisi, bireysel bir kahramanlik hikayesinin
Otesinde, evrenin ve toplumsal yapinin kurulusunu agiklayan kozmogonik bir anlati niteligi

tasimaktadir (Roux, 2011: 102).

Oguz Kagan Destani’ni tahlil eden Giirol Pehlivan, Oguz Kagan’in hakkinda su

sonuglara ulagir:

“Oguz, dogumundan oliimiine tiim faaliyetleri "Gok" ve "Yer" tarafindan kutsanmug, kutsal bir kagan
goriiniimiindedir. Dogum ve biiyiime kismindaki kirk giinde biiyiime, bir kere siit emip sonrasinda ¢ig
et, sarap ve ¢orba isteme gibi motifler daha destanin baginda onun "normal” olmadiginin gostergesidir.
Evliliklerini Gok ve Yer kudretlerinin birer hediyesi olarak yapmuis, boylece kozmik biitiinliigii sahsi
kutunda bir araya getirmistir. Bu kutun ona verdigi hakla tiim bozkiri ve diinyayi tek sancak altinda
birlestirmek iilkiisiiyle yola ¢itkmis, bu seferleri sirasinda gékyiiziinden inen bir bozkurt ona rehberlik
etmigstir. Destamin yan kisileri Oguz Kaganin yaminda veya karsisinda olarak degerlendirilmis, odiil-
ceza bu konuma gore verilmigtir. Oguz Kagan, bilinen diinyanin tamamini tek sancak altinda
birlestirdikten sonra, iilkesini ogullar: arasinda paylastirarak vefat etmistir. Boylece gérevini basarmig
bir kahraman olarak, "alp tipinin tam edebi biyografisi"ne seckin bir érnek olusturmustur. Islev
agisindan bakildiginda Oguz Kagan, eksiksiz bir alp ve devlet adamidwr. Bu yéniiyle Tiirk-Mogol
kaganlarimin ideal modeli olmustur. Onun sahsinda anlatilan "cihan hakimiyeti” fikri, Islam oncesi ve
sonrasinda Tiirk-Mogol hiikiimdarlari i¢in ulasilmasi amaglanan ana hedef olmugstur. Motun (Mete),
Bilge Kagan, Meliksah, Cengiz, Timur, Fatih Sultan Mehmed gibi hiikiimdarlarin bu iilkiive bagl

olarak faalivet gisterdikleri asikardir.” (Pehlivan, 2020: 132-133).
Oguz Kagan’in tarihsel kimligi iizerine farkli goriisler bulunmaktadir. Bazi
arastirmacilar onu Mete Han ile iliskilendirirken, bazilar1 Alp Er Tonga ile baglanti

kurmakta; Islami unsurlar tasiyan baz1 varyantlarda ise peygamber niteligi tasiyan bir figiir
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olarak yorumlamaktadir. Bununla birlikte Tiirk mitolojisi a¢isindan Oguz Kagan’in 6nemi,
tarihsel kimliginden ¢ok Tiirk kiiltiirel belleginde ilk ata ve mitik kurucu kahraman olarak

tasidig1 anlamdan kaynaklanmaktadir (Dilek, 2021a: 622).

Tirk kiiltirtinde kahraman arketipinin énemli temsilcisi sayillan Oguz Kagan, Tiirk
mitolojisinde yalnizca biiyiik bir destan kahramani degil; devlet kuruculugu, soyun devami ve
Tiirk kimliginin mitolojik kokenini temsil eden en 6nemli kiiltiirel kahramanlardan biri olarak
kabul edilmektedir. Diger taraftan onunla ilgili iiretilen metinlerdeki mitolojik tabakanin
varligi, s6z konusu kahraman tipolojisinin ¢ok eski caglarda tesekkiil etmis oldugunu

gostermektedir.
3.2.2.2. Deli Dumrul

Tiirk mitolojisinde Deli Dumrul, 6liim karsisindaki insan tavrim1 ve kutsal diizenle
kurulan iligkiyi temsil eden mitik kahramanlardan biridir. Dede Korkut hikayeleri igerisinde
yer alan Deli Dumrul anlatisi, mitolojik unsurlarin en belirgin bi¢imde goriildiigli metinlerden

biri olup 6zellikle 6liim, yeniden yasam ve kader anlayisi etrafinda sekillenmektedir.

Aragtirmacilara gore Deli Dumrul boyunun temelinde eski donemlere ait bolluk, bereket
ve Oliip dirilme inang¢larinin izleri bulunmaktadir. Beydili (2005: 179), Dumrul’un Azrail ile
karsilagmasin1 yalnizca bir miicadele olarak degil; eski mitolojik sistemlerde goriilen 6liim ve
yeniden var olug diisiincesinin donilismiis bir bigimi olarak degerlendirmektedir. Bu goriise gore
anlatida yer alan "canin bagka bir canla degistirilmesi" motifi, bircok eski inang sisteminde

goriilen kurban, yasamin devamlilig1 ve kozmik diizen anlayisiyla ilisgkilidir.

Anlatida kahramanin kendi can1 yerine baska birinin canini istemesi ve sonunda esinin
onun adina Olimi kabul etmesi, mitolojik agidan fedakarlik ve yasamin devamliligi
diisiincesiyle baglantili goriilmektedir. Beydili (2005: 179-180), yasl anne ve babanin degil
esin bu fedakarhig1 iistlenmesini, soyun devami ve iiretkenlik diisiincesi ¢ergevesinde
diisiinmektedir. Dolayisiyla anlati, sadece bireysel bir kurtulus hikayesi degil; yasamin

stirekliligini esas alan mitolojik diisincenin sembolik bir yansimasi niteligi tagimaktadir.

Anlatiin bir diger énemli yoni, 6limle dogrudan ylizlesme ve kutsal gii¢c karsisinda
insanin sinirlarinin ortaya konulmasidir. Deli Dumrul’un Azrail’e meydan okumasi, insanin
olim karsisindaki direncini temsil ederken anlatinin sonunda ilahi diizenin istiinliigii kabul
edilmektedir. Bu itibarla hikaye, bir kahramanlik anlatis1 niteligi tasimasinin yaninda insanin kader
ve kutsal irade karsisindaki konumunu aksettiren sembolik bir yap1 olarak

degerlendirilmektedir (Beydili, 2005: 180).
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Boratav ise Deli Dumrul anlatisini, Dede Korkut gelenegi icerisinde sekillenmis ve
Anadolu sahasinda farkli anlati unsurlariyla zenginlesmis bir yap1 olarak ele almaktadir.
Boratav’a (2012: 65-66) gore hikayenin merkezinde yer alan 6lim melegine karsi miicadele
motifi, Anadolu sozlii kiiltiirinde ¢esitli varyantlarla yasamaya devam etmis; bazi anlatmalarda
Dumrul’un yerini farkli kahramanlar alsa da anlatinin temel izlegi korunmustur. Ayrica
kahramanin hayatini esinin fedakarlig1 sayesinde siirdiirmesi motifi, anlatinin ask, sadakat ve

kurtulus ekseninde yeniden yorumlanmasini saglamistir.

Deli Dumrul’un tipolojik hususiyetlerini psikanalizimin sundugu imkanlarla
coziimleyen Saydam (1997) Deli Dumrul’un samanistik-animistik goriislere sahip Tiirk
boylarinin Islamlasma siirecindeki bilincini temsil ettigini belirtir. Bu bakimdan Deli Dumrul
anlatisi, Islamlasma siirecinin ara asamasinin buhranini aksettirmektedir. Din degistirme
siirecinin topluluklar iizerindeki psikolojik etkileri, Deli Dumrul gibi kahramanlarin rol aldig:

anlatilar lizerinden takip edilebilir.

Deli Dumrul, Tiirk mitolojik diisiincesinde 6liim, kader, fedakarlik ve yeniden yasam
anlayisini bir araya getiren; insan ile kutsal diizen arasindaki iligskiyi sembolik bir bicimde
yansitan en onemli mitik kahramanlardan biri olarak kabul edilmektedir. Varolussal sancilari,
olim ve Tanr1 karsisindaki durumu yansitan Deli Dumrul tipi, mitolojik evrende benzerleri

tespit edilen kahraman arketipinin farkli bir yliziinii temsil etmektedir.
3.2.3. Mitik yaratiklar
3.2.3.1. Albasti (Al Karis1)

Tiirk mitolojisi ve halk inanislarinda yer alan mitik yaratiklardan biri Albasti’dir. Farkl
Tiirk topluluklarinda “Albasli”, “Al Karis1”, “Albas” ve benzeri adlarla anilan bu varlik,
ozellikle lohusa kadinlar ve yeni dogan c¢ocuklarla iligkilendirilen korkutucu bir figiir olarak
karsimiza g¢ikmaktadir. Mitolojik tasavvurlarda Albasti’nin sar1 kopek, ke¢i ya da farkl

canlilarin kiligina girebildigine inanilmistir (Simsek, 2017; Dilek, 2021a: 60).

Kirgiz halk inaniglarinda Albasti genel olarak “Kara Albast” ve “Sar1 Albast1” olmak
iizere iki gruba ayrilmaktadir. Kara Albasti daha giiclii ve tehlikeli kabul edilirken, Sari
Albasti’nin daha c¢ok korkutucu ve rahatsiz edici ozellikler tasidigi diistiniilmektedir. Bu
varligin dogumu zorlastirdigi, lohusa kadinlara zarar verdigi ve yeni dogmus cocuklar tehdit

ettigi yoniinde yaygin inanislar bulunmaktadir (Dilek, 2021a: 60).

Beydili’ye (2004: 34) gore Albasti, Anadolu Tiirklerinin inaniglarinda kayalik daglarda,

dere kenarlarinda, 1ss1z yerlerde ve ahirlarda yasayan dogaiistli bir varlik olarak tasavvur
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edilmektedir. Al Karisi, Albas, Albiz ve Hal Anasi gibi farkli adlarla da anilan Albasti’nin
degisken tabiatli oldugu, farkli sekillere girebildigi ve cogunlukla daginik sacl, ¢irkin
gortiniimlii bir kadin seklinde tasvir edildigi belirtilmektedir. Halk inaniglarinda 6zellikle lohusa
kadinlara zarar verdigine ve onlar1 yalmiz buldugunda g¢esitli kotiiliikkler yaptigina

inanilmaktadir.

Albasti’dan  korunmak amaciyla Tiirk topluluklarinda g¢esitli uygulamalar
gelistirilmistir. Lohusa kadinin yalniz birakilmamasi, odada 1s1g¢in agik tutulmasi, demirden
yapilmis nesnelerin bulundurulmasi, giiriiltii ¢ikarilmasi ve koruyucu kisilere bagvurulmasi bu
uygulamalardan bazilaridir (Dilek, 2021a: 60). Beydili (2004: 34) ise Anadolu'da lohusanin
bulundugu yere bigak veya Kur'an birakilmasi gibi uygulamalarin Albasti'nin zararim

engelleyecegine inanildigini aktarmaktadir.

Albasti etrafinda sekillenen bu inaniglar, Tiirk mitolojik diisiincesinde dogumun
yalnizca biyolojik bir olay olarak degil; korunmas1 gereken kutsal ve hassas bir ge¢is donemi
olarak algilandigin1 gostermektedir. Bu itibarla Albasti, lohusa kadin ve yeni dogan ¢ocukla
iligkilendirilen mitik bir yaratik olmasinin yaninda toplumsal korkularin, korunma pratiklerinin

ve halk inanislarinin sembolik bir tezahiirii olarak diisiiniilebilir.
3.2.3.2. Tepegoz

Tiirk mitolojisinde Tepegdz, yeralt1 diinyasi, kaos ve yikici giiglerle iliskilendirilen
mitik yaratiklardan biridir. Tiirk destan geleneginde 6zellikle Dede Korkut Kitabi'nda yer
alan Basat'm Tepegoz'ii Oldiirmesi boyu ile taninan Tepegoz (Gokyay, 2007); tek gozlii,
insantistii glice sahip ve toplumsal diizeni tehdit eden bir varlik olarak tasvir edilmektedir.
Tiirk mitolojik geleneginde farkli topluluklarda Bir K6zdi Dev, Yalgiz Goz, Kellegoz ve Ege
Goz gibi adlarla da anilan bu figiirin, Tirk halklar1 arasinda yaygin bigimde bilindigi
goriilmektedir (Beydili, 2004: 554).

Tepegdz'in en bilinen anlatis;, Basatn Tepegdz'ii Oldiirmesi boyunda yer
almaktadir. Bu anlatida Tepegdz, olagan dis1 bir birlesmenin sonucunda diinyaya gelmis;
olaganiistii fiziksel 6zelliklere sahip, bedenine silah islemeyen ve yalnizca goziinden etkisiz
hale getirilebilen bir varlik olarak sunulmustur. Oguz topluluguna zarar veren Tepegdz'e
kars1 miicadeleyi ise Basat iistlenmis ve onu gdziinden yaralayarak oldiirmiistiir. Bu anlati,
toplumsal diizeni bozan kaotik giiclin mitik kahraman tarafindan ortadan kaldirilmasini konu

edinmektedir (Dilek, 2021a: 796).

Beydili'ye (2004: 557) gore Tepegoz; dag, magara ve yer alt1 ile iligkilendirilen
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mekanlarda yasayan, diizenli diinyaya kars1 konumlanan kaotik giicleri temsil eden mitik bir
varliktir. Cesme, pinar ve magara gibi ge¢is mekanlartyla baglantili olmasi da onun yer altt
diinyastyla olan iligkisini giliclendirmektedir. Tepegdz, diizeni tehdit eden, kaosu ve

kontrolsiiz giicii simgeleyen 6nemli mitik figiirlerden biridir.

20. ylizyildan itibaren Dede Korkut anlatilarin yeniden yazimi siirecinde Tepegoz
anlatis1 da bir¢ok yazar tarafindan yeniden yazilmistir. Bu durum, Tepegdz anlatisinin ve
figiirinlin modern doneme tasinmasini saglamis ve yeni metinler iretilmistir (Giiveng,

2019).
3.2.3.3. Congolos

Tiirk halk inaniglarinda “Congolos”, “Koncolos”, “Kara Koncolos ve “Kancalar”
gibi farkli adlarla anilan, 6zellikle Anadolu sahasinda kis mevsimiyle iliskilendirilen mitik
yaratiklardan biridir. Bu varliga iliskin inanislarm daha ¢cok Karadeniz, I¢ Anadolu ve bazi
Giiney Anadolu bdlgelerinde goriildiigii bilinmektedir. Kaynaklarda Congolos; tiiyli,
hayvana benzeyen, insanlara zarar verebilen kotili ruh ya da demonik bir varlik olarak tasvir
edilmektedir. Aragtirmacilar, Congolos inancinin Yunan halk kiiltiiriindeki Kallikantzaros
motifiyle benzerlikler tasidigini ve kiiltiirel etkilesimler sonucunda Tiirk halk inanislarinda
farkli bigimlerde yasamaya devam ettigini belirtmektedir (Boratav, 2012: 82; Dilek, 2021a:
227).

Congolos anlatilarinda 6ne ¢ikan temel unsur, onun 6zellikle kis donemlerinde ortaya
cikarak insan diizenini tehdit eden bir varlik olmasidir. Halk inanigina gore sokaklarda
dolasir, kurban arar, insanlar1 kandirir ve ¢esitli yollarla onlara zarar verir. Baz1 anlatilarda
insanlarin seslerini taklit ederek onlar1 disar1 ¢gagirdigi, pesinden giden kisilerin ise donarak
6ldiigti anlatilmaktadir. Bunun yaninda yeni dogan c¢ocuklara zarar verdigi, yiyecekleri
kirlettigi ve evlere musallat oldugu yoniinde inanislar da bulunmaktadir. Congolos’tan
korunmak amaciyla taraklarin saklanmasi, pancar birakilmasi ya da onun sorularma belirli

cevaplar verilmesi gibi ¢esitli uygulamalar gelistirilmistir (Dilek, 2021a: 228).

Congolos figiirli, korkutucu bir yaratik olmasiyla beraber halk kiiltiiriinde doga
kosullarini, 6zellikle kis mevsiminin sertligini, bilinmezligini ve dis diinyanin tehlikelerini
aciklayan sembolik bir unsur olarak da degerlendirilmektedir. Kis geceleri, soguk hava,
yalnizlik ve dis mekan tehlikesi gibi unsurlarin Congolos anlatilar1 araciliiyla mitolojik bir
kimlik kazandigir goriilmektedir. Bunun yaninda Congolos anlatilari, bireyleri koruyucu

davraniglara yonlendiren ve toplumsal kurallar1 destekleyen islevsel bir 6zellik de
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tagimaktadir.

Congolos, Tiirk halk inanislarinda dogaiistii bir tehdit unsuru olmasinin yaninda
toplumun korkularini, dogaya iliskin algisini1 ve korunma pratiklerini yansitan 6nemli mitik
yaratiklardan biridir. Geleneksel diinya goriisiiyle ozellikleri sekillenen Congolos, Tiirk

mitik diinyasinda rastlanan varliklardan biridir.
3.2.4. Mitik nesneler

3.2.4.1. Yada Tas1
Tiirk mitolojisinde mitik nesneler, doga olaylarin1 etkileyebildigine ve insan ile

kutsal gii¢ler arasinda iliski kurabildigine inanilan 6zel araglar olarak degerlendirilmektedir.

Bu nesneler arasinda en dikkat ¢eken 6rneklerden biri Yada Tas1’dir.

Yada Tas1; yagmur, kar ve dolu yagdirmak, riizgar estirmek ya da hava olaylarim
yonlendirmek amaciyla kullanildigina inanilan mitik ve tilsimli bir nesne olarak
bilinmektedir. Tiirk kiiltiir cevresinde "yada", "yat", "¢ada" ve benzeri adlarla anilan bu tasa
iligkin inanmiglar yalnizca Tiirk topluluklarinda degil; Cin, Mogol ve Ural-Altay
cografyasinda da c¢esitli bigimlerde goriilmektedir. Bu durum, Yada Tas1 inancinin genis bir

kiltiirel yayilim alanina sahip oldugunu gostermektedir (Beydili, 2004: 599).

Tiirk mitolojik diisiincesinde Yada Tasi, insanin doga {izerindeki denetim arzusunun
ve dogaiistii giiclerle iliski kurma isteginin sembollerinden biridir. inamsa goére biiyiik
kayalarda kristal halinde bulunabilen, yilanin basinda, bazi hayvanlarda ya da belirli
bitkilerde olusabildigi diisliniilen bu tasin hava olaylarin1 degistirme giiciine sahip olduguna
inanilmistir. Yada Tasi'nin sicak veya soguk suya birakilmasi, ateste 1sitilmasi ya da belirli
ritiieller esliginde kullanilmasiyla yagmur, kar, soguk veya sicak havanin meydana gelecegi
kabul edilmistir. Bu nedenle tagin 6zenle korunmasi ve yalnizca belirli kisiler tarafindan

kullanilmast gerektigi diigiiniilmiistiir (Dilek, 2021a: 195-196).

Kaynaklarda Yada Tasi, savas zamanlarinda diismani zor durumda birakmak
amactyla da kullanildigina iliskin bilgiler yer almaktadir. Cin kaynaklarinda Tiirk kamlarinin
yagmur ve kar yagdirarak savasin seyrini degistirebildikleri anlatilirken, Islam
kaynaklarinda Yafes'e verilen yagmur tasinin daha sonra Oguz Han'a gectigine dair
rivayetler aktarilmaktadir. Bu anlatilar, Yada Tasi'nin yalnizca doga olaylarini etkileyen bir
nesne degil; ayn1 zamanda kutsallik, hakimiyet ve kut anlayistyla iliskilendirilen mitik bir

unsur olarak degerlendirildigini gdstermektedir (Beydili, 2004: 599).

Yada Tasi1, Tiirk mitolojisinde doga olaylarim1 yonlendirme giiciine sahip olduguna
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inanilan, insan ile dogatistii giicler arasinda bag kuran ve eski Tiirklerin dogaya iliskin inang

sistemini yansitan en 6nemli mitik nesnelerden biri olarak kabul edilmektedir.
3.2.5. Secilmis insanlar / samanlar

Tirk mitolojisinde insanlar ile kutsal diinya arasinda iliski kurabilen 6zel kisilerden biri
samandir. Tiirk topluluklarinda genellikle "kam" olarak adlandirilan saman, dinf ritiielleri idare
eden bir sahsiyet olmasmin yaninda ruhlarla iletisim kurabilen, hastaliklar1 sagalttigina
inanilan, kurban torenlerini yoneten, kotii ruhlara karsi koruyucu uygulama ve pratikler
gerceklestiren ve gelecege iliskin yorumlarda bulunan kutsal bir aract konumundadir. Bu
hususiyetleriyle saman, insan ile kutsal diizen arasinda gecis saglayan ve kozmik dengenin

stirdiiriilmesinde 6nemli rol iistlenen se¢ilmis kisilerden biridir (Coruhlu, 2002: 61).

Ancak Tiirk mitolojik dislincesinde saman olmak herkes icin miimkiin degildir.
Samanlik ¢ogu zaman secilmis kisilere 6zgli kutsal bir 6zellik olarak kabul edilmekte; bu
secilmiglik kimi zaman soy yoluyla aktarilirken kimi zaman da ruhlarin ¢agris1 ile
gerceklesmektedir. Biiyiilk samanlarin kutsal bir ¢agri sonucunda bu goreve ulastiklarina
inanilirken, soy yoluyla gelen samanlar farkli bir konumda degerlendirilmektedir. Bu durum,
samanin toplumsal bir gorev listlenmedigini; ayn1 zamanda kutsal bilgiye ve 6zel bir yetkiye

sahip kisi olarak algilandigin1 gostermektedir (Coruhlu, 1999: 62—-63).

Samanliga geg¢is siireci de bu secilmislik anlayisiyla dogrudan iliskilendirilmektedir.
Ozellikle Altay sahasinda saman adaymin belirli bir yas déneminde ruhlar tarafindan
secildigine ve bu se¢imin agir bir doniisiim siireciyle gerceklestigine inanilmaktadir. Saman
adaymin uzun siiren hastaliklar gec¢irdigi, nébetler yasadigi, toplumdan uzaklastigi, ruhlarla
iletisim kurdugu ve olagan dis1 davranislar sergiledigi diisliniilmektedir. Bu stireg, fiziksel ve
ruhsal bir yeniden dogus olarak yorumlanmaktadir (Dilek, 2021a: 445-446; Eliade, 1999;
Coruhlu, 2002: 63-64).

Saman adayinin yasadigi bu doniisiim, mitolojik anlatilarda sembolik 6liim ve yeniden
dogus fikriyle aciklanmaktadir. Baz1 Altay inanislarinda ruhlarin gaman adayini goriinmez bir
kazanda kaynattig1, kemiklerini tek tek kontrol ettigi ve eksiksiz olan kisiyi yeniden kurarak
samanliga kabul ettigi anlatilmaktadir. Bu nedenle samanlik yalnizca 6grenilen bir bilgi degil;
kutsal secilmislik, ruhsal dayaniklilik ve yeniden dogus diisiincesiyle iliskilendirilen 6zel bir

statli olarak goriilmektedir (Dilek, 2021a: 445).

Samanlik geleneginde kadin samanlarin da o©nemli bir yeri bulunmaktadir.

Aragtirmacilar ilk donemlerde kadin samanlarin daha etkin bir konumda bulundugunu, erkek
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samanlarin ise zamanla On plana ¢iktigmi belirtmektedir. Bununla birlikte bazi Tiirk
topluluklarinda kadin samanlarin 6zellikle yer ruhlar1 ve yeralti diinyastyla baglantili ritiieller
yiiriittiiklerine inanilmugtir. Altay inanislarinda kadin samanlarin Ulgen'e ayin diizenleyemedigi,
daha ¢ok Erlik ve yer ruhlarina yonelik térenleri yonettigi goriilmektedir. Bu durum, kadin ve
erkek samanlarin gérev alanlarinin mitolojik diizlemde farklilastigin1 gostermektedir (Coruhlu,

2002: 62; Dilek, 2021a: 446).

Samanin temel islevlerinden biri, gorliniir diinya ile gériinmez diinya arasinda aracilik
yapmaktir. Bu nedenle gerceklestirdigi ayinler dini uygulama niteligi tasimasinin yaninda
kozmik diizenin devamliligini saglayan ritiieller olarak kabul edilmektedir. Altay inanislarinda
Ulgen'e yapilan ayinlerde samanin goge yiikseldigine, Erlik'e yapilan ayinlerde ise yeraltina
inerek onunla iletisim kurduguna inanilmaktadir. Bu yolculuklarda samanin yardimci ruhlardan

destek aldig1 diistiniilmektedir (Dilek, 2021a: 446).

Tiirk topluluklarinda samanin kutsalliginin 6liimden sonra da devam ettigine
inanilmaktadir. Olen samanlarin ruhlarinin yasayan samanlara yardim ettigi, yakinlarmi
korudugu ve koruyucu ruh niteligi kazandigi yoniindeki inanislar, samanin kutsalliginin
yalnizca yagamiyla sinirli gériilmedigini gostermektedir. Hatta samanlarin defin torenleri de bu

inanislarla sekillenmistir. (Dilek, 2021a: 446).

Gilinlimiizde Tiirk mitoloji arastirmalarinda siklikla tartisilan konular arasinda sayilan
saman figiirii, genellikle Tiirk mitolojisinde dini ritiielleri yoneten bir kisi olarak tanimlanir.
Diger yandan saman/kam, kutsal diinya arasinda aracilik yapan, kozmik diizenin devamliligini
saglayan ve kutsal bilgiyi tasiyan se¢ilmis bir figiirdiir. Se¢ilme siireci, ruhlarla kurdugu iliski,
gerceklestirdigi ayinler ve 6liim sonrasinda da devam ettiine inanilan manevi varligi, samani

Tiirk mitolojik diistincesinin en énemli temsilcilerinden biri haline getirmektedir.
3.3. Tiirk Mitolojisi ve Edebiyat

Mitoloji, edebiyatin anlati diinyasini besleyen temel kaynaklardan biri olarak farkli
donemlerde Tiirk edebiyat1 lizerinde etkili olmustur. Tiirk edebiyatinda mitolojik unsurlarin
kullanim1 donemlere gore degisiklik gdstermis; tarihsel, kiiltiirel ve diigiinsel doniisiimler bu
yonelimi etkilemistir. Baslangicta daha ¢ok Bati kaynakli mitolojik unsurlar 6ne ¢ikarken
ilerleyen siirecte yerli kiiltiirel mirasa ve Tiirk mitolojisine yonelik ilgi artmistir. Bu dogrultuda
Tiirk mitolojisi yalnizca ge¢cmise ait inang¢ ve anlatilarin biitlinii olarak degil; kiiltiirel kimligi,

kolektif bellegi ve tarihsel siirekliligi besleyen bir edebi kaynaktir.

Tirk edebiyatinda mitolojiye yonelik ilginin modern donemde farkli bir yon
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kazanmasinda Tanzimat sonrasi Bati’ya ag¢ilma siireci etkili olmugtur. Osmanli aydinlari
Avrupa merkezli modernlesme anlayisi dogrultusunda Antik Yunan edebiyati ve
diisiincesine yonelmis; ozellikle Bati kiiltliriiniin temel metinleri arasinda kabul edilen
“Ilyada” ve “Odysseia” gibi destanlar iizerinden mitolojik anlatilarla yeniden karsilasmustir.
Bu siire¢ yalnizca Bati edebiyatinin taninmasina degil, ayn1 zamanda mitolojik kaynaklarin
edebi iiretimdeki islevinin yeniden degerlendirilmesine de zemin hazirlamistir (Acinan,

2025: 47-48).

Tanzimat doneminde baglayan bu yonelim, Servet-i Fiinun doneminde de etkisini
stirdiirmiistir. Bu donemde mitolojik unsurlar yalnizca konu diizeyinde degil, sanat
anlayisini agiklayan estetik bir ara¢ olarak da ele alinmistir. Halit Ziya Usakligil, Mehmet
Rauf ve Tevfik Fikret gibi isimler eserlerinde mitolojik gondermelere yer vererek Bati
edebiyati ile kurulan iliskiyi gliclendirmistir. Boylece mitoloji, Tiirk edebiyatinda geleneksel
anlatilarin disinda modern edebi {iretimin de kaynaklarindan biri haline gelmistir (Acinan,

2025: 53-54).

Ancak Tiirk edebiyatinda mitolojiye yonelim yalnizca Bati mitolojisi ile smnirlt
kalmamistir. II. Mesrutiyet sonrasinda giic kazanan milliyetcilik diisiincesi ve Tiirkeiiliik
hareketiyle birlikte yerli kiiltiirel kaynaklara yonelim artmis, Tiirk mitolojisi ve halk
anlatilar1 yeniden dnem kazanmuistir. Bu siirecte Milli Edebiyat donemi, Tiirk mitolojisinin

modern edebiyat icerisindeki goriintirliigiinii artiran 6nemli bir doniim noktas1 olmustur.

Milli Edebiyat doneminde bu yonelimin en belirgin temsilcilerinden biri Ziya
Gokalp’tir. Gokalp, Tiirk destanlar1 ve mitolojik anlatilarindan hareketle yeni bir edebi
sOylem olusturmay1 amaglamis; halk edebiyatina ait unsurlar1 modern edebiyat igerisinde
yeniden yorumlayarak milli bir edebiyat anlayis1 gelistirmeye calismistir. Dolayisiyla Tiirk
mitolojisi yalnizca ge¢mise ait bir anlati alan1 olmaktan ¢ikmus, kiiltiirel kimligi ve milli
bilinci destekleyen bir edebi kaynak haline gelmistir. Gokalp’in Tiirk destanlarindan
yararlanarak olusturdugu metinler, Tiirk mitolojisinin modern edebiyata aktarilmasinda

etkili 6rnekler arasindadir (Ulken, 2006, akt. Acinan, 2025: 56—57).

Tiirk mitolojisi ile edebiyat arasindaki iliskinin en goriiniir oldugu alanlardan biri
destan gelenegidir. Destanlarin olusumunda farkl: kiiltiirel unsurlar etkili olsa da mitolojik
diisiince onemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir. Destan, masaldan farkli olarak mitik
diinyanin izlerini daha yogun bi¢imde tasimakta; destan kahramani ¢ogu zaman kutsal
giiclerle iligki igerisinde yer almaktadir. Tanr1, doga ruhlar1 ve koruyucu varliklar anlatinin

onemli bilesenleri haline gelmektedir. Bununla birlikte destan, mitolojik ger¢ekligi dogrudan
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aktarmaktan ziyade onu kahramanlik, tarih ve toplumsal hafiza ekseninde yeniden
sekillendirmektedir. Bu nedenle destanlar, mitolojik unsurlar1 korurken, tarihi ve toplumsal

gerceklige yaklasan bir anlat1 yapisi da ortaya koymaktadir (Bayat, 2005: 103—104).

Destan gelenegi ile kurulan bu bag, modern Tiirk edebiyatinda tamamen ortadan
kalkmamis; mitolojik motifler farkli tiirlerde yeniden iiretilmeye devam etmistir. Ozellikle
cagdas anlatilarda Tiirk mitolojisine ait figiirler, semboller ve anlati kaliplar1 yeni baglamlar
icerisinde yeniden yorumlanmis ve edebi iiretimin Onemli kaynaklarindan biri olmay1

stirdiirmiistiir.

Modern Tiirk siirindeki “kaynaklanma” meselesine dikkat ¢ceken Dogan (2009),
sairlerin mitolojiye olan ilgisine temas etmis ve farkli donemlerdeki kullanimlari
incelemistir. Ona gore Tiirk edebiyatinda sairlerin bir kismi1 Tiirk mitolojik kaynaklara

yonelirken, biiylik bir cogunlugu ise Yunan mitolojisini kaynak olarak kullanmigladir.

II. Mesrutiyet doneminde Tiirk¢li aydinlarin edebi ¢alismalariyla baglayan Tiirk
mitolojisi kaynakli edebiyat, Cumhuriyet doneminde de devam etmis, birgok yazar ve sair
tarafindan Tirk mitolojisine ait anlati, sembol ve tasavvurlar, edebi eserlerde islenmistir.
Fakat bu edebi metinlerin sayist ve etkisinin siirli oldugunu belirtmek gerekir. Mitolojik
tirlinlerin glincellenmesi olarak da bilinen edebi faaliyetler, mitolojik unsurlarin yeniden
tiretilmesini ve devamliligini saglama hususunda 6nemli islevler tistlenmistir. Diger yandan
modern edebiyatta Tiirk mitolojisinin farkli yorumlari ve giincellemeleri oldukga sinirhdir.
Bu probleme dikkat ¢eken Dilek (2021b: 550-551), tarih boyunca genellikle Yunan
mitolojisinden ilham alinarak yazilan edebi metinlerin sayisinin ¢oklugunu vurgular ve ayni
durumun Tiirk mitolojisi icin gegerli olmadigi ifade eder. Buna gore Tiirk mitolojisiyle ilgili
genel problemlerin edebiyata aksetmesini etkiledigini, bu sebeple edebiyat ve medya
diinyasinda Tiirk mitolojisinin yeterince islenemedigini sdyler. Bu durum, Tiirk mitolojisinin
modern diinyada taninmasim1i ve kaynak olarak kullanilmasini olumsuz bir sekilde
etkilemistir. Ayni sekilde bellek, kimlik ve toplumsal aidiyetin temel referanslarindan olan
mitolojik birikimin, edebiyatin imkanlariyla yeterince islenip aktarilmadigini séylemek

yanlis olmayacaktir.

Mitolojik bilginin muhtelif tiirlerde kaleme alinan kurmacalar yoluyla aktarilmasi,
uygulamali halkbilim anlayis1 baglaminda okunabilir. Nitekim toplumsal ve sosyal
degisimlerin etkisiyle kendisine hayat sahas1 bulamayan, geleneksel ortamlarin1 kaybeden
mitolojik bilgi, halkbiliminin modern dénemde yeniden uygulanmasini ve aktarilmasini

saglayan araglarla hatirlanir. S6z konusu aktarim modern edebiyatin imkanlartyla
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gerceklesebilir. Dolayisiyla mitolojinin de yer aldig1 geleneksel kiiltiire ait anlati, sembol ve

inaniglar, uygulama alani olarak romanda yeniden tiretilir (Celik, 2017).

Tiirk mitolojisine iliskin ¢alismalarin ge¢ bir zaman diliminde baslamasi neticesinde,
bu alanda {iretilen kaynaklarin sanat ve edebiyat diinyasina intikal etmemesiyle
sonu¢lanmistir. Bagka bir ifadeyle, Tiirk mitolojisine ait kaynaklara ulasamayan yazarlarim
mitolojik bilinglerinin olusmamistir. Bu sebeple edebi eserlerde Tiirk mitolojisi yeterince

kaynak olarak kullanilmamistir (Dilek, 2023: 40-41).
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4. POPULER ROMAN VE MIiT
4.1. Popiiler Roman

Popiiler kelimesi genel anlamiyla toplum tarafindan sevilen, benimsenen ve yaygin
bicimde tercih edilen unsurlar ifade etmektedir. Giiniimiizde bu anlamiyla kullanilmasina
ragmen kavram tarihsel siire¢ igerisinde degisim gostermistir. Erdogan ve Korkmaz’a (2005:
29-30) gore popliler sozciigii baslangicta “halka ait olan” anlamini tasirken zamanla “cok kisi
tarafindan sevilen, benimsenen ve tiiketilen” anlamina dogru donlismiistiir. Bu doniisiim
toplumsal yapidaki, kiiltiirel tiretim bi¢imlerindeki ve tiiketim aligkanliklarindaki degisimle de
iliskilidir. Boylece popiiler kavrami yalnizca halka ait olan1 degil, genis kitleler tarafindan
dolasima sokulan ve tiiketilen kiiltiirel iiriinleri ifade eden bir nitelige ulasmistir. Meral Ozbek’e
gore popiiler kelimesinin giinlimiizde kullanildig1 bigimiyle iki temel tanimi bulunmaktadir.
Bunlardan birincisi ve hakim olan tanima gore popiiler, “yaygin olarak begenilen, tiiketilen”
anlamindadir. Ikinci tanim ise “halka ait” anlamini tasimaktadir (Ozbek, 2002 akt. Yildiz, 2010:
17).

“Popiiler” kelimesinin tarihsel siire¢ icerisindeki anlam degisimi, popiiler kiiltiir
kavraminin olusumuyla da iligkilidir. “Popiiler” kelimesi on altinci ylizyilda tiim halki ifade
ederken, Reform ve Ronesans sonrasinda, 6zellikle de on dokuzuncu yiizyilda, siradan insanlar1
ifade etmeye baglar (Burke, 1996, akt. Ugur, 2013: 11). Boylece halka ait kiiltiir st siniflar
tarafindan terk edilmis, popiiler kiiltiir siradan halk kiiltiiriinii ifade etmek i¢in kullanilmigtir

(Ugur, 2013: 11).

Popiiler edebiyat kavrami da popiiler sdzciigiine yiiklenen bu anlamlar dogrultusunda
aciklanmaktadir. Baglangicta “halka ait” veya “halkin edebiyat1” seklinde degerlendirilen bu
kavram, gliniimiizde halk edebiyatiyla ayn1 anlamda kullanilmamakta; daha ¢ok genis okur
kitleleri tarafindan ilgi goren, benimsenen ve yaygin bicimde tiiketilen edebi eserleri ifade

etmektedir (Yildiz, 2010: 49).

Popiiler kiiltiirlin ideolojiyle yakin iliskisi bulunmaktadir. Kitle iletisim araglarindaki
mitoslar1 inceleyen Ayse Koncavar’in (2023) isaret ettigi tlizere popiiler kiiltiir, yerlesik
ideolojik degerleri ve anlayislar1 yeniden iireten giindelik hayat kiiltlirline dayanir. Ayni
zamanda bazi ideolojik islevlere sahiptir:

“Popiiler kiiltiir ve popiiler kiiltiir {iriinleri, toplumsal yasamin genel geger kurallarini, toplumsal etigi,

egemen kiltiiriin siyasal ve kiiltiirel yapisinin yeniden iretimi i¢in yine toplumsal sistem ve kitle iletisim
araglar tarafindan iiretilmektedir. (...) Reel yagami, fantazyada da alternatifi olmayan bir gerceklik
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olarak sunarak reel yasamin siirekliligini saglayan popiiler kiiltiir, reel yasamin bagka tiirlii olabilecegi
diisiincesinin Oniinii kesen ve reel yasamdan kaynaklanan kirginliklari, utanci hafifleten 6nemli bir

ideolojik isleve sahiptir.” (Koncavar, 2023: 44-45).

Popiiler kiiltiiriin gelisimiyle birlikte edebiyat alaninda da genis okur kitlesine ulagsmay1
amaclayan anlatilar ortaya ¢ikmistir. Bu baglamda popiiler roman; estetik kaygiy1 tamamen
dislamamakla birlikte oncelikli olarak okuyucunun ilgisini canli tutmayi, kolay okunabilir
olmay1 ve genis kitlelere ulasmay1 hedefleyen roman tiirii olarak nitelendirilir. Popiiler
romanlarda ¢ogunlukla toplumun ilgi duydugu ask, macera, gizem, korku ve benzeri temalar
Oone cikmakta; olay orgiisii okuyucuyu metin igerisinde tutacak sekilde kurgulanmaktadir.
Anlatimin sade olmasi, olay merkezli ilerlemesi ve okurun metni hizli bigimde tiiketebilmesi

bu romanlarin belirgin 6zellikleri arasinda yer almaktadir.

Tirk edebiyatinda popiiler romanin gelisimi, Tanzimat doneminde gazetelerde
yayimlanan roman tefrikalarina kadar gotiiriilebilmektedir. Bu siiregte roman, okuyucuyu
sonraki bolimii merak etmeye yonlendiren ve siireklilik saglayan bir anlati bigimi olarak
yayginlik kazanmistir. Tiirk edebiyatinda Tanzimat doneminden itibaren goriilmeye baslayan
popiiler romanlar, Cumhuriyet doneminde de artarak yayimlanmaya devam etmistir. Genis bir
okuyucu kitlesine ulasan bu romanlar, genellikle 6nce tefrika yoluyla yayimlanmis, daha sonra
kitap hélinde basilmistir (Y1ldiz, 2010: 14). Zaman icerisinde popiiler romanlar; olay orgiisiiniin
on planda tutuldugu, okurun anlati karsisinda daha pasif konumda yer aldig1 ve genis kitlelere
ulasmay1 amaglayan eserler haline gelmistir. Bu itibarla popiiler roman sadece bireysel bir
okuma deneyimi ile sinirlandirilamaz. Popiiler roman, belirli kiiltiirel degerlerin dolagima

girmesine de aracilik eder.

Popiiler romanlarin ve genel olarak popiiler kiiltiiriin akademik bir inceleme alani haline
gelmesi ise daha sonraki donemlerde gergeklesmistir. 1960°l1 yillara gelindiginde, popiiler
kiiltiire yonelik ilginin artmasiyla birlikte akademik caligmalarin da giderek cesitlendigi
goriilmektedir. Akademi, daha 6nce yogunlukla “iist kiiltiir” iiriinleri lizerinde ¢alisirken bu
tarihlerden itibaren 6nemsiz goriilen alanlar1 da incelemeye baslamistir (Ugur, 2013: 17).
Popiiler roman, son iki yiizyilda en ¢ok tiiketilen kiiltiirel {iriinlerden biridir. Polisiye, fantastik
ve ask romanlari, pek ¢ok tlilkede milyonlarca insan tarafindan ilgiyle okunan eserlerdir. Cok
sayida okuyucunun duygu diinyasini ¢esitli bicimlerde etkileyen bu eserler, giinlimiiz
diinyasinda incelenmesi gereken 6nemli alanlardan birini olusturmaktadir. Bununla birlikte,
popiiler romanlarin ciddi ve yontemli bir bigimde arastirilmasi ancak yirminci yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren miimkiin olabilmistir. Bu durumun temel nedeni, popiiler romancilig1 da

kapsayan popiiler kiiltiire yonelik genel yaklagimlarda aranmalidir.
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Popiiler roman, uzun yillar boyunca yalnizca eglence amaci tasiyan, hazir kaliplara
dayanan ve toplumsal ger¢ekligi basitlestiren eserler liretmekle elestirilmistir. Bu anlayisa gore
popiiler romanlar, diinyay1 iyi-kotii, dogru-yanlis gibi ikili karsitliklar tizerinden kurgulayarak
mevcut ideolojik yapiy1 yeniden iiretmektedir. Bununla birlikte giiniimiizde popiiler romanlarin
yalnizca egemen ideolojiyi yeniden iireten edilgen metinler olmadigi; okurla kurdugu etkilesim
sayesinde kiiltiirel degerlerin yeniden yorumlanmasina ve doniistiiriilmesine de katki sagladigi
kabul edilmektedir. Bu durumda popiiler roman, kiiltiirel bellegin korunmasi ve geleneksel

anlatilarin ¢gagdas okura aktarilmasi bakimindan 6nemli bir isleve sahiptir (Ugur, 2013: 25-26).

Ugur'a (2013: 27) gore popiiler romanlar insanlara ¢esitli islevler sunarlar. Bunlardan
biri rahatlama ve kagis saglamasidir. Modern diinyada bunalan okuyucu, popiiler romanin
bilindik atmosferine siginarak onu okuyarak rahatlamayi ister. Bununla beraber popiiler
romanlarda aslinda bilindik bir kurgu yer alir. Sonunun ne olacagi tahmin edilirken istenen son
da aslinda tahmin edilendir. Popiiler romanlarda kullanilan benzer tipler ve olay orgiileri,
okuyucunun esere yabancilik ¢ekmeden anlatiya dahil olmasini saglar. Okuyucu, daha once
karsilastig1 benzer karakter ve olaylar araciligiyla romanin atmosferine kolaylikla uyum saglar
ve anlatinin nasil ilerleyecegine iligkin belirli bir beklenti gelistirir. Bu durum, popiiler
romanlarin okuyucuya hem tanidik bir anlati diinyas1 sunmasina hem de ger¢ek hayatin

sorunlarindan gegici olarak uzaklagmasina imkan verir.

Bu baglamda popiiler roman, yalnizca tiiketilen bir edebi {iriin olarak tanimlanmaz.
Bunun yaninda kiiltiirel hafizanin giincel bi¢imlerde yeniden iiretilmesine ve aktarilmasina
katk: saglayan iglevsel bir anlati tiiridiir. Bilhassa mitolojik, tarihi ve geleneksel unsurlarin
cagdas kurgu icerisinde yeniden yorumlanmasi, popliler romanlarin kiiltiirel aktarim islevini
acikca ortaya koymaktadir. Bu calismada incelenen romanlarda Tiirk mitolojisine ait tanrilar,
mitik kahramanlar, yaratiklar, ritiieller ve cesitli inan¢ unsurlarinin yeniden kurgulanmasi da
popiiler romanin kiiltiirel bellegi glinlimiiz okuruna aktarma islevinin bir yansimasi olarak

degerlendirilebilir.

4.2. Popiiler Romanlarda Mitin Kullanimi

Mitler ge¢mis toplumlarin inang sistemlerini aksettiren anlati, sembol ve inanislar
kaynagidir. Diger yandan mitler, kiiltiirel bellegi muhafaza eden ve farkli donemlerde yeniden
anlamlandirilabilen anlati yapilaridir. Bu nedenle modern edebiyatta ve ozellikle popiiler
romanlarda mitolojik unsurlarin yeniden kullanildig1 ve firetildigi goriilmektedir. Mitlerin
modern anlatilarda yer almasmin temel nedenlerinden biri, kiiltiirel aktarim saglamasidir.

Gegmisge ait anlatilar, modern kurgu igerisinde yeniden yorumlanarak giiniimiiz okuyucusuna
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ulastirilmakta ve boylece kiiltiirel siireklilik saglanmaktadir. Bu kullanim kimi zaman giindelik
yasam igerisinde rastlantisal bicimde ortaya c¢ikarken kimi zaman tarihi ya da fantastik olay
orgiisiiniin merkezine yerlestirilmektedir. Fakat popiiler anlatilarin yegane amacinin kiiltiirel
degerlerin aktarilmasi degildir. Nitekim bu tlir anlatilarin {retilmesinde ve tliketime
sunulmasinda ticari kaygilarin, popiiler olma arzusunun da bulundugu ifade etmek yanlis

olmayacaktir.

Modern romanda mitlerin kullanilmasinin bir diger nedeni, anlatiya ¢cok katmanl bir
yap1 kazandirmasidir. Mitolojik unsurlar, fevkalade hadiseleri yahut kahramanlar1 aktaran
kaynak durumundadir. Ote yandan insanin varolus, 6liim, kimlik, giic, aidiyet ve doniisiim gibi
evrensel meselelerini sembolik diizlemde takdim eder. Bu itibarla mitler modern anlatilarda
dogrudan aktarilmak yerine doniistiiriilerek yeni anlamlar tiretmektedir. Boylece eski mitolojik

figtirler glinlimiiz insaninin sorunlartyla iligkilendirilen anlat1 6gelerine doniismektedir.

Popiiler romanlarda mitlerin kullanimi ise genis okur kitlesine ulasma bakimindan ayr1
bir 6nem tagimaktadir. Popiiler anlatilar, okuyucunun ilgisini canli tutmak amaciyla mitolojik
karakterleri, yaratiklari, kutsal nesneleri ve mitik mekanlar1 yeniden kurgulamakta; bu unsurlari
modern anlat1 teknikleriyle birlestirmektedir. Bu siirecte mitler yalnizca ge¢misin kalintilar

olarak degil, giincel anlatinin islevsel unsurlari olarak yeniden tiretilmektedir.

Tiirk mitolojisinin popiiler romanlarda yeniden goriiniir hale gelmesi de bu baglamda
okunabilir. Tiirk mitolojisine ait tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, yaratiklar, saman figiirleri
ve kutsal nesneler modern romanlarda yeni baglamlar icerisinde kullanilmakta; bdylece
geleneksel anlatilar ¢agdas okuyucu ile yeniden bulusturulmaktadir. Bu durum yalnizca
mitolojik unsurlarin korunmasini1 degil, ayn1 zamanda onlarin giincel kiiltiirel ihtiyaclar

dogrultusunda yeniden yorumlanmasini da saglamaktadir.

Mitler modern romanlarda ¢ogu zaman oldugu gibi aktarilmamaktadir. Geleneksel
anlatilardaki mitolojik unsurlar, modern anlatinin ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden
yorumlanmakta ve doniistiiriilmektedir. Bu doniisiim siirecinde mitlerin temel islevleri ve
sembolik anlamlar1 korunurken; karakterlerin 6zellikleri, olay orgiisii, mekan kullanimi ve
anlatinin gectigi zaman degisime ugrayabilmektedir. Boylece mitolojik anlatilar yalnizca
ge¢mise ait metinler olarak kalmamakta, yeni baglamlar icerisinde yeniden iiretilerek giincel

okuyucu ile bulusmaktadir.

Modern romanlarda mitler bazen tarihi olaylarin icerisine yerlestirilmekte, bazen

fantastik kurgu unsurlariyla birlestirilmekte, bazen de siradan giindelik yasamin igine taginarak
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yeniden anlam kazanmaktadir. Bu siiregte mitolojik kahramanlar modern bireyin sorunlariyla
iliskilendirilebilmekte; mitik yaratiklar sembolik ya da gercek karakterlere doniisebilmekte;
kutsal nesneler ise anlatinin ilerlemesini saglayan islevsel Ogeler haline gelebilmektedir.
Dolayistyla modern anlatida mitin varligi, ge¢misin birebir tekrarindan ¢ok kiiltiirel bellegin

cagdas kosullarda yeniden kurulmasi seklinde degerlendirilebilir.

Popiiler romanlarda bu doniisiim daha belirgin bigimde goriilmektedir. Ciinkii popiiler
anlatilar genis okuyucu kitlesine ulasmay1 amagladigindan mitolojik unsurlar daha erisilebilir,
akic1 ve giincel bir kurgu igerisinde sunulmaktadir. Bu nedenle mitler bir taraftan geleneksel
ozelliklerini korurken diger taraftan cagin beklentileri dogrultusunda yeni anlam katmanlar1

kazanmakta ve farkli anlat1 bi¢cimleri i¢erisinde yasamaya devam etmektedir.

Popiiler romanda mitin yalnizca gegmise ait anlatilarin yeniden aktarilmasi amaciyla
kullanilmadig1 goriilmektedir. Mitolojik unsurlar; olay orgiisiinii sekillendiren, karakterlerin
davraniglarini yonlendiren ve anlatiya sembolik derinlik kazandiran islevsel araclar olarak da
kullanilmaktadir. Mit, anlatinin estetik ve kurmaca yapisini giliclendiren bir unsur haline
gelmektedir. Popiiler romanlarda mitolojik figiirler, mekanlar, ritiieller ya da kutsal nesneler
araciligiyla siradan gergeklik alanmmin disina ¢ikilarak okurda merak ve gizem duygusu
olusturulmaktadir. Boylece mit, yalnizca anlatilan bir unsur degil; anlatiy1r kuran temel yap1

taslarindan biri haline gelmektedir.

Bunun yaninda mitlerin popiiler romanlarda kiiltiirel aktarim islevi de bulunmaktadir.
Geleneksel anlatilar, destanlar ve mitolojik inang sistemleri modern anlati teknikleriyle yeniden
tiretilerek giiniimiiz okuyucusuna ulastirilmaktadir. Bu siiregcte mitolojik 6geler ¢cogu zaman
birebir korunmamakta; ¢agin beklentilerine, romanin tiiriine ve anlatinin ihtiyaglarina gore
yeniden yorumlanmaktadir. Béylece mit, gecmise ait sabit bir bilgi olmaktan ¢ikarak yasayan
ve doniisen bir kiiltiirel hafiza unsuruna doniismektedir. Tiirk mitolojisinin popiiler romanlarda

yeniden goriiniir hale gelmesi de bu kiiltiirel devamliligin 6nemli 6rneklerinden biridir.

Ayrica popiiler romanlarda mit, karakterlerin kimlik insasinda ve anlatinin anlam
katmanlarinin olusturulmasinda da etkili olmaktadir. Mitolojik kahramanlar, yaratiklar veya
kutsal figiirler araciligiyla modern insanin korkulari, aidiyet arayisi, giic¢ istegi ya da gegmisle
kurdugu iliski goriiniir hale getirilmektedir. Bu nedenle mitin popiiler romandaki islevi yalnizca

geemisi hatirlatmak degil; gegmis ile bugiin arasinda yeni bir anlam alan1 olusturmaktir.
4.3. Tiirk Mitolojisinin Popiiler Anlatilardaki Doniisiimii

Tiirk mitolojisi yalnizca destan, efsane ve sozlii kiiltiir iirtinlerinde varligimi siirdiiren
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bir yap1 degildir; modern donemde popiiler anlatilar aracilifiyla yeniden iiretilen ve
giincellenen bir kiiltiirel alan haline gelmistir. Mitler yalnizca ge¢mis toplumlara ait anlatilar
olarak kalmamakta, modern donemlerde de yeni bigimlerde varligini siirdiirmektedir. Eliade’ye
(2001: 223) gore modern diinyada 6zellikle “koken” diisiincesi gii¢lii bir anlam tagimaktadir.
Toplumlar kendi gec¢mislerini anlamlandirmak, kiiltiirel stirekliliklerini korumak ve
kimliklerini mesrulastirmak amaciyla kdken anlatilarina yonelmektedir. Bu yonelim, yalnizca

tarih yaziminda degil; edebiyat ve popiiler anlatilarda da kendisini géstermektedir.

Bu baglamda Tiirk mitolojisinin popiiler anlatilardaki kullanimi1 yalnizca eski mitlerin
tekrar edilmesi seklinde gerceklesmemektedir. Mitolojik anlatilarin popiiler edebiyata
tasinmasi, gegmise ait bilgilerin oldugu gibi aktarilmasi anlamina gelmemektedir. Popiiler
anlatilar, mitolojik unsurlar1 giinlimiiz okuyucusunun anlayabilecegi ve iliski kurabilecegi
bi¢cimlerde yeniden yorumlamaktadir. Popiiler romanlarda mitolojik unsurlar kimi zaman
geleneksel islevlerini koruyarak dogrudan kullanilmakta, kimi zaman ise ¢agin beklentilerine
ve anlatinin ihtiyaglarina gore doniistiiriillerek yeniden kurgulanmaktadir. Bu donilisim
sirasinda mitolojik figilirlerin 6zelliklerinde, anlatidaki konumlarinda ve iistlendikleri islevlerde

degisimler goriilebilmektedir.

Bu dogrultuda Tiirk mitolojisinde yer alan tanrisal varliklar, mitik yaratiklar, saman
figiirleri ya da kutsal nesneler; fantastik kurgu, tarihi anlati, macera ya da giindelik yasam
ekseninde yeniden islev kazanmaktadir. Mitolojik figiirler, kutsal mekanlar, yaratilis anlatilari
ve secilmis kahraman motifleri modern romanlarda yeni islevler kazanarak yeniden
kurgulanmaktadir. Boylece mitolojik unsurlar sabit kalmamakta, yeni baglamlar icerisinde
anlam iretmeye devam etmektedir. Popiiler romanlarda mitolojik unsurlarin yeniden
iiretilmesi, gegmise doniis isteginin dogrudan bir yansimasi olmaktan ¢ok, gecmisin giinlimiiz

kosullarina gore yeniden yorumlanmasidir.

Popiiler romanlarin genis okuyucu kitlesine ulasabilmesi, mitolojik birikimin giincel
kiiltiirel dolagima katilmasini da saglamaktadir. Bu 6zellikleri sebebiyle popiiler anlatilar, Tiirk
mitolojisinin goriinlirliglinii artiran ve kiiltiirel devamliliga katkida bulunan araglardan biri
olarak nitelendirilebilir. Mitolojik unsurlarin modern anlatilar i¢inde yeniden iiretilmesi,
yalnizca ge¢misin korunmasi degil; ayn1 zamanda geg¢mis ile giiniimiiz arasinda yeni anlam
iligkileri kurulmasi agisindan da 6nem tagimaktadir. Bdylece mitolojik anlatilar kiiltiirel

hafizay1 canli tutarken, ¢cagdas okuyucunun beklentilerine de uygun bicimde doniismektedir.
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4.4. Popiiler Edebiyat Anlatilarinda Tiirk Mitolojisi

Bu boliimde 2015 yili sonrasinda yayimlanan ve Tiirk mitolojisini farkli yonleriyle
ele alan sekiz popiiler roman incelenmektedir. Incelemenin amaci, Tiirk mitolojisine ait
unsurlarin bu eserlerde hangi bicimlerde kullanildigini, geleneksel mitolojik kaynaklarla
olan iligkisini ve modern kurgu igerisinde nasil yeniden yorumlandigini ortaya koymaktir.
Bu dogrultuda eserlerde yer alan tanrilar, mitik kahramanlar, mitik yaratiklar, mitik nesneler,

samanlar, kiiltler ve ritiieller Tiirk mitolojisindeki karsiliklariyla birlikte degerlendirilmistir.

Inceleme kapsaminda oncelikle her romanim yazar1 hakkinda kisa bilgi verilmis,
ardindan eserin konusu 6zetlenmistir. Daha sonra romanda yer alan mitolojik unsurlar tespit
edilerek klasik kaynaklardaki 6zellikleriyle karsilastirilmis ve yazarin bu unsurlar1 kurgu
icerisinde nasil kullandig1 degerlendirilmistir. Boylece mitolojik dgelerin yalnizca metinde
yer alma bicimleri degil, olay orgiisii ve karakterlerin gelisimindeki islevleri de

incelenmistir.

Calismada ele alinan romanlarda Tiirk mitolojisinin kullanim amaglarinin birbirinden
farklilastig1r goriilmektedir. Bazi eserlerde mitolojik unsurlar fantastik kurgu igerisinde
yeniden yorumlanirken, bazi romanlarda tarihi olaylarm agiklanmasinda veya Islamiyet
oncesi Tirk inang sisteminin yansitilmasinda kullanilmaktadir. Bunun yaninda mitolojik
unsurlarin kahramanin kimlik arayisini destekleme, olay Orgiisiinii yonlendirme, kiiltiirel
bellegi canli tutma ve ge¢mis ile bugiin arasinda bag kurma gibi islevler listlendigi de dikkat

cekmektedir.

Bu boliimde yapilacak degerlendirmeler sayesinde, popiiler romanlarda Tiirk
mitolojisinin yalnizca geleneksel bigimiyle aktarilmadigi; ¢agdas anlatinin ihtiyaglar

dogrultusunda yeniden yorumlanarak kurguya dahil edildigi ortaya konulmaya ¢alisilacaktir.

4.4.1. Tanrilar ve tannsal varhiklar

4.4.1.1. Erlik Han Tamgasi/ Senem Karabulut
“Erlik Han Tamgas1” isimli romanin yazar1 Senem Karabulut, liseyi Kocasinan Ahmet
Eren Anadolu Lisesi’nde tamamlamustir. Universite egitimini Karadeniz Teknik Universitesi
Mimarlik Fakiiltesi I¢ Mimarlik Béliimiinde 2018 yilinda tamamlayan Karabulut, iiniversite
yillarinda KTU Tiirk Diinyas1 ve Arastirmalar1 Kuliibii’nde ve Trabzon Tiirk Ocag1 Genglik
Kollari’nda kurucu baskanlik gérevlerini iistlenmistir. Ayrica KTU I¢ Mimarlik Kuliibiinde
kurucu yonetim kurulu {iyesi olarak gérev yapmistir. Halen Kayseri Tiirk Ocagi’nda Genglik

Kollar1 Bagkani olarak gorevini stirdiirmektedir.
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Tiirk mitolojisi ve Tiirk mimarlig1 iizerine okuyan, arastiran ve yazan Karabulut’un pek
cok yerel gazete ve edebiyat dergisinde yazilar1 bulunmaktadir. Mezuniyetinden itibaren aktif
olarak i¢ mimarlik meslegini siirdiiren yazar, ayni1 zamanda bir sirkette mobilya tasarimcisi
olarak ¢aligmakta ve miidiirliikk gorevini yiirtitmektedir. Yazarin ilk kitabi Evlik Han Tamgasi

isimli romandir (Karabulut, 2022).

Erlik Han Tamgasi, Tiirk mitolojisinin temel figlir ve motiflerini fantastik roman
kurgusuyla bir araya getiren bir eserdir. Romanda Tanr1 Ulgen, Erlik Han, Yara Cecen, kamlar,
iyeler, kormdsler ve Hayat Agaci gibi mitolojik unsurlar merkeze alinarak iyilik ve kotiiliik
arasindaki kozmik miicadele anlatilmaktadir. Bu incelemede; mitolojik figiirlerin anlatidaki
islevleri, 6liim ve intikam kavramlarinin kurgudaki yeri, kahramanin doniigiim stireci ve Tiirk
kiiltiirel belleginin modern fantastik kurgu igerisindeki yansimalar1 degerlendirilmistir. Eser,

mitolojik ¢ozliimleme ve tematik analiz yontemleri dogrultusunda ele alinmstir.

Roman, kis mevsiminde gegen karanlik ve metafizik atmosferli bir sahneyle
baslamaktadir. Isimsiz bir geng, korku icerisinde Toralp’in bulundugu eve giderken Erlik
Han’in cezalandirdig: kolelerle karsilasir. Bu giris boliimii, romanin 6liim, korku ve yer alti
diinyas1 merkezli atmosferini kurmaktadir. Gen¢ adamin ruhunun Toralp tarafindan ele
gecirilmesiyle anlatinin temel catigmast goriiniir hale gelir. Toralp, siradan bir kotli karakter
degil; oliimii ilk tadan insan olarak 6fke, kin ve intikam duygulariyla sekillenmis trajik bir
figiirdiir. Tiirk mitolojisinde 6liimii insanlara 6greten varlik olarak bilinen Yara Cecen’in ilk
kurbani olmasi, Toralp’in tiim varligini intikam iizerine kurmasina neden olmustur. Boylece
roman, 6liim olgusunu yalnizca biyolojik bir son degil; ruhsal doniisiimii baslatan metafizik bir

esik olarak ele almaktadir.

Eserde Erlik Han’1n yer alt1 diinyasi ayrintili bi¢imde tasvir edilmektedir. Yer altindaki
demir saray, giimiis taht, yilan figiirleri ve kormosler araciligryla Tiirk mitolojisindeki tamu
anlayis1 modern fantastik kurgu estetiiyle yeniden yorumlanmistir. Toralp’in Erlik Han’a
hizmet etmeyi kabul etmesi, klasik kahraman anlatisinin tersine ¢evrilmis bir Ornegini
olusturmaktadir. Kahraman yolculugunun karanlik tarafini temsil eden Toralp, Tanr1 Ulgen’e
ve kozmik diizene baskaldirarak kétiiliigiin temsilcisi haline gelir. Ote yandan roman, insan

ruhunun 6fke ve hirs karsisinda gecirdigi doniistimii de ele almaktadir.

Romanin karsit kahramani konumundaki Oltung ise dogayla biitlinlesmis bir karakter
olarak kurgulanmistir. Hayvanlar ve agaglarla iletisim kurabilmesi, onun Tiirk mitolojisindeki
doga merkezli yasam anlayisin1 temsil ettigini gostermektedir. Oltung’un Ak Ana’nin

muhafizlar1 tarafindan gorevlendirilmesiyle baslayan yolculuk, kahramanin kutsal goreve
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cagrilmast motifini yansitmaktadir. Bu siirecte kamlar, iyeler, tulparlar ve kutsal mekanlar
anlatiya dahil edilerek Tiirk mitolojisinin kozmolojik yapis1 detayli bicimde islenmektedir.
Ozellikle ¢ermik suyu, Hayat Agac1 ve E¢ii Dag1 gibi unsurlar; arinma, yeniden dogus ve

kutsallik sembolleri olarak kullanilmaktadir.

Romanda kam figiirii 6nemli bir yere sahiptir. Boyga ve Akbars gibi kamlar, ruhani
rehberler vazifesini tasimazlar. Diger yandan kozmik diizenin muhafizlar1 olarak
sunulmaktadir. Gergeklestirdikleri ayinler, kullandiklar1 ritiieller ve dogaiistii varliklarla
kurduklart iletisim, Tiirk Samanizm’indeki kamlik geleneginin anlatiya aktarilmis bi¢imidir.
Kamlarin ates, davul, geyik boynuzu ve biiyiilii sozlerle gerceklestirdikleri ritiieller, eserin
mitolojik atmosferini giiclendirmektedir. Bu durum, romanin Tiirk kiiltiirel bellegini yeniden

iireten bir yap1 tasidigini gostermektedir.

Roman boyunca 6liim kavrami merkezi bir tema olarak dne ¢ikmaktadir. Oltung’un
oliimii, Ana’nin hayatin1 kaybetmesi ve Tanr1 Ulgen’in evlatlarinin kendilerini feda etmeleri,
anlatinin trajik boyutunu derinlestirmektedir. Ozellikle Ana karakteri, koruyucu ana arketipinin
mitolojik bir yansimasidir. Giiglii, bilge ve koruyucu 6zellikleriyle toplumsal hafizay1 temsil
eden Ana’nin 6liimii, doganin dengesinin bozulmasina yol agmaktadir. Bu olay sonrasinda
meydana gelen felaketler, insan ile doga arasindaki kutsal bagin kopmasinin sembolik bir

gostergesi olarak okunabilir.

Romanin en 6nemli boliimlerinden biri, E¢ii Dagi’nda gerceklesen sinav siirecidir.
Tunay ve Toralp’in Hayat Agaci’na ulasabilmek i¢in gectikleri iic asamali smav, Tirk
mitolojisindeki erginlenme ve ruhsal olgunlasma anlayisini yansitmaktadir. Tunay’in Al Karist
ve canli tag yigint gibi varliklarla karsilagmasi, onun korkulariyla yilizlesmesini saglayan
sembolik miicadelelerdir. Toralp’in ise siirekli Yara Cecen ve 6liim korkusuyla sinanmasi,
karakterin i¢sel catigmasini ortaya koymaktadir. Boylece roman, fiziksel savaslarin yan1 sira

ruhsal miicadeleleri de merkeze almaktadir.

Hayat Agaci motifi, romanin temel sembollerinden biridir. Tiirk mitolojisinde evrenin
merkezi ve yasamin kaynagi olarak kabul edilen Hayat Agaci, eserde kozmik diizenin ve ilahi
dengenin temsilcisi olarak kullanilmistir. Toralp ile Tunay arasindaki son savasin Hayat
Agact’nin yaninda gerceklesmesi, iyi ile kotiiniin evrensel miicadelesini sembolik bir diizleme
tasimaktadir. Tunay’in savas sonunda dilek hakkini kullanmamasi ve yalnizca arkadaglariyla
evine donmek istemesi ise onun diinyevi hirslar1 agmig bir kahraman oldugunu gostermektedir.
Bu durum, Toralp’in hirs ve intikamla sekillenen kisiligiyle bilingli bir karsitlik

olusturmaktadir.
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Romanda kullanilan mitolojik unsurlar yalnizca folklorik bir siisleme olarak yer
almamaktadir. Erlik Han, Ulgen, kdrmésler, iyeler, tulparlar ve kamlar; karakterlerin psikolojik
dontlistimiinii ve anlatinin ideolojik yapisini sekillendiren temel unsurlar haline getirilmistir.
Ozellikle iyi-kotii ¢atigmasinin yalmzea fiziksel degil, ruhsal bir miicadele olarak sunulmasi
dikkat cekmektedir. Boylece roman, insanin i¢indeki karanlik yonlerle yiizlesmesini mitolojik

bir ¢erceve igerisinde ele almaktadir.

Roman, Tiirk mitolojisine ait kozmolojik diizeni, 6liim anlayigini, samanistik ritiielleri
ve kahramanlik anlatilarim1 modern fantastik kurgu igerisinde yeniden yorumlamaktadir.
Roman, bireyin 6fke, intikam ve gii¢ arzusu karsisindaki doniisiimiinii anlatirken ayni1 zamanda
doga, ruh ve insan arasindaki kutsal dengeyi vurgulamaktadir. Roman, Tiirk kiiltiirel belleginin
cagdas fantastik roman tiiriindeki yansimalarin1 gostermesi bakimindan 6nemli bir 6rnek

niteligi tagimaktadir.

Yazar Senem Karabulut, romaninin 6n soziinde Tiirk mitolojisine duydugu ilgiyi
vurgulayarak bu alanda ¢alisma yapan bir¢ok arastirmacinin eserlerinden yararlandigini agikga
belirtmektedir. Ozellikle romanin bazi béliimlerinin Fuzuli Bayat'in Kadim Tiirklerin Mitolojik
Hikayeleri adl1 eserinden esinlenilerek yeniden kurgulandigini ifade etmektedir. Bu durum,
yazarin romanint olustururken yalnizca hayal giiciinden degil, mitolojik kaynaklardan da
beslendigini gostermektedir. Eser, Tiirk mitolojisine ait ¢ok sayida tanri, mitik kahraman,
mitolojik yaratik, ritiiel ve kiilt unsurunu kurgu diinyasiyla bir araya getirmektedir. Romanin
basinda yer alan ve metinde gecen mitolojik kisi, kavram ve unsurlari tanitan sozliik boliimii ise
Tiirk mitolojisine iliskin 6n bilgisi bulunmayan okuyucular i¢in 6nemli bir kolaylik
saglamaktadir. Boylece okuyucunun hem mitolojik kavramlar1 tanimasi hem de olay orgiistinii

daha rahat takip etmesi amaglanmistir.

Yazarin 6n s6ziinde de ifade ettigi gibi romanin temel amaci, Tiirk mitolojisine iliskin
bilgi birikimini edebi bir kurgu icerisinde yeniden yorumlayarak okuyucuya aktarmak, bu
kiiltiirel miras1 tanitmak ve yasatmaktir. Romanda ¢ok sayida mitolojik unsurun bir arada
kullanilmas1 eseri mitolojik 6ge bakimindan olduk¢a zengin bir yapiya kavustururken, bazi
mitolojik sahsiyetlerin olay orgiisiine dahil edilis biciminin yer yer kurguya sonradan eklenmis

izlenimi olusturdugu da sdylenebilir.
Erlik Han Tamgast Romaninda Eski Tiirk Inanc Sisteminin Izleri

Bu romanda Eski Tiirk inang sistemine iliskin ¢ok sayida unsur ve motif tespit

edilmistir. Ancak ¢alismanin kapsami, s6z konusu unsurlarin tamamini ayrintili bigimde
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incelemeye elverisli degildir. Bu nedenle inceleme siirecinde, Tiirk mitolojisi agisindan
dogrudan 6nem tasiyan ve anlatinin yapilandirilmasinda belirgin islev iistlenen unsurlara
odaklanilmistir. Roman igerisinde yer alan ancak arastirmanin temel problemiyle dogrudan
iligkili olmayan ya da benzer islevleri tekrar eden bazi motiflere yalnizca gerektigi 6l¢iide
deginilmistir. Bdylece calismada, konu biitiinliigliniin korunmasi ve temel bulgularin daha

sistemli bicimde ortaya konulmasi amaglanmaistir.

Tiirk mitolojisinin en &nemli tanrilarindan biri olan Ulgen, iyiligi temsil eden ve gok
aleminin hakimi olarak kabul edilen kutsal bir varliktir. Yaratilis anlatilarinda diizeni
saglayan, insanlar1 koruyan ve yasamm devamlihgimi destekleyen Ulgen, Tiirk
kozmolojisinde en yiice varliklar arasinda yer almaktadir. Mitolojik kaynaklarda Ulgen'in
gdgiin on altinci katinda bulunan Altin Dag'da yasadigi ve altin bir taht {izerinde oturdugu
belirtilmektedir. Tahtinin Ay ve Giines'ten daha yiiksekte bulunduguna inanilan Ulgen; gok
cisimlerini yonetmekte, yagmur yagdirmakta, gok giiriiltiisii ve yildirim gondermektedir.
Insanlara ates yakmay1 dgrettigine, biri ak digeri kara olmak iizere iki tas kullandigmna
inanilmaktadir. lyiliksever bir tanr1 olarak tasvir edilen Ulgen'in kizlar1 ve ogullar1 insan
bi¢iminde diisiiniilmektedir. Ayrica diinyay1 desteklemeleri i¢in ii¢ balik yarattigi, elindeki
topuzun ise Hayat Agaci'nin kokleri gibi dallanip budaklandigi ifade edilmektedir. Ulgen'in
Giines, Ay ve diger gok cisimlerinden ¢ok uzakta yasadigi; saginda ve solunda bulunan iki ak
Glines'in kendisine ulagmak isteyen kamlar igin birer engel olusturdugu belirtilmektedir. Bu
nedenle en gii¢lii kamlarin bile en fazla Kutup Yildizi'na kadar ulasabildigi kabul

edilmektedir (Bayat, 2017: 16-17).

Eserde de Tanr1 Ulgen'in insanlarm ve kamlarin dogrudan ulasamayacag1 yiice bir
konumda bulundugu vurgulanmaktadir. Ulgen'e yaklasabilmek icin Kutup Yildizi'na kadar
gidilebildigi, ancak bu noktaya ulasabilen kam sayisinin olduk¢a az oldugu ve bu yolculugun
son derece zorlu gectigi ifade edilmektedir (Karabulut, 2022: 33). Bu durum, romanda Ulgen'in

erisilmesi gii¢ ve kutsal bir varlik olarak kurgulandigini géstermektedir.

Tiirk mitolojisinde Ulgen'in hem kizlar1 hem de ogullar1 bulundugu bilinmektedir.
Romanda ise yalnizca insanlarin arasina karisarak iyiligi yaymalari i¢in génderdigi kizlarindan
s6z edilmektedir: "Tanr1 Ulgen biliyordu ki Erlik Han"in yeryiiziinde ¢cokga oglu vardi. Ulgen
de kizlarin1 yollamistt ama Erlik gibi sayisini artirmamisti." (Karabulut, 2022: 148). Buna
karsilik Erlik Han'in bahadir ogullar1 da anlatida énemli bir yer tutmaktadir. Gokteki Ulgen'e
kizlar, yeraltindaki Erlik'e ise ogullar verilmesi, iki tanrisal gii¢ arasindaki karsithgin anlatt
diizlemine tezahirtidiir.
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Romanda Tanr1 Ulgen, geleneksel mitolojik anlatilardan farkli olarak insanlardan
uzaklasmis ve olaylara dogrudan miidahale etmeyen bir goriiniim sergilemektedir. Nedeni
aciklanmayan bir sekilde insanliga kiismiis, insanlarin sesini duymaz hale gelmis, hatta kizlari
bile ona ulasamamistir. Bu nedenle kendisine sunulan kurbanlara da karsilik vermemektedir
(Karabulut, 2022: 21). Nitekim Ana'nin Tanr1 Ulgen'e kanli kurban sundugu, ancak bu kurbanin
kabul edilmedigi belirtilmektedir (Karabulut, 2022: 60). Roman, Ulgen'i klasik mitolojik
anlatilardan farkli olarak insanlarla bagini biiyiik 6l¢lide koparmis bir tanr1 goriiniimiinde

yeniden yorumlamaktadir.

Tiirk mitolojisinde yeralti diinyasinin hakimi olan Erlik Han, koétiligl, olimi ve
karanlig1 temsil eden en 6nemli tanrisal varliklardan biridir. Oliiler iilkesinin hiikiimdar1 olarak
kabul edilen Erlik Han, kotli ruhlara hiikkmeden ve yeralti diinyasin1 yoneten kutsal bir gii¢
olarak tasvir edilmektedir. Mitolojik kaynaklarda Erlik Han'i, yeralt1 diinyasinin "alting1 oron"
ya da "alis yer" olarak adlandirilan katinda yasadig1 belirtilmektedir. Kara camurdan veya kara
demirden yapilmis sarayinda kara renkli bir taht tizerinde oturduguna inanilmaktadir. Yeraltt
diinyasiin dokuz katli oldugu, Toybadim (Toymadim) Irmagi'nin tizerinde at kilindan yapilmais
bir kopriintin bulundugu ve 6len insanlarin ruhlarinin bu kdpriiden gegerek Erlik'in {ilkesine

ulastig1 ifade edilmektedir (Bayat, 2017: 36).

Romanda da yeralt1 diinyasi, bu mitolojik tasvirlere uygun bi¢cimde kurgulanmistir.
Toymadim Irmagi'min dokuz nehrin birlestigi yerde bulundugu, iizerinde ince bir at kil
kopriisiiniin yer aldig1 ve kopriiniin altindaki sularda ejderlerin dolastigi belirtilmektedir.
Buradan kagabilmek i¢in ejderlerle miicadele edilmesi gerekmektedir (Karabulut, 2022: 70).
Roman, yeralt1 diinyasin1 tehlikeli, korkutucu ve ulagilmasi giic bir mekan olarak

yansitmaktadir.

Kadim Tiirk inang¢ sisteminde yeralti diinyasinin yedi ya da dokuz katli olduguna
inanilmaktadir. Ebedi karanligin hiikiim siirdigi bu diinyanin kotii ruhlar tarafindan
korundugu, agaglarinin ve otlarinin demirden oldugu, burada yasayan varliklarin ise korkutucu
bir goriiniime sahip bulundugu belirtilmektedir (Bayat, 2017: 18). Romanda da yeralt1 diinyas1
bu tasvirlerle uyumlu bigimde karanlik, soguk ve cezalandirici bir mekan olarak sunulmaktadir.
Erlik Han'in demir saray1 da romanda dikkat ¢eken unsurlardan biridir. Erlik Han'in gérkemli
tahtinin glimiisten yapildigi, ayaklariin kedi patisini, kollarinin ise yilan baslarini andirdigi
belirtilmektedir. Tahttaki yilan baslarinin canli oldugu, zaman zaman tisladiklar1 ve Erlik
Ofkelendiginde insan ruhlarini ele gecirmek iizere yeryliziine gonderildikleri ifade edilmektedir
(Karabulut, 2022: 17).
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Tiirk mitolojisinde yilan, Erlik Han ile iligskilendirilen dnemli sembollerden biridir.
Altay yaratilis anlatilarinda yilanin Erlik'in etkisiyle yasak meyvenin yenmesine aracilik ettigi
ve bu nedenle katiiliikle 6zdeslestigi belirtilmektedir (Coruhlu, 2002: 157-158). Romanda Erlik
Han'in tahtinda ve sarayinda yilan motifinin kullanilmasi, bu mitolojik anlayisin anlatiya
yansitildigini gostermektedir. Buna karsilik tahtin ayaklarinda yer alan kedi figiiriiniin Tiirk

mitolojisinde belirgin bir karsiligr bulunmamaktadir.

Yeralt1 diinyasinin bir diger 6nemli unsuru demirden yapilmis zindanlardir. Romanda
bu zindanlardan siirekli sesler geldigi, ancak igeride kimsenin goriinmedigi belirtilmektedir
(Karabulut, 2022: 17). Ayrica Toralp'in Erlik Han'in sarayinda kaldigi ve demir bir yatakta
yattig1 ifade edilmektedir (Karabulut, 2022: 20). Bu ayrintilar, yeralti diinyasinin demir unsuru

etrafinda sekillenen yapisin1 desteklemektedir.

Eserde Erlik Han'in huzuruna kabul edilme bicimi de kisinin gdsterdigi basariyla
iligkilendirilmektedir. Toralp, Erlik Han'in huzuruna ilk ¢iktiginda bagini dahi kaldiramamas,
goriinmeyen gli¢ler tarafindan siiriiklenerek tahtin oniline getirilmistir (Karabulut, 2022: 17).
Ancak Oltung'u 6ldiirdiikten sonra Erlik Han tarafindan kollarii agarak karsilanmig (Karabulut,
2022: 66), Ulgen'in en biiyiik kiz1 Ana'y1 éldiirdiigiinde ise Erlik Han ona "Oglum" diye hitap
etmistir (Karabulut, 2022: 120). Bu durum, Erlik Han'in sadakat ve basariy1 ddiillendiren bir

otorite olarak kurgulandigini géstermektedir.

Mitolojik kaynaklarda Erlik Han'in yedi veya dokuz oglu ile iki ya da dokuz kizinin
bulundugu belirtilmektedir (Coruhlu, 2002: 53). Romanda ise yalnizca bahadir ogullarindan
so6z edilmekte, kizlarma iliskin herhangi bir bilgi verilmemektedir. Ayrica Erlik Han'in
cevresindeki yardimcilarin da erkek karakterlerden olustugu goriilmektedir. Bu durum,

romanda Erlik Han"in erkek egemen bir gii¢ yapis1 icerisinde kurgulandigini diistindiirmektedir.

Romanda Erlik Han'in yeryiiziindeki gelismeleri takip etmek amaciyla kullandig1 ates
motifi de dikkat ¢ekmektedir. Kérmoslerin bulundugu mekanda yer alan bu ates zemine zarar
vermemekte ve ¢evreyi isitmamaktadir. Ancak Toralp eldivenlerini atese attiginda igeriden
insan ¢igliklart yiikselmektedir. Atesin cezalandirici niteligi, semavi dinlerdeki cehennem

tasavvurunu ¢agristirmakta ve Erlik Han'in kotiiciil yontinii pekistirmektedir.

Eserde Erlik Han'in demirci kamlardan hoslanmadigi da belirtilmektedir (Karabulut,
2022: 25). Tiirk kiiltiirtinde demir hem koruyucu hem de kutsal kabul edilen 6nemli unsurlardan
biridir. Atesle sekillendirilmesi ve goksel kokenli olduguna inanilmasi nedeniyle Tanr ile

iliskilendirilen demir, diger yandan kotii ruhlara karsi koruyucu bir isleve sahiptir. Nitekim
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Kara Kam'in, Erlik Han'dan korunmak amaciyla E¢ii Dagi'na yerlestirdigi demir kaziklarin
Boyga ve Akbars gibi giiglii varliklar tarafindan dahi acilamadig: belirtilmektedir (Karabulut,
2022: 134). Bu durum, demirin Erlik'in giicline karst koruyucu bir unsur olarak

degerlendirildigini gdstermektedir.

Romanda Erlik Han'in otoritesi korku ve cezalandirma iizerine kuruludur. Kizil Tamu'ya
gelen kisiler cesitli cezalara maruz kalmakta, yeralt1 diinyasi ise soguk, karanlik ve ac1 verici
bir mekan olarak tasvir edilmektedir (Karabulut, 2022: 39). Erlik Han, Tiirk mitolojisindeki

geleneksel yeralti tanris1 6zelliklerini biiyiik 6l¢lide korumaktadir.

Eserde Erlik Han'in dogaiistii giiglerine de yer verilmektedir. Kira¢ adli kdrmosiinii
Songa Ormani'nda bulunan Neng Nehri'ndeki su iyelerine gonderirken ona biiyii yapma
yeteneginden verdigini sOylemektedir (Karabulut, 2022: 117). Mitolojik kaynaklarda Erlik
Han'in dogrudan biiyii yaptigina iliskin acik bilgiler bulunmasa da sahip oldugu olaganiistii

giicler, biiytisel niteliktedir.

Demir Saray'in kapilarinda yer alan koruyucular da yeralti diinyasiin korkutucu
atmosferini giiglendiren unsurlar arasinda bulunmaktadir. Gozleri ates topu gibi kipkirmizi,
boylar1 olduk¢a uzun olan bu varliklarin kollar1 dizlerine kadar uzanmakta ve tirkiitiicli bir
goriinlim sergilemektedir (Karabulut, 2022: 123). Sarayin bahgesinde ise ot yetismemekte,
yalnizca toprak ve dikili taglar yer almaktadir. Burada yagsayan kostebekler ile kargalar da yeralti
diinyasmin karanlik atmosferini destekleyen sembolik unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir

(Karabulut, 2022: 123).

Romanda Erlik Han, Tiirk mitolojisindeki geleneksel ozelliklerini biiyiik olgiide
koruyan bir figiir olarak kurgulanmistir. Yeralt1 diinyasinin hakimi olmasi, demir sarayi, kot
ruhlara hitkkmetmesi, cezalandirici otoritesi ve katiiliikkle 6zdeslestirilen sembollerle birlikte
sunulmasi, mitolojik kaynaklarla biiyiik 6lclide ortiismektedir. Bununla birlikte yazar, Erlik
Han'1 yalnizca mitolojik bir varlik olarak degil, olay oOrgiisiinii yonlendiren ve kahramanin
doniisiim siirecinde belirleyici rol iistlenen giiglii bir karakter haline getirerek modern fantastik

anlatinin merkezine tagimistir.

Tiirk mitolojisinde Ak Ana, yaratilis diisiincesini Ulgen'e ilham eden kutsal disil varlik
olarak kabul edilmektedir. Yaratilisin baslamasia vesile olduktan sonra yeniden sulara
cekildigine ve bir daha goriinmedigine inanilmaktadir. Kadim Tiirk yaratilis anlatilarinda
baslangicta yalnizca sonsuz sularin bulundugu, yerin, gogiin, insanlarin ve diger canlilarin hentiz

yaratilmadig1 ifade edilmektedir. Bu ilksel donemde sulardan yiikselen Ag Ene (Ak Ana),
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Ulgen'e yaratma fikrini vermis, ardindan tekrar sularm derinliklerine dénmiistiir. Istktan olusan
bedeni ve basindaki boynuzlariyla tasvir edilen Ak Ana, yaratilisin baglamasina onciiliik eden,

yasamin kaynagina ruh veren kutsal bir varlik olarak kabul edilmektedir (Bayat, 2017: 23).

Romanda da Ak Ana (Akana), yaratilis fikrini veren, diinyadaki biitiin varliklar
bilen ve nefesin kaynagi olarak gosterilen giicli bir disil varlik seklinde kurgulanmistir
(Karabulut, 2022: 51, 127). Eserde onun sulardan ¢ikmasinin felaket getirecegine inanildigi,
hatta isterse Erlik Han'in Demir Sarayi'n1 yok edebilecek kadar biiyiik bir giice sahip oldugu
belirtilmektedir (Karabulut, 2022: 51, 119). Ayrica yaratilistan sonra yeniden sulara
dondiigli ve onu ne insanlarin ne de tanrilarin bir daha goremedigi ifade edilmektedir
(Karabulut, 2022: 57). Romanda Ak Ana, mitolojik anlatidaki temel 6zelliklerini

korumaktadir.

Bununla birlikte romanda Ak Ana'nin yalnizca yaratilisa ilham veren pasif bir figiir
olarak birakilmadigi goriilmektedir. Su iyesinin Toralp tarafindan 6ldiiriilmesi tizerine iki
muhafizini Oltung'un yanina géndererek yasanan olay1 kendi hakimiyet alanina yapilmis bir
saldir1 olarak degerlendirmekte ve Oltung'a yerine getirmesi gereken bir gorev vermektedir
(Karabulut, 2022: 51). Boylece Ak Ana, olaylarin akisina yon veren ve kahramanlara gorev

yiikleyen aktif bir karakter haline getirilmektedir.

Eserde Ak Ana'min en dikkat g¢ekici 6zelliklerinden biri de muhafizlaridir. Saf ve
temiz kalbe sahip kisilerin ulagabildigi Neng Nehri'nde Ak Ana'ya siikranlarin1 sunan Kirag
kormosiin karsisina iki muhafiz ¢ikmakta ve dileginin yerine getirilecegi bildirilmektedir
(Karabulut, 2022: 118). Benzer sekilde Yekiil, Akbars, Boyga ve Tunay da Neng Nehri'ne
ulastiklarinda ayni1 muhafizlarla karsilasmaktadir. Ak Ana, soylarini koruduklari i¢in onlarin
dileklerini kabul etmekte; hatta Kirac'in bir kormos oldugunu bilmesine ragmen istegini geri
cevirmemektedir. Romanin ilerleyen boliimlerinde ise ge¢ kalan ekibe yardim etmek
amaciyla kormdsleri ve Toralp'i oyaladigi, muhafizlarinin da efsunlu siir okuyarak ve
Tulparlari ¢cagirarak kahramanlara destek oldugu goriilmektedir (Karabulut, 2022: 127-128).
Bu durum, Ak Ana'nin romanda 1iyiligin ve koruyuculugun temsilcisi olarak

konumlandirildigimi gostermektedir.

Ak Ana'nin muhafizlar1 anlatinin farkli béliimlerinde de 6nemli bir isleve sahiptir.
Toralp, ¢ermik sularinda bir su iyesiyle savasirken muhafizlarin gelmesinden ¢ekinmekte;
onlarin kendisini ve diger kormdosleri dldiirebilecek kadar giiglii olduklar1 belirtilmektedir

(Karabulut, 2022: 45). Benzer bigimde Oltung da su iyesinin Oliimiinden sonra germik
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sularia gitmekten kacinarak Ak Ana'nin muhafizlarina saygisizlik etmek istemedigini ifade
etmektedir (Karabulut, 2022: 48). Bu ornekler, muhafizlarin anlati igerisinde énemli bir

otoriteye sahip olduklarin1 gostermektedir.

Mubhafizlar, sirtlarinda oklar bulunan, baslarinda boynuz tasiyan giiclii savasei
kadinlar olarak tasvir edilmektedir. Su iyelerinin biiylimiis hallerine benzetilen bu varliklar
son derece hizli ve giicliidiir; insanlarin diisiincelerini okuyabilmekte, onlar1 davraniglarina
gore ddillendirebilmekte ya da cezalandirabilmektedir. Ayrica Ak Ana'nin bulundugu derin
sulardaki katmanlar1 korumakla gorevli olduklari ve yeryiiziine ¢ikmaktan hoslanmadiklar:

belirtilmektedir (Karabulut, 2022: 49-51).

Tiirk mitolojisinde Ak Ana, suyla 6zdeslesen ve yaratilis1 baglatan kutsal disil ruh
olarak kabul edilmektedir. Su iyeleri ise gol, nehir ve pinar gibi su kaynaklariin koruyucu
ruhlandir. Colak'a (2024: 96) gore Ak Ana, ilksel disil enerjiyi temsil etmekte; Umay ve
diger koruyucu disil ruhlar da bu enerjinin devamidir. Bu bakimdan romanda Ak Ana ile su
iyeleri arasinda kurulan iliski mitolojik arka planla uyumludur. Buna karsilik Ak Ana'y1
koruyan mubhafizlar klasik Tiirk mitolojisinde dogrudan yer alan unsurlar degildir. Su
iyelerinin biiylimiis bi¢imleri olarak tasvir edilen boynuzlu savag¢i kadin muhafizlar, su
altinda katmanlar halinde korunan diinya tasviri ve Ak Ana'ya ulasmay1 engelleyen koruyucu
sistem, yazarin mitolojik unsurlar1 fantastik kurgu dogrultusunda yeniden yorumladigini
gostermektedir. Dolayistyla romandaki Ak Ana figiirii, yaratilisa ilham veren kutsal disil
varlik niteligini korurken, anlat1 igerisindeki etkin rolii ve muhafizlariyla birlikte modern

fantastik kurguya uygun bi¢imde yeniden sekillendirilmistir.

Tiirk mitolojisinin temel anlatilarindan biri olan yaratilis miti, evrenin, insanin ve
yasamin baglangicini aciklayan kutsal anlatilar1 kapsamaktadir. Bu anlatilarda yaratilisin
baslangicinda sonsuz sularin bulundugu, heniiz yerin ve gogiin var olmadigi kabul
edilmektedir. Bayat'in aktardig: yaratilis mitine gore kiyis1 ve sahili bulunmayan bu sonsuz
suyun iizerinde yalnizca Ag Ene (Ak Ana) ile Ulgen bulunmaktadir. Yaratma diisiincesinin
kaynag1 olan Ag Ene, sudan ¢ikarak Ulgen'e yaratma buyrugunu vermis; bunun {izerine

Ulgen evreni ve insanlarin yasadigi diinyay1 yaratmistir (Bayat, 2017: 15).

Romanda da yaratilis mitine dogrudan yer verilmekte ve Ak Ana'nin Ulgen'e yaratma
fikrini verdigi anlatilmaktadir (Karabulut, 2022: 57). Bunun yaninda, Erlik Han'in kendisine
ait bir toprak parcasina sahip olma istegi nedeniyle yeryliziinden kovulmasina iliskin
yaratilis anlatistna da deginilmektedir (Karabulut, 2022: 38). Boylece eser, Tirk

mitolojisindeki yaratilis anlatilarin1 kurgu diinyasina tasiyarak olay Orgiisliniin mitolojik
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zeminini olugturmaktadir.

Eserde insanin yaratilis1 ve dogasina iliskin mitolojik anlayislari ¢cagristiran ifadeler
de bulunmaktadir. Boyga, 6liimiin insanin i¢indeki ¢irkinligi ortaya ¢ikardigini belirtirken,
Ana'nin "Insanin alacasi igindedir, dis1 ise aldaticidir." sdzii insanm 6ziindeki iyilik ve
kotiilige dikkat cekmektedir. Benzer bir anlayis, Kara Tatarlara ait yaratilis efsanesinde de
goriilmektedir. Bu efsaneye gore seytan insanlarin bedenlerini kirletmis, Tanr1 ise bu
kirliligin temizlenememesi iizerine insanlarin disini iglerine ¢evirmistir. Coruhlu'nun (2002:
104) aktardigina gore bu olaydan sonra insanin i¢i kotiiliik ve pislikle dolu hale gelmistir.
Romandaki insanin Oziindeki iyilik ve kotiiliige yonelik vurgularin da bu mitolojik
diisiinceyle paralellik gdsterdigi sdylenebilir. Romanda yaratilis miti Ulgen ile Erlik Han

arasindaki ezeli karsitlhigin ve anlatinin temel catismasinin kaynagi olarak islev gérmektedir.

Romanda Boyga, Akbars ve Kara Kam olmak iizere ii¢ kam yer almaktadir. Bu
kamlar bazi ortak Ozellikler tasimakla birlikte farkli yonleriyle de birbirlerinden
ayrilmaktadir. Boyga, yiiz on yedi yasinda, uzun siyah saglar1 iki yandan 6riilmiis, basinda
rengarenk tiiylerle silislenmis bir baslik bulunan yashi bir kamdir. Baston yardimiyla
yilirlimekte, mavi alacali bir salvar giymekte ve tizerinde uzun deri pargalar1 tasgimaktadir.
Boynunda nazar boncugu, kurt disi ve kurt tirnaginin yer aldigi bir kolye bulunmaktadir.
Boyga’nin ruhsal hayvani ise Yekiil adli siyah kurttur (Karabulut, 2022: 27). Akbars ise yiiz
yasinda olmasina ragmen geng goriiniislii, doga ile uyumlu yasayan ve alageyik donu giyen
bir kam olarak tasvir edilmektedir. Beline kadar uzanan sar1 saglari, iri gozleri ve yiiziine
dokiilen rengarenk tiiylerle siislii baslig1 dikkat cekmektedir. Basliginda bir sahin kafatasi
bulunmakta, kiyafetleri ise ziller ve ¢esitli demir pargalariyla siislenmektedir (Karabulut,
2022: 54). Kara Kam ise kartalla 6zdeslestirilmis, siyah kiyafetler giyen ve mertebesine
kimsenin ulagamadigi ¢ok yasl bir kam olarak anlatiimaktadir (Karabulut, 2022: 130).

Kamlarin kokeni konusunda inan (1986: 76), kamligin sonradan 6grenilen bir meslek
olmadigini, kisinin kam olabilmesi i¢in kam soyundan gelmesi gerektigini belirtmektedir.
Ona gore kam atalarmin ruhlari, segtikleri kisiyi kam olmaya zorlamaktadir. Eserde Akbars’in
kam olus siirecine iligkin bilgi verilmezken, Boyga’nin Pegenek boyuna mensup oldugu ve
kii¢iik yaslardan itibaren aldig1 egitim sonucunda kamliga uygun goriildiigii belirtilmektedir.
Boyga’nin Yekiil ile karsilagsmas1 ve onunla biitiinlesmesi de bu siirecin 6nemli bir pargasidir
(Karabulut, 2022: 60). Ayrica Ulgen’in kizlarindan biri olan Ana’nin Boyga ve Akbars’in
kam olmasma rehberlik ettigi ifade edilmektedir (Karabulut, 2022: 54). Geleneksel
anlatilarda kam adayina bir kamin yol gostermesi beklenirken, burada bu gérevin Ana gibi
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dogaiistii bir figiir tarafindan iistlenilmesi dikkat ¢gekmektedir.

Eserdeki kamlar toplumdan uzak yasamaktadir. Boyga’nin Erzene Ormani’nda,
Akbars’1in kendi cadirinda ve Kara Kam’in E¢ii Dagi’nda yasadig: belirtilmektedir. Kamlarin
herhangi bir boya ya da topluluga bagh olduklarina dair bilgi verilmemektedir. Bu durum,
Inan’m (1986: 79) kamlarin mensup olduklari topluluklarm bir pargasi olarak faaliyet
gosterdiklerine iligkin gorlisiinden farklilik gostermektedir. Eserde kamlar daha ¢cok Ana ve
onun etrafinda gelisen olaylarla baglantili olarak hareket etmekte, giiclerini Ulgen adima
kullanmaktadirlar. Kara Kam da belirli bir toplulugun degil, biitiin insanligin yarari i¢in var

olan bir figiir olarak sunulmaktadir.

Kara Kam’in yasadig1 E¢ii Dagi, romandaki en dikkat ¢ekici kutsal mekanlardan
biridir. Songa Ormani’nin sonunda yer alan bu dag, yal¢in kayaliklarla ¢evrilidir ve zirvesi
karlarla kaplidir. Dagin girisinde bulunan demir kaziklar yalnizca Kara Kam’in izin verdigi
kisilere agilmaktadir (Karabulut, 2022: 132). Tulparlar dahi bu daga yaklagamamaktadir.
Tunay, Akbars, Boyga ve Yekiil dagin girisine kadar gelebilmis; ancak Kara Kam yalnizca
Tunay’in iceri girmesine izin vermistir. Dagin ¢evresindeki kurak topraklar ve sinavlarla
dolu yolculuk, kutsal dag anlayisin1 ¢agristirmaktadir. Eski Tiirk inancinda daglar Tanrilara
yakin mekanlar olarak kabul edilmekte ve kutsallik atfedilmektedir. E¢li Dag1 da Kara Kam’in
varligiyla birlikte bu kutsallig1 daha da pekistirmektedir.

Dagin igerisinde yer alan olaganiistii unsurlar da dikkat ¢ekmektedir. Tunay’in ikinci
sinavinda karsilastig1 insan bicimindeki taslar bunlardan biridir. Uzerlerinde yazilar bulunan
ve mavi kusaklarla stislenen bu taslardan birinin elindeki ¢camcgaktan stirekli su akmaktadir.
Tunay’mn bu sudan izinsiz i¢mesi lizerine tas canlanarak onun pesine diismektedir
(Karabulut, 2022: 151). Bu tiir olaganiistii anlatimlar, eserin mitolojik atmosferini

gliclendirmektedir.

Kamlarin en 6nemli 6zelliklerinden biri ruhsal yolculuk yapabilmeleri ve trans haline
gecebilmeleridir. Inan (1986: 79), kamlarin vecd halinde gége ciktiklarma ve yer alti
diinyasina indiklerine inanildigin1 belirtmektedir. Eserde Boyga ve Akbars’in ¢esitli ayinler
gerceklestirdikleri goriilmekle birlikte, bu vecd halinin nasil meydana geldigi ayrintili
bicimde agiklanmamaktadir. Boyga’nin Mergen’e ulasmak amaciyla gergeklestirdigi ayinde
ates yakmasi, davul ¢calmasi ve kimiz sunmasi geleneksel kam ritiiellerini hatirlatmaktadir
(Karabulut, 2022: 81-82). Boyga; Emet Cukuru’nda yaptig1 ayinde ise trans haline gegmekte,

ates yakilmadan dumanlar yilikselmekte ve alevler i¢inde kalmasina ragmen zarar
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gormemektedir (Karabulut, 2022: 103). Kamlarin esrime haline girmesi geleneksel bir unsur

olmakla birlikte, kendi kendine yanma motifi kurmaca bir yorum olarak degerlendirilebilir.

Kamlarin ruhlarla iletisim kurma, gelecegi sezme ve fal bakma gibi 6zellikleri de
eserde yer almaktadir. Boyga, Tunay’in kilicim1 biiyiilemekte ve ¢esitli ruhlarla iletisim
kurmaktadir (Karabulut, 2022: 29-31). Akbars ise kemik fali araciligiyla Oltung’un
gelecegine iliskin yorumlarda bulunmaktadir (Karabulut, 2022: 54). Tiirk kiiltiiriinde kemik
fali gelenegi bulunmakla birlikte, bu uygulamada genellikle kiirek kemigi kullanilmaktadir.
Eserde Akbars’in baktig1 kemik falinda kemiklerin kendiliginden yanmasi ve hareket etmesi
ise geleneksel uygulamadan ayrilan kurgusal bir unsur olarak dikkat ¢ekmektedir. Bunun
yani sira Akbars’in Oltung’un korkularini sezmesi ve Tunay’in zihinsel karmasasini
giderebilmesi, kamlarin ruhsal diinyaya niifuz edebilen kisiler olarak sunuldugunu

gostermektedir (Karabulut, 2022: 55, 75).

Kamlarin yardimci ruhlart ve hayvan sembolizmi de eserde Onemli bir yer
tutmaktadir. Tiirk mitolojisinde kamlarin gesitli hayvanlarla iliskilendirildigi bilinmektedir.
Boyga kurtla, Akbars alageyikle, Kara Kam ise kartalla 6zdeslestirilmistir. Bu hayvanlar
kamlarin yol gostericileri ve yardimcilaridir. Boyga’nin Yekiil ile biitiinlesmesi, Akbars’in
alageyik donuna sahip olmasi ve Kara Kam’in kartal ile iligkilendirilmesi bu anlayisin

eserdeki yansimalaridir.

“Samanist diinya goriisiinde Ulgen’in hizmetinde bulunan Yayik, Suyla ve Karlik
gibi yardimci ruhlar da 6nemli bir yere sahiptir.” (Bayat, 2017: 19-20). Ancak romanda
Ulgen’e ulasmaya calisan kamlarin yolculuklarida bu yardimer ruhlara yer verilmedigi
goriilmektedir. Boyga’nin Kutup Yildizi’na ulagmak amaciyla gergeklestirdigi ayinler ise
geleneksel saman anlayisiyla daha uyumludur. Tiirk inang sisteminde kamin ulasabilecegi
en Ust noktalardan biri Kutup Yildiz1 olarak kabul edilmektedir (Coruhlu, 2002: 27-28).
Boyga da Ulgen’e ulasmaya caligmakta, ancak onunla dogrudan goriisememektedir

(Karabulut, 2022: 33).

Eserde Ak ve Kara kam ayrimina da gondermeler bulunmaktadir. Boyga ve Akbars
daha c¢ok geleneksel kam ozellikleri gosterirken, Kara Kam farkli bir konumda yer
almaktadir. Tirk mitolojisinde kara kamlarin yer alti diinyasiyla iliskilendirildigi
bilinmektedir. Ancak romandaki Kara Kam, yer alt1 diinyasinin temsilcisi olmaktan ¢ok,
Hayat Agaci’nin koruyucusu ve biitiin kamlarin atasi1 olarak sunulmaktadir. Hayat Agaci ile
kurulan bu dogrudan iliski, geleneksel anlatilarda agik bicimde yer almamaktadir. Benzer

sekilde Hayat Agaci etrafinda sekillenen dilek dileme ritiielleri de geleneksel Tiirk
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mitolojisinden ziyade modern kurmaca anlayisinin bir sonucudur.

Romanda Boyga ve Akbars, geleneksel kam tipine daha yakin 6zellikler sergilerken;
Kara Kam, Hayat Agaci ile kurdugu iliski ve biitlin kamlarin atasi olarak sunulmasi
bakimindan geleneksel mitolojik gercevenin disina ¢ikmaktadir. Kamlarin kartal soyuna
dayandirilmasi, ¢ift basl kartal motifinin kullanilmas1 ve Hayat Agaci ile iliskilendirilmeleri,
Tirk mitolojisinden beslenen ancak ¢agdas kurmaca anlayisiyla yeniden sekillendirilen
unsurlar olarak degerlendirilebilir. Roman, geleneksel kam anlayisini biiyiik Olciide

korurken bazi noktalarda modern yorumlarla zenginlestirmektedir.

Eserde iki farkli “Ana” figiirli bulunmaktadir. Bunlardan ilki mistik siirde ad1 gegen
Kiibey Ana, digeri ise “Tanr1 Ulgen’in diinyadaki en yasli kiz1” olarak tanitilan ve roman
boyunca 6nemli bir rol iistlenen Ana’dir. Ana’nin fiziksel 6zellikleri, olaganiistii giicleri ve
koruyucu niteligi onun Umay Ana ile iliskilendirilebilecegini diisiindiirmektedir. Umay
Ana, Tiirk mitolojisinde ¢ocuklarin, annelerin ve ailenin koruyucu ruhu olarak kabul edilen
onemli disil varliklardan biridir. Altay Tiirkleri onu goklerden inen giimiis sach ve giizel
ylzlii bir kadin olarak tasvir ederken, diger Tiirk topluluklarinda beyaz sagli, beyaz giysili ve
zaman zaman kus bi¢imine girebilen kanath bir varlik seklinde anlatildig1 goriilmektedir
(Bayat, 2017: 53). Umay Ana motifi, insan bigimindeki bir kadin, kus ya da kanatli kadin-
melek goriiniimiiyle tasvir edilebilmektedir (Beydili, 2004: 580). “Umay’in kadinlar1 ve
cocuklar1 koruyan bir ruh olarak kabul edilmesi (Coruhlu, 2002: 40)”, Ana’nin da kimsesiz
cocuklar1 evinde biiyiitiip yetistirmesiyle benzerlik gostermektedir. Bununla birlikte Tiirk
mitolojisinde Umay’m Ulgen’in kiz1 olduguna dair agik bir bilgi bulunmamaktadir. Bu
nedenle Ana figiiriiniin dogrudan Umay olarak degerlendirilmesinden ziyade, Umay’dan

esinlenilerek olusturulmus bir karakter oldugu sdylenebilir.

Fiziksel tasvir acisindan Ana ile Umay arasinda hem benzerlikler hem de farkliliklar
bulunmaktadir. Umay genellikle ak ya da giimiis sa¢h bir kadin olarak anlatilirken (Koken,
2023: 65), Ana uzun siyah sacli, son derece giiclii ve fiziksel olarak kuvvetli bir kadin
goriiniimiindedir (Karabulut, 2022: 21). Buna karsilik Ana’nin beyaz elbise giymesi,
omuzlarindan uzanan mavi kanatlara sahip olmasi, insanlara sifa dagitmasi ve koruyucu bir
karakter sergilemesi Umay Ana motifini cagristirmaktadir. Ana’nin alninda bulunan Hayat

Agaci dovmesi de onun kutsalligini vurgulayan unsurlardan biridir (Karabulut, 2022: 81).

Ana, romanda koruyucu ve sifact hususileriyle 6n plana c¢ikmaktadir. Hastalar
tyilestirmekte, insanlara yardim etmekte ve kimsesiz ¢ocuklara sahip ¢ikmaktadir. Oltung’un

evden ayrilacagi sirada ona her zaman yardim edecegini ve onu koruyacagini sOylemesi de
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bu yoniinii gostermektedir (Karabulut, 2022: 24). Umay Ana’nin ¢ocuklar1 ve anneleri kot
ruhlardan korumasi gibi Ana da Toralp gibi kétiiciil varliklara karsi miicadele etmektedir.
Ancak eserin ilerleyen boliimlerinde Ana’nin yetistirdigi cocuklar1 Ulgen’in yolunda hizmet
etmeleri i¢in hazirladig1 anlagilmaktadir. Bu durum, onun koruyucu niteligini korumakla

birlikte geleneksel Umay anlayisindan ayrilmasina neden olmaktadir.

Ana’nin kutsallig1 yalnizca koruyuculuguyla simirli degildir. Bolluk ve bereketle
iliskilendirilen bir figiir olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Az miktardaki yiyecekle ¢ok
sayida kisiyi doyurabilmesi, gii¢lii hafizasi, uzun dmrii ve kamlari korumasi onun olaganiistii
yonleri arasinda yer almaktadir (Karabulut, 2022: 22, 31, 41). Oliimiinden sonra
gomiilemeyeceginin belirtilmesi ve topragin onu hapsedemeyecegine dair ifadeler de

insaniistii niteligini vurgulamaktadir (Karabulut, 2022: 80).

Eserde Ana’nin sembolii boynuzlu geyiktir. Evinin tokmaginda da boynuzlu geyik basi
bulunmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde geyik kutsal kabul edilen hayvanlardan biridir ve ¢esitli
koruyucu ruhlarla iliskilendirilmektedir. Ayrica Ana’nin ¢ocuklar kii¢iik yaglardan itibaren
koyun sitiriilerini yonetmeye alistirmasi, onlara ok ve yay kullanmayi 6gretmesi dikkat
cekmektedir (Karabulut, 2022: 23). Umay’1n baz1 tasvirlerinde ok ve yayla birlikte gosterilmesi
(Koken, 2023: 65), bu yoniiyle Ana ve Umay arasinda bir baska benzerlik kurulmasina imkan

vermektedir.

Ana’nin kamlarla iletisim kurabilmek amaciyla ritiieller gergeklestirdigi de
goriilmektedir. Kutup Yildizi’na yonelerek ates etrafinda donmesi, geyik boynuzunu
kullanmasi ve ¢esitli sozler okuyarak ayin yapmasi kam ritiiellerini hatirlatmaktadir (Karabulut,
2022: 58). Bunun yaninda dogayla gii¢lii bir baga sahip oldugu anlasilmaktadir. Toralp’ten
kagarken sigindigi Mangut Goli’nde goliin ve ¢evredeki agaglarin onu korumaya ¢aligmasi,
doganin Ana’nin yaninda yer aldigin1 gostermektedir (Karabulut, 2022: 86). Aga¢ koklerinin
Toralp’e saldirmasi ve goliin onu bogmaya caligmasi, Ana’nin doga ile kurdugu olaganiistii

iliskiyi ortaya koymaktadir.

Ana’nin sahip oldugu en dikkat cekici 6zelliklerden biri 6liim giiciidiir. Toralp ile yaptig1
miicadelenin sonunda bu giicli gégslinden ¢ikararak Tunay’a aktarmasi ve giiciin ¢ift kanat
bi¢ciminde tasvir edilmesi, eserin kurmaca yoniinii yansitmaktadir (Karabulut, 2022: 94). Tiirk
mitolojisinde Umay’in yasami ve korumayi1 temsil eden bir figiir oldugu bilinmekle birlikte,
ona dogrudan 6liim giicii atfedilmemektedir. Bu nedenle Ana’ya yiiklenen bu 6zellik geleneksel

mitolojik anlatidan ziyade romanin kurgusal yapisiyla agiklanabilir. Benzer sekilde Ana’nin
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oliimii sirasinda alnindan tacl bir geyigin ¢ikmasi da Umay’in tagh tasvirlerini ¢agristirmakla

birlikte kurmaca bir yorum olarak tanimlanabilir (Karabulut, 2022: 95).

Romanda Ana figiirii, koruyuculugu, sifaciligi, ¢cocuklara olan yakinligi, beyaz giysileri
ve kanatli tasviriyle Umay Ana motifinden énemli lgiide izler tasimaktadir. Ancak Ulgen’in
kiz1 olarak sunulmasi, 6liim giiciine sahip olmasi ve yetistirdigi cocuklar1 Ulgen’in yolunda
gorev yapmak iizere hazirlamas1 gibi Ozellikleriyle geleneksel Umay anlayisindan
ayrilmaktadir. Bu nedenle Ana, dogrudan Umay Ana’nin bir yansimasi degil; Umay motifinden

beslenen ve modern kurmaca igerisinde yeniden yorumlanan bir karakterdir.

Erlik Han'in Tamgas: romaninda, insanlarin 6liimii 6grenmeleri amaciyla Kader Yargici
Yara Cecen tarafindan oldiiriilen ilk insan olarak Toralp adli bir kahraman kurgulanmistir.
Toralp’in ne hissettigi ve nasil bir doniisiim gecirdigi ayrintili bigimde anlatilmaktadir. Toralp,
ailesiyle birlikte kdyilinde siradan bir yasam siirerken, insanlara 6liimiin 6gretilmesi amaciyla
cant alman ilk kisi olur. Haksiz yere 61diiriildiiglinti diisiinen Toralp, 6liimiiniin ardindan biiyiik
bir 6fke ve kirginlik yasar. Bu sliregte yanina gelen Erlik Han’in bahadir ogullari, onun igine
intikam duygusunu yerlestirir ve ruhunu kin ile nefretle doldururlar. Sonunda Toralp, ruhunu
Erlik Han’a satarak onun hizmetine girer ve Yara Cecen’den intikam alma amaciyla hareket

etmeye baglar.

Toralp’in bedeni mezarinda kalmis olsa da yeryiiziinde dolasan varlik artik insan
degil, insan bigimini koruyan bir ruhtur. insan bedenine sahip olmadig igin bir pelerinle
dolagmakta; yagmurdan etkilenmemekte ve kapilar1 dokunmadan acabilmektedir
(Karabulut, 2022: 13). Eserde, ilk dldiiriilen insanin mezarinin bir mezarlikta bulunmasi ve
mezar tasinda “Eje ve Torlingey soyundan Toralp” ifadesinin yer almas1 dikkat ¢cekmektedir
(Karabulut, 2022: 16). 11k &liimiin iizerinden ¢ok uzun zaman gectigi diisiiniildiigiinde, bu

durum geleneksel mitolojik anlatidan ¢ok ¢agdas kurmacanin bir yorumudur.

Eserde insan ruhunun bedenden ayrilmasi ve yeniden bir bedene girmesi de dikkat
c¢ekici bir bicimde tasvir edilmektedir. Ruhun bedeni terk ettigi ve yeniden bedene girdigi
nokta iki kasin arasidir. Toralp de intikamini gergeklestirebilmek i¢in bir gencin ruhunu
bedeninden ayirmis, ardindan toz zerreciklerine doniiserek iki kasinin arasindan bu bedene
girmistir (Karabulut, 2022: 13). Boylece alin bolgesi, ruhun giris ve ¢ikis noktast olarak

sembollestirilmistir.

Toralp’in “Eje ve Torlingey soyundan” olarak tanitilmasi, yaratilis mitlerinden

yapilan gondermelerden biridir. “Tiirk yaratilis anlatilarinda Erlik’in ilk insanlar olan Eje ve
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Torlingey’i kandirmasi, onlarin 6liimli hale gelmelerine neden olur (Coruhlu, 2002: 102).”
Bu nedenle Toralp’in soyunun dogrudan Eje ve Toriingey’e baglanmasi, onun ilk insan
olarak kurgulanmasini mitolojik bir temele oturtmaktadir. Ayrica Akbars Kam’in Toralp’i
“masumluguyla kirlenmis bir ruh” olarak nitelendirmesi de dikkat cekicidir (Karabulut,
2022: 55). Toralp’in 6liimiinden sonra Ulgen’in yardimcilar1 yerine Erlik Han’in ogullarinin
ona ulagsmasi ve onu kendi taraflarina ¢ekmeleri, yaratilis efsanelerinde Erlik’in insani

kotiiliige stiriiklemesi motifiyle benzerlik gostermektedir.

Anlatiya gore Toralp, Erlik Han’1 segmeseydi Ulgen tarafindan ilk alinan can olmasi
nedeniyle yardimei ruhlardan biri yapilacakti. Ancak o, Ulgen’e ve hatta Baba Kara Han’a
baskaldiran Erlik Han’in tarafin1 se¢mistir. Boylece kizil tamuda yetisen ilk insan ruhu
haline gelmis ve intikam ugruna ruhunu Erlik Han’a teslim ederek kendi cezasini

hazirlamistir.

Erlik Han, Toralp’in i¢ine kibir ve intikam duygular yerlestirerek onu kendi amaglar1
dogrultusunda kullanmaktadir. Asil hedefi Ulgen’i 6fkelendirmek olan Erlik Han, Toralp’i
Yara Cegen’i yenebilecegine inandirir. Oysa anlatida Yara Cecen’e yalnizca Tanr1 Ulgen’in
ulasabilecegi belirtilmektedir. Buna ragmen Toralp, 6fkesinin etkisiyle kendisini yaratan
Tanr1 Ulgen’e bile ulasabilecegine inanmakta ve bdylece Erlik Han’mn yénlendirdigi trajik

bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Toralp’in amact, kendisini 6ldiiren Yara Cegen’den intikam almaktir. Bu dogrultuda
Hayat Agaci’na ulagarak Kara Kam’dan dilekte bulunmak ve Yara Cegen ile yilizlesmek
istemektedir. Toralp’i intikam duygusuyla yetistiren ve bu dogrultuda yonlendiren Erlik
Han, ona ¢esitli gorevler vermektedir. Bu gorevlerin basinda, doganin kalbine inen ¢ocuk
olarak nitelenen Oltung’u ve Ulgen’in diinyadaki en yasl kiz1 olan Ana’y1 ortadan kaldirmak
gelmektedir. Toralp, bu gorevlerden biri sirasinda bir su iyesini 6ldiirmiis, ¢ikardig kalbi
kilicinin iizerine koyarak silahimi giiclendirmeye calismistir. Kalbin atmayi birakmasini
bekledigi bu siirecte, kilicin gii¢ kazandigina inanilmistir (Karabulut, 2022: 45). Toralp’in
ensesinde ve kilicinda Erlik Han’1in tamgasinin bulunmasi da onun tamamen Erlik Han’in
hizmetine girdiginin sembolik bir gostergesi olarak yorumlanabilir (Karabulut, 2022: 48).
Toralp, intikamin1 gergeklestirebilmek i¢in bu dogrultuda hareket etmekte ve Erlik Han’in
verdigi gorevleri yerine getirmektedir (Karabulut, 2022: 105). Bu yoniiyle Toralp, Tiirk
mitolojisindeki kotiiclil ruhlardan farkli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Haksiz
bir 6liimiin ardindan intikam duygusuna teslim olan ve Erlik Han’in yonlendirmeleriyle
giderek karanliga siiriikklenen Toralp, bu ozellikleriyle trajik bir karakter goriinimii
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sergilemektedir.

Erlik Han'tn Tamgas: romaninda Maydere ve Mangdesire isimleri ilk olarak Aral ve
Ural iizerinden okuyucuya tanitilmaktadir. Ana'nin evinde yasayan son iki ¢ocuk olan Aral
ve Ural, boynuzlu alageyiklere benzeyen oyuncaklarla oynayarak agagtan yapilmis
kartallarina binip bir giin Erlik Han'm sarayina gidecek kamlar olacaklarini hayal ederler
(Karabulut, 2022: 30). Tiirklerin yaratilig anlatilarin1 dinlemeyi seven bu iki ¢ocuk, sabahlar1
kendilerini Maydere ve Mangdesire gibi iki yigit olarak diislemektedir. Boyganin Ana'nin
evine geldiginde Yekiil'lin gozlerini Aral'in gézlerine benzetmesi de bu ¢ocuklarin siradan
kisiler olmadiklarina dair ilk ipuglarindan biri olarak dikkat ¢ekmektedir (Karabulut, 2022:
58).

Tiirk mitolojisinde Maydere, insanlar1 koruyan yardimci ruhlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Teleiit inanislarina gére Maydere ve kardesi Mayana, gogiin tiglincii katinda
yasamakta ve Bay Ulgen Ana'nin ogullar1 olarak bilinmektedir (Bayat, 2017: 18). Baz1
anlatilarda ise Maydere, insanlar1 koruyan ve zor zamanlarda yardim eden kurtarici bir ruh
olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Bayat, 2017: 78). Maydere, iyiligi temsil eden ve insanlarla

tanrisal diinya arasinda bag kuran mitolojik sahsiyetlerden biridir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Aral ve Ural'in aslinda siradan ¢ocuklar olmadiklar
anlagilmaktadir. Ana'nin kaybolmasinin ardindan bu iki karakterin Tanr1 Ulgen tarafindan
Ana'y1 korumak amaciyla gonderilen yardimer ruhlar oldugu ortaya ¢ikar. Eserde Maydere
ve Mangdesire de Kalganc¢i1 Cag'in habercileri olan iki ruh olarak tanitilmaktadir (Karabulut,
2022: 79). Ancak bu kullanim, klasik mitolojik anlatilardan kismen ayrilmaktadir.
Geleneksel kaynaklarda farkli islevlerle karsimiza c¢ikan bu figilirler, romanda Ana'yi
korumakla gorevli yardimci varliklar olarak yeniden kurgulanmistir. Boylece yazar,
mitolojik sahsiyetleri birebir aktarmak yerine onlar1 romanin olay orgiisiine uygun bi¢gimde

yeniden iglevlendirmistir.

Maydere ad1 romanin ilerleyen boliimlerinde bir kez daha karsimiza ¢ikmaktadir. Su
Iyesi'nin &liimiiniin ardindan Oltung'un alageyik donuna girmis Akbars ile karsilastig
sahnede Akbars, "Tanr1 Ulgen bu isi duydu. Eger Maydere'yi yollamadiysa bilin ki gérev
Tiirk'indiir!" sozlerini sdylemektedir (Karabulut, 2022: 54). Irk Bitig'de de iyi tarafta yer
alan ulu ruhlardan biri olarak gegen Maydere'nin yerine gorevin insanlara, 6zellikle de
Tirklere birakilmasi, romanda Tiirk kimligi, tére ve sorumluluk bilincini 6ne ¢ikaran bir
yaklagimdir. Bu kullanim, mitolojik bir figiiriin yalnizca anlatida yer almasini degil, ayni

zamanda milll ve kiiltlirel degerleri destekleyen sembolik bir isleve de sahip oldugunu
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gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde Yara Cecen, insanlara 6liimii 6greten ve ilk 6liimii gergeklestiren
kutsal bir varlik olarak kabul edilmektedir. Mitolojik anlatilara gore insanlar ve diger canlilar
baslangigta 6lim kavramini bilmedikleri i¢in diinya giderek kalabaliklagsmistir. Bunun
iizerine Ulgen, insanlarin dmiirlerinin sinirli oldugunu gostermek ve liim olgusunu 6gretmek
amaciyla yardimeisi Yara Cegen’i yeryliziine géndermistir. Boylece ilk 6liim ger¢eklesmis,

ardindan 6lii gdmme gelenegi baglamistir (Bayat, 2017: 59-60).

Yazar da 6n s6ziinde, romani olustururken 6zellikle Fuzuli Bayat'in Kadim Tiirklerin
Mitolojik Hikdyeleri adli eserinden yararlandigini belirtmektedir. Nitekim romanda Yara
Cecen'in ilk insani Oldiirmesine iliskin anlati, Bayat'in aktardigi mitolojik metinle biiyiik
Ol¢iide paralellik gostermektedir. Mitolojik anlatida Yara Cecen, yeryiiziine indiginde bir
evde bulunan kizlarla karsilasir. Kizlar, ayaklarina kadar uzanan sakali ve pejmiirde
goriinlimii nedeniyle onunla alay ederler. Bunun iizerine Yara Cegen onlar1 kargislar; kizlar
akillarimi kaybeder ve baba evlerinden ayrilarak evlenmeye baglarlar (Bayat, 2017: 59-60).
Romanda da bu olay o6rgiisti korunmus, ancak karakterin fiziksel goriinlimii daha ayrintili

bicimde tasvir edilmistir:

"Gokyliziinden yeryiiziine inen 1siktan ¢ikan adam pis goriinliyordu. Saglari
ayaklarina kadar uzamiyordu. Uzerinde deriden yapilmis bir kiyafet vardi. Kiyafetin
tizerinden sagaklar sarkiyordu. Kollarinda sira sira dizilmis demir parcalar vardi. Pejmiirde
goriinlimlitydi." (Karabulut, 2022: 18). Bu tasvir, mitolojik kaynaklarda belirtilen pejmiirde
goriinlimle biiyiik 6lciide ortiismektedir. Bununla birlikte romanda Yara Cegen, biiyiik bir
kudrete sahip, son derece hizli hareket edebilen ve Tanr1 Ulgen disinda kimsenin

ulasamayacagi kutsal bir figiir olarak sunulmaktadir (Karabulut, 2022: 15).

Mitolojik kaynaklarda Yara Cegen, insanlarin ne zaman, nerede ve nasil 6lecegine
karar veren kader yargici olarak da kabul edilmektedir (Bayat, 2017: 36). Romanda ise bu
islev, ilk insanin oliimiinii ger¢eklestirmesi iizerinden yansitilmaktadir. Yara Cegen'in ilk
canini aldigi kisi Toralp'tir. Toralp, 6lmeden dnce yalnizca Yara Cegen'in sesini duydugunu
hatirlamakta; Yara Cec¢en ise ruhunu iki kasinin arasindan c¢ikararak onu Oldiirmektedir
(Karabulut, 2022: 14-15). Ruhun alnin ortasindan ayrilmasi, eserde 6limiin ve ruhun

bedenden ayrilisinin sembolik bir anlatimi olarak dikkat ¢gekmektedir.

Toralp'in Oliimiinden sonra gelisen olaylar, Yara Cegen'in romanin temel

catismalarindan birini olusturdugunu gostermektedir. {lk 6ldiiriilen insan olan Toralp,

69



Oliimiiniin sorumlusu olarak gordiigii Yara Cecen'den intikam almak istemekte ve bu nedenle
Erlik Han'in tarafinda yer almaktadir. Erlik Han da Toralp'in bu 6fkesini Ulgen'e kars
kullanabilecegi bir arag olarak degerlendirmektedir. Toralp'in temel amac1 ise Yara Cegen'e

ulasabilmek i¢in Ulgen'in yardimcilarindan birini yenmektir (Karabulut, 2022: 15).

Romanda Yara Cecen'e ulagsmanin son derece giic oldugu da ozellikle
vurgulanmaktadir. Toralp, ona ulasabilmek i¢in Eren Cecen'i bulmay1 dahi diisiinmiis; ancak
anlattya gore Eren Cegen, bilgeligine ragmen bdyle bir girisimde bulunmaya cesaret
edememistir (Karabulut, 2022: 42). Tiirk mitolojisinde birlikte anilan Yara Cecen ve Eren
Cegen figiirleri, romanda da ayni1 gelenekten beslenmekle birlikte Eren Cecen olay drgiisiinde
etkin bir karakter olarak degil, mitolojik gondermeyi giiglendiren sembolik bir unsur olarak

yer almaktadir.

Yazarin, Yara Cecen figiliriinii Tlirk mitolojisindeki temel 6zelliklerini biiytik 6l¢tide
koruyarak kurguya aktardigi goriilmektedir. Ilk 6liimii gerceklestirmesi, Sliimii insanlara
ogretmesi ve ulasilmasi1 gili¢ kutsal bir varlik olarak sunulmasi mitolojik kaynaklarla
ortiismektedir. Buna karsilik Toralp ile yasadigi ¢atisma ve romanin merkezindeki intikam
kurgusunun temelini olusturmasi, Yara Cegen'e modern fantastik anlati igerisinde yeni bir

islev kazandirmaktadir.

Tiirk mitolojisinde Ogurman, yaratilis anlatilarinda adi gecen kutsal varliklardan
biridir. Bayat'a (2017: 48-50) gore yaratilisin baslangicinda asagida yalnizca su, yukarida ise
gok bulunmakta, heniiz toprak yaratilmamis durumdadir. Bu donemde gokte yasayan
Ocurman'in oturacag1 veya dinlenecegi bir yer dahi bulunmamaktadir. insanlarin kendisine
kurban sunmadigi belirtilen Ogurman, samanik inan¢ sisteminde yaratict giigle
iligkilendirilen dnemli bir varlik olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte Bayat (2017:
48-50), Ocurman'm da mutlak kudreti temsil eden daha yiice bir Tanr tarafindan
yaratildigini, Ulgen'in ise daha sonraki dénemlerde samanik diisiincede 6n plana ¢ikan bir

ruh oldugunu ifade etmektedir.

Romanda ise O¢urman, mitolojik anlatilardaki tanrisal kimliginden farkli bir bigimde
ele alinmaktadir. Eserde Ogurman, Tanr1'sina kansiz kurban sunan, olaganiistii fiziksel giice
sahip bir halk kahramani olarak karsimiza g¢ikmaktadir (Karabulut, 2022: 40). Anlati
boyunca onun giicii sik sik vurgulanmakta; dag kaldirma ve insaniistii kuvvet gibi Tiirk
mitolojisinde yaygin olarak goriilen olaganiistii giic motifleri de karakter aracilifiyla kurguya

aktarilmaktadir. Romandaki Ocurman, klasik mitolojideki yaratict ve kutsal varlik
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niteliginden uzaklastirilarak insani Ozellikler tasiyan bir kahramana doniistirilmistiir.
Boylece tanrisal kimligi geri planda birakilmis, olay orgiisii i¢erisinde yan rol {istlenen bir
karakter olarak yeniden kurgulanmistir. Buna karsilik Og¢urman ile Erlik Han arasindaki
iliski ayrintili bigimde islenmemis; karakter daha ¢ok mitolojik atmosferi giiclendiren
yardimct bir unsur olarak kullanilmistir. Dolayisiyla yazarin, O¢urman figiiriinii mitolojik
kaynaklara biitiiniiyle bagl kalmadan, fantastik anlatinin ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden

yorumladigi soylenebilir.

Eserde Ana’nin 6liimii, yalmzca insanlar iizerinde degil, Tanri Ulgen’in diger
cocuklar1 tlizerinde de derin bir etki birakmaktadir. Saf, masum ve insanlarin iyiligini
diisiinen varliklar olarak tasvir edilen Ulgen’in ¢ocuklari, Ana’nin &liimiiniin ardindan
bliyiik bir iizlintiiye kapilarak ruhlarini alinlarindan goge saliverirler. Goge yiikselen bu
ruhlarin yaydigr 1s1k karanlhigr aydinlatmaktadir (Karabulut, 2022: 95). Ancak mitolojik
kaynaklarda Ulgen’e bagl yardimci ruhlarin temel islevleri iyilik, koruyuculuk ve insanlara
yardim etmektir. Bu ruhlarin kendi canlarina kiymalar1 ya da kendilerini feda etmeleri gibi
ozelliklere rastlanmamaktadir. Bu nedenle eserde yer alan s6z konusu anlatimin geleneksel
mitolojik tasavvurdan ayrildigt ve kurmaca diinyanin ihtiyaglari dogrultusunda

olusturuldugu soylenebilir.

Ulgen’in ¢ocuklarmin ruhlarmin gége yiikselmesinin ardindan bu isiklar1 goren
kamlar, kapilarinin oniinde ates yakarak ruhlar i¢cin Tanri’dan af dilemis ve Erlik Han’in
etkilerinden korunmak amaciyla alkislarda bulunmuslardir (Karabulut, 2022: 98). Bu durum,
kamlarin ruhani diinyadaki degisimleri hissedebilen ve bunlara uygun ritiieller gergeklestiren

kisiler olarak sunuldugunu gostermektedir.

Al karisi, Tunay’in Ecli Dagi’ndaki siavlari sirasinda karsilastigr ilk varliklardan
biridir. Eserde kizil sa¢li, burusuk ylizlii ve beyaz tenli bir kadin olarak tasvir edilmektedir
(Karabulut, 2022: 142). Tiirk halk inaniglarinda Al karisi, 6zellikle lohusa kadinlara musallat
olan kotii bir varlik olarak bilinmektedir. Beydili’ye (2004: 34) gore Al karis1 yeni dogum
yapmis kadmlarin yanina gelir ve onlar1 yalniz yakaladiginda zarar verir. Bu bakimdan
Tunay’in yalniz bir kadin olarak Al karisiyla karsilagsmasi geleneksel inanisla kismen
ortiismektedir. Ancak Tunay’in lohusa olmamasi, karsilasmanin dogrudan geleneksel
anlatidaki islevle ortiismedigini gostermektedir. Dolayisiyla bu kullanim, mitolojik unsurun

cagdas kurmaca igerisinde yeniden yorumlanmis bir 6rnegi olarak diisiiniilebilir.

Eserde ayrica Al karisinin yakalanmasi ve etkisiz hale getirilmesi icin igne
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kullanilmast motifine de yer verilmistir. Al karisinin igneyle kontrol altina alinmasi ya da
tutsak edilmesi, Tiirk halk inaniglarinda yaygin bi¢imde goriilen uygulamalardan biridir.
Roman, geleneksel motifleri korurken bunlar1 romanin olay oOrgiisiine uyarlayarak

kullanmustir.

Tiirk mitolojisinde Erlik Han'in emrinde bulunan kétii ruhlar, insanlara hastalik,
kotiiliikk ve 6ltim getiren varliklar olarak kabul edilmektedir. Kérmds adi verilen bu varliklar
cogunlukla korkutucu goriiniislere sahip yaratiklar ya da cinler seklinde tasvir edilmektedir
(Coruhlu, 2002: 53). Erlik Han'in Tamgasi romaninda da kdrmdsler, Erlik Han'in hizmetinde

bulunan ve onun emirlerini yerine getiren dogaiistii varliklar olarak kurgulanmaistir.

Romanda 6ne ¢ikan kérmoslerden biri Kirag'tir. Cok eski zamanlarda Erlik Han'in
sarayma getirilen Kirag, burada kole gibi yetistirilmis; hatta saraya getirildigi donemde
diinyada heniiz savaslarin ve tufanlarin yasanmadigi belirtilmistir (Karabulut, 2022: 37-39).
Ik tasvirinde ufak tefek yapili, kulaklari kafasina yapisik, iri burun deliklerine ve kiigiik
gdzlere sahip bir varlik olarak anlatilan Kira¢'in yliziinde Erlik Han'in tamgasini tagiyan bir
daglama izi bulunmaktadir. Romanin ilerleyen boliimlerinde ise kuyruklu, koyu tenli, beyaz
benekli ve boynuzlar1 yeni ¢ikmaya baslayan bir kormds goriiniimiinde betimlenmektedir

(Karabulut, 2022: 119).

Eserde Erlik Han'in kormdslerini yeryiiziine cesitli gorevler i¢in gonderdigi
gorlilmektedir. Gorevlerini basariyla yerine getirenler ddiillendirilirken basarisiz olanlar
agir bicimde cezalandirilmaktadir. Bu cezalarin en dikkat ¢ekeni daglamadir. Erlik Han'in
tamgasini tasiyan kormoslerin toplum igerisinde asagilandiklari, ayrica enselerinde de ayni1
tamganin bulundugu belirtilmektedir (Karabulut, 2022: 39, 48). Kira¢'in O¢urman'in atindan
iki tliiy getirme gorevini yerine getirememesi iizerine sol ayagindaki iki kiigiik parmaginin

kesilmesi de bu cezalandirma anlayisin1 gostermektedir (Karabulut, 2022: 38).

Koérmoslerin yaratiligina iliskin mitolojik anlati da romanda yer almaktadir. Bayat'a
(2017: 33) gore Erlik Han, hizmetkarlarinin ¢ogalmasi yasaklaninca demirci aletleriyle
demiri dovmeye baglamis, Orsilin altindaki kara nemden yeni kormdsler meydana gelmistir.

Boylece kormdslerin dogrudan Erlik Han tarafindan yaratildigina inanilmaktadir.

Mitolojik kaynaklarda kormds kelimesinin "goriinmez" anlami tasidigi ve
goriinmezligin seytani varliklarin temel 6zelliklerinden biri oldugu belirtilmektedir (Beydili,
2004: 341). Romanda da bu o6zellik korunmustur. O¢urman'in evine gitmek isteyen ii¢

kormods Once insan bedenlerine girerek kilik degistirmis, ardindan goriinmez halde eve
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yaklagmigtir. Ancak Siit Goli'nden ¢ikan altin kaseleri ¢almaya c¢alisirken Ogurman
tarafindan fark edilmis ve goriiniir olmuslardir (Karabulut, 2022: 40). Boylece kormdoslerin
goriinmezlik ve sekil degistirme oOzellikleri mitolojik gelenekle biiyiik olgiide uyumlu

bigimde aktarilmustir.

Kormdosler, aggozlii varliklar olarak da tasvir edilmektedir. O¢urman'in evindeki
degerli esyalar1 goriince kendilerine verilen gorevi unutarak altin kaseleri calmaya
yonelmisler; ancak O¢urman'in giicii karsisinda pargalanarak yok olmuslardir (Karabulut,
2022: 40). Bunun yaninda Kirag¢'in parmaklar1 kesildiginde kan akmamasi fakat aci
hissetmesi, kormdslerin fiziksel Ozelliklerine iliskin dikkat c¢ekici bir ayrinti olarak

verilmistir (Karabulut, 2022: 41).

Romanda kérmoslerin insanlarin diisiincelerini okuyabildikleri de belirtilmektedir
(Karabulut, 2022: 77). Bununla birlikte Kirag, diger kdrmoslerden ayrilan bir karakter olarak
one ¢ikmaktadir. Uzun siiredir Tanr1 Ulgen'in tarafinda yer alanlara yardim ettigi, Ana'nin
kaybolmasinin ardindan Tunay'a destek oldugu ve onu Ana'ya ulastirmaya calistig
goriilmektedir (Karabulut, 2022: 61, 77). Ayrica Songa Ormani ile Neng Nehri'ne yaptigi
yolculuk sirasinda su iyeleri ve Ak Ana'nin muhafizlari onun iyi niyetini fark ederek zarar

vermemis, istedigi haritay1 da kendisine vermistir (Karabulut, 2022: 118).

Kirag'n bir giin Ana gibi Tanri'ya ulagsmayir hayal etmesi, karakteri diger
kormoslerden ayirmaktadir. Ancak Erlik Han'a bagl kétiiciil bir varligin iyilik tarafinda yer
almasi ve kutsal varliklar tarafindan giivenilir kabul edilmesi, geleneksel Tiirk mitolojisiyle
tam olarak ortiismemektedir. Bu nedenle Kirag, mitolojik 6zelliklerden yararlanilarak
olusturulmus, ancak modern fantastik kurgunun ihtiyaglar1 dogrultusunda doniistiiriilmiis

bir karakter olarak degerlendirilebilir.

Romanda koérmdéslere yiiklenen bir diger 6zellik ise ayin gergeklestirebilmeleridir.
Ana'nin kaybolmasinin ardindan ugranilan kdyde bir kdrmdsiin insan kiligina girerek hanci
oldugu goriilmektedir. Bu hancinin mutfaginda canaklarin ve kazanlarin kendiliginden
hareket ettigi anlatilmaktadir (Karabulut, 2022: 84). Ayn1 kérmos, Toralp'e ulasabilmek
amaciyla bakir bir tepsiyi ateste dolastirarak ve c¢esitli tohumlar kullanarak bir ayin
gerceklestirmektedir (Karabulut, 2022: 85). Oysa mitolojik kaynaklarda kormdosler ayin
yapan ya da biiyli uygulayan varliklar olarak degil; insanlara korku, hastalik ve kotiiliik
getiren ruhlar seklinde tanimlanmaktadir. Bu nedenle romanda kérmoslere yiiklenen bu
islevlerin geleneksel mitolojik anlayistan ziyade yazarin kurmaca diinyasina ait bir yorum

oldugu soylenebilir.
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Romanda Tunay, dogustan sahip oldugu demircilik yetenegi ve kamlardan 6grendigi
bilgiler sayesinde siradan bir insan olmaktan uzaklagmaktadir. Biiyiilii kilict ve demire
hiikmetme becerisi, onu Tiirk mitolojisinde kutsal kabul edilen demircilik gelenegiyle
iliskilendirmektedir. Ancak eser, Tunay't dogrudan bir kam olarak sunmamakta; samanik

bilgiye sahip se¢ilmis bir roman kahramani olarak yeniden kurgulamaktadir.

Oltung, dogayla kurdugu giiglii bag, agaclarla iletisim kurabilmesi ve ritiieller
araciligryla gorinmeyen diinyayla iliski kurabilmesi bakimindan se¢ilmis bir karakter
goriiniimiindedir. Dogayla kurdugu bu 6zel iliski, onun doganin koruyucusu ve rehberi
olarak kurgulanmasini saglamaktadir. Yazar, Tiirk mitolojisindeki se¢ilmis insanlara iliskin

ozellikleri cagdas roman kahramani iizerinden yeniden yorumlamaktadir.

Tiirk mitolojisinde agac, gok, yer ve yeralt1 arasinda baglant1 kuran kozmik bir unsur
olarak kabul edilmektedir. Ozellikle kayim agaci, koruyucu ve merhametli ana tanriga Umay
ile birlikte Ulgen tarafindan yeryiiziine indirilen kutsal bir agactir. inan’a (1986: 64) gore
Ulgen’in gokte yasayan yedi oglundan biri kayin agacinda yasamaktadir. Insanlarin bu agaca
bez veya pacavra baglamalar1 ise agacin kutsalligin1 ve dileklerle iliskilendirilen yoniint
gostermektedir. Bununla birlikte bazi anlatilarda kayin agacinin yeralt1 diinyasina agilan bir
gecit olarak kullanilmasi, agaca yiiklenen kutsalligin farklt bi¢imlerde yorumlandigini

gostermektedir.

Eserde de agacin bu ¢ift yonlii islevi dikkat ¢cekmektedir. Mangut Golii'niin tagmast
sonucu savrulan Toralp, yasl bir kayin agacina tutunarak ayaga kalkmaya caligmaktadir.
Ancak her dokunusunda agacin kabuk dokmesi, Toralp'in kétiiliikkle 6zdeslesen kimligine
kars1 agacin sembolik bir tepki verdigi seklinde yorumlanabilir (Karabulut, 2022: 93). Ayrica
tizerinde Erlik Han tamgasi bulunan kaymn agaci, kutsal kabul edilen agacin yeralti

diinyasiyla iligkilendirilmesi bakimindan dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir.

Romanin girisinde yer alan siirde de Hayat Agaci'min kutsalligina vurgu
yapilmaktadir. Agacin koklerinin ve dallarinin farkli alemlerle iliskilendirilmesi, Kutup
Yildiz1 ve Ak Ana gibi mitolojik unsurlarla birlikte anilmasi, onun siradan bir agag¢ degil,
evrenin merkezini temsil eden kozmik bir varlik oldugunu gostermektedir (Karabulut, 2022:

9).

Erlik Han Tamgas: romaninda Hayat Agact motifi farkli sahnelerde tekrar
edilmektedir. Bunlardan ilki, Ana’nin ahsap kuliibesinde bulunan tablodaki agag tasviridir.

Agacin dallar1 meyvelerle dolu, goge uzanan kismi aydinlik, kokleri ise karanliga dogru
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uzanmaktadir. Govdesiyle biitiinlesmis kadin figiirii, gégsiinden akan siit ve ¢evresindeki
hayvanlar ise dogurganlik, bereket ve koruyuculuk sembollerini gili¢clendirmektedir

(Karabulut, 2022: 22).

Tiirk mitolojisinde Kiibey Hatun, dogum ve dogurganlikla iliskilendirilen mitolojik
bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Altay Tiirklerine goére ulu ananin yasadigi ve
kahramanlara memesinden siit verdigi yer agagla iliskilendirilirken, Yakut Tiirklerinde dogum
tanricasi olarak kabul edilen Kiibey Hatun’un agacin i¢erisinde yasadig1 ve agacin kokiinden
hayat suyunun aktig1 belirtilmektedir. Er Sogotoh destaninda da Kiibey Hatun, yar1 beline
kadar ciplak, alt kismi1 agag¢ koklerini andiran, gogiislerinden siit veren orta yash bir kadin
seklinde tasvir edilmektedir. Saman dualarinda ise agag, altin yaprakli ve yetmis yapraklh
miibarek kayin olarak anilmakta; dogum tanricas1 Kiibey Hatun’un da bu kayin agacinin

igerisinde yasadigi ifade edilmektedir (Logoglu, 2016: 109).

Bu bilgiler dogrultusunda romanda yer alan agacla biitiinlesmis kadin figiiri,
gogsiinden akan siit ve agacin dogurganlik, bereket ve yasamla iligkilendirilen 6zellikleri,
Kiibey Hatun ve Hayat Agaci tasvirleriyle iligkilendirilebilir. Dolayisiyla romandaki bu tasvir,
Kiibey Hatun ile Hayat Agaci motifinin birlikte kullanildigi bir temsil olarak
degerlendirilebilir. Agacin gége dogru uzanan aydinlik kismi ile koklerinin karanliga
yonelmesi ise agacin farkli diinyalar arasinda baglant1 kuran mitolojik niteligini destekleyen

bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Benzer bir anlatim Tunay'in ikinci sinavi sirasinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Kara
Kam'in daginin arkasindaki yemyesil vadide bulunan biiylik agacin dallarinda ¢esitli
meyveler yer almakta, ¢evresinde hayvanlar dolagsmakta ve tepesinde Oksokd'niin kizil
yumurtast bulunmaktadir (Karabulut, 2022: 155). Diinya Agaci'nin koklerinin yeraltini,
gbovdesinin yeryliziinii ve dallarinin gokyiizlinii temsil ettigine iliskin mitolojik anlayis
dikkate alindiginda (Bayat, 2017: 19), romandaki bu tasvirlerin geleneksel kozmolojik
yapiyla biiyiik olclide ortlistiigli goriilmektedir.

Hayat Agaci, yalnizca tasvirlerde degil, olay orgiisiinde de islevsel bir unsur olarak
kullanilmaktadir. Boyga’nin Tunay’1 riilyasinda gordiigii sahnede agacin yasami ve bereketi
temsil eden yonii yeniden vurgulanirken (Karabulut, 2022: 32), Oltun¢’un O6liimiiniin
ardindan Ana'nin evinde bulundugu tablodaki agacin yapraklarinin sararmasi, doganin bu
Oliime ortak oldugunu gostermektedir (Karabulut, 2022: 78). Boylece agag, yalnizca fiziksel
bir varlik olmaktan ¢ikmakta; yasam, 6liim ve yeniden dogus dongiisiine tepki veren canli

bir unsur héline gelmektedir.
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Romanda dikkat ¢eken bir diger kullanim ise ¢ermik sularinin bulundugu ormandaki,
tizerinde Erlik Han tamgasi bulunan agagtir. Demir Saray'a bu agacin iginden gecilerek
ulasilmasi, agacin iki diinya arasinda gecis saglayan esik mekan olarak kurgulandiginmi

gostermektedir (Karabulut, 2022: 45).

Oltung’un hasta agaglari iyilestirmesi ve onlara saygiyla yaklasmasi da agag kiiltiiniin
anlatidaki yansimalarindan biridir. Agaglarin Hayat Agaci soyundan geldigine inanilmasi,
insan ile doga arasindaki iligkinin kutsal kabul edildigini gostermektedir (Karabulut, 2022:
99). Romanda agag kiiltii; yasami, bereketi, koruyuculugu ve evrenin kozmik diizenini temsil

eden temel mitolojik unsurlardan biri olarak islenmistir.

Boyga’nin hayvani kurt olup ad1 Yekiil’diir. Yekiil, eser boyunca anlayan, algilayan,
itaatkar ve sevgi temelli iligkiler kurabilen bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Tiirk
mitolojisinde kurt, hem kutsal hem de yol gosterici bir hayvan olarak énemli bir yere sahiptir.
Ergenekon Destani’nda yol gosterici, Bozkurt Destani’nda disil kutsalligi temsil eden,
Tiireyis Destant’nda iiretici bir unsur olarak yer alan kurt motifi; Oguz Kagan Destani’nda

ise liderlik ve yonlendiricilik isleviyle 6ne ¢ikar.

Eserde Yekiil de bu ¢ok katmanli yapiy1 aksettiren bir figiirdiir. Sezgisel giicii yiiksek
olan Yekiil, Tunay’in evden ayrildig: ilk giin handa onu taniyarak yanina gitmis ve onunla
iletisim kurmustur (Karabulut, 2022: 29). Insan benzeri bir alg: diizeyine sahip olmasi, onu
yalnizca bir hayvan degil, ayn1 zamanda bilingli bir yol arkadasi haline getirir. Yekiil ile Boyga
arasinda giiclii bir bag bulunur; birbirlerini uzaktan uluma yoluyla hisseder ve bu sayede
iletisim kurarlar. Boyga’nin yonlendirmeleri dogrultusunda hareket eden Yekiil, sahibinin
iradesine uyumlu bir sekilde davranan sezgisel bir varlik olarak 6ne ¢ikar (Karabulut, 2022:

127).

Coruhlu’ya (2002: 136) gore kurt renkleri de sembolik anlamlar tasir: ak kurt saflik ve
goksel unsurlarla, al kurt siddet ve yer unsurlariyla, kara kurt ise yeralti, karanlik giicler ya da
kars1 konulmaz kuvvetle iligkilendirilir. Bu baglamda Yekiil’iin siyah bir kurt olmasina ragmen

olumlu bir islev listlenmesi, renk sembolizmi agisindan bir uyumsuzluk olarak diisiintilebilr.

Eserde Oksokd, giiglii ve olaganiistii ozelliklere sahip bir kartal olarak tasvir
edilmektedir. Altin renkli kanatlara, Ecii Dag1 kadar derin ve karanlik gozlere sahiptir.
Kanatlarinin biiyiikligii sayesinde daglari hizla asabilen bu varlik, gokkusagini andiran renkli
bir kuyruga sahiptir. Bakir tirnaklar1 bulunan Oks6kd’niin gagasi ise bir canliy1 tek hamlede

parcalayabilecek kadar giigliidiir (Karabulut, 2022: 151). Bu tasvir, kartalin goksel giiglerle
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iligkilendirilen mitolojik bir varlik olarak konumlandirildigini géstermektedir.

Tulpar, Tiirk mitolojisinin en 6nemli mitolojik hayvanlarindan biri olup olaganiistii
Ozelliklere sahip kutsal bir at olarak kabul edilmektedir. Tiirk, Kirgiz ve Altay mitolojilerinde
onemli bir yere sahip olan tulpar; beyaz ya da tek renkli, kanatl, riizgar hizinda kosabilen ve
yalnizca alp ile yigitlerin binebildigi efsanevi bir varlik olarak tasvir edilmektedir. Bazi
inaniglarda kokeninin suyla iligskilendirildigi, Baskurt anlatilarinda ise kanatlarinin yalnizca
belirli zamanlarda goriilebildigi belirtilmektedir. Bu 6zellikleriyle Tulpar, gii¢, sadakat ve
secilmis kahramanlara rehberlik etme diislincesini temsil eden mitolojik bir unsur olarak 6ne

cikmaktadir (Giircay, 2019: 47-49).

Erlik Han''n Tamgasit romaninda Tulpar motifi, mitolojik kaynaklardaki temel
ozelliklerini biiyiik Ol¢lide koruyarak kurguya dahil edilmistir. Eserde Tunay'in at1 Yakut,
sahibini sezgileriyle Boyga Kam'm bulundugu hana ulastiran, onunla giiglii bir bag kuran ve
olagantistii 6zellikler gosteren bir Tulpar olarak tasvir edilmektedir (Karabulut, 2022: 26, 113).
Bunun yaninda Tulparlarin yalnizca se¢ilmis kisilere hizmet eden, riizgarla yarigsan ve kutsal

varliklar olduklar1 da vurgulanmaktadir (Karabulut, 2022: 111-113).

Bununla birlikte yazar, Tulpar motifini tamamen klasik anlatiya bagli kalmadan yeniden
yorumlamaktadir. Toralp'in ii¢ at kilindan bembeyaz bir at elde etmesi ve bu atin Erlik Han'in
tamgasini tagimasi, mitolojik unsura kurguya 6zgii yeni anlamlar kazandirmaktadir (Karabulut,
2022: 86). Ayrica bazi sahnelerde Tulparlarin Toralp'ten kagmasi ya da Demir Saray'daki siyah
Tulparlarin farkli karakterler tarafindan kullanilabilmesi, mitolojik kaynaklarda yalnizca
secilmis kahramanlara ait oldugu belirtilen anlayisin romanda kismen doniistiirildiiglini
gostermektedir (Karabulut, 2022: 67, 123). Romanda Tulpar, olay orglisiinii yonlendiren,
kahramanlarin secilmisligini vurgulayan ve mitolojik atmosferi giiclendiren bir unsur olarak
kullanilmistir. Boylece yazar, tulparin geleneksel mitolojik 6zelliklerini korurken kurmaca

diinyanin ihtiyaglar1 dogrultusunda ona yeni islevler kazandirmistir.

Su, Tirk mitolojisinde kutsallik atfedilen ve ruh tasidigina inamilan temel kiilt
unsurlarindan biridir. Bu nedenle suya saygi gosterilmesi, kirletilmemesi ve gerektiginde izin
almarak kullanilmas1 gerektigine inanilmaktadir. Erlik Han in Tamgasi’'nda su, kutsal ve canli
bir varlik olarak ele alinmaktadir. Oltun¢’un ¢ermik suyundan almadan Once sudan izin
istemesi, suya duyulan saygiy1 ve onun kutsalligina iliskin geleneksel anlayisi yansitmaktadir
(Karabulut, 2022: 47). Bu anlayis, ritiieller sirasinda atesin su yerine toprakla sondiiriilmesinde
de goriilmektedir. Oltung’un gerceklestirdigi ritiielde (Karabulut, 2022: 48) ve Akbars’in atesi

sondiirmesinde (Karabulut, 2022: 110) suyun kirletilmemesi ve su ruhuna zarar verilmemesi
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gerektigine iligkin inanis korunmaktadir.

Eserde su kiiltiiniin yalnizca ritiiellerle sinirli kalmadigi, mekén tasvirlerinde de 6nemli
bir islev istlendigi goriilmektedir. Mangut Golii'niin Toralp'e tepki vermesi, onu bogmaya
calismasi ve kilicin gole saplanmasiyla birlikte can1 yaniyormus gibi tasarak ylikselmesi, suyun
canli ve irade sahibi bir varlik seklinde kurgulandigin1 géstermektedir (Karabulut, 2022: 93).
Bu yaklasim, Eski Tiirk inang sistemindeki animistik diinya goriisliniin kurmaca igerisinde

yeniden yorumlanmig bir yansimasidir.

Su kiiltiiyle baglantili kutsal mekanlar da romanda dikkat gekmektedir. Cermik suyunun
bulundugu bolgede yer alan Eren Tiirbesi ile Emet Cukuru, dogaiistii gii¢lerle iliskilendirilen
kutsal alanlar olarak sunulmaktadir. Ozellikle Emet Cukuru'nun ge¢misi gorebilme ve Tanri'dan
isaret alma amaciyla ziyaret edilmesi, suyun metafizik bir islev iistlendigini gostermektedir
(Karabulut, 2022: 43, 102-103). Romanda su kiiltii, Ttirk mitolojisindeki kutsal niteligini biiyiik
oOl¢iide korumaktadir. Bununla birlikte su, yalnizca kutsanan bir unsur olmaktan ¢ikarilarak olay
Orgiisiinii yonlendiren ve karakterlerin kaderini etkileyen aktif bir anlatt unsuru héaline
getirilmistir. Tiirk mitolojisinde dogadaki her varligin bir koruyucu ruhunun bulunduguna
inanilmaktadir. Bu ruhlardan biri olan su iyesi; gol, irmak, kaynak ve pinarlarin koruyucusu
olarak kabul edilir. Suya saygisizlik edilmesi ya da kirletilmesi halinde su iyesinin insanlar1
cezalandiracagina; buna karsilik ona saygi gosteren ve kurban sunan kisilere yardim edecegine

inanilmaktadir (Tiirkan, 2009, akt. Bakirci, 2025: 208).

Romanda su iyesi, klasik mitolojik anlayisa baghh kalinarak doga ruhu olarak
kurgulanmistir. Erlik Han'in yonlendirmesiyle ¢ermikteki sifali sulara gelen Toralp, kilicini
giiclendirebilmek amaciyla su iyelerinden en zayif olanimi 6ldiirerek onun kalbini ¢ikarir
(Karabulut, 2022: 42-46). Bu olay, yalnizca Toralp'in gii¢ kazanmasini saglamakla kalmaz;
aynt zamanda romanin sonraki olaylarinin da baslangic noktasini olusturur. Su iyesinin
Olimiiniin ardindan diger su iyelerinin onun i¢in tabut hazirlamalari, cenaze toreni
diizenlemeleri ve yas tutmalari ise mitolojik kaynaklarda rastlanmayan yeni bir yorum olarak
dikkat ¢ekmektedir (Karabulut, 2022: 47). Bdylece su iyeleri yalnizca doga ruhlari olmaktan

cikarilarak insani duygu ve davraniglara sahip karakterler seklinde sunulmustur.

Romanda su iyeleri beyaz giysili, balik benzeri kuyruklara sahip ve kendilerine 6zgii bir
dil konusan varliklar olarak tasvir edilmektedir. Ayrica su iyesine iyilik yapan kisinin glinahkar
olsa bile Ulgen tarafindan bagislanacagna iliskin inang da anlatiya dahil edilmistir (Karabulut,
2022: 43). Bu durum, su iyelerinin ahlaki diizenle iliskilendirilen kutsal varliklar olarak da

distintildiiglinii  gostermektedir. Yazar, su iyesini temel Ozellikleri bakimindan Tiirk
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mitolojisine bagl kalarak kullanmig; ancak ona cenaze ritiieli, yas tutma ve insani duygular
gibi yeni Ozellikler kazandirarak kurmaca diinyanin ihtiyaglart dogrultusunda yeniden
yorumlamistir. Tiirk mitolojisinde sayilar yalnizca nicelik bildiren unsurlar degil; kozmolojik
diizeni, kutsallig1 ve ¢esitli ritiielleri ifade eden sembolik degerler tasimaktadir. Erlik Han
Tamgas: adli romanda da sayr sembolizminin anlatinin birgok boliimiinde kullanildig:
goriilmektedir. Ozellikle iki, ii¢, yedi, dokuz ve kirk sayilari olay drgiisiine mitolojik bir derinlik
kazandiran unsurlar olarak dikkat ¢ekmektedir.Eserde iki sayisi sinirli olmakla birlikte ¢esitli
olaylarda karsimiza ¢ikmaktadir. Ak Ana'min iki muhafizinin bulunmasi, O¢urman'in atindan
iki tily getirilmesinin istenmesi ve Toralp'in Mangut Golii'niin koruyucu bogasini yakalamak
icin kemendini iki kez saklatmasi bu kullanimlara 6rnek gosterilebilir (Karabulut, 2022: 38, 87,
127). Ancak iki sayisi, romanda sembolik bir merkez olusturmaktan ziyade diger kutsal

sayilarin yaninda yardimeci bir unsur olarak kullanilmaktadir.

Tiirk kozmolojisinde gok, yer ve yeraltindan olusan ii¢lii evren anlayisi nedeniyle ii¢
sayist kutsal kabul edilmektedir. Romanda da bu anlayisa uygun bicimde Hayat Agaci'na
ulagmak isteyenlerin ii¢c sinavdan geg¢mesi, Erlik Han'in Ogurman't bulmak i¢in {i¢ kormos
gorevlendirmesi ve Toralp ile Tunay'in Ecii Dagi'nda ii¢ asamali sinavlara tabi tutulmalari
dikkat cekmektedir (Karabulut, 2022: 39, 137). Bunun yaninda Boyga'nin {i¢ dairesel hareketle
koruyucu bir kiire olusturmasi, Tunay'in lizerlik otunu ii¢ kez ¢evirerek gizlenen ¢adir1 goriiniir
hale getirmesi, Toralp'in {i¢ at kilin1 kullanarak atin1 ¢gagirmasi, {i¢ giin siiren uyku ve ti¢ farkl
otla gerceklestirilen tedavi gibi uygulamalar da {i¢ sayisinin ritiiel ve biiyiisel yoniinii ortaya
koymaktadir (Karabulut, 2022: 32, 72, 80, 86). Ug sayisi, romanda kozmolojik diizeni ve

kutsallig1 temsil eden en belirgin sembollerden biri olarak kullanilmaktadir.

Eserde sik¢a kullanilan bir diger kutsal say1 ise yedidir. Eski Tiirk inang sisteminde yedi
kat gok ve yedi kat yer anlayis1 6nemli bir yer tutmaktadir. Toralp'in mezarindaki kayin agacinin
kokleri aracilifiyla yerin yedi kat altindaki Erlik Han'in sarayina ulagmasi bu kozmolojik
anlayisin anlatiya yansimasidir (Karabulut, 2022: 16). Ayrica Boyga'nin Tunay'in kilicina biiyii
yaparken elini kilicin iizerinde yedi kez dolagtirmasi da yedi sayisinin ritiiel amagh kullanimini
gostermektedir (Karabulut, 2022: 32). Boylece yedi sayist hem kozmik diizeni hem de kutsallig1

temsil eden bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Tiirk mitolojisinde kutsallik ve kozmik diizenle iligkilendirilen bir diger say1 dokuzdur
(Beydili, 2004: 489). Romanda Toybadim Irmagi'nin dokuz nehrin birlesmesiyle olusmasi
(Karabulut, 2022: 70) ve Mangut G6lii'niin koruyucu bogasinin dokuz gézii, dokuz kulagi ve
dokuz bacagiyla tasvir edilmesi (Karabulut, 2022: 87), dokuz sayisinin olaganiistiiliigii ve
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mitolojik glicii vurgulamak amaciyla kullanildigin1 géstermektedir.

Tirk kiiltiirinde kirk sayist ise olgunlasma, doniisim ve sinanma siiregleriyle
iliskilendirilmektedir. Romanda Tunay'in Ecli Dagi'ndaki sinav sirasinda Al Karist ile
karsilasinca kirk kat kiiciilmesi (Karabulut, 2022: 142), kahramanin olaganiistii bir sinavdan
gecerek degisim yasadigini simgelemektedir. Kirk sayisi, anlatida doniisiim ve olgunlasmanin
sembolii olarak islev gormektedir. Romanda iki, ii¢, yedi, dokuz ve kirk sayilar farkh
baglamlarda kullanilmistir. Bunlar arasinda o6zellikle ii¢, yedi ve dokuz sayilarinin Tiirk
mitolojisi ve eski Tiirk kozmolojisindeki kutsal anlamlariyla ortiisecek bigimde kurgulandigi
goriilmektedir. Boylece sayilar, yalnizca nicelik bildiren unsurlar olmaktan ¢ikarak anlatiya

kutsallik, olaganiistiiliik ve mitolojik derinlik kazandiran sembolik arag¢lar haline gelmistir.

Romanda renk sembolizmi &nemli bir yer tutmaktadir. Ozellikle canlilarin 8liimii
sonrasinda ortaya ¢ikan dumanlarin degisik renklerde tasvir edilmesi, karakterlerin ve
varliklarin manevi konumlarini yansitan semboller olarak kullanildigini1 géstermektedir. Eserde
ozellikle mavi, siyah, beyaz ve kirmizi renkleri 6n plana ¢ikmaktadir. Mavi renk, Tirk
mitolojisinde gok, kutsallik ve ilahi gii¢ ile iligskilendirilmektedir. Eserde de bu renk cesitli
unsurlar araciligiyla karsimiza ¢ikmaktadir. Toralp’in 6ldiirdiigii su iyesinin agzindan pembe
ve mavi karigimi bir duman yiikselmesi (Karabulut, 2022: 45), ruhun bedenden ayrilisinin
sembolik bir anlatim1 olarak degerlendirilebilir. Ancak Tiirk mitolojisinde 6liim aninda ruhun
renkli duman seklinde bedenden ¢ikmasina iliskin bir motif bulunmamaktadir. Bu nedenle s6z
konusu tasvir, geleneksel mitolojik anlatilardan ziyade cagdas kurmaca anlayiginin bir
iriiniidiir. Su iyesinin kanimin mavi olmas1 (Karabulut, 2022: 46-47) ve ¢ekik mavi gozlerle
tasvir edilmesi (Karabulut, 2022: 50), bu varligin su ve gok unsurlariyla iliskilendirilmesini
saglamaktadir. Bunun yaninda Boyga'nin cadirindaki seritlerin ve Ecii Dagi’ndaki tas
kusaklarinin mavi renkte olmasi da bu rengin kutsallik ve koruyuculuk isleviyle kullanildigini

gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde renkler, kutsallik, iyilik, kotiilik ve kozmik diizeni ifade eden
semboller olarak 6nemli bir yere sahiptir. Bu baglamda siyah renk daha ¢ok oliim, karanlik,
yeraltt diinyas1 ve kotiiclil giiclerle; beyaz renk ise saflik, temizlik, iyilik ve kutsallikla
iliskilendirilmektedir (Coruhlu, 2002: 183). Romanda siyah rengin sembolik kullanimi ilk
olarak Boyga'nin 6fkesi sirasinda goriilmektedir. Tunay ile ilk karsilagsmasinda sordugu soruya
sinirlenen Boyga'nin mavi gozlerinin siyaha donmesi, karakterin ruh halindeki degisimi ve
Ofkesini sembolik olarak yansitmaktadir (Karabulut, 2022: 33). Boylece siyah renk, karakterin
i¢ diinyasin1 goriiniir kilan bir anlatim unsuru héline gelmektedir.
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Beyaz renk ise romanda daha ¢ok kutsallik ve saflikla iligkilendirilmektedir. Cermikte
yasayan su iyelerinin beyaz giysiler igerisinde tasvir edilmesi, onlarin temiz ve koruyucu
niteliklerini 6n plana ¢ikarmaktadir (Karabulut, 2022: 43). Bununla birlikte yazar, bazi
noktalarda geleneksel renk sembolizmini bilingli bi¢imde degistirmektedir. Erlik Han'in
yaninda yer alan Toralp'in, {i¢ at kilin1 birbirine siirterek ¢agirdigi atin bembeyaz olmasi dikkat
cekmektedir (Karabulut, 2022: 86). Tiirk mitolojisinde beyaz renk cogunlukla goksel ve kutsal
varliklarla iliskilendirilirken, Erlik Han'in temsil ettigi yeralti diinyast1 kara renkle
0zdeslestirilmektedir. Bu nedenle Toralp'in beyaz bir ata sahip olmasi, geleneksel renk

sembolizminin kurmaca dogrultusunda yeniden yorumlandigin1 géstermektedir.

Siyah renk, romanda yalnizca karakterlerin tasvirinde degil, 6liimiin anlatiminda da
sembolik bir iglev iistlenmektedir. Oltun¢'un yok ettigi kormdslerin bedenlerinden siyah
dumanlarin yiikselmesi ve Tunay ile Toralp'in son miicadelesinde Erlik Han'in tamgasini tagtyan
kilica her darbe indirildiginde siyah dumanlarin ortaya ¢ikmasi, 6liimiin ve kétiiciil giiciin
goriinlir hale getirildigini gostermektedir (Karabulut, 2022: 66, 162). Boylece siyah duman,
ozellikle Erlik Han'a bagl varliklarin 6liimiiyle iliskilendirilen 6zgiin bir 6liim motifi olarak
kullanilmaktadir. Klasik Tiirk mitolojisinde kara rengin O6liim ve yeralti diinyasiyla
iligkilendirilmesine rastlanmakla birlikte, 6limiin siyah duman seklinde somutlastiriimasi
mitolojik kaynaklarda yer almayan, yazarin kurmaca diinyasina kazandirdigi 6zgiin bir anlatim

bi¢imi olarak okunabilir.

Tirk mitolojisinde kirmizi renk; gilines, gilig, cesaret, savas ve hakimiyet ile
iligkilendirilmektedir (Coruhlu, 2002: 186). Eserde de kirmizi rengin bu anlam g¢ergevesinde
kullanildigr goriilmektedir. Tunay, Ana’nin kaybolmasmin ardindan Kira¢ kormosiin
yardimiyla onun defterlerini bulur ve bu defterlerin tamaminin kirmiz1 kapl oldugu belirtilir
(Karabulut, 2022: 78). Kirmiz1 rengin bilgi, gii¢ ve kutsallikla iliskilendirilmesi bakimindan bu
kullanim dikkat ¢ekicidir.

Mangut G6li’niin koruyucusu olan dokuz gozlii, dokuz kulakli ve dokuz ayakli boga,
giiclin ve savasg¢iligin sembolii olarak tasvir edilmektedir. Toralp bu bogayr 6ldiirdiigiinde
bedeninden kirmizi bir duman yiikselir ve bu sirada agacglarin saygi gosterircesine dallarini yere
egdigi gortliir (Karabulut, 2022: 90). Kirmizi rengin savas ve gii¢ ile iligkilendirilmesi dikkate
alindiginda, boganin 6liimiinden sonra ortaya ¢ikan kirmizi duman onun olaganiistii niteligini
ve savasel kimligini vurgulamaktadir. Bununla birlikte 6liim aninda ruhun kirmizi renkli duman
seklinde tasvir edilmesi geleneksel Tiirk mitolojisinde yer alan bir motif degildir. Bu nedenle
s6z konusu kullanim, yazarin kurmaca diinyasina ait bir yorumdur.
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Kirmizi renk, Tunay’in E¢ii Dagi’ndaki ilk sinavinda da karsimiza ¢ikmaktadir. Tunay,
Al Karist’nin tuzagindan kurtulmak amaciyla 6niindeki nesneleri bir araya getirdiginde kirmizi
bir duman ytikselmektedir (Karabulut, 2022: 144). Tiirk mitolojisinde Albast1 veya Al Karisi,
lohusa kadinlara musallat olan ve hastalik getiren kotiiciil bir ruh olarak bilinmektedir (Coruhlu,
2002: 54). Eserde Al Karisi’nin Tunay’in karsisina ¢ikmasi dogum veya lohusalik baglaminda
gerceklesmese de "al" sozciigliniin Eski Tiirk¢cede kirmizi anlamina gelmesi nedeniyle ortaya
c¢itkan dumanmn kirmizi renkte olmasi sembolik ac¢idan anlamlidir. Romanda renkler
karakterlerin ait olduklar1 diinyalari, ahlaki konumlarini ve ruhsal durumlarini yansitan
sembolik gostergeler haline getirilmistir. Mavi renk goksel ve kutsal varliklarla, siyah 6liim ve
yeralti diinyasiyla, beyaz saflik ve iyilikle, kirmizi ise giig, miicadele ve savasla
iliskilendirilmistir. Bununla birlikte 6liim sonrasinda ortaya ¢ikan renkli duman tasvirleri ve
Toralp'in beyaz bir ata sahip olmasi gibi 6rnekler, yazarin geleneksel Tiirk mitolojisindeki renk

sembolizmini ¢agdas fantastik kurgu dogrultusunda yeniden yorumladigini gostermektedir.

Tiirk kiiltiiriinde ant igme, bireyler arasindaki baglilig1 ve giliven iligkisini gii¢lendiren
onemli ritiiellerden biridir. Andin bozulmasi ise yalnizca toplumsal degil, ayn1 zamanda manevi
sonuclar doguran ciddi bir sug¢ olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle verilen soziin tutulmasi,
Tiirk toresinin temel ilkelerinden biri olarak goriilmektedir. Eserde Ana’ya ulasabilmek
amaciyla bir araya gelen Akbars, Tunay ve Boyga, birbirlerini koruyacaklarma ve yardim
edeceklerine dair ant igmektedirler. Bunun i¢in ant kadehine damarlarindan kan damlatmis ve
ardindan kimiz igmislerdir (Karabulut, 2022: 99). Kan ve kimizin birlikte kullanilmasi, andin
siradan bir s6z verme eylemi olmaktan ¢ikarilarak kutsal bir bag haline dontstiirildigiini

gostermektedir.

Eski Tiirk inang sisteminde dogrudan "6lim yemini" olarak adlandirilan bir ritiiel
bulunmamakla birlikte, kan karistirma ve ant igme uygulamalarinin ¢esitli Tiirk topluluklarinda
goriildiigi bilinmektedir. Bu nedenle romandaki sahne, geleneksel Tiirk ant igcme ritiiellerinden
esinlenmekle birlikte kurmaca diinyanin ihtiyag¢lar1 dogrultusunda yeniden sekillendirilmis bir

uygulamadir.

Tirk kiiltiirtinde kilig, gii¢, hakimiyet ve kutsalligin sembolii olarak kabul edilmektedir.
Destanlarda ve mitolojik anlatilarda kahramanlarin sahip olduklar1 silahlar ¢ogu zaman
olaganiistii 6zellikler tasimakta ve ¢esitli ritiiellerle giic kazanmaktadir. Evlik Han Tamgast adli

eserde de kiliglarin kutsanmasi ve giiclendirilmesine yonelik uygulamalar dikkat cekmektedir.

Eserde ti¢ farkli kilic kutsama ve giliglendirme pratigi goriilmektedir. Bunlardan ilki

Tunay’1in kilicidir. Boyga, Tunay’1in kilicin1 kutsamak amaciyla elini kilicin tizerinde yedi kez
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gezdirmis ve iizerine iizerlik tohumu serpmistir (Karabulut, 2022: 32). Uzerlik otu, Tiirk halk
inaniglarinda nazardan ve kotii ruhlardan korunma amaciyla kullanilan 6nemli bir unsurdur.
Yedi sayisinin da kutsal kabul edilmesi nedeniyle bu uygulama, kilicin manevi agidan
gii¢lendirilmesine yonelik bir ritiiel olarak degerlendirilebilir. Ikinci érnek Toralp’in kilicidir.
Toralp, su iyesinin kalbini ¢ikararak kalp atmay1 birakincaya kadar kilicinin {izerinde tutmus
ve bu sekilde kilicim gliglendirmistir (Karabulut, 2022: 45). Masum bir su iyesinin kalbiyle
beslenen bu kilig, eser igerisinde lanetli bir silah olarak tasvir edilmektedir. Nitekim Ecii
Dagi’ndaki ikinci sinav sirasinda Ak Ana’nin muhafizi kilic1 topraga sapladiginda topragin
kurudugu goriilmektedir (Karabulut, 2022: 147). Bu durum, kilicin tagidigi kétiiciil giiciin
dogaya da zarar verdigini gostermektedir. Ugiincii drnek ise Oltung’un kilicidir. Oltung, kegi
kilindan hazirladig1 bir karigimi ti¢ yaprakli bir ¢igekle birlestirerek kilicina stirmiis ve ardindan
alkis eylemistir (Karabulut, 2022: 52). Boylece kilicin yalnizca fiziksel degil, manevi agidan

da gii¢lendirilmesi amaglanmaistir.

Kiliglarin {izerinde bulunan tamgalar da dikkat ¢ekmektedir. Tunay’in kilicinda kurt
tamgasi bulunurken, Toralp’in kilicinda Erlik Han’in tamgas1 yer almaktadir. Bu tamgalar,
kiliclarin ait olduklart manevi diinyay1 ve temsil ettikleri degerleri gostermektedir. Eserde
kutsanmis kili¢larin sahipleriyle 6zel bir bag kurdugu goriilmektedir. Tunay’m kilicini bir
kormos almaya calistiginda kiligtan gii¢lii bir 151k yilikselmis ve sahibinden bagkasina itaat
etmemistir (Karabulut, 2022: 75). Bu bag, Tunay’1n kurt tamgasini gorerek kurt gibi ulumasinin
ardindan gogsiinden c¢ikan 15181n kilict sarmasi1 ve kilicin yeniden ona itaat etmesiyle de

belirginlesmektedir (Karabulut, 2022: 159).

Romandaki kiliglar, iyi ve kotii giiclerin sembolleri olarak kurgulanmigtir. Kiliglarin
cesitli ritliellerle kutsanmasi, tamgalarla isaretlenmesi ve sahipleriyle ruhsal bir bag kurmalari,
Tiirk mitolojisindeki olaganiistii silah anlayisinin c¢agdas kurmaca igerisinde yeniden

yorumlandigini gostermektedir.

Eserde alkis ve kargis gelenegi de 6rneklenmistir. Yara Cecen diinyaya indiginde, ona
giilen kizlara kargista bulunmustur (Karabulut, 2022: 17). Oltung, evden ayrilirken Ana’dan
alkisini esirgememesini istemistir (Karabulut, 2022: 24). Su iyesinin 6liimii iizerine Oltung,
suyu sakinlestirmek i¢in alkis eylemistir (Karabulut, 2022: 46). Masum su iyesinin kesilmis
bedenini dikerken ruhunun huzur bulmasi i¢in alkis eylemistir (Karabulut, 2022: 47). Oltung,
Toralp ile savasa ¢ikmadan once kilicina alkis yapmis; Akbars, Oltung’u Toralp ile savasa
girmeden 6nce alkislamistir (Karabulut, 2022: 52-56). Boyga, Tugrul kusunun kendisini kabul
etmesi i¢in ona alkis yapmustir (Karabulut, 2022: 59). Ana’nin 6liimii iizerine doga, Ana’nin
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cezasina karsilik olarak insanlar Tanri’dan af dileyip alkis eylemistir (Karabulut, 2022: 95).
Tanr1 Ulgen’in canina kiyan evlatlar1 i¢in kamlar, Erlik Han’dan korunmak adma alkis

yapmustir (Karabulut, 2022: 98).

Eserde alkis ve kargis geleneginin yogun bi¢imde kullanildig1 goriilmektedir. Alkislar
cogunlukla koruma, sifa, bereket ve basar1 dilekleriyle iligkilendirilirken; kargislar
cezalandirma ve olumsuz sonucglar dogurma amaci tasimaktadir. Romanda alkis ve kargislarin
Tirk halk kiiltiirtindeki geleneksel islevlerini korudugu sdylenebilir. Yazarin bu uygulamalari

anlati igerisinde sikca kullanmasi, eserin mitolojik ve folklorik atmosferini giiglendirmektedir.

Erlik Han, meshur siirdeki adimlarda oniine engel ¢ikmamasi i¢in Toralp’e iki gorev
vermistir: Oltung’u ve Ana’y1 yok etmek. Eger bu gorevleri yerine getirmezse Tanr1 Ulgen’in
onlari, Toralp’i ortadan kaldirincaya kadar yeniden dirilteceg8i belirtilmektedir (Karabulut,

2022: 41).

Tiirk mitolojisinde 6liim sonrasinda ruhun varligini siirdiirdiigiine ve ugmag ya da tamu
gibi oliim Otesi mekanlara gittigine inanilmaktadir. Bununla birlikte dlen kisilerin belirli bir
amac dogrultusunda siirekli olarak yeniden diriltilmesi yaygin bir mitolojik motif degildir. Tiirk
mitolojisinde diinyanin sonunu ifade eden Kalgangi Cag anlatilarinda yeniden yaratilis ve dirilis
unsurlar1 goriilse de eserdeki gibi tekrarlanan diriltme motifi geleneksel anlatilardan farklilik
gostermektedir. Bu nedenle s6z konusu kullanim, yazarin mitolojik unsurlar1 cagdas kurmaca

anlayis1 dogrultusunda yeniden yorumlamasi olarak degerlendirilebilir.

Tiirk mitolojisinde insanin beden ve ruhtan olustuguna inanilmaktadir. Oliim sonrasinda
ruhun varligini siirdiirdiigii ve kisinin yasantisina gore u¢gmaga ya da tamuya gittigi kabul
edilmektedir. Eserde de 6liim sonrasi yagam diisiincesi 6zellikle Erlik Han’in Demir Saray1 ve
yeralt1 diinyasina iliskin tasvirler araciligiyla yansitilmistir. Tanr1 Ulgen’in katina giden ruhlarin
durumu ayrmntih olarak agiklanmamakla birlikte, ruhlarm Ulgen’in ya da Erlik Han’m

hakimiyet alanina gectigi anlagilmaktadir.

Eserde ruh kavramina iligskin dikkat cekici unsurlardan biri, ruhun tamamen yok
olabilmesidir. Toralp’in bedenini ele gegirdigi gencin ruhunun yanarak ortadan kalktigi
belirtilmektedir (Karabulut, 2022: 14). Benzer sekilde Tunay, Toralp’i maglup ederek kilicini
iki kaginin arasia sapladiginda Toralp’in ruhunun da yok oldugu ifade edilmektedir (Karabulut,
2022: 162). Oysa Tirk mitolojisinde ruhun cezalandirilmasi, act ¢ekmesi veya farkli
mekanlarda varligini siirdiirmesi s6z konusu olmakla birlikte ruhun tamamen yok olmas1 yaygin

bir motif olarak karsimiza ¢ikmamaktadir. Eserdeki ruh tasavvuru, geleneksel mitolojik
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anlayistan ayrilarak kurmaca diinyanin ihtiyaglar1 dogrultusunda yeniden sekillendirilmistir.

Eserde Ana ve Oltun¢’un Irk Bitig okuduklar1 belirtilmektedir. Roman igerisinde bu
eser, herkesin ulasamayacagi; yalnizca kutsal ruhlarin ve giiclii kisilerin erisebildigi 6zel bir
bilgi kaynag: olarak tasvir edilmektedir. Ana ve Oltun¢’un ilim ve hikmet arayislarinda bu
kitaptan yararlandiklar1 goriilmektedir (Karabulut, 2022: 22). Oltung, su iyesinin 6ldirtldigi
cermik suyuna geldiginde suyun iizerindeki biiytlii ag1 kaldirabilmek i¢in Itk Bitig’den bazi
sOzler okumakta ve boylece ag1 eritmektedir. Ayni sekilde baygin durumda bulunan su iyelerini

de okudugu sozlerle iyilestirmektedir (Karabulut, 2022: 46).

Irk Bitig, Eski Uygur Tiirk¢esiyle kaleme alinmis bir fal ve kehanet kitab1 olarak
bilinmektedir. Romanda ise yalnizca fal veya kehanet amaciyla kullanilan bir eser olmaktan
cikarilarak biiyli bozma, sifa verme ve olaganiistii olaylara miidahale etme giiciine sahip kutsal
bir kitap seklinde kurgulanmistir. Bununla birlikte tarihi kaynaklarda Irk Bitig’in bu tiir sihirsel
islevlere sahip olduguna dair herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu nedenle romanda Irk
Bitig’e yiiklenen islevlerin, geleneksel kullanimindan farklilagarak kurmaca dogrultusunda
yeniden yorumlandigi sdylenebilir. Eserde Ana ve Oltung’un Irk Bitig’e sahip olmalar1 da
dikkat ¢ekicidir. Bu durum, anlatinin zaman bakimindan Irk Bitig’in ortaya ¢iktigi donem
sonrasina yerlestirildigini diisiindiirmektedir. Bdylece yazar, tarihi bir metni fantastik kurgu

igerisinde yeniden islevlendirerek anlatinin mitolojik atmosferini giiglendirmektedir.

Boyga’nin riiyasinda Tunay’t gérmesi ve onu korumak amaciyla Kutup Yildizi’na

ulagma ayinini ertelemesi, eserdeki riiya motifine drnek teskil etmektedir (Karabulut, 2022: 32).

Tiirk mitolojisinde ve destan geleneginde riiyalar, kahramanlara yol gdsteren, gelecege
dair isaretler veren ve ilahi kaynakli mesajlarin iletilmesini saglayan dnemli unsurlar arasinda
yer almaktadir. Destan kahramanlarinin ¢ogu zaman gordiikleri riiyalar dogrultusunda hareket
ettikleri ve kaderlerini sekillendiren kararlar aldiklar1 bilinmektedir. Boyga’nin riiyasinda
Tunay’t gérmesi ve bu riiyanin etkisiyle planladigi ayini erteleyerek Tunay’i bulmaya
yonelmesi, rilyanin yol gosterici islevini ortaya koymaktadir. Tiirk mitolojisi ve destan
geleneginde goriilen haber verici ve yonlendirici rilya motifiyle uyum gostermektedir. Bu
nedenle riiya motifinin eserde geleneksel mitolojik islevini biiyiik 6l¢tide koruyarak kullanildig:

sOylenebilir.

Senem Karabulut’un Erlik Han Tamgas: adli romani, Tiirk mitolojisine ait ¢ok sayida
unsurun ¢agdas kurmaca igerisinde yeniden yorumlandigi bir eser niteligindedir. Eserde Tanr1

Ulgen, Erlik Han, Ak Ana, Ogurman, su iyeleri, kormosler, Al Karis1, Tulpar, Hayat Agaci ve
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Kiibey Hatun gibi Tiirk mitolojisinin énemli figlir ve kavramlaria yer verilmistir. Bunun
yaninda agac kiiltii, su kiiltii, say1 sembolizmi, renk sembolizmi, alkis-kargis gelenegi, ant igme,
kurban ve riiya motifi gibi eski Tiirk inang sistemine ait pek ¢ok unsur da anlatinin temel yap1

taglarini olusturmaktadir.

Eserde yer alan bazi mitolojik unsurlar geleneksel 6zelliklerini biiyiik 6l¢iide koruyarak
aktarilmistir. Ozellikle riiya motifi, agag kiiltii, su kiiltii, alkis-kargis gelenegi, say1 sembolizmi
ve Hayat Agaci ile ilgili anlatimlar Tiirk mitolojisindeki karsiliklariyla 6nemli 6l¢iide benzerlik
gostermektedir. Ayrica kurt, Tulpar ve kartal gibi kiilt hayvanlarinin sahip olduklari sembolik

anlamlari biiyiik 6l¢iide korundugu goriilmektedir.

Bununla birlikte yazarin mitolojik unsurlar1 birebir aktarmak yerine kurmaca diinyanin
ihtiyaclarina gore yeniden sekillendirdigi de dikkat cekmektedir. Su iyelerinin 6ldiiriilebilmesi,
Ulgen’in ¢ocuklarmin ruhlarini gége salarak varliklarina son vermeleri, ruhun tamamen yok
olabilmesi, kdrmdoslerin iyilik tarafinda yer alabilmesi, Itk Bitig’in biiyii bozma ve iyilestirme
amaciyla kullanilmasi1 gibi unsurlar geleneksel Tiirk mitolojisindeki anlatimlardan farklilik
gostermektedir. Benzer sekilde Al Karisi’nin islevi, O¢urman’in halk kahramani olarak
sunulmas1 ve bazi renk sembollerinin geleneksel anlamlarindan uzaklagsmasi da yazarin

kurmaca tercihleri arasinda degerlendirilebilir.

Roman, Tiirk mitolojisinin temel kaynaklarindan beslenen, ancak bu kaynaklar1 oldugu
gibi aktarmak yerine modern fantastik roman anlayis1 dogrultusunda yeniden yorumlayan bir
eser goriiniimiindedir. Mitolojik unsurlarin biiyiik boliimii geleneksel islevlerini korurken bazi
unsurlar ise anlatinin kurgusal biitiinliiglinti saglamak amaciyla doniistiiriilmiis ve yeni anlamlar
kazanmistir. Roman, Tiirk mitolojisinin temel figiirlerini, inan¢ unsurlarini ve ritiielistik yapisini
cagdas bir kurmaca evren icerisinde yeniden yorumlayan 6nemli bir anlati 6rne8i olarak
degerlendirilebilir. Eserde yer alan mitolojik sahislar, ruhlar ve kutsal unsurlar; geleneksel
kaynaklardaki iglevlerini biiyiik 6l¢iide korumakla birlikte, anlatinin kurgusal yapisina uygun
bi¢cimde yeniden bigimlendirilmistir. Bu durum, eserin yalnizca mitolojik unsurlari aktaran bir
metin olmadigini, aynt zamanda bu unsurlar1 doniistiirerek yeni anlam katmanlari iireten bir

anlat1 oldugunu gostermektedir.

Incelenen karakterler arasinda 6zellikle Toralp figiirii, mitolojik kétiiciil varliklardan
farkli olarak trajik bir donilisiim siireci yasayan bir insan-ruh karakteri olarak dikkat
cekmektedir. ilk insan olarak konumlandirilan Toralp’in &liim sonrasi dfke, intikam ve
yonlendirilmis irade ile sekillenmesi; mitolojik anlatilarda nadir goriilen bireysel psikolojik

derinligi &n plana ¢ikarmaktadir. Benzer sekilde Yara Cegen, Ulgen’in iradesini temsil eden
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kozmik bir diizenleyici olmaktan ziyade, roman igerisinde hem kutsal hem de erisilmez bir gii¢
odag1 olarak yeniden kurgulanmistir. Bu durum, mitolojik figiirlerin mutlak sabit anlamlar

yerine degisken ve ¢ok katmanli kimliklerle sunuldugunu gostermektedir.

Eserde kormdsler, Al karist ve su iyeleri gibi ruhsal varliklarin da geleneksel
islevlerinden kismen uzaklastirilarak anlatinin dramatik yapisini giiclendiren unsurlar haline
getirildigi goriilmektedir. Ozellikle kdrmdslerin hem kétiiciil hem de yer yer yardimei islevler
tistlenmesi, mitolojik 1iyi-kotii ayriminin  eserde bilingli bigimde esnetildigini ortaya
koymaktadir. Bu durum, Tiirk mitolojisindeki ruh anlayisinin modern anlatida daha esnek ve

gecirgen bir yapiya doniistiiriildiiglinii gostermektedir.

Kiilt unsurlar agisindan bakildiginda agag, su ve hayvan motiflerinin eserde gii¢lii bir
sembolik sistem olusturdugu sdylenebilir. Agag kiiltii, Hayat Agaci motifleri iizerinden yasam,
oliim ve yeniden dogus dongiisiinii temsil ederken; su kiiltii hem arindirict hem de cezalandirici
bir gii¢ olarak ikili bir iglev listlenmektedir. Hayvan kiiltiinde ise kurt, kartal ve Tulpar gibi
varliklar yalnizca mitolojik semboller degil, ayn1 zamanda karakterlerin kaderini belirleyen

yonlendirici giicler olarak islev gormektedir.

Roman, Tiirk mitolojisini dogrudan aktarmaktan ziyade onu yeniden insa eden,
yorumlayan ve modern anlati teknikleriyle doniistiiren bir yapiya sahiptir. Mitolojik unsurlarin
hem geleneksel anlamlarini korumasi hem de yeni baglamlar i¢inde farkli islevler kazanmasi,
eserin en belirgin 6zelligidir. Bu baglamda roman, mitoloji ile modern roman arasinda kopri
kuran, kiiltiirel hafizay1 yeniden iireten ve mitolojik diislinceyi cagdas edebiyatin estetik sinirlari

icinde yeniden yorumlayan bir eser olarak nitelendirilebilir.
4.4.1.2 Umay Tacin Strri/ Seherhan Kizmaz

“Umay Tacin Sirr1” romaninin yazari1 Seherhan Kizmaz, 18.09.1979 yilinda istanbul’da
dogmustur. Yiiksekdgrenimini ilk olarak Trakya Universitesi Tekstil Boliimiinde, ardindan 2008
yilinda Beykent Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Tekstil Tasarim Béliimiinde
tamamlamistir. 2017 yilina kadar 6zel tekstil sirketlerinde calisan Kizmaz, su anda tarimla
ilgilenmekte ve Anadolu Universitesi Tarim Boliimiinde 6grenim gérmektedir (istanbulses.com,

2026).

Bu ¢alismada, Umay Tacin Swrri adli romanda fantastik kurgu, bilimkurgu ve tarihsel
anlati unsurlariin bir araya getirilerek zaman, kader, ask, aidiyet ve Kkiiltiirel kimlik
kavramlarimin nasil islendigi incelenmistir. Roman, ge¢cmis ile gelecek arasinda kurulan zaman

gecitleri araciligiyla bireysel hafiza ile toplumsal bellegi i¢ ice geciren ¢ok katmanli bir anlati
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yapisina sahiptir. Olay orgiisii, 2025 yilinda Seattle’da yasayan akademisyen Ryan’in, doktora
Ogrencisi Seren araciligiyla Hun donemine ait gizemli bir tagla tanismasiyla baslamaktadir. Bu
tag, nesiller boyunca aktarilan kutsal bir miras ve zamanin siirekliligini saglayan simgesel bir

unsur olarak anlatinin merkezinde yer almaktadir.

Romanimn baslangicinda Ryan, Seattle Sehir Universitesi'nde gergeklestirilen bir
program sirasinda 6grencisi Seren ile birlikte laboratuvara gider. Burada Ryan’in ge¢miste
gelistirdigi “zamanda yolculuk” projesinden s6z edilir. Ryan’in bu projeye yonelmesinin temel
nedeni, cocuklugunda yasadigi biiylik travmadir. Anne, baba, teyze ve enistesini kaybettigi
kazay1 degistirme arzusu, onun bilimsel ¢alismalarinin merkezini olusturmaktadir. Seren ise
ailesinden miras kalan ve yaklasik bin bes yliz yillik ge¢cmise sahip oldugu sdylenen bir tacin
hikayesini Ryan’a anlatir. Tag, Hun doneminde yasamis Umay adl1 bir kadina aittir. Kiiciik yasta
bir saman tarafindan kendisine verilen bu tagla birlikte Umay’in kaderinin diger insanlardan
farkli olacag1 kehanet edilmistir. Bdylece anlatinin ge¢mis boyutu agilir ve Umay’in yasami
tizerinden tarihsel-fantastik olay orgiisii sekillenmeye baslar. Seren’in anlattig1 hikayeye gore
Umay, Hun Imparatorlugu’nun yikilis siirecinde yasamus, biiyiik kayiplar vermis ve kdyiiniin
yok olusuna taniklik etmis bir kadindir. Esi Ataman ve cocuklariyla birlikte yasamini
stirdiirmeye calisirken koyleri saldiriya ugrar. Umay’in yasamindaki kirilma noktasi, kdylerine
yapilan baskin sonrasinda yasadigi kayiplardir. Bu silirecte tag gizemli bi¢cimde ortadan
kaybolur. Ryan ise Seren’den emaneten aldig1 taci incelerken yanlislikla kendi kanini tacin
lizerine damlatir ve bdylece zaman geg¢idi acilir. Ryan gegmise giderek Umay ile karsilasir ve
olaylarin akigina istemeden dahil olur. Umay’mn yasadigi donemde kdyiin yagmalanmasi,

cocuklarinin 6ldiiriilmesi ve intikam arayist anlatinin dramatik yapisini gliglendirir.

Romanin temel ¢atismasi, karakterlerin geg¢misi degistirme arzulari ile kaderin
degismezligi arasindaki miicadeledir. Ryan hem kendi ailesini kurtarmaya hem de Seren’in
varligint siirdiirebilmek i¢in Umay’in soyunun devamini saglamaya calisir. Ciinkii Umay’in
cocuklarinin 6lmesi, gelecekte Seren’in hi¢ dogmamasina neden olmaktadir. Bu nedenle Ryan,
Umay’in kaderine miidahale etmeye karar verir. Ancak zaman yolculugunun dogurabilecegi
sonuglar, olaylarin siirekli degismesine ve karakterlerin hafizalarinin silinmesine yol
acmaktadir. Roman, zaman paradoksu, alternatif zaman cizgileri ve nedensellik iliskileri

tizerine kurulu bir anlati niteligi tagimaktadir.

Eserde ask temasi da oldukea giiglii bigimde islenmektedir. Ryan ile Umay arasindaki
iliski, farkli ¢aglara ait iki insanin birbirine duydugu baglilik iizerinden gelismektedir. Ancak

bu iliski, zamanin akist ve Umay’in ¢ocuklarina karsit sorumluluklari nedeniyle siirekli bir
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¢ikmaza siiriikklenir. Ryan’in Umay’a duydugu ask, onu defalarca gecmise donmeye iterken;
Umay da ¢ocuklarini koruma arzusu ile Ryan’a duydugu yakinlik arasinda kalmaktadir. Bunun
yaninda Siebrand karakteri aracilifiyla Umay’in farkh kiiltiirlerle kurdugu iliskiler 6n plana
cikarilmaktadir. Hun kiiltiiriinden gelen Umay’in Cermen toplumunda yasadig1 yabancilik hissi,

kiiltiirel ¢atisma ve uyum siireclerini goriiniir kilmaktadir.

Romanin dikkat c¢eken yonlerinden biri de Tiirk kiiltiirel bellegine ait unsurlarin
fantastik kurgu igerisinde yeniden yorumlanmasidir. Samanlar, yug térenleri, kehanetler, kutsal
nesneler, ata kiiltii, kamlik gelenegi ve dliim ritiielleri gibi Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sistemine
ait pek ¢ok unsur anlatinin temel yapi taslarini olusturmaktadir. Umay karakteri, Tiirk kiiltiirel
hafizasinin temsilcisi olarak kurgulanmustir. Ozellikle tag motifi; giines, ay ve ¢ift bash kartal
sembolleriyle gii¢, soyun devamliligi ve kutsallik diisiincelerini simgelemektedir. Roman,
tarihsel unsurlar1 fantastik anlati ile birlestirerek kiiltiirel aktarimi modern bir kurgu igerisinde

yeniden liretmektedir.

Roman boyunca Ryan’in ge¢mise yaptigt yolculuklar, zamanin dogrusal olmayan
yapisini ortaya koymaktadir. Ryan, Umay’in yasamindaki kritik anlara taniklik ederken, diger
yandan kendi varolusunu da sorgulamaya baslar. Gegmise yapilan miidahaleler sonucunda bazi
karakterlerin varlig1 silinmekte, bazi olaylar ise farkli bigimlerde yeniden yasanmaktadir.
Seren’in zaman zaman ortadan kaybolmasi ve yeniden ortaya ¢ikmasi, zaman ¢izgisindeki
kirilmalarin bir sonucu olarak anlatiya dahil edilmektedir. Boylece roman, bireysel hafiza ile

kolektif hafiza arasindaki iligskiyi de sorgulamaktadir.

Eserin son bdliimiinde tacin kokeni acgikliga kavusmaktadir. Yetmis altt yasindaki
Seren’in anlattiklarina gore her sey, Bergama’ya diisen bir goktasinin kesfedilmesiyle
baslamistir. Zaman gegitleri agabilen bu madde kullanilarak ta¢ olusturulmus ve gegmise
yolculuk miimkiin hale gelmistir. Seren’in ge¢mise miidahalesi, Umay’in kaderini degistirmis
ve anlatinin donglisel zaman yapisini ortaya ¢ikarmistir. Boylece gegmis, simdi ve gelecek

birbirini doguran i¢ i¢e ge¢mis zaman katmanlari haline gelir.

Romanin sonunda Umay ve Siebrand’in gelecege tasinmasiyla karakterler i¢in yeni bir
yasam ihtimali dogmaktadir. Ryan ile Umay arasindaki duygusal bag devam ederken, Aurora
ve Siebrand arasinda da yeni bir iligki ihtimali ortaya ¢ikar. Umay’in ge¢misteki ¢ocuklarini
zaman zaman ziyaret edebilecegi bir diizen kurulmasi ise hem kaderin tamamen
degistirilemeyecegi hem de insanin ge¢misle bagin1 koparamayacagi diislincesini
giiclendirmektedir. Roman; zaman yolculugu temasin1 merkezine alan, fantastik ve bilimkurgu

unsurlarim Tiirk kiiltiirel bellegiyle birlestiren, ask, kayip, kader ve kimlik kavramlarini ¢ok
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katmanli bir anlat1 yapist1 igerisinde ele alan bir eser niteligi tasimaktadir.
Umay Tacin Sirrt Romaninda Eski Tiirk inanc Sisteminin izleri

Umay; tanriga, ilahe, iyi bir disi ruh ve ana figiirii olarak Tiirk mitolojisinin 6nemli
varliklarindan biridir. Koruyucu niteligiyle 6ne ¢ikan Umay, ozellikle anne ve g¢ocuklarin
hamisi olarak kabul edilmektedir. Umay adina ilk kez Goktiirk Yazitlari’nda rastlanmaktadir.
Kiil Tigin Yaziti’'nda Bilge Kagan’in annesini Umay’a benzetmesi, onun ¢ocuklar1 koruyan
kutsal bir varlik olarak algilandigini gdstermektedir (Inan, 1986: 36). Tonyukuk Yaziti’nda da
Umay adina yer verilmesi, onun koruyuculugunun aileyle sinirli kalmadigini ve toplumsal bir
nitelik tasidigini ortaya koymaktadir (Coruhlu, 2002: 39). Kagsgarli Mahmud, Umay’1
dogumdan sonra ¢ikan plasenta ile iliskilendirirken (Inan, 1986: 36), Potapov (2021: 177) bu
kavramin anne karni, plasenta ve gébek kordonu anlamlarini da i¢erdigini belirtmektedir. Bu
bilgiler, Umay’m dogum ve c¢ocuklarin korunmasiyla yakindan iliskili oldugunu
gostermektedir. Ayrica H. N. Orkun, Umay kelimesinin “ilahe” ve “disi ruh” anlamlarinda
kullanildigini ifade etmektedir (Orkun, 1987, akt. Coruhlu, 2002: 40). Giiniimiizde de Umay,

kadinlar1 ve ¢ocuklari koruyan iyi bir ruh olarak varligini siirdiirmektedir (Coruhlu, 2002: 40).

Romanda Umay adi, mitolojik kdkenine uygun bi¢gimde kullanilmaktadir. Kahramanin,
“Benim adim da bir melegin adidir. Tiim ¢ocuklar1 ve iyi insanlar1 koruyan bir melegin.”
sOzleriyle isminin anlamini agiklamasi (Kizmaz, 2023: 119), yazarin Umay karakterini daha

ilk asamada koruyuculuk vasfiyla tanittigini gostermektedir.

Romandaki Umay karakterinin koruyuculuk vasfi, dncelikle ¢cocuklariyla olan iliskisi
tizerinden ortaya konulmaktadir. Ryan’in koye gelisi sonrasinda ¢ocuklarinin yagmacilar
tarafindan oldiiriilmesi, Umay’in yasaminda biiyiik bir kirilmaya neden olur. Cocuklarmin
intikamini1 almasina ragmen onlar1 koruyamadigini diisiinerek derin bir sugluluk yasar ve
yasamdan vazge¢me noktasina gelir. Bu durum, mitolojik Umay’in ¢ocuklar1 koruyan
yoniiniin romanda trajik bir bicimde yeniden yorumlandigimi gdstermektedir. Umay’in
intthar girisiminin Siebrand tarafindan engellenmesiyle karakterin koruyuculuk anlayis
yeni bir boyut kazanir. Siebrand, Umay’a baska annelerin ¢ocuklarini korumasi gerektigini
sOyleyerek ona yeni bir amag¢ kazandirir (Kizmaz, 2023: 64). Boylece Umay’in
koruyuculugu kendi ¢ocuklariyla sinirli kalmayarak bagka ¢ocuklar1 ve anneleri kapsayan

daha genis bir sorumluluga dontismektedir.

Bu 6zelligin belirgin 6rneklerinden biri Haussen kasabasinda yaganan olaydir. Umay,

kucagindaki hasta ¢ocuguyla kiliseye gelen bir kadinin ¢ocugunun kizil hastaligina
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yakalandigimi fark eder. Biiyiik bir risk alarak cocugu kiliseden ¢ikarir ve sifali otlar
kullanarak tedavi eder (Kizmaz, 2023: 120-122). Tedavinin ardindan anneden ¢ocugunu her
kosulda koruyacagina dair s6z istemesi, Umay’in anne ve ¢ocuk arasindaki bagi koruyan bir
karakter olarak kurgulandigini gostermektedir. Diger yandan c¢ocugu sifali bitkilerle
iyilestirmesi, mitolojik Umay’in yasatict ve sifact yoniiniin romana tasindigini ortaya

koymaktadir.

Umay’in koruyuculugu yalnizca ¢ocuklarla sinirli degildir. Mitolojik kaynaklarda
Umay’in biitiin Tirk topluluklarmin koruyucusu olarak kabul edildigi belirtilmektedir
(Coruhlu, 2002: 41). Romanda da bu anlayis, Umay’in yasadig1 toplulugu dis tehditlere
kars1 korumasiyla karsilik bulmaktadir. Hun kdyiiniin cesur ve yetenekli savasgilarindan biri
olan Umay’in koyiin savunmasindaki rolli, onun koruyuculugunun aile c¢evresinden
toplumsal diizeye tasindigini gostermektedir. Samanin kehaneti dogrultusunda kdyden
ayrilmaya karar verdiginde annesinin, Umay’in gidisiyle koyiin de go¢ etmek zorunda
kalacagini sdylemesi de onun topluluk acisindan tasidigi 6nemi ortaya koymaktadir.
Alternatif zaman ¢izgisinde Haussen kasabasinin savunmasinda Siebrand, Almar ve Nander

ile birlikte miicadele etmesi de bu yoniinii desteklemektedir.

Romanda Umay, koruyucu kimliginin yan1 sira bagimsiz ve giiclii bir kadin karakter
olarak da one ¢ikmaktadir. Kocasiin ihanetini 6grendiginde onu affetmek yerine yashlar
meclisi Oniinde erlikten diislirmesi, kararlarini kendi adalet anlayis1 dogrultusunda verdigini
gostermektedir. Samanin kehanetini gergeklestirmek amaciyla tek basina yolculuga ¢ikmasi

da onun irade sahibi ve miicadeleci yoniinii desteklemektedir.

Mitolojik anlatilarda Umay’in karsit1 olarak Albasti, Al Karisi, Al Ana veya Kara
Umay gibi kétiiciil ruhlardan s6z edilmektedir (Coruhlu, 2002: 54). Ancak romanda bu
karsit figiirlere yer verilmemis, Umay’1n koruyucu, yardimsever ve yasatict yonleri 6n plana
cikarilmistir. Bununla birlikte kaynaklarda Umay’in ak sagli, beyaz giysili veya kanath bir
kadin olarak tasvir edildigi goriiliirken (Beydili, 2004: 580; Kdoken, 2023: 65), romanda
geng, uzun siyah sacli ve mavi kaftanl bir savasci olarak betimlenmektedir. Bu farklilik,
yazarin mitolojik figlirii cagdas roman estetigine uygun bi¢cimde yeniden yorumladigin
gostermektedir. Romandaki Umay karakteri, mitolojik Umay'in koruyuculuk, savaseilik ve
sifacilik Gzelliklerini biiylik 6l¢liide muhafaza etmektedir. Bununla birlikte fiziksel
goriiniimii, yagsam Oykiisii ve kisisel miicadelesi bakimindan ¢cagdas roman anlayisina uygun
bicimde yeniden kurgulanmistir. Boylece geleneksel bir mitolojik figiir, modern anlatinin
merkezinde islevsel bir kahramana doniistiiriilmiistiir.
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Tiirk mitolojisinde kotiiliigii temsil eden en 6nemli figiirlerden biri Erlik Han’dir.
Yeralt1 diinyasinin hakimi olan Erlik, kotii ruhlar ziimresinin basinda yer almakta ve bazi
arastirmacilar tarafindan Seytan’a karsilik gelebilecek bir varlik olarak degerlendirilmektedir
(Coruhlu, 2002: 52). Tiirk mitolojik diisiincesinde hastaliklarin, 6liimlerin ve g¢esitli
felaketlerin kaynag1 olarak goriilen Erlik Han’in insanlara hastaliklar génderdigine, ¢esitli
kurbanlar talep ettigine ve bu kurbanlar sunulmadiginda 61liim ve felaket ruhlarini insanlarin
tizerine saldigina inanilmaktadir. Ayrica Oldiirdiigli insanlarin ruhlarin1 yakalayarak
yeraltindaki karanhk iilkesine gotiirdiigli ve onlar1 kendisine hizmet eden varliklara

doniistiirdiigii kabul edilmektedir (Inan, 1986: 39).

Romanda da Erlik Han, mitolojik ozelliklerine uygun bicimde kotiligin ve
felaketlerin kaynagi olarak yansitilmaktadir. Cocuklarinin 6liimii ve kdyiiniin ugradigi yikim
sonrasinda Umay, yasananlar1 kotli giiglerin etkisiyle agiklamakta ve bunlart "Erlik’in
cezas1" olarak degerlendirmektedir (Kizmaz, 2023: 48). Benzer sekilde riiyasinda
cocuklarin1 gordiigiinde, "Erlik hepinizi benden aldi." sozleriyle yasadigi kayiplarin
sorumlusu olarak Erlik’i gostermektedir (Kizmaz, 2023: 91). Bu ifadeler, romanda Erlik

Han’in felaketlerin ve acinin kaynagi olarak konumlandirildigini géstermektedir.

Eserde 6liim sonrasi yasama iliskin Tiirk inang sisteminin izlerine de yer verilmektedir.
Umay, Haussen kasabasindaki bir tiiccara kendi inancini anlatirken, iyi insanlarin 6ldiikten
sonra GOk Tanri’nin katina yiikselerek mutluluga kavusacagini; kotii insanlarin ise yeraltinda
Erlik’in hiikkiim stirdiigii diinyada cezalandirilacagini ifade etmektedir (Kizmaz, 2023: 119).
Yagmacilara yonelik soyledigi, "Hepiniz Erlik ile beraber ates kuyularinda yanin." s6zii de Erlik
Han’1n ceza, koétiiliikk ve yeralt1 diinyasiyla iligkilendirilen konumunu desteklemektedir. Boylece
romanda Erlik Han, Tiirk mitolojisindeki geleneksel islevini koruyarak kotiiliigiin, 6liimiin ve

cezalandirmanin temsilcisi olarak kurgulanmstir.

Tiirk mitolojisinde iyiligin ve yaratict giiciin temsilcisi olan Ulgen, Erlik Han’in
karsisinda yer alan kutsal varliktir. Altay yaratilis anlatilarinda gokle iliskilendirilen Ulgen,
insanlara iyilik eden, koruyan ve diizen saglayan bir tanr1 olarak kabul edilmektedir. Romanda
Ulgen’e dogrudan ¢ok fazla yer verilmemektedir. Bununla birlikte, koyliilerin Umay’a hitaben
soyledikleri “Cok yasa Umay! Tanr1 Ulgen seni korusun! Gék Tanr1 yaninda olsun!” (Kizmaz,
2023: 180) sdzleri, Ulgen’in romandaki varligini gdstermektedir. Ote yandan bu ifade, Ulgen’in
koruyucu ve iyilik dagitan niteliginin anlat1 icerisinde de korundugunu ortaya koymaktadir.
Eserde Ulgen, Erlik Han kadar etkin bir figiir olarak yer almasa da iyiligin temsilcisi ve

koruyucu bir gii¢ olarak anilmakta, boylece Tiirk mitolojisindeki iyilik-kotiiliik dengesinin
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anlat1 diinyasinda stirdiiriilmesine katki saglamaktadir.

Tiirk mitolojisinde yaratilisla iliskilendirilen kutsal disil varliklardan biri Ak Ana'dir.
Yaratilig anlatilarinda yaratict konumunda bulunmamakla birlikte, yaratma diisiincesini ilham
eden kutsal bir ruh olarak kabul edilmektedir. Verbitski tarafindan derlenen Altay yaratilis
efsanesinde Ak Ana'nin yaratma kudretine sahip olan Ulgen'e ilham verdigi belirtilmektedir
(Inan, 1986: 19). Ak Ana, yaratilisin dogrudan faili degil, yaratilis fikrinin kaynagi olan kutsal
bir varlik olarak degerlendirilmektedir. Romanda da Ak Ana'ya yaratilis inanci ¢er¢evesinde
yer verilmektedir. Umay, bir tiiccara kendi inang¢ sistemini anlatirken "Ak Ana diinyay1
yaratmasi i¢in GOk Tanri'ya ilham vermistir." ifadelerini kullanmaktadir (Kizmaz, 2023: 119).
Ancak mitolojik kaynaklarda Ak Ana'nin ilham verdigi varlik Gok Tanr1 degil, Ulgen'dir. Bu
durum, romanda Gok Tanri ile Ulgen kavramlarinin zaman zaman birbirinin yerine
kullanildigin1 ve mitolojik kaynaklardan kismen farklilagildigini gostermektedir. Bdoylece
romanda Ak Ana, Tiirk mitolojisindeki yaratilis anlayisina gonderme yapan; ancak Gok Tanri-

Ulgen iliskisinde mitolojik kaynaklardan kismen ayrilan kutsal bir figiir olarak kullanilmustir.

Romanda Umay’in yasadigi donem Hun donemi olarak kurgulanmakta ve Gok Tanri
inanci bu donemde benimsenen inang sistemi icerisinde ele alinmaktadir. Burada Gok Tanri
inancinin tarihsel donemlere iliskin kapsamli bir degerlendirmesinden ziyade, yazarin bu inang
unsurunu Hun dénemi anlatisi ig¢erisinde nasil yeniden kurguladigi iizerinde durulmaktadir.
Umay, Haussen kasabasinda bir tiiccarla yaptig1 konusmada kendi inang sistemini agiklarken
Gok Tanrr’ya inandigini, kadin ile erkek arasinda ayrim bulunmadigini ve Ak Ana’nin diinyay1
yaratmasi i¢cin Gok Tanr1’ya ilham verdigini ifade etmektedir (Kizmaz, 2023: 119). Bu anlatim,
romanda Gok Tanr inancina iliskin bazi unsurlarin okuyucuya dogrudan aktarilmasini

saglamaktadir.

Eserde Gok Tanri inanci ile Hristiyanlik arasinda da bir karsilastirma yapilmaktadir.
Tiiccarin kadinlar1 “murdar” kabul ederek ibadet edemeyeceklerini sdylemesine (Kizmaz,
2023: 119) ve papazin Umay’in kiliseye girmesini Tanri’nin emirlerine aykir1 bulmasina
karsilik (Kizmaz, 2023: 122), Umay kendi inang sisteminde kadin ve erkek arasinda herhangi
bir ayrim bulunmadigini dile getirmektedir. Boylece yazar, Gok Tanri inancim1 kadin ve
erkegin toplumsal konumu bakimindan daha esitlik¢i bir anlayisla yansitmaktadir. Nitekim
eski Tiirk toplumunda kadinlarin sosyal, siyasi ve askeri hayatta etkin roller iistlenebilmeleri,
romanda Umay karakteri iizerinden de somutlastirilmaktadir. Bu Gok Tanri inancinin

toplumsal yasami sekillendiren kiiltiirel bir unsur olarak da kurgulandigina isaret eder.
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Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sisteminin en &nemli unsurlarindan biri samandir.
Romanda da bu gelenegi temsil eden iki saman tipi bulunmaktadir: Ulu Saman ve Bike.
Kamlar, kadin ya da erkek olmalarina bakilmaksizin toplum igerisinde ayr1 bir smif
olusturmaz; mensubu olduklart boyun bir iiyesi olarak yasamlarini siirdiiriirler. Onlar1 diger
insanlardan ayiran temel Ozellik, ayin sirasinda trans haline gecerek tanrilar ve ruhlar
alemiyle iletisim kurmalaridir (Inan, 1986: 79). Romanda da samanlar giindelik
yasamlarinda siradan bireyler olarak tasvir edilmektedir. Ulu Saman orman igerisindeki
kuliibesinde tek basina yasarken, Bike kdy icerisinde yagamini siirdiirmektedir. Bu durumda

Ulu Saman'in geleneksel saman tipine daha yakin oldugu sdylenebilir.

Kamlik gorevinin 6grenilerek kazanilamayacagi, saman olabilmek i¢in belirli bir
kam soyundan gelmek gerektigi kabul edilmektedir. Ayrica saman olacak kisiye gecmis
kamlarin ruhlarindan birinin musallat oldugu ve onu bu goreve yonlendirdigine
inanilmaktadir (inan, 1986: 76). Romanda ise Ulu Saman ile Bike'nin saman olus siireclerine
iliskin herhangi bir bilgi verilmemektedir. Yalnizca Ulu Saman'in 6liimiiniin ardindan yerine

yeni bir samanin gegtigi belirtilmektedir.

Romanda samanlarin gorevleri de acik bicimde tanimlanmaktadir. Geng Seren,
Ryan'a Hunlarin inancini anlatirken samanlarin dua ayinlerini yonettiklerini, ayn1 zamanda
otacit olduklarini, kotli ruhlart uzaklastirdiklarini, gesitli ickiler araciligiyla trans haline
gectiklerini ve bu sirada gelecege iliskin kehanetlerde bulunduklarini sdylemektedir (Kizmaz,

2023: 14). Bu anlatim, samanin hem dini hem de toplumsal islevlerini ortaya koymaktadir.

Samanin en belirgin o6zelliklerinden bir1 kehanette bulunabilmesidir. Saman,;
yardimer ruhlar, riiyalar ve g¢esitli isaretler araciligiyla gelecege iliskin bilgiler elde
edebilmektedir. Duman, kar, ayna veya ¢esitli nesneler iizerindeki isaretleri yorumlayarak
gelecege dair Ongoriilerde bulunabildigi belirtilmektedir (Perrin, 2003: 86). Bayat ise
samanlarin koyun kiirek kemigi, ok ve ayna gibi araclarla fal bakarak kehanette
bulunduklarii ifade etmektedir (Bayat, 2006: 141-193). Romanda ise kehanet, cesitli
bitkilerden hazirlanan karigimlar veya igkiler araciligiyla trans héline geg¢ilmesi sonucunda
gerceklesmektedir. Kehanet motifi romanin olay orgiistinii yonlendiren temel unsurlardan
biridir. Ulu Saman, Ryan ve arkadaslarinin ge¢misten geldiklerini sezebilmekte, Umay'in
gelecegine iligkin kehanette bulunmakta ve hatta kendi 6liimiinii onceden haber vermektedir.
Umay'a yonelik kehanet sirasinda trans haline gegen saman, kotii ruhlart uzaklastirdiktan
sonra gelecegi haber vermis, ardindan kesesindeki tact Umay'a teslim etmis ve trans halinden
ciktiktan sonra hayatini kaybetmistir (Kizmaz, 2023: 14-15). Bu durum, kehanetin samanin
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yasam giiciinii tiiketen kutsal bir eylem olarak sunuldugunu gostermektedir.

Samanin otoritesi yaslilar meclisinde de goriilmektedir. Umay'in Uben'i affetmesi ve
Ataman hakkindaki karar goriisiilirken son s6z yine samanin kehanetine birakilmaktadir
(Kizmaz, 2023: 184-185). Samanin trans halinden ¢iktiktan sonra soOylediklerini
hatirlamamasi, geleneksel saman anlayisiyla ortlismektedir. Buna karsilik Bike'nin yillar
once yapilan kehaneti ayrintilariyla hatirlamasi olaganiistii bir durum olarak dikkat

¢ekmektedir (Kizmaz, 2023: 188-189).

Samanlarin 6nemli gorevlerinden biri de sifaciliktir. Tiirk inang sisteminde samanlar
hem fiziksel hem de ruhsal hastaliklar1 tedavi eden kisiler olarak kabul edilmekte; sifali
bitkilerden yararlanmakta ve kot ruhlart  uzaklastirmaya yonelik ritiieller
gerceklestirmektedirler. Romanda bu o6zellik o6zellikle Bike karakteri iizerinden
yansitilmaktadir. Ataman yaralandiginda onu tedavi eden Bike, sifali bitkiler kullanmakta
ve kot ruhlardan korunmasi amaciyla dualar etmektedir (Kizmaz, 2023: 43; 184). Boylece

Bike'nin hem saman hem de otaci kimligi 6n plana ¢ikarilmaktadir.

Tiirk kiiltiiriinde saman kiyafetleri clibbe, baslik, gogtisliik, eldiven ve yiiksek konglu
ayakkabi gibi cesitli parcalardan olusmaktadir (Camurcuoglu Tosun, 2024: 22). Romanda
ise yalnizca Bike'nin bagindaki tiiyler ve yliziindeki boyalardan s6z edilmektedir. Benzer
sekilde samanlarin en 6nemli araglarindan biri olan davulun kullanildigina dair de herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Bu durum, romanda samanligin ritiiel yoniinden ¢ok kehanet ve

sifacilik yoniiniin 6n plana ¢ikarildigini gostermektedir.

Tiirk inang sisteminde samanlar ak saman ve kara saman olarak iki gruba
ayrilmaktadir. Romanda Erlik Han'in varligi kabul edilmesine ragmen kara samanlara iligskin
herhangi bir 6rnek bulunmamakta; Ulu Saman ve Bike i¢in de bdyle bir siniflandirma
yapilmamaktadir. Romandaki saman tipi, Tiirk mitolojisindeki geleneksel saman anlayisini
biiyiik ol¢iide yansitmaktadir. Bununla birlikte Bayat'in belirttigi ruhlara rehberlik etme,
kurban torenlerini yonetme veya av ritiiellerini yliriitme gibi bazi iglevlere yer verilmemis;
buna karsilik kehanette bulunma, hastalar1 tedavi etme ve kotii ruhlardan korunmaya yonelik
uygulamalar 6n plana ¢ikarilmistir (Bayat, 2022: 18-19). Boylece romanda saman figiiri,
geleneksel ozelliklerini kismen korurken ozellikle kehanet ve sifacilik yonleriyle one

cikarilmistir.

Romanin merkezinde yer alan ve esere de adin1 veren mitik unsur Umay'in tacidir.

Eserde bu tag; ay ve gilines motiflerinin i¢ ige gectigi, cift bash kartal figiirliyle siislenmis
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altin renkli bir tag olarak tasvir edilmektedir (Kizmaz, 2023: 13). Romanin sonunda tacin
dogrudan Umay'a degil, onun soyundan gelen bir kisiye ait oldugu ortaya ¢iksa da anlati
boyunca Umay ile 6zdeslestirilerek aktarilmaktadir. Tag¢, mitolojik miras1 temsil eden kutsal
bir emanet niteligi tasimaktadir. Tacin iizerinde yer alan ay ve giines motifleri, Tiirk
mitolojisinde Umay ile iligskilendirilen 6nemli semboller arasindadir. Umay kiiltiine iligskin
anlatilarda ay ve gilinesin birlikte kullanildigi, bu iki gbksel unsurun koruyuculuk ve yasam
verici giigle iliskilendirildigi bilinmektedir (Coruhlu, 2002: 40). Bu nedenle romanda s6z
konusu motiflerin tag tizerinde birlikte kullanilmasi, Umay'in kutsalligini ve yasami koruyan

niteligini simgesel olarak desteklemektedir.

Tacin dikkat ¢eken bir diger unsuru ise ¢ift bash kartal figiiriidiir. Islamiyet dncesi
Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ¢ift baslh kartal; gii¢, hakimiyet ve koruyuculugun
simgesi olarak degerlendirilmektedir. Hun sanatinda da orneklerine rastlanan bu figiirtin
kotii gliglere karsi koruyucu bir anlam tasidig belirtilmektedir (Celik, 2010, akt. Tecir, 2024:
954). Ayrica bazi Tiirk topluluklarinda kartalin ilk saman olarak kabul edilmesi, bu figiiriin
tag lizerinde yer almasinin bilingli bir tercih oldugunu diisiindtirmektedir. Nitekim tacin Ulu
Saman tarafindan Umay'a verilmesi de kartal ile samanlik arasindaki sembolik iligkiyi

giiclendirmektedir.

Eserde tacin yalnizca kan dokiildiigiinde agilmasi ve agildigi anda goz kamastirict
bir 151k yaymasi da dikkat ¢ekmektedir. Tiirk mitolojisinde 151k; kutsalligin, goksel kokenin
ve ilahi giiclin en 6nemli gostergelerinden biridir (Coruhlu, 2002: 40). Bu yoniiyle tacin
acilmasi sirasinda ortaya ¢ikan yogun 1sik, onun siradan bir esya olmadigini; kutsal giicti
temsil eden mitik bir nesne olarak kurgulandigini gostermektedir. Umay'in taci, romanin
olay orgiisiinii yonlendiren temel mitik nesnelerden biridir. Ay, giines, ¢ift bagh kartal ve
151k gibi Tiirk mitolojisinde kutsallikla iliskilendirilen sembollerin ayni nesne iizerinde bir
araya getirilmesi, yazarin mitolojik unsurlari bilingli bi¢imde kurguladigini géstermektedir.
Boylece tag, yalnizca anlatiyi ilerleten bir nesne olmaktan ¢ikmakta; Umay kiiltiinti ve Tiirk

mitolojisinin koruyuculuk anlayisini simgeleyen kutsal bir emanet islevi tistlenmektedir.

Eski Tirklerde 6liim, yasamin sonu degil, ruhun baska bir aleme geg¢isi olarak kabul
edilmektedir. Bu anlay1s dogrultusunda oliiler genellikle tas ve toprak yigilarak olusturulan
kurganlara gomiilmekte; Oliiyle birlikte gesitli esyalar ve kimi zaman ati da mezara
birakilmaktadir. Oliiniin ardindan gergeklestirilen yug toreni ise eski Tiirklerin en 6nemli
cenaze ritliellerinden biridir. Bu torenlerde agitlar yakilmakta, kurbanlar sunulmakta ve

yasin gostergesi olarak sa¢ yolma, yiiz tirmalama gibi uygulamalara basvurulmaktadir. Kiil
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Tigin Yaziti'nda da bu cenaze geleneklerine iliskin izlere rastlanmaktadir (Potapov, 2021:
166). Yug torenlerinde atlarla Gliiniin ¢adirinin etrafinda dokuz kez doniilmesi, ruhun goge
yukselisiyle iliskilendirilirken; mezarlarin basina dikilen ve oliiniin 6ldiirdigi diisman

sayisini temsil eden taglar ise balbal olarak adlandirilmaktadir (Beydili, 2004: 620).

Romanda da eski Tiirk cenaze geleneklerini yansitan uygulamalara yer verilmektedir.
Ryan'in pesine diisen Umay ve arkadaslari, doniislerinde kdylerinin yagmacilar tarafindan
katledildigini goriirler. Bunun iizerine hayatin1 kaybedenler i¢in imkanlar1 6l¢iisiinde bir
yug toreni diizenlerler. Toren sirasinda kurban sunulmasi, agit yakilmasi, aglama seslerini
andiran ezgiler esliginde ritiieller gergeklestirilmesi ve ellerin goge kaldirilip yere vurulmasi
gibi uygulamalar, eski Tiirk cenaze torenleriyle benzerlik gdostermektedir (Kizmaz, 2023:
94). Ayrica oliiler defnedildikten sonra mezarlarin etrafinda yedi kez dolasilmasi, yedi

sayisinin ritliel bir unsur olarak kullanildigini ortaya koymaktadir.

Romanda oliilerin topraga gomiildiigli belirtilmekle birlikte, mezarlar i¢in kurgan
kavrami kullanilmamistir. Bununla birlikte yug téreni, kurban sunma, agit yakma ve oliilere
saygl gosterme gibi Tiirk cenaze geleneginin temel unsurlari anlatiya biiylik Olciide
yansitilmistir. Nitekim eserin devaminda Umay'in yug toreni i¢in bir ceylan avlayarak
kurban etmesi de bu ritiiellerin siirdiiriildiiglinii gostermektedir (Kizmaz, 2023: 95). Bu
yonliyle romanin, eski Tiirklerin 6liim anlayisini ve cenaze geleneklerini temel hatlariyla
korudugu, ancak bazi kavramlari (6rnegin kurgan ve balbal) dogrudan kullanmayarak daha

sade bir anlatim tercih ettigi soylenebilir.

Tirk mitolojisinde riiya, gelecege iliskin haber veren, kisileri yonlendiren ve ilahi
mesajlarin iletilmesini saglayan 6nemli motiflerden biridir. Romanda da riiya, olay orgiisiinii
yonlendiren bir unsur olarak kullanilmaktadir. Cocuklarini kaybeden Umay'in riiyasinda
cocuklarmi ve kocasin1 gérmesi, yasadigi aciy1 derinlestirirken kararlarini da etkilemektedir.
Benzer sekilde Aytin'in riiyasinda kendisini ¢agiran kisiyle gitmesi gerektigini sdylemesi,
rilyanin yol gosterici islevini ortaya koymaktadir (Kizmaz, 2023: 91). Ayrica Siebrand'in
savagta 6ldliglinii gérmesi ve Dura'nin yasanan olaylari riiyasinda yeniden deneyimlemesi
de riiyanin haber verici niteligini desteklemektedir. Bu yoniiyle romanda riiya motifi, Tiirk
mitolojisindeki geleneksel islevine uygun olarak gelecegi haber veren ve kisilerin kararlarini

yonlendiren bir unsur seklinde kullanilmistir.

Su, Tiirk inang sisteminde kutsal kabul edilen unsurlar arasinda yer almaktadir. Yer-

su inanci kapsaminda pinarlar, irmaklar ve géller yasamin kaynagi olarak goriilmiis, kutsallik
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atfedilen mekanlar arasinda degerlendirilmistir. Romanda dogrudan su iyesi ya da yer-su
kiltiine 1iligkin bir anlati bulunmamakla birlikte, O6nemli olaylarin pmar basinda
gerceklesmesi dikkat ¢gekmektedir. Ataman'in yaralanmasi, Umay'in Ryan ile karsilagsmasi,
gd¢ notunun birakilmasi ve zaman geg¢idinin agilmast gibi olaylarin ayn1 mekanda
gergceklesmesi, pmnarin anlatida yalnizca bir mekan degil, olaylar1 birbirine baglayan
sembolik bir unsur olarak kullanildigini1 gostermektedir. Bu yoniiyle su kiiltii dogrudan degil,

dolayli bigimde romana yansitilmistir.

Umay Tacin Sirri romani, Islamiyet dncesi Tiirk inang sistemine ait mitolojik
unsurlar1 yalnizca anlatiya eklenen kiiltiirel ogeler olarak kullanmamakta; bunlar1 olay
Orgiisii, karakter insas1 ve anlam diinyasinin temel bilesenleri haline getirmektedir. Romanda
basta Umay olmak iizere Gok Tanri, saman, Erlik Han, Ulgen ve Ak Ana gibi figiirler;
kehanet, riiya, sifa, 6liim rittielleri ve ¢esitli kiiltlerle birlikte anlatinin gelisimini yonlendiren
unsurlar olarak kurgulanmigtir. Ancak eser, bu unsurlar1 mitolojik kaynaklardaki
bicimleriyle dogrudan aktarmaktan ziyade ¢agdas roman anlayisina uygun bicimde yeniden

yorumlamaktadir.

Romandaki en belirgin doniisiim, Umay figiirii izerinden ger¢eklesmektedir. Tiirk
mitolojisinde ¢ocuklari, aileyi ve toplumu koruyan kutsal disi varlik olarak kabul edilen
Umay; romanda koruyuculuk, sifacilik ve miicadelecilik 6zelliklerini korumakla birlikte
insani yonleri de belirginlestirilen bir karaktere dontismektedir. Cocuklarini kaybetmesiyle
yasadig1 kirilma, onun koruyuculuk roliinii yalnizca bireysel diizeyde degil toplumsal 6lgekte
yeniden kurmasina imkan tanimaktadir. Béylece Umay, yalnizca mitolojik bir figiir olarak
degil; ac1 yasayan, karar alan, doniisen ve sorumluluk iistlenen bir roman karakteri olarak

karsimiza ¢ikmaktadir.

Eserde yer alan saman figiirleri de geleneksel kam anlayisinin se¢ilmis bazi 6zelliklerini
siirdiirmektedir. Ulu Saman ve Bike; kehanette bulunma, sifa verme ve ritiielleri yonetme
islevleriyle geleneksel saman tipine yaklasirken, ruhlarla dogrudan iletisim kurma, davul
kullanim1 ya da 6te aleme yolculuk gibi bazi temel unsurlar geri planda birakilmistir. Bu durum,
romanda samanligin ritiiel boyutundan c¢ok rehberlik, yonlendirme ve kaderi yorumlama

islevinin 6ne ¢ikarildigini gostermektedir.

Tanrisal diizen bakimindan ¢dziimlendiginde Gok Tanri, Ulgen, Ak Ana ve Erlik Han
etrafinda kurulan yap1, Tiirk mitolojisindeki yaratilis ve iyilik-kotiiliik dengesini biiyiik 6lciide
korumaktadir. Bununla birlikte baz1 noktalarda mitolojik kaynaklarla tam ortiigmeyen yorumlar

bulunmaktadir. Ozellikle Ak Ana’nin yaratilis siirecindeki konumuna iliskin yaklasim, yazarin
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tarihsel dogruluktan ¢ok anlatisal biitiinliigii onceledigini diisiindlirmektedir. Erlik Han ise
geleneksel yeraltt hakimi kimligini korumakla birlikte, romanda daha ¢ok kayip, 6liim ve

felaketlerin sembolik agiklayicisi olarak islev gormektedir.

Riiya, kehanet, yug toreni ve su kiiltii gibi unsurlar da yalnizca inang gostergesi
olarak degil; karakterlerin kararlarini etkileyen ve olaylarin yoniinii belirleyen anlati araglari
olarak kullamlmaktadir. Ozellikle riiya ve kehanet motifleri, goriinmeyen bilgiyi aciga
cikaran ve anlatrya yon veren islevler iistlenmektedir. Bunun yaninda esere adini1 veren
Umay’in taci; ay, giines, 1stk ve c¢ift bash kartal sembolleri araciligiyla kutsallik,

koruyuculuk ve se¢ilmislik diisiincesini temsil eden mitolojik bir gostergeye doniismektedir.

Umay Tacin Swrri romani, Tiirk mitolojisine ait unsurlari modern roman estetigi
icerisinde yeniden anlamlandiran bir anlati niteligi tagimaktadir. Romanda goriilen
doniistimlereksiklikten ziyade mitolojik malzemenin edebi islev dogrultusunda yeniden
bigimlendirilmesi olarak degerlendirilebilir. Roman, Tiirk mitolojik hafizasini ¢agdas anlati
teknikleriyle goriiniir kilan ve Kkiiltiirel siireklilige katki saglayan bir roman oOrnegi

olusturmaktadir.
4.4.2. Mitik kahramanlar
4.4.2.1. Oguz Kagan Destani/ Ahmet Haldun Terzioglu

Romanin yazari Ahmet Haldun Terzioglu, 7 Ocak 1960 tarihinde Trabzon’un
Besikdiizii ilgesinde dogmustur. Tiirk tarihi, mitolojisi ve siyasi olaylar1 konu alan
romanlariyla taninan yazar, ozellikle tarihi roman tiirlinde verdigi eserlerle ¢agdas Tiirk
edebiyatinda 6nemli bir yer edinmistir. Egitim hayatin1 Tiirkiye’nin farkli sehirlerinde
siirdiiren Terzioglu, yiiksek6grenimini tamamladiktan sonra uzun yillar kamu goérevinde
calismis ve 2006 yilinda emekli olmustur. Yazarlik hayatina 6ykii ve makalelerle baslayan
Terzioglu, 2004 yilindan itibaren romanlarmi yayimlamaya baslamistir. Tiirk tarihi, Tiirk
kahramanlar1 ve milli biling {izerine yogunlasan ¢ok sayida eser kaleme alan yazar, 2007
yilinda Alp Er Tunga adli romamiyla Mustafa Necati Sepetcioglu Tarihi Roman
Yarigmasi’nda birincilik 6diilii kazanmistir. Eserlerinde Tirk tarihini romanlastirmayi

amaglayan Terzioglu, sade ve 0z Tirk¢e kullanimina Onem vermektedir

(ahmethaldunterzioglu.com, 2026).

Roman, Oguz Kagan Destani’nin Uygur harfli niishasinin romanlagtirilmig hali
niteligindedir. Bununla birlikte eser, biiyiik dl¢iide Islamiyet oncesi Tiirk inan¢ ve yasam
unsurlarini yansitmakla beraber yer yer Islami ddnemden izler tasiyan bazi unsurlara da yer
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vermektedir. Anlatida Oguz Kagan’in soyunun, Tiirklerin Hz. Nuh’un oglu Yafes’e
dayandirilan kutsal nesil anlayisi igerisinde aktarildig1 goriilmektedir. Soy silsilesi Ebiilce
Kagan, Dib Yabgu ve Kara Kagan iizerinden devam etmektedir. Kara Kagan’in erkek evlat
sahibi olamamast, halk arasinda huzursuzluk yaratirken cesitli kamlar, otacilar ve bilgelerden
¢Oziim aranmaktadir. Ancak ¢ozlim, atalarinin danismani olan Ulug Tiirk adli kamin Kara
Kagan’a Tanr1’ya yonelmesini 6giitlemesiyle gerceklesmektedir. Kara Kagan ve hatununun
Tanri’ya yakariglarinin ardindan gordiikleri kutlu riiya, Oguz Kagan’in dogumunu
mijdelemektedir. Bdylece anlatida riiya motifi, ilahi mesaj ve kut anlayisiyla

iliskilendirilmektedir.

Oguz Kagan’in dogumu ve cocuklugu olaganiistii o6zelliklerle aktarilmaktadir.
Dogumunun normal siireden daha uzun siirmesi, bedenini ¢evreleyen mavi 151k, kisa siirede
biliylimesi, dogustan disli olmas1 ve farkli besinler tiikketebilmesi onun siradan bir insan
olmadigini gostermektedir. Kirk giin i¢inde biiylimesi ve adin1 kendisinin koymasi, se¢ilmis
kahraman motifinin 6nemli gostergeleri arasinda yer almaktadir. Cocukluk déneminden
itibaren ata binmesi, ava ¢ikmasi ve obalara musallat olan gergedan1 6ldiirmesi, kahramanlik

vasfinin erken yasta ortaya c¢iktigini gostermektedir.

Anlatida Oguz Kagan’in hayati, bireysel kahramanlik Oykiisiiniin yaninda cihan
hakimiyeti diislincesi iizerinden sekillenmektedir. Tanr1’ya yakariglarinin ardindan gokten
gelen Gokee Kiz ile evlenmesi ve bu evlilikten ¢ocuklarinin olmasi, goksel kokenli kut
anlayisini desteklemektedir. Daha sonra yer unsuru ile baglantili Yerce Kiz ile evlenmesi ise
gok ve yer arasindaki kozmik dengenin sembolik bir yansimasi niteligindedir. Anlatida

evlilikler, mitolojik ve kozmolojik anlamlar ihtiva etmektedir.

Kara Kagan’in zamanla yonetimden uzaklasmasi ve Cinli esinin etkisiyle Oguz
Kagan’a kars1 tavir almasi, anlatida dis etkilerin Tiirk toresi lizerindeki bozucu yoniinii
gostermektedir. Cinli esin ve el¢gilerin yonlendirmesiyle Oguz Kagan’a diisman haline gelen
Kara Kagan’in oglunu Bati iline esir olarak gondermesi ve ardindan savas baslatmasi, baba-
ogul miicadelesinin temelini olusturmaktadir. Ancak Oguz Kagan’in bu miicadeleden galip
cikmasiyla birlikte kaganligimni ilan ettigi ve Tirk toresine uygun bir yOnetim anlayisi

kurdugu gortilmektedir.

Kagan olduktan sonra Oguz Kagan’in temel amaci cihan hakimiyetini saglamak ve
ilkesini genisletmektir. Bu siiregte Altin Kagan ve Urum Kagan’a elgiler gondermesi,

diplomatik 1iligkilere onem verdigini gostermektedir. Ancak Urum Kagan’in elgileri
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6ldiirmesi lizerine savas kaginilmaz hale gelmektedir. Sefer sirasinda gok renginde ve gok
yeleli bir kurdun ortaya ¢ikarak Oguz Kagan’a yol gdstermesi, anlatida Bozkurt motifinin
kullanildigin1 gostermektedir. Gok kurt, Tiirk mitolojisinde yol gosterici ve koruyucu bir
unsur olarak kabul edilmektedir. Oguz Kagan’in bu rehberlik sayesinde zaferler kazanmasi

ve budununu genisletmesi, kut anlayist ile iligkilendirilmektedir.

Anlatinin sonunda Ulug Tiirk’lin gordiigii altin yay ve ok riiyasi, gelecege dair kutlu
bir isaret olarak yorumlanmaktadir. Oguz Kagan’in gorevlerini ogullarina devretmesi ve
iilkenin yonetimine dair diizenlemeler yapmasi, devlet geleneginin devamliligi acisindan
onem tasimaktadir. Oliimiiniin “u¢maga varmak” seklinde ifade edilmesi ise eski Tiirk inang
sistemindeki 6lim anlayisinin anlatiya yansimasidir. Ogullarinin  yonetimi  devam
ettirmesiyle birlikte Oguz boylarmin yirmi dort kola ayrilmasi, Tiirk boy teskilatlanmasinin
mitolojik kokenine isaret etmektedir. Boylece anlatida Oguz Kagan, yalnizca bir hiikiimdar
degil; Tiirk milletine yon veren kutlu ata ve kiiltiirel hafizanin merkezindeki kahraman figiirii
olarak kurgulanmaktadir. Bu bakimdan ihtiva ettigi bir¢ok motif bakimindan geleneksel

anlatiya bagl kaldig1 sdylenebilir.

Oguz Kagan Destani Romaninda Eski Tiirk inang Sisteminin Izleri

Anlatinin merkezindeki kahraman olan Oguz Kagan, Tiirk budununu tek bayrak
altinda toplamayr amaglayan kutlu bir hiikimdar olarak kurgulanmigtir. Ancak bu
iistiinliigiin temelleri daha dogumundan itibaren olaganiistii olaylarla hazirlanmaktadir. Oguz
Kagan’in olaganiistlii 6zellikleri dogumundan itibaren dikkat ¢cekmektedir. Dogumundan
Once anne ve babasimin gordiigi kutlu rilya, onun ileride biiyiik bir hiikiimdar olacaginin
habercisi olarak yorumlanmaktadir. Anlatida annesinin yaninda kimse yokken diinyaya
gelmesi, dogdugu anda basinda yildizlar ve gk mavisi bir 151k bulunmasi, aglamamasi ve
olaganiistii fiziksel ozelliklerle tasvir edilmesi, siradan bir insan olmadigin1 gostermektedir
(Terzioglu, 2023: 45-46). Ozellikle gok mavisi 151k motifi, eski Tiirk inang sisteminde
kutsalligin ve Gok Tanr ile iliskinin sembolii olarak degerlendirilebilir. Boylece Oguz
Kagan’in dogumu, Tanr tarafindan kut verilmis bir hiikiimdarin diinyaya gelisi seklinde

aktarilmaktadir.

Kahramanin olaganiistiiliigii ¢ocukluk déneminde de devam etmektedir. Anlatida
annesini yalnizca bir kez emdigi, kisa siirede dis ¢ikardigi, ¢ig et, pismis et ve kimiz tiikettigi
belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 49). Kirkinci giinlinde yiiriimeye baslamasi ise onun
siradan insanlardan farkli yaratildigini vurgulayan bir bagka unsurdur. Destan geleneginde

kahramanlarin kisa siirede biiyliylip gilic kazanmalar1 sikga karsilasilan bir motiftir. Bu
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durum, Oguz Kagan’in ileride gerceklestirecegi biiyilik fetihlerin ve kahramanliklarin 6n
hazirligr niteligindedir. Oguz Kagan’in fiziksel Ozellikleri anlatilirken dogadaki giicli
hayvanlardan yararlanilmas1 da dikkat ¢ekmektedir. Ayagmin okiiz ayagi gibi saglam,
bileginin kurt bilegi gibi kuvvetli, omuzlarinin samur omuzu gibi, gogsiiniin ise ay1 gogsii
gibi genis oldugu belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 53). Eski Tiirk kiiltiiriinde kurt, ay1 ve
okiiz gibi hayvanlar gii¢, dayaniklilik ve yigitlikle iliskilendirildiginden bu benzetmeler
kahramanin istiin niteliklerini vurgulamaktadir. Kii¢iik yaslardan itibaren biitiin yigitleri
giireste yenmesi, istedigi ata binebilmesi, yayin1 kimsenin gerememesi ve att1g1 oka kimsenin

yetisememesi de onun alp tipinin ideal temsilcisi olarak kurgulandigini gostermektedir.

Oguz Kagan yalnizca fiziksel giliciiyle degil, ileri gorisliiliigii ve liderlik
ozellikleriyle de 6n plana ¢ikarilmaktadir. O zamana kadar kullanilan bakir u¢lu oklar yerine
demir uglu ok yaptirmasi, onun yenilik¢i ve stratejik diisiince yapisina sahip oldugunu
gostermektedir. Kendisindeki farkliligin farkinda olan Oguz, "Ben yasitlarim gibi oyun
oynamam. Koca binip asik atamam." sozleriyle diger ¢ocuklardan ayrildigini agikca dile
getirmektedir (Terzioglu, 2023: 55). Heniiz kiiclik yaslarda olmasina ragmen bir hiikiimdar
gibi diislinmesi ve davranmasi, anlatida onun Tanr1 tarafindan se¢ilmis bir kisi olduguna
isaret eden unsurlar arasinda yer almaktadir. Ok atmayi, kargi ve kilic kullanmay1
kendiliginden 6grenmesi; en hizli ve vahsi atlar1 secerek tek basina ava ¢ikmasi da

olaganiistii yonlerini desteklemektedir (Terzioglu, 2023: 56).

Milli bir kahraman olarak anlatilan Oguz Kagan’in temel amaci biitiin Tiirk
budunlari tek bayrak altinda toplamaktir (Terzioglu, 2023: 85). Anlatida onun Turkligii
acuna duyurmasmin en O6nemli mimarlarindan biri olarak Ulug Tiirk gosterilmektedir
(Terzioglu, 2023: 269). Oguz Kagan, Tiirk birligini saglayan kutlu bir hiikiimdar olarak

kurgulanmistir. Otaginmn ortasinda bulunan ve "Altin Orgiin" ad1 verilen tahtta oturmasi,

n n

budunlara ad vererek "ata" sifatin1 kazanmasi ve Tanri tarafindan Tirk budununu
gliclendirmek {izere gonderilmis secilmis kisi olarak sunulmasi, onun hiikiimdarliginin ilahi
bir temele dayandirildigini gdstermektedir (Terzioglu, 2023: 9-11). Tiirk budununu tek
bayrak altinda toplama ideali, anlatt boyunca onun ilahi kutla donatilmis segilmis bir

hiikiimdar olarak sunulmasini pekistirmektedir.

Anlatida Oguz Kagan’in Gok Tanri tarafindan zor zamanlarda budununa yol
gostermek icin gonderildigi diisiincesi agik bicimde vurgulanmaktadir (Terzioglu, 2023:
69). Insanlara zarar veren ve onlar1 yiyen gergedam 6ldiirmesi, onun toplumunu koruyan alp
tipinin temsilcisi olarak kurgulandigini goéstermektedir. Kahramanin yolculugunda yardimci
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figlir olarak ise Ulug Tiirk’tin oglu Irkil yer almaktadir. Oguz’un kan kardesi olan Irkil,
ileride budunun ulu kami olacak ve kahramanin manevi yol gostericisi gérevini iistlenecektir
(Terzioglu, 2023: 107). Boylece anlatida yalnizca fiziksel gii¢ degil, bilgelik ve manevi

rehberlik de kahramanligin 6nemli unsurlar1 arasinda gosterilmektedir.

Tiirklerde hiikiimdarin Gok Tanrt tarafindan kut verilmis kisi olduguna ve
yeryiiziinde diizen saglamakla gorevlendirildigine inanilmaktadir (Coruhlu, 1999: 22). Bu
anlayis romanda Oguz Kagan karakteri tizerinden somutlastirilmistir. Oguz yalnizca giiclii
bir savasc1 degil; toreye bagli, adaletli, ileri goriislii ve budununun gelecegini diisiinen ideal
hiikiimdar tipi olarak sunulmaktadir. Ozanlik yoniiniin bulunmasi, yeni yerler gérme ve
O0grenme arzusu tagimasi, acuna diizen verme diislincesiyle hareket etmesi de onun cihangir
hiikiimdar kimligini gili¢lendirmektedir (Terzioglu, 2023: 83). Babasi Kara Kagan’in
olumsuz tavirlarina ragmen toreye bagli kalmasi, oliilye saygi gostermesi ve affedici
davranmasi ise hiikiimdarliginin yalnizca askeri basarilarla degil, ahlaki erdemlerle de

temellendirildigini gostermektedir.

Oguz Kagan’in evlilikleri de eski Tiirk inang sisteminin kozmolojik unsurlariyla
iliskilendirilmektedir. Gok Tanri’dan yol gdstermesini isteyen Oguz’un karsisina gokten
inen mavi 151k icerisindeki Gokge Kiz ¢ikarken, daha sonra bir agacin kovugundan ¢ikan ve
Yerce adimi verdigi ikinci esiyle karsilagsmaktadir (Terzioglu, 2023: 85-86, 109). Eslerinin
birinin gokten, digerinin yerden gelmesi eski Tiirk kozmolojisindeki gok-yer ikiliginin
anlatidaki yansimasidir. Gok¢e Hatun gogii, Yerce Hatun ise yeri temsil etmekte; boylece
Oguz Kagan hem goglin hem de yerin destegini alan kutlu bir hiikiimdar olarak
sunulmaktadir. Tiirk mitolojisinde sikca karsilagilan goksel kokenli es motifiyle de ortiisen
bu durum, Oguz’un soyunun evrensel diizenle iligkilendirildigini ve hiikiimdarliginin

kozmik bir mesruiyet kazandigini gostermektedir (Coruhlu, 1999: 23).

Her iki es de olagantistii 6zelliklere sahip kisiler olarak tasvir edilmektedir. Gokge
ve Yerce’nin birbiriyle uyum igerisinde yasamasi ve bu eslerden dogan alt1 ogul arasinda
herhangi bir ¢atismanin bulunmamas: dikkat ¢ekicidir. Bu durum, anlatida Oguz Kagan’in
soyunun ve gelecekte kuracagi diizenin Tanrisal bir planin pargasi olarak kurgulandigini
diisindiirmektedir. Nitekim Yerce Hatun’un obaya geldiginde Gokge Hatun tarafindan
taninmasi1 ve toy yapilincaya kadar ona emanet goziiyle bakilmasi da bu kutsal diizenin

bozulmadan siirdiigiinii géstermektedir (Terzioglu, 2023: 111).

Ulug Tiirk, yalnizca Oguz Kagan’in degil, onun dedesi Dib Yabgu’'nun ve babasi

Kara Kagan’in da danigsmani olarak anlatida yer almaktadir. Yasi1 bilinmeyecek kadar yash
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olan bu kutlu kam; bilgisi, otoritesi ve kararlilifiyla 6ne ¢ikmaktadir. Kara Kagan’in erkek
¢ocugu olmamasi iizerine farklt memleketlerden gelen bilginler, kamlar ve otacilar ¢esitli
gortisler ileri siirerken, Ulug Tiirk’iin ancak kendisine soz verildiginde konusmasi ve
diisiincelerini acik bi¢cimde ifade etmesi onun toreye bagli ve saygin kisiligini gostermektedir
(Terzioglu, 2023: 33). Ayrica ¢adirina izinsiz girilmesinden hoslanmamasi da kamlik
etrafinda sekillenen gizem ve sayginlik anlayisinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir
(Terzioglu, 2023: 40). Uzun beyaz saglari, sakali ve beyaz giysileriyle tasvir edilen Ulug
Tiirk’tin goriiniimii de bilgelik ve kutsalligin sembolii haline getirilmistir (Terzioglu, 2023:

34).

Oguz Kagan’in ve atalarinin danismani olarak karsimiza ¢ikan Ulug Tiirk, anlatida
ulu kam, bilge kisi ve kutlu sahsiyet 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir figiirdiir. Abdiilkadir Inan’mn
(1989: 72) ifadesiyle kam, “Saman dininin ayin ve tdrenlerini yapan, ruhlarla fani insanlar
arasinda aracilik eden” kisidir. Anlatida Ulug Tiirk de ad koyma, tahta ¢ikma, kurban ve toy
gibi 6nemli torenleri yoneten kisi olarak yer almaktadir. Bunun yaninda riiya yorumlama ve
gelecege iliskin Ongoriilerde bulunma gibi 6zellikleriyle de kamlik geleneginin izlerini
tagimaktadir. Ulug Tirk’iin devlet yonetimindeki rolii, Oguz Kagan’in su sozleriyle agik
bigimde ortaya konmaktadir: “Ben kendime 6ge olarak Ulug Tiirk i se¢tim. Artik onun sozii
benim séziim gibi sayilacak, dinlenecek.” (Terzioglu, 2023: 169). Anlatida yalnizca dini
torenleri yoneten bir kisi degil, ayn1 zamanda devlet islerinde goriislerine bagvurulan bir
danigsman olarak tasvir edilmektedir. Kaganlar sefere ¢iktiklarinda kamlarin merkezde kalarak
devlet diizenini siirdiirmeleri de onlarin siyasi otorite igerisinde onemli bir yere sahip

oldugunu gostermektedir (Terzioglu, 2023: 286).

Samanin toplumsal agidan kabul goren, toplulugun karsilastigi sorunlarda yol
gosteren ve maddi diinya ile manevi diinya arasinda aracilik eden bir sahsiyet oldugu
bilinmektedir (Perrin, 2003: 15; Mercan, 2018: 9). Hastaliklar iyilestirme, kotii ruhlart
uzaklastirma, fal bakma, kehanette bulunma ve cesitli ritiielleri yonetme gibi gorevler
samanin temel iglevleri arasinda yer almaktadir. Ancak anlatida Ulug Tiirk’lin bu gérevlerin
tamamim yerine getirdigi goriilmemektedir. Ozellikle klasik saman tipinde dnemli bir yere
sahip olan trans haline ge¢me, ruhlarla dogrudan iletisim kurma, gége veya yeraltina ruhsal
yolculuk yapma gibi 6zellikler anlatida yer almamaktadir. Bunun yerine Ulug Tiirk daha ¢ok
devlet aklina yon veren, torenleri yoneten ve kagana rehberlik eden bir bilge kisi olarak 6n

plana ¢ikarilmistir.

Terzioglu'nun ifadesiyle Ulug Tiirk, “her seyi bilen, her seyi diisiinen” bir sahsiyet
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olarak sunulmaktadir (Terzioglu, 2023: 277). Bu durum, yazarin kam figiiriinii geleneksel
saman anlayisindan tamamen koparmadan, ancak onun mistik yonlerini geri planda birakarak
bilgelik ve devlet danismanlig1 6zelliklerini one ¢ikaracak sekilde yeniden yorumladigini
gostermektedir. Ulug Tiirk, klasik saman tipinden ziyade Tiirk devlet geleneginde bilgeligi

temsil eden kutlu danigman karakterine daha yakin bir goriiniim sergilemektedir.

Abdiilkadir Inan’a (1986: 72) gore kam, ruhlarla insanlar arasinda aracilik eden ve
cesitli dini torenleri yoneten kisidir. Anlatida Ulug Tiirk de ad koyma, kurban ve tahta ¢ikma
térenlerini yoneten; rilya yorumlayan ve gelecege iliskin dngdriilerde bulunan bir kam olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ulug Tiirk’tin kam kimligi 6zellikle riiya yorumlama ve kehanette
bulunma isleviyle belirginlesmektedir. Kara Kagan ve esinin ayn1 anda gordiigii riiyay1
yorumlayan kisi budunun en bilge kami olan Ulug Tiirk’tiir (Terzioglu, 2023: 39). Bu riiyay1
ilahi bir isaret olarak tabir eden Ulug Tiirk, dogacak cocugun olaganiistii 6zelliklere sahip
olacagim sdyleyerek gelecege dair kehanette bulunmaktadir (Terzioglu, 2023: 43). Benzer
sekilde Oguz Kagan’in diinya fetihlerinden sonra gordiigli altin yay ve {i¢ ok riiyasini
yorumlayarak Oguz soyunun adinin diinya var olduk¢a yasayacagmi belirtmektedir
(Terzioglu, 2023: 252). "Ne gordiiysem Gok Tanri’nin goziiyle gérdiim, ne sdylediysem
Gok Tanr’nin soziiyle sdyledim." ifadeleri de onun ilahi isaretleri yorumlayan kam yoniini

ortaya koymaktadir.

Ulug Tirk’iin kamlik gorevi, ritiiellerin yonetiminde de goriilmektedir. Oguz
Kagan’in ad koyma solenini yoneten Ulug Tiirk, toren sirasinda ates yakilmasi, Gok Tanr1’ya
kurbanlar sunulmasi ve dualarla kurbanlarin gége ulastirilmasi gibi uygulamalarda gorev
almaktadir (Terzioglu, 2023: 50-51). Oguz’un gergedanla savasmasindan &nce
gergeklestirilen yagis toreninde de ritiieli Ulug Tiirk yonetmekte; dokuz sar1 atin kurban
edilmesi sirasinda kurbanlar1 kutlayarak Tanri’ya sunulmaya uygun hale getirmektedir
(Terzioglu, 2023: 64). Ancak anlatida yalnizca “kutladi” ifadesine yer verilmekte ve térenin
ayrintilar1 agiklanmamaktadir. Bu durum, ritiielin varliginin korundugunu, ancak uygulama

ayrintilarinin arka planda birakildigini gostermektedir.

Ulug Tirk’iin olaganiistii sezgi giiciine sahip oldugu da gorilmektedir. Oguz
Kagan’in ad koyma s6leninde heniiz bir yasindaki ¢cocugun konusacagini énceden sezmesi
ve onun adini bilmesi, bu durumun en dikkat ¢ekici 6rneklerinden biridir (Terzioglu, 2023:
50-52). “Her seyden bilgisi olan kam” seklinde tanitilan Ulug Tiirk’tin, Oguz’un Gokge Kiz
ve Yerce Kiz ile karsilasmasi sirasinda yasanan olaganiistii olaylara sagirmamasi da onun

sezgisel ve kehanet¢i yoniinii desteklemektedir.
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Anlatida Ulug Tiirk, dini torenleri yoneten bir kam olmanin yani sira devlet
yonetiminde s6z sahibi olan bilge bir danisman olarak da 6ne ¢ikmaktadir. Nitekim Oguz
Kagan’in “Ben kendime 6ge olarak Ulug Tiirk’ii sectim. Artik onun s6zii benim sdziim gibi
sayilacak, dinlenecek.” ifadeleri, onun devlet yonetimindeki konumunu agik¢a ortaya
koymaktadir (Terzioglu, 2023: 169). Oguz Kagan’in Bati iline giderken ondan 6giit almasi
ve “Artik sen bana atamdan yakinsin.” demesi (Terzioglu, 2023: 142), aralarindaki manevi
bag1 gostermektedir. Diinya fetihleri sirasinda geride kalan ogullarinin egitimini Ulug Tiirk’e
emanet etmesi (Terzioglu, 2023: 219), onun egitici ve rehber yoniinii de ortaya koymaktadir.
Gokce ve Oguz’un g¢ocuklarina yonelik ad koyma toreninin geleneksel solen ve yagis
merasimleri olmaksizin gerceklestirilmesine ragmen kimsenin buna itiraz etmemesi
(Terzioglu, 2023: 101) ve Kara Kagan’in yaninda fikirlerini agik¢a dile getirebilmesi
(Terzioglu, 2023: 100), Ulug Tiirk iin sahip oldugu otoriteyi gostermektedir. Ayrica kaganin
tahta ¢ikma torenini yonetmesi (Terzioglu, 2023: 169), onun devlet ve dini uygulamalar
arasindaki konumunu gii¢lendirmektedir. Oguz Kagan’in yurda doniisiinde karsilama
kurulunun en oniinde yer almasi (Terzioglu, 2023: 221) ve Oliimiinlin ardindan Oguz
Kagan’mn “Ulug Tiirk gitti, benim de yarim gitti.” sozlerini sdylemesi (Terzioglu, 2023:

273), kam ile kagan arasindaki iliskinin manevi bir bag da igerdigini gostermektedir.

Ulug Tiirkiin toplum igerisindeki 6zel konumu, 6nemli kisi ve olaylarda onun
bilgisine bagvurulmasiyla da desteklenmektedir. Kara Kagan’in oglunun dogumunu
budununa duyurmadan 6nce bebegi Ulug Tiirk’e gotiirmesi (Terzioglu, 2023: 47), Oguz’un
Gokee Kiz ile budununa dondiigiinde onu ilk olarak Ulug Tiirk’e emanet etmesi (Terzioglu,
2023: 90) ve halkin onun cadirina izinsiz girmemesi (Terzioglu, 2023: 40), Ulug Tiirk’lin

siradan kisilerden ayrilan saygin konumunu ortaya koymaktadir.

Bununla birlikte anlatida Ulug Tiirk’{in klasik saman tipinde goriilen trans haline
geeme, ruhlarla dogrudan iletisim kurma, gége veya yeraltina ruhsal yolculuk yapma gibi
Ozellikleri belirgin bigimde yer almamaktadir. Perrin’in (2003: 15) de belirttigi gibi saman,
toplumun karsilastig1 sorunlarda yol gosteren ve insanlar ile manevi diinya arasinda aracilik
eden bir figiirdiir. Ulug Tiirk bu yoniiyle kam geleneginin temel niteliklerini tagimakla
birlikte, eserde daha ¢ok devlet aklin1 temsil eden bilge danigman kimligiyle 6ne ¢ikar. Kam
ayinlerinin temel unsurlar1 arasinda yer alan ekstaz, vecd veya trans haline iligkin ayrintili
tasvirlere rastlanmamasi da bu farklihg desteklemektedir. inan’a (1986: 80) gore gergek
kamin en belirgin 6zelligi ekstaz haline gecebilmesidir. Bayat (2006: 77) da samanin esrime
haline gecmeden 6teki alemle iliski kuramayacagini belirtmektedir. Ayrica kam ayinlerinin
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Oonemli araglarindan biri olan davulun kullanildigina dair herhangi bir bilgi verilmemektedir
(Inan, 1986: 93). Bu durum, romandaki kam figiiriiniin klasik saman anlayisindan belirli

Olclide ayrildigin1 gostermektedir.

Ulug Tiirk’tin 6liimiintin ardindan kamlik goérevinin oglu Irkil tarafindan devam
ettirilmesi, bu gelenegin aktarim bigimine iliskin 6nemli bir 6rnektir. Irkil, babasindan kalan
kam kiyafetlerini giyerek Giin Kagan’in yaninda yer almis ve bu siirecten sonra “Irkil Koca”
olarak anilmistir (Terzioglu, 2023: 280). Eski Tiirk kiiltiiriinde “koca” unvaninin yalnizca
yaslhilig1 degil, bilgelik, sayginlik ve otoriteyi de ifade etmesi, Irkil’in bu unvani almasinin
kazandig1 manevi ve toplumsal statiiyle iliskili oldugunu diisiindiirmektedir. inan’a (1986:
76) gore kamlik, kam soyundan gelen kisilere atalarin ruhlar1 araciligiyla aktarilan kutsal bir
gorevdir. Anlatida Ulug Tiirk’iin yerine oglu Irkil’in gegmesi de bu anlayisla ortiismektedir.
Irkil’1n kiiciik yaslardan itibaren babasinin yaninda bulunmasi, ona yardim etmesi ve Oguz
Kagan’in yanina yoldas olarak verilmesi, kamlik gorevine hazirlanma siirecinin bir pargasi
olarak degerlendirilebilir. Nitekim “Bir budun kagansiz olmayacagi gibi ulu kisisiz, ulu
kamsiz da olmaz.” anlayisiyla yeni danismanin Irkil olmasi gerektiginin ifade edilmesi,

kamlik geleneginin devamliligini ortaya koymaktadir (Terzioglu, 2023: 277).

Inan’a (1986: 79) gore kamlari toplumdaki diger kisilerden ayiran temel
Ozelliklerden biri, ayin sirasinda kutsal alemle iliski kurabilmeleridir. Ancak Ulug Tiirk ve
Irkil Koca’da bu 6zellikler belirgin degildir. Buna karsilik toren yonetme, olaganiistii sezgi,
bilgelik, rehberlik ve kamlik gorevinin devamlilig1 gibi unsurlar korunmaktadir. Bu nedenle
romanda Ulug Tiirk ve Irkil Koca, klasik saman tipinin biitiin 6zelliklerini tasiyan kisiler
olarak degil, kamlik geleneginin bilgelik, rehberlik ve devlet yonetimi ekseninde yeniden

yorumlanmis temsilcileridir.

Islamiyet oncesi Tiirk topluluklarinda &liim yalmzca biyolojik bir son olarak
goriilmemis, ruhun baska bir diinyadaki yagsaminin baslangici olarak degerlendirilmistir. Bu
anlayis dogrultusunda 6len kisiler i¢in yog (yug/y1g) adi verilen cenaze ve yas torenleri
diizenlenmigtir. Tirkler, 6limden sonraki yasamin devam ettigine inandiklar1 i¢in dlen
kisileri silahlar, atlar1 ve ¢esitli esyalartyla birlikte gdmmiislerdir. Bu uygulamalar, 6liimden
sonraki yasama duyulan inancin yami sira atalar kiiltii ve kurban gelenegiyle de

iliskilendirilmektedir.

Roman boyunca yog torenlerine iliskin ¢ok sayida uygulamaya yer verilmistir.

Yazar, bu toreni su sekilde agiklamaktadir: “Yog: Ulu Tiirklerde oliiler i¢in yapilan toren.
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Yilda iki kez yapilirdi. Baharda yapraklar yeserince, giiziin yapraklar sararinca.” (Terzioglu,
2023: 16). Torenlerin bahar ve giiz mevsimlerinde gergeklestirilmesi, eski Tiirklerin doga

dongiilerine verdikleri onemi gostermektedir.

Anlatida ilk olarak Tiirklerin atalarindan kabul edilen Ebiilce Kagan'in 6liimiiniin
ardindan gergeklestirilen yog toreni dikkat cekmektedir. Ebiilce Kagan 6ldiigilinde, térenin
yapilabilmesi i¢in yedi ay boyunca baharin gelmesi beklenmis; ardindan Or Dagi'nin
zirvesine yakin ve kimsenin bilmedigi bir yere gomiilmiistiir (Terzioglu, 2023: 16). Mezar
yeri olarak dagm segilmesi, Islamiyet &ncesi Tiirk inang sisteminde énemli bir yere sahip olan
dag kiiltiiniin yansimasidir. Daglar, Tanri'ya yakin ve kutsal mekanlar olarak kabul

edildiginden 6nemli kisilerin bu alanlara defnedildigi goriilmektedir.

Benzer uygulamalar Kara Kagan'in 6liimiinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Kara Kagan
savas kiyafetleriyle birlikte yliksek bir yere yatirilmig, budunundan olan herkes son gérevini
yerine getirmistir. Son savasinda kullandig1 at1 disinda kalan atlar1 yagis edilmis, kendisi ise
dokuz er tarafindan Or Dagi'na goétiiriilerek gizli bir yere gomiilmiistiir. Savag atinin ve gesitli
esyalarinin mezara konulmasi, 6liimden sonraki yasam inancinin Onemli gostergeleri
arasinda yer almaktadir (Terzioglu, 2023: 165). Ayrica mezarinin korunmasina yonelik
uygulamalar, hiikiimdarin 6liimiinden sonra da kutsalligini1 ve sayginlhigini siirdiirdiigiinii

gostermektedir.

Bilge kam Ulug Tiirk'iin yog toreninde ise 6liim anlayisinin farkli bir yonii ortaya
c¢ikmaktadir. Ulug Tirk'liin ugmaga vardigina ve kutlara karistigina inanildigi igin yas
toreninde agit yerine eglenceler diizenlenmis, ¢esitli oyunlar oynanmistir (Terzioglu, 2023:
271). Bu durum, Oliimiin bir son degil, ruhun kutsal bir aleme ge¢isi olarak
degerlendirildigini gostermektedir. Ulug Tiirk'lin yog toéreninin de yedi ay sonra yapilmasi
ve bu siire boyunca sanki yastyormus gibi anilmasi, 6lilye duyulan sayginin ve atalar kiiltiiniin
devam ettigini ortaya koymaktadir (Terzioglu, 2023: 273). Oglu Irkil'in yog térenine kadar
herhangi bir toya katilmamasi ise yasin toplumsal boyutunu yansitmaktadir (Terzioglu,

2023: 277).

Oguz Kagan'in 6liimiinde de benzer uygulamalar goriilmektedir. Oguz Kagan, Or
Dagi ile Kiir Dag1 etekleri arasina gomiilmiis, mezarinin bulunmamasi i¢in irmagin yont
degistirilmistir. Kilic1, yay1, giirzii, kalkani, kargisi ve bindigi at1 kurban edilerek mezarina
konulmus, ardindan yog téreni diizenlenmistir (Terzioglu, 2023: 289-290). Bu uygulamalar

da eski Tiirklerde 6liimden sonraki yasam inancinin, atalar kiiltiiniin ve kurban geleneginin
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anlatidaki yansimalaridir. Romanda yer verilen yog tdrenleri, Islamiyet dncesi Tiirk inang
sisteminin Sliim anlayisini bilyiik 6lgiide yansitmaktadir. Ozellikle ugmag inanci, atalar
kilti, dag kilti ve Olimden sonraki yasam diisiincesi yog torenleri etrafinda
sekillendirilmistir. Eser, 0liimiin kutsal bir gecis olarak algilandig1 inang sistemini kurgu

icerisinde yeniden tliretmektedir.

Islamiyet oncesi Tiirk inang sisteminde 6liim, yasamin sonu olarak degil, ruhun
baska bir dlemde varligini siirdiirdiigii yeni bir baglangi¢ olarak kabul edilmektedir. Bu
anlayis dogrultusunda o6limden sonraki yasama ve kadere inanilmaktadir. Anlatida da
Tirklerin diinya hayatindaki omiirlerinin kaderle belirlendigine, 6liimden sonra bedenin
yeryliziinde kalmasina ragmen ruhun yasamaya devam ettigine inanildig1 belirtilmektedir.
Ruhlarin 6zellikle daglarda bir araya geldikleri, avlandiklari, sohbet ettikleri ve yeni gelecek

ruhlan karsiladiklart ifade edilmektedir (Terzioglu, 2023: 16).

Romanda iyi insanlarin 6ldiikten sonra U¢mag'a gideceklerine yonelik inangtan da
s0z edilmektedir. Her ne kadar U¢mag ayrintili bigimde aciklanmasa da iyi insanlarmn ulastigi
kutsal bir mekan olarak tasvir edilmektedir (Terzioglu, 2023: 81). Bunun yaninda 6len
kisinin geride kalanlar1 izlemeye devam edecegine, onlarla birlikte gé¢ edecegine ve zaman
zaman ruhlar aracilifiyla iletisim kurabilecegine inanildigi belirtilmektedir (Terzioglu,
2023: 96). Bu yaklagim, 6liimiin bir ayrilik degil, farkli bir varolus bi¢imi olarak algilandigini

gostermektedir.

Anlatida mezar gelenegi ayrintili bicimde ele alinmamakla birlikte, gomiilen kisilerin
mezar yerlerinin bilinmesinin istenmedigi goriilmektedir. Gogebe yasam tarzinin
benimsendigi yaylak-kislak diizeni igerisinde mezarlarin gizli tutulmasi hem &liilerin
rahatsiz edilmesini Onlemeye yonelik bir uygulama hem de kutsallik anlayismnin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Buna ragmen oOlen kisilerle bag tamamen
kopmamaktadir. Ruhlarin yasayanlari izledigine, gogleri takip ettigine ve toplulugun manevi

varhigin stirdiirdiigiine inanilmasi, atalar kiiltiiniin devam ettigini gostermektedir.

Ahiret anlayisinin en belirgin 6rnegi ise Oguz Kagan'in 06lim sahnesinde
gorlilmektedir. Oguz Kagan, kutsalligiyla 6ne ¢ikan dagda 6ldiiglinde ruhu, daha once
Ugmag'a ulasmis olan Ulug Tiirk tarafindan karsilanmaktadir. Ruhunun bedeninden
ayrilmasimin ardindan genclik haline kavustugu, daha 6nce Olen yigitlerin ve Tirklerin
atalarindan Ebiilce Kagan'in onu karsiladigi anlatilmaktadir (Terzioglu, 2023: 287-288).
Ebiilce Kagan'in 6teki diinyayr "yigit tinler c¢agi" olarak nitelendirmesi ve diinyada

gergeklestirilen basarilarla gurur duyduklarini sdylemesi, 6liimden sonra da ruhlarin diinya
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ile baglarmi tamamen koparmadiklarini gostermektedir. Oguz Kagan'a Gok Tanri'nin
avlaklarinda diledigince avlanabileceginin sdylenmesi ve esleriyle yeniden bulusmasi ise

Ug¢mag'in mutlu ve huzurlu bir yasam alani olarak tasarlandigini ortaya koymaktadir.

Coruhlu'ya (1999: 132) gore Ucgmag anlayisi, semavi dinlerdeki cennet
tasavvurundan farkli olarak ruhun yeryiiziinden goge yiikselmesini ifade etmektedir.
Romanda da U¢mag, 6diil-ceza anlayisindan ziyade kutlu kisilerin ruhlarinin yasamlarin
siirdiirdiikleri kutsal bir mekan olarak yansitilmigtir. Eser, Islamiyet 6ncesi Tiirk inang
sistemindeki 6liim ve ahiret anlayisini; ruhun 6liimsiizliigli, U¢mag inanci ve atalar kiiltii

cercevesinde yeniden kurgulamaktadir.

Islamiyet &ncesi Tiirk inang sisteminde kurban torenleri énemli bir yere sahiptir.
Eski Tiirklerde "yagis" olarak adlandirilan bu uygulamalar; Gok Tanr1'ya siikretmek, yardim
dilemek, korunma istemek veya elde edilen basarilar karsisinda minnettarlik gostermek
amaciyla gerceklestirilmektedir. Torenlerde kamlar 6nemli bir gorev iistlenmekte; kurbani

alkis ve dualarla kutsayarak Tanr1'ya sunulmasina aracilik etmektedir.

Romanda yagis toreninin ilk 6rnegi, Oguz'un gergedanla miicadeleye ¢ikmasindan
once goriilmektedir. Oguz'un sag salim donmesi amaciyla Kara Kagan tarafindan Gok
Tanrt'ya, Yer-Su ruhlarina, Giines ve Ay'a dokuz sar1 at yagis edilmektedir. Toren sirasinda
kam, kurbanlar1 kutsamakta ve Tanri'ya sunulmalari i¢in dua etmektedir (Terzioglu, 2023:
64). Bu uygulama, insanlar ile kutsal giicler arasinda aracilik eden bir sahsiyet olarak

goriildiigiinii gostermektedir.

Anlatida kurban torenleri yalnizca bu Ornekle smirli degildir. Oguz Kagan'in
kazandig1 zaferlerin ardindan Ulu Kam Ulug Tiirk tarafindan Gok Tanri'ya siikran amaciyla
yagis torenleri diizenlenmektedir. flk asamada dokuz kurban sunulurken, fetihlerin artmasiyla
birlikte dokuzun katlar1 kadar kurban verildigi belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 219). Bu
durum, Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen dokuz sayisinin kurban ritiiellerine de

yansidigini gostermektedir.

Kurban torenlerinde 6zellikle atin tercih edilmesi de dikkat ¢ekicidir. Eski Tiirk
kiiltiiriinde at yalnizca savas ve ulasim araci olarak goriilmemis; sahibine 6teki diinyada da
eslik edecegine inanilan kutsal bir varlik olarak kabul edilmistir. Bu nedenle at kurbani,

Tanr1'ya sunulabilecek en degerli adaklardan biridir.

Romanda yer alan yagis torenleri; Gok Tanr1 inanci, Yer-Su kiiltii, kamlik gelenegi,

kutsal say1 anlayis1 ve at kiiltiinii ayni ritiiel igerisinde bir araya getirmektedir. Boylece eser,
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Islamiyet oncesi Tiirk inang sisteminin énemli dini uygulamalarindan biri olan kurban
gelenegini kurgu icerisinde yeniden canlandirmaktadir. Eski Tiirk devlet geleneginde tahta
¢ikma toreni, hiikiimdarin yonetme yetkisini resmen kazandigii gosteren énemli devlet
ritiellerinden biridir. Bu térenler, hiikiimdarin kut sahibi oldugunun toplum tarafindan kabul
edilmesini ifade etmektedir. Bu nedenle tahta ¢ikma merasimleri askeri, dini ve toresel

unsurlar1 bir arada barindirmaktadir (Ogel, 1979, akt. Mandaloglu, 2012: 214).

Romanda Oguz Kagan'n tahta ¢ikma toreni Ulu Kam Ulug Tiirk tarafindan
yonetilmektedir. Tore geregi Oguz, kagan olmadan Once ¢esitli sinavlardan gecirilerek
hiikiimdarliga layik olup olmadigi bakimindan denenmektedir. Bu sinamalar sirasinda
savascilar boynunu iple sikarak onu zor durumda birakmakta, her asamada ise Ulug Tiirk
ona budunu nasil yonetecegi, ne kadar siire kagan olmak istedigi ve hiikiimdarlik amacinin
ne oldugu gibi sorular yoneltmektedir. Oguz'un verdigi cevaplar, yalnizca fiziksel degil
zihinsel ve ahlaki agidan da kaganliga hazir oldugunu gostermektedir (Terzioglu, 2023: 167-
169).

Sinamalarin ardindan Ulug Tiirk, Oguz'a kaganlig: teklif etmektedir. Oguz, Tiirk
toresine uygun olarak bu teklifi li¢ kez geri ¢evirmekte, dordiincii teklifte ise kabul
etmektedir. Daha sonra yoldaslar1 onu kece lizerine oturtarak dokuz kez havaya kaldirip
dondiirmekte ve boylece kaganligmi ilan etmektedir (Terzioglu, 2023: 167-169). Ogel'e
(2010: 295) gore hiikiimdar adayinin gérevi hemen kabul etmemesi, algak goniilliiliigiin ve

toreye bagliligin bir gostergesi olarak degerlendirilmektedir.

Romanda yer verilen tahta ¢ikma toreni, eski Tirk devlet geleneginin 6nemli
unsurlarini yansitmaktadir. Kege tizerinde yiikseltilme uygulamasi hiikiimdarin kut sahibi
oldugunun toplum tarafindan kabul edildigini gosterirken, Ulug Tiirk'iin téreni yonetmesi
hiikiimdarligin kutsal bir mesruiyete dayandigini ortaya koymaktadir. Bunun yaninda
Oguz'un tahta ¢ikmadan 6nce ¢esitli sinavlardan gegirilmesi, yonetme hakkinin yalnizca soy

bagina degil, kisisel yeterlilik ve toreye uygunluga da bagl oldugunu gdostermektedir.

Eski Tiirk kiiltiirlinde ad koyma, yalnizca bir isim verme islemi degil, kisinin
kimligini ve toplum icerisindeki yerini belirleyen 6nemli bir ritiiel olarak kabul edilmektedir.
Bu nedenle ad verme gorevi ¢ogunlukla kamlar veya bilge kisiler tarafindan yerine
getirilmistir. Adin kisinin kaderiyle iligkili olduguna inanilmasi, bu toérenlere dini ve
sembolik bir nitelik kazandirmigtir. Romanda ad koyma gorevini Ulug Tiirk tistlenmektedir.

Cocuklara bebeklik doneminde gecici adlar verilmekte, kalici adlarini ise belirli bir
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olgunluga ulastiklarinda veya kendilerini ispat ettiklerinde almaktadirlar. Ad koyma
torenlerinde ates yakilarak Gok Tanr1 adina kurbanlar sunulmakta, Ulug Tiirk de alkislarla
kurbanlar1 kutsayarak toreni yonetmektedir (Terzioglu, 2023: 50). Torenin bu sekilde

gerceklestirilmesi, ad koymanin dini bir ritiiel olarak goriildiiglinii gdstermektedir.

Anlatida dikkat ¢eken olaganiistii unsurlardan biri, Oguz'un kendi adin1 kendisinin
soylemesidir. Ulug Tiirk, geleneklere aykiri bigcimde bebege "Adin ne olsun?" diye
sormakta; bunun lizerine Oguz dile gelerek "Benim adim Oguz'dur." demektedir (Terzioglu,
2023: 52). Ardindan Ulug Tiirk ¢cocugu ii¢ kez basinin {lizerine kaldirarak adin1 ilan etmekte,
torene katilanlar da bu ad1 tekrar etmektedir. Ayrica tore geregi, ad alan ¢cocuk adina kagan

tarafindan yiiz yigide yiiz degerli at hediye edilmektedir (Terzioglu, 2023: 52).

Eserde ad koyma torenlerinin belirli kurallara bagli olarak gergeklestirildigi
goriilmektedir. Ad verme zamani geldiginde kaganin izin vermesi gerekmekte (Terzioglu,
2023: 97), torenin ardindan yagis yapilmaktadir (Terzioglu, 2023: 117). Ulug Tiirk'iin ad1
verilen kisiyi ic kez basmnin iizerine kaldirmasi ise ritlielin sembolik yoniinii ortaya
koymaktadir. Tiirk kiiltiiriinde ti¢ sayisinin kutsallik ve tamamlanmislikla iliskilendirilmesi,

bu uygulamay1 daha anlamli hale getirmektedir.

Romanda ad verme yetkisinin manevi bir otoriteyi temsil ettigi de goriilmektedir.
Budunlara ad veren Oguz Kagan'a Ulug Tiirk'iin "Oguz Ata" diye hitap etmesi, ad vermenin
atalik hakkini da beraberinde getirdigini gostermektedir (Terzioglu, 2023: 222). Oguz'un
budunlara, Gokge'ye ve Yerce'ye isim vermesi de bu yetkinin yalnizca kut sahibi kisilere ait
oldugunu ortaya koymaktadir (Terzioglu, 2023: 246). Bu bakimdan romanda ad koyma
toreni, kut anlayisi, kamlik gelenegi ve kutsal soziin giicliyle iliskilendirilen sembolik bir

ritiiel olarak yorumlanabilir.

Eski Tiirk inang sisteminde riiya, Tanri'nin iradesini bildiren, gelecege dair isaretler
tastyan ve kut sahibi kisilere yol gdsteren dnemli bir unsur olarak kabul edilmektedir. Bu
nedenle riiyalar yalnizca bireysel bir deneyim olarak degil; devlet yonetiminden toplumsal
yasama kadar bir¢ok konuda yonlendirici nitelik tasiyan ilahi mesajlar olarak
degerlendirilmistir. Riiyalarin yorumlanmasi ise c¢ogunlukla kamlar ve bilge kisiler

tarafindan gergeklestirilmistir.

Anlatida riiya motifi de bu anlayis dogrultusunda kutsallik, kehanet ve Tanrisal
yonlendirme ile iliskilendirilmektedir. Riiya motifinin ilk 6rnegi, ogullar1 olmayan Kara

Kagan ile esinin Yiice Tanri'ya yakardiktan sonra ayni gece ayni riiyay1 gormeleridir. Bu
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riiyada Tirk inang sisteminde kutsal kabul edilen ay, kurt ve 151k gibi semboller yer
almaktadir (Terzioglu, 2023: 36-37). Her iki esin ayn1 riiyay1 gérmesi, bunun siradan bir diis
degil, Tanr tarafindan gonderilen ortak bir isaret olarak kabul edildigini gostermektedir.
Nitekim bu riiya, ileride dogacak Oguz Kagan'in olaganiistii kisiligini 6nceden haber veren

bir miijde niteligi tasimaktadir.

Riiya motifinin bir diger 6rnegi, Oguz'un insanlar1 yiyen gergedanla miicadele etmek
icin kendisini av olarak agaca bagladig1 sirada goriilmektedir. Bekleyis sirasinda uykuya
dalan Oguz'un riiyasina annesi girerek onu yaklasan tehlikeye karsi uyarmaktadir (Terzioglu,
2023: 71). Dolayisiyla riiya, yalnmizca gelecegi haber veren bir unsur degil; kahramani
yonlendiren, koruyan ve dogru davranisa sevk eden bir islev de iistlenmektedir. Boylece
anlatida riiya, Tiirk anlat1 geleneginde sikca rastlanan koruyucu ve yol gosterici yoniiyle de

one ¢ikmaktadir.

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde ise Ulug Tiirk'tin gérdiigii ritya dikkat ¢gekmektedir.
Oguz Kagan'in uzun siiren son seferinin ardindan gok yeleli bozkurdun artik gériinmemesi
tizerine Oguz, kendisine verilen gorevin tamamlandigini anlayarak yurduna donmektedir.
Bu olaydan sonra Ulug Tiirk riiyasinda altin bir yay ile ii¢ altin ok gérmektedir. Riiyasini
yorumlayan Ulug Tiirk, bunun Oguz Kagan ve soyu i¢in kutlu bir igaret oldugunu belirterek
diinya var olduk¢a Oguz soyunun adinin yasayacagini miijdelemektedir (Terzioglu, 2023:

250-252).

Romanda riiya motifi; kahramanin dogumunu 6nceden haber veren, tehlike anlarinda
yol gosteren ve Oguz soyunun gelecegini miijdeleyen ¢ok yonlii bir unsur olarak
kullanilmistir. Boylece eser, eski Tiirk inang¢ sisteminde riiyanin ilahi irade ile insanlar

arasinda iletisim kuran 6nemli araclardan biri olarak goriildiigii anlayisini yansitmaktadir.

Orta Asya inang sistemlerinde bazi sayilarin kutsallik tasidigi bilinmektedir. Ozellikle iig,
yedi, dokuz ve kirk sayilar1 Tiirk kiiltiiriinde 6nemli sembolik anlamlar tasimaktadir. Eserde
say1 kiiltli bakimindan en belirgin bicimde 6ne ¢ikan say1 ise dokuzdur. Dokuz sayisinin,
ozellikle Tiirk ve Mogol kiiltiirleri basta olmak tizere kuzey toplumlarinin inang diinyasinda
onemli bir yere sahip oldugu belirtilmektedir (Schimmel 1998, akt. Yilmaz, 2022: 1413).
Bahaeddin Ogel de dokuz sayisini biitiin Orta Asya din ve inanislarinin temel sayilarindan

biri olarak degerlendirmektedir (Ogel, 2003, akt. Yilmaz, 2022: 1413).

Romanda ii¢ sayisi, kutsallik, tamamlanmislik ve ritiiel tekrar anlayisiyla

iliskilendirilmektedir. Ad koyma téreninde kamin ¢ocugu basinin iizerine ii¢ kez kaldirmasi
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(Terzioglu, 2023: 52), Oguz ile Irkil'in kan kardesi olurken ii¢ kez ant i¢gmeleri (Terzioglu,
2023: 91), Oguz'un Gokge ve Yerce'den tiger oglunun bulunmasi (Terzioglu, 2023: 97; 115)
ve kaganlik Oncesinde ii¢ kez smanmas1 (Terzioglu, 2023: 168), bu saymin anlatidaki

sembolik kullanimini gostermektedir.

Yedi sayisi ise daha ¢ok zamanin tamamlanmasi ve uzun siiren miicadeleleri ifade
etmektedir. Oguz Kagan ile Urum Kagan ordularinin yedi giin boyunca savagmasi
(Terzioglu, 2023: 184) ve it Barak iilkesinin yedi y1l siiren kusatmas1 (Terzioglu, 2023: 228),

bu kullanimin 6rnekleri arasinda yer almaktadir.

Eserde en yogun bi¢imde kullanilan kutsal say1r dokuzdur. Oguz'un gergedanla
savasindan dnce GOk Tanri'ya dokuz sar1 at kurban edilmesi (Terzioglu, 2023: 64), Kara
Kagan'in cenazesinin dokuz kisi tarafindan tasinmasi (Terzioglu, 2023: 165), kaganlik
toreninde kece lizerinde dokuz kez dondiiriilmesi (Terzioglu, 2023: 169), kagan otaginin
dokuz altin direkli olmasi (Terzioglu, 2023: 171), Burkutlu ve Turkutlu Daglari'ndaki tinler
icin dokuz at yagis edilmesi (Terzioglu, 2023: 216) ve Ulug Tiirk'iin zaferlerden sonra dokuz
ve dokuzun katlar1 kadar kurban sunmasi (Terzioglu, 2023: 219), bu saynin kutsallik, kut
ve ritliellerle iligkilendirildigini gostermektedir. Ayrica Oguz'un annesinin dokuz giin siiren
sancisinin ardindan dogum yapmasi (Terzioglu, 2023: 46) ile Karluk'un Alaca Aygir't dokuz
giin sonra bulmasi (Terzioglu, 2023: 198), dokuz sayisinin zaman ve siire¢ vurgusunda da

kullanildigini ortaya koymaktadir.

Kirk sayisi ise anlatida bereket, ihtisam ve tamamlanmislik anlayisini
yansitmaktadir. Oguz ile Gokg¢e Kiz'in diigiiniintin kirk giin kirk gece siirmesi (Terzioglu,
2023: 93), bliyiik ugurlagma toreni ile Giin Kagan'in tahta ¢ikis s6leninin kirk giin kirk gece
devam etmesi (Terzioglu, 2023: 283), Oguz'un kirkinci giiniinde yiirlimeye baslamasi
(Terzioglu, 2023: 50), Urum Kagan'in kagis yolunu kapatmak amaciyla Buz Dagi'nin kirk
giinde asilmasi ve kaganlik s6leninde kirk biiyiik sofranin kurulmasi (Terzioglu, 2023: 171;
178), kirk sayisimin Tiirk kiltiirtindeki sembolik degerini yansitmaktadir. Bu ornekler,
romanda sayilarin yalnizca nicelik bildirmek amaciyla kullanilmadigini; eski Tirk inang
sistemi, ritiieller ve kut anlayisiyla iliskilendirilerek sembolik bir islev kazandigini

gostermektedir.

Anlatida kurt, Oguz Kagan'a yol gosteren ve GOk Tanri'nin iradesini temsil eden
kutsal bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oguz Kagan sefere ¢iktiginda otagina gok
renkli bir kurt gelir ve kurdun gelisiyle birlikte ¢cadir ilahi bir mavi 1s1kla aydinlanir (Terzioglu,
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2023: 178-179). Gok tiyli ve gok yeleli olarak tasvir edilen bu kurt, dile gelerek Oguz
Kagan'a "Beni izle Oguz Kagan!" diye seslenir ve bundan sonra biitiin Tiirk ordusu onun
izinden ylriimeye baslar. Ordunun ne zaman hareket edecegine, nerede konaklayacagina ve
hangi giizergahi izleyecegine Gok Kurt yon vermektedir. Kurt, Tanri'nin Oguz Kagan'a

gonderdigi kutlu bir rehber olarak islev gormektedir.

GOk Kurt'un rehberligi savaslar boyunca da devam etmektedir. Urum Kagan {izerine
diizenlenen seferde orduyu en uygun yollardan gecirerek diigmani sikistirmasini saglamakta,
zafer kazanildiktan sonra ise ortadan kaybolmaktadir (Terzioglu, 2023: 181-182). Daha
sonra sakli kentin bulunmasi gerektiginde yeniden ortaya ¢ikmakta ve Oguz Kagan'a yine
"Beni izle." diyerek yol gostermektedir. Daglar1 ve irmaklar1 asarken orduyu en giivenli
giizergahlardan gecirerek kaybolmalarini ya da felakete ugramalarimi engellemektedir
(Terzioglu, 2023: 187). Anlatida Gok Kurt'un yalnizca ihtiyag duyuldugu zaman ortaya
cikmasit ve gorevi tamamlandiginda kaybolmasi, onun ilahi bir gorev {stlendigini

gostermektedir.

Kurt, yalnizca askeri seferlerde degil, diger onemli olaylarda da yol gdsterici
kimligiyle 6ne ¢ikmaktadir. Oguz Kagan'in kaybolan Alaca Aygir'iin bulunacagini1 6nceden
sezmesi ve zamani geldiginde yeniden ortaya c¢ikarak yol gostermesi de bu islevi
desteklemektedir (Terzioglu, 2023: 198; 201; 204). Boylece Gok Kurt'un rehberliginde
Oguz Kagan ve ordusu bilinmeyen diyarlara ulagmakta, yeni yurtlar fethetmekte ve Tiirk
adin1 biitiin acuna yaymaktadir (Terzioglu, 2023: 211-213). Bu durum, Oguz Kagan'in
fetihlerinin yalnizca askeri basarilar degil, Gok Tanr1 tarafindan desteklenen kutlu bir goérev

olarak kurgulandigimi gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde kurt, kutsal kabul edilen ve yol gostericiligiyle 6ne ¢ikan en
onemli hayvanlardan biridir. Uygur harfli Oguz Kagan Destani'nda da kurt, Oguz Kagan'a
yol gosteren kutsal bir varlik olarak yer almaktadir (Coruhlu, 2002: 135). Coruhlu'ya (2002:
135-136) gore kurt, Tiirk kozmolojisinde gok unsuruna bagli olarak aydinligin ve kutsalligin
semboliidiir. Destanlarda gok rengindeki kurdun ¢ogu zaman 1sikla birlikte ortaya ¢ikmasi,
onun tanrisal bir varlik olarak algilandigini gostermektedir. Romanda Gok Kurt'un ilahi
mavi bir 151k esliginde gdoriinmesi de bu mitolojik gelenegin devami niteligindedir. Yazar,
Uygur harfli Oguz Kagan Destani'ndaki yol gosterici kurt motifini biiylik 6l¢iide muhafaza

ederek kurmacasinda yeniden kullanmustir.

Eski Tiirk kiilttirtinde at, yalnizca bir ulagim ve savas araci degil; gii¢, hiikiimdarlik,

kut ve Gok Tanri inanciyla iliskilendirilen kutsal bir varlik olarak kabul edilmektedir.
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Coruhlu'ya (2002: 140-141) gore Tiirk destanlarinda ve efsanelerinde at, sahibinin en yakin
dostu, savas ortagi ve en degerli varligi olarak goriilmiis; bu nedenle kuvvet ve kudretin
sembolii haline gelmistir. Ayrica Gok Tanri'nin simgelerinden biri olarak kabul edilmis ve

kurban torenlerinde Tanri'ya sunulan en degerli adaklardan biri olmustur.

Anlatida da at kiiltiiniin ¢esitli yansimalarina yer verilmektedir. Bunlardan biri 1duk
atlardir. Eski Tiirkgede "1duk" kelimesi kutsal ve kutlu anlamina gelmektedir. Bu nedenle
1duk atlar, giindelik kullanimin disinda tutulan, Gok Tanr1 adina serbest birakilan ve kutsallik
atfedilen atlardir. Romanda bu atlarin, ¢ok sayida savasa katilmis ve yigitlerini kaybetmis
atlar arasindan secildigi belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 196). Bu durum, atin yalnizca

fiziksel giiciiyle degil, tasidig1 manevi degerle de nemsendigini gostermektedir.

At ile sahibi arasindaki bag da anlatida dikkat cekmektedir. Bir yigidin atini
kaybetmesi ugursuzluk olarak degerlendirilmekte, at ile savas¢inin kaderinin birbirine bagl
olduguna inanilmaktadir (Terzioglu, 2023: 196). Bu anlayis, eski Tiirk kiiltiiriinde atin
insanin ayrilmaz bir pargasi olarak goriildiigiinii ortaya koymaktadir. At kiiltli, 6liimden
sonraki yasam inanciyla da iliskilendirilmektedir. Oguz Kagan 6ldiigiinde, u¢maga
vardiginda binege ihtiya¢ duyacag diisiincesiyle bindigi at da kurban edilerek onunla birlikte
gomiilmektedir (Terzioglu, 2023: 289). Bu uygulama, eski Tiirklerde atin yalnizca diinya
hayatinda degil, oliimden sonraki yasamda da sahibine eslik edece§ine inanildigini

gostermektedir.

Eski Tiirk inang sisteminde dag, Gok Tanri'ya yakinligi nedeniyle kutsal kabul edilen,
giic, yiicelik ve ulagilmazligr simgeleyen Onemli kiilt unsurlarindan biridir. Daglarin
Tanri'nin makami olduguna inanilmig, bu nedenle kutsallik atfedilerek dini ve manevi
hayatin merkezlerinden biri haline getirilmistir. Tanyu (1973: 30) da eski Tiirklerin daglar

Tanr1'nin makami olarak kabul ettiklerini belirtmektedir.

Anlatida dag kiiltii, Tiirklerin inan¢ diinyasinin temel unsurlarindan biri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Daglar yalnizca cografi bir unsur degil; atalarin ruhlariin dolastigs,
kurban torenlerinin gerceklestirildigi ve GOk Tanri'ya yakin olunduguna inanilan kutsal
mekanlar olarak tasvir edilmektedir. Daglara bakmanin bile insanlara yiicelik hissi verdigi,
insanlarin gége ulasamasalar da daglar araciligiyla Gok Tanri'ya yaklastiklarini diigiindiikleri
ifade edilmektedir. Ayrica daglarin, kutlu kisilerin ve u¢gmaga varan yigitlerin ruhlarinin
yasadig1 yerler olduguna inanilmaktadir. Yazar da bu anlayisin "Ulu Tiirk inanct" i¢in gegerli

oldugunu belirtmektedir (Terzioglu, 2023: 6).
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Daglara duyulan sayginin Tiirklerin en eski atalarina kadar uzandigi goriilmektedir.
Romanda Tiirklerin atas1 olarak kabul edilen Ebiilce Kagan'in da daglara giivendigi, onlarla
konustugu, daglarda dinlendigi ve bilgeligi daglardan 6grendigi anlatilmaktadir (Terzioglu,
2023: 15). Bu durum, dag kiiltiiniin Ttirklerin en eski inan¢ katmanlarindan biri olarak kabul

edildigini gostermektedir.

Dag kiiltiiniin 6nemli yansimalarindan biri de cenaze geleneginde goriilmektedir.
Eski Tiirklerde onemli kisilerin, ruhlarmmin 6zgiirce dolasabilmesi ve kutsal mekanda
bulunabilmeleri amaciyla daglara gomiildiikleri anlasilmaktadir. Bu nedenle mezarlarin
bilinmeyen yerlere yapilmasi tercih edilmis, dliilerin dogayla biitiinlesmesi amaclanmistir.
Tiirklerin atas1 Ebiilce Kagan 6ldiiglinde Or Dag'in zirvesine yakin, kimsenin bilmedigi bir
yere defnedilmektedir. Anlatida, onun defnedildigi gece dagin 1s1ldadig1 ve daglarda dolasan
tinlerin bu kutlu ruhu toylarla karsiladigi belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 16). Benzer
bicimde Oguz Kagan'in seferi sirasinda konakladigi yerde daglarda dolastigina inanilan
tinler i¢in dokuz at yagis etmesi de dag ile atalar kiiltii ve 6liimden sonraki yasam inanci

arasindaki iliskiyi gostermektedir (Terzioglu, 2023: 216).

Dagin kutsalligina iliskin bir baska 6rnek, Oguz Kagan'in ordusuyla birlikte iki dagin
arasinda konakladiginda burada huzur ve mutluluk hissetmesidir (Terzioglu, 2023: 216). Bu
durum, dagin anlatida yalnizca dogal bir mekan degil, insanlara manevi gii¢ ve gliven veren

kutsal bir alan olarak kurgulandigini géstermektedir.

Oguz Kagan'in hiikiimdarlik gérevinin sonuna yaklastigin1 haber veren olaylarda da
dag kiltii 6nemli bir yer tutmaktadir. Ulug Tiirk'iin gordiigii riiyanin ardindan ogullariin
altin yay ve oklar1 bulmasini kutlamak isteyen Oguz Kagan, sevincini atalarinin ruhlariyla
paylasmak amaciyla Or Dag'a ¢ikmaktadir. Anlatida dagin bu kutlu misafiri bekliyormus
gibi ay 15181yla aydinlandigi belirtilmektedir (Terzioglu, 2023: 269). Burada duydugu "Kut
olsun." sesiyle karsilasan Oguz Kagan, daha sonra bunun Ulug Tiirk'lin ruhu oldugunu
anlamaktadir (Terzioglu, 2023: 269-271). Boylece kutlu kamin da atalar gibi daglarda

yasamaya devam ettigine inanildig1 goriilmektedir.

Anlatida dag kiiltii ile kutsal hayvan anlayisi da bir araya getirilmektedir. Oguz
Kagan'a 6liim, Or Dag'da Ulug Tiirk donunda ak bir geyik olarak goriinmektedir (Terzioglu,
2023: 287). Tiirk mitolojisinde geyik, kutsal hayvanlardan biri olarak kabul edilmektedir.
Coruhlu'ya (2002: 142-143) gore geyik, saman torenlerinde suretine biirliniilen ruhlardan
biri olup ozellikle beyaz geyik gok unsuruyla iliskilendirilmektedir. Bu nedenle Ulug

Tiurk'tin ak geyik donunda goriinmesi hem dag kiiltii hem de atalar kiiltiiyle baglantili
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sembolik bir unsurdur.

Dag kiiltii, Oguz Kagan'in 6liimiinde de 6nemini korumaktadir. Oguz Kagan, Or Dag
ile Kiir Dagi'nin golgesinde, oldiigii yere defnedilmektedir. Boylece onun da atalarimin
ruhlartyla ayni kutsal mekanda bulusacagma inanilmaktadir (Terzioglu, 2023: 289).
Tirklerin atas1 Ebiilce Kagan'in da Or Dag'in zirvesine yakin bir yere gomiilmiis olmasi
(Terzioglu, 2023: 16), dagin romanda atalar ruhlarinin bulundugu ve kutsalligin devam ettigi
bir mekan olarak kurgulandigimi gostermektedir. Romanda dag, Gok Tanri inanci, atalar
kiiltii, 6liimden sonraki yasam anlayis1 ve kutsal mekan diislincesini bir araya getiren 6nemli

bir kiilt unsuru olarak ele alinmaktadir.

Eski Tiirk inang sisteminde su, yasamin kaynagi olmasinin yani sira kutsallik
atfedilen tabiat unsurlarindan biridir. Ozellikle kutsal kabul edilen daglardan dogan sularin
Gok Tanr1'nin kutunu tasidigina inanilmis, bu nedenle suyun kirletilmesi ve ona saygisizlik
edilmesi hos karsilanmamistir. Anlatida da su kiiltii, dag kiiltiiyle birlikte ele alinmaktadir.
Daglari Gok Tanri'ya yakinligi nedeniyle kutsal kabul edilmesi, bu daglardan eriyen karlarla
olusan irmak ve kaynak sularina da kutsallik yiiklenmesine neden olmaktadir. Romanda
daglardan gelen sularin Tanri'min insanlara sundugu bir armagan olarak goriildiigii, bu
nedenle kirletilmemesi ve saygiyla korunmasi gerektigi belirtilmektedir (Terzioglu, 2023:
7). Boylece su, yalnizca yasami siirdiiren dogal bir unsur degil; kutsallik tasiyan ve
korunmas1 gereken bir kiilt unsuru olarak yansitilmaktadir. Romanda su kiiltii, dag kiiltiiyle
biitiinlesen ve Gok Tanr1 inancinin dogal ¢evreye yansiyan énemli unsurlarindan biri olarak

ele alinmaktadir.

Eski Tiirk inang sisteminde atalar, 6liimden sonra da soylarin1 koruyan, onlara yol
gosteren ve gerektiginde yardim eden kutsal varliklar olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle
atalarin ruhlarina saygi gosterilmis, onlarin manevi varliklarini siirdiirdiiklerine inanilmstir.
Romanda da ata kiiltiinlin ¢esitli yansimalarina yer verilmektedir. Anlatida devlet
yonetiminde 6nemli kararlarin alinmasinda Ulular Toyu dikkat ¢cekmektedir. Kara Kagan,
erkek evlat sahibi olabilmek i¢in diinyanin en iyi kamlarmi, bilginlerini ve otacilarim
cagirma diislincesini 6nce Ulular Toyu'na danismaktadir (Terzioglu, 2023: 26). Bu mecliste
Tiirk budununun sagina, sakalina ve kasina ak diigmiis, bilgi ve tecriibeleriyle 6ne ¢ikan
yaslilar1 yer almaktadir (Terzioglu, 2023: 28). Ayrica obada karsilasilan 6nemli sorunlarda
da bu kisilerin goriislerine basvurulmaktadir (Terzioglu, 2023: 59). Bu durum, yaslilarin
toplumun manevi rehberleri olarak kabul edilmeleri bakimindan ata kiiltiinlin toplumsal

yasamdaki yansimalarindan biri olarak degerlendirilebilir.
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Yaglilara gosterilen saygmin bir diger o6rnegi de Gok Kocalar iizerinden
verilmektedir. Oguz Kagan, uzun yillar savasmis olan ak sa¢li Gok Kocalarin artik savaglara
katilmalarin1 istememekte, onlarin yurtlarda kalarak yasamlarini slirdiirmelerini arzu
etmektedir (Terzioglu, 2023: 232). Bu yaklasim, yashlara duyulan saygiin yalnizca
toplumsal bir nezaket degil, atalara ve bilgelige verilen degerin bir gostergesi oldugunu
ortaya koymaktadir. Romanda ata kiiltii, yalnizca o6len kisilere duyulan saygiyla sinirli
kalmamakta; yaslilarin bilgeliklerinin kabul edilmesi, devlet yonetiminde s6z sahibi olmalari

ve toplumun manevi rehberleri olarak goriilmeleri iizerinden de yansitilmaktadir.

Eski Tiirk inang sisteminin merkezinde yer alan Gok Tanr1 inanci, romanda da temel
inang unsuru olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Anlatida tek Tanr1 anlayis1 hakimdir. Bu nedenle
eski Tiirk mitolojisinde yer alan Ulgen, Erlik Han veya Umay gibi diger kutsal varliklara yer

verilmemis; inang sistemi biitiiniiyle GOk Tanr1 merkezinde kurgulanmistir.

Romanda Gok Tanri, her seyi bilen, géren ve insanlarin kaderini belirleyen yiice
varlik olarak tasvir edilmektedir. Tiirk budunu, Gok Tanri'nin kendilerini koruduguna ve
onemli olaylarda onlara yol gosterdigine inanmaktadir. Nitekim kamin riiyalar1 yorumlarken
dile getirdigi s6zlerin Gok Tanr1'nin iradesini yansittigi kabul edilmektedir (Terzioglu, 2023:

34).

Oguz Kagan'in hiikiimdarligr da Gok Tanr inanciyla iliskilendirilmektedir. Oguz
Kagan, diinya seferlerini GOk Tanri'nin buyrugunu yerine getirmek amaciyla
gerceklestirmekte ve sahip oldugu kutun Tanri tarafindan verildigine inanmaktadir. Ayrica
onun, Tirk adimi biitiin diinyaya duyurmak {iizere GOk Tanr1 tarafindan secilmis ve
gorevlendirilmis kutlu bir hiikimdar oldugu vurgulanmaktadir (Terzioglu, 2023: 11).

Bdylece hiikiimdarliginin mesruiyeti ilahi bir temele dayandirilmaktadir.

Anlatida dikkat c¢eken bir diger husus ise GOk Tanri'min milli bir kimlikle
iliskilendirilmesidir. Tiirk budunu, Gok Tanri'dan "Tiirklerin Tanris1" seklinde s6z etmekte
ve onu dogrudan kendi varligiyla 6zdeslestirmektedir (Terzioglu, 2023: 67). Bu kullanim,
romanda GOk Tanri inancinin Tiirk kimligini ve birlik diisiincesini destekleyen bir deger
olarak ele alindigin1 géstermektedir. Bu itibarla romanda Gok Tanri inanci, hiikiimdarhigin
mesruiyetini saglayan, kut anlayisini temellendiren ve Tiirk milletinin birlik idealini

destekleyen temel mitolojik unsur olarak kurgulanmustir.

Oguz Kagan Destani romant, eski Tiirk inang sistemine ait unsurlari modern anlati

icerisinde yeniden kurgulayarak sunan bir eser niteligi tasimaktadir. Romanda merkezi
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konumda yer alan Gok Tanri inanci etrafinda kamlik, kut anlayisi, riiya, kehanet, kutsal
kisiler, hayvan sembolizmi, tabiat kiiltleri ve atalar kiiltii gibi pek ¢cok unsur bir araya
getirilmistir. Ancak bu unsurlar tarihsel inang yapisini oldugu gibi aktarmaktan ¢ok, destan
geleneginin ve mitolojik hafizanin ¢agdas bir roman dili icerisinde yeniden goriiniir hale

getirilmesine hizmet etmektedir.

Anlatinin inan¢ boyutunda en dikkat ¢ekici figiirlerden biri Ulug Tirk’tiir. Ulug
Tiirk; torenleri yonetmesi, rilyalar1 yorumlamasi ve gelecege iliskin 6ngoriilerde bulunmast
bakimindan geleneksel kam 6zellikleri gostermektedir. Bununla birlikte klasik saman tipinde
goriilen trans hali, ruhlarla dogrudan iletisim kurma ya da 6teki aleme yolculuk gibi
ozelliklerin belirgin bicimde yer almamasi, bu figiiriin daha ¢ok bilgelik, rehberlik ve devlet
akliyla iligkilendirildigini gostermektedir. Romanda kamlik, dini bir otoriteden ¢ok siyasi
ve toplumsal rehberlik islevi {izerinden yeniden yorumlanmaktadir. Irkil Koca’nin kamlik
gorevini devralmasi ise eski Tiirk inang sistemindeki soyla aktarilan kutsal gérev anlayisinin

devam ettirildigini géstermektedir.

Romanin merkezindeki Oguz Kagan ise kut sahibi, se¢ilmis ve Tanr1 tarafindan
gorevlendirilmis ideal hiikiimdar modeli olarak kurgulanmaktadir. Olaganiistii dogumu,
erken yasta ortaya c¢ikan iistiin nitelikleri, kahramanliklar1 ve cihan hakimiyeti diisiincesiyle
hareket etmesi; eski Tiirk devlet anlayisindaki kut ve alp kavramlarmin anlatidaki
yansimasini olusturmaktadir. Gok¢e Hatun ve Yerce Hatun ile kurdugu birliktelikler de
gdok—yer dengesini temsil ederek hiikiimdarligin yalnizca siyasi degil, kozmik bir mesruiyete

de dayandirildigini géstermektedir.

Riiya ve kehanet motifleri ise anlatida ilahi iradenin insanlara aktarilma bigimi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Ozellikle Ulug Tiirk tarafindan yorumlanan riiyalar; hiikiimdarligin
kutsalligini, soyun devamliligin1 ve gelecege iliskin yonlendirmeleri mesrulastirmaktadir.
Boylece riiya yalnizca bireysel bir deneyim degil, Tanrisal iradenin yeryiiziindeki yansimasi

haline gelmektedir.

Bunun yaninda romanda kutsal hayvanlar ve tabiat unsurlari da 6nemli bir yer
tutmaktadir. Gok kurt, Oguz Kagan’in yol gdstericisi ve ilahi rehberi olarak one ¢ikarken;
at, gii¢, kut, hiikiimdarlik ve 6liim sonras1 yasamla iliskilendirilen kutsal bir varlik niteligi
kazanmaktadir. Dag ve su kiiltleri ise doganin yalnizca fiziksel bir unsur degil, kutsalligin
ve atalarla bag kurmanm mekani olarak algilandigim gostermektedir. Ozellikle daglarin

Tanr1’ya yakin yerler ve atalarin ruhlarinin bulundugu alanlar seklinde sunulmasi, 6liimden
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sonraki yasama iligkin inanglarla birlesmektedir.

Nihayetinde Oguz Kagan Destan: isimli romanda Tiirk mitolojisine ait unsurlar
birebir aktarilmamaktadir. Yazar bu unsurlari, romanin imkanlar1 dahilinde yeniden
anlamlandirilarak sunmaktadir. Kamlik, kut, Gk Tanr1 inanci, riiya, kutsal hayvanlar ve
tabiat kiiltleri araciligtyla hem mitolojik hafiza canli tutulmakta hem de Oguz Kagan figiirii
tizerinden Tiirk kiiltiirel kimliginin kokenlerine yonelik bir anlati kurulmaktadir. Roman,
destan gelenegini modern roman yapisi igerisinde yeniden {iireten ve eski Tirk inang

sistemini edebi diizlemde goriiniir kilan bir anlati niteligi tagimaktadar.

4.4.2.2. Deli Dumrul/ Liitfi Parlak

Romanin yazari Liitfi Parlak Elazig’da dogmustur. ilk ve orta 6grenimini Elazig ve
Diyarbakir'da tamamlayan yazar, 1977 yilinda Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesini
bitirmistir. Usak ve Elaz1g’da cesitli liselerde 6gretmenlik ve idarecilik gorevlerinde bulunan
Parlak, 2007 yilinda emekliye ayrilmigtir. Evli ve ii¢c ¢ocuk babasidir. Liitfi Parlak, 1995
yilindan beri Yeni Cag, Nurhak ve Giinisigi gazetelerinde kdse yazarhig1 yapmaktadir. i1k olarak
2004 yilinda bir inceleme ve arastirma g¢alismasi olan Yukar: Firat’ta Tarihi Eserler kitabini
yaymmlamistir. Yazar bu kitabinda, yikilip kaybolmak {izere olan Harput’taki tarihi eserlerin
gecmislerini ve mevcut durumlarmi resimleriyle birlikte tespit etmistir. S6z konusu eser,
mahalli kanallar tarafindan belgesele doniistiirtilmiistiir. Ayrica Behramoglu Balak roman1 da
Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Mecaz Film aracilifiyla dramatik belgesele doniistiirtilmiistiir.
Parlak’in  Yemen adli romani, Mustafa Necati Sepet¢ioglu [. Roman Yarigmasi’nda
dordiinciiliige layik goriilerek mansiyon odiilii almistir. Yazarin Harput Hiikiimdari
Behramoglu Balak, Gen¢ Osman, Sudan Gelen ve Deli Dumrul isimli romanlar1 bulunmaktadir

(Parlak, 2017).

Deli Dumrul roman, Tiirklerin Islamiyet’i kabul etmeye basladig1 ve yeni dinin toplum
hayatindaki etkilerinin belirginlestigi bir donemi konu edinmektedir. Eserde Miisliimanligin ne
oldugu, nasil yasanmasi gerektigi ve bireylerin hayatlarini nasil etkiledigi anlatilirken, Islamiyet
oncesi Tiirk inang¢ sistemine ait unsurlarin da varligini siirdiirdiigli goriilmektedir. Bu durum,
Tiirk toplumunun inan¢ diinyasinda yasanan doniisiim siirecini yansitmasi bakimindan énem
tasimaktadir. Deli Dumrul Hikayesi Dede Korkut Hikayelerinde yer almaktadir. Dede Korkut
Hikayelerinin XV. yiizyilda yaziya gecirildigi bilinmektedir. Roman da bu kiiltiire] mirastan
yararlanarak Tiirklerin inan¢ diinyasinda yasanan degisimi kurgu araciligiyla yeniden
yorumlamaktadir.

Romanin merkezinde, Dede Korkut anlatilarindan hareketle yeniden kurgulanan Deli
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Dumrul’un doniisiim hikayesi yer almaktadir. Olaylar, Oguz obasinin beyi Duha Koca’nin
erkek evlat sahibi olamamasindan duydugu iiziintii ile baslar. Esi Glil¢icek Hatun da bos besige
bakarak aglamakta, bu durum oba icerisinde manevi bir eksiklik olarak degerlendirilmektedir.
Duha Koca’nin gordiigii riiya iizerine biiylik bir toy diizenlenir ve rilya Korkut Ata tarafindan
“erkek evlat miijdesi” seklinde yorumlanir. Ardindan Giilgicek Hatun da dirilis ve canlanma
temalar1 iceren bir rilya goriir ve kisa siire sonra hamile kalir. Doguma yakin dénemde Bizans
Tekfuru Sokli Melik’in obaya saldirmasi lizerine Duha Koca ve Giilgicek Hatun obadan
ayrilmak zorunda kalir. Yanlarinda sadik ¢obanlar1 da bulunmaktadir. Kagis sirasinda gok
gozlii ve gok yeleli bir kurdun rehberligiyle karanlik bir magaraya siginirlar. Burada diinyaya
gelen cocuk, ileride Deli Dumrul adiyla taninacak olan Tugrul’dur. Duha Koca, gordigi
rilyanin etkisiyle magaralarda yeni bir yasam kurmaya karar verir ve zamanla obadan sag kalan

aileler de onlara katilir. Boylece magara ¢evresinde yeniden bir topluluk olusur.

Tugrul ¢ocukluk doneminden itibaren sira disi davraniglar sergiler. Fiziksel olarak
gelismis olmasina ragmen dilisiinmeden hareket etmesi nedeniyle ¢evresi tarafindan “Deli
Dumrul” olarak adlandirilir. Onun zihnini mesgul eden temel mesele ise ¢ocuklugundan
itibaren kendisine musallat olduguna inandig1 Alkarasi’dir. Bu nedenle Dumrul’un miicadelesi
metafizik unsurlarla iligkilidir. Anlatida eski Tiirk inang sistemi ile Islami unsurlarin i¢ ice
gectigi goriilmektedir. Dumrul’un bir yandan samanlara danigmasi, diger yandan Korkut
Ata’nin ogiitlerine bagvurmasi, onun iki inang sistemi arasinda yasadigi zihinsel ve ruhsal

catismay1 ortaya koymaktadir.

Deli Dumrul’un yasaminda 6nemli doniim noktalarindan biri Aruz Koca’nin kizi
Banugicek ile evlenmesidir. Ancak bu evlilige ulasabilmesi i¢in ¢esitli sinavlardan ge¢mesi
gerekir. Bayburt Tekfuru’nun elindeki ¢obani kurtarmasi sart kosulur ve Dumrul ¢iktig
yolculukta saflig1 ve cesareti sayesinde basarili olur. Boylece Banugicek ile evlenir ve iki ¢ocuk

sahibi olur. Cocuklarin isimleri Korkut Ata tarafindan Giinhan ve Yildizhan olarak belirlenir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Deli Dumrul’un kigisel doniisiimii daha belirgin hale
gelir. Kuraklik doneminde obadan ayrilarak Alkarasi ile miicadele etmeye calisir ve kuru cay
tizerine yaptirdig1 kopriiyle insanlardan harag¢ almaya baglar. Bu davraniglari onun kibir ve
deliliginin arttigin1 gostermektedir. Ancak koprii yakininda bir kisinin 6limii tizerine Azrail’e
meydan okumasi, anlatinin en énemli kirilma noktalarindan birini olusturur. Allah tarafindan
gorevlendirilen Azrail ile karsilasan Dumrul 6liim gergegiyle yiizlesir. Canini kurtarmak igin
anne ve babasindan yardim ister; fakat onlar bunu kabul etmez. Buna karsilik esi kendi canim
vermeye razi olur. Dumrul’un samimi yakarislari sonucunda Allah onlar1 affeder ve bagislar.
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Bu olaydan sonra Deli Dumrul’un hayatinda biiyiik bir degisim yasanir. Eski aligkanliklarini
terk eder, samanlardan uzaklasir ve Islamiyet’i benimseyerek manevi bir doniisiim gegirir.
Boylece anlat1 boyunca devam eden eski inang sistemi ile Islami degerler arasindaki ¢atisma,
Dumrul’un Islamiyet’i kabul etmesiyle sonuglanir. Babasmin dliimiiniin ardindan beyligin
basina gecer ve Korkut Ata onun artik “Deli Dumrul” degil, “Tugrul Bey” olarak anilmasi
gerektigini ifade eder. Bu durum, karakterin olgunlasmasini ve toplumsal kabuliinii simgeleyen

onemli bir doniisiim olarak okunabilir.
Deli Dumrul Romaninda Eski Tiirk inanc Sisteminin izleri

Deli Dumrul karakteri, romanda yalnizca cesareti ve sira dis1 davranislartyla degil,
dogumundan itibaren olaganiistii 6zelliklerle c¢evrelenmis bir kahraman olarak dikkat
¢ekmektedir. Kahramanin dogumundan 6nce yasanan olaylar, goriilen riiyalar ve ortaya
cikan bilge kisiler onun siradan bir insan olmadigini gostermektedir. Duha Koca ile
Giilgigek'in uzun siire ¢ocuk sahibi olamamasi iizerine ¢esitli ritiiellere bagvurulmakta;
ardindan hem Duha Koca hem de Giilgicek ¢ocuklarinin olacagma dair haberci riiyalar
gormektedir. Bu riiyalar, aksakalli dede tarafindan dogrulanarak kahramanin dogumu kutsal

bir ¢erceve igerisinde miijdelenmektedir.

Tiirk destan geleneginde kahramanin dogumundan 6nce gergeklestirilen ritiieller,
hayir isleri, haberci riiyalar ve olaganiistii yardimcilarin ortaya ¢ikmasi, onun diger
insanlardan farkli ve secilmis bir kisi oldugunu gostermek amaciyla kullanilan anlati
unsurlaridir (Yildiz, 2009: 87). Romanda yer alan ¢ocuksuzluk, haberci riiya ve aksakalli
kisi motifleri yalmzca olay drgiisiinii ilerleten unsurlar degil; ayn1 zamanda Islamiyet 6ncesi

Tiirk inang sisteminin giiniimiize tasinan kiiltiirel izleri olarak degerlendirilebilir.

Kahramanin dogum siirecinde dikkat c¢eken bir diger unsur ise kus motifidir.
Giil¢igek'in hamileligi sirasinda caninin giivercin eti ¢ekmesi lizerine Duha Koca'nin ona
dogan eti yedirmesi, kus motifinin kahramanin dogumundan 6nce anlatiya dahil edildigini
gostermektedir. BoOylece dogan, daha kahraman diinyaya gelmeden onun kaderiyle

iligskilendirilen sembolik bir unsur haline gelmektedir.

Tiirk anlatilarinda kus motifi cogu zaman doniisiim, habercilik ve takip unsurlariyla
birlikte kullanilmaktadir. Boratav'in aktardigi anlatilarda Azrail'in giivercine doniismesi ve
Dumrul'un sahiniyle onu takip etmesi motifi ile Hac1 Bektas Veli menkibelerindeki kusa
doniislim motifi arasinda benzerlik bulunmaktadir. Boratav ayrica “Tugrul” sdézciigiiniin

Tiirkgede hem sahin hem de dogan anlaminda kullanildigini belirtmektedir. Bu durum, farkli
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donemlere ait anlatilarin ortak bir anlati geleneginden beslendigini gostermektedir. Ayrica
Dumrul hikayesindeki "sevilen kisi i¢in canmni feda etme" motifi de Anadolu sahasinda

sekillenen anlati unsurlarindan biri olarak degerlendirilmektedir (Boratav, 2012: 64-65).

Deli Dumrul, adinin da c¢agristirdigi sekilde sira dis1 davraniglar sergileyen, cesur
ancak ¢cogu zaman diistinmeden hareket eden bir bey ogludur. Duha Koca, oglunun bu hélini
Korkut Ata'nin ve dervislerin ogiitlerine yeterince kulak asmamasina baglamaktadir.
Bununla birlikte Deli Dumrul'un safligi ve temiz niyeti ¢ogu zaman onu felaketlerden
koruyan bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bayburt Kalesi'nde saflig1 sayesinde canini
kurtarmasi ve Banugicek'in agabeyi tarafindan 6ldiiriilmek tizereyken kurtulmasi buna 6rnek
gosterilebilir. Yaptig1 asiriliklar ve diisiincesiz davraniglar ise ¢evresindekiler tarafindan

cogunlukla deliligine verilmektedir.

Anlatida Deli Dumrul'un deliligini gdsteren bir¢ok olay yer almaktadir. Tek basina
bir sehre giderek esir kurtarmaya calismasi, kuru bir caymn iizerine koprii yaptirip
gegenlerden de ge¢gmeyenlerden de para almaya kalkigsmasi ve Azrail'e meydan okumasi, bu
davranislarin en belirgin 6rnekleri arasindadir. Ancak Deli Dumrul yalnizca bireysel

ozellikleriyle degil, temsil ettigi inang diinyasiyla da 6nem tagimaktadir.

Roman boyunca Deli Dumrul karakteri iizerinden Tiirklerin Islamiyet'e gecis siireci
sembolik bir bi¢imde yansitilmaktadir. Karakter, bir taraftan samanin sozlerine inanmakta
ve onun gosterdigi yoldan gitmek istemekte, diger taraftan Korkut Ata'nin &giitlerinden
etkilenmektedir. Deli Dumrul, eski Tiirk inang sistemi ile Islamiyet arasinda kalan ve yeni
dini benimsemeye baslayan, ancak eski inang¢larin1 da biitlintiyle terk edemeyen Tiirk

toplumunun temsilcisi olarak kurgulanir.

Anlatiin ilerleyen boliimlerinde Deli Dumrul'un yasadigi degisim, inang diinyasinda
gerceklesen doniisiimle birlikte verilmektedir. Baslangicta Alkarasi'ndan intikam alma
diisiincesiyle hareket eden ve hayatin1 bu amag¢ dogrultusunda sekillendiren karakter, Azrail
ile karsilagmasinin ardindan olaylara farkli bir bakis agisiyla yaklagsmaya baslamaktadir.
Korkut Ata'nin 6giitlerini benimsemesi, samanin etkisinden uzaklasmasi ve eski inanglarina
baghligini sorgulamasi bu doniistimiin ilk asamalarni olusturmaktadir. Bu degisimin en
belirgin gdstergelerinden biri, cocuklugundan beri yaninda olan kurdun Deli Dumrul'u terk
etmesi ve onun ugur getirdigine inandig1 kurt agigini1 birakmasidir. Eski inan¢ diinyasinin
sembolleri olan bu unsurlardan vazge¢mesi, karakterin yeni inang sistemini benimsemeye

basladigin1 gostermektedir. Azrail'e meydan okumasi ve ardindan Allah'in kudretiyle
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ylizlesmesi ise bu doniisiimiin doniim noktasini olusturmaktadir. Siirecin sonunda Korkut
Ata'nin 6giitlerini benimseyerek Miisliimanligi kabul eden Deli Dumrul, yalnizca diisiince
bakimindan degil, kimlik bakimindan da doniistime ugramakta ve Tugrul Bey adiyla anilmaya
baslamaktadir. Isim degisikligi, onun inang¢ ve diisiince diinyasinda yasadigi doniisiimiin
sembolik bir gdstergesi niteligindedir. inang diinyasindaki degisimle birlikte Alkarasi'na
yonelik saplantilarindan vazge¢cmesi, daha bilingli hareket etmeye baslamasi ve sonunda
obanin beyi olmasi da bu doniisiimiin tamamlandigin1 gostermektedir. Boylece Deli
Dumrul'un yasadig1 degisim, bireysel bir olgunlasmanin 6tesine gegerek Tiirk toplumunun
Islamiyet'i benimseme siirecinin sembolik bir yansimasi hiline gelmektedir. Eser, Islamiyet
oncesi Tiirk inang sistemi ile Islami anlayis arasindaki miicadeleyi yalmzca olaylar iizerinden

degil, karakterin gecirdigi doniisiim iizerinden de ortaya koymaktadir.

Anlatida Karadag’da yasayan saman, Islamiyet oncesi Tiirk inang sisteminin
temsilcilerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ancak saman figiirii, romanda olumlu
bir karakter olarak degil, Islamiyet’in kabuliiyle birlikte itibarin1 kaybetmis, giivenilmeyen
ve toplumdan dislanmis bir kisi olarak sunulmaktadir. Roman, Islamiyet’i benimseyen
toplumun eski inang sistemine bakisini yansitmaktadir. Obadaki insanlarin biiyiik cogunlugu
samana itibar etmezken, manevi lider olarak kabul edilen Korkut Ata’nin soézlerini
dinlemektedir. Samanla en giiclii iliskiyi kuran kisi ise Deli Dumrul’dur. Deli Dumrul,
cocuklugundan itibaren yasadigi sikintilarin sebebi olarak Alkarasi’n1 gérmekte ve bu

nedenle sik sik samana bagvurmaktadir.

Romanda samanin temel islevi, insanlar ile ruhlar alemi arasinda aracilik yapan bir
kisi olarak gosterilmektedir. Samanin Tanrilarla insanlar arasindaki haberlesmeyi
sagladigina ve goriinmeyen varliklar hakkinda bilgi sahibi olduguna inanilmaktadir (Parlak,
2017: 92). Bu ozellikleriyle saman, Tiirk inang sistemindeki geleneksel kam tipinin bazi

Ozelliklerini tasimaktadir.

Samanin dis goriiniisti de ayrintili bigimde tasvir edilmistir. Uzun sagh ve uzun etekli
olan samanin ayn1 zamanda bir ozan oldugu belirtilmektedir (Parlak, 2017: 114). Disi ruhlarin
erkek ruhlar1 yonettigine inandig1 i¢in zaman zaman kadin kiyafetleri giydigi ifade edilmektedir
(Parlak, 2017: 217). Kurt, at ve su seslerini taklit etmekte; renkli taglar, kumaslar, ytliziikler ve
kiipeler kullanmaktadir (Parlak, 2017: 218). Beyaz koyun derisinden yapilmis ¢ok parcali bir
clibbe giymekte, kiirkten bir bork tasimaktadir. Yasadigi magara ise kus kanatlari, kurt
kemikleri ve ¢esitli hayvan tasvirleriyle siislenmistir. Ayrica magarada kopuzu, davulu ve renkli

bezlerle stislenmis davul tokmagi bulunmaktadir (Parlak, 2017: 118). Bu 6zellikler, samanin dis
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goriiniisii bakimindan geleneksel saman tipine uygun bigimde kurgulandigini gostermektedir.

Bununla birlikte romandaki saman, klasik Tiirk samanizminin bir¢ok temel 6zelliginden
yoksundur. Eserde samanin nasil saman olduguna, egitim siirecine veya ruhlar tarafindan
secilmesine iliskin herhangi bir bilgi verilmemektedir. Daha da 6nemlisi, samanizmin temel
unsurlarindan biri olan vecd hali, esrime ve ruhsal yolculuk gibi uygulamalar anlatida yer
almamaktadir. Samanin davulu ve kiyafetleri ayrintili bicimde tasvir edilse de herhangi bir ayin
veya ritiiel gerceklestirdigine tanik olunmamaktadir. Yapilan toylara ¢agrilmamasi ve siirekli
biiyiicii, yalanci, cambaz gibi sifatlarla anilmas1 da dikkat ¢ekicidir. Bu durum, yazarin gamant
tarihi gergekliginden ¢ok Islamiyet karsisinda eski inang sisteminin temsilcisi olarak

kurguladigin1 géstermektedir.

Samanin Deli Dumrul’u iyilestirmek amaciyla gergeklestirdigi uygulamalar da
geleneksel samanizmle tam olarak ortligmemektedir. Saman, Dumrul’un kaybolan aklin1 geri
getirebilmek i¢in magarasinin Oniindeki biiyiikk ladin agacina ¢ikilmas1 gerektigini
sOylemektedir (Parlak, 2017: 118). Samanlarin diinya agaci veya hayat agaci aracilifiyla goge
ylikseldiklerine iliskin inaniglar bulunmakla birlikte, kaybolan akli geri getirmeye yonelik boyle
bir ritiiel Tiirk Samanizm’i icerisinde bilinmemektedir. Bu nedenle s6z konusu uygulama,

geleneksel inaniglardan esinlenilerek olusturulmus kurguya 6zgii bir unsurdur.

Anlatida saman ve Korkut Ata birbirine karsit iki diinya goriisiiniin temsilcileri olarak
sunulmaktadir. Saman eski inang sistemini temsil ederken, Korkut Ata Islamiyet’in temsilcisi
konumundadir. Korkut Ata'nin sézleri hakikat ve imanla iliskilendirilirken, samanin sozleri
cogu zaman inkar, hurafe ve yanilticilikla iligkilendirilmektedir. Samana gitmek seytana uymak
olarak degerlendirilirken, dogru yolu bulmanin Korkut Ata'nin Ogiitlerinden gectigi

vurgulanmaktadir (Parlak, 2017: 181).

Korkut Ata, samanlarin ilahi bir giice sahip olmadigini, yalnizca sihir ve géz boyama
yoluyla insanlar1 etkilediklerini sdylemektedir. Ona gore samanlar ne bir afeti 6nleyebilmekte
ne de bir hastalig1 engelleyebilmektedir (Parlak, 2017: 201). Anlatinin ilerleyen bdliimlerinde
Samanizm, kitapsiz ve mabetsiz bir inan¢ sistemi olarak tanimlanmakta; insanlarin neye
inandiklarini bilmeden samanlarin sozlerini takip ettikleri ifade edilmektedir (Parlak, 2017:
215). Ancak bu yaklasim, samanizmin tarihsel ve Kkiiltiirel islevleriyle tam olarak
ortlismemektedir. Perrin’in belirttigi iizere samanizm, insan ile evren arasindaki iliskiyi
aciklayan, insanlarin karsilastiklar talihsizliklere anlam kazandiran ve toplumsal dengeyi
saglamaya calisan bir inang¢ sistemidir (Perrin, 2003: 11). Bu nedenle romandaki saman

tasvirinin, tarihi saman tipinden ¢ok Islamiyet merkezli bir bakis agisiyla olusturuldugu
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sOylenebilir.

Saman ile Deli Dumrul arasindaki iligski de olduk¢a karmasiktir. Deli Dumrul, yasadigi
tim sikintilarin sebebi olarak Alkarasi’m1 géormekte ve onu bulmak i¢in samandan yardim
istemektedir. Ancak zamanla yasadig1 basarisizliklarin sorumlusu olarak da samani gérmeye
baslamaktadir. Hatta Alkarasi’nin ¢ocuklarina zarar vermemesi i¢in dnce samani 6ldiirmesi
gerektigine inanmaktadir (Parlak, 2017: 213). Bu durum, Deli Dumrul'un zihninde saman ile

Alkarasi’nin 6zdeslesmeye basladigini géstermektedir.

Anlatinin sonunda Deli Dumrul’un Azrail ile karsilasmasi sirasinda aklina gelen "can
yerine can bulma" fikrinin de daha 6nce saman tarafindan dile getirildigi goriilmektedir (Parlak,
2017: 326). Dede Korkut anlatilarinda merkezi bir yere sahip olan bu motifin romanda saman
araciligiyla aktarilmasi dikkat ¢ekicidir. Boylece yazar, bir yandan samani olumsuz bir figiir
olarak sunarken diger yandan eski anlat1 gelenegine ait baz1 6nemli motifleri onun araciliiyla
yasatmaya devam etmektedir. Saman, romanda eski ile yeni, gelenek ile degisim arasinda

yasanan ¢atismanin sembolik bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda Korkut Ata, Oguz toplumunun manevi 6nderi, bilgesi ve yol gostericisi olarak
anlatinin en 6nemli sahsiyetlerinden biridir. Anlat1 boyunca yalnizca bireylere 6giit veren bir
bilge degil; ayn1 zamanda toplumun dogruyu yanligtan ayirmasina rehberlik eden, inang ve
ahlak anlayisini sekillendiren bir otorite olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla Korkut Ata,

Deli Dumrul'un yasadig1 doniisiim siirecinde de belirleyici bir isleve sahiptir.

Tiirk kiiltlir tarthinde Korkut Ata; Oguzlarin bilgesi, ozani, kahini ve danismanti olarak
onemli bir yere sahiptir. Dede Korkut anlatilarinda ve Oguz rivayetlerinde bilgelik, yol
gostericilik ve gelecegi sezme Ozellikleriyle taninmaktadir (Boratav, 2012: 89). Romanda yer
alan Korkut Ata ise bu geleneksel 6zelliklerinin yaninda Islamiyet'in temsilcisi ve dgreticisi
olarak yeniden yorumlanmaktadir. Anlatida Korkut Ata, Bayat boyundan gelen, nefsinde
tecriibe etmedigi hicbir seyi tavsiye etmeyen, Oguzlarin velisi ve elgisi olarak tanitilmaktadir.
Halkin ona biiylik saygi duydugu, soylediklerinin sorgulanmadan kabul edildigi
belirtilmektedir. Gonliine Hak Teéla tarafindan ilham verildigine inanilan Korkut Ata, bir
elinde kopuzu diger elinde asasiyla oba oba dolasarak insanlarin sorunlarini ¢6zmekte ve onlara
yol gostermektedir. Halk, 6nemli kararlarim1 onun tavsiyeleri dogrultusunda vermektedir.
Ayrica Korkut Ata'nin Tiirklere Islamiyet'i 6gretmek amaciyla gorevlendirildigine inamldig
ifade edilmektedir. Bu nedenle Oguzlara Samanizm'in yetersizligini anlattig1 ve yeni dini

benimsemeleri i¢in ¢aba gosterdigi goriilmektedir (Parlak, 2017: 95-96).
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Romanda Korkut Ata, Islamiyet'in temsilcisi konumundadir. Bu nedenle saman ile
stirekli bir karsitlik icerisinde sunulmaktadir. Miisliiman Oguz toplumu tarafindan Korkut
Ata hikmet sahibi, dogru yolu gosteren ve giivenilir bir sahsiyet olarak goriiliirken; saman
ise isyankar, yaniltici ve glivenilmez bir kisi olarak degerlendirilmektedir (Parlak, 2017:
213). Boylece anlatida Korkut Ata yeni dinin, saman ise eski inang¢ sisteminin temsilcisi

haline getirilmektedir.

Dede Korkut anlatilarinda Korkut Ata daha ¢ok bilgelik, yol gostericilik ve toplumsal
rehberlik vasiflariyla 6n plana ¢ikarken, romanda bu &zelliklerine Islamiyet'in savunucusu
ve Ogreticisi kimligi de eklenmistir. Bu durum, yazarin Korkut Ata'y1 tarihi ve destani
kisiliginin 6tesinde, Tiirklerin Islamlasma siirecinin sembolik temsilcisi olarak yeniden
kurguladigini gostermektedir. Boylece Korkut Ata, eski inang sistemi ile Islamiyet arasinda
yasanan doniisiimiin rehberi ve yeni inang diizeninin temsilcisi olarak anlatida merkezi bir

konuma yerlestirilmektedir.

Aksakalli kigi motifi romanda gesitli sekillerde karsimiza ¢ikmaktadir. Tiirk anlati
geleneginde aksakalli ihtiyar, dervis ve Hizir gibi figiirler cogunlukla yol gdsterici, yardimet
ve rehberlik eden sahsiyetler olarak yer almaktadir. Romanda Duha Koca ve Giilgicek’in
cadirina gelen ak kiilahli dervis de onlarin sikintilarinin farkinda olan ve ¢6ziim yollar1 sunan
bir kisi olarak tasvir edilmektedir (Parlak, 2017: 37). Bu figiiriin ortaya ¢ikisi, kahramanin
dogumuna giden siireci hazirlayan onemli asamalardan biri olarak dikkat ¢cekmektedir.
Aksakalli sahsiyetler, 6glitleriyle kahramanlara yon veren bilge kisiler olarak da karsimiza
cikmaktadir. Nitekim Giilgicek magarada yalniz basinayken ortaya cikan aksakalli kisi,
dogacak cocugun adi ve Duha Koca’nin davranislart1 konusunda c¢esitli uyarilarda
bulunmaktadir (Parlak, 2017: 63). Romandaki aksakalli sahsiyetler, eski Tiirk anlatilarinda

bilgelik ve rehberlik islevi tistlenen bilge kisi tipinin devami niteligindedir.

Dede Korkut Hikdyeleri’nde Deli Dumrul, giiclinii insanlara karsi sinayan, nam ve
san kazanma istegiyle c¢evresine meydan okuyan bir yigit olarak tasvir edilmektedir.
Anlatida onun “deli” olarak nitelendirilmesi, “basliya bas egdirmedikge, dizliye diz
coktiirmedikge” rahat etmemesi, karsisina ¢ikanlara meydan okumasi ve kendisinden daha
giiclii birinin olup olmadigini sinamak istemesiyle iligkilidir. Dolayisiyla Dede Korkut
anlatisinda Deli Dumrul’un bu 6zelliginin temelinde nam ve san kazanma, gii¢ gosterme ve

meydan okuma istegi bulunmaktadir (Teyek, 2017: 83).

Incelenen romanda ise Deli Dumrul’un bu ézelligi farkli bir bicimde ele alinmustir.

Romanda Alkarasi, Deli Dumrul’un yagamini dogrudan etkileyen ve anlatinin ¢atigmasini
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sekillendiren baglica kotiiclil varliklardan biri olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Alkarast,
anlatida yalmizca lohusa kadinlara musallat olan bir ruh olarak degil, Deli Dumrul’un
cocuklugundan itibaren pesini birakmayan, onun korkularini ve saplantilarin1 besleyen
dogaiistli bir giic seklinde kurgulanmistir. Dede Korkut Hikdyeleri’nde Deli Dumrul ile
Alkaras1 arasinda herhangi bir iligki bulunmamasma karsin romanda Alkarasi, Deli
Dumrul’un yasamimin Onemli bir parcast héline getirilmistir. Boylece Dede Korkut
anlatisinda nam ve san kazanma, gii¢ gosterisi ve meydan okuma iizerinden sekillenen Deli
Dumrul karakteri, romanda Alkarasi ile kurulan iligski ve bu varligin olusturdugu korku ve
saplantilar iizerinden yeniden yorumlanmistir. Romanda Deli Dumrul’un geleneksel
anlatidaki karakter 6zellikleri korunmakla birlikte, karakterin davranislarinin ve yasadigi
catigmalarin kayna@i farklilastinlmistir. Alkaras1 ise geleneksel halk inanisindaki
ozellikleriyle romana dahil edilerek Deli Dumrul’un karakter olusumuna ve anlatinin

catismasina hizmet eden bir mitolojik unsur haline getirilmistir.

Eski Tiirk inang sisteminde Alkarasi; Albasti, Almis, Albis, Al Karisi, Kara Albasti
ve Al Ruhu gibi farkli adlarla anilan kétiiciil ruhlardan biridir. Tiirk diinyasinin farklh
bolgelerinde 6zellikle lohusa kadinlara ve yeni dogan ¢ocuklara musallat olduguna inanilan
bu varlik, uzun boylu, uzun tirnakl, daginik sacl, iri disli ve korkutucu goriintislii bir yaratik

olarak tasvir edilmektedir (Dilek, 2021: 56).

Inan'a (1986: 169) gore albasti, kara albast1 ve sar1 albasti olmak iizere ikiye
ayrilmaktadir. Sar1 albastinin saman veya hocalarin miidahalesiyle uzaklastirilabilecegi,
kara albastinin ise yalnizca ocakli kisilerden korktugu belirtilmektedir. Ayrica sar1 albastinin
zaman zaman kadin, ke¢i veya tilki kiligina girebildigi ifade edilmektedir. Ancak romanda

bu ayrima yer verilmemis, Alkarasi tek tip kotiiciil ruh olarak ele alinmastir.

Romanda Alkarasi ilk olarak obalar1 yakilip yikildiktan sonra magarada yalniz kalan
Giil¢icek'e musallat olmaktadir. Halk inanislarinda lohusa kadinlarin kirk giin boyunca
yalniz birakilmamasi gerektigi diisiincesi yaygindir. Anlatida da Giilgicek'in yalniz kaldigt
sirada uzun boylu, uzun tirnakl, iri disli ve korkutucu goriiniise sahip bir varligin bebeginin
cigerini almaya geldigini gormesi, bu inanisla biiyiik 6l¢tide ortiismektedir (Parlak, 2017: 65-
66). Korkuyla kotli ruhu kovmaya calisirken bayilan Giilgigek'in oglu Tugrul'un ¢ukura

yuvarlanmasi ise Alkarasi’nin etkisinin baglangici olarak sunulmaktadir.

Alkarasi’ndan korunmak amaciyla romanda ¢esitli uygulamalara bagvurulmaktadir.
Halk inanislarinda lohusa kadinin yanmma makas veya bigak birakilmasi, kirmizi renkli

esyalar kullanilmasi, muska takilmasi ve kadinin yalniz birakilmamasi gibi koruyucu
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uygulamalar yaygindir. Romanda ise Giilgigek ve ¢evresindekiler cocuklarini koruyabilmek
i¢in samanlara ve tabiplere bagvurmus, ayrica cinleri yaniltmak amaciyla Tugrul'un kulagina
kiipe takmiglardir (Parlak, 2017: 67). Bu uygulama, kotiiciil ruhlar1 aldatmaya yonelik

geleneksel korunma pratiklerinin anlatiya yansitilmis bir 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

Anlatida Alkarasi’nin etkisi yalnizca lohusalik donemiyle smirli tutulmamaistir.
Giilgigek'in gordiigii Alkarasi’nin ardindan Tugrul'un akli gelisiminin olumsuz etkilendigi
ve zamanla "Deli Dumrul" olarak anilmaya baslandig1 goriilmektedir. Deli Dumrul, yasadig:
durumun sebebi olarak Alkarasi’ni gormekte ve hayatin1 ondan intikam almaya adamaktadir.
Bu noktada saman devreye girerek Alkarasi’nin oldiiriilemeyecegini, ancak ona kurban

sunularak zarariin engellenebilecegini sdylemektedir (Parlak, 2017: 92).

Bununla birlikte bu uygulama, geleneksel Alkarast inanisiyla tam olarak
ortiismemektedir. Tiirk halk inaniglarinda Alkarasi’ndan korunmak amaciyla ¢esitli ritiieller
uygulanmakla birlikte, lohusalik doneminden yillar sonra Alkarasi’na kurban sunulmasi
yaygin bir uygulama degildir. Kurban daha ¢ok Erlik ve yer alt1 diinyasiyla iliskilendirilen
varliklar i¢in s6z konusu olmaktadir. Bu nedenle romandaki bu uygulama, geleneksel

inanigin dogrudan aktarimindan ¢ok yazarin kurgusal tercihi olarak degerlendirilebilir.

Samanin etkisiyle Deli Dumrul, Alkarasi’nin kedi, kopek ve insan suretine
girebildigine inanmaktadir (Parlak, 2017: 94). Tiirk halk inaniglarinda Alkarasi’nin farklh
sekillere biirlinebildigine iligkin anlatilar bulunmakla birlikte, bu varligin temel olarak
lohusa kadinlar ve yeni dogan ¢ocuklarla iligkilendirildigi bilinmektedir. Bu nedenle yetiskin
bir bireyin biitiin yasamini1 Alkarasi’n1 aramaya adamasi, geleneksel inanistan ¢ok romanin

olay Orgiistine hizmet eden kurgusal bir unsurdur.

Eserde Korkut Atamin Alkarasi’nin varhigim1 reddetmesi de dikkat ¢ekmektedir
(Parlak, 2017: 114). Bu durum, romanda Islamiyet'in temsilcisi olarak sunulan Korkut Ata
ile Islamiyet 6ncesi halk inamislar1 arasinda kurulan karsithgmn bir gostergesidir. Buna
ragmen Alkarasi inanci ve ona karst gelistirilen korunma yontemleri, Anadolu'nun birgok

bolgesinde giliniimiizde de yasamaya devam etmektedir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde Alkarasi’na geleneksel inanislarda bulunmayan
baz1 o6zellikler de yiiklenmistir. Deli Dumrul, obasindaki kurakligin, susuzlugun ve asiri
sicaklarin sebebi olarak Alkarasi’n1 géormekte (Parlak, 2017: 270, 284), hatta Ak Ana'nin
bolgeyi terk etmesini dahi onun etkisine baglamaktadir (Parlak, 2017: 285). Oysa Tiirk halk

inaniglarinda Alkarasi’nin kuraklik, iklim olaylar1 veya doganin isleyisiyle dogrudan bir
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iliskisi bulunmamaktadir. Ayrica Deli Dumrul'un Alkarasi’nin kendisinden ve ¢ocuklarindan
intikam almak istedigine inanmasi, bu varliga insani 6zellikler yiikledigini gostermektedir.
Boylece romanda Alkarasi, geleneksel halk inanislarindaki sinirlarinin 6tesine tasinarak
anlatinin merkezindeki kotiictil giiclerden biri haline getirilmistir. Alkarasi, romanda Deli
Dumrul'un korkularini, saplantilarin1 ve inan¢ diinyasinda yasadig1 ¢catigmayi temsil eden

sembolik bir unsur olarak islev gormektedir.

Tirk kiiltiirtinde ve mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan kurt, romanda da dikkat
ceken hayvan motiflerinden biridir. Anlatida kurt, cogu zaman yol gosterici, koruyucu ve
yardim edici 6zellikleriyle karsimiza ¢ikmaktadir. Bununla birlikte Islamiyet’in kabul
edilmesiyle birlikte eski kutsalligin1 biiyiik 6l¢iide kaybettigi de goriilmektedir. Kurt motifi
ilk olarak Duha Koca’nin gordiigi riiyay1 yorumlatmak amaciyla diizenledigi toy sirasinda
ortaya ¢cikmaktadir. Toy esnasinda yakinlardan gelen kurt ulumalar1 duyulur. Bu ulumalarin
nedeni, kurtlarla miicadele etmek amaciyla bazi kurt yavrularinin annelerinden alinarak
¢oban kopegi gibi yetistirilmesidir. Yavrularindan ayrilan anne kurt, feryat edercesine
ulumaktadir (Parlak, 2017: 27). Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen kurt sesinin anlatida
ugursuzlukla iliskilendirilmesi dikkat c¢ekicidir. Coruhlu’nun da belirttigi iizere birgok
hayvan gibi kurt da Islamiyet sonrasinda eski kutsal anlammnin 6nemli bir bdliimiinii
kaybetmis, bazi 6zellikleri yeni dinin anlayisi icerisinde yeniden yorumlanmistir (Coruhlu,

2002: 136).

Kurt motifi daha sonra Duha Koca’nin karsisina dogrudan ¢ikmaktadir. Karisinin
hamile olabilecegi diisiincesiyle daga ¢ikan Duha Koca, gok gozlii ve gok yeleli biiyiik bir
disi kurtla karsilasir. Disi kurt, yavrularini geri istemek i¢in ulumaktadir (Parlak, 2017: 40).
Bu karsilasmanin, Duha Koca’nin yillar siiren ¢ocuksuzlugun ardindan ¢ocuk sahibi olma
umuduna kavustugu bir donemde gerceklesmesi dikkat ¢ekicidir. Bir tarafta ¢ocuk miijdesi
alan Duha Koca, diger tarafta yavrularina kavusmaya calisan anne kurt bulunmaktadir. Duha
Koca’nin yavrular1 geri vermesi iizerine kurt da ona zarar vermeden uzaklasir (Parlak, 2017:

41).

Anlatinin ilerleyen boliimlerinde kurt, eski Tiirk destanlarindaki yol gosterici
isleviyle karsimiza ¢ikmaktadir. Obas1 yagmalanan ve canini zor kurtaran Duha Koca’ya yol
gostermek amaciyla yeniden ortaya c¢ikan disi kurt, ailesinin sigmabilecegi magaraya
ulagsmasini saglar (Parlak, 2017: 37). Dolayisiyla kurt, Goktiirk ve Oguz anlatilarinda goriilen
kilavuz kurt motifini hatirlatmaktadir. Bdylece romanda Islami unsurlarin yaninda eski Tiirk

inang sistemine ait unsurlarin da yasatildigi goriilmektedir.
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Duha Koca’nin kurda yo6nelik tutumu ise zaman zaman degisiklik gostermektedir.
Bizanslilarla yapilacak savas oncesinde duydugu kurt ulumalarim1 6nce hayra yormakta,
daha sonra ise ugursuzluk isareti olarak yorumlamaktadir (Parlak, 2017: 231). Bu durum,
Tiirklerin kurtla kurdugu geleneksel iliskinin Islamiyet sonrasinda gecirdigi doniisiimiin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Clinkii kurt, anlatt boyunca Duha Koca’ya zarar veren

degil, aksine ona yardim eden bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Kurt ile Tugrul arasindaki bag ise cocukluk doneminde kurulmaktadir. Tugrul’un ii¢
yasinda kaybolmasinin ardindan yapilan aramalar sonucunda, derenin igerisinde disi kurdun
sirtinda oynadigi gortliir. Diger iki kurt da onlar1 seyretmektedir. Duha Koca’nin yillar 6nce
yaptig1 iyiligin karsiliginin bu sekilde 6dendigi anlasilmaktadir (Parlak, 2017: 81-82). Kurt
ile Tugrul arasindaki dostluk da bu olayla baslamaktadir.

Dogum as1 sirasinda Aruz Koca’nin kiziyla besik kertmesi yapilan Tugrul’a kurt
as181 hediye edilir (Parlak, 2017: 86). Ayrica yeni dogan ¢ocuklarin kurt postuna sarilmast
ve yanlarinda kurt as181 tasinmasi geleneginden s6z edilmektedir (Parlak, 2017: 267). Tiirk
folklorunda da kurdun asi@inin koruyucu ve giic verici Ozelliklerine inanildigi
gorlilmektedir. Uraz’a (1967: 106) gore kurt asig1 delinerek kiiciik bir cocugun besigine
konuldugunda ¢cocugun nazardan korunacagina, kurda ait herhangi bir isaretin insan iizerinde
taginmasi halinde ise kisinin cesaretli ve heybetli olacagina inanilmaktadir. Bu dogrultuda
romanda Deli Dumrul’a kurt agiginin armagan edilmesi, kurdun Tiirk kiiltiiriindeki koruyucu

ve gli¢ verici anlamlartyla iliskilendirilebilir.

Tugrul’un zamanla Deli Dumrul olarak anilmaya baslamasinin ardindan da kurtlarla
iligkisi devam etmektedir. Gok gozlii ve gok yeleli kurtlar onun en yakin dostlar1 arasinda
yer almaktadir. Anlatida kurtlarla Deli Dumrul arasinda gériinmeyen bir bag bulundugu ifade
edilir (Parlak, 2017: 95). Bayburt Kalesi’ne gittiginde, ailesinden ayrildiginda ve kuru cay
tizerine koprii yaptirdigt donemlerde bile kurtlar onu takip etmeye ve korumaya devam

ederler (Parlak, 2017: 172; 287).

Ancak Deli Dumrul’un inang diinyasinda yasadig1 degisim, kurt motifine bakigini da
etkilemektedir. Cocuklugundan itibaren kendisini koruduguna ve ugur getirdigine inandigi
kurt asigina yonelik siipheleri zamanla artmaya baslar. Bizanslilarla yasadigi miicadelelerde
basarisizliga ugradiginda kurt asiginin kendisine bir fayda saglamadigini diistinmektedir
(Parlak, 2017: 297). Bu durum, eski inanclara duydugu giivenin sarsilmaya basladigini

gostermektedir.
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Azrail ile karsilagmasinin ardindan yasanan doniisiim siirecinde ise kurtlarla
arasindaki bag giderek zayiflar. Azrail’in varligini hissettikten sonra kurtlarin kendisine
yaklagsmamasi ve vedalasir gibi uluyarak uzaklasmalari dikkat ¢ekicidir (Parlak, 2017: 322).
Deli Dumrul’un caniin alinacagim 6grendigi sirada ¢cocuklugundan beri yaninda tasidig:
kurt agigini ¢ikarip atmasi da eski inang sistemine ait unsurlardan uzaklagmasinin sembolik

bir gostergesidir (Parlak, 2017: 333).

Anlatida kurt yalnizca koruyucu bir hayvan olarak degil, zaman zaman yol gosterici
bir varlik olarak da goriilmektedir. Bizanshilarla yapilacak savas éncesinde Deli Dumrul ve
arkadaslarina disi kurt ile disi geyik yol gostermektedir (Parlak, 2017: 232). Gok gozlii ve
gok yeleli kurt tasviri, Tirk mitolojisinde gok unsuruyla iligkilendirilen kutsallig
cagristirmaktadir. Bu nedenle kurt, romanda yalnizca bir hayvan degil, eski Tiirk inang

sisteminin koruyucu ve rehber ruhlarini temsil eden sembolik bir unsur niteligi tasimaktadir.

Romanda dikkat ¢eken noktalardan biri de kurt motifinin higbir zaman olumsuz bir
isleve sahip olmamasidir. Buna ragmen bazi karakterlerin kurdu ugursuzlukla
iliskilendirmesi, Islamiyet’in kabulii sonrasinda eski kutsal hayvan anlayisinin degismeye
basladigin1 gostermektedir. Buna karsilik kurt, anlatinin sonuna kadar yol gosterici ve
koruyucu 6zelliklerini siirdiirerek eski Tiirk inang sisteminin en gii¢lii sembollerinden biri

olarak varligini devam ettirmektedir.

Anlatida say1 sembolizmi, eski Tiirk inang sisteminde kutsallik ve sembolik anlam
tasiyan ii¢, dokuz ve kirk sayilar etrafinda sekillenmektedir. Bu sayilar yalnizca nicelik
bildirmek amaciyla kullanilmamis; anlatinin kiiltiirel ve mitolojik arka planini gii¢lendiren
sembolik unsurlar olarak islev gormiistir. Ug sayisi, Deli Dumrul ile Banugicek'in
diiglinlinlin ii¢ giin li¢ gece slirmesiyle karsimiza ¢ikmaktadir (Parlak, 2017: 188). Tiirk
kiltliriinde {i¢ sayisi; biitlinliik, tamamlanma ve kut anlayisin1 simgeleyen 6nemli sayilardan
biri olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle diigiin toreninin ii¢ giin ii¢ gece devam etmesi,
evliligin kutsalligin1 ve yeni bir hayatin baslangicini sembolik olarak pekistirmektedir.
Dokuz sayisi ise Duha Koca'nin oglunun dogumu tizerine dokuz bugra kurban kesmesiyle
anlatiya yansimaktadir (Parlak, 2017: 60). Eski Tiirk kiiltiiriinde dokuz sayis1 kutsallik,
bereket ve biitiinliigli temsil eden sayilar arasinda yer almakta olup, burada dogumun
kutlanmas1 ve Tanri'ya siikriin ifadesi olarak kullaniimaktadir. Anlatida en sik kullanilan
sembolik say1 ise kirktir. Duha Koca'nin riiyasini yorumlatmak amaciyla diizenledigi toyda
misafirlerini kirk kanath beyaz cadirda agirlamasi (Parlak, 2017: 25), Deli Dumrul ile
Banugigek'in diigiiniinde kirk kizil deve, kirk kizil at ve kirk kutu altinin hediye edilmesi
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(Parlak, 2017: 195), tilsimli ¢gesmenin Kirk Cesme adiyla anilmasi (Parlak, 2017: 281) ve
Deli Dumrul'un koprii yapimi sirasinda kirk arkadas istemesi (Parlak, 2017: 311), kirk
sayisinin anlatidaki kullanimina 6rnek olusturmaktadir. Tiirk kiiltiiriinde kirk sayisi
olgunlagsma, tamamlanma, bereket ve gecis donemlerini simgeleyen kutsal sayilardan biri
olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle romanda da 6nemli olaylar ve doniim noktalar1 kirk
sayistyla iligkilendirilmistir. Romanda ¢, dokuz ve kirk sayilari; yalnizca tekrar edilen
rakamlar degil, eski Tiirk inang sisteminin ve kiiltiirel belleginin sembolik yansimalar1 olarak
kullanilmistir. Say1 sembolizmi, anlatinin mitolojik zeminini gili¢lendirirken Tiirk kiiltiirline

ait geleneksel diislince yapisinin da kurgu igerisinde yasatilmasina katki saglamaktadir.

Eski Tiirk inang sisteminde riiyalar, kutsal giiglerden gelen mesajlar ve gelecege dair
isaretlerin tastyicisi olarak kabul edilmektedir. Bu nedenle riiya motifi romanda 6nemli bir
yer tutmakta; gelecegi haber verme, kisilere yol gdsterme ve yaklasan olaylar1 bildirme
islevleriyle karsimiza ¢ikmaktadir.Cocuksuzluk motifinin ardindan anlatida haberci riiya
motifi goriilmektedir. Duha Koca, gordiigii rilyayr yorumlatmak amaciyla biiyiik bir toy
diizenleyerek halkini obasina davet eder (Parlak, 2017: 17). Toya dost diisman, uzak yakin
ayrimi yapilmaksizin birgok kisi ¢agrilir. Onemli misafirlerden biri de Korkut Ata’dir. Toy
sirasinda Duha Koca, riiyasinda gordiigii; kanatlar1 gokte, ayaklar1 yerde, gagasi cevher,
tirnaklar1 hanger olan dogani anlatir ve riiyasinin yorumlanmasini ister (Parlak, 2017: 29-
30). Bayat boyunun ulu atasi olarak tanitilan Korkut Ata, riiyayr yorumlayarak Duha
Koca’ya bir erkek cocugunun olacagini miijdeler ve cesitli 6giitlerde bulunur (Parlak, 2017:
30-31). Bu yorum, Duha Koca’nin en biiyiik arzusunun soyunu devam ettirecek bir evlada
sahip olmak oldugunu ortaya koymaktadir. Riiyanin ardindan karisina dogan eti yedirmesi
ve dogan anlamma gelen Tugrul adimi ogluna vermesi ise riiyanin anlatidaki etkisinin

¢ocugun dogumundan sonraki yagama da yansidigin1 gostermektedir.

Duha Koca’nin ardindan Giilgigek de riiya gormektedir. Rilyasinda kurumus ve
O0lmiis ne varsa dokunmasiyla yeniden canlandigim1 goriir (Parlak, 2017: 33). Bu riiya,
dogacak ¢ocugun habercisi olmasiin yaninda bereket ve yeniden dogus diislincesini de
simgelemektedir. Giilgicek’in riiyasini yorumlatmak istemesi, riiyalara yiiklenen kutsalligin
devam ettigini gostermektedir (Parlak, 2017: 35). Eski Tiirk inang¢ sisteminde riiya
yorumculugu cogunlukla kamlar ve samanlar tarafindan gerceklestirilirken, romanda bu
gorevin Korkut Ata tarafindan yerine getirilmesi dikkat cekmektedir. Boylece eski gelenegin
islevi korunurken, bu islev Islami kimlik tasiyan bir sahsiyet {izerinden yeniden

yorumlanmaktadir. Korkut Ata, eski Tiirk kiilttirlindeki bilge kisi ve aksakalli ihtiyar tipinin
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Islami donemdeki devami niteligindedir.

Anlatida magara motifi de riiya ile iligskilendirilmektedir. Duha Koca, riiyasinda yasl
bir kisinin kendisine magarada kalmasini ve burada ¢ogalmasi 6giitledigini gérmektedir
(Parlak, 2017: 56). Daha sonra obanin magaralara yerlesmesi ve burada yeniden gili¢clenmesi,

magaranin korunma ve yeniden dogus mekani olarak kurgulandigini géstermektedir.

Deli Dumrul’un ogullarinin dogumu sirasinda gordiigii riiya da dikkat g¢ekicidir.
Riiyasinda kirik bir ayin yanina gelen iki yildiz goriir ve bu riiya Korkut Ata tarafindan
yorumlanir (Parlak, 2017: 210). Eski Tiirk inan¢ sisteminde riiya yorumlama goérevinin
cogunlukla samanlara ait oldugu diisiiniildiiglinde, bu gorevin romanda Korkut Ata’ya
verilmesi, samanlik geleneginin islamiyet sonrast dénemde farkli bir figiir iizerinden devam

ettirildigini gostermektedir.

Romanin sonunda Tugrul Bey’in gordiigii riiya ise sembolik agidan biiyiik 6nem
tagimaktadir. Rilyasinda cinler, cadilar, ejderhalar, kurtlar, devler ve periler kendisine
bakmakta, adeta unutulmamak i¢in yardim istemektedir. Ancak Tugrul Bey bu varliklarin
higbirine itibar etmez. Bunun iizerine biitiin varliklar birer birer yok olur (Parlak, 2017: 356).
Bu sahne yalnizca bir riiya olarak degil, kahramanin zihnindeki eski inang¢ kalintilarinin
sembolik 6limii olarak da degerlendirilebilir. Boylece Deli Dumrul’dan Tugrul Bey’e
dontisen kahraman, eski inan¢ sisteminden tamamen uzaklagarak yeni dini kimligini
benimsemektedir. Romanin son riiyasi, bireysel doniisiimiin yaninda Tiirklerin Islamiyet’i

kabul siirecinin sembolik bir anlatimi niteligindedir.

Roman, bir topluluga hilkkmeden beyin ¢ocuksuzluk problemiyle baslamaktadir. Tiirk
destan ve halk anlatilarinda sik¢a karsilasilan ¢ocuksuzluk motifi, genellikle padisah, han,
bey veya hiikiimdar konumundaki kisilerin erkek evlada sahip olamamas1 seklinde ortaya
cikmaktadir. Soyun devamini saglayacak erkek ¢ocugun yoklugu hem aile hem de toplum
acisindan onemli bir eksiklik olarak goriilmektedir. Bu nedenle kahramanin anne ve babasi

cesitli yollarla ¢ocuk sahibi olmaya ¢alismaktadir.

Duha Koca ve Giilgigek’in yaslari ilerlemis olmasina ragmen ¢ocuklarinin olmamasi,
anlatida kahramanin dogumunu olaganiistii hale getiren unsurlardan biri olarak karsimiza
ctkmaktadir. Ileri yaslardaki anne ve babadan diinyaya gelme motifi, kahramanin siradan
bir kisi olmadigini ve anlati i¢erisindeki 6nemini vurgulamak amaciyla kullanilan geleneksel
bir anlat1 unsurudur (Yildiz, 2009: 87). Dede Korkut anlatmalarinda 6nemli bir yere sahip
olan kiiciik diigme motifi de bu noktada devreye girmektedir. Cocuk sahibi olamayan Duha

Koca ve Giilgigek, toplum igerisinde kendilerini eksik hissetmekte ve bu durum olay
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Orgiisiiniin ~ gsekillenmesinde etkili olmaktadir (Kuzay Demir-Duranli, 2015: 54).
Cocuksuzlugu nedeniyle kiigiik diisiiriilen Duha Koca, i¢ine kapanarak toplumdan

uzaklasirken; Giilgicek ise ¢are arayisini siirdiirmektedir.

Giilgigek’in evliya mezarlarin1 ziyaret etmesi, elma bahgelerinde yuvarlanmasi,
saclarini ¢6ziip yeniden 6rmesi, beline ok ve yay baglamasi ve soyun devamliligini temsil
eden sirhi besigi sallamasi, Islami ve Islamiyet oncesi inan¢ unsurlarmin birlikte
kullanildigini gostermektedir (Parlak, 2017: 54). Ozellikle elma bahgesinde yuvarlanma,
bereket ve dogurganlikla iliskilendirilebilecek eski inaniglarin bir yansimasi olarak
degerlendirilebilir. Bunun yaninda bos besigin soyun devamina yonelik beklentiyi temsil
etmesi, atalara ve neslin siirdiiriilmesine verilen 6nemi gostermesi bakimindan dikkat
cekicidir. Bu durum, Islamiyet’in kabuliinden sonra da eski Tiirk inang sistemine ait bazi

uygulamalarin kiiltiirel hafizada yasamaya devam ettigini ortaya koymaktadir.

Benzer uygulamalarin Deli Dumrul’un esi Banugicek icin de siirdiirilmesi, bu
inaniglarin nesilden nesile aktarildigin1 gostermektedir. Banugicek’in ¢ocugu olmadiginda
Giilgicek tarafindan yatirlara gotiirilmesi ve elma bahgelerinde yuvarlanmasinin saglanmasi,
geleneksel uygulamalarin devam ettiginin gostergesidir (Parlak, 2017: 206). Bu itibarla
cocuksuzluk motifi, eski inan¢ ve uygulamalarin devamliligini ortaya koyan bir ara¢ olarak

da islev gormektedir.

Halk inanglarindan biri olarak karsimiza ¢ikan sirli ve tilsimli soy besigi, Duha
Koca’nin atalarindan gelini Giilgicek’e ge¢mis, daha sonra Giilgigek tarafindan Banugicek’e
verilmigtir. Boylece besik, nesilden nesile aktarilan bir miras niteligi kazanmigtir (Parlak,
2017: 37). Bu durum yalnizca bir esyanin aktarimi olarak degil, ayn1 zamanda soyun
devamliligina verilen 6nemin ve atalardan gelen kiiltiirel mirasin korunmasmin bir
gostergesi olarak degerlendirilebilir. Tirk kiiltiiriinde soyun siirdiiriilmesine verilen 6nem
diisiiniildiiglinde, besigin kusaklar boyunca aktarilmasi ata kiiltiiyle iliskilendirilebilecek

sembolik bir anlam da tasimaktadir.

Romanda Giilgigek'in oglunu nazardan korumak amaciyla ona bagkalarina ait eski
kiyafetler giydirmek istemesi, halk inanislarinda yaygin olarak goriilen nazardan korunma
uygulamalarindan biridir (Parlak, 2017: 59). Cocuga baskasina ait eski kiyafetlerin
giydirilmesi, kotii ruhlar1 ve nazar1 yaniltmaya yonelik koruyucu bir uygulama olarak
diisiiniilebilir. Roman, Islamiyet dncesi Tiirk inan¢ sistemine ait koruyucu uygulamalarin

Anadolu halk kiiltiiriinde devam eden izlerini yansitmaktadir
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Eserde dikkat ¢ceken unsurlardan biri, Bizanslilarla yapilan savasta sehit olan yirmi
dort askerin agzindan gok renkli duman ¢ikmasidir (Parlak, 2017: 253). Gok rengi, Tiirk
kiltiiriinde gokylizii, kutsallik ve Gok Tanr1 inanciyla iligkilendirilen bir renktir. Bununla
birlikte 6liim aninda agizdan gok renkli duman ¢ikmasi motifi, Tiirk mitolojik anlatilarinda
yaygin bicimde karsilasilan unsurlar arasinda yer almamaktadir. Bu nedenle séz konusu
anlatimin geleneksel mitolojik unsurlardan esinlenmekle birlikte yazarin kurgu diinyasina
0zgii bir yorum oldugu sdylenebilir. Bununla beraber gok renginin tercih edilmesi, ruhun

kutsal bir aleme ylikselisini sembolize etmektedir.

Oliimiin ardindan gerceklestirilen yog téreni, Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sisteminin
en belirgin unsurlarindan biridir. Eski Tiirk topluluklarinda 6liim yalnizca bireysel bir kayip
olarak degil, toplumsal ve dini yOnleri bulunan bir olay olarak degerlendirilmistir. Bu
nedenle 6len kisinin ardindan ¢esitli yas torenleri diizenlenmistir. Romanda ak otagdan kara
otaga gecilmesi, kurban kesilmesi ve sagu okunmasi gibi uygulamalar yog tdreninin
unsurlart arasinda yer almaktadir (Parlak, 2017: 257). Ayrica yigitlerin atlarla cenaze
cadirinin etrafinda donerek kurt gibi ulumalar1 ve bagrismalar1 da torenin bir parcasi olarak
aktarilmaktadir (Parlak, 2017: 258). Bu uygulamalar, 6liim karsisinda duyulan acinin

toplumsal ritiieller araciligiyla ifade edildigini gostermektedir.

Tiirklerde yaygin yas geleneklerinden biri de oOlen kisinin atinin kuyrugunu
kesmektir. Bu uygulama, Islamiyet’in kabuliinden sonra da uzun siire varligin siirdiirmiistiir
(Inan, 1986: 198). Romanda da &len Cingene yigidinin ardindan atinin kuyrugunun kesilmesi
ve karalar giyilmesi bu gelenegin devam ettigini gostermektedir (Parlak, 2017: 306). Atin
Tirk kiiltiirtindeki 6nemli konumu dikkate alindiginda, bu uygulama kisiyle at1 arasindaki

bagin sembolik olarak sonlandirilmasi seklinde de okunabilir.

Eserde Ak Ana’nin, yani basindaki ¢aym kurumasinin ardindan bélgeyi terk etmis
olabilecegi diisiincesi, Tiirk mitolojisindeki Ak Ana tasavvurunun kurguya uyarlanmis bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Tiirk mitolojisinde yaratilisin baslangicinda Ulgen’e
ilham veren ve daha sonra yeniden sularin derinliklerine ¢ekilerek bir daha goriinmeyen Ak
Ana, eserde suyla dogrudan iligkilendirilen koruyucu bir ruh niteligi kazanmistir. Cayin
kurumasinin, otlaklarin verimsizlesmesinin ve yaylalarin solmasimin Ak Ana’nin bdlgeden
ayrilmasina baglanmasi, su kaynaklarinin ve dogal ¢evrenin kutsal kabul edildigi eski Tiirk
inang sistemindeki yer-su kiiltiinii hatirlatmaktadir. Yer-su kiiltiinde daglar, irmaklar, goller
ve pimarlar yalnizca dogal unsurlar olarak degil, koruyucu ruhlarin bulundugu kutsal varlik

alanlar1 olarak goriilmektedir. Bu baglamda Ak Ana’nin belirli bir su kaynagiyla
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iliskilendirilmesi ve bdlgenin bereketinin onun varligma baglanmasi, yer-su kiiltiiniin

romandaki tezahiirlerinden biridir.

Bununla birlikte anlatida Ak Ana’nin kiismesi, bolgeyi terk etmesi ve kotii ruhlarin
etkisiyle uzaklagmasi gibi 6zellikler gostermesi, mitolojik varligin insani niteliklerle yeniden
yorumlandigin1 ortaya koymaktadir (Parlak, 2017: 285). Tiirk mitolojisinde yaratilis
sonrasinda etkinligi sona eren ve bir daha gdriinmeyen kutsal bir varlik olan Ak Ana’nin,
romanda doga olaylariyla iligkilendirilen ve insanlarin yagamini etkileyen bir konumda
sunulmasi, yazarin geleneksel mitolojik wunsurlart kurgu diinyasinin ihtiyaclar
dogrultusunda yeniden sekillendirdigini géstermektedir. Ak Ana, eserde doganin diizenini

ve bereketini koruyan kutsal bir gii¢ olarak kurgulanmistir.

Deli Dumrul romani, Islamiyet dncesi Tiirk inang sistemi ile Islamiyet arasinda
yasanan kiiltiirel ve inangsal doniisiimii mitolojik, dini ve sembolik unsurlar araciliiyla
kurgulayan bir eser niteligindedir. Anlatida bu gecis yalmizca toplumsal diizeyde ele
alinmamakta; ayn1 zamanda bireyin inang diinyasinda yasadigi degisim tizerinden de goriiniir
hale getirilmektedir. Bu doniisiimiin merkezinde yer alan Deli Dumrul karakteri, eski inang
diinyas1 ile yeni dinil anlayis arasinda kalan bireyin sembolik temsilcisi olarak
kurgulanmistir. Roman boyunca Deli Dumrul’un Alkarasi’m1 yasadigr olumsuzluklarin
kaynagi olarak gérmesi, samana danigsmasi, kurt asig1 gibi nesnelere koruyucu gii¢ atfetmesi
ve dogaiistii aciklamalara yonelmesi; Islamiyet ncesi Tiirk inang sistemine ait unsurlarin
bireysel ve toplumsal hafizadaki devamliligin1 géstermektedir. Ancak yasadigi deneyimler
sonucunda bu inanglar1 sorgulamaya baglamasi, samana olan giivenini kaybetmesi ve Korkut
Ata’nin ogitlerini benimsemesi, karakterin diisiinsel ve inangsal doniisiimiinii ortaya
koymaktadir. Bu siire¢ sonunda Deli Dumrul’un Tugrul Bey kimligine yonelisi, yalnizca

bireysel bir olgunlagmanin degil; Tiirk toplumunun Islamlasma siirecini aksettirmektedir.

Eserde ¢cocuksuzluk motifi, haberci riiyalar, aksakalli kisi, ad verme ritiielleri, nazar
inanc1, yog toreni, kurt kiiltii, Ak Ana ve Alkaras1 gibi pek ¢ok unsur araciligiyla Islamiyet
oncesi Tiirk inang sistemine ait izler korunmustur. Bununla birlikte bu unsurlar dogrudan
aktarilmamis; ¢ogu zaman Islami diisiince gercevesinde yeniden yorumlanarak anlati
igerisine yerlestirilmistir. Boylece eser, din degisiminin kiiltiirel stirekliligi tamamen ortadan
kaldirmadigini; aksine eski inan¢ unsurlarinin yeni anlamlar kazanarak yasamaya devam

ettigini gostermektedir.

Romanda dikkat ¢eken noktalardan biri de eski inang sistemi ile Islami anlayis
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arasindaki karsithigin karakterler lizerinden kurulmasidir. Saman figiiri ¢ogu zaman
yaniltici, glivenilmez ve etkisini kaybetmis bir temsil olarak sunulurken; Korkut Ata bilgelik,
hakikat ve dogru yolun temsilcisi konumunda gosterilmektedir. Benzer sekilde Alkarasi
korku, felaket ve saplantiyla iliskilendirilmekte; eski inanglara baglilik ¢ogu zaman yanlis
yonlendirilme ile birlikte ele alinmaktadir. Bu yaklagim, yazarin Islamiyet’i bireyi hakikate

ulastiran ve toplumsal diizeni saglayan bir yapi1 olarak konumlandirdigini géstermektedir.

Bununla birlikte roman, Islamiyet éncesi Tiirk inang sistemini tamamen reddeden
bir yaklasim sergilememektedir. Nazar, riiya, koruyucu hayvan motifi, ritiieller ve halk
inaniglarinin anlati boyunca varligimi siirdiirmesi; kiiltiirel doniistimiin ani bir kopus
bigiminde degil, uzun siireli bir etkilesim ve yeniden yorumlama siireci igerisinde
gerceklestigini ortaya koymaktadir. Roman, kiiltiirel bellegin siirekliligini ve geg¢misten
devralinan unsurlarin yeni bir diisiince sistemi igerisinde yeniden iiretilmesini konu

edinmektedir.

Deli Dumrul romant, Islamiyet dncesi Tiirk inang sistemine ait mitolojik ve kiiltiirel
unsurlar1 ¢agdas roman kurgusu igerisinde yeniden islevsellestiren bir eser niteligi
tagimaktadir. Eski ile yeni, gelenek ile degisim ve mitolojik diisiince ile dini doniisiim
arasindaki iligkiyi karakterler, ritiieller ve sembolik yapilar {izerinden ele alan roman;
Tiirklerin Islamiyet’e gegis siirecini kiiltiirel siireklilik ve doniisiim ekseninde degerlendiren

dikkat ¢ekici bir 6rnek olusturmaktadir.
4.4.3. Mitik yaratiklar
4.4.3.1. Congolos/ Samet Dogan

Romanin yazari Samet Dogan, Yozgat’in Sorgun il¢esinde dogmustur. Lise
egitiminin ardindan Sam’da Arapg¢a 6grenimi gormiistiir. 2010 yilinda gazetecilik yapmaya
baslayan Dogan, Suriye basta olmak iizere, Ortadogu ve Afrika’da birgok iilkede savas
mubhabiri olarak ¢alismaktadir. Yazarin Cuma Giinii U¢mayan Kus ve Congolos isimli iki

eseri bulunmaktadir (Dogan, 2019).

Bu calismada incelenen anlati, geleneksel Tiirk inang sistemleri ile modern yasam
arasindaki catismayr merkezine alan, fantastik ve mitolojik unsurlar igeren bir kurguya
dayanmaktadir. Hikaye, kdoy yasaminda baslayan ve biiyliksehir deneyimiyle genisleyen bir

doniisiim siireci lizerinden ilerlemektedir.

Anlatinin baglangicinda, kdylerin bosalmasiyla birlikte dogal dengenin bozuldugu

ve yaban hayatinin yerlesim alanlarina yaklasti§i bir ortam tasvir edilir. Bu baglamda,
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geleneksel avcilik pratigini slirdiirmeye g¢alisan yash bir figiir olan Koér Bahri’nin ava
ciktiktan sonra 6lii bulunmasi hem bireysel hem de kiiltiirel bir kirilma noktas: olusturur.
Onun torunu Kadir, bu 6liimiin ardindan dedesine ait gizli bilgilerin ve manevi mirasin izini
stirmeye baslar. Kadir’in kesfettigi gizli oda ve burada bulunan tilsimli nesneler (6zellikle
tic adet Yada Tas1), anlatinin dogaiistii boyutunu agiga ¢ikarir. Kadir’in soyunun “koruyucu”
bir misyon tasidigi ve bu nedenle kotii ruhlarla (6zellikle Congolos figiirli etrafinda
somutlasan varliklarla) catisma halinde oldugu anlasilir. Bu siiregte Kadir, hem geleneksel
bilgi aktaricilar1 (Oru¢ Dede ve Antikaci Ismet) hem de modern sehir yasamini temsil eden

karakterler araciligiyla iki farkli diinyanin kesisiminde konumlanir.

Istanbul’a yapilan yolculuk, anlatida bir esik (gecis) mekani islevi goriir. Kadir’in
burada yasadigi deneyimler, onun dogaiistii yeteneklerini fark etmesini saglar. Ozellikle
Congolos’un tuzagina diistiigii giinden beri insanlarin duyamadig sesleri duyabilme yetisi,
onun se¢ilmislik durumunu pekistirir. Ayn1 zamanda sehirde karsilastig1 esrarengiz figtirler
(siyah kopek ve hirpani adam) anlatinin gerilim unsurlarini olusturur. Anlatinin ilerleyen
boliimlerinde, Kadir’in mitolojik kokenli bir miicadeleye dahil oldugu goriiliir. Yada Taslar1
aracilifiyla doga unsurlarini kontrol edebilmesi (riizgar ve yagmur gibi) onun “yadaci”
kimligini ortaya koyar. Bu noktada anlati, Tiirk mitolojisinde yer alan doga hakimiyeti ve
kutsal gorev temalarini1 yeniden {iretir. Savas sahnelerinde ortaya ¢ikan Tepegoz ve Congolos
gibi figiirler, 1yi-kotii catigmasinin somut temsilleri olarak iglev gortir. Finalde Kadir, biiyiik
bir kayip (Kenan’in 6liimii) yasamasina ragmen miicadeleyi gecici olarak durdurmay1 basarir.
Ancak bu zafer kesin degildir; daha ¢ok siireklilik arz eden bir miicadelenin ara evresi
niteligindedir. Anlati, Kadir’in geleneksel miras1 kabul etmesi ve dogayla yeniden bag
kurmas1 (babaannesi Mevlide’den kalan tohumlarin Riiya araciligiyla ekilmesi) ile son
bulur. Bu durum hem kiiltiirel devamlilik hem de yeniden dogus temalarinin vurgulanmasi

acisindan onemlidir.

Nihayetinde bu anlati; Tiirk halk inanglari, mitolojik varliklar ve modern bireyin
kimlik arayis1 ekseninde sekillenen cok katmanli bir yapr sunmaktadir. Gelenek ile
modernite arasindaki gerilim, se¢ilmis kahraman motifi ve dogaiistii unsurlar araciligiyla

yeniden yorumlanmaktadir.

Congolos Romaninda Eski Tiirk inanc Sisteminin izleri

Islamiyet oncesi Tiirk inang sisteminde “dede” kavrami bugiinkii adiyla mevcut
olmamakla birlikte, bu figiiriin islevsel karsilig1 sayilabilecek kam (saman) ve baksi gibi

tiplerin varlig1 bilinmektedir. S6z konusu figiirler; sifa verme, doga olaylarini etkileme ve
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ruhlar alemiyle iletisim kurma gibi 6zellikleriyle, islamiyet sonrasinda ortaya ¢ikan “dede”
tipinin distinsel ve islevsel temelini olusturmustur. Bu durum, inang sistemleri arasindaki

stireklilik ve dontistim iliskisini agik bi¢imde ortaya koymaktadir.

Islamiyet sonrasinda sekillenen “dede” tipinin anlatidaki temsilcisi, uzun ak sakalli
Orug¢ Dede’dir. Oru¢ Dede, “gizli ilimlerin piri” olarak kabul edilen, siradan insanlarin
erisemedigi bilgilere vakif bir bilge kisilik olarak tasvir edilmektedir (Dogan, 2019: 80).
Kadir’in dedesinin gizli odasini agarak tilstm1 bozdugu gece Congolos’un sesini duymasi ve
karli bir gecede disar1 ¢ikmasi iizerine, Oru¢ Dede’nin Kadir’i adeta eliyle koymus gibi
bulmasi, onun olaganiistii sezgi ve bilgi giiciine isaret etmektedir (Dogan, 2019: 100). Ayrica
gokyliziinde, diger insanlarin algilayamadigi varliklar gérebilmesi de onun metafizik alemle
kurdugu iliskiyi gostermektedir (Dogan, 2019: 101). Bu baglamda Orug Dede, ““iki diinyanin
ustas1” olarak nitelendirilmektedir (Dogan, 2019: 102).

Orug Dede’nin kisiliginde, Islami unsurlar ile Islamiyet dncesi Tiirk inang sistemine
ait “bilge tipi”nin birlestigi goriilmektedir. Soyunun, Tiirklerin atast Oguz Kagan’a
dayandirilmasi ve Anadolu’nun fethi sirasinda Alparslan ile Anadolu’ya gelen Halil Baba’ya
baglanmasi, onun tarihsel ve kiiltlirel kokenini gli¢lendiren unsurlar arasinda yer almaktadir.
Ote yandan Yada Taslarinin muhafizi olarak bilinen ermis Halil Baba’nin soyundan

geldigine inanilmasi da bu kutsallig1 pekistirmektedir (Dogan, 2019: 176).

Kusaklar aras1 geleneksel bilginin aktarimi, Kadir ve dedesi Bahri 6rneginde oldugu
gibi, Oru¢ Dede ile onun atalar1 arasinda da siirdiiriilmektedir (Dogan, 2019: 81). Orug¢ Dede
ve Ismet, Yadaci olmak iizere kiiciik yaslarda egitimlere baslamislardir (Dogan, 2019: 177).
Bu ifade disinda Oru¢ Dede’nin Yadaciligi hakkinda bagka bir aktarim verilmemektedir.
Oru¢ Dede’nin Halilbaba Dagi’nda yasamasi, eski Tiirk inang sisteminde 6nemli bir yer
tutan dag kiiltiinlin anlatidaki yansimasidir. Nitekim eski Tiirkler, daglar1 Tanr1’ya yakin
mekanlar olarak kabul etmiglerdir (Tanyu, 1973: 30). Bu dogrultuda, anlatinin en giiclii bilge
figliriiniin dagda konumlandirilmasi, s6z konusu inancin devamliligini simgesel olarak

ortaya koymaktadir.

Oru¢ Dede’ye atfedilen olaganiistii nitelikler, onun kutsal bir sahsiyet olarak
algilanmasini giiclendirmektedir. Kébe’ye yiiriiyerek gitmesi ve burada “Kiyamete kadar
oru¢ tut” seklinde bir hitap isitmesi, onun manevi otoritesini pekistiren anlati
unsurlarindandir. Bu baglamda, Mevlide Nine’nin Oru¢ Dede’nin “diinya var oldukca orug

tutacagl” yoniindeki ifadesi, onun 6liimsiizliigiine dair inancin bir yansimasidir (Dogan,
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2019: 81). Kadir’in de Orug¢ Dede’yi 6liimsiiz bir sahsiyet olarak degerlendirmesi, bu alginin
anlat1 igerisinde pekistirildigini gostermektedir (Dogan, 2019: 145). Orug¢ Dede’nin “gizli
ilimlerin piri” olarak teorik bilgiye sahip olmasi, buna karsilik Kor Bahri’nin bu bilgiyi icra
eden kisi olarak konumlandirilmasi, geleneksel bilgi sisteminin hem teorik hem de pratik
boyutlarin1 ortaya koymaktadir. Bu bilgiler, anlatida agikca ifade edilmese de bin yillik

geleneksel birikimin izlerini tastyan 6nemli unsurlardir (Dogan, 2019: 30).

K&r Bahri, “ocaklr” bir kisi olarak hem Islamiyet dncesi inang sistemine ait unsurlari
hem de Islami kimligi biinyesinde barindiran bir figiirdiir. Samanik 6zellikler tasimasina
ragmen, Islamiyet’in etkisiyle Miisliiman kimligiyle taninmakta; bdylece iki farkli inang
sisteminin sentezini temsil etmektedir. Bu baglamda, onun Orug¢ Dede ile tanismas1 da dikkat
cekicidir. Bahri’nin Alkiz’1 yakalayabilecek sezgi ve giice sahip olmasi iizerine Orug
Dede’nin ortaya ¢ikmasi ve onu kendi yasadigi daga gotiirerek egitmesi, bilginin usta-
cirak iliskisi icerisinde aktarimini gostermektedir (Dogan, 2019: 81). Ancak Bahri’nin
soyunun ermis kabul edilmesi ve Alkiz’1 yakalamasi, ayni zamanda habis ruhlarin ona

diisman kesilmesine neden olmustur (Dogan, 2019: 81).

Kor Bahri, koylin ileri gelenlerinden biri olarak Tiirk mitolojisindeki “bilge kisi”
tipinin giiclii bir yansimasidir. O; manevi hastaliklar1 teshis edebilen, ruhlarla iletisim
kurabilen, Yada Tasi’m1 kullanabilen, kayiplar1 bulabilen ve 6liim dosegindeki kisilere
miidahale edebilen bir figiir olarak tasvir edilmektedir. Bununla birlikte Miisliiman cinlerle
iligki kurabilmesi ve onlara rehberlik edebilmesi, onun se¢ilmis bir kisi olarak
konumlandirildigini gostermektedir (Dogan, 2019: 11). Bu 6zellikleriyle Kor Bahri, toplum

i¢inde saygi goren ve bagvurulan bir otorite konumundadir.

Ote yandan, onun halk arasinda sifa dagitan bir kisi oldugu da dikkat ¢ekmektedir.
Dualar okuyarak ve ¢esitli otlardan ilaglar hazirlayarak insanlar1 tedavi etmesi, geleneksel
halk hekimligi ile manevi sifaciligin bir arada siirdiiriildiigiinti géstermektedir (Dogan, 2019:
23). Bu bakimdan Kor Bahri hem pratik hem de metafizik bilgiye sahip biitiinciil bir sifaci

tipini temsil etmektedir.

Oru¢ Dede’nin anlatimina gore Kor Bahri; gokleri okuyabilen, goériinmeyen
varliklarla iletisim kurabilen, gii¢lii ve tehlikeli mahluklarla savasabilen ve onlar1 etkisiz
héle getirebilen bir kisidir. Ayrica onun soyunun alti kusaktir yeryiiziiniin bekgiligini
uistlendigi ifade edilmektedir (Dogan, 2019: 103). Bahri ve ailesine atfedilen bu gorev,

onlarin dogatistii varliklarla miicadele eden segilmis bir soy olarak kurgulandigini
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gostermektedir. Bahri ve ailesine iligkin “kanlarinin savasei1 kani, akillarinin kurt akli” olarak
nitelendirilmesi, Tiirk mitolojisinde 6nemli bir yere sahip olan kurt motifine gonderme
yapmaktadir. Bu baglamda kurt, yalnizca bir hayvan figiirii degil, ayn1 zamanda soy, gii¢ ve
rehberlik gibi anlamlar1 blinyesinde barindiran simgesel bir unsur olarak degerlendirilebilir.
Roman, mitolojik unsurlar kiiltiirel hafiza icerisinde yeniden {iireterek geleneksel diisiince

sisteminin siirekliligini pekistirmektedir.

Antikac1 Ismet; altmis yasin1 asmus, beyaz sakalli ve agik renkli gdzlere sahip, eski
bir Yadaci olarak tanimlanmaktadir (Dogan, 2019: 165). Onun en belirgin 6zelligi, ¢éziilen
tilsimlar1 hissedebilmesidir. Nitekim gii¢lii tilstmlarin onun bilgisi disinda ¢oziilemeyecegi
ifade edilmektedir (Dogan, 2019: 167). Kadir’in, Omer’in evinde Oru¢ Dede nin kendisine
verip “sakin agma” diye tembihledigi tilsimli Yada Tasi’n1 agmaya calistig1 sirada, son
bez parcasina geldigi anda Antikaci Ismet’in kaprya dayanmasi, bu sezgisel yetenegin somut
bir gdstergesi niteligindedir (Dogan, 2019: 167). Antikac1 Ismet; K6r Bahri ve Orug Dede’nin
yakin dostu olup, onlarla birlikte miicadele eden eski bir Yadaci olarak anlatilmaktadir
(Dogan, 2019: 167). Orug Dede, Bahri ve Ismet hem yoldaslik bagiyla birbirine bagl hem de
kotii ruhlarla savasan ve Yadacilik gelenegini siirdiiren {ic 6nemli figiirdiir (Dogan, 2019:

176). Bu baglamda Ismet, gelenegin siirekliligini temsil eden bir halkay1 olusturmaktadir.

Ismet’in, tilsimlarin ¢dziilmeye calisildigmi her seferinde hissettii ve bu esnada
sakaklarma agr1 saplandig belirtilmektedir (Dogan, 2019: 177). Bu durum, onun manevi
duyarliliginin fiziksel bir yansimasi olarak degerlendirilebilir. Nitekim bu tiir bedensel
tepkiler, halk inanc¢larinda dogaiistii hassasiyete sahip kisilerin ayirt edici 6zelliklerinden
biri olarak kabul edilmektedir. Manevi yetkinlige sahip figiirlerden biri olan Ismet,
Yadaciliga 0zgii sezgisel giicii sayesinde tilsimlarin bozuldugunu Onceden fark
edebilmektedir. Bu 6zellik, onun ocakli bir kisi oldugunu ve segilmis bir soya mensup
bulundugunu gostermektedir. Ote yandan, tilsimlar1 bozan kisilerin ¢esitli olumsuz
durumlarla karsilagtig1 goriilmektedir. Nitekim Kadir, tilsim1 bozduktan sonra kendinden
gecerek bayilmis; ardindan Congolos’un etkisine maruz kalmis ve Oru¢ Dede tarafindan
iyilestirilmistir. Benzer sekilde, Ismet’in Sorgun ilgesindeki Kerkenes Harabeleri’nde tilsim1
bozan bir kisiyi iyilestirdigi de bilinmektedir. Bu 6rnekler, bilge kisilerin yalnizca dogatistii
varliklarla miicadele eden figiirler olmadigini, ayn1 zamanda sifacilik yonleriyle de 6n plana
ciktiklarii gostermektedir. Antikaci Ismet’in de yoldaslar1 gibi savasci bir kimlige sahip
oldugu; goriinmeyeni algilayabilen, anlamlandirabilen ve buna gore hareket edebilen bir

bilge kisi oldugu anlasilmaktadir. ismet, anlatida hem koruyucu hem ydnlendirici hem de
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iyilestirici iglevleri bir arada tagiyan bir karakter olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Bu cercevede Antikac1 Ismet figiirii, geleneksel Tiirk inang sisteminde yer alan
“bilge/ocakli kisi” tipinin modern anlati i¢erisindeki bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.
Diger yandan hem ge¢misten devralinan bilgiyi koruyan hem de yeni kusaga aktaran bir
aract konumunda bulunmasi, onun kiiltiirel siireklilik agisindan merkezi bir rol tistlendigini

gostermektedir.

Geleneksel mirasin ve inang sistemindeki siirekliligin temsilcisi olan Kadir, anne ve
babasimin oliimii iizerine dedesi Kor Bahri ve ninesi Mevlide ile birlikte yasamaktadir.
Kadir, saf ve temiz kalbiyle 6ne ¢ikan bir gengtir. Dedesinin kendisine el vermesine ragmen
baslangicta bu gelenegi siirdiirmeyi reddetse de sahip oldugu soy bagi ve secilmislik

dogrultusunda yadacilik ile tanigmak durumunda kalmaktadir.

Kadir’in ailesi “ocakl1” bir soya mensuptur. Bu baglamda Kor Bahri, Congolos ile
miicadeleyi siirdiirebilmek amaciyla torunu Kadir’e el vererek gelenegin devamliliginm
saglamigtir. Savasct bir soydan gelen Kadir’in cinlerin lisanin1 anlayabilmesi ve bu dilde
konusabilmesi, atalarindan gelen dogaiistii yeteneklerin bir yansimasidir. Bu yetenegi ne
zaman kazandigini bilmemesi, s6z konusu giiciin bilingli bir 6grenme silirecinden ziyade
kalitsal bir aktarim oldugunu gostermektedir. Geleneksel aktarim dogrultusunda dedesi
tarafindan kendisine birakilan, koyu damarlarla gevrili parlak yesil ii¢ Yada Tas1 bu mirasin
somut gostergesidir. Bu taslar1 kullanacak kisinin temiz ve saf bir kalbe sahip olmasi
gerekmektedir. Siiregelen gelenege gore dedesinin el verdigi kisi olarak bu taglar1 yalnizca

Kadir kullanabilmektedir (Dogan, 2019: 170).

Kadir, Congolos’un sesini ilk kez on ii¢ yasindayken duymustur. Bu deneyim,
dedesinin Olimiiniin ardindan gizemli odanin kapilarin1 agarak tilsimi bozdugu gece
gerceklesmistir. Tilstmin bozuldugu gece Congolos’un sesiyle disar1 ¢ikan Kadir, firtinal
bir kis gecesinde bu sese kapilarak yalin ayak halde ilerlemis; bu durum onun iradesinin
gecici olarak zayifladigini gdstermektedir. Siirec, bilge figiir olan Oru¢ Dede’nin miidahalesi

ve dualariyla son bulmustur (Dogan, 2019: 99).

Congolos’un cezbedici ve tath sesiyle tilsimin bozulmasi sonucunda habis ruhlarin
lideri olarak nitelendirilen varligin uyandigin1 Mevlide Nine fark etmis; Oru¢ Dede ise
sandigin acilmasiyla birlikte Congolos ile yapilan dengenin bozuldugunu ifade etmistir
(Dogan, 2019: 102). Congolos’un uyanisiyla birlikte yeryiiziinde kdtiiliiklerin artacagina

dair bir inan¢ s6z konusudur. Kor Bahri’nin gegmiste Congolos’u alt ettigini bilen Mevlide
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Nine, bu bilgiyi Kadir’e aktarmay1 planlamaktadir. Ancak Kadir, gelenegin 6ngordigi
zamani beklememis; goriinmeyen varliklarin etkisiyle hareket ederek tilsimi bozmus ve
siireci erken baglatmistir (Dogan, 2019: 97). Dolayisiyla Kadir’in eylemi, geleneksel bilginin

zamana bagli aktarim ilkesinin ihlali olarak okunabilir.

Aradan zaman gectikten sonra Istanbul’a gelen Kadir, ilk isini kaybettikten sonra
basladig: ikinci isinde Congolos’un sesini yeniden duyar. Bu sesin Rilya’ya ait olmasiyla
birlikte ¢ocukluk déneminde duydugu Congolos’un sesiyle ortiismesi dikkat g¢ekicidir
(Dogan, 2019: 96). Congolos’un cezbedici sesiyle yeniden karsilasan Kadir, fiziksel
kontroliinii kaybederek uzun siire kendinden ge¢mistir. Bu durum, Congolos’un etkisinin
devam ettigini ve Kadir’in dogalistii miicadelede merkezi bir konuma yerlestirildigini

gostermektedir.

Kadir, muhafiz cinin gozetiminde Yada Taslarim1 deneyimledigi siirecte taslarla
biitiinlesme agamasina gegmistir. Tasglara yogunlastiginda su kabindaki hareketlenmeyi fark
ederek baslangigta iirkse de muhafiz cinin yonlendirmesiyle bu siireci kontrol altina almistir.
Taglarin ruhunu hissetmesi ve “igindeki evrenin hiilasas1” olarak tanimlanan giicle temas
kurmasi, onun Yadacilik yeteneginin agiga ¢ikisin1 simgelemektedir. Bu siirecte Kadir’in
0zl ile taslarin 6zii arasinda bir birlesme gerceklesmis; boylece geleneksel miras bireysel

deneyim yoluyla igsellestirilmistir (Dogan, 2019: 215).

Roman, Kadir’in se¢ilmisligini yalnizca manevi miras lizerinden degil, soy bagi
iizerinden de temellendirmektedir. Tirkgiiliigiiyle 6ne ¢ikan Kenan’in, Kadir’i ilk
gordiigiinde kafatasindaki cikintiya dikkat ¢ekerek onu “bozulmamis saf irk” ve “gergek
Tiirk” olarak nitelendirmesi, se¢ilmis kisi anlayiginin Tiirk kimligi ile iliskilendirildigini
gostermektedir (Dogan, 2019: 86-87). Bu yaklasim, Oru¢ Dede’nin soyunun Tiirklerin atasi
Oguz Kagan’a ve Yada Taslarinin muhafizi kabul edilen Halil Baba’ya dayandirilmasiyla
da desteklenmektedir (Dogan, 2019: 176). Boylece romanda Yadacilik gelenegi yalnizca
manevi egitim yoluyla aktarilan bir bilgi olarak degil, Tiirk soyu icerisinde kusaktan kusaga

taginan kutsal bir miras olarak kurgulanmaktadir.

Bu kurgu, Yada Tasi’nin kokenine iliskin anlatilarla da paralellik gdstermektedir.
Abdiilkadir Inan’a (1986: 160) gore Yada Tas1, Tanri tarafindan Tiirklerin atalarina verilen
kutsal bir armagandir ve tarih boyunca kamlar ile komutanlar tarafindan kullanilmistir. Ziya
Gokalp’in (2000: 57) aktardig: rivayetlerde ise tasin Nuh’un oglu Yafes aracilifiyla Tiirk

soyuna gectigi ifade edilmektedir. Bu anlatilar, Yada Tas1’nin hem mitolojik hem de Islami
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gelenek icerisinde Tiirklerle iliskilendirildigini gostermektedir. Roman da bu anlatilardan
hareketle Yadacilik gelenegini Tiirk kimligi, soy bagi ve kiiltiirel miras ekseninde yeniden

yorumlamaktadir.

Bu ¢ercevede Kadir figiirii, geleneksel Tiirk inang sisteminde yer alan “se¢ilmis kisi”
ve “mirasin tasiyicist” tipinin modern anlatidaki karsiligi olarak degerlendirilebilir. Onun
yasadig1 tereddiit, donilisiim ve kabul siireci bireysel kimlik ile kolektif miras arasindaki
gerilimi ortaya koyarken, gelenegin siirekliliginin ancak belirli niteliklere sahip bireyler
araciligtyla miimkiin olabilecegini gostermektedir. Kadir, yalnizca geleneksel mirasi
devralan bir karakter degil; Islamiyet &ncesi Tiirk inang sistemindeki secilmis kisi, ocakl1 ve
bilge soy anlayisinin modern kurmaca igerisindeki temsilcisidir. Roman boyunca yasadigi
doniisiim, bireysel kimligin geleneksel mirasla biitiinlesmesini simgelerken Yadacilik
geleneginin kusaklar arasinda aktarilmasini da goriiniir kilmaktadir. Boylece Kadir, gegmis

ile gelecek arasinda kiiltiirel siirekliligi saglayan temel figiir olarak one ¢ikmaktadir.

Anlatida bilge kadin tipinin temsilcisi Mevlide Nine’dir. Kdyde bir ¢ocugun goziine
kum kagtiginda, kdylii kadinin dogrudan Mevlide Nine’ye bagvurmasi ve onun ustalikla
miidahale ederek ¢ocugu iyilestirmesi, geleneksel halk bilgisinin pratikteki yansimasini
gostermektedir (Dogan, 2019: 91). Bu noktada, Mevlide Nine’nin daha ¢ok zahiri (bedensel)
hastaliklarin tedavisinde 6ne ¢iktigi, esi Kor Bahri’nin ise manevi hastaliklar ve dogaiistii
varliklarla miicadele konusunda etkin rol istlendigi goriilmektedir (Dogan, 2019: 97).

Bdylece anlatida fiziksel ve ruhsal sifacilik arasinda islevsel bir ayrim kurulmaktadir.

Kadir’e dedesinden Yada Taslari, babaannesi Mevlide Nine’den ise ata tohumlari
miras kalmaktadir. Bu durum, geleneksel mirasin hem manevi hem de kiiltiirel unsurlar
araciligryla kusaktan kusaga aktarildigini gostermektedir. Anlatida ata tohumlarinin yalnizca
bir kadin tarafindan topraga ekilebilecegi belirtilmektedir. Bu nedenle Kadir, Mevlide
Nine’nin kendisine emanet ettigi tohumlar1 Riiya’ya teslim ederek gelenegin devamliligini

saglamaktadir.

Bu cergevede Mevlide Nine, yalnizca halk hekimligi bilgisine sahip yash bir kadin
degil; geleneksel bilgi ve tecriibeyi yasatan, kiiltiirel bellegi kusaktan kusaga aktaran ve
gerektiginde yol gosteren bir bilge kadin tipi olarak degerlendirilebilir. Halk arasinda giiven
duyulan bir sifac1t olmas1 ve geleneksel mirasin aktariminda iistlendigi rol, onu Islamiyet
oncesi Tiirk inang sistemindeki bilge kisi geleneginin kadin temsilcisini ¢agristiran bir

karakter haline getirmektedir.
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Eser, Yozgat'in incesu kdyiinde baslayip Istanbul'da devam eden bir anlati yapisina
sahiptir. Hikaye, Kor Bahri'nin torunu Kadir'in, atalarindan kendisine miras kalan olaganiistii
giicleri kabul etmesi ve bu giigleri kullanmaya baslamasi etrafinda sekillenmektedir. Bu
baglamda anlatinin merkezinde yer alan en 6nemli mitolojik unsurlardan biri Yada Tag1'dir.
Tas kiiltiiniin 6nemli 6rneklerinden biri olan Yada Tas1, Celal Beydili tarafindan "cada", "yat"
ve "yay" adlariyla anilirken (Beydili, 2004: 599), Jean-Paul Roux tarafindan "panzehir tas"
ve "yagmur tas1" olarak tanimlanmaktadir (Roux, 2005: 409). Ziya Gokalp ise Yada Tasi'ni
Eski Tiirklerin kutlu cisimlerinden biri olarak degerlendirmektedir (Gokalp, 2000: 57). Fuat

Kopriili de "yat", "yede", "yada", "cede" ve "cadi" adlarinin aym1 kavrami karsiladigini

belirtmektedir (Kopriilii, 1925, akt. Tanyu, 1968: 42).

Yada Tas1; yagmur, kar, dolu, firtina ve riizgar gibi doga olaylarini meydana getirme
giicline sahip kutsal bir tas olarak kabul edilmektedir. Bunun yaninda yangin sondiirme,
tastyan kisiyi yildirimdan koruma, susuzlugu giderme ve savaslarda iistiinliik saglama gibi
islevlere de sahip olduguna inanilmaktadir (Gokalp, 2000: 57). Yada Tas1 doga giicleri
tizerinde etkili olduguna inanilan ¢ok yonlii bir mitolojik aractir. Nitekim Yada (yat vb.
adlarla da anilan) Tasi'nin yagmur, kar ve dolu yagdirma ya da riizgar estirme gibi doga
olaylarini etkilemeye yonelik dini ve sihri islemlerde kullanildigina dair inanislar oldukga
yaygindir. Bu inang yalnizca Tiirk kiiltliriiyle sinirli kalmamais, Cin ve Mogol topluluklarini
da etkilemistir (Tanyu, 1968: 44). Bu durum, Yada Tas1 inancinin genis bir cografyada

karsilik buldugunu ve kiiltiirlerarasi etkilesimle yayildigin1 gostermektedir.

Tarihsel kaynaklarda, Yada Tasi’n1 kullananlarin kontrol edilemeyen doga olaylari
sebebiyle cezalandirildigina dair anlatilar da bulunmaktadir. Nitekim Saban Sifai’den
aktarilan rivayetlerde, asir1 yagislara sebep olan yadacilarin 6ldiirtildiigii ya da bulunduklari
yerlerden uzaklastirildign ifade edilmektedir (Tanyu, 1968: 58). Ornegin Alaeddin
Muhammed’in Cin seferi sirasinda asir1 yagmur ve kar yagisina maruz kalmasi, bir yadacinin
miidahalesine baglanmakta; bunun {izerine s6z konusu kisilerin cezalandirilmasiyla yagisin
kesildigi anlatilmaktadir. Bu anlatilar, Yada Tasi’nin kontrolsiiz kullaniminin tehlikeli
sonuclar dogurabilecegi yoniindeki inanci yansitmaktadir. Yada Tagi’nin kokenine iligkin
anlatilar, onun mitolojik ve dini boyutunu giiclendirmektedir. Abdiilkadir Inan’a (1986:
160) gore bu tas, Tiirklerin atalarina tanrisal bir armagan olarak verilmis ve kamlar ile
komutanlar tarafindan kullanilmistir. Ziya Gokalp’in (2000: 57) aktardigi rivayetlerde ise
tasin Nuh’un oglu Yafes araciligiyla Tiirk soyuna gectigi ifade edilmektedir. Bu anlatilar,

Yada Tast’nim Islami ¢ercevede yeniden yorumlandigini gostermektedir.
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Roman da bu geleneksel inanisi siirdiirmektedir. Eserde Yada Tasi'nin iki temel
kullanim alan1 dikkat cekmektedir. Bunlardan ilki, Kor Bahri'nin kdyde yasanan kurakligi
gidermek amaciyla tas1 kullanmasi; ikincisi ise Kadir'in dogaiistii varliklarla miicadelesinde
bu giicten yararlanmasidir. Boylece Yada Tas1, hem toplumsal faydaya hizmet eden hem de

miicadele araci olarak kullanilan ¢ok iglevli bir mitolojik unsur seklinde kurgulanmustir.

Eserde K&r Bahri’nin gerceklestirdigi ritiiel, islamiyet dncesi unsurlar ile Islami
unsurlarin i¢ ice gectigi bir yap1 sergilemektedir. Kdyde yasanan kuraklik sonrasinda bir
hafta evden ¢gikmamasi, ritiielin hazirlik siirecine isaret etmekle birlikte bu siirecin ayrintilar
verilmemektedir. Ritiiel sirasinda Allah’in adim1 anarak dua etmekte, ardindan Yada
Taslarini bir kap icerisindeki suya batirip topraga atmaktadir. Bu eylemin ardindan bulutlarin
toplanmasi, simseklerin cakmasi ve bir hafta boyunca siliren yagmurun baslamasi, tagin doga
olaylar1 tizerindeki etkisini ortaya koymaktadir. Ancak yagmuru durdurmaya yonelik ritiiele
dair herhangi bir bilgi verilmemektedir. Bu durum, anlatinin daha ¢ok “baglatma giicline”

odaklandigin1 gostermektedir.

Kadir’in Yada Tasi’m1 kullanimi ise daha ¢ok savas baglaminda ortaya ¢ikmaktadir.
Kadir, ilk olarak muhafiz cinin dniinde taglarla uyumunu test etmek amaciyla su dolu bir kap
icerisinde taslarla biitiinlesmeye calisir. Yesil, parlak ve beyaz damarl taslar1 suya atarak
yogunlagmakta ve taslarla kalbi aracilifiyla bag kurmaktadir (Dogan, 2019: 214). Bu siirecte
bir tlir trans haline gegtigi; goklerde hareketlenme basladiginda ise muhafiz cinin kaptaki
suyu dokmesiyle bu halden ¢iktig1 goriilmektedir (Dogan, 2019: 215). Bu durum, tas ile su

arasindaki iliskinin ritiielin temel unsurlarindan biri oldugunu gostermektedir.

Kadir’in savas sahnesinde Yada Tasi’'m iki kez kullandig1 goriilmektedir. Ilkinde
Allah’tan yardim dileyerek taslari suya atmakta ve riizgara hiikkmetmektedir. Riizgarin boz
bir ata doniismesi, Tirk mitolojisindeki Tulpar tasvirini ¢agristirmaktadir. Bu at ile savas
alaninda hareket eden Kadir, cinlerle miicadele etmektedir; ancak Congolos’un
miidahalesiyle bu giic etkisiz hale getirilmektedir (Dogan, 2019: 223). ikinci kullanimda ise
yagmur ve firtinaya hilkkmetmeye caligmakta; ancak bu giicii tam anlamiyla kontrol
edememesi sonucunda ¢evre sular altinda kalmaktadir. Daha sonra diisiince giiciiyle yeniden
odaklanarak bu durumu kontrol altina almaktadir (Dogan, 2019: 224-225). Bu durum,

Yadacimin giiciiniin sinirsiz olmadigini ve kontrol gerektirdigini gdstermektedir.

Eserde de benzer sekilde Yafes anlatisina yer verilmekte; tasin kuraklikla miicadele

amaciyla kullanildigi, ancak zamanla savaglarda istiinliik saglama araci haline geldigi
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belirtilmektedir. Oguz Kagan anlatisiyla birlikte tagin Tiirk kavimleri arasinda miicadele
konusu oldugu ifade edilmektedir. Bu durum, tasin giic ve hakimiyetle iliskilendirildigini
gostermektedir. Yadacilik geleneginin kusaktan kusaga aktarimi, anlatinin 6nemli

25
1

unsurlarindan biridir. Kor Bahri’nin Kadir’i “zamani degil” diyerek gizli odaya almamasi,
bilginin belirli bir olgunluk diizeyine ulasildiginda aktarilmasini ifade etmektedir. Bu durum,
geleneksel bilginin rastlantisal degil, kontrollii ve ritiielize edilmis bir siirecle aktarildigini

gostermektedir.

Antikaci Ismet tarafindan gergeklestirilen ritiiel, Yadacinin kaderini belirleyen
sembolik bir se¢im siirecini yansitmaktadir. Bu ritiielde Yadaci, Yada Taglarimi toprak, su
ve ates unsurlarindan birine atarak tagin hangi amacla kullanilacagin belirlemektedir (Dogan,
2019: 196). Doga unsurlar1 iizerinden gerceklestirilen bu se¢im hem tabiatin kutsalligini
hem de bireyin kendi yolunu belirleme siirecini simgelemektedir. Bununla birlikte,
Yadacilarin bu sekilde bir se¢im ritiieli uyguladigina iliskin tarihi ve mitolojik kaynaklarda
herhangi bir bilgiye rastlanmamaktadir. Bu durum, yazarin geleneksel mitolojik
malzemeden yararlanarak modern kurmaca igerisinde yeni bir ritiiel kurguladigini
gostermektedir. Ritiielde kullanilan sirke, tiitsii ve iizerlik gibi unsurlar ise arindirma ve

korunma islevleriyle halk inanglarinin siirekliligini yansitmaktadir.

Yeniden dogusun, devamliligin ve biiylimenin simgesi olan tohum da Yada Tasi ile
birlikte saklanmaktadir. Arapg¢a harflerin yazili oldugu dedesine ait sandigin igerisinde
Zakirlu oymaginin yadigar tohumlarinin bulundugu ifade edilmektedir. Yada Tas1 erkeklere
emanet edilirken tohumlarin babaanneden bir kadina aktarilmasi ve bu gelenegin
siirdiiriilmesinin beklenmesi, anlatida kadin ve erkege yiiklenen gorevlerin farkli bi¢imlerde
devam ettigini gostermektedir (Dogan, 2019: 171). Bu durum, soyun ve kiiltiirel mirasin
devamlilig1 agisindan sembolik bir anlam tasimaktadir. Yada Tas1, eserde yalnizca mitolojik
bir nesne degil; doga ile kurulan kutsal bagin, kiiltiirel kimligin ve geleneksel bilginin

siirekliliginin bir simgesi olarak ¢cok katmanli bir yapi igerisinde sunulmaktadir.

Romanin merkezindeki kotiiciil giiclerden biri olan Congolos, anlatinin temel
catismasini olusturan baslica mitolojik varliktir. Kadir'in dedesi Kor Bahri tarafindan yillarca
miihiir altinda tutulan Congolos, tilsimli sandigin agilmasiyla yeniden 6zgiirliigiine kavusur
ve anlat1 boyunca koétiiliigiin temsilcisi olarak olaylarin merkezinde yer alir. Eserde "habis
ruhlarin lideri", "seytanin sag kolu", "Tiirk yurdunun belalis1" ve "koétii ruhlarin en giigliisii"
gibi ifadelerle nitelendirilen Congolos, yalnizca bireysel bir diisman degil; ayn1 zamanda
Tiirk yurduna ve kiiltiirel mirasa yonelen kétiiciil bir gii¢ olarak kurgulanmaktadir. Boylece
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Congolos, hem Kadir'in hem de Yada Tas1 geleneginin karsisindaki en biiytik tehdit olarak

anlatinin merkezinde yer almaktadir.

Congolos, Tiirk halk inanmislarinda kis mevsimiyle iliskilendirilen kotiiciil
varliklardan biridir. Bolgelere gore Koncolos, Kancalar, Kara-Koncolos ve Congolos gibi
farkli adlarla anilan bu varligin kdkeninin Yunan mitolojisindeki Kallikantzaros figiiriine
dayandigi kabul edilmektedir. Zaman igerisinde sozciigiin degisime ugrayarak Koncolos ve
Congolos bi¢imlerini aldigi, "kara" 6n ekinin ise Bulgar ve Yunan halk anlatilarinda da
kullanildig1 goriilmektedir (Boratav, 2012: 82). Halk inanislarina gére Congolos 6zellikle
kis aylarinda ortaya c¢ikmakta, insanlar1 takip ederek onlar1 c¢esitli yOntemlerle
kandirmaktadir. Karadeniz bolgesinde onun sordugu sorulara "kara" kelimesini igeren
cevaplar verilmediginde kurbanlarini o6ldiirdiigline inanilmaktadir. Bu nedenle bu
donemlerde taraklarin saklandigi, ayrica Congolos'tan korunmak amaciyla pancar
kullanildig1 bilinmektedir. Yozgat yoresinde ise zemheri baslangicindaki giinler "Congolos
zaman1" olarak adlandirilmakta; bu siirecte insanlarin disart ¢ikmamaya 6zen gosterdigi
ifade edilmektedir. Yakinlarinin sesini taklit ederek insanlar1 disar1 cagirmasi, yiyecekleri
kirletmesi ve kisilerin donarak 6lmesine sebep olmasi gibi 6zellikler onun koétiiciil niteligini

gostermektedir (Boratav, 2012: 83).

Jean-Paul Roux da Kara Koncolos'un Yunanca Kalikantzaros kelimesinden
tiredigini belirtmekte; onu 6zellikle kis aylarinda ortaya ¢ikan, insanlara sorular soran ve
cevap veremeyenleri Oldiiren bir kotii ruh olarak degerlendirmektedir. Roux'ya gore Kara
Koncolos, eski donemlere ait seytan ve cin tasavvurlarinin sonraki donemlere ulagmis
orneklerinden biridir. Bunun yaninda Carsamba Karis1 ve Kara-Kura gibi varliklarin ise daha

gec donemlerde ortaya ¢iktigi ifade edilmektedir (Coruhlu, 2002: 54-55).

Roman, halk inanislarinda yer alan bu 6zellikleri biiyiik dl¢lide korumakla birlikte
Congolos'u daha gii¢lii ve merkezi bir karakter olarak yeniden kurgulamaktadir. Eserde
Congolos'un en belirgin 6zelligi sesi araciligiyla insanlar1 kandirmasidir. Nitekim Kadir'in
on ii¢ yagindayken tilsimli sandig1 agtig1 gece Congolos'un kadife gibi yumusak sesiyle onu
etkisi altina aldig1 ve boylece musallat oldugu goriilmektedir (Dogan, 2019: 99). Anlatida
Congolos; her tiirlii sesi taklit edebilen, insanlar1 cezbedici seslerle 6liime siiriikleyen ve

kotiiligl gilizellikle 6rten habis bir ruh olarak tanimlanmaktadir (Dogan, 2019: 103).

Congolos'un romandaki en dikkat ¢ekici 6zelliklerinden biri de tilsimli bir sandik
icerisinde miihiirlenmis olmasidir. Bahriler'in evindeki gizemli odada bulunan bu sandik,

Kor Bahri tarafindan yillarca korunmaktadir. Ancak Kadir'in gengliginin verdigi merak ve
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gordiigi rityalarin etkisiyle sandig1 agmasi sonucunda tilsim bozulmakta; sandiktan yiikselen
duman ise Congolos ile yapilan kadim anlasmanin sona erdigini ve miihiirlenen kotiiciil
giiciin yeniden serbest kaldigini1 gostermektedir (Dogan, 2019: 103). Kotii ruhlarin bir sandik
icerisinde miihiirlenmesi motifi, Tiirk halk inanislarinda dogrudan karsilasilan bir unsur
degildir. Roman, geleneksel mitolojik malzemeyi modern kurgu teknikleriyle yeniden
yorumlamaktadir. Ozellikle kétiiciil giiciin kapali bir sandikta tutulmasi ve agilmasiyla
birlikte serbest kalmas1 motifi, Pandora'nin Kutusu anlatisini cagristiran modern bir kurmaca

tercihidir.

Congolos'un romandaki islevi yalnizca bireysel kotiiliikle sinirli degildir. Onun
"Tirk yurdunun belalis1" ve "wrkimiza savas agmis kotii ruh" olarak tanimlanmasi,
miicadelenin kiiltiirel ve kolektif bir anlam tasidigin1 gostermektedir. Boylece Congolos,
yalnizca Kadir'in karsisindaki diisman degil; ayn1 zamanda Tiirk kimligini ve kiiltiirel miras1
tehdit eden sembolik bir gii¢ haline gelmektedir. Romanda Dede Korkut Hikayeleri'ndeki

Tepegoz anlatisina yapilan génderme de oldukca dnemlidir.

Roman ilerledikge Congolos'un yalnizca sesiyle degil fiziksel varligiyla da goriintir
oldugu sahneler yer almaktadir. Riiya'nin sanat galerisinde Kadir'in kendisini bir tablo
icerisinde bulmasi ve Congolos'un siliiet hdlinde yaklasmasi, modern anlatim teknikleriyle
olusturulmus dikkat ¢ekici bir sahnedir (Dogan, 2019: 147). Burada farkli bir dilde
konugmasi ve Rilya'nin sesiyle Kadir'e seslenmesi, onun insanin en zayif yonlerini kullanarak

kandirmaya ¢alistigin1 géstermektedir (Dogan, 2019: 148).

Kadir’in Istanbul’a geldikten sonra ilk ise girdigi ve bag kurdugu kopek Simal’in
Olimiinlin ardindan gegen mezarlik sahnesinde ¢evrenin aniden kararmasi, kar yagisinin
baslamas1 ve ortamin iirpertici bir hal almasi, Congolos’un halk inanislarinda kis ve sogukla
iliskilendirilen 6zellikleriyle uyum gostermektedir (Dogan, 2019: 160). Bu sahnede siyah
renkli ve maymun biiyiikliigiinde tasvir edilen Congolos, Kadir’den Yada taglarini atese

atmasini istemektedir.

Congolos'un en ayrintili fiziksel tasviri ise Akbar'daki savas sahnesinde
yapilmaktadir. Burada aslan bagli, maymun govdeli, iri yapili ve siyah derili bir varlik olarak
betimlenmekte; ozellikle gozlerinin diger yaratiklardan farkli bigimde belirgin oldugu
vurgulanmaktadir (Dogan, 2019: 226). Bdylece Congolos, yalnizca psikolojik korku
olugturan goriinmez bir ruh olmaktan ¢ikarilarak fiziksel bir diisman kimligi de

kazanmaktadir. Congolos figiirii, geleneksel halk inanislarinda yer alan kétiiciil varlik tipinin
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modern roman igerisinde yeniden {retilmis bir Ornegini olusturmaktadir. Roman,
Congolos'un kisla iligkisi, insanlar1 kandirmasi1 ve kotiiciil niteligi gibi geleneksel
Ozelliklerini korurken; onu tilsimli sandik, Yada Tas1 miicadelesi ve Tiirk kiiltiirtinii tehdit
eden gii¢lii bir diisman kimligiyle yeniden kurgulamaktadir. Boylece Congolos, hem
mitolojik mirastan beslenen hem de modern anlatinin ihtiyaglarina gore doniistiiriilen ¢ok

katmanli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda yer alan Tepegdz, Tiirk kiiltlir tarihinde onemli bir yere sahip olan ve
ozellikle Dede Korkut Hikayeleri ile taninan mitolojik bir figiirdiir. Romanda Congolos,
Kadir’in dogal Yadacilik yetenekleri karsisinda saskina donerek ona karsi Tepegoz’ii ortaya
cikarir (Dogan, 2019: 226). Boylece yazar, Dede Korkut geleneginin énemli figiirlerinden
birini ¢agdas kurgu icerisinde yeniden yorumlamaktadir. Tepegoz ile miicadele sahnesinde
Kenan karakteri de dikkat ¢ekmektedir. Roman boyunca Tiirkgiiliik diisiincesini benimseyen
ve Tiirk mitolojisine hakim bir karakter olarak kurgulanan Kenan, Kadir’i “saf kan bir Tiirk”
olarak nitelendirmekte ve onun soyuna vurgu yapmaktadir. Bu baglamda Tepegdz ortaya
ciktiginda Kenan’in onu “ezeli diismanimiz” sdzleriyle tanimlamasi, anlatida Tiirk kiiltiirel
hafizasinin ve mitolojik ge¢misin canli tutuldugunu gostermektedir (Dogan, 2019: 226). Bu
ifade yazarin, Tepeg6z ile miicadeleyi tarihsel ve kiiltiirel bir hesaplasma bi¢iminde

kurguladigini ortaya koymaktadir.

Kadir’i korumak amaciyla Tepegoz’e saldiran Kenan’in yasamini yitirmesi, anlatinin
onemli kirilma noktalarindan birini olusturmaktadir. Bunun iizerine Kadir, arkadasinin
intikammi almak amaciyla Tepegoz’iin alnindaki tek goziine kilicini saplayarak onu
oldiirmektedir (Dogan, 2019: 228). Tepego6z’iin tek goziinden vurularak etkisiz hale
getirilmesi, Dede Korkut Hikayelerindeki Tepegdz anlatisiyla acgik bir benzerlik
gostermektedir. Roman, geleneksel anlati unsurlarinit modern kurgu igerisinde yeniden

tireterek Tiirk mitolojik hafizasini glinlimiiz okuyucusuna aktarmaktadir.

Anlatida Dede Korkut gelenegine yapilan gondermeler yalnizca Tepegoz figiiriiyle
siirlt degildir. Akbar sehrinde karsilagilan, altin gibi parlayan saglar, iri siyah gozleri ve
seffaf elbiseleriyle tasvir edilen peri kizlarin1 géren Kenan’in, Dede Korkut Hikayelerindeki
Tepegoz anlatisim1 hatirladigi belirtilmektedir (Dogan, 2019: 204). Bu gonderme, romanin
Dede Korkut anlat1 gelenegine ait farkli unsurlar1 da kurguya dahil ettigini gostermektedir.
Ayrica cinlerin piri olarak tasvir edilen yaslt mahlukun Tiirk¢e konusabilmesi de anlatinin
Tiirk kiilttirel hafizasiyla kurdugu bagi giiclendiren dikkat ¢ekici ayrintilar arasinda yer
almaktadir (Dogan, 2019: 205).
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Romanin dikkat ¢eken kotiiclil mitolojik varliklarindan biri olan Alkiz, 6zellikle
lohusa kadinlara ve hayvanlara musallat olan habis bir ruh olarak kurgulanmaktadir. Eserde
Kadir'in babaannesi Mevlide'ye musallat olmasiyla anlatiya dahil olan Alkiz, yalnizca
bireysel bir tehdit olusturmakla kalmamakta; ayn1 zamanda geleneksel halk inaniglari,
koruyucu ritiieller ve secilmis kisi anlayiginin yeniden goriiniir hale gelmesine de aracilik
etmektedir. Roman boyunca Alkiz ile miicadelede hem Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sistemine
ait uygulamalar hem de Islami unsurlar birlikte kullanilarak iki inang sisteminin i¢ i¢e gectigi

bir yap1 ortaya konulmaktadir.

Tirk inang sisteminde Alkiz; Al karasi, Albasti, Albis ve Almis gibi farkli adlarla
anilan, Ozellikle lohusa kadinlara musallat olduguna inamilan kotiiciil bir ruh olarak
bilinmektedir (Inan, 1986: 169). Kirgiz ve Kazak Tiirkleri arasindaki inanislarda Albasti'nin
"kara albasti" ve "sar1 albast1" olmak {izere iki tiirii bulundugu belirtilmektedir. Sari
Albasti'nin hoca ya da kam tarafindan yapilan okumalarla uzaklastirilabildigi, buna karsilik
Kara Albasti'nin ise ancak onu gorebilme yetisine sahip "ocakli" kisilerden ¢ekindigi ifade
edilmektedir (Inan, 1986: 169). Eserde ise Alkiz igin boyle bir ayrim yapilmamakta, tek bir

kotiiciil ruh tipi olarak ele alinmaktadir.

Roman da bu geleneksel inanis1 biiylik 6l¢iide siirdiirmektedir. Nitekim Kadir'in
babaannesi Mevlide'ye musallat olan Alkiz'in siradan insanlar tarafindan goriillememesi,
ancak Kor Bahri tarafindan fark edilmesi, onun "ocakli" ya da se¢ilmis kisi niteligiyle
iligskilendirilebilir. Alkiz'in eve musallat oldugu durumlarda Kur'an okunmasi, dualarin
iiflenmesi ve tilsimli kagitlarin duvarlara asilmasi gibi uygulamalarla uzaklastiriimaya
calisildigy; ancak bu kez ahira yonelerek varligini siirdiirdiigii goriillmektedir (Dogan, 2019:
79). Bu durum, anlatida Islamiyet dncesi inang¢ unsurlar1 ile islami uygulamalarin birlikte

stirdiiriildiigiinii géstermektedir.

Alkiz'm yalnizca lohusa kadmlara degil, hayvanlara da musallat oldugu
goriilmektedir. Ahirdaki atin herhangi bir fiziksel neden olmaksizin bitkin diismesi, onun
dogaiistii miidahalesinin bir gostergesi olarak sunulmaktadir. Koér Bahri'nin atin sirtina kara
sakiz yakisi siirerek Alkiz't ortaya ¢ikarmasi ve "Ya Bismillah" diyerek ¢uvaldizi bacagina
batirip onu etkisiz hale getirmesi, anlatida dnemli bir ritiiel olarak yer almaktadir (Dogan,
2019: 79). Cuvaldizin kullanilmasi Islamiyet 6ncesi Tiirk inanglarindaki koruyucu
uygulamalar1 ¢agristirirken, ritiielin "Ya Bismillah" sdziiyle gerceklestirilmesi ise islami

unsurlarin bu geleneksel uygulamalarla kaynastirildigint géstermektedir.

Bu baglamda Alkiz'mm herkes tarafindan goriilememesi ve yalnizca belirli yetilere
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sahip kisiler tarafindan fark edilip etkisiz hale getirilebilmesi, eski Tiirk inang sistemindeki
"secilmis kisi" anlayisiyla Ortiismektedir. Kor Bahri'nin atalarindan kusaktan kusaga
aktarilan ermislik vasfi sayesinde Alkiz't gorebilmesi ve onu kontrol altina alabilmesi,
anlatida soy yoluyla aktarilan kutsalligin ve geleneksel bilgeligin devamliligini gostermesi

bakimindan énem tasimaktadir.

Alkiz'n fiziksel tasviri de geleneksel halk anlatilarindaki 6zellikleri yansitmaktadir.
Yeralt1 diinyasina ait bu kotiiciil ruh, yliziiniin giizelligiyle karanlik ahir1 aydinlatacak kadar
etkileyici bir goriiniise sahip olmakla birlikte; gogiisleri yerde siiriinen, saglarii arkaya
savurur gibi gogiislerini geriye atan ve ayaklar1 ters olan korkutucu bir varlik olarak
betimlenmektedir. Amact ise lohusa kadinlarin cigerini yemek ve ¢ocuklarina taze ciger
gotiirmektir (Dogan, 2019: 78-79). Farkli cografyalardaki anlatilarda Alkiz'n fiziksel
Ozellikleri degisiklik gosterse de eserde hem giizelligi hem de korkutucu goriiniimii bir arada

verilerek ¢ift yonlii bir tasvir olusturulmaktadir.

Anlatida Alkiz''m sekil degistirme ozelligi de dikkat cekmektedir. Mevlide'nin
saniyeler icerisinde baska bir dleme ge¢mesiyle Alkiz'in 6nce son derece giizel bir kadin
donuna girdigi, ardindan kapkara bir cadiya doniistiigii goriilmektedir (Dogan, 2019: 77).
Farkli donlara girerek insanlar1 tuzaga diislirebilmesi, onun aldatici yoniinii 6n plana
cikarmaktadir. Romanda ayrica Alkiz'in kirk giin kirk gece hizmet ettirilmesi halinde bir
daha ayn1 eve gelmeyecegine inanildig1 belirtilmektedir. Insanoglu tarafindan asagilandigini
diisiinen Alkiz'a Bahri'nin evine bir daha gelmemesi i¢in yemin ettirilmekte; daha sonra ise
giiriil giiriil akan ¢aya birakilmaktadir. Bunun ardindan incesu k&yiindeki pinarlardan kan
akmasi, anlatida dogaiistii olaylarin etkisini giiclendiren sembolik bir unsur olarak

kullanilmaktadir (Dogan, 2019: 81).

Alkiz'dan korunmaya yonelik ritiieller de romanda ayrintili bigimde yer almaktadir.
Mevlide'nin kayinvalidesinin yonlendirici rol iistlenmesi, onun "bilge kadm" tipinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda Mevlide'nin yataginin yanina ¢uvaldiz
batirilmasi, yastiginin yanina bigak konulmasi, iizerlik tohumunun yakilarak dumaninin eve
iiflenmesi, gilinlerce pancar kaynatilip suyunun kapi esigine serpilmesi ve esiklere sirke
dokiilmesi gibi uygulamalara bagvurulmaktadir (Dogan, 2019: 78). Bu uygulamalarin
tamam1 kotii ruhlardan korunmaya yonelik halk inaniglarinin devami niteligindedir.
Cuvaldizin yatagin yanina batirilmasi, Alkiz'in geldigi anda etkisiz hale getirilebilmesi
diisiincesiyle iliskilendirilirken; bigcak kullanimi ise Tiirk inang sisteminde demire yiiklenen
koruyucu giicle aciklanmaktadir. Demirin goksel kokenli kabul edilmesi ve kotii ruhlarin
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demirden ¢ekindigine inanilmasi, metal nesnelerin koruyucu amagla kullanilmasinin
temelini olusturmaktadir. Uzerlik tohumunun yakilmasi ve dumanmin ev igerisinde
dolastirilmas1 ise samanik uygulamalarin halk inanislar1 igerisindeki devamliligini

gostermektedir.

Koruyucu uygulamalar arasinda yer alan sirke ve pancar suyunun kapi esiklerine
dokiilmesi de mekanin arindirilmasi ve kotii ruhlarin eve girisinin engellenmesi amacini
tagimaktadir. Nitekim Boratav, Congolos'un evlere girmesini 6nlemek amaciyla pancar
kullanimindan s6z etmektedir (Boratav, 2012: 83). Romanda ise ayn1 uygulamanin Alkiz'a
kars1 kullanilmas1 dikkat ¢ekmektedir. Bu durum, farkli kotiiciil ruh tiplerine karsi benzer
koruyucu ritliellerin uygulanabildigini goéstermesi bakimindan o6nemlidir. Boylece
geleneksel halk inanislari, modern anlati igerisinde farkli mitolojik varliklara uyarlanarak

yeniden yorumlanmaktadir.

Orug Dede'nin lohusa Mevlide'ye verdigi okunmus akik tas1 da Islamiyet dncesi ve
Islami unsurlarin birlikte kullanildig1 sembolik nesnelerden biridir. Dogal taslara koruyucu
ve sifa verici Ozellikler yiikleyen tas kiiltliniin izlerini tagiyan akik tasi, okunmus olmasi
sebebiyle Islami bir anlam da kazanmaktadir. Béylece romanda tas kiiltii ile dini inanglarm
i¢ ige gectigi goriilmektedir. Alkiz figiirti, Tiirk halk inanislarinda lohusa kadinlara musallat
olan Albasti inancinin modern roman igerisindeki yeniden yorumlanmig bigimini temsil
etmektedir. Roman, Alkiz'm geleneksel 6zelliklerini biiylik 6l¢iide korurken; koruyucu
ritiieller, secilmis kisi anlayis1 ve Islamiyet &ncesi Tiirk inanglar1 ile Islami unsurlar1 ayni
anlati icerisinde bir araya getirerek mitolojik mirasi ¢agdas kurgu igerisinde yeniden

uretmektedir.

Roman igerisinde ecinniler, goriinmeyen ancak anlatinin yoniinii belirleyen dogaiistii
varliklar arasinda yer almaktadir. Ozellikle Kadir'in etrafinda bulunan muhafiz cin, olay
oOrgiisiiniin ilerleyisinde 6nemli bir isleve sahiptir. Anlatinin baglangicindan itibaren siyah
kopek donunda Kadir'i takip eden bu varlik, onu koruyan, tehlikelere karsi uyaran ve
gerektiginde miidahalede bulunan koruyucu bir figiir olarak kurgulanmaktadir. Insanlar
tarafindan dogrudan algilanamayan muhafiz cinin farkl suretlere girebilmesi ise eski Tiirk
inan¢ sisteminde goriilen don degistirme (sekil degistirme) motifiyle benzerlik

gostermektedir.

Muhafiz cinin koruyucu niteligi, Kadir'e yaklasan ve karisinin ecinnilerden oldugu

belirtilen pejmiirde kilikli adamin saldiris1 sirasinda agik bigimde goriilmektedir. S6z konusu
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sahnede siyah kopek donundaki muhafiz cin, Kadir'i korumak amaciyla bu kisiye
saldirmakta ve onu tehlikeden uzaklastirmaktadir (Dogan, 2019: 40). Bdylece muhafiz cin,
anlatida yalnizca rehberlik eden degil, ayn1 zamanda aktif bigcimde miicadele eden bir

koruyucu olarak 6ne ¢ikmaktadir.

Buna karsilik pejmiirde adam, kétiiciil giiclerin sdzciisii konumundadir. Kadir'den
Yada Taslarin1 atese atmasini istemesi, onun karanlik gii¢lerin temsilcisi oldugunu
gostermektedir. Bu yoniiyle muhafiz cin ile pejmiirde adam arasinda iyilik ve kotiiliik
ekseninde sembolik bir karsitlik kurulmaktadir. Dikkat ¢ekici olan nokta ise, muhafiz cinin
siyah kopek donunda olmasina ragmen iyiligi temsil etmesidir. Boylece anlatida siyah rengin

olumsuz anlamu tersine ¢evrilerek farkli bir sembolik kullanim ortaya konulmaktadir.

Tiirk halk inanislarinda cin ve ecinni kavramlari, insanlarin géremedigi, farkli
sekillere girebilen ve dogaiistii giiclere sahip varliklar olarak kabul edilmektedir. Roman da
bu geleneksel inanisi siirdiirmektedir. Muhafiz cinin farkl kiliklara girebilmesi, ¢ok kisa
sirede uzak mesafelere ulasabilmesi ve insanlar tarafindan her zaman goriilememesi,

ecinnilere atfedilen geleneksel 6zelliklerle Ortiismektedir.

Eserde muhafiz cinin alt1 yiiz elli {i¢ yasinda oldugu ve son ii¢ yliz yilin1 savaglarla
gecirdigi belirtilmektedir. Ayrica yalnizca Kadir'i degil, dedesi Kor Bahri'yi ve ondan 6nceki
kusaklar1 da korumakla goérevli oldugu ifade edilmektedir (Dogan, 2019: 191). Bu durum,
muhafiz cinin yalnizca bireysel bir koruyucu olmadigini; kusaktan kusaga aktarilan kutsal

gorevin devamliligini saglayan bir varlik olarak kurgulandigini géstermektedir.

Mubhafiz cinin zaman zaman Kadir ile konusarak yasanan olaylar1 agiklamasi, anlatinin
fantastik yoniinii gliglendirmektedir. Ayrica cinlerin goz agip kapayincaya kadar bir yerden
baska bir yere ulasabilen varliklar olarak tasvir edilmesi, onlarin dogaiistii niteliklerini
pekistirmektedir (Dogan, 2019: 192). Romanda ecinniler yalnizca korku unsuru olarak degil,
iyilik ile kotiiliik arasindaki miicadelenin aktif aktorleri olarak kurgulanmaktadir. Ozellikle
muhafiz cin figiiriniin, Tirk halk inaniglarinda c¢ogunlukla insanlara zarar veren cin
tasavvurundan farkli olarak koruyucu ve yol gosterici bir isleve sahip olmasi, ecinni motifinin

modern anlatida yeniden yorumlandiginmi1 gostermektedir.

Riiya motifi, anlati igerisinde yer alan 6nemli mitolojik unsurlardan biridir. Kadir,
dedesinin O6limii sonrasinda giremedigi gizemli odayir ve odanin anahtarini riiyasinda
gormektedir. Odanin kapisi agildiginda igeriden yayilan rengarenk 1siklarin gozleri kor edecek

derecede parlak oldugu, odadan gelen seslerin ve 15181n ise diiglin gecesini andirdig ifade
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edilmektedir (Dogan, 2019: 48). Bu riiya, Kadir’in Yada Taglarina ulagmasini ve tilsimin
bozulmasini saglayan bir islev listlenmektedir. Bu bakimdan riiya, anlatida haberci riiya motifi
kapsaminda okunabilir. Yada Taslarmmi kullanacak olan Kadir sayesinde diinyadaki iyiligin
korunacag ve kotii mahluklara kars1 zafer kazanilacagi diisiincesi, ritlyanin yol gosterici ve kader

belirleyici niteligini ortaya koymaktadir.

Eser igerisinde yer alan say1 motifleri, eski Tiirk inan¢ sisteminde kutsal kabul edilen
ic, dokuz ve kirk sayilan etrafinda sekillenmektedir. Bu sayilar, anlati i¢erisinde yalnizca
nicelik bildiren unsurlar olarak degil; sembolik ve islevsel anlamlar yiiklenen mitolojik motifler
olarak kullanilmaktadir. Anlatida en dikkat c¢eken sayilardan biri kirk sayisidir. Alkiz
yakalandiktan sonra kirk giin kirk gece musallat oldugu evde hizmet ettirilmekte ve kirkinci
giinlin sonunda evden ¢ikarilmaktadir (Dogan, 2019: 80). Bu kullanim, Tiirk kiiltiirtinde kirk
sayisina yiiklenen arinma, tamamlanma ve doniisiim anlamlariyla ortiismektedir. Boylece kirk
say1st, kotiiliiglin etkisinin sona erdigi ve yeni bir baslangicin miimkiin hale geldigi sembolik
bir siireci ifade etmektedir. Anlatida sikca karsilagilan bir diger say1 ise ligtiir. Congolos'un
Kadir'e musallat olmasinin ardindan Orug¢ Dede'nin {i¢ giin ii¢ gece Kur'an okumasi, ii¢ sayisinin
koruyucu ve tamamlayici yoniinii ortaya koymaktadir (Dogan, 2019: 105). Bunun yaninda
anlatida Yadaci ve mahluklarla miicadele eden Orug, Bahri ve Ismet'ten olusan iiclii ile onlarin
izinden giden Kenan, Omer ve Kadir'den olusan ikinci ii¢lii dikkat ¢ekmektedir. lyilik ile
kotiiliik arasindaki miicadelenin sonunda 1yi mahluklarin Kadir'in etrafinda ii¢ kez donerek onu
ugurlamalar1 (Dogan, 2019: 229), farkli dlemde Kadir'i karsilamak iizere ii¢ cinin gelmesi
(Dogan, 2019: 199) ve Antikac1 Ismet'in gergeklestirdigi Yada Tast ritiielinde toprak, su ve atesi
temsil eden ii¢ kab1 kullanmasi (Dogan, 2019: 196), {i¢ sayisinin hem ritiiellerde hem de
anlatinin  kurgusunda biitiinligli ve dengeyi simgeleyen bir unsur olarak kullanildiginm
gostermektedir. Ayrica Kor Bahri'nin {i¢ adet yesil Yada Tas1’na sahip olmasi da bu sembolik
yapiy1 desteklemektedir (Dogan, 2019: 93). Dokuz sayis1 ise Yada Taglarinin korunmasiyla
iligkilendirilmektedir. Kor Bahri'nin Yada Taslarin1 dokuz kat beze sararak muhafaza etmesi
ve her kat agildiginda taglar1 koruyan varliklarin ndbet yerlerini birer birer terk etmesi, dokuz
sayisinin kutsallik ve koruyuculuk anlamini yansitmaktadir (Dogan, 2019: 165). Boylece dokuz
sayisi, katmanli koruma anlayiginin ve kutsal emanetin gilivence altina alinmasinin sembolii
olarak islev gormektedir. Romanda {i¢, dokuz ve kirk sayilar1 yalnizca tekrar edilen rakamlar
olarak kullanilmamus; eski Tiirk inang sisteminde bu sayilara yliklenen kutsallik, koruyuculuk,
tamamlanma ve doniisiim anlamlar1 dogrultusunda anlatiya dahil edilmistir. Say1 sembolizmi,

romanin mitolojik altyapisini giiclendiren ve geleneksel kiiltiirel bellegin ¢agdas
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kurmaca igerisinde yeniden {iretilmesini saglayan o©nemli unsurlardan biri olarak

degerlendirilebilir.

Romanda Akbar, insanlarin yasadig1 diinyanin disinda yer alan, ancak belirli ritiieller
araciligiyla ulasilabilen mitolojik bir mekan olarak kurgulanmaktadir. Alemler arasi gecisi
saglamak amaciyla Kadir ve yanindaki iki arkadas1 Yada Taslarini topraga attiklarinda, deprem
hissi uyandiran siddetli bir sarsint1 yasamakta; frekans cizirtisin1 andiran sesler ve birbirine
karigsan ugultular esliginde saniyeler igerisinde farkli bir aleme gegmektedirler (Dogan, 2019:
197). Insanlar i¢in metruk ve harabe gériiniimiinde olan bu yer, ecinniler igin gérkemli bir sehir
niteligi tasimaktadir. Akbar, kahramanin smandigi ve kétiiciil varliklarla miicadele ettigi
metafizik bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadir ve arkadaslarinin Congolos'a karsi
savasmak amaciyla buraya gitmeleri, Akbar'in anlatida miicadele ve sinanma mekéan1 olarak
islev gordiigiinii gdstermektedir. Romandaki Akbar'in, klasik anlatilarda yer alan Vadi-i Akbar

motifiyle iliskilendirilebilecek 6zellikler tagidig1 sOylenebilir.

Akbar'da yasayan varliklar, insanlarin normal sartlarda géremedigi ancak istedikleri
zaman goriiniir hale gelebilen dogaiistii mahliklardir. Anlatida Islami unsurlar ile Islamiyet
oncesi Turk inang sistemine ait ruh anlayisinin i¢ ice gegtigi goriilmektedir. Muhafiz cinler
ve insanlarin yaninda bulunan imanli cinler iyiligi temsil ederken, Congolos ve onun
emrindeki varliklar kotiiciil ruhlar olarak kurgulanmaktadir. Boylece eski Tiirk inang
sistemindeki iyi ve koti ruh anlayisi, Islami cin tasavvuruyla birlikte yeniden

yorumlanmaktadir.

Akbar tasvir edilirken harabe goriiniimiindeki yapilar ve yikik dokiik evler 6n plana
cikarilmaktadir. Bu mekanda kafasi insana, bedeni iri bir kisraga benzeyen yaratiklar, iki
ayakli ejderhalar, derisi soyulmus kopekler ile boynuzlu ve ke¢i sakalli mahliklar
yasamaktadir. Ancak kendi yasalar1 geregi insanlarin bu varliklar1 ve yasadiklar1 sehri
olduklarindan farkli gérdiikleri belirtilmektedir (Dogan, 2019: 202). Kenan ve Omer bu
manzara karsisinda korkuya kapilirken, Kadir yaninda tagidigi efsunlu taglarin verdigi giiven
sayesinde kendisini daha hazirlikli hissetmektedir (Dogan, 2019: 203). Bu durum, onun

atalarindan devraldigi kahramanlik vasfinin giiclenmeye basladigini gdstermektedir.

Akbar'in igerisinde ayrica iki bekg¢i cin tarafindan korunan yesil renkli bir kapi
bulunmaktadir. Sekilsiz kafalar1 maymunu andiran, hiriltili sesler ¢ikaran ve ellerinde paslt
giirzler tasiyan bu bekgiler, kapinin girisini korumaktadir (Dogan, 2019: 203). Kapinin

ardindaki mekan ise disaridaki harabe goriintiisiinden tamamen farklidir. Cigekler ve hurma
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agaclariyla ¢evrili bu bahgede peri kizlarinin yasadigi ifade edilmektedir. Peri kizi motifi
daha cok Islami anlat1 geleneginin etkisiyle sekillenmis goriinmektedir. Bu baglamda eski
Tirk inang sistemindeki su iyelerinin, romanda havuz kenarinda tasvir edilen peri kizlari

aracilifiyla farkli bir bigimde yeniden yorumlandig: sdylenebilir.

Congolos romani, Tiirk mitolojisi, halk anlatilar1 ve Islamiyet oncesi Tiirk inang
sistemine ait unsurlari modern fantastik roman kurgusu igerisinde yeniden yorumlayan ¢ok
katmanli bir anlat1 ortaya koymaktadir. Eserde kutsal kisiler, ritiieller, mitolojik varliklar,
riyalar, sembolik sayilar ve metafizik mekanlar araciligiyla geleneksel kiiltiirel hafiza
giincel bir anlati diizleminde yeniden iiretilmekte; bdylece ge¢mise ait inang ve anlati

bicimleri ¢cagdas okurla yeniden bulusturulmaktadir.

Romanin merkezinde yer alan en 6nemli mitolojik unsur Yada Tasi'dir. Ancak Yada
Tas1 anlatida yalnizca doga olaylarmi yonlendiren olaganiistii bir nesne olarak
kullanilmamaktadir. Ote yandan soyun devamlilig1, secilmislik, kutsal bilginin aktarimi ve
kiiltiirel mirasin korunmasi gibi anlam katmanlariyla donatilmigtir. K6r Bahri'den Kadir'e
aktarilan bu miras, geleneksel bilginin rastlantisal degil; belirli bir olgunluk, hazirlik ve
sorumluluk siirecinin sonunda devredildigini gostermektedir. Boylece Yadacilik, yalnizca
dogaiistli giiclerin kullanildig1 bir gelenek olmaktan ¢ikarak kiiltiirel siirekliligi saglayan

sembolik bir gorev haline donlismektedir.

Romanda dikkat ¢eken bir diger unsur ise kutsal kisi tiplerinin kurulus bi¢imidir.
Oru¢ Dede, Kér Bahri ve Antikaci Ismet; goriinmeyeni algilama, sifa verme, dogaiistii
varliklarla miicadele etme ve bilgiyi sonraki kusaklara aktarma 6zellikleriyle eski Tiirk inang
sistemindeki kam ve baksi gelenegini c¢agristirmaktadir. Bununla birlikte bu karakterler
dogrudan saman olarak degil; Islami unsurlarla birlesmis ocakli, ermis ve bilge kisi tipleri
seklinde yeniden kurgulanmistir. Roman, samanistik unsurlari oldugu gibi tekrar etmek
yerine Anadolu halk inanislart igerisinde doniistiirerek giincelleyen bir yaklagim

sergilemektedir.

Anlatinin doniisiim eksenini olusturan Kadir karakteri ise baslangicta kendisine
birakilan miras1 reddeden siradan bir gencken, siire¢ igerisinde soyuyla, gecmisiyle ve
tasidigr sorumlulukla yiizlesmektedir. Yada Taslariyla kurdugu bag, yalnizca olaganiistii
giiclerin ortaya c¢ikisini degil; bireysel kimligin kiiltiirel hafizayla biitiinlesmesini de
simgelemektedir. Boylece kahramanin yolculugu, klasik fantastik edebiyatta goriilen

secilmig kisi temasinin Tiirk mitolojik unsurlariyla yeniden kurgulanmis bir 6rnegini
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olusturmaktadir.

Congolos, Alkiz, Tepeg6z, ecinniler, Akbar ve peri kizlar1 gibi mitolojik ve metafizik
unsurlar ise romanin ¢atigma yapisint olusturmaktadir. Bu unsurlar aracilifiyla iyilik-
kotiiliik, diizen-kaos, koruyucu ruh-habis ruh karsithig: kurulurken; Islamiyet oncesi Tiirk
inang sistemi ile Islami dénem anlat1 unsurlari i¢ ice kullanilmaktadir. Muhafiz cin figiiriiniin
koruyucu bir isleve sahip olmasi, Congolos'un geleneksel kétiiciil ruh tipinin modern
fantastik kurgu icerisinde yeniden yorumlanmasi, Akbar'in metafizik bir miicadele alani
olarak tasarlanmasi ve peri kizlarmin eski Tiirk inang¢larindaki su iyelerini cagristiracak
bicimde yeniden kurgulanmasi, romanin mitolojik malzemeyi cagdas anlatim teknikleriyle

yeniden iirettigini gostermektedir.

Bunun yaninda riiya motifi, kutsal emanet, tohum, ritiieller ve say1 sembolizmi de
anlatiin mitolojik derinligini giiclendiren énemli unsurlar arasinda yer almaktadir. Ozellikle
ii¢, dokuz ve kirk sayilari; haberci riiyalar, koruyucu uygulamalar ve gecis ritiielleriyle
birlikte degerlendirildiginde, eski Tiirk inang¢ sistemindeki sembolik anlamlarin1 koruyarak
anlatiya aktarilmistir. Benzer sekilde kutsal emanet ve tohum motifleri de yalnizca fiziksel
aktarimi degil; kiiltiirel bellegin, soyun ve geleneksel bilginin gelecek kusaklara taginmasini

simgelemektedir.

Nihayetinde Congolos romani, Tiirk mitolojisini yalnizca ge¢mise ait bir inang
sistemi olarak ele almamakta; onu modern fantastik romanin anlati imkanlariyla yeniden
islevsellestirerek yasayan bir kiiltiirel kaynak haline getirmektedir. Mitolojik, halk bilimsel
ve dini unsurlar1 ayn1 kurgu igerisinde bulusturan eser, Islamiyet 6ncesi Tiirk inang sistemi
ile Anadolu halk inaniglariin siirekliligini gortiniir kilarken, Tiirk kiiltiirel belleginin ¢agdas
edebiyatta nasil yeniden f{iretilebilecegini gdosteren bagarili Orneklerden biri olarak

degerlendirilebilir.

4.4.4. Secilmis insanlar/ samanlar

4.4.4.1. Son Saman/ Kemal Bal

Romanin yazar1 Kemal Bal, ilkogrenimini kdytlinde tamamlamistir. Ortadgrenimini
Merzifon Lisesinde tamamlayan yazar, daha sonra Anadolu Universitesi Kamu Y&netimi
Boliimiinden mezun olmustur. 1991 yilinda Emniyet Teskilatinda géreve baslayan Bal,
2015 yilinda 4. Sinif Emniyet Miidiirii riitbesiyle emekliye ayrilmistir. Evli ve iki ¢ocuk

babas1 olan yazar, edebiyat calismalarini siirdiirmektedir (Bal, 2018).
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Kemal Bal’in kaleme aldigi Son Saman adli roman ilk kez 2018 yilinda
yayimlanmustir. Yirmi bir ana boliimden olusan eser, Islamiyet éncesi donemde yasayan
Tiirk boylarmin, islamiyet ile tamigsmalarindan hemen onceki yasamlarini, inanglarmi ve
miicadelelerini konu edinmektedir. Tarihi roman 6zellikleri de tagiyan eserde Tiirk mitolojisi

ile Islamiyet &ncesi Tiirk kiiltiiriine ait ok sayida unsur anlatinin igerisine yerlestirilmistir.

Roman, Tirk boylarinin "Gok Tanri'min sesi" olarak kabul ettigi Bilge Ana'nin
yaklagan biiylik felaketi haber vermesiyle baslar. Baktar'da ti¢ yildir siiren kuraklik nedeniyle
toprak verimsizlesmis, hayvanlar telef olmaya baslamis ve halk gé¢ etmeyi diisiinmektedir.
Bilge Ana'nin ulu kaym agaciin yaninda "Az kaldi." sézlerini sdylemesinin ardindan
yagmur yagmaya baslar. Ayni giin diinyaya gelen cocugun dogumuyla birlikte bereket
yeniden obaya doner. Kirk Aksacli Ulular, bu olaganiistii olayin kutlu bir ruhun gelisiyle

gerceklestigini soyleyerek ¢ocuga "Yasilkan" adini verirler.

Yillar sonra Yasilkan, giiglii yapisi, savasciligi ve yesile calan gozleriyle dikkat
¢eken bir geng olur. Ayn1 donemde Buhara'da yasayan Alas Han ise adaletiyle taninan bir
hiikiimdardir. Baharin gelisiyle Seyran Tepesi'ndeki ulu kayin agacini ziyaret eden Alas
Han, burada gordiigii riiyanin etkisiyle oliimstizliik suyunu aramaya karar verir. Yonetimi
esi Kiba¢ Hatun'a birakarak ¢iktigi yolculuk sirasinda Baktar'a ulasir. Ancak burada biiyiik
bir katliamla karsilagir. Oba tamamen yok edilmis, geriye yalnizca yarali halde bulunan Tulu
Kepi ile kiigiik oglu Yasilkan kalmistir. Olmeden 6nce oglunu Alas Han'a emanet eden Tulu
Kepi'nin vasiyetini yerine getiren Alas Han, Yasilkan1 Buhara'ya gétiirerek 6z oglu gibi
biiylitmeye karar verir. Yasilkan’in babasi Borii Han'in emanet ettigi tayla birlikte Borii

Han’1n seyisi Tingis de onlara katilir ve Yasilkan'in ger¢ek kimligi uzun yillar gizli tutulur.

Yasilkan zamanla iyi bir savasc¢i olarak yetisir. Ata binmeyi, ok ve yay kullanmay1
Ogrenir. Bu sirada Arap cografyasinda yasanan siyasi gelismeler Tiirk boylarini da
etkilemeye baslamistir. Alas Han, Tirk boylar1 arasindaki birlik ve dayanismayi
giiclendirmek amaciyla biiyiik bir toy diizenler. Cesitli boylardan gelen savas¢ilar hiinerlerini
sergilerken Karluk Han'in cesur kizi Aybike de toyda yer alir. Toy sirasinda obaya sizan bir
casusun Arap ordular1 adina ¢alistig1 anlasilir ve yaklasan tehlike agik bicimde hissedilmeye
baslanir. Daha sonra Alas Han, hanlik gérevini Kibag Hatun'a devrederek Kirklar Meclisi'nde

gorev almaya baglar.

Bir siire sonra Yasilkan, siirek avi sirasinda takip ettigi alageyigin pesinden

Fergana'ya ulasir ve Karluk Han'in misafiri olur. Ancak kisa siire sonra Arap ordularinin
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bolgeye geldigi haberi ulasir. Baglangicta dostca goriinen iliskiler kisa siirede ihanete
doniisiir. Arap askerleri Karluk Han'"t ve ailesini 6ldiirerek obayi ele gecirir, Aybike'yi ise esir
alirlar. Yasilkan, bir Arap askerini etkisiz hale getirip onun kiyafetlerini giyerek Aybike'yi

kurtarmay1 basarir. Hayatta kalanlarla birlikte Buhara'ya donerek yasanan katliami anlatir.

Arap ordular kisa siire sonra Buhara'ya da saldirir. Yasilkan'in 6nderligindeki Tiirk
savascilar1 hilal ve kurt kapam taktiklerini kullanarak diismana agir kayiplar verdirir. Iki
biiyiik saldirinin da piiskiirtiilmesiyle Arap ordusu geri ¢ekilmek zorunda kalir. Bu zafer,
Tiirk boylarinin birlik igerisinde hareket ettiklerinde gii¢lii ordulara karsi koyabileceklerini
gostermektedir. Savaslarin ardindan Buhara’da hayat yeniden normale doner. Ancak yasinin
ilerlemesiyle hastalanan Tingis, lmeden 6nce Yasilkan’in gercekleri 6grenmesi gerektigini
sOyler. Bunun iizerine Alas Han, yillardir gizlenen suri agiklar. Yasilkan’in Baktar
katliamindan kurtulan tek kisi ve Borii Han’in oglu oldugu ortaya cikar. Bu gercegi
ogrendikten kisa siire sonra Tingis hayatin1 kaybeder. Bdylece Yasilkan hem gercek

kimligini hem de halkina kars1 tasidigi sorumlulugu 6grenerek gecmisiyle yiizlesir.
Son Saman Romaninda Eski Tiirk Inanc Sisteminin Izleri

Romanda ilk dikkat ¢eken saman tipi, "Ulu Gok Isikli Bilge Ana" olarak adlandirilan
kadin samandir. Yazar, anlatiya bu karakter aracilifiyla giris yapmakta ve olay orgiisiiniin
baslangicinda ona 6nemli bir islev yiiklemektedir. Bilge Ana; Tanrilarla iletisim kuran,
onlardan mesajlar alan, gelecegi goren ve kehanette bulunan bir kam olarak tasvir
edilmektedir. Saman olusuna iligkin herhangi bir bilgi verilmemekle birlikte fiziksel
gorliinimii yash ve zayif bir kadin olarak betimlenmektedir. Romanda onun en belirgin
Ozelligi, esrime haline gecerek kehanette bulunmasidir. Kadim dostu olarak nitelendirilen
kayin agacinin Oniine oturur, mirildanmaya baglar, sesi zaman zaman yiikselip algalir ve
elindeki dal pargasiyla topraga ¢esitli sekiller ¢izer. Bu sirada gelecege iliskin haberler verir.
Oba halki da Bilge Anamin Tanrilarla konustuguna inanmakta ve ona biiylik saygi

gostermektedir (Bal, 2018: 7-8).

Roman boyunca Bilge Ana'nin samanligina iliskin bu o6zellikler disinda baska bir
uygulama veya ritiiele yer verilmemektedir. Bununla birlikte karakter, Tiirk mitolojisindeki
kadin saman gelenegini ¢agristiran onemli bir 6rnek olusturmaktadir. Nitekim Sibirya
Samanizmi lizerine yapilan arastirmalarda ilk samanlarin kadin olduguna dair yaygin bir
inanis bulunmaktadir. Coruhlu (1999: 61), cesitli arastirmalara dayanarak ilk ve en giiclii

samanlarin kadmlar oldugunu, erkek samanlarin ise zamanla kadin samanlarin etkisi
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nedeniyle goriinlis bakimindan onlar taklit etmis olabileceklerini belirtmektedir. Benzer
sekilde Inan (1986: 89), bazi Samanist topluluklarda en gii¢lii samanlarin kadinlar olarak
kabul edildigini ve eski donemlerde samanligin kadinlara 6zgii bir meslek olduguna isaret
eden cesitli uygulamalarin bulundugunu ifade etmektedir. Bu baglamda Ulu Gok Isikl1 Bilge
Ana, romanda kadin saman tipinin temsilcisi olarak kurgulanmis ve geleneksel saman

anlayisiyla biiyiik olciide Ortlisen bir karakter olarak sunulmustur.

Romanda saman kimligiyle 6ne ¢ikan karakterlerden biri de Alas Han'dir. Baktar
obasiin hakani olan Alas Han, dliimsiizliik suyunu (ab-1 hayat) bulmak amaciyla ¢iktig
yolculuk sirasinda saman kimligi kazanmaya baslar. Ancak bu siirecte geleneksel saman
tipinde goriilen birgok 6zelligi tasimadigr dikkat ¢ekmektedir. Esrime héline girme, ayin
yonetme, toplumdan uzak yasama ve soyunda saman bulunmasi gibi klasik saman 6zellikleri

romanda Alas Han i¢in goriilmemektedir.

Alas Han, toplum tarafindan saygi duyulan ve sevilen bir hiikkiimdardir. Bu bakimdan
toplumdan uzak yasayan ve sira dis1 6zellikleriyle 6ne ¢ikan geleneksel saman tipinden
ayrilmaktadir. Ayrica romanda onun yonettigi herhangi bir saman ayinine ya da ritiieline de
yer verilmemistir. Geleneksel samanlarin kullandiklar1 davul, tef veya benzeri ritiiel araclari
Alas Han'da bulunmamaktadir. Bunun yerine Kirk Bilgeler arasina seg¢ildiginde kendisine
verilen bir asa tagimaktadir. S6z konusu asa, romanda olaganiistii gii¢lerle donatilmig bir
nesne olarak tasvir edilmektedir. "Elindeki asa, sanki nurlu bir 151k gibi parlayarak beyaz
1siklar sagiyordu." (Bal, 2018: 246) ve "Cemberin Oniinde asasiyla bekleyen Son Saman
Alas Han... her vurdugu Arap askerini belinden ikiye bdliiyordu." (Bal, 2018: 250-251)
ifadeleri, asanin siradan bir savas araci olmadigini gostermektedir. Bununla birlikte asa,
geleneksel samanlarin ayinlerde kullandiklar1 araglardan farkli olarak romanda savas araci

isleviyle 6ne ¢ikmaktadir.

Roman boyunca Alas Han'in samanlik uygulamalarina dogrudan yer verilmez.
Bununla birlikte eserin sonunda seyis Tingis'in Alas Han'in 6zelliklerini siralamasiyla onun
otaci, sifact ve gaipten haber alabilen bir saman olarak kabul edildigi anlasilmaktadir. Bu
itibarla Alas Han, klasik saman tipini biitiiniiyle yansitmaktan ziyade, geleneksel saman
Ozelliklerinin bazilarin1 tagiyan ve yazar tarafindan yeniden yorumlanan bir karakter

goriiniimiindedir.

Romanda yer alan bir diger saman tipi "Gezgin Saman"dir. Alas Han, 6liimsiizliik

suyunu aramak amaciyla ¢iktig1 yolculuk sirasinda Oxus Irmagi kiyisinda Aksaghi Ulu
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Saman ile karsilasir. Bu karakter, Alas Han'in yolculugunda yon gosterici bir islev
istlenmektedir. Gezgin Saman'in elinde bir asa bulunmaktadir. Bertli ad1 verilen deriden
yapilmis bir ceket giymekte; uzun beyaz sakall1 ve daginik saclh bir goriiniim sergilemektedir.
Buna karsilik geleneksel saman kiyafetlerinde goriilen baslik, maske, metal siislemeler ve

hayvan figiirleri gibi unsurlar romanda bu karakter i¢in kullanilmamastir.

Romanda kisa siire goriinen Gezgin Saman, Alas Han't Baktar'a yonlendirmesi
bakimindan olay orgiisiinde 6nemli bir gorev iistlenmektedir. Boylece hem Alas Han'in hem
de "kutlu ruh" olarak diinyaya gelen Yasilkan'in kaderinin sekillenmesinde etkili olmaktadir.
Ayrica ge¢mise iliskin bilgi sahibi olmasi ve aniden ortadan kaybolmasi gibi olaganiistii
ozellikleriyle geleneksel saman tipinin dogaiistii yonlerini temsil eden bir karakter olarak

kurgulanmistir.

Romanda yer alan 6nemli mitolojik tiplerden biri de Tiirk destanlarinda sik¢a goriilen
bilge kisi tipidir. Eserde "Kirk Aksacli Aksakallt Ulular" olarak adlandirilan bu kisiler,
Buhara obasiin danigsma kurultayinda gorev yapmakta ve toplum igerisinde saygi goren
kimseler olarak tanitilmaktadir. Dogayr dogru okuyabilen, olaganiistii olaylari
yorumlayabilen ve gelecege iliskin 6ngoriilerde bulunabilen bu kisiler, toplumun danistigi

ve yol gosterici olarak kabul ettigi bilgelerdir.

Romana gore bu bilgeligin kaynagi, tabiati gozlemleme ve doganin isaretlerini dogru
yorumlayabilme yetenegidir. Riizgarin yoniinden, bulutlarin renginden, hayvanlarin
davraniglarindan ve mevsimsel degisimlerden ¢esitli sonuglar ¢ikarabilmektedirler. Bunun
yaninda insanlarin karakterlerini, saglik durumlarii ve yasamlaria iliskin baz1 bilgileri de
gozlem yoluyla degerlendirebildikleri ifade edilmektedir. Bu 6zellikleriyle yalnizca bilgi
sahibi kisiler degil; ayn1 zamanda toplumun ahlaki diizenini koruyan, giiven veren ve yol

gosteren dnderler olarak da 6ne ¢ikmaktadirlar.

Alas Han, oliimsiizlik suyunu aramaya karar verdiginde Kirk Bilgenin toplantisina
katilarak onlarin goriislerine bagvurur. Aksacli Ulular, Alas Han tarafindan su sozlerle
tanimlanmaktadir: "Boyumuzun Aksacli ululari, siz ki doganin sirlarin1 6grenmis, riizgari
dinleyenlersiniz... Bir insanin yiizline bakinca fitratini, kisiligini, derdini, devasini, hiizniinii,
sevdasini, merakint ve muradini da anlarsiniz." (Bal, 2018: 55-56). Bu ozellikleriyle Kirk
Aksacli Ulular, Tiirk destanlarinda kahramana yol gosteren ve onu dogru yone sevk eden bilge

kisi tipinin romandaki temsilcileri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Romanin ilerleyen bdliimlerinde Bilge Saru'nun yerine Alas Han'in Kirk Ulular arasina
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secildigi goriilmektedir. Kurultaya kabul edilmesinin simgesi olarak kendisine bir asa verilir ve
bu asamadan sonra "Son Saman" olarak anilmaya baglanir. Ancak romanda Alas Han'in
samanhigina iligkin ayin yonetme, esrime haline girme veya ritiiel gerceklestirme gibi
uygulamalara yer verilmemektedir. Bu nedenle karakterin saman kimligi daha ¢ok sozlii olarak
ifade edilmekte; anlatida ise bilgelik, danigmanlik ve yol gostericilik vasiflari 6n plana
cikarilmaktadir. Bu durum, romanda samanlik ile bilgelik kavramlarinin birbirine

yaklastirilarak yeniden yorumlandigini géstermektedir.

Su, Tiirk mitolojisinde yasamin kaynagi ve kutsal unsurlardan biri olarak kabul
edilmektedir. Bozkir hayatini siirdiiren Tiirk topluluklar i¢in su, sayg1 gosterilmesi gerekilen
kutsal bir varliktir. Romanda da bu anlayis a¢ik bicimde yansitilmaktadir. Tiirklerin ¢cocuklarina
ogrettikleri ilk hayat dersinin, bagta insan olmak iizere biitlin canlilara sevgi, saygi ve merhamet

gostermek oldugu belirtilmektedir (Bal, 2018: 256-257).

Romanin bagkahramanlarindan Alas Han, yolculugunun yedinci giiniinde Oxus
Irmagi'ndan su igmeden 6nce sudan izin ister ve ona saygisini ifade eder. Yemekten sonra
ellerini yikamak i¢in yeniden irmaga geldiginde de suyla konusur, ona sundugu nimetler icin
siikreder, suyu kutsadiktan sonra icer ve ictigi sudan bir miktarin1 ¢imlere serperek ritiielini
tamamlar. Bu uygulama, suyun yalnizca fiziksel bir ihtiya¢ olarak degil, kutsal kabul edilen bir
varlik olarak degerlendirildigini gostermektedir. Nitekim Tirk halk inamiglarinda suya
yaklasirken veya sudan gecgerken su iyesine saygi gostermek amaciyla selam verilmesi
gerektigine inanilmaktadir. Aksi halde su iyesinin kisiye zarar verebilecegi diisiiniilmektedir
(Beydili, 2004: 505). Dolay1siyla romandaki uygulamalar, geleneksel Tiirk inanislariyla biiytik

Olciide ortiismektedir.

Romanda su kiiltiiyle iligkili bir diger unsur ise Baktar Obasi'nin ortasindan gecen Kutlu
Irmak'tir. Irmagin normal zamanlarda sakin akarken aniden kopiirlip kabarmasi yaklagan
felaketlerin habercisi olarak yorumlanmaktadir. Bunun yaninda irmagin tasidigi topragin
bereket getirecegine, coskun akmasinin ise sikintili giinleri isaret ettigine inanilmaktadir (Bal,
2018: 14). Boylece Kutlu Irmak, yalnizca dogal bir unsur olarak degil, gelecege iliskin isaretler

veren kutsal bir varlik olarak anlatida yer almaktadir.

Romanda 6ne ¢ikan bir diger su motifi ise ab-1 hayat, diger adiyla hayat suyudur.
Boratav'a (2012: 29) gore hayat suyu, icene Oliimsiizliik ve uzun yasam saglayan olaganiistii
bir su kaynagidir. Alas Han'm yolculugunun temel amaci da bu suyu bulmaktir. Oliimsiizliik
suyuna ulasarak hem kendi yasamini uzatmayi hem de halkina daha uzun siire adaletle

hiikmetmeyi amaglamaktadir. Kayin agacinin altinda goérdiigii riiyanin ardindan bu yolculuga
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cikmasi, ab-1 hayat motifini romanin temel hareket noktalarindan biri haline getirmektedir (Bal,

2018: 42).

Ab-1 hayat motifi, Yasilkan'in dogumuyla sona eren kuraklik sonrasinda da yeniden
karsimiza ¢ikmaktadir. Ulularin konusmasi sirasinda ortaya ¢ikan gizemli Aksag¢li'nin bir anda
kaybolmasi tlizerine Bilge Saru, oliimsiizliik pinarindan hayat suyu igen kisilerin zaman ve
mekan simirlarini asabildiklerini ifade etmektedir: "Bu ulular, 6liimsiizliik pmarindan akan
hayat suyundan i¢ip sonsuz yasama hakkini yakalayanlardir..." (Bal, 2018: 27). Bu anlatim, ab-
1 hayatin yalnizca 6liimsiizliik saglayan mitolojik bir unsur olarak degil, olaganiistii gii¢lerin ve
kutsalligin da kaynagi olarak kurgulandigini gostermektedir. Romanda su kiiltii; su iyesi, Kutlu
Irmak ve ab-1 hayat motifleri araciligiyla farkli yonleriyle ele alinmis, boylece Tiirk

mitolojisindeki su anlayisi olay orgiistine biitiinciil bigimde yansitilmistir.

Doga ile i¢ ice yasayan Tirk topluluklari, yasamlarini mevsimsel dongiilere gore
sekillendirmis ve doganin ¢esitli unsurlarina kutsiyet atfetmistir. Bu unsurlardan biri de agactir.
Tiirk kiiltiirinde agag; kokleriyle yer altina, gdvdesiyle yeryiiziine ve dallariyla gége uzanmasi
nedeniyle evrenin katmanlarini birbirine baglayan kutsal bir unsur olarak kabul edilmektedir.
Beydili’ye gore Tiirk Tanricilik sisteminde aga¢, Gok Tanri’nin simgelerinden biridir. Bu
nedenle Tiirklerde agaca gosterilen saygi, tapinmadan ziyade kutsalligina duyulan hiirmetin bir
ifadesidir (Beydili, 2004: 25). Romanda da bu anlayis dogrultusunda 6zellikle kaymn ve elma
agaclar1 on plana ¢ikarilmis; agaclara bez veya ip baglanmasi gibi uygulamalarla aga¢ kiilti

anlatiya yansitilmistir.

Romanda kayin agaci, Hayat Agaci anlayisini temsil eden 6nemli kutsal unsurlardan
biridir. Anlatinin 6nemli olaylar1 Seyran Tepesi’'ndeki Ulu Kaym’in c¢evresinde
gerceklesmektedir. Adaklar adanmakta, térenler diizenlenmekte, toylardan once niyaz ritiielleri
yapilmakta ve bahar senliklerinde obanin huzuru ile bereketi i¢in kurbanlar kesilmektedir.
Evlenmek isteyen genglerin kaym agacimna renkli bezler baglamalar1 da agacin halk
inanglarindaki kutsal konumunu gdstermektedir. Ulu Kayin, oba halkinin ortak hafizasinda

kutsal bir merkez niteligi tagimaktadir.

Pervin Ergun’a (2016: 130) gore Tiirk inang sisteminde yaratici, esirgeyici, essiz ve tek
Tanr1’dan hastaliklardan ve belalardan kurtulmak, siikran duygularini ifade etmek ve dileklerde
bulunmak amaciyla adaklar adamak ve kurbanlar sunmak yaygin uygulamalar arasinda yer
almaktadir. Tanr1 kutunu geri getirmek amaciyla Tanri’y1 sembolize eden kutsal agaclarin
altinda torenler yapilmakta, agacglara bezler baglanarak kutsal agac vasitasiyla Tanri’ya

niyazlarda bulunulmaktadir. Tanri’dan bir sey dilemek, bir hastaliktan veya felaketten
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kurtulmak isteyen kisi, Tanri’nin mekadnina ulastirdigina inandigi agaci bir vasita olarak
kullanmaktadir. Romanda Ulu Kayin’in ¢evresinde gergeklestirilen adak, niyaz, kurban ve bez
baglama gibi uygulamalar, kutsal agacin Tiirk inan¢ sistemindeki bu islevleriyle benzerlik
gostermektedir.Ulu  Kayim, yalnizca anlatinin gectigi bir mekan degil, ritiiellerin
gerceklestirildigi, dileklerin ifade edildigi ve oba halkinin ortak hafizasinda kutsallik kazanan

bir merkez olarak kurgulanmistir.

Yazar, kaym agacinin sembolik anlamin1 su sozlerle ifade etmektedir: “Kokleri yerin
altina tutunurken, govdesi yeryliziine, dal ve yapraklariyla da goge dogru uzanan Kayin,
yasamin semboliiydii.” (Bal, 2018: 35). Bu ifadeler, kayin agacinin yalnizca bir doga unsuru
olarak degil, yasami, neslin devamini1 ve evren diizenini simgeleyen kutsal bir varlik olarak
degerlendirildigini gdstermektedir. Agacin kokleriyle yer altina, govdesiyle yeryiiziine ve
dallariyla goge uzanmasi, onun farkli varlik alanlar1 arasinda baglant1 kuran niteligini de ortaya

koymaktadir.

Seyran Tepesi’ndeki Ulu Kayin’in kutsalligini artiran bir diger unsur ise oba halkinin
evreni ayakta tuttuguna inandigi altin 1siklardan birinin burada bulundugunu diisiinmesidir.
Tiirk mitolojisinde 151k, kutsalligin ve kutun gdstergelerinden biridir. Nitekim Gokalp, 15181n
lizerine diistigli her seyi kutsallastirdigini ve kut tasidigini belirtmektedir (Gokalp, 1974, akt.
Onal, 2007: 10). Bu nedenle Ulu Kayin, yalnizca Hayat Agac1 olmasiyla degil, kut tastyan

kutsal bir mekan olarak da dnem kazanmaktadir.

Kayin agaci, romanda insan ile kutsal diinya arasinda baglant1 kuran bir unsur olarak da
kullanilmaktadir. Ulu Gok Isikli Bilge Ana, esrime haline gectiginde kehanetlerini siirekli
olarak Seyran Tepesi’ndeki kaym agacinin altinda dile getirmektedir. Tiirkleri bekleyen
felaketleri burada haber vermesi, agacin kutsal bilgiye ulasmada araci bir islev iistlendigini
gostermektedir. Roux’ya (2005: 66) gore agaglar ve direkler, gokle iletisim kurulmasini
gerektiren bir¢ok uygulamada kullanilmaktadir. Bilge Ana’nin esrime hallerinin kayin agact

yaninda gergeklesmesi de bu anlayisla ortiismektedir.

Kayin agacinin kutsalligi, Kitay’in affedilmesi i¢in gerceklestirilen kurban téreninde ve
Alas Han’1n burada gordiigii riiyada da 6n plana ¢ikmaktadir. Alas Han’in Ulu Kayin’in altinda
gordiigii ritya, onun ab-1 hayati aramak iizere ¢iktig1 yolculugun baslangicini olugturmaktadir.
Boylece kayin agaci, kutsal bilginin ortaya ¢iktigr ve kahramanin kaderini degistiren ilahi

isaretlerin alindig1 bir merkez haline gelmektedir.
Inan’a (1986: 64) gore Altay ve cevresindeki bircok Tiirk toplulugunda kamlar

167



ayinlerini kayin agaci olmadan gerceklestirmezler. Kayin agaci, kutsal kabul edilen bir varliktir.
Romanda kayin agacina yiiklenen anlamlarin da geleneksel Tiirk inang sistemiyle biiyiik dlciide
ortiistiigli goriilmektedir. Romanda kutsal kabul edilen agaglardan biri de elma agacidir. Eserde
elma agaci, diinyanin yaratilisini ve yasamin 6ziinii simgeleyen bir unsur olarak tanitilmaktadir.
Nitekim romanda elmanin, "gozle goriilebilen yasamin ve i¢inde bulunulan evrenin 6ziinii

simgeledigi" ifade edilmektedir (Bal, 2018: 13).

Alas Han, yolculugu sirasinda karsilastigi Gezgin Saman ile azigimi paylasirken
aralarinda elmanin anlami {izerine bir konusma ge¢mektedir. Saman, insan var oldugunda
elmanin da onunla birlikte var oldugunu soylerken, Alas Han da elmanin Tiirk budunlari igin
tasidig1 kutsal anlami su sozlerle agiklamaktadir: "Bizim budunlarimizda elma, insan kadar
kutsaldir..." (Bal, 2018: 69). Bu ifadeler dogrultusunda elma; yaratilisin, bereketin, tiretkenligin
ve toplumsal birlikteligin simgesi olarak degerlendirilmektedir. Ayrica gizli toplantilara davet
amactyla elma gonderilmesi, bu meyvenin toplum igerisinde haberlesme ve sayginlik gostergesi
olarak da islev gordiigiinii ortaya koymaktadir. Boylece elma agaci, Tiirk mitolojisindeki kutsal

agac anlayisinin romandaki 6nemli 6rneklerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Romanda agag¢ kiiltiinlin yalnizca kutsal agaclarla sinirli olmadigi, dogaya gosterilen
sayg1 anlayisiyla birlikte ele alindig1 da goriilmektedir. Obanin ihtiya¢ duydugu kadar agacin
kesilmesi, yalnizca yasl veya kurumus agaclarin tercih edilmesi, kesim dncesinde agaglardan
1zin istenmesi, Oziir dilenmesi ve kesilen her agacin yerine yeni bir fidan dikilmesi bu anlayisin
gostergeleridir (Bal, 2018: 37). Buuygulama, Yasilkan'a yay yapilacag sirada ayrintili bicimde
anlatilmaktadir. Yedi yasina gelen Yasilkan i¢in uygun agaci segen Tingis, baltasini kullanmadan
once agact opmekte, onu oksamakta, kesme nedenini agiklamakta ve yerine yeni bir fidan

dikeceklerine s6z vermektedir. Ancak bu ritiieller tamamlandiktan sonra agag kesilmektedir.

Romanda yer verilen bu uygulamalar, agaglarin yalnizca dogal bir kaynak olarak
goriilmedigini; kesilmeleri gerektiginde dahi onlardan izin istenmesi, 6ziir dilenmesi ve
yerlerine yeni fidan dikilmesi gerektigi anlayisinin benimsendigini gdostermektedir. Boylece
Tiirk mitolojisindeki agac kiiltii, yalnizca kutsal kabul edilen belirli agaglarla sinirli kalmayip

dogaya kars1 gelistirilen saygili yaklasimin da bir yansimasi olarak anlatiya aktarilmistir.

Dogayla i¢ ige yasamin en 6nemli figiirlerinden biri de hayvanlardir. Tiirk mitolojisinde
kutsal sayilan ve cesitli anlamlar yiliklenen hayvanlar vardir. Kurt, kaplumbaga, geyik ve at
bunlardan birkacidir. Son Saman romaninda 6ne ¢ikan sinirli sayida hayvan bulunmaktadir. At,
Tirklerle 6zdeslesmis hayvanlardan biridir. Mitolojik agidan at, kurban edilen bir hayvan

olabilecegi gibi, geyik gibi samanin goksel yolculuguna eslik eden bir varlik da olabilir.
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Romanda at, Tiirk kiiltiiriiniin vazgecilmez unsurlarindan biri olarak yer almaktadir. Obada
dogan her ¢cocugun kendisiyle birlikte biiyliyen bir tay1r bulunmakta; ¢ocuk ile tay arasinda
kardeslik bag1 kurulmaktadir. At yalnizca savaslarda kullanilan bir binek hayvani degil, ayni
zamanda insanin en yakin dostu ve yol arkadasi olarak tasvir edilmektedir. Romandaki at
motifi, Tiirk kiiltiiriinde atin sadakat, dostluk ve hayat arkadagligiyla iligkilendirilen geleneksel

konumunu yansitmaktadir.

Tiirk mitolojisinde geyik, kutsal kabul edilen ve ¢cogunlukla yol gdsterici niteligiyle 6ne
c¢ikan hayvanlardan biridir. Destan ve halk anlatilarinda kahramanlara rehberlik eden, onlari
onemli olaylara yonlendiren ve ilahi mesajlarin tastyicisi olarak goriilen geyik, diger yandan
samanlara ve mitolojik kahramanlara yardim eden kutsal bir varlik olarak kabul edilmektedir.
Giirbiiz'e gore geyik, insanlara maddi ve manevi anlamda yol gosteren bir hayvan olarak
bilinmektedir (Giirbiiz, 2016, akt. Saymn Alsan ve Akin, 2020: 216). Saymn Alsan ve Akin da
geyigin iyi huylu, yardimsever ve yol gosterici 6zellikleriyle Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yere

sahip oldugunu belirtmektedir (2020: 216).

Romanda bu mitolojik islev, alageyik motifi lizerinden yansitilmaktadir. Sonbaharda
diizenlenen siirek avi sirasinda Yasilkan, uzaklardan gelen gizemli bir ses duyar ve bunu
kendisine yoneltilmig bir meydan okuma olarak algilar. Tam geyik stiriistinii kistirdig1 sirada
stirtinlin lideri olan alageyik, siiriisiinii avcilarin elinden kurtararak uzaklasir. Yasilkan, duydugu
sesin bu alageyige ait oldugunu anlar ve onun pesine diiser. Bu takip, Yasilkan'1 Fergana'ya
kadar gotiiriir ve olay orglislinlin yoniinii degistirir. Anlatida Yasilkan ile alageyik arasinda
sembolik bir benzerlik kurulmaktadir. Yasilkan avcilarin beyi, alageyik ise siirlintin lideridir.
Bu benzerlik, alageyigin siradan bir av hayvani olmadigini gdstermektedir. Nitekim Yagilkan'in
alageyigi takip etmesi, onu Aybike ile karsilastiran ve daha sonra Aybike'nin kurtulusuna zemin
hazirlayan olaylarin baslangicin1 olusturmaktadir. Boylece alageyik, kahramanin kaderini
degistiren ve onu yeni bir yolculuga yonlendiren kutsal bir rehber islevi iistlenmektedir.
Romandaki alageyik motifi, Tiirk mitolojisinde kahramanlara yol gosteren ve onlari
kaderlerinde 6nemli doniim noktalarina ulastiran geyik anlayisiyla biiyiik 6l¢iide 6rtiismektedir.
Yazar, alageyigi yalnizca olay orgiisiinde yer alan bir hayvan olarak degil, mitolojik gelenegin

rehberlik ve yon gostericilik islevini siirdiiren sembolik bir unsur olarak yeniden kurgulamistir.

Romanda mitolojik anlam yiiklenen hayvanlardan biri de kaplumbagadir. Bérii Han'in
defin toreni anlatilirken mezarin kaplumbaga biciminde yapildig: belirtilmektedir. Sert kabugu
ve uzun Omrii nedeniyle kaplumbaga; gii¢, dayaniklilik ve ebedi yasamin sembolii olarak
degerlendirilmektedir. Ote yandan mezar kiiltiiniin Snemli bir unsuru olarak kullanilmaktadir
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(Bal, 2018: 76-77).

Tiirk mitolojisinde sayilar, evren diizenini, kutsalli§i ve kozmik dengeyi ifade eden
onemli semboller arasinda yer almaktadir. Ozellikle iig, yedi, dokuz, on yedi ve kirk sayilari
mitolojik anlatilarda sik¢a kullanilmaktadir. Schimmel'e (2000: 140) gore yedi sayisi, dort unsur
ile yaratict ilkelerin birlesimini temsil eden sembolik bir anlam tagimaktadir. Romanda da
ozellikle yedi ve kirk sayilari 6ne ¢ikmaktadir. Ulu Gok Isikli Bilge Ana, kehaneti sirasinda
yasanacak felaket sonrasinda daglarin utanglarindan yerin yedi kat altina girecegini ifade
etmektedir. Kurakligin sona ermesinin ardindan anlatida yedi ulu kisinin yer almasi, Tingis'in
Borii Han'in mezarn etrafinda yedi kez dolagmasi ve Bilge Saru'nun yerine gecen Alas Han'in
yedi kat semanin 151k boyutuna ulasmasi, yedi sayisinin kutsalligini vurgulayan orneklerdir.
Bunun yaninda kirk sayis1 da romanda 6nemli bir sembolik deger tasimaktadir. Buhara obasinin
yonetiminde Kirk Aksag¢li Ulularin bulunmasi, Kibag Hatun'un savas oncesinde kirk yigitle
birlikte hareket etmesi ve Seyran Tepesi'ndeki Ulu Kayin'in ¢evresindeki agaglarin kirk adim
uzaklikta bulunmasi, kirk sayisinin geleneksel Tiirk mitolojisindeki kutsalligini yansitmaktadir.
Boylece yazar, yedi ve kirk sayilarini olay orgiisiiniin farkli asamalarinda kullanarak anlatinin

mitolojik atmosferini giiclendirmektedir.

Tiirk mitolojisinde 6liim, yasamin sonu olarak degil, ruhun baska bir dleme geg¢isi
seklinde degerlendirilmektedir. Romanda bir¢ok 6liim sahnesi yer almakla birlikte, mitolojik
acidan en dikkat ¢ekici 6rnek Seyis Tingis'in 6limiidiir. Yaslilik nedeniyle yataginda hayatini
kaybeden Tingis'in 6limii sirasinda Bilge Alas, ¢adirin igerisinden yiikselen bir 15181n gdge
dogru ¢iktigint gormektedir. Ayni anda Tingis'in ruhunun kartal olarak gége ytikseldigi ifade
edilmektedir (Bal, 2018: 260). Bu anlatim, ruhun bedenden ayrilarak goge yiikseldigi

yoniindeki eski Tiirk inancini1 yansitmaktadir.

Romanda Boérii Han i¢in de benzer bir anlayis benimsenmektedir. Kahramanin
"ugmaga" gonderildigi ifade edilmekte, bdylece 6liimiin yok olus degil, ruhun bagska bir yasama
gecisi oldugu vurgulanmaktadir. Coruhlu'ya (2002: 121) gore ugma diisiincesi, ruhun goge
ylikselmesini ifade eden eski Tiirk inanisinin temel unsurlarindan biridir. Eserde de Tingis'in
kartala doniismesi ve Borli Han''n ugmaga ugurlanmasi, ruhun o6liimden sonra varligimi
stirdiirdiigli anlayigint ortaya koymaktadir. Romanda ayrintili bigimde anlatilan defin téreni
Borii Han'a aittir. Borii Han igin bir kurgan hazirlanmakta; elbiseleri, yay1 ve oklariyla birlikte
topraga verilmektedir. Kurganin tizeri kayin agacindan hazirlanan tahtalarla kapatilmakta,
mezarin bagina ise biiyiik bir tas dikilmektedir. Savas¢1 kimligi nedeniyle silahlariyla birlikte
gomiilmesi, eski Tiirklerin 6liimden sonraki yasam inancini yansitmaktadir (Bal, 2018: 76-77).

170



Romanda kurgan gelenegi ve 6lii gomme ritiielleri, Tiirk mitolojisindeki 6liim kiiltiiniin 6nemli

bir 6rnegini olusturmaktadir.

Tiirk mitolojisinde riiya, ilahi mesajlarin iletildigi, kahramanlara yol gdsteren ve
gelecege iliskin isaretler veren 6nemli motiflerden biridir. Romanda bu islev, Alas Han'in
Seyran Tepesi'ndeki Ulu Kayin agacinin altinda gordiigii riiya araciligiyla ortaya
konulmaktadir. Riiyasinda 6liimstizliik suyunu aramasi gerektigine dair isaret alan Alas Han, bu
olayin ardindan ab-1 hayati bulmak icin yolculuga ¢ikmaktadir. Boylece riiya motifi, yalnizca
kahramanin bilgelik ve "Son Saman" olma siirecini baslatan mitolojik bir rehber islevi

ustlenmektedir.

Roman, Tiirk mitolojisine ait cok sayida unsurun bir araya getirildigi kapsamli bir kurgu
evreni sunmaktadir. Romanda saman, bilge kisi, aksakalli, hayat agaci, alageyik, ugmag, ruh,
kutsal su, ab-1 hayat, riiya, say1 sembolizmi ve c¢esitli ritlieller anlatinin temel yap1 taslarini
olusturmaktadir. Roman, belirli bir mitolojik unsura odaklanmak yerine Tiirk mitolojik
hafizasiin farkli katmanlarini ayni anlati icerisinde bir araya getirerek zengin bir mitolojik
yap1 kurmaktadir. Romandaki mitolojik unsurlarin baginda saman figiirii, su kiiltii, agac kiiltii,
hayvan kiiltii ile 6liim ve ruh anlayis1 gelmektedir. Ozellikle ab-1 hayat motifi anlatinin
merkezinde yer almakta; Alas Han'in olimstizliik suyunu arayis1 olay orgiisiinii yonlendiren
temel unsur haline gelmektedir. Benzer sekilde alageyik motifi de Yasilkan'in kaderini
degistiren rehber bir varlik olarak kullanilmis; bdylece mitolojik hayvanlar yalnizca sembolik

degil, anlatiy1 yonlendiren aktif unsurlar haline getirilmistir.

Romanin su kiiltli, agag kiiltii, ruh anlayisi, ugmag diisiincesi ve kutsal hayvanlar gibi
bir¢ok unsurun geleneksel Tiirk inang sistemiyle biiylik 6l¢tide uyumlu bigcimde islendigi
goriilmektedir. Tingis'in 6liimiiniin ardindan ruhunun 151k halinde goge ylikselmesi ve kartala
doniigsmesi ile Borii Han i¢in kullanilan ugmaga varma motifi, 6liimiin yok olus degil baska bir
varolusa ge¢is olarak algilandigimi gostermektedir. Kaym agacinin kutsal merkez olarak
sunulmasi, suya gosterilen saygi ritiielleri ve ab-1 hayat anlayisi da romanin geleneksel

mitolojik kaynaklarla kurdugu bagi gii¢lendirmektedir.

Bununla birlikte romanda bazi mitolojik unsurlar yeniden yorumlanmistir. Bu durum en
belirgin bigimde saman figiiriinde goriilmektedir. Bilge Ana, kehanette bulunmasi, esrime
haline ge¢mesi ve Tanrilarla iletisim kurmasi bakimindan geleneksel saman tipine yakin bir
goriiniim sergilerken, romanin merkezindeki Alas Han'da ayin yonetme, trans haline girme ve
ruhlarla iletisim kurma gibi samanligin temel 6zellikleri belirgin degildir. Buna ragmen "Son

Saman" olarak adlandirilmasi, samanligin romanda dini bir kimlikten ziyade bilgelik, liderlik
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ve manevi olgunlukla iligkilendirilerek yeniden yorumlandigini gostermektedir. Bu baglamda
saman, bilge ve aksakalli tipleri arasindaki sinirlar bilingli bicimde genisletilmis; geleneksel

saman tipi ¢agdas kurgu igerisinde farkli bir kimlik kazanmustir.

Roman, Tiirk boylarinin Islamiyet éncesi inang sistemi ile Islamlasma siirecini tarihi
kurgu igerisinde birlikte ele almaktadir. Tiirkistan'da geleneksel inanglarini siirdiiren Tiirk
boylar ile bolgeye hakim olmaya ¢alisan Arap ordular1 arasindaki miicadele, yalnizca askeri
degil, ayn1 zamanda kiiltiirel ve dini bir ¢atisma olarak kurgulanmistir. Bu siirecte yazar, eski
Tiirk inang sistemine ait pek ¢ok miti ve ritlieli olay Orgiisiine yerlestirirken, Tiirklerin
Islamiyet'le karsilasma donemini de destans1 bir anlat1 igerisinde yeniden yorumlamaktadir. Bu
baglamda romanda Tiirk mitolojisinin islevi yalnizca ge¢mise ait inan¢ ve uygulamalari
tanitmak degildir. Mitoloji; olay Orgiisiinii yonlendiren, kahramanlarin doniisiimiinii saglayan,
tarihi siireci anlamlandiran ve Tiirk kiiltiirel hafizasini canli tutan temel bir anlati unsuru olarak
kullanilmaktadir. Boylece Son Saman, Tiirk mitolojisini tarihsel bir miras olmanin Otesine
tagiyarak cagdas tarihl roman igerisinde yeniden lireten ve kiiltiirel kimligi besleyen basaril

orneklerden biri olarak degerlendirilebilir.
4.4.4.2. Yesil Saman ve Papagan/Hasan Giileryiiz

Romanin yazar1 Hasan Giileryiiz, 1954 yilinda Trabzon'un Magka ilgesinde
dogmustur. Erzurum Yavuz Selim Ilkdgretim Okulundan 1972 yilinda, Samsun Egitim
Fakiiltesi Sosyal Bilgiler Boliimiinden 1978 yilinda ve Gazi Universitesi Egitim Bilimleri
Boliimii Pedagoji Programindan 1986 yilinda mezun olmustur. Ankara Universitesi Egitim
Bilimleri Fakiiltesinde Program Gelistirme alaninda yiiksek lisansin1 1999 yilinda
tamamlamigtir. Meslek yasami boyunca smif 0gretmeni, sosyal bilgiler 6gretmeni ve
ilkdgretim miifettisi olarak gérev yapan Giileryiiz, ayrica Siileyman Demirel Universitesinde
dersler vermistir. Egitimci kimliginin yami sira ¢ocuk edebiyati ve egitim alanindaki
caligmalariyla da taninan yazar, eserlerinde doga, kiiltiir, mitoloji ve egitim temalarini bir
araya getirmektedir. Giileryiiz’iin baslica eserleri arasinda Tiirkce Ilkokuma Yazma Ogretimi
(2001), Yaratict Cocuk Edebiyat: (2002), Egitim Programlarimin Dili ve Yaratict Ogrenme,
Yesil Saman ve Papagan, Doganin ve Ormanin Biiyiilii Sarkilari, Coban Mektuplart,
Magaranin Kizi ve Aysan yer almaktadir (Biyografya, 2026).

Hasan Giileryiiz’iin kaleme aldig1 Yesil Saman ve Papagan adli roman ilk kez 2018
yilinda yayimlanmistir. On bir bolimden olusan eser, modern kurmaca teknikleriyle

kurgulanmis olup giiniimiiz diinyasinda gegen bir anlatiya sahiptir. Roman, cagdas egitim

172



sistemini merkeze alirken Tiirk mitolojisi ve Samanist kiiltiire ait pek ¢ok motif ve unsuru
anlatiya dahil etmektedir. Egitim olgusunu yalnizca okul ve 6gretim siireciyle sinirlamayan
eser, bireyin kendini tanimasi, diisiinmesi ve ruhsal olarak doniismesi gerektigi fikrini 6n

plana ¢ikarmaktadir.

Roman, Adana’da baslayan ve zamanla farkli sehirler ile mistik mekanlara uzanan
sembolik bir egitim yolculugunu konu edinmektedir. Anlatinin merkezinde, geleneksel
egitim anlayigini sorgulayan ve alternatif egitim yontemleri gelistiren egitimci Aysan Aygan
yer almaktadir. Aysan, ezbere dayali egitim sistemini elestirirken bireyin sorgulama
becerisini gelistirmeyi, diisiinmesini ve kendini kesfetmesini amaglayan bir yaklagim

benimsemektedir.

Romanin baslangicinda Adana’nin sokaklari ve kiiltiirel atmosferi tasvir edilir. Anlati
zaman zaman Gilgamis Destani’na gonderme yaparak gecmis ile gilinlimiiz arasinda
baglantilar kurar ve insanin bilgi arayisin1 kadim anlatilarla iligkilendirir. Daha sonra Atatiirk
Parki yakinindaki Rehberlik Merkezi’nde 6gretmenlere yonelik ii¢ aylik bir hizmet i¢i egitim
programi baglatilir. Programin yliriitiiclisii olan Aysan Aygan, sira dis1 yontemleri,

sorgulayici kisiligi ve kami hatirlatan mistik yoniiyle 6gretmenlerin dikkatini ¢eker.

Egitim siireci ilerledik¢e 6gretmenlerin Aysan’a yonelik onyargilar1 giderek ortadan
kalkar. Derslerde yalnizca akademik bilgiler degil; edebiyat, sanat, felsefe ve insanin i¢
diinyasina iligskin konular da ele alinir. Dostoyevski’nin eserleri {izerinden insan ruhu,
Ozgiirlik ve bireysel doniisiim gibi kavramlar tartisilir. Katilimeilar okuma, yazma ve
diistinme deneyimlerini paylasirken mevcut egitim sisteminin bireyi kaliplara hapseden
yonleri de sorgulanir. Boylece 6gretmenler i¢in egitim siireci, ferdi bir doniisiim alanina

doniistir.

Romanin ilerleyen béliimlerinde Aysin ve Giingdr adli iki 6grenci egitim slirecine
dahil edilir. Bu 6grencilerin yasadiklar1 deneyimler araciliiyla egitim sisteminin baskici ve
tek tiplestirici yapis1 gozler oniine serilir. Eserde kullanilan "Yesil Papagan" metaforu ise
bireyleri sorgulamadan itaate yonlendiren ve benzestiren egitim anlayisinin sembolii olarak
one cikar. Ogrencilerin yasadiklari olaylar, 6gretmenlerin kendi egitim anlayislarii yeniden

degerlendirmelerine zemin hazirlar.

Daha sonraki boliimlerde egitim faaliyetleri sembolik ve mistik bir nitelik kazanir.
"Sir ayini" adi verilen okuma etkinlikleri, acik hava c¢alismalari, yaratici yazarlik

uygulamalar1 ve doga ile i¢ ice gerceklestirilen etkinlikler sayesinde katilimcilar kendi i¢
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diinyalarini kesfetmeye yonlendirilir. Sanat, siir, sinema ve felsefe egitim siirecinin ayrilmaz
pargalar1 héline gelir. Ozellikle Olii Ozanlar Dernegi filmi iizerinden bireysellik, 6zgiir

diisiince ve sistem elestirisi gibi temalar tartisilir.

Aysan’m egitim yolculugu daha sonra Adana’dan Bursa’ya uzanir. Gorev yerinin
degismesiyle birlikte gegmiste tanidigi kisilerle yeniden karsilasir. Bunlardan biri de Selma
Sogiit’tiir. Ayni slirecte egitim programina katilan otuz pedagogun farkli okullara
gonderildigi bilgisi verilir. Bu gelisme, sistemin Aysan’in uyguladigi egitim anlayisin

dagitmaya calistig1 izlenimini olusturur.

Romanin son bdliimlerinde anlatinin mistik yonii daha da belirginlesir. Aysan,
Bursa’nin Golyaz1 bolgesindeki bir adada yasayan gizemli bilge Kiihhan ile tanigir. Kiihhan,
yalnizca kitaplart degil, ayn1 zamanda evrenin sirlarin1 koruyan mistik bir mabedin
bekgisidir. Onun kitaplig1 siradan bir kiitiiphane degil; bilgiye ve hakikate ulasmanin
sembolik merkezi olarak tasvir edilir. Ancak bu bilgiye yalnizca ruhsal olgunluga erigsmis
kisilerin ulasabilecegi vurgulanir. Eserin sonunda Kiihhan’in ortadan kaybolmasi, gizemli
evin yanmasi ve Selma’nm Istanbul’a tayin edilmesiyle anlatidaki belirsizlik ve gizem
duygusu giiclenir. Buna ragmen Aysan’in deniz yolculugu sirasinda aldigi davet, hikayenin
sona ermedigini gosterir. Kithhan ve Selma’nin onu Canakkale’ye ¢agirmasiyla birlikte
Aysan’in bilgi, hakikat ve kendini kesfetme yolculugunun devam edecegi ima edilerek

roman sonlandirilir.
Yesil Saman ve Papagan Romaninda Eski Tiirk inanc Sisteminin izleri

Hasan Giileryiiz’iin bu romaninda Tiirk mitolojisine ait pek ¢ok unsur modern diinya
ile harmanlanarak sunulmustur. Romanin bagkahramani Aysan Aygan’in Tiirk kiiltiiriine
6zgii mitolojik dgelerle iliskilendirilmesi bu baglamda dikkat cekicidir. Ozellikle saman
kimligi ile Ozdeslestirilen karakterin deneyimleri, geleneksel motiflerin ¢agdas anlati

icerisinde yeniden yorumlanisini gostermektedir.

Tiirkler ve Orta Asya denildiginde akla gelen en 6nemli unsurlardan biri samanlardir.
Samanlik gelenegine ait bircok unsur, Islamiyet dncesi dénemden Anadolu’ya tasinmis ve
gilinlimiizde de ¢esitli bi¢imlerde varligini siirdiirmiistiir. Romanin bagkahramani Aysan da
eser icerisinde ayinci, kam, saman, ermis, biiylicli ve hipnozcu gibi ¢esitli sifatlarla
antlmaktadir. Celal Beydili, saman1 "baska bir diinyayla, gokteki varliklarla veya genellikle
gbze goriinmeyen ruhlar diinyasiyla insanoglu arasinda iligskiyi saglayan" kisi olarak

tanimlamakta; samanin temel islevleri arasinda iki diinya arasinda aracilik yapma, ruh
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cagirma ve Oliileri diriltme gibi gorevleri gostermektedir (Beydili, 2003: 509). Ancak
romanda Aysan'm bu Ozelliklerin tamamini tasimaz. Karakter cesitli ritiieller
gerceklestirmekte ve insanlarin ruhsal diinyalarina rehberlik etmeye calismaktadir; buna
karsin ruhlar alemiyle iletisim kurdugu, ruh ¢agirdigr ya da oliileri dirilttigi yoniinde

herhangi bir anlat1 yer almamaktadir.

Aysan’in saman kimligine iliskin dikkat ¢eken bir diger husus ise bu kimligi nasil
kazandigidir. Coruhlu’ya (2002: 63) gore samanlik herkes tarafindan edinilebilecek bir
Ozellik degildir; ruhlar tarafindan secilen ve ¢agrilan kisiler saman olabilirler. Romanda ise
samanlik farkli bir anlayisla ele alinmaktadir. Her pedagojik figiiriin ayn1 zamanda bir filozof
ve eski bir kam oldugu belirtilmekte; samanlik, 6gretmenin sahip olmasi gereken biling
diizeyi ve yasam felsefesiyle iliskilendirilmektedir (Giileryliz, 2019: 22-23). Boylece
samanlik, geleneksel anlayistaki metafizik sec¢ilmislikten uzaklastirilarak egitimci kimligiyle
biitliinlesen bir biling ve sorumluluk hali olarak yeniden yorumlanmaktadir. Bu itibarla

romandaki saman figiirii, geleneksel Tiirk kami ile tam anlamiyla 6rtiismemektedir.

Saman kimliginin en belirgin bicimde ortaya ciktigi boliimler ise Aysan’in
gerceklestirdigi ritiiellerdir. Eserde iki farkli torensel uygulama dikkat ¢ekmektedir. Bu
torenlerden birinde {iizerinde geyik, ok ve c¢esitli sembollerin bulundugu bir davul
kullanirken, digerinde kurt basi biciminde tasvir edilen bir davul esliginde miizik yapmakta
ve cesitli sesler ¢ikarmaktadir. Bu sahneler, saman ayinlerini hatirlatan unsurlar tagimaktadir.
Bayat’a (2006: 77) gore samanligin en 6nemli gostergelerinden biri esrime (trans) halidir ve
trans durumuna gegmeyen bir samanin 6teki aleme yolculuk yapmasi miimkiin degildir.
Romanda da Aysan’in ates etrafinda donmesi, davul ¢calmasi ve gesitli sesler ¢ikarmasi bu
durumu cagristirmaktadir: “Kam, ‘ouuuu ouuuuuaaauuu aaaa aaa uuuuuu Uvvv Il
eeeeeeeeee’ sesleri ile varolussal bir ezgi ¢ikariyor ve davula eslik ediyordu... Giderek Kam
davuluyla yiikseliyor, ayaklar1 yerden kesiliyor ve atesin etrafinda doniiyor, doniiyordu.”
(Giilerytiiz, 2019: 101). Bayat’in (2006: 76) "kontrolsiizliigiin kontrolii" olarak tanimladigi
esrime hali, Aysan’in bu davranislarinda belirgin bicimde goriilmektedir. Ancak karakterin
trans hali, geleneksel samanlarda oldugu gibi ruhlarla iletisim kurmaya degil; bireysel ve

toplumsal farkindalik olusturmaya yoneliktir.

Ritiieller sirasinda kullanilan araglar da samanlik geleneginin 6nemli unsurlarimi
yansitmaktadir. Samanligin en énemli araglarindan biri davuldur. inan, samanin davulunu
ve ciibbesini kendi istegiyle degil, kendisine yol gdsteren ruhlarin talimatlar1 dogrultusunda
hazirladigim belirtmektedir (Inan, 1986: 91). Romanda Aysan da cesitli torenlerde davul
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kullanmakta ve bu araca 6zel bir 6nem vermektedir. Bununla birlikte davulunun bir ruhun
yonlendirmesiyle yapildigina dair herhangi bir bilgi verilmemektedir. Coruhlu ise saman
davullarinin genellikle kutsal kabul edilen kayin veya sedir agacindan yapildigini ve
izerlerinde geyik ya da dag kecisi derisi kullanildigin1 ifade etmektedir (Coruhlu, 2002: 76).
Aysan’in davullarmin yapimina iligkin bilgi verilmemekle birlikte iizerlerinde Tiirk
mitolojisinde onemli yere sahip olan geyik, ok ve kurt figiirlerinin bulunmasi dikkat

¢ekmektedir.

Davulun yaninda kullanilan diger miizik aletleri de samanik atmosferi
giiclendirmektedir. Eliade (1999: 206), baz1 Sibirya samanlarinin trans siirecinde kopuz
kullandiklarin1 belirtmektedir. Aysan’in ritiieller sirasinda davul ve kopuzu birlikte
kullanmas1 bu gelenegi hatirlatmaktadir. Bunun yaninda torenlerde kullanilan ziller de
dikkat ¢cekmektedir. Yiiksek (2024: 102), samanlarin kotii ruhlar1 uzaklastirmak amaciyla
tizerlerinde zil, ¢can veya ¢ingirak tasidiklarini ifade etmektedir. Romanda zillerin bu amagla
kullanildig1 acike¢a belirtilmese de bu ayrintilar samanliga 6zgii kiiltiirel unsurlarin anlatida

yasatildigin1 gostermektedir.

Aysan’in saman kimligiyle 6ne ciktig1 sahnelerde kullandigi kiyafetler de dikkat
¢cekmektedir. Bir torende kirmizi mintan, beyaz fular, boncuklar ve zillerle; bagka bir térende
ise yesil gomlek, ziller, mizika ve boynuna astig1 kopuz ile tasvir edilmektedir. Yardimci
(2017: 463-464), saman kiyafetlerinin sade ve islevsel olmakla birlikte ¢esitli hayvan
figtirleri, ata ruhlari, ay, glines ve evren sembolleri tagiyabildigini belirtmektedir. Aysan’in
kiyafetleri bigimsel olarak geleneksel saman kiyafetlerini andirsa da iizerlerinde bu
sembollerin bulunduguna dair herhangi bir bilgi yer almamaktadir. Ayrica Inan’in (1986:
92) soziinii ettigi saman kiilah1 ya da borkiin kullanildigina iliskin bir ifade de

bulunmamaktadir.

Aysan’in toplum igerisindeki konumu da geleneksel saman tipinin modern bir
yansimas1 olarak degerlendirilebilir. Perrin (2001: 15-16), samanlarin toplum tarafindan
sayg1 goren kisiler oldugunu ve bireylerin ya da topluluklarin yasadig1 sorunlarin ¢éziimiinde
rehberlik ettiklerini belirtmektedir. Aysan da 6gretmenlere egitim verecek diizeyde bilgi
sahibi, toplum tarafindan kabul géren ve insanlarin yasadigi zihinsel ¢ikmazlar1 asmalarina
yardimci olmaya calisan bir karakterdir. Ancak gelencksel samanlardan farkli olarak
dogaiistii varliklarla iletisim kurmamakta; rehberlik gorevini egitim ve kisisel gelisim
alaninda siirdiirmektedir.

Romanda Aysan karakteri; davul, kopuz, ritiiel, esrime hali ve tdrensel kiyafetler gibi
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samanlik gelenegine ait bir¢ok unsuru bilinyesinde tagimaktadir. Bununla birlikte ruhlar
alemiyle iletisim kurmamasi, samanligini kutsal bir se¢ilmislik sonucunda kazanmamasi ve
faaliyetlerini egitim alaninda siirdiirmesi bakimindan geleneksel kam tipinden ayrilmaktadir.
Hasan Giileryliz, Aysan karakteri araciligiyla klasik saman tipini dogrudan yeniden iiretmek
yerine, onun kiiltiirel ve sembolik 6zelliklerinden yararlanarak ¢agdas diinyanin ihtiyaclarina
uygun yeni bir saman modeli ortaya koymustur. Boylece romanda saman figiirii, dini ve
mistik kimliginin 6tesine tasinarak bireysel gelisim, rehberlik ve egitim ekseninde yeniden

islevsellestirilmistir.

Romanda mitolojik unsurlarla iligkilendirilen karakterlerden biri de Selma Sogiit tiir.
Arkaik Tiirk folkloru {izerine c¢alisan Selma, eser igerisinde ‘“Aksaman” olarak
nitelendirilmektedir. Bu nitelendirme olay o6rgiisiiniin merkezinde yer almamakla birlikte,
karakterin kendisini tanimlama bi¢imi olarak okuyucuya aktarilmaktadir. Nitekim romanda
su ifadeye yer verilmektedir: “Selma, arkaik Tiirk folkloru iizerine ¢alisiyordu ve kendi de
ortiikk bir saman, hem de Aksaman olarak adlandirdigini konusmalar arasinda sanki bize

fisildiyordu!” (Giileryiiz, 2019: 115).

Tirk Samanizm’inde samanlarin ¢esitli  6zelliklerine gore simiflandirildig:
bilinmektedir. Coruhlu'ya (2002: 62) gore Tiirk samanlar1 genel olarak ak saman ve kara
saman olmak iizere iki gruba ayrilmaktadir. Romanda ise yalnizca Aksaman kavramina yer
verilmig, kara samanlara iligkin herhangi bir aciklama yapilmamistir. Selma'nin Ak saman
olarak tanitilmasi, Aysan ile birlikte gerceklestirdigi ritiiel sahnesiyle de desteklenmektedir.
Ritiiel sirasinda Aysan'in kayin agacini selamlayarak ona sarildigi, agacin ¢ikardigi miizigi
ve sOyledigi sarkilar1 dinledigi goriilmektedir. Selma da benzer sekilde kayin agacini
dinlemekte ve ona karsilik vermektedir (Giileryiiz, 2019: 120-122). Bdylece kayin agaci,
romanda yalnizca ritlielin gergeklestirildigi bir mekan olmaktan ¢ikmakta; karakterlerle
iletisim kurabilen kutsal bir varlik olarak kurgulanmaktadir. Tiirk mitolojisinde kutsallik
atfedilen kayin agacinin bu sekilde tasvir edilmesi, samanik diinya goriisiiniin modern anlati

icerisinde yeniden yorumlandigini géstermektedir.

Ritiielin devaminda Aysan ve Selma'nin astral bir yolculuga ¢iktiklar1 ifade
edilmektedir (Giileryiiz, 2019: 120-122). Bu sahne, samanik ritiielleri ¢agristiran unsurlar
tasimakla birlikte romanda kullanilan "astral yolculuk" kavrami, klasik Tiirk samanizmine
ait bir terim olmaktan ziyade modern spiritiiel diisiincede yaygin olarak kullanilan bir
kavramdir. Bu durum, yazarin geleneksel samanik unsurlar1 ¢agdas spiritiialist anlayisla
birlikte yeniden yorumladigin1 géstermektedir.
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Selma'nin Aksaman olarak sunulmasi, geleneksel kaynaklarla da tam olarak
ortismemektedir. Eliade, kadin samanlarin genellikle kara saman olarak kabul edildigini ve
goge dogru ruhsal yolculuk gergeklestiremediklerini belirtmektedir (Eliade, 1999: 222).
Buna karsin romanda Selma'nin kadin bir karakter olmasina ragmen Aksaman olarak
tanitilmasi ve astral yolculuga katilmasi, klasik samanlik anlayisindan farkli bir kurgu ortaya

koymaktadir.

Yazar, Selma Sogiit karakteri araciligiyla Aksaman kimligini, kaym agaci kiiltiinii
ve astral yolculuk motifini bir arada kullanmistir. Ancak bu kullanim, geleneksel Tiirk
samanizminin ¢zelliklerini birebir yansitmaktan ziyade, samanik unsurlarin modern spiritiiel
anlayisla yeniden kurgulandigimi gostermektedir. Boylece romanda mitolojik unsurlar
tarihsel ve Kkiiltiirel baglamlarindan tamamen koparilmadan, ¢agdas anlatinin ihtiyaglari

dogrultusunda yeniden iiretilmis bir goriiniim sergilemektedir.

Romanda yer verilen mitolojik unsurlardan biri de magara olarak adlandirilan sinifta
ve ormanda gerceklestirilen ayin ve sifa torenleridir. Bu ritiieller, Aysan'in 6nderliginde
diizenlenmekte ve karakterlerin i¢sel doniisiim silireglerinin  6nemli bir parcasini
olusturmaktadir. Roman boyunca gergeklestirilen ayinler, modern insanin dogadan,
geleneksel degerlerden ve 6z benliginden uzaklagsmasina yonelik elestirel bir bakis da

sunmaktadir.

Tiirk mitolojisinde ve samanlik geleneginde ayinler; hastaliklar1 iyilestirmek, bereket
saglamak, kotii ruhlart uzaklastirmak veya c¢esitli kutsal amaglar1 gerceklestirmek igin
diizenlenen ritiiellerdir. Saman ise yer ile gok arasinda aracilik yapan, ruhlarla iletigim kuran,
hastalara sifa veren ve toplum adina gesitli torenleri yoneten kisi olarak kabul edilmektedir.
Samanizm inancina gore hastaliklarin veya bazi olumsuzluklarin kotii ruhlardan
kaynaklandigina inanilir. Bu nedenle kamin gorevi, ruhlardan yardim alarak bedeni terk
eden ruhu geri getirmek veya koétii ruhlart uzaklagtirmaktir. Samanin gergeklestirdigi bu
uygulamalar kamlama olarak adlandirilmakta; kamlama sirasinda davul esliginde ritmik
sozler ve ezgiler sdylenmekte, bu sozlere ise alkis ad1 verilmektedir (Bapaeva, 2013, akt.

Camuroglu Tosun, 2024: 21).

Romanda gerceklestirilen ayinler, geleneksel saman ayinlerinin baz1 6zelliklerini
yansitmaktadir. Ozellikle Aysan'in davul calmasi, ates etrafinda donmesi, cesitli sesler
cikarmast ve vecd haline gecmesi, samanik ritiielleri ¢agristiran unsurlar arasinda yer
almaktadir. Bununla birlikte bu térenlerin temel amaci, geleneksel saman ayinlerinde oldugu

gibi kotii ruhlar1 kovmak, hastalar1 iyilestirmek ya da ruhlarla iletisim kurmak degildir.
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Aksine ritiieller, bireyin kendini tanimasi, i¢sel farkindalik kazanmasi ve modern yasamin
dayattig1 yabancilagsmadan uzaklasmasi amaciyla kurgulanmistir. Roman, samanik ritiielleri
geleneksel islevlerinden uzaklastirarak ¢agdas psikolojik ve spiritiiel bir igerikle yeniden

yorumlamaktadir.

Bunun yaninda romanda geleneksel saman ayinini ¢agristiran sahnelere de yer
verilmistir. Atesin yakilmasi, saman kiyafetlerinin kullanilmasi, davul esliginde dans
edilmesi ve transi andiran davraniglarin sergilenmesi, klasik saman torenlerinin temel
unsurlarini hatirlatmaktadir. Ancak bu ritiieller, geleneksel inang sistemindeki islevlerinden
farkli olarak daha ¢ok sembolik bir anlam tasimaktadir. Ozellikle ayinlerin "magara" olarak
adlandirilan bir smifta gerceklestirilmesi, okuyucuda kadim Tiirk kiiltiiriinii ¢agristiran bir
atmosfer olusturmayr amaglamaktadir. Bdylece yazar, mitolojik unsurlar1 tarihsel
baglamlariyla birebir aktarmaktan ziyade, onlar1 modern anlatinin ihtiyaglarina uygun

bicimde yeniden kurgulamaktadir.

Eserde Tiirk mitolojisiyle iliskilendirilen 6nemli mekanlardan biri ormandir. Aysan
ve beraberindeki ekip, dogayla i¢ ice gergeklestirilen piknik ve ritiiel siirecinde kendini
tanima ve arinmaya yonelik manevi bir deneyim yagamaktadir. Dolayisiyla orman, anlatida
bireyin 6z benligiyle yeniden bulustugu sembolik bir mekan olarak kurgulanmistir.
Karakterlerin dogay1 gozlemleyerek cevrelerindeki her unsuru mitolojik anlamlar iizerinden

yorumlamalar1 da anlatinin sembolik yapisini giiclendirmektedir.

Cetin ve Albayrak'a (2025: 78) gore samanlar zamanlarinin biiyiik boliimiini
daglarda ve ormanlarda gegcirir; bu siirecte siradan insanlarin algilayamadigi ruhlarla iletisim
kurarlar. Romanda Aysan'in dogrudan ruhlarla konustugu goriillmemekle birlikte, ormanda
kadim kayin agacmin "caldig1 miizigi ve sOyledigi sarkilar1" duydugu belirtilmektedir:
"Saman, agacin ¢aldig1 miizigi ve sdyledigi sarkilar1 duyuyordu." (Giilerytiz, 2019: 120). Bu
durum, karakterin dogayla kurdugu iliskinin olagan bir gézlemden ote, spiritiiel bir algiya

dayandigin1 gostermektedir.

Ormanda karsilasilan kadim kaymn agaci ise eserin en dikkat g¢ekici mitolojik
unsurlarindan biridir. Tiirk mitolojisinde kutsal kabul edilen kaymn agaci ve hayat agaci
inanci, romanda doga ile insan arasinda kurulan manevi bagin simgesi olarak yeniden
yorumlanmistir. Aysan ve Selma agaci selamlamakta, ona sarilmakta ve agacin sesini
dinleyerek ona karsilik vermektedir. Bu karsilikli iletisim, agacin yalnizca dogal bir varlik

degil, kutsallik atfedilen canli bir unsur olarak kurgulandigini gostermektedir.

179



Ritiielin en dikkat ¢ekici boliimii ise Aysan ve Selma'nin kayin agacinin koklerine
tutunarak "astral bir yolculuga ciktiklar1" sahnedir (Giileryiiz, 2019: 122). Romanda bu
deneyim acik bigimde astral yolculuk olarak adlandirilmaktadir. Tiirk samanizminde "astral
yolculuk" kavrami kullanilmasa da samanin trans (vecd) haline girerek ruhsal bir yolculuk
gerceklestirmesi temel uygulamalardan biridir. Bu nedenle romandaki astral yolculuk
anlatisi, geleneksel samanin trans sirasinda gergeklestirdigi ruhsal yolculugun cagdas ve

popiiler bir yorumlanisi olarak degerlendirilebilir.

Ritiielin sonunda Aysan, pedagoglardan ve ailelerinden iclerinden bir dilek tutarak
bunu kayin agacina sdylemelerini, ardindan da sevdikleri renkte bir iplik veya bez parcasini
agaca baglamalarini istemektedir (Giilerytiz, 2019: 130). Bu uygulama, Tiirk halk kiiltiirtinde
yaygin olarak goriilen dilek agaci gelenegini hatirlatmaktadir. Dilek agaglari, Orta Asya'dan
gliniimiize uzanan Tiirk inang sisteminde dogayla kurulan kutsal iliskinin simgelerinden biri
olarak kabul edilmektedir. Bu bakimdan romandaki ritiiel, Tiirk kiiltiirel belleginde 6nemli

bir yere sahip olan agac kiiltiinlin modern anlatidaki tezahiirii olarak okunabilir.

Romanda 6ne ¢ikan kutsal mekanlardan biri magaradir. Ancak eserde magara, dogal
bir olusum olarak degil, Aysan'in "magara" adin1 verdigi sinif araciligiyla sembolik bi¢imde

yeniden kurgulanmaigtir.

Tirk mitolojisinde magara; yaratilis, korunma ve yeniden dogus diisiincesiyle
iligkilendirilen kutsal mekéanlardan biridir. Cetindag'in aktardiina gore magara kiiltii, Tiirk
kiiltiir tarihinde tasidig1 degerler sistemi bakimindan 6zel bir yere sahiptir. ilkel ddSnemlerden
gliniimiize kadar siginma, korunma ve barinma islevleriyle 6ne ¢ikan magara, zamanla
bireyin kendisini tanidigi, doniisiim gecirdigi ve yeniden var oldugu sembolik bir mekana
doniligmiistiir. Magara, bireyin 6ziine yoneldigi, olgunlagsma siirecini tamamladig1 ve yeni
kesifler gergeklestirdigi kutsal bir merkez olarak degerlendirilmektedir (Cetindag, 2007,
akt. Bars, 2017: 76).

Romanda ise bu anlayig, Aysan'in saman kimligini temsil eden ve "magara" olarak
adlandirdig1 smf lizerinden yeniden yorumlanmistir. Duvarlarinda geyik figiirlerinin
bulundugu bu mekan, yalnizca bir smif degil; karakterlerin ig¢sel yolculuklarini
gergeklestirdikleri, kendileriyle yiizlestikleri ve doniisiim yasadiklari sembolik bir gecis
alan1 niteligi tasimaktadir. Dolayisiyla magara, Aysan'in saman kimliginin somutlastig
mekan haline gelmektedir. Burada gerceklestirilen ritiieller ve i¢sel deneyimler, magaranin

Tiirk mitolojisindeki yeniden dogus ve olgunlagma islevinin modern anlatidaki yansimasi
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olarak degerlendirilebilir.

Ormanda gergeklestirilen térensel sahnede, pedagoglardan biri buldugu kaplumbaga
kabugunu ritiiel alanina getirir. Bunun iizerine katilimcilara kaplumbagaya iligkin ¢esitli
sorular yoneltilir, onun tasidigi anlamlar {izerine konusulur ve ritiielin sonunda sarkilar
esliginde kaplumbaga kabugunun etrafinda doniilmeye baslanir. Torene katilan kisiler ise
oturduklar1 yerden saga ve sola egilip kalkarak ritiiele bedensel olarak da istirak ederler

(Giilerytiz, 2019: 126).

Eski Tiirk inang sisteminde kaplumbaga, 6zellikle uzun Oomiir ve dayanikliliin
simgesi olarak kutsal kabul edilen hayvanlardan biridir. Ayrica samanlarin kaplumbaga
kabuklarin1 "biiyii tas1" ya da "sihir kab1" olarak kullandiklar1 belirtilmektedir (Alyilmaz,
2013, akt. Simsek, 2022: 75). Romanda kaplumbaga kabugu bu isleviyle kullanilmasa da
ritiielin merkezine yerlestirilmesi, etrafinda doniilmesi ve ona sembolik bir anlam
yiliklenmesi, eski Tiirk inang sistemindeki hayvan kiiltlinlin cagdas anlati igerisinde yeniden

yorumlandigini gostermektedir.

Romanda Tiirk mitolojisine ait sgaman, aksaman, magara, orman, hayat agaci, hayvan
kiiltii ve ayin gibi pek ¢ok unsur kullanilmig; ancak bu unsurlar geleneksel anlamlariyla
korunmaktan ziyade modern diinyanin ihtiyaclar1 dogrultusunda yeniden yorumlanmustir.
Eserde mitolojik 6geler, kutsal bir inang sisteminin devami olarak degil; bireyin kendisini
tanimasi, dogayla yeniden bag kurmasi ve modern yasamin baskilarindan uzaklasmasi

amaciyla kullanilan sembolik araclar haline getirilmistir.

Romanin, agik bir sekilde Tiirk mitolojisinden beslendigi; ancak islevsel agidan 6nemli
ol¢iide doniistiiriildiigii goriilmektedir. Ozellikle magara ve orman kiiltleri bu déniisiimiin en
belirgin Ornekleridir. Geleneksel Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen magara, romanda
Aysan’in ders verdigi sinifa doniiserek fiziksel bir mekandan ¢ok bireyin ig¢sel yolculugunu
gerceklestirdigi sembolik bir alana doniismiistiir. Benzer sekilde orman da yalnizca dogal bir
cevre degil; karakterlerin 6z benlikleriyle karsilastiklari, arinma yasadiklar1 ve doniisiim
gecirdikleri bir deneyim alani olarak kurgulanmistir. Kaym agaci, dilek agaci ve doga ile

kurulan iligki de bu sembolik yapiy1 gii¢lendiren diger unsurlar arasinda yer almaktadir.

Romanin merkezinde yer alan Aysan karakteri de geleneksel kam tipinden belirgin
bi¢imde ayrilmaktadir. Davul, kopuz, ritiiel, trans hali ve térensel uygulamalar gibi samanik
ozellikler tasimasina ragmen ruhlar alemiyle iletisim kurmamakta, hastaliklarin kaynagini kotii

ruhlarla agiklamamakta ve 6teki diinyaya yolculuk gergeklestirmemektedir. Ayrica samanligini
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kutsal bir se¢ilmislik iizerinden degil, egitimci kimligi ve bireysel farkindalik {izerinden
tanimlamaktadir. Romanda saman figiirii, dini bir otoriteden ¢ok rehberlik ve 6greticilik islevi
tistlenen bir karaktere doniismektedir. Benzer bigcimde Selma karakterinin “Aksaman” olarak
sunulmas1 da geleneksel mitolojik bilgiyle birebir rtiismemekte ve mitolojik figiirlerin cagdas

yorumuna isaret etmektedir.

Eserde mitolojik unsurlar biiytlik 6l¢iide sembolik diizeyde yeniden iiretilmistir. Hayat
agaci, dilek agaci, magara ve ayinler; geleneksel islevlerinden uzaklastirilarak bireysel gelisim,
kendini gergeklestirme ve dogayla uyum kurma diisiincesinin temsilcileri haline getirilmistir.
Boylece Tiirk mitolojisine ait unsurlar, gecmisi anlatan folklorik malzemeler olmaktan ¢ikarak
cagdas insanin yasadig1 kimlik, yabancilasma ve anlam arayisi problemlerini agiklayan araclar
olarak islev kazanmistir. Bu baglamda romanda mitolojik unsurlarin temel islevi, kiiltiirel
miras1 oldugu gibi aktarmaktan ¢ok modern bireyin ruhsal ve toplumsal sorunlarina alternatif
bir anlam alani olusturmaktir. Saman figiirii bir din adamindan ¢ok egitimci-rehber bir
karaktere, ayinler iyilestirici ve farkindalik saglayic1 deneyimlere, kutsal mekanlar ise bireyin
kendisini kesfettigi doniisiim alanlarina doniismektedir. Yazar, Tiirk mitolojisini tarihsel bir
gercekligi yeniden iiretmekten ziyade, onu egitim, psikoloji ve kisisel gelisim ekseninde
yeniden anlamlandirarak ¢agdas insanin anlam arayisina cevap veren sembolik bir anlati

kaynagina doniistiirmektedir.
4.4.5. Mitik nesneler
4.4.5.1. Yada Tasi/H. Giilcan Kopriili

Romanin yazar1 Hatice Giilcan K&priilii, 1958 yilinda izmit'te dogmustur. Gazetecilik
egitimi alan yazar, uzun yillar metafizik, reenkarnasyon, felsefe ve spiritiiel konular iizerine
arastirmalar yapmistir. Arastirmaci kimligiyle taninan Kopriilii'nlin Rose Life: Yasam Cicegi,
Delfin ve Yada Tags1 adli eserleri bulunmaktadir. Yazar, eserlerinde mitoloji, felsefe, insanin
varolus seriiveni ve spiritiiel arayis gibi temalar1 &n plana ¢ikarmaktadir. ilk roman1 Rose Life:
Yasam C(iceginde reenkarnasyon ve metafizik konularmi islerken, Delfin adli eserinde
mitolojik semboller ve felsefi sorgulamalara yer vermistir. 2018 yilinda yayimlanan Yada Tas:
romaninda ise Tiirk mitolojisinin 6nemli unsurlarindan biri olan yada tas1 ve yadacilik gelenegini
kurgu igerisinde ele almistir. Kopriili’niin eserlerinin ortak 6zelligi, mitolojik ve spiritiiel

unsurlari bireyin kendini kesfetme siireciyle iligskilendirmesidir (Kopriilii, 2018: 160).

H. Giilcan Kopriilii'niin kaleme aldig1 Yada Tag: adli roman, Tiirk mitolojisinin 6nemli

unsurlarindan biri olan Yada Tas1 motifini merkezine alan ¢agdas bir romandir. Eserde bireysel
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doniisiim, spiritiiel aray1s, kiiltiirel aidiyet ve agk temalar1, Tiirk mitolojisine ait ¢esitli unsurlarla
birlikte islenmektedir. Romanin merkezinde, yiiksek tirajli bir gazetede genel yayin yonetmeni
olarak calisan Alena bulunmaktadir. Roman, Alena'nin gérdiigii ve her yerin beyaza biirtindiigii
gizemli bir riiya ile baslar. Bu riiya, onun yasaminda baglayacak degisimin ilk isareti olur. Kirk
iki yasindaki Alena, yagamin1 "uyanis" kavrami iizerinden anlamlandirmaktadir. Babasinin
Oliimiiyle baslayan ilk uyanisi, gazetecilik meslegiyle devam eden ikinci uyanist ve gegmis
iliskilerinin ardindan yagsadig1 tigiincii uyanisi, hayatindaki 6nemli doniim noktalarini olusturur.
Anlatinin 6nemli kirilma noktalarindan biri, Alena'nin yakin arkadasi ve basarili bir hukuk¢u
olan Mira'nin silahli saldiriya ugramasidir. Bu olay, Alena'nin yasami ve oliimii yeniden
sorgulamasina neden olur. Olaymn ardindan yaptig1 arastirmalar sirasinda Tiirk kiiltiiriinde
yagmur yagdirdigina inanilan Yada Tas1 hakkinda bilgi edinir. Béylece romanin merkezindeki

mitolojik unsur olay orgiisiine dahil olur.

Alena'nin aragtirmalar1 onu Yadacilik geleneginin son temsilcilerinden Eddy Radford ile
tanustirir. Tiirk kokenli atalarindan miras kalan bilgiler sayesinde Yada Tasi'm1 kullanabilen
Eddy ile birlikte Peru'ya giden Alena, Istanbul'dan Atacama C6lii'ne uzanan uzun bir yolculuga
cikar. Burada gergeklestirilen cesitli ritiieller sirasinda baslayan yagmur, Yada Tasi'nin

anlatidaki dnemini daha da artirir.

Romanin 6nemli kisilerinden biri de Tiirk kdkenli jeomorfolog Cem'dir. Cem'in
ozellikle yesim tas1 hakkinda aktardigi bilgiler dogrultusunda Yada Tasi ile beyaz yesim tasi
arasinda baglant1 kurulur. Alena ile Cem arasinda zamanla duygusal bir yakinlagma gelisirken,
Alena hem kendi gegmisiyle hem de yasamina dair sorgulamalariyla yiizlesmeye devam eder.
Roman boyunca Alena, Mira ve Teo arasindaki dostluk iliskisi de anlatinin 6nemli
unsurlarindan birini olusturur. Mira'nin 16semi hastas1 oldugunun ortaya ¢ikmasi olay
orgilistinlin seyrini degistirir. Hastaligin1 yalnizca Eddy ile paylasan Mira, modern tibbin
yaninda spiritiiel yontemlere de yonelir. Bu siirecte Alena da yasanan olaylar karsisinda hayata

bakisini yeniden sekillendirir.

Peru yolculugu, Cem ile yasadig iliski, Mira'nin hastalig1 ve Yada Tasi etrafinda gelisen
olaylar, Alena'nin igsel doniisiimiinii tamamlamasina katki saglar. Romanin son boliimlerinde
Yada Tasi'nin altinda beyaz yesim taginin bulundugu ortaya ¢ikar. Tasin gecirdigi degisim ile
Alena'nin yasadigi ruhsal doniisiim arasinda benzerlik kurulurken, Alena yagamini farkli bir
bakis acisiyla degerlendirmeye baglar. Roman, Alena'nin yasadigi son uyanisla birlikte onun

kendini kesfetme yolculugunu tamamlamasiyla sona ermektedir.
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Yada Tasi Romamnda Eski Tiirk inanc Sisteminin Izleri

Yada Tagsi romaninda anlatinin merkezinde yer alan en 6nemli mitolojik unsurlardan biri
Yada Tasi'dir. Alena'nin yaptig1 arastirmalar sirasinda Tiirk kiiltiirtinde "yagmur tas1" olarak da
bilinen Yada Tas1 ile karsilasmasi, olay Orglisliniin yoniinii degistiren temel gelismelerden
biridir. Alena'nin tasa duydugu ilgi ve merak yalnizca kendi yasamini degil, Cem, Eddy ve Mira
basta olmak iizere ¢evresindeki kisilerin hayatini da dogrudan etkilemektedir. Yada Tasi,
romanin hem olay 6rgiisiinii sekillendiren hem de karakterlerin ruhsal doniisiimiine yon veren

temel mitolojik unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazar, Yada Tasi'n1 yalnizca kurgusal bir nesne olarak sunmakla yetinmemis; roman
boyunca tasin kokeni, kullanim alanlar1 ve Tiirk kiiltiirtindeki yeri hakkinda ayrintili bilgiler
vermistir. Mitoloji, yildizlar, tapinaklar, Samanizm, yesim tasi, Peru ve Orion Takimyildiz1 gibi
pek cok konuya yer verilen eserde olay akisi zaman zaman kesilerek okuyucuya bilgilendirici
aciklamalar sunulmaktadir. Ayrica Abdiilkadir inan ve Fuad Kopriilii gibi arastirmacilarin
caligmalarina gonderme yapilmasi, romanin kurgu ile akademik bilgiyi bir arada kullanma

cabasini gostermektedir.

Tiirk mitolojisinde doga kiiltii onemli bir yere sahiptir. Eski Tiirkler; dag, su, agag, ates
ve tag gibi tabiat unsurlarini kutsal kabul etmis, tas kiiltli icerisinde ise Yada Tasi'na ayr1 bir
onem vermislerdir. Celal Beydili, bu tas1 "cada", "yat" ve "yay" adlariyla anarken (Beydili,
2004: 599), Jean-Paul Roux ise onu "yagmur tas1" ve "panzehir tag1" olarak tanimlamaktadir
(Roux, 2005: 409). Ziya Gokalp de Yada Tasi'n1 Eski Tiirklerin kutsal nesnelerinden biri olarak

degerlendirmektedir (Gokalp, 2000: 57).

Romanda Yada Tasi'nin kokenine iliskin farkli anlatilara da yer verilmektedir. Bunlardan
ilkine gore Tanri, Tiirklerin atas1 Yafes'e yagmur yagdirma giiciine sahip kutsal bir tag vermistir.
Ikinci goriiste ise tasin Cin simirindaki madenlerde bulundugu ve Siirhab adi verilen kirmizi
kanatli su kusundan elde edildigi ifade edilmektedir. Buna karsilik Ziya Gokalp, Yada Tasi'nin
kokenini gokten inen kutsal 15181 olusturdugu Kutlu Dag anlatisiyla iligkilendirmekte ve bu
anlatinin Uygur Tiirklerinin G6¢ Destani'ndaki kutlu tas motifiyle benzerlik gdsterdigini
belirtmektedir (Gokalp, 2000: 57-58). Romanda farkli anlatilarin birlikte verilmesi, Yada
Tasi'nin tek bir koken anlatisina bagli kalmadan Tiirk kiiltiirtinde farkli bi¢gimlerde yasatildigini

gostermektedir.

Eserde Yada Tasi'min fiziksel o6zellikleri ve kullanim alanlar1 da ayrintili bicimde

anlatilmaktadir. Yumruk biiyiikliigiinde ve yumusak yapida oldugu belirtilen tagin yagmur, kar
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ve dolu yagdirabildigine inanilmaktadir. Bunun yaninda kurakligi gidermek, yangin
sondiirmek, susuzlugu ortadan kaldirmak ve savaslarda diigmani1 zor durumda birakmak gibi
islevlere sahip oldugu ifade edilmektedir (Kopriilii, 2018: 18-20). Ayrica hayvan bigimindeki
taglarin daha degerli kabul edildigi; 6zellikle su kusu, okiiz, koyun ve yilan bi¢imindeki
orneklerin one ¢iktig1 belirtilmektedir. Bu bilgiler, Roux'nun aktardig1 verilerle de biiyiik dlciide
ortismektedir (Roux, 2011: 75). Boylece yazar, mitolojik kaynaklarda yer alan bilgileri kurgu

icerisinde yeniden islevsellestirmektedir.

Romanin dikkat ¢eken yonlerinden biri de Yada Tas1 ile beyaz yesim tasi arasinda
kurdugu iligskidir. Tag uzmani Carlos, Alena'nin elindeki tasin igerisinde beyaz yesim
bulundugunu belirterek onu "yagmur yagdiran tas" olarak tanimlamaktadir (Kopriild, 2018:
157). Bunun yaninda Cem karakterinin yesim tasiyla kurdugu bag da anlati boyunca siirekli
vurgulanmaktadir. Cem'in yesim rengindeki gozleri, yesim taslt yiiziik kullanmasi ve Alena'ya
yine yesim tasl bir yiiziikle evlenme teklif etmesi, yesim taginin romandaki sembolik degerini

artirmaktadir.

Ancak Yada Tasi ile yesim tasinin ayni tas olup olmadigi konusunda mitoloji
aragtirmacilari arasinda goris birligi bulunmamaktadir. Ziya Gokalp, iki tas1 ayni kabul ederken
(Gokalp, 2000: 57), Jean-Paul Roux bunun ses benzerliginden kaynaklanan bir karisiklik
oldugunu ileri siirmektedir (Roux, 2005: 159). Roman ise bu tartismada kesin bir yargiya
varmamakta; iki tasi birbirini tamamlayan sembolik unsurlar olarak kullanmayi tercih
etmektedir. Boylece geleneksel tartigsmayi siirdiirmek yerine, her iki tasi da anlatinin metafizik

atmosferini gliclendiren mitolojik 6geler haline getirmektedir.

Alena ile Cem arasinda gegen konusmalar da tasin islevine iliskin farkli bakis acilarini
ortaya koymaktadir. Cem, Yada Tasi'n1 daha ¢ok huzur veren ve koruyucu 6zellik tasiyan bir
totem olarak degerlendirirken, Alena onu bilimsel olarak heniiz agiklanamayan gizemli bir olgu
seklinde yorumlamaktadir (Kopriilii, 2018: 60-61). Eddy ise tasin sahibini tanidigini, kaybolsa
bile gercek sahibine geri donebildigini ve uzun siire kullanilmadiginda giiciinii
kaybedebilecegini ifade etmektedir (Kopriilii, 2018: 71). Bu anlatimlar, Yada Tasi'nin romanda

siradan bir nesne olarak degil, irade sahibi canli bir varlik gibi algilandigin1 gostermektedir.

Romanin son boliimlerinde Yada Tasi'nin Peru'daki Atacama Colii'nde gergeklestirilen
ritlielde kullanilmasi, tagin mitolojik yoniinii daha da belirgin hale getirmektedir. Geleneksel
inaniglarda kuraklik, savas ve kitlik gibi zor zamanlarda kullanilan Yada Tasi, romanda daha
cok kutsal giiclinii géstermek amaciyla kullanilmaktadir. Yagmurun baglamasiyla birlikte tasin

doga iizerindeki etkisi gorliniir hale gelirken, mitolojik anlatilar modern roman kurgusu
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icerisinde yeniden canlandirilmaktadir.

Yada Tas1, romanda karakterlerin degisim ve doniisiimiinii yonlendiren sembolik bir gii¢
olarak islenmistir. Yazar, tasin kokeni, Ozellikleri ve kullanim alanlarina iligkin mitolojik
kaynaklardan yararlanirken bunlar ¢agdas kurgu icerisinde yeniden yorumlamistir. Ozellikle
Yada Tast ile beyaz yesim tas1 arasinda kurdugu sembolik iliski, klasik Tiirk mitolojisinde agik
bi¢imde yer almayan yeni bir yorum niteligi tasimaktadir. Roman, geleneksel mitolojik bilgiyi
bireysel doniisiim, spiritiiel arayis ve kiiltiirel bellek ekseninde yeniden iireterek Yada Tasi'ni

cagdas romanin merkezi simgelerinden biri haline getirmistir.

Romanda Yada Tasi'n1 kullanarak yagmur yagdiran kisi olarak Peru'dan gelen iiniversite
asistan1 Eddy Radford karsimiza ¢ikmaktadir. Eddy, Tiirk kokenli atalarindan miras kalan Yada
Tas1 sayesinde yagmur yagdirabilen ve bu bilgiyi kusaktan kusaga aktaran bir soyun temsilcisi
olarak tanitilmaktadir. Romanda tasin yalnizca erkek c¢ocuklara miras birakildiginin
belirtilmesi, Yada Tasi'nin Tiirk kiiltiiriinde kutsal kabul edilen ve belirli kisiler tarafindan

kullanilabilen 6zel bir nesne olarak kurgulandigini géstermektedir.

Eserin ilk bdliimlerinde Eddy'den yalnizca "yadaci" olarak séz edilirken, ilerleyen
boliimlerde karakter "saman" kimligiyle de tanitilmaktadir (Kopriilii, 2018: 74). Bu durum,
romanda yadacilik ile sgamanligin zaman zaman ayni kavram gibi kullanildigini1 gostermektedir.
Ancak Tirk mitolojisi ve samanizm {izerine yapilan aragtirmalarda bu iki kavramin her zaman

ayn1 anlami tasimadig goriilmektedir.

Perrin'e (2003: 117) gore samanlar, toplum tarafindan dogaiistii gii¢lere sahip kisiler
olarak kabul edilmekte; hastaliklar1 iyilestirebildiklerine, ruhlarla iletisim kurabildiklerine,
gelecege iligkin haber verebildiklerine ve gerektiginde yagmur yagdirip yagmuru
durdurabildiklerine inanilmaktadir. Romanda Eddy'nin Atacama Coli'nde Yada Tasi'n
kullanarak yagmur yagdirmasi ve bulundugu ortamdan ayrildiktan sonra yagisin sona ermesi,
bu inanis1 destekleyen orneklerden biri olarak dikkat ¢ekmektedir. Bununla birlikte Perrin
(2003: 118), bu tir uygulamalarin nasil gerceklestirildigine iliskin kesin agiklamalar
yapmamakta; bazi uygulamalarin g6z yaniltict yontemler veya el c¢abuklugu olarak
degerlendirilebilecegini de belirtmektedir. Yada Tasi'nin kimler tarafindan kullanildigi
konusunda ise arastirmacilar arasinda farkli goriisler bulunmaktadir. Jean-Paul Roux, Kasgarli
Mahmud'un Divanii Ligati't-Tiirk adli eserinde gegen "yatg1" kavraminin Besim Atalay
tarafindan "saman" seklinde g¢evrilmesini dogru bulmamaktadir. Roux'ya gore Yada Tasi'ni
kullanarak yagmur yagdiran kisiler saman degil, yadact olarak adlandirilmalidir (Roux, 1994:

78). Buna karsilik Besim Atalay, Kasgarli Mahmud'un "Yatc1 yatladi" ifadesini "Saman, Yada
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Tas1 ile yagmur yagdirmak icin afsun yapti." bigiminde ¢evirmistir (Tanyu, 1980: 70). Bu farkl
yorumlar, saman ile yadaci kavramlarinin zaman igerisinde birbirine yaklastirilmasina neden
olmustur. Benzer sekilde Verbitskiy de eski Tiirk topluluklarinda dogaiistii yeteneklere sahip
kisilerin tek bir simif altinda degerlendirilmedigini belirtmektedir. Ona gore gelecekten haber
verenler, falcilar, kiirek kemigiyle fal bakanlar ve hava olaylarimi1 Yada Tasi araciligiyla
yonlendiren kisiler farkli uzmanlik alanlarina sahiptir. Hava olaylarini kontrol eden bu kisiler
ise "yadac1" olarak adlandirilmaktadir (Bayat, 2006: 141). Bu degerlendirme de Yada Tasi'nin

kullantminin dogrudan samanlikla 6zdeslestirilemeyecegini gdstermektedir.

Romanda ise Eddy, yagmur yagdiran bir yadaci olmasinin yaninda sifaci 6zellikleriyle
de on plana c¢ikarilmaktadir. Perrin, samanlarin en 6nemli gorevlerinden birinin hastalar
tyilestirmek, ruhsal dengeyi saglamak ve insanlara rehberlik etmek oldugunu ifade etmektedir
(Perrin, 2003: 10). Eddy'nin Alena'nin siddetli bas agrisin1 gegirmesi (Kopriilii, 2018: 97),
Mira'nin 16semi tedavi silirecinde ona destek olmasi, beslenme programlart hazirlamasi ve
ruhsal agidan yol gdstermesi bu yoniiyle saman tipine yaklagan o6zellikler tagimaktadir. Karakter
yalnizca fiziksel rahatsizliklarla ilgilenmemekte; bireylerin ruhsal iyilesmelerine de katki

saglamaktadir.

Eddy, sahip oldugu giiclerin kaynagi soruldugunda ise bunlarin dogrudan
ogretilebilecek bilgiler olmadigini, kendisine atalarindan miras kalan 6zel bir yetenek oldugunu
ifade etmektedir (Kopriilii, 2018: 101). Boylece romanda yadacilik, egitim yoluyla kazanilan
bir bilgi olmaktan cok, soy yoluyla aktarilan 6zel bir yetenek olarak sunulmaktadir. Bu
yaklasim, Tiirk mitolojisinde bazi kutsal bilgi ve gii¢lerin belirli soylar araciligiyla devam ettigi

yoniindeki inanislarla da ortiismektedir.

Romanin dikkat ¢eken yonlerinden biri de yazarin saman ile yadaci kavramlarini bilingli
bicimde i¢ i¢e kullanmasidir. Akademik ¢alismalarda bu iki kavram arasinda belirgin bir ayrim
yapilmasina ragmen romanda Eddy hem yagmur yagdiran bir yadact hem de sifa veren, ritiieller
gerceklestiren ve ruhsal rehberlik yapan bir gaman olarak kurgulanmaktadir. Boylece karakter,
Tiirk mitolojisi ve samanizmine iligkin farkli 6zellikleri tek bir kisilikte birlestiren sembolik bir

temsil niteligi kazanmaktadir.

Eddy Radford, romanda Yada Tas1 geleneginin giiniimiizdeki temsilcisi olarak
kurgulanmistir. Atalarindan miras aldig1 kutsal tasi kullanabilmesi, yagmur yagdirabilmesi,
sifa verme yetenegi, ritiieller gergeklestirmesi ve karakterlere rehberlik etmesi onun hem yadaci
hem de saman Ozellikleri tasiyan bir figlir olarak sunulmasina neden olmaktadir. Bununla

birlikte akademik kaynaklar incelendiginde Yada Tasi1'n1 kullanan kisilerin sgamanlardan ayr1 bir
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uzman grubu olarak degerlendirildigi goriilmektedir. Dolayisiyla romanda bu iki kavramin ayni
karakter {lizerinden birlestirilmesi, bilimsel gerceklikten ¢cok kurguya hizmet eden bir tercih
olarak degerlendirilebilir. Bu yoniiyle eser, Tiirk mitolojisindeki yadacilik gelenegini modern
okuyucuya tanitirken samanizmle iliskilendirerek daha biitlinciil ve dikkat cekici bir anlati

olusturmay1 amaglamaktadir.

Eser, Alena’nin gordiigi bir riiya ile baglamaktadir. Tiirk mitolojisinde gelecekten haber
verme isleviyle one ¢ikan riiya motifi burada da kullanilmistir. Riiyasinda her yerin bembeyaz
oldugunu goren Alena, gokten gelen goz kamastirici bir 151k ve bir sesle karsilasir. “Pencereden
bakmak hi¢ bakmamaktan iyidir ama pencereden bakmak penceresiz gokyiiziiyle
kiyaslanamaz.” (Kopriili, 2018: 8) sozleriyle duyulan bu ses, ilerleyen siiregte Alena’nin
yasayacagl olaylarin habercisi niteligindedir. Peru’ya yaptig1 yolculuk sirasinda bu riiyayi
hatirlamasi, rilyanin haberci niteligini ortaya koymaktadir. Ayrica gokten gelen 151k, eserdeki

151k motifinin ilk 6érnegidir.

Romanda, modern diinyanin igerisinde Yada Tasi kullanilarak gerceklestirilen bir
yagmur yagdirma ritiieline yer verilmektedir. Ritiielin uygulanacagi mekanda, Yada Tasi’ni
suya sarkitmak amaciyla su kenarinda iki ayagi suda, iki ayagi karada olacak sekilde piramit
bi¢iminde bir ¢adir iskeleti kurulmaktadir. Piramidin ortasina baglanan ince bir halat yardimiyla
Yada Tas1 suya sarkitilir. Hazirliklarin tamamlanmasinin ardindan Yadaci Eddy yagmur
yagdirma ritiieline baslar. Ritiiel sirasinda saga sola, yukar1 asagi ¢esitli el ve kol hareketleri
yapmakta, parmaklarini acip yere dogru uzatarak adeta goriinmez bir piyano caliyormus gibi
davranmaktadir. Ayrica zaman zaman topraga uzanmakta ve diinya ile biitiinlesmeye yonelik

hareketler sergilemektedir (Kopriilii, 2018: 56-60).

Eddy’nin gergeklestirdigi bu uygulamalar, romandaki diger bilgilerle birlikte
okundugunda samanik ritiielleri cagristirmaktadir. Nitekim Cem de Eddy’nin hareketlerini
gordiiglinde bunlar1 “saman ritlieli gibi” seklinde nitelendirmektedir (Kopriilii, 2018: 60).
Bununla birlikte Eddy’nin ritiiel 6ncesinde uyguladigi hazirlik siireci de dikkat g¢ekicidir.
Yagmur yagdirma islemi baglamadan 6nce belirli bir siire yalnizca meyve, kuru yemis ve limonlu
su tiiketmekte; ekmek ve et yemekten kaginmaktadir (K&priilii, 2018: 62). Bu durum, birgok

inang sisteminde goriilen orug¢ ve arinma uygulamalarini hatirlatmaktadir.

Bars’a (2018: 178) gore orug ve inziva, bireyin dikkatini dis diinyadan i¢ diinyaya
yoneltmesini saglamakta, boylece Tanr1 veya ruhlarla iletisim kurabilmesi i¢in uygun bir ortam
olusturmaktadir. Samanlarin bazi1 kutsanma ve ritiiel siireclerinde de benzer uygulamalara

basvurduklar1 bilinmektedir. Eddy’nin ritliel 6ncesinde uyguladig1 beslenme diizeni, bedensel
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arinmanin yaninda ruhsal hazirlik islevi de tasimaktadir.

Yagmurun ne zaman yagacagi kesin olarak bilinmemektedir. Eddy, ritiielin sonucunun
iki saat sonra da li¢ giin sonra da ortaya cikabilecegini belirtmektedir (Kopriilii, 2018: 56).
Nitekim iki gilinlin sonunda yagmur yagmaya baslar. Yagmurun baslamasmin ardindan
Eddy’nin baygin halde bulunmasi dikkat ¢ekicidir. Uzun siireli orug, yogun fiziksel ve zihinsel
caba ile birlikte diisiiniildiigiinde bu durum dogal karsilanabilirse de samanizm baglaminda
esrime halini de ¢agristirmaktadir. Perrin (2003: 52), samanlarin yasadigi biling degisimlerini
ve bayginlik durumlarini esrime kavramiyla agiklamaktadir. Bu nedenle Eddy’nin ritiiel

sonrasinda yasadigi hal, samanik uygulamalarla benzerlik géstermektedir.

Ritiielin bir diger dikkat ¢ekici yonii yagmurun sonlandirilmasiyla ilgilidir. Yagmur
basladiktan sonra ii¢ giin boyunca devam etmekte ve ancak Eddy’nin miidahalesiyle sona
ermektedir. Eserde yagmurun durdurulabilmesi i¢in Eddy’nin yagmuru bagslattig1 bdlgeden
ayrilmasi gerektigi belirtilmektedir. Ayrica Yada Tasi’nin topraga ya da ¢dle gomiilmesi
gerektigi ifade edilmektedir (Kopriild, 2018: 69). Eger tas kaybolursa, tasin Yadacisindan uzak
kaldiginda giiciinii yitirecegine inanilmaktadir (Kopriilii, 2018: 72). Boylece Yada Tasi ile

Yadaci arasinda canli bir bag kurulmus olmaktadir.

Romanda yalnizca Eddy’nin gerceklestirdigi ritiiellere degil, eski Tiirklerdeki yagmur
yagdirma geleneklerine iliskin bilgilere de yer verilmektedir. Bu kapsamda elbiselerin ters
giyilmesi, yagmur yagdirmay1 temsil eden oyunlar oynanmasi, yagmur taslariin kullanilmasi,
cocuklarin aglatilmasi, hayvan kafataslarimin ve kemiklerinin toplanmasi, toplu yemekler
diizenlenmesi gibi uygulamalardan s6z edilmektedir (Kopriilti, 2018: 53). Bu bilgiler, Yada Tas1

etrafinda sekillenen yagmur kiiltliniin tarihsel ve kiiltiirel arka planini ortaya koymaktadir.

Eserde aktarilan anlatilar arasinda Yada Tas1 kullanan kisilerin ugradiklar1 sonuglara dair
ornekler de bulunmaktadir. Tanyu’nun aktardig: bir rivayete gore Harzemsah Sultan Mehmet,
Cin seferi sirasinda karsilastigr yogun yagmur ve karin bir yadacinin eseri oldugunu diisiinmiis
ve bu kisileri oldiirtmiistiir. Bunun sonucunda yagislarin sona erdigine inanilmistir. Bir baska
anlatida ise Semerkant’ta yagmur yagdirmak amaciyla kullanilan tasin bulundugu suyu
yanlishkla igen bir kisinin ardindan yagmurun durmaksizin yagdigi, kisinin sehirden
uzaklastirilmastyla yagisin sona erdigi anlatilmaktadir (Tanyu, 1968: 58). Bu rivayetler, Yada
Tasi’na ve yadacilara atfedilen dogaiistii giictin halk inanislarindaki yansimalarini

gostermektedir.
Romanda yagmur yagdirma ritiieli, geleneksel Tiirk inanislarinda yer alan Yada Tas1
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kiiltiiniin modern diinyaya tasinmig bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ritiielin
uygulanis bi¢gimi, oru¢ ve arinma siireci, esrime hali ve yagmurun kontrol edilmesine iligkin
inanislar, eski Tiirk kiiltiiriindeki yagmur yagdirma gelenekleriyle benzerlik gostermektedir.
Boylece eser, Yada Tas1 etrafinda sekillenen mitolojik ve kiiltiirel unsurlar1 ¢agdas bir kurgu

icerisinde yeniden yorumlamaktadir.

Romanda Tiirk mitolojisi yalnizca anlatiyi siisleyen bir unsur olarak kullanilmamus, olay
Orgilisiiniin merkezine yerlestirilmistir. Yada Tasi'nin Alena'min hayatin1 degistirmesiyle
baslayan siire¢, cevresindeki kisilerin yasamlarini da etkileyerek mitolojik bir unsurun
giiniimiiz insan1 lizerindeki doniistiiriicli giiclinii ortaya koymaktadir. Bu yoniiyle eser, Tiirk
mitolojisini ge¢cmiste kalmis bir inang sistemi olarak degil, giiniimiiz diinyasinda da etkisini

stirdiiren ve bireyin yagsamini sekillendirebilen kiiltiirel bir hatiza olarak sunmaktadir.

Romanda kullanilan mitolojik unsurlarin merkezinde Yada Tasi, tas kiiltli, yagmur
yagdirma inanci, yadacilik, samanik ritiieller ve riilya motifi yer almaktadir. Bu unsurlar arasinda
ozellikle Yada Tag1 anlatinin temel mitolojik motifi olarak 6ne ¢ikarken, diger unsurlar olay
orgilisiinii  destekleyen ve mitolojik atmosferi giiglendiren tamamlayict Ogeler olarak
kullanilmaktadir. Boylece mitolojik unsurlar yalnizca dekoratif bir islev listlenmemekte,

anlatinin ilerleyisini belirleyen temel yapi taglarina dontigmektedir.

Romanin mitolojik kaynaklara baglilig1 bakimindan Yada Tasi'nin kokeni, iglevleri ve
kullanim bi¢imleri konusunda geleneksel anlatilardan ve akademik ¢aligmalardan yararlanildigi
goriilmektedir. Yazar, Fuad Kopriilii, Abdiilkadir Inan ve Ziya Gokalp gibi arastirmacilarin
calismalarindan faydalanarak Yada Tasi'min Tiirk kiiltiiriindeki yerini kurmaca anlati igerisine
tagimigtir. Ayrica romanin 6n soziinde Yada Tas1 hakkinda temel bilgiler verilmig; magara,
151k ve at kiiltli gibi Tirk mitolojisine ait farkli unsurlara da deginilerek okuyucu anlatinin
mitolojik arka planina hazirlanmistir. Bu yoniiyle eser, Tiirk mitolojisine iliskin kiiltiirel

birikimi okuyucuya aktarmaktadir.

Bununla birlikte eser, mitolojik unsurlar1 geleneksel anlatilardaki bi¢imiyle aktarmak
yerine ¢agdas roman anlayisma uygun sekilde yeniden kurgulamaktadir. Ozellikle Eddy
karakterinin hem saman hem de yadaci olarak sunulmasi, Tiirk kiiltiir tarihi i¢erisinde tartismali
olan saman-yadaci iligkisini yeniden glindeme getirmektedir. Bu durum, her samanin ayni

zamanda Yada Tas1 kullanabilen bir yadaci olup olmadig1 sorusunu da diisiindiirmektedir.

Mitolojik unsurlarin yeniden yorumlanmasi siirecinde Yada Tasi'nin islevi de degisime

ugramistir. Geleneksel anlatilarda daha ¢ok toplumsal ihtiyaglara yonelik kullanilan Yada Tasz,

190



romanda bireysel doniisiimiin, i¢sel yolculugun ve insan ile evren arasindaki bagin sembolii
haline getirilmistir. Ayrica Yada Tasi'nin sahibine bagli, irade sahibi ve canli bir varlik gibi tasvir
edilmesi, eski Tirklerin dogadaki varliklara ruh atfeden anlayisinin cagdas kurguya yansimasi
olarak degerlendirilebilir. Ritiiellerin modern mekanlara tasinmasi ve mitolojik giiciin giiniimiiz
insaninin yasamina dogrudan etki eden bir unsur olarak sunulmasi da bu doniisiimiin 6nemli

gostergeleri arasindadir.

Romanda Tiirk mitolojisi, yalnizca gegmise ait kiiltlirel unsurlar1 aktaran folklorik bir
miras olarak degil; olay orgiisiinii yonlendiren, karakterlerin doniislimiinii saglayan ve gelenek
ile modern yagam arasinda bag kuran dinamik bir anlati unsuru olarak islev gérmektedir. Bu
baglamda Yada Tasi, cagdas yasam igerisinde yeniden islevsellestirilmis; modern insanin
kimlik, aidiyet ve anlam arayisini destekleyen sembolik bir unsur héline getirilmistir. Boylece
eser, Tirk mitolojisini glinlimiiz popiiler roman anlayis1 igerisinde yeniden iireterek ¢agdas

okura yeni anlam alanlar1 sunmaktadir.
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Mitler, toplumlarin kolektif hafizasini, inang sistemlerini, diinya tasavvurlarin ve kiiltiirel
degerlerini kusaktan kusaga aktaran anlati bi¢imlerinden biridir. Tiirk mitolojisi de yalnizca
geemise ait bir inang sistemi olarak degil, Tiirk kiiltiiriiniin olusumunda ve gelisiminde etkili
olan, destanlar, efsaneler ve sozlIii kiiltiir tirinleri araciliiyla glintimiize kadar aktarilan 6nemli
bir kiiltiirel miras olarak degerlendirilmektedir. Modern edebiyatin gelisimiyle birlikte mitolojik
unsurlar farkli edebi tiirlerde yeniden ele alinmis; 6zellikle popiiler edebiyat anlatilarinda
geleneksel mitolojik malzeme, ¢agdas kurgu anlayisi igerisinde yeniden yorumlanarak yeni
anlamlar kazanmigtir. Bu ¢aligmada, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin nasil
kullanildigi, hangi mitolojik unsurlarin 6ne ¢iktig1 ve bu unsurlarin geleneksel kaynaklarla olan

iligkisi, 2015 yil1 ve sonrasinda yayimlanan sekiz roman {izerinden incelenmistir.

Arastirma kapsaminda incelenen romanlar, Tiirk mitolojisinin ¢cagdas popiiler edebiyat
icerisinde onemli bir anlati kaynag1 olarak varligini siirdiirdiigiinii géstermektedir. Bununla
birlikte romanlarda mitolojik unsurlarin geleneksel kaynaklarda yer aldigi bigimiyle dogrudan
aktarilmadigi, cagdas roman estetiginin gereklilikleri dogrultusunda yeniden diizenlendigi
goriilmiistiir. Tanrilar ve tanrisal varliklar, mitik kahramanlar, samanlar ve se¢ilmis kisiler, mitik
yaratiklar, mitik nesneler, kiiltler, ritiieller ve semboller geleneksel kaynaklardan beslenmekte;
ancak anlat1 igerisinde farkli islevler iistlenerek yeni anlam alanlar1 olusturmaktadir. Bu durum,
popiiler edebiyatin mitolojik miras1 yalnizca aktaran bir alan olmasinin yaninda onu yeniden

iireten, yorumlayan ve doniistiiren bir edebi alan oldugunu ortaya koymaktadir.

Incelenen romanlarin konu, kurgu ve anlatim &zellikleri bakimindan birbirlerinden
farklilagmalarina ragmen, mitolojik unsurlarin kullanimi konusunda belirgin ortakliklar tagidigi
goriilmiistiir. Romanlarda mitolojik unsurlar yalnizca anlatiy1 zenginlestiren veya dekoratif bir
goriinlim saglayan yardimci ogeler olarak kullanilmamis; olay orgiisiiniin kurulmasinda,
karakterlerin kimliklerinin olusmasinda, ¢atismalarin ortaya ¢ikmasinda ve anlatinin anlam
diinyasinin olusturulmasinda temel bir islev iistlenmistir. Bu nedenle mitoloji, romanlarin arka
planinda kalan folklorik bir unsur olmaktan cikarilarak anlatinin yapisim1 olusturan temel
bilesenlerden biri haline gelmistir. Mitolojik unsurlar araciligiyla kimlik, aidiyet, gii¢, iyilik ve

katiiliik, yasam ve 6liim, doga, bireysel doniisiim ve anlam arayis1 gibi temalar ele alinmustir.

Calismada bu genel degerlendirmeyle birlikte, popiiler romanlarda Tiirk mitolojisinin
kullanimina iligkin bes temel soru {izerinde durulmustur. Hangi eski Tiirk inan¢ ve mitoloji
unsurlarinin daha sik kullanildigi, romanlarin geleneksel kaynaklara ne dl¢lide baglh kaldigi,

hangi unsurlarin hangi yonleriyle doniistiiriildiigii, eski Tiirk inang¢larinin modern ve popiiler
192



romandaki islevlerinin neler oldugu ve ¢agdas popiiler romanlarin eski Tiirk inanglarini neden
yeniden trettigi sorular1 arastirmanin temel g¢ergevesini olusturmustur. Bu sorular birlikte
degerlendirildiginde calismanin temelinde kullanim, degisim ve donilisim olmak iizere ii¢
unsurun 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Dolayistyla arastirmada yalnizca “hangi unsur kullanilmis?”
sorusuna degil, ayn1 zamanda “nasil kullanilmig?”” ve “anlati i¢erisinde ne ise yartyor?” sorularina

da odaklanilmstir.

Incelenen eserlerde en sik karsilasilan mitolojik unsurlarin basinda samanlik gelenegi,
Yada Tas1, Hayat Agaci, Gok Tanri inanci, Umay, Erlik Han, kutsal hayvanlar, aga¢ ve su kiiltleri,
riiya, kehanet ve cesitli ritiieller gelmektedir. Bu unsurlarin biiylik bolimii geleneksel
kaynaklardaki temel niteliklerini korumakla birlikte, cagdas roman estetigi icerisinde yeni
anlamlar kazanmistir. Ozellikle saman figiiriiniin dini 6zelliklerinden ¢ok rehberlik ve bilgelik
yOniiniin 6n plana ¢ikarilmasi, Yada Tas1’nin yalnizca yagmur yagdiran mitik bir nesne olmaktan
cikarilarak kiiltiirel miras ve se¢ilmislik gibi anlamlarla iliskilendirilmesi, tanrisal varliklarin
psikolojik ve bireysel 6zellikler kazanan karakterler haline getirilmesi ve kutsal mekanlarin
bireysel farkindalik ve doniisiimle iliskilendirilmesi, geleneksel unsurlarin c¢agdas anlati

icerisinde gecirdigi degisimi gostermektedir.

Incelenen romanlarda tanrilar ve tanrisal varliklarin yeniden yorumlanmasi énemli bir
sonug olarak ortaya ¢ikmaktadir. Geleneksel mitolojik kaynaklarda kozmik diizenin ve dogatistii
giiclerin temsilcileri olarak gériilen Ulgen, Erlik Han, Umay ve Ak Ana gibi figiirler, romanlarda
temel 6zelliklerini biiyiik 6l¢lide korumakla birlikte daha insani ve ¢ok boyutlu karakterler haline
getirilmistir. Ozellikle Umay figiirii koruyuculuk 6zelligini siirdiiriirken aci, kay1p, miicadele ve
irade gibi insani yonleriyle de ele alinmistir. Erlik Han ise yalnizca kotiiliigiin temsilcisi olarak
degil, olaylarin gelisimini etkileyen ve anlati i¢erisinde farkli anlamlar iistlenen bir karakter
olarak kurgulanmistir. Boylece tanrisal varliklar, geleneksel mitolojik 6zelliklerini korurken

cagdas roman kisilerine 6zgii duygu, diisiince ve iradeye sahip karakterler haline getirilmistir.

Benzer bir doniisiim mitik kahramanlarda da goriilmektedir. Oguz Kagan, Deli Dumrul
ve diger kahraman tipleri, geleneksel anlatilardaki idealize edilmis ve ¢ogunlukla olaganiistii
giicleriyle 6ne ¢ikan kisiler olmanin yaninda, ¢agdas romanlarda i¢ catismalar yasayan, secimler
yapan, gelisen ve doniisen bireyler olarak ele alinmigtir. Kimlik arayisi, sorumluluk iistlenme,
aidiyet ve kendini gerceklestirme gibi temalar, mitik kahramanlarin modern roman kisilerine
doniismesinde belirleyici olmustur. Bu dogrultuda kahramanlik kavrami yalnizca fiziksel gii¢ ve
savageilik lizerinden degil, bireyin yasadigi i¢sel degisim, sorumluluk ve ruhsal gelisim {izerinden
de yeniden anlamlandirilmistir.
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Saman ve secilmis kisi tipleri de incelenen romanlarda farkli bigimlerde yeniden
dretilmistir. Kam, saman, bilge kisi, aksakalli, ocakli veya rehber gibi karakterler farkl
adlandirmalarla karsimiza ¢ikmakta; ancak bu karakterlerin tamami geleneksel saman tipinin
biitlin 6zelliklerini tasimamaktadir. Geleneksel samanlikta 6nemli bir yere sahip olan trans haline
gecme, ruhlarla iletisim kurma, 6teki diinyaya yolculuk yapma ve hastaliklar1 kotii ruhlarla
iliskilendirme gibi 6zellikler bircok romanda geri planda birakilmistir. Bunun yerine saman
figiirti; bilgeligi temsil eden, kahramana yol gdsteren, kiiltiirel bellegi koruyan ve ge¢cmisten
gelen bilgiyi aktaran bir karakter olarak one ¢ikarilmistir. Boylece samanlik, yalnizca dini bir
islev icerisinde degil, kiiltiirel devamlilig1 saglayan sembolik bir kimlik olarak da yeniden

yorumlanmastir.

Mitik yaratiklar ve ruhlar da ¢agdas roman igerisinde geleneksel islevlerinden farkli
bigimlerde kullanilmistir. Al Karisi, kdrmosler, Congolos, Tepegdz ve benzeri varliklar yalnizca
korku veya kétiilik unsuru olarak kullanilmamis; karakterlerin gelisimini saglayan, anlatinin
catigmasini derinlestiren ve kimi zaman iyi ile kotii arasindaki sinirlarin belirsizlesmesini
saglayan unsurlar haline getirilmistir. Geleneksel anlatilarda daha kesin bi¢gimde belirlenen 1yi-

kotii karsithigl, cagdas romanlarda daha esnek ve ¢cok katmanli bir yapiya doniismiistiir.

Mitik nesneler igerisinde Ozellikle Yada Tasi’nin 6nemli bir yere sahip oldugu
goriilmektedir. Yada Tas1, incelenen romanlarda yalnizca olaganiistii giiclere sahip ve yagmur
yagdirabilen bir nesne olarak ele alinmamis; bunun yaninda kiiltiirel hafizanin, secilmisligin,
sorumlulugun ve kimlik aktariminin sembolii olarak da kullanilmistir. Geleneksel anlatilardaki
yagmur yagdirma islevinin yaninda, ¢agdas romanlarda bireyin ge¢misiyle kurdugu iliskiyi,
kiiltiirel mirasin aktarimini ve kisisel doniisiimii temsil eden bir nesne haline gelmistir. Hayat
Agaci, kutsal emanetler, tilssmli nesneler ve benzeri mitik unsurlar da yalnizca olaganiistii
ozellikleri bakimindan degil, karakterlerin i¢sel yolculuklarini ve anlatinin temel ¢atismalarini

destekleyen sembolik unsurlar olarak kullanilmistir.

Kiiltler ve semboller bakimindan da geleneksel Tiirk mitolojisinin izlerinin belirgin
bi¢cimde siirdiiriildiigii goriilmektedir. Agag, su, dag, magara ve hayvan kiiltleri romanlarda farkl
bicimlerde yeniden karsimiza ¢ikmaktadir. Kayin agaci, Hayat Agaci ve dilek agaci yasamin
stirekliligi, yeniden dogus ve kozmik diizen gibi anlamlarla iliskilendirilirken; su, arinma ve
yasamin kaynagi olarak anlati igerisinde islev kazanmistir. Kurt, kartal, Tulpar ve alageyik gibi
hayvanlar ise yalnizca sembolik unsurlar olarak kalmamis; kahramanlara yol gosteren, onlari
koruyan veya kaderlerini belirleyen unsurlar haline gelmistir. Bu kullanim big¢imleri, Tiirk
mitolojisindeki doga merkezli diinya goriigiiniin ¢agdas popiiler romanlarda farkli anlatim
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bicimleriyle stirdiiriildiigiinii gostermektedir.

Riiya, kehanet, ritiieller, say1 sembolizmi, alkis-kargis, ant igme ve gegis torenleri de
romanlarda 6nemli islevler iistlenmektedir. Bu unsurlar yalnizca folklorik ayrintilar olarak
kullanilmamus; karakterlerin kararlarini etkileyen, olaylarin gelisimini yonlendiren ve anlatinin
dramatik yapisini olusturan unsurlar haline gelmistir. Ozellikle riiya ve kehanet yoluyla
goriinmeyen veya heniiz gerceklesmemis bilginin aktarilmasi saglanirken, ritiieller bireysel
donlistimiin ve toplumsal aidiyetin sembolik gostergeleri olarak kullanilmistir. Bdoylece
geleneksel inang sistemine ait uygulamalar, ¢agdas roman igerisinde islevleri degistirilerek

varligini stirdiirmiistiir.

Arastirmanin 6nemli sonuglarindan biri de popiiler edebiyat anlatilarinda mitolojinin
tarithsel dogrulugun birebir yeniden kurulmasindan c¢ok, c¢agdas anlatinin ihtiyaglari
dogrultusunda kullanilmasinin 6n plana ¢ikmasidir. Incelenen eserlerde mitolojik unsurlarin
geleneksel kokenleri korunurken, bu unsurlarin anlati igerisindeki islevleri degistirilmis ve
genisletilmistir. Dolayistyla romanlarda goriilen farkliliklar, mitolojik malzemenin ¢agdas roman
estetigine uyarlanmasinin bir sonucu olarak degerlendirilebilir. Bu dogrultuda popiiler roman,
mitolojik unsurlarin ge¢misteki bicimlerini tekrar etmek yerine onlar1 giiniimiiz okuyucusunun

ilgi ve beklentileriyle iliskilendiren bir anlati alan1 haline gelmektedir.

Mitolojinin ¢agdas roman icerisinde yeniden yorumlanmasi, ayn1 zamanda onun dinamik
bir kiiltiirel kaynak oldugunu gostermektedir. Incelenen romanlarda Gék Tanri, Umay, Ulgen,
Erlik Han, Ak Ana, samanlik, Yada Tags1, Hayat Agaci, kutsal hayvanlar, riiya, kehanet ve ritiieller
gibi unsurlarmn yeniden kullanilmasi, bu kiiltiirel unsurlarin gliniimiiz okuyucusuyla bulusmasina
imkan saglamaktadir. Popiiler edebiyatin genis okuyucu kitlesine ulasabilme &zelligi
diisiintildiiglinde, s6z konusu unsurlarin romanlar araciligiyla yeniden goriiniir hale gelmesi

kiiltiirel bellegin devamlilig1 agisindan 6nem tasimaktadir.

Mitolojik unsurlarin romanlarda kullanilma bigimleri yalnizca kiiltiirel kimligin
aktarimiyla sinirl degildir. Incelenen eserlerde kimlik, aidiyet, iyi ve kotii arasindaki miicadele,
Oliim ve yeniden dogus, dogayla iliski, toplumsal hafiza ve kiiltiirel stireklilik gibi evrensel
temalarin islenmesinde mitolojik malzemeden yararlanilmistir. Boylece Tiirk mitolojisi, kiiltiirel
kimligin gostergesi olmanin yani sira ¢agdas insanin anlam arayisini ifade eden bir anlat1 kaynagi

haline gelmistir.

Calismanin bir diger sonucu, Tiirk mitolojisi ile fantastik anlati arasindaki iliskinin

belirginligidir. Incelenen romanlarda Tiirk mitolojisine ait figiir, motif ve inan¢ unsurlarmin
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fantastik anlatim teknikleriyle bir arada kullanildig1 goriilmektedir. Bu durum, yerli mitolojik
unsurlarin evrensel fantastik anlati imkanlariyla bulusturuldugunu ve geleneksel malzemenin
cagdas romanin anlatim olanaklar1 igerisinde yeniden iiretildigini gdstermektedir. Ozellikle mitik
yaratiklarin, olaganiistii nesnelerin, tanrisal varliklarin, samanlarin ve kutsal mekanlarin fantastik
kurgu igerisinde kullanilmasi, Tiirk mitolojisinin ¢agdas edebiyattaki goriiniirligiini

artirmaktadir.

Popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin kullanirminda kullanim, degisim ve
donlisiim olmak {izere ii¢ temel siire¢ One g¢ikmaktadir. Kullanim asamasinda eski Tiirk
inanc¢larma ve mitolojik kaynaklara ait unsurlar cagdas romanin anlati diinyasina taginmakta;
degisim siirecinde bu unsurlarin geleneksel 6zelliklerinden bazilar1 korunurken bazi 6zellikleri
farklilastirilmakta; doniisiim agsamasinda ise mitolojik unsurlar yeni karakter iligkileri, yeni olay
orgiileri ve yeni anlamlar igerisinde yeniden islev kazanmaktadir. Congolos romaninda Yada
Tas1 ile Congolos’un ayni anlat1 icerisinde bir araya getirilmesi, Deli Dumrul romaninda Alkarasi
ile Deli Dumrul arasinda geleneksel anlatida bulunmayan bir iliski kurulmas1 ve Erlik Han
Tamgasi romaninda Erlik Han ile 6ldiirtilen ilk insanin birlikte hareket etmesi, bu siirecin somut

orneklerini olusturmaktadir.

Bu dogrultuda arastirmanin temel sonucu, Tiirk mitolojisinin popiiler romanlarda yalnizca
korunmadig1, ayni1 zamanda yeniden tretildigi ve cagdas anlati i¢erisinde dontistiirtildiigiidiir.
Mitolojik unsurlar geleneksel kaynaklarla baglarini biitiinliyle koparmamakta; ancak modern
romanin estetik ve anlatisal yapisi igerisinde yeni anlamlar kazanmaktadir. Bu durum, Tiirk
mitolojisinin farkli donemlerde ve farkli edebi tiirlerde yeniden yorumlanabilen dinamik bir

kiiltiirel kaynak oldugunu gostermektedir.

Bu ¢alisma, popiiler edebiyat anlatilarinda Tiirk mitolojisinin genis ve ¢ok katmanli bir
kullanim alanina sahip oldugunu ortaya koymustur. Incelenen sekiz romanda tanrilar ve tanrisal
varliklar, mitik kahramanlar, samanlar ve secilmis kisiler, mitik yaratiklar, mitik nesneler, kiiltler,
ritieller ve semboller geleneksel kaynaklardan hareketle cagdas roman estetigi igerisinde yeniden
bicimlendirilmistir. Bu unsurlarin bir boliimii geleneksel 6zelliklerini korurken, énemli bir
boliimii yeni anlatisal islevler ve anlamlar kazanmistir. Béylece Tiirk mitolojisi, gecmise ait
donmus bir anlatilar biitiinii olmaktan ¢ikarak gilinlimiiz popiiler edebiyatinda yeniden iiretilen,

doniistiiriilen ve yasamaya devam eden dinamik bir kiiltlirel miras niteligi kazanmustir.

Bu baglamda “Popiiler Romanlarda Tiirk Mitolojisinin Izleri” baslikl1 bu arastirma,
cagdas Tiirk romaninda mitolojik unsurlarin kullanim bigimlerini ortaya koymanin yani sira,

popiiler edebiyatin kiiltiirel bellegin aktarilmasi ve yeniden tiretilmesindeki islevini de goriiniir
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kilmaktadir. Caligmanin, Tiirk mitolojisinin modern edebiyattaki yansimalarina iligkin yapilacak
yeni aragtirmalara katki saglamasi; farkli donem, tiir ve yazarlar {izerinden gerceklestirilecek
karsilastirmali ¢alismalara kaynaklik etmesi beklenmektedir. Bunun yaninda Tiirk mitolojisinin
yalnizca roman tiirtinde degil, siir, hikdye, tiyatro, sinema ve diger anlat1 tiirlerinde nasil yeniden
yorumlandiginin incelenmesi, alandaki ¢aligmalarin ¢esitlenmesine katki saglayabilir. Farkli
donemlerde kaleme alinan eserlerin karsilastirilmas: ve farkli yazarlarin mitolojik malzemeyi
kullanim bi¢imlerinin ele alinmasi da Tiirk mitolojisinin ¢cagdas edebiyattaki doniisiimiinii daha

kapsamli bicimde ortaya koyabilir.
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