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BEYAN

Etkilesimli Sanat Baglaminda Seramik ve Kisisel Uygulamalar adli yiiksek lisans tezi ve
yazimi sirasinda bilimsel arastirma ve etik kurallarina uydugumu, bagkalarinin eserlerinden
yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi bir kisminin Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir iiniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigini, aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul

ettigimi ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Bu ¢alismanin,
Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca desteklenmesi
durumunda; projenin ve destekleyen kurumun ad1 proje numarast ile birlikte, ETIK KURUL onay1
alnmasi1 durumunda ise ETIK KURUL tarih karar ve sayr bilgilerinin beyan edilmesi
gerekmektedir.
DESTEK ALINMISTIR | |DESTEK ALINMAMISTIR X
Destek alindi ise;

Destekleyen kurum;

Destegin Tiirii Proje Numarasi
1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi)
2- TUBITAK
D )T R

ETIK KURUL onay1 var ise;

ETiK KURUL Karar tarih/sayl:  |occceeiieiinieeneeenniieneeennnneeeenns levevaunns

Selen Gultekin

Tarih
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ON SOz

Sanat, zamanla evrilen ve toplumsal, kiiltiirel gelismelere paralel olarak farkli boyutlar kazanan
dinamik bir olgudur. 20. yiizy1lin sonrasindan itibaren teknolojilerin sanatla birlesmesi, sanatsal
iiretim bigimlerini yeniden sekillendirerek, etkilesimli sanatin dogusuna zemin hazirlamistir.
Bu tez, etkilesimli sanatin tarihsel gelisimini, tiirlerini ve 21.ylizy1l sanat¢ilarinin bu alandaki
katkilarini inceleyerek ayni zamanda etkilesimli sanat baglaminda seramigin nasil evrildigine
dair kisisel uygulamalari sunmay1 amaclamaktadir.

Tezimin hazirlanmasinda bana rehberlik eden yakin ilgi ve yardimlarini, her tiirlii destegi
saglayan; katkilarini hicbir zaman esirgemeyen danismanim Sayin Prof. Elif Agatekin’e
tesekkiirlerimi sunarim.

Degerli zamanini ayirarak bu ¢alismaya katki sunan Mine Tekayak hocama ve bu sirecte
imkanlar1 dahilinde destek saglayan Miirsit Cemal Ozcan hocama sonsuz tesekkiir ederim.
Ayrica, bu siire¢ boyunca beni cesaretlendiren 6ncelikle annem Sema Tiiysiiz’e, higchir zaman
yardim ve destegini esirgemeyen babam Hakan Giiltekin’e, arkadaslarima ve yanimda olan tiim
destekeilerime tesekkiirii borg bilirim. Onlarin moral ve destegi, bu calismanin sekillenmesinde

biiyiik rol oynamaistir.

Selen Gultekin
2025



OZET
ETKILESIMLI SANAT BAGLAMINDA SERAMIK VE
KiSISEL UYGULAMALAR

1960’11 yillar ve sonrasinda sanat bi¢gimlerinde degisim baslamis ve bu degisimle beraber sanat-
sanat eseri ve izleyici kavrami degismistir. 1990’11 yillardan sonra ise; artik tam anlamiyla
sanatci-sanat eseri ve izleyici kavraminin var oldugu ve bununla birlikte daha aktif olarak bir
izleyicinin varolusu, sanatginin izleyici ile sanat eseri aracilifiyla iletisim kurusu, eserlerin
izleniminin pasif durumdan aktif duruma gegisinin gergeklestigi bir donem ortaya ¢ikmustir.
Izleyicinin aktif katilimiyla degisen sanat eserlerine bakisin, izleyicinin sanat eserine dahil
olmasini ve onu farkli bir bakis agisiyla deneyimleyebilmesini ve onunla etkilesimini sagladigi

soylenebilir.

Bu caligsmada, sanat seramiginin bigimden bi¢ime farkliliklar gdstermesi, drnekler {izerinden
incelenerek ortaya ¢ikan boslugun nasil bir sekle doniistiigii ve kurgulandigi konusunda
¢coziimlemelerin yapilmasi amaglanmaktadir. Calismada oncelikle, etkilesimli sanat ile yapilan
tarihi ve bilimsel calismalara ek olarak belirli 6rnekler iizerinden etkilesimli sanata 6rnek
verilebilecek sanatcilarin eserlerine ve konunun tarihsel gelisimi ile ilgili genel bilgilere yer
verilmistir. Ardindan, konunun etkilesimi dikkate alindiginda yer verilecek sanat¢i ve eser
konusunda literatiir caligmalar1 ile sergiler incelenip anlatilmistir. Sanatcilarin eserlerinden
olusturulan Ornekler, sanat eseri ve izleyici arasindaki bag (zerinden degerlendirilmis,
sanat¢ilarin eserlerinin etkilesim baglamindaki farkliliklart ortaya konmaya calisilmistir. Son

olarak bu baglamda kisisel seramik uygulamalar yapilmustir.

Anahtar Kelimeler: Etkilesim, etkilesimli sanat, etkilesimli seramik, izleyici, katilimci.



ABSTRACT

CERAMICS IN THE CONTEXT OF INTERACTIVE ART AND PERSONALIZED
APPLICATIONS

In the 1960s and after, art forms began to change and with this change, the concept of art,
artwork and audience changed. After the 1990s, however, a period has emerged in which the
concept of artist-artwork and viewer is now fully present, and with it the existence of a more
active viewer, the artist's communication with the viewer through the work of art, and the
transition of the impression of the works of art from passive to active state. It can be said that
the view of artworks changing with the active participation of the viewer enables the viewer to

be involved in the work of art and to experience and interact with it from a different perspective.

In this study, it is aimed to analyze the differences of art ceramics from form to form, and to
analyze how the resulting void is shaped and constructed by examining examples. First of all,
in addition to historical and scientific studies on interactive art, the works of artists who can be
given as examples of interactive art through specific examples and general information about
the historical development of the subject are included in the study. Then, considering the
interaction of the subject, literature studies and exhibitions were examined and explained about
the artist and the work to be included. Samples created from the works of artists were evaluated
through the connection between the work of art and the audience, and the differences of the
works of artists in the context of interaction were tried to be revealed. Finally, personal ceramic

applications were made in this context.

Keywords: Interaction, interactive art, interactive ceramics, audience, participant.
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GIRIS
Sanatin evriminin ve gelismesinin, insanlik tarihinde 6nemli doniim noktalarindan biri
oldugu sdylenebilir. Ozellikle 1960’11 ve 90’11 yillarda sanat diinyasinin biiyiik bir déniisiim
yasadig1 ve sanat bicimlerindeki degisikliklerin sadece sanat eserlerinin kendisini degil, ayn1

zamanda sanatci-sanat eseri-izleyici arasindaki iligkileri de degistirdigi ifade edilebilir.

1960’11 yillarda ve sonrasinda sanat diinyasinda baslayan degisim, sanatg¢ilarin ve sanat
eserlerinin roliinli yeniden tanimlamistir. Yeni akimlar ve teknolojiler, geleneksel sanat anlayisi
ve sanat¢i-izleyici iliskisini degistirmis ve sanata daha fazla izleyici dahil edilmistir. Bu
doniistim, 1990’11 yillarin sonlarina dogru daha da derinlesmis ve artik sanatgi-sanat eseri-
izleyici kavrami ortaya ¢ikmistir. Izleyicinin sanat eseriyle aktif bir sekilde etkilesime girmesi,
onu aktif bir sekilde deneyimlemesi ve yasanan degisimin ve doniisiimiin sonuglarindan biri
olan etkilesimli sanat, sanatgilar kadar izleyicilerin de sanat eserinin par¢asi olmasina imkan
vermistir. Boylece; sanat eserleri, izleyici i¢in alisilagelmis duragan formundan uzaklasmis,
dinamiklesmis, temas edilebilen, duyusal ve fiziksel deneyim firsatina doniisebilen

etkilesimlerin olusmasini miimkiin kilmustir.

Bu calismada ilk olarak; etkilesimli sanatin tarihi ve bilimsel arastirmalari, belirli
sanatcilarin eserlerine odaklanarak etkilesimli sanatin sanat diinyasindaki yeri ve izleyici-sanat
eseri iligkisindeki rolii incelenecektir. Bu ¢alisma, etkilesimli sanatin sanat diinyasindaki
gelisimini ve izleyici-sanat eseri iliskisinin nasil degistiginin daha iyi anlagilabilmesi agisindan
Oonem tagimaktadir. Bu baglamda; bu ¢aligsmada, belirli bir zaman araliginda etkilesimli sanatin

sanat diinyasindaki degisimi ve 6nemi vurgulanmaktadir.



BiRiNCI BOLUM
ETKILESIM, ETKILESIMLI SANATIN TARIHSEL GELISIiMI ve TURLERI
1. Etkilesim ve Etkilesimli Sanat

Dil devriminden sonra literatlire giren “etkilesim” kelimesi, “etki” kelimesinden
turetilmistir. TDK’na gore etki, “Bir kimse veya nesnenin baska bir kisi veya sey tizerindeki
etkileme giictidiir. Bir etken veya bir sebebin sonucudur ayni zamanda bir kimse iizerinde
birakilan izlenimdir”. Etkilesim ise; ayni sozliikte, iki veya daha fazla bireyin konusarak,

caligsarak vb. eylemlerle birbirlerini etkileme siireci olarak tanimlanmaktadir.

Etkilesimli sanat, sanat¢inin izleyiciyi sanat eserine bilingli olarak dahil ettigi,
aralarinda etkilesim olmasini amagladigi bir sanat bi¢imidir. “Etkilesimli sanat enstalasyonlar1
bunu, gozlemcinin ya da ziyaret¢inin onlarin iginde, lizerinde ve g¢evresinde “ylriimesine” izin
vererek basarmaktadir; bazilari ise, sanat¢idan veya izleyicilerden sanat eserinin bir parcasi
olmalarin1 istemektedir” (Soler-Adillon, 2015: 44). Etkilesimli sanat, izleyicisine ve/veya
cevreye yanit veren dinamik bir sanat formudur. Bu baglamda; J. Solder-Adillon’un (2015: 44)
yilinda kaleme aldig1 “Etkilesimli Sanatin Somut Olmayan Malzemesi: Faaliyet, Davranis ve
Ortaya Cikis” baslikli makalesinde de belirttigi gibi “etkilesim, eylemlilik, davranis ve ortaya
cikig, bu pratigin yapi1 taslaridir ve bunlar en az calisma biitiiniinii olusturan pargalar ve
enstalasyonlar1 fiziksel olarak olusturan malzemeler kadar onemlidir. Etkilesimli sanat,
bilgisayar ekranlarinda, enstalasyon alanlarinda, robotik cihazlarda ve benzerlerinde

somutlasmaktadir”.

Etkilesimli sanatin artik agirlikli olarak dijital tabanli teknolojik araglarin ve teknoloji
destekli sanat iiretiminin 6nemli bigimlerinden birini temsil ettigi ve tim bu dijital tabanlh
teknolojik araclar arasinda 6nemli bir yeri isgal ettigi sdylenebilir. Etkilesimin tartisildigi,
islendigi ve dahil edildigi dijital tabanli sanat eserlerinin biiyiik bir cogunlugunun bilgisayar
teknolojisi sayesinde yaratildigi yaygin fikrinin aksine, “20. yy.’a Kadar Etkilesimli Sanatin
Tarihsel Gelisimine Yon Veren Gelismeler, Icatlar ve Eserler” baslhig: altinda detayli aktarildig
gibi etkilesimli sanat, bilgisayarlarin ve dolayisiyla sayisalin gelismesinden ¢ok dnce gelismeye

baslamig ve basit gibi goriinse de izleyiciyi de esere dahil etme fikri cok erken olugsmustur.

Bugiin geldigimiz noktada, gelisen bilim ve elektronik teknolojisinin ¢esitli
olanaklarindan yararlanabilen bilgisayarlarin, sanat¢ilar {izerinde biiyiik etki yarattig1 ve tim
bu yeni teknolojiyle izleyicilerin de esere dahil edildigi yeni ifade bi¢imlerini deneme olanagi

ve firsat1 sundugu 6nemli bir gergektir. Rusen’e (2022: 182) gore: “1960°11 yillarin sanatsal
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pratiklerinde meydana gelen degisim, izleyici kavramiin niteligini degistirmistir”. 1990’
yillarda izleyici odakli sanat eserleri, izleyicinin sanat eseriyle etkilesime girdigi, onu
doniistiirlip degistirdigi ve kendisini aktif bir konumda buldugu bir siirece hiz kazandirmistir.
Izleyicinin de dahil oldugu sanat anlayisindaki bu degisim, izleyicinin pasif bir konumdan aktif
bir konuma gegerek sanat eserinin bir parcasi olmasina, sanat eserini farkli bakis acilarindan

deneyimlemesine ve onunla etkilesime girmesine olanak tanimustir.

Etkilesimin, izleyicileri i¢cine almak ve onlar1 empati yoluyla katilimciya doniistiirmek
icin var oldugu ifade edilebilir. Bu baglamda; etkilesimli sanat; sanat eseri ile izleyici arasinda
bilingli olarak kurulan, izleyiciye kendi bakis agisini sorgulatan, izleyici ile sanat eseri arasinda
bag olusturan bir tiir temas olarak tanimlanabilir. Duygusal durumda mutlak bir degisiklige
neden oldugu da sOylenebilir. Sanat eserini olusturan “sanat¢1” ve “izleyici” kavramlarinin

degisimiyle ilgili olarak (Bishop, 2015: 10) sunlar1 ifade etmektedir:

Etkilesimli sanat1 deneyimlemenin ¢ok cesitli yollarinin oldugu sdylenebilir. Bunlar;
performans sanatindan etkilesimli enstalasyonlara, heykel enstalasyonlarindan dijital sanatlara
kadar bir¢ok farkli sanat tiirlinii igermektedir. Bununla birlikte; hepsinin ortak noktasi,
izleyicinin sanat eseriyle etkilesime girmesi ve sanat eserinin izleyici tarafindan etkilenmesi
olarak ifade edilebilir. Bu tiir sanat eserleri genellikle 151k, ses ve hareket gibi 6gelerle veya
izleyiciyi yonlendirebilen teknolojik araglarla stislenebilir. Ek olarak; bu sanat tiirlerinde uygun
ortam i¢in yaratilan mekanlarin da olmasi 6nemlidir. Etkilesimli sanatta, izleyicinin eserin
iizerinde, i¢inde ve c¢evresinde dolagsmasina izin verilmekte ve izleyicinin eserin bir pargasi
olmasi istenmektedir. “Izleyiciler bu sekilde bir sanat eseri-olaymin katilimcilari,
gerceklestiricileri, yiiriitiiciileri ya da (ortak) yaraticilar1 haline gelirler” (Kluszczynski, 2010:
1). Bu sekilde sanat eserinin anlatimi daha etkileyici hale gelebilir ve izleyici-mekan iligkisi
giiclendirilebilir. Bu durumda mekanin da énemli bir roliiniin oldugu sdylenebilir ve etkilesim,

mekan icerisinde nesnelerin planlanarak kuruldugu bir sanat tiirii olarak da tanimlanabilir.

2. 20. yy.’a Kadar Etkilesimli Sanatin Tarihsel Gelisimine Yon Veren Gelismeler,

fcatlar ve Eserler

Aydmlanma Cag felsefesi ile yeni kesifler, teknolojik icatlar ve bunun insan hayatina
getirdigi yenilikler esliginde refah duygusu gelismeye, sanatta da bilimsel arayiglarin devreye
girmesiyle bi¢imsel degisimlere yonelik birgok fikir ortaya atilmaya baglanmistir (Yiicel, 2016:
148-149°den aktaran Oztiirk, 2020: 2). Etkilesimli sanatin tarihsel gelisimi bilimin tarihiyle
paralel ve genellikle birbiriyle yakindan baglantihidir. Bu bashik altinda verilen Ornekler
etkilesimli sanatin tarihsel gelisimine yon veren geligsmeler, icatlar ve eserler insanliin heniiz
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elektrigi dahi kesfetmedigi, perspektifin sinirlarin1 ¢6zmeye basladigi donemden internetin
icadiyla gelisen teknolojinin sundugu imkanlari anlatim dilinde kullanmaya basladig:r 2000’li

yillara kadar kronolojik olarak sunulmustur.

Etkilesimli sanata verilebilecek en erken donem d&rneklerden ilki Hans Holbein the
Younger’in 1533 tarihli “Elciler (The Ambassadors)” adli tablosudur. Tabloda Holbein Erken
Ronesans’in icadi olan anamorfik perspektifi kullanmis, izleyicilerin yalnizca egik bir bakis
acistyla gorebildigi kafatasini resmin merkezine ve Oniine gorsel bir bulmaca olarak

tasarlamistir (Resim 1.1.).

Resim 1.1. Hans Holbein the Younger, “Elciler”, 1533

Kaynak: (https://www.nationalgallery.org.uk/paintings/hans-holbein-the-younger-the-
ambassadors)
1796 yilinda Cenevre’de Antoine Favre tarafindan icat edilen miizik kutusu, bir silindiri
dondiirerek ses ¢ikaran mekanik taginabilir bir idiofondur. Kolu veya anahtari ¢evrilerek ¢alinan
miizik kutulari, onu ¢eviren kisiye piyanonun ayr1 ayri tuslarini ¢alan parmaklar kendisininmis

gibi bir duygu ve doyum olugturmaktadir.

1824 yilinda John Ayrton Paris tarafindan icat edilen ve her iki tarafinda iki farkli resim
bulunan bir disk ve diskin her iki yaninda birer ip parcasindan olusan oyuncaktaki disk bagl
oldugu el yardimi ile dondiiriilerek ipin parmaklar arasinda gerilmesiyle olusan sarmal hizla
donen iki gorintlya bir araya getirmekte, bu da diskin optik olarak iki gorintinin bir arada
oldugu yanilsamasint yaratmaktadir. Bu oyuncak, “Mucize Doniis” anlamimna gelen
“Thaumatrope Sinema ve Animasyon Teknolojisi’nin ayrica bugiin algiladigimiz baglamda

etkilesimli sanatin da temelini olusturmaktadir.


https://fr.wikipedia.org/wiki/Antoine_Favre

Resim 1.2. Thaumatrope - Erken Animasyon Oyuncagi

Kaynak: (https://www.fortbendmuseum.org/blog/optic-wonder-make-your-own-thaumatrope)

1830’lara gelindiginde ilk animasyon aletlerinden biri olarak kabul edilen
Fenakistiskop, Belgikali Joseph Plateau ve Avusturyali Simon von Stampfer tarafindan
neredeyse eszamanli olarak bulunmustur (Resim 1.2.). 1834’te Zoetrop, William George
Horner tarafindan icat edilmistir. Duragan goriintiileri hareket ediyormus gibi gosteren aygitin
kullanimi, bugiin karikatiirlerde oldugu gibi bir kdgida bir dizi resim ¢izmekten ibarettir. Elde
edilen serit, donme hareketi ile hareket yanilsamasi veren bir tamburun igine yerlestirilerek
caligmaktaydi (Resim 1.3.). 1877 senesine gelindiginde ise; Charles-Emile Reynoud tarafindan
Praksinoskop Fransa’da icat edildi. “Cizgi film makinesi olarak da bilinen Praksinoskop, dénen
bir silindir i¢ ylizeye sahipti. Bu i¢ ylizey ise goriintiilerle doluydu. Cihaz tekerlekler tarafindan
dondiiriildiigiinde goriintiiler birbirini takip eden bir hareket dizisi olusturuyordu” (Evli, 2020)
(Resim 1.5.).

Resim 1.3. Fenakistiskop Resim 1.4. Zoetrop Resim 1.5. Praksinoskop

Kaynak: Kaynak: Kaynak:
(https:/ftarihkurdu.net/giflerin-atasi- (https:/iwww.rasafilm.info/single-  (https://teknoloji.org/animasyo
fenakistiskop.html#) post/2019/01/29/tutte-le- n-tarihi-canlanan-goruntuler/)

macchine-del-precinema)

18. yiizy1l boyunca Avrupa’da ve Kuzey Amerika’da iyice yayilmaya baslayan Sanayi
Devrimi; 19. yiizyilin “ikinci yarisinda, seri iretim ve buharm kimyasal ve elektrik enerjisiyle
degistirilmesiyle karakterize ediliyordu. Sanayi ve mekanizasyonda otomatik operasyonlu
montaj hatt1 gibi iiretkenligin artmasina izin veren ¢esitli teknolojiler gelistirilmeye basland1”

(Pereira ve Romero, 2017, s.1207°den aktaran Koca, 2020: 4534). Donemin heyecaniyla; yeni



fikirler ve makinelerle yapilan deneylerin sayis1 her giin daha ¢ok artmaya basladi. Oyle ki;
elektrik araciligiyla gorme fikri tartisilmaya bagslandi. 1881°e gelindiginde Constantin Senlecq,
“modern televizyonun temelini olusturan goriintiiniin, bir fotoelektrik malzeme olan selenyum
noktalarindan olusan 1518a duyarl bir yiizeye yansitarak aktarilabilecegi fikrini ileri siirdi”
(Lange, 2024) (Resim 1.6.). 1906 yilinda “bir kisinin bir dizi soruya cevap vermesi sirasinda
kan basinci, nabiz, solunum ve cilt iletkenligi gibi cesitli fizyolojik gostergeleri dlgen ve
kaydeden bir cihaz” (Rosenfeld, 1995:160) olan ve yalan dedektorii olarak da anilan Poligraf

icat edildi ve yillar igerisinde degisik versiyonlariyla gelisti (Resim 1.7.).
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Resim 1.6. Telektroskop, Resim 1.7. Poligraf Resim 1.8. Fitlrist
1881 Kaynak: Manifesto,1909
Kaynak: (https://www.su(;c;gcc%T/_en/story/the—I|e- Kaynak:
(https://www.histv.net/senlec 9SVIHNQQBMYD7BXXq7gofMcK) (https://monoskop.org/Futuris
g-telectroscope) m)

1909°da Filippo Tommaso Marinetti, Fransiz gazetesi Le Figaro’da Futdrist
manifestoyu yayinladi. Sanatin yalnizca giizeli yansitmasi gerektigi fikrine karsi ¢ikan, hiz,
devinim, sehir hayati gibi modern hayata ait donelerin sanatin konusu olmasi gerektigine inanan
Fiitlirizm akimi, sanatin ve teknolojinin birlesmesi gerektigini vurgulamis, gelecege
merkezlenmis ve i¢inde yasanilan donemi ve tiim degerlerini reddetmeyi, gecmisi hatirlatan her
seyi, miizeler ve kiitiiphaneler dahil yok etmeyi savunmustur (Resim 1.8.). “Fiitiirizm, italya’da
Birinci Diinya Savagi ile son bulmustur. Bunda Fiitiiristlerin yiicelttigi savasin ve yikimin
onlarin hayal ettigi gibi sonuglar dogurmadiginin goriilmesi ve italyan ordusunda asker olan

birgok flitiirist sanat¢inin savasta hayatini kaybetmesi etkili olmustur” (Kogak, 2022: 68).

Bilim ve teknolojik gelismelerin daha ¢ok askeri amaclar ile uygulamaya gecirildigi
Birinci Diinya Savagi’nin ardindan 1919 yilinda Rus Fizik¢i Léon Theremin tarafindan
“Theremin” icat edildi. Tki anteni bulunan bir kutu olan Theremin; en eski elektronik muzik

aleti olarak bilinmektedir. Theremin, bu iki antenin arasindan gegen zayif elektrikli oynaticinin



herhangi bir fiziksel temasina gerek kalmadan miizik tiretme 6zelligine sahip modern insanin

calg1 diinyasina bir yansimasi olarak kabul edilir (Resim 1.9.).

Resim 1.9. Léon Theremin Resim 1.10. Marcel Duchamp, “Déner Cam Plakalar (Hassas
Optik)”, 1920.

Kaynak:
(https:/iwww.lindahall.org/about/news/scien

tist-of-the-day/leon-theremin/) Kaynak:

(https://christofscreations.wordpress.com/2017/04/28/marcel-
duchamp-movement-in-painting-and-sculpture/)

1920’lere gelindiginde Marcel Duchamp ilk etkilesimli gorsel ¢aligmalarindan birini
Man Ray’in yardimiyla gergeklestirmistir. Izleyicileri cihazi agmaya ve ondan belirli bir
mesafede durarak eseri tecriibe etmeye davet eden (Hurriyet, 2022) optik eseri “Doner Cam
Plakalar (Hassas Optik) (Rotary Glass Plates (Precision Optics))” Duchamp’in yaptig1 motorlu
heykellerin ilkidir. Bu heykelde, Duchamp; iizerine daire pargalar1 ¢izdigi cam levhalari
dondiirmek igin bir motor kullanmigtir. Levhalar dondiigiinde, tam daire ortaya ¢ikmakta ve

optik bir yanilsama olusmaktadir (Resim 1.10).

Laszl6 Moholy-Nagy’nin 1930 tarihli eseri “Elektrik Sahnesi i¢in Isik Pervanesi (Light
Prop for an Electric Stage)” hareketli ve yansitict yiizeylerinde olusan 1s1k huzmeleriyle
etkilesime girince bir dizi gorsel efekt lireten ve elektrikle calisan ilk kinetik heykel
orneklerinden bir digeridir (Resim 1.11.). Yeni bir uzay algis1 yaratmak igin 1siklarin ve
mekanik hareketlerin etkilesimini kontrol etmeyi amaclayan eser; Moholy-Nagy’nin sanat ve

teknoloji birligi konusundaki ilgisini de iyi bir sekilde 6zetlemektedir (Socks, 2014).



Resim 1.11. Laszl6 Moholy-Nagy, “Elektrik Sahnesi i¢in Isik Pervanesi”, 1930

Kaynak: (https://tr.pinterest.com/pin/466544842627042361/)

1947 yilinda Amerikali Matematik¢i Norbert Wiener “organizmalar ve makineler
arasindaki kontrollii analojilerin bilimi” olarak anilacak “Sibernetik” kavramini gelistirmistir.
Wiener’e gore; “Sibernetik, olasilik teorisi yardimiyla, bilginin iletilmesini ve geribildirimini
diizenler; boylece mekanik ve biyolojik sistemlerin davranigin1 kontrol altina almanin ve
otomatiklestirmenin araci haline gelir. Ayrica sibernetik, bilgisayar gibi makinelerin ve insan
beyninin bilgiyi isleme ve iletme yollar1 arasinda paralellikler kurar” (Shanken, 2019). Ayni yil
Bell Telephone sirketinin arastirmacilart John Bardeen, William Shockley ve Walter Brattain
tarafindan elektronik alaninda ¢igir agici bir basar1 olarak kabul edilen “Transistor”
kesfedilmistir ve 1956°da Nobel Fizik Oduli’nii almislardir. Transistorler, basta bilgisayarlar
olmak tizere birgok modern elektronik cihazin yaratilmasina olanak saglayan entegre devre ve
mikroiglemcilerin gelistirilmesinin 6niinii agmistir (Confederation, 2023).

Hava akimi, dokunma, ya da izleyicinin nefesi gibi etkenleri kullanarak hareketli eserler
ureten kinetik sanatin onciilerinden Nicolas Schoffer’in sanatsal pratiginin amaci, heykelin
tamamen Ozglirlesmesi ve otomasyonuydu. Sanatgi, bu alandaki aragtirmalarindan “mekénsal
dinamizm” olarak bahsediyordu. Kinetik sanatla iliskilendirilen diger sanat¢ilarin aksine
Schoffer, eserlerine sadece elektrik motorlar1 yerlestirmekle yetinmedi, ayni zamanda nesnelere

kendi hareketlerini otonom olarak kontrol etme yetenegi veren 6zel sistemler de tasarladi.


https://fr.wikipedia.org/wiki/John_Bardeen
https://fr.wikipedia.org/wiki/William_Shockley
https://fr.wikipedia.org/wiki/Walter_Brattain

Resim 1.12. Nicolas Schoffer, “CYSP 17, 1956

Kaynak: (https://unmondemoderne.wordpress.com/2021/01/12/cysp-1-nicolas-schoffer-1956/)

Nicolas Schoffer 1956°da sanat diinyasinin ilk sibernetik heykeli oldugunu iddia ettigi
“CYSP 17i yaratt1 (Resim 1.12.). Schoffer’in heykeli, kendi eksenleri etrafinda farkli hizlarda
donen 19 adet ¢cok renkli yuvarlak ve dikdortgen yassi metal elemandan olusan iki buguk metre
yiiksekliginde diizensiz bir aliminyum g¢erg¢eveydi. Cergeve; tekerlekler, donen 19 metal
eleman ve tiim heykelin hareketini saglayan bir dizi elektrik motoru iceren bir silindire
baglanmusti. Sistem, yapay bir “beyin” -geri bildirim dongiisii araciligiyla alinan verilere dayali
etkilesimli bir sistem araciligiyla motorlarin iglemlerini diizenleyen kiigiik bir bilgisayar
tarafindan yonetiliyordu. Daha sonra veriler, heykelin g¢evresindeki sesleri ve hareketleri
kaydeden yerlesik mikrofonlar ve fotoelektrik hiicreler araciligiyla bilgisayara iletiliyordu. Bu
kaynaklardan elde edilen veriler, tim heykelin ve ona bagli renkli hareketli elemanlarin
hareketini etkiliyordu. Heykel, ¢cevresinde meydana gelen degisikliklere yanit verebiliyor ve
verilere dayanarak eylemlerini aktif olarak degistirebiliyordu (Museum of Modern Art in
Warsaw, 2016).

Yaklagik 100 yildir devam eden bilimsel ve teknik ilerleme donemi elektrik ve
manyetizmanin bir¢ok bigimsel 6zelligini tanimlayan kesifler yapilmasina neden olmus; bu
kesiflerin pratik uygulamalar1 insanlarin hayatlarini altiist etmistir. Elektrikli aydinlatma,
telekomiinikasyon ve radar gibi bir¢ok gelisme 1950’lerden itibaren, fiziksel, heykelsi formla
iliskili olarak elektromanyetik spektrumun kuvvetleri arasindaki karmasik etkilesimleri sanat

yoluyla aragtiran Yunan Sanatg¢1 Takis’i etkilemistir. Takis manyetik kuvvetlerin, 1s181n, yer



cekiminin ve sesin guclni heykelleri Gzerinde kullanmaktadir (Hall, 2019). Genellikle

elektrikli bilesenlerden olusan heykelleri “sanat makineleri” olarak tanimlanmaktadir.

i =~

Resim 1.13. Takis, “Sinyal”, 1955
Kaynak: (https://www.tate.org.uk/whats-on/tate-modern/takis/exhibition-guide)

Takis, yer ¢ekimi ve manyetik alanlara maruz kalan metalik aletler araciligiyla sanati ve
bilimi birlestirerek eserlerine hayat verdi. Ilk 6rneklerini 1955te iirettigi “Sinyal (Signal)” adin1
verdigi anten benzeri heykel serisi, piyano tellerinde dengelenmis metalik buluntulardan
olugmaktadir (Maruani Mercier, 2022). Sadece kuvvetle hareket etmeye yatkin uzun ince ve
esnek piyano telleri agir bir tabana sikica tutturulmustur (Resim 1.13.). Gorlinmez enerjileri
heykelsi bir forma tasimak isteyen “Sinyal” heykel serisi en ufak titresimlere tepki olarak
sallanmakta, gevredeki izleyene ve hava akimlarina tepki vererek hassas sesler iiretmektedir.

Bu ddonemde diisiinen makineleri tanimlamada kullanilan sibernetik, otomata teorisi ve
karmagsik bilgi isleme gibi a¢ilmakta olan arastirma alanini belirtmek i¢in 1956’daki Dartmouth
Konferansi’nda, “yapay zeka” ifadesi ilk kez onerilmistir. John McCarthy ve Marvin Minsky
yapay zekanin ana Onciisiidiir ve sembolik mantig1 vurgulayan egilimi somutlastirmigslardir.
Marvin Minsky ayni zamanda Lisp dilinin mucididir. 1950’lerin sonunda, o ve Fernando
Cobarto, birden fazla kullanicinin aynmi bilgisayar1 ayn1 anda kullanmasina olanak taniyan
zaman paylasimi teknigini yaratmistir.

Tarihler 1960’1 gosterdiginde sanat sahnesine Paris’te kurulan yeni bir gorsel sanat
arastirma grubu GRAV (Groupe de Recherche d’Art Visuel) ¢ikmistir. 1960-1968 yillart
arasinda “endiistriyel materyallerin yani sira Kinetik eserler ve hatta etkilesimli gortntuler

aracilifiyla bilimsel ve teknolojik sanat formlarini yaratan™ (Paul, 2021:312) grup ¢esitli yapay
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151k ve mekanik hareket tiirleri kullanarak Kinetik Sanat ve Optik Sanat efektlerini arastirmayi,
plastik kaygiin oOtesinde sanat ve izleyici arasindaki iliskiyi kalict olarak degistirmeyi
amaglamistir. Grup Victor Vasarely’nin tek sanat¢inin modasi geg¢mis oldugu kavramini
benimsemistir. Uyeler bireysel kimliklerini, “Labirentler” adi verilen etkinlikler etrafinda
sekillenen teknolojik disiplinlerle baglantili kolektif etkinliklerde birlestirmistir. Ozellikle
etkilesimli labirentlerin kullanimi1 yoluyla halkin davraniglari iizerinde bir etkiye neden olmaya

ve onlarin eserlere dogrudan katilimina hitap etmeyi amaglamiglardir (Resim 1.14.).

Resim 1.14. GRAYV, 3. Paris Bienali 1963

Kaynak: (https://proyectoidis.org/groupe-de-recherche-dart-visuel/)

Ekim 1963’te 3. Paris Bienali’nde dizenlenen ilk labirentlerinde, optik ve Kinetik
cihazlara dayali ii¢ yillik ¢alismalarin1 sunmusglar, insan goziiyle etkilesime gegme ¢abalarinin,
kaygilarini izleyici katilimina dogru kaydirdigini kesfetmislerdir (Light in Fine Arts Research,
2019). Bienal sirasinda dagitilan bir brosiirde, “izleyicinin ilgisini cekmek, onu kisitlamalardan
¢ikarmak, rahatlatmak ve dahil etmek istediklerini belirtmis, izleyiciyi tetikleyen ve donlistiiren
bir duruma sokmak istediklerini ve izleyicinin katilimindan haberdar olmasini ve diger
seyircilerle etkilesime dogru ilerlerken, giiclii bir algilama ve eylem kapasitesi gelistirmeyi
(Chroniques du Chapeau Noir, 2024) hedeflemislerdir. Boylece gercek “sanatta devrimi”
izleyicinin gergeklestirebilecegini savunmuslardir. Kasim 1968’de, ortak bir programin
titizligini siirdiirmenin imkéansiz oldugunun kabul eden grup fesih karar1 almistir.

Bugiin neredeyse tiim insanligin bagimlisi oldugu internetin, grafik tabanli yazilim ve
donanimlarin temelinin atilmasinda 6nemli katkilar1 olan Ivan Sutherland 1963 yilinda ilk
etkilesimli bilgisayar grafikleri programi olan Sketchpad’i gelistirmistir (William L. Hosch,
2008). (Resim 1.15.). Bilgisayar destekli tasarim uygulamalariin ilki olan “Sketchpad, cagdas
yazilim gelistirme bilesenlerinden grafiksel kullanici arayiizii ile nesne yonelimli
programlamay1 da etkilemistir” (William L. Hosch, 2008). Program, kullanicilarin program

islevlerini gorsellestirmesine ve kontrol etmesine olanak saglamis ve modern teknolojinin
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bir¢cok yoniinde kullanilan bilgisayar grafikleri, bilgisayar isletim sistemi arayiizleri ve yazilim

uygulamalari i¢in bir temel olusturmustur.

Resim 1.15. lvan Sutherland Sketchpad sistemini Resim 1.16. Douglas Engelbart’in faresi, 1963

calistiriyor, 1963 Kaynak:

(https://www.computerhistory.org/revolution/input-

Kaynak: (https://spectrum.ieee.org/sketchpad) output/14/350/15462position=0)

Bir yil sonra bilgisayar-insan etkilesimini ¢ok temel diizeyde yapmaya baslayan
“goruntileme sistemi icin XY konum gostergesi” olarak tanimlanan fare (mouse) Douglas
Engelbart tarafindan icat edilmistir. Oldukga biiyiik olan ilk farenin birbirine dik olarak duran
iki tekerlegi sayesinde hem yatay hem de dikey eksende yapilan hareketler bilgisayara
aktarilabilmeye baslanmistir. Bu modelde isaretlemeyi saglayan tek bir tus vardir ve ergonomi
ile ilgisi olmayan ahsap bir kabuk seklinde yapilmis olan dis kasa kayis sistemi ile hareket

etmekte ve mekanizmanin tamamini i¢inde bulundurmaktadir (Resim 1.16.).

Resim 1.17. Max Mathews, Music V’in ortak yazar: Joan Miller ile birlikte
Kaynak: https://120years.net/music-n-max-mathews-usa-1957/)

Bilgisayar miiziginin Amerikali onciisi Max Mathews, ses ve miizigin bilgisayar
sentezine ve bilgisayarlarin insan-makine etkilesimlerinin kritik oldugu alanlara uygulanmasina
odaklanmis; 1967 yilinda seslerin dogrudan dijital sentezi i¢in bir program olan MUSIC V’i
gelistirmistir (Resim 1.17.). MUSIC V o6zellikle IBM 360 serisi bilgisayarlar icin FORTRAN
dilinde olusturulmustur. Boylece, program daha hizli ve kararli bir hale gelmis Bell
Laboratuvarlar1 disindaki herhangi bir IBM 360 makinesinde de calisabilmistir. Sanatci,
kendisiyle yapilan bir roportajinda eserini sdyle anlatmistir: “Yazdigim son program olan

MUSIC 5, 1967°de ¢ikti. Bu benim son programimdi, ¢iinkii onu FORTRAN’da yazdim.
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FORTRAN bugin hala hayatta, hala ¢ok iyi durumda, bu ytizden onu yeni nesil bilgisayarlar
icin yeniden derleyebilirsiniz.” (120years, 2019).

1967 tarihli Radtz Cingera’nin “Kinoautomat: Bir Adam ve Evi (Kinoautomat: One
Man and His House)” adli filmi Kanada’daki Expo 67°deki Cekoslovakya Pavyonu igin
tasarlanan diinyanin ilk etkilesimli filmi olmustur (Resim 1.18.). Filmin dokuz noktasinda

aksiyon durur ve moderatdrler belirir; izleyici oylamasinin ardindan segilen sahne oynatilir.

Kinoau}omat

vék a jeho dum

Resim 1.18. Radlz Cin&era, “Kinoautomat: Bir Adam ve Evi”, 1967

Kaynak: (https://www.typelish.com/b/ilk-interaktif-film-kinoautomat-1967-108243)

Film Mr. Novak isimli bir karakterin basina gelen muzip ve talihsiz olaylar1 konu alir.
Karakterin bulundugu apartmanin yanmasityla baslayan olaylar Mr. Novak’in karar vermesi
gerektigi noktalarda film duraksatilmasi ve sahneye iki gorevlinin ¢ikmasi (Resim 1.18.) ve
izleyiciye filmin nasil ilerlemesini istediklerini sormasiyla devam eder. Izleyiciler ellerindeki
kumandayla kararlarimni verirler ve yiiksek oyu alan sahne ile film devam eder. Kara komedi
tiirtinde olan bu yapim hiciv yoluyla demokrasiyi taglar ve ayn1 zamanda kader kavramina da

gondermeler yapar (Artvinli, 2023).

Mayis 1968’¢ gelindiginde Paris sokaklarindaki duvarlara yazilan “Gergekgi ol
imkansiz1 iste” slogant 1968 ruhunu dogurmustur. Olaylarin fitili 1967 yilinda Nanterre
Universitesi’nde ateslenmis, gosteriler kiz ve erkek Ogrencilerin aymi yurtta kalmalarini
yasaklayan yonetmelige tepki olarak baslamis ve iiniversite 6grencilerinin baglattig1 eylemler o
dénem tiim diinyaya dalga dalga yayilmistir (Resim 1.19). 1968 Mart’inda Paris’te yeniden
alevlenen 6grenci hareketine isciler destek vermis {iilke capinda ayaklanmalarin, fabrika
isgallerinin ve genel grevin yasanmasina yol acarak siyasi sonuglara neden olmustur. Mayis
1968 olaylari, sosyal ve siyasi boyutlarinin yani sira sanatsal yaraticilik lizerinde de biiyiik bir
etki yaratmistir. Donemin iinlii sloganlarindan biri olan “Duvarlar yerle bir oldu”, seyircinin

islevini ve yerini sorgulayan tiyatrodan, etkilesimin baslangicin1 kesfeden miizige, gorsel
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sanatlardan happeninge kadar tiim sanatlara niifuz etmistir. “1968’de 6zgiir olmak katilmak

demektir...” (Levidepoches.fr, 2011).

Resim 1.19. Bir polis memuru, 6 Mayis 1968°de Paris’teki siddetli ¢atismalarin ilk giiniinde Boulevard Saint-

Michel’de meydan okuyan 6grencilerle karsi karsiya geliyor.

Kaynak: (https://www.yahoo.com/news/paris-may-1968-view-barricades-slideshow)

Amerikali bir bilgisayar sanatgisi olan Myron Kruegeilk ilk nesil sanal gerceklik ve
artirtlmis  gergeklik aragtirmacilarindan biri olarak kabul edilir. 1969°da “Isik Akisi
(Glowflow)” adl1 bir sanat projesi iizerinde galigmaya baslayan Myron Krueger’in fikri basitti
151k tiipleriyle karanlik bir oda yaratmak (Resim 1.20). Zemini sensorlerle kaplamak ve bir
bilgisayar ayak seslerine “farkli tiipleri yakarak veya bir Moog sentezleyicisinin tirettigi sesleri
veya bu seslerin kaynagini degistirerek” yanit vermesiydi. Krueger’e gore Isik Akis1 gorsel
olarak basariliydi, ancak kullanici/izleyici ger¢eklesen tepkinin farkinda olmadigr i¢in tepkisel

bir ortamin temellerinden yoksundu. Insan ve makine arasinda higbir diyalog gergeklesmemisti
(Thedigitalage, 2000).
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GLOWFLOW
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DARK ROOM PIGMENTS IN
ONLY TUBES VISIBLE TRANSPARENT TUBES

Resim 1.20. Myron Kruegeilk, “Isik Akis1”, 1969
Kaynak: (https://aboutmyronkrueger.weebly.com/glowflow.html)

Elektronik miizik besteleri ve tasarladigi elektronik enstriimanlariyla tanman Finli
Tasarimci, Filozof ve Sanat¢i Erkki Kurenniemi 1970 yilinda DIMI-A veya Dijital Muzik
Enstriimani-iliskisel bellek, ardindan 1971 de video kamera ile kontrol edilen ilk dijital muzik
cihaz1 olan DIMI-O’yu icat etmistir (Resim 1.21). Digelius Electronics sirketi, optik video
sentezleyicisi olan DIMI-O dahil olmak tzere; Kurenniemi’nin enstriimanlarini gelistirmek igin
kurulmustur. Enstriiman, sayisallastirilmis bir goriintiiyii okuyarak miizik sentezliyordu. 1
bitlik video girisinin ¢Ozlinlirliigii 32 (zaman) x 48 (perde: dort oktava esdeger) idi.
Baslangictaki amag, bir miizik notasini okuyabilen bir enstriimana sahip olmakti ancak kisa
siire sonra bir dans¢inin hareketlerle sesler ¢ikarmasina izin vermek gibi daha etkilesimli
teknikler denemek i¢in kullanildi (Resim 1.21). Kurenniemi, enstriimanin yeteneklerini 11
dakikalik “DIMI Ballet” (1971) adli erken donem etkilesimli sanat eserinde gosterdi (120years,
2019).

Resim 1.21. Erkki Kurenniemi DIMI Ballet, 1971

Kaynak: (https://www.youtube.com/watch?v=d-yHULQ2V5c)

1980°de, elektronik miizik ve ses teknolojisinde Oncili bir aragtirma enstitiisii olan
IRCAM tarafindan bir ses tasarim stlidyosu agildi. Bu stiidyo, geleneksel miizik kompozisyonu

ve performansinin simirlarint zorlayarak sesi yaratmanmn ve manipiile etmenin yenilikgi
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yollarii kesfetmeyi amacliyordu. Bu girisimden ortaya ¢ikan temel projelerden biri, IRCAM
5’¢ bir arastirma biriminin entegre edilmesiydi ve bu, enstitiiniin ses arastirmalari ve
deneylerindeki yeteneklerini daha da genisletti. Bu miizik bahgelerinin en ikonik olani, 1985
yilinda hizmete giren Paris’teki Parc de la Villette’deki La Géode’dir (Resim 1.22.). Bu miizik
heykeli, ziyaretciler icin gercekten sirikleyici ve dinamik bir deneyim yaratmak icgin su
ozellikleri, 151k gosterileri ve ses enstalasyonlarini bir araya getirdi. Teknoloji, sanat ve dogay1
entegre ederek bu muzik bahceleri ses ve mizikle etkilesime girmenin, geleneksel kompozisyon

ve performans kavramlarin yeni yollarini kesfetti (Soundcloud, 2019).

"

Resim 1.22. La Villette Parki Resim 1.23. Jean-Robert Sedano, Solveig de Ory ve Pierre

Kaynak: (https://lwww.viator.com/Paris- Leloup, “Sonoptikon”, 1980

attractions/Parc-de-la-Villette/overview) Kaynak:

(https://ludicart.com/historique/Sonopticon/Sonopticon.html)

Jean-Robert Sedano, Solveig de Ory ve Pierre Leloup Mayis 1980°de Chambéry’deki
Téte Galerie’de “Sonoptikon (Sonopticon)” adli ziyaretgilerin hareketleriyle dogrudan
baglantili bir dizi ses ve goriintiiden olusacak bir mekan hazirlamistir. Meké&nda herhangi bir
ses yayilimi1 olmadan goriintiiler birbirini takip edip yan yana getirilmis ve ziyaretgilerin adimi
bir veya daha fazla sesle iliskilendirilmistir (Resim 1.23.). Seslerin ve goruntilerin
hazirlanmasi, bunlarin odada diizenlenmesi ve tetikleme cihazinin dogrudan 15181n
yogunluguna maruz kalan fotoelektrik hiicre dizisine dagitilmasindan olusturulmustur. Her
hlcrede ses sinyaline neden olan ziyaretgi ve bir verici sentezleyiciye baglanmistir. Maksimum
gorsel etki icin 0zel olarak tasarlanmis 320 slayt, asili ve hareketli beyaz silindirler tizerinde
ikiser dortlii projektorler halinde yansitilmistir. Dort projektdrde hiicre rampalarina baglanarak
slaytlarin dizilisi kendilerine verilen 151k ve golgeye gore yapilmistir. Ziyaretciler sayisiz olasi

kombinasyonun yaraticisi olmustur (Ludicart).
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Resim 1.24. Jean-Robert Sedano ve Solveig de Ory, “Beden Miizigi”, 1982

Kaynak: https://ludicart.com/historique/Musique%20de%20Corps/Musique_de_Corps.html

1982 yilinda Jean-Robert Sedano ve Solveig de Ory “Beden Miizigi (Musique de
Corps)” adli ziyaret¢inin miidahalesi digsinda herhangi bir miidahale olmaksizin canli olarak
miizik tireten bir mekan hazirlamislardir (Resim 1.24). Modulasyon, ritim ve ¢ok seslilik
dogurmustur. Ziyaret¢ilerin hareketlerine devasa bir enstriiman gibi tepki veren ve mekan
bosaldiginda sessizlige biiriinen mekandaki video-ses cihazi tamamen analogdur (Resim 1.24).
Sanatcilar, bir glivenlik kamerasi ve biiylik bir siyah-beyaz monitor ile 5 volt akima baglanan
yeni fotoelektrik sensorler olusturmustur. Kablolama seri olarak yapilmig ve bununla yeni bir

ses olanag1 sunulmustur (Resim 1.24) (Ludicart).

Tarih boyunca insanlar pek ¢ok farkli alanda {irettikleri bilgiyi saklama, paylagsma ve
ona kolayca ulagsma isteklerinin sonucunda bilgisayarlar1 ve bilgisayar sistemlerini birbirine
baglayan ag1 gelistirmeyi basarmislardir. Zamanla internet, diinya c¢apinda siirekli
yayginlasarak blydyen bir bilgi teknolojisi sistemi ve iletisim aracina dontismustiir. 1962°de
Amerikan universitelerinde baslayan seriiven yirmi yil igerinde yasanan gelismelerle resmi
olarak 1 Ocak 1983 tarihinde imzalanan 6zel iletisim protokoliiyle gelismis, farkl bilgisayarlar
birbiriyle hem daha hizli hem daha giivenli iletisim kurmaya baglamistir...Glnimizde halen
kullanilan bu protokol ARPANET’in temelini olusturmaktadir ve bugiiniin internetin dogusuna
zemin hazirlamistir (Itiibibd, 2013).

Lynn Hershman Leeson’in 1984-1989 tarihli “Derin Temas (Deep Contact)” adli
etkilesimli enstalasyonunun “arayiiz girisi dokunmatik bir ekrandan olusur ve eser izleyicileri
kimlik sorunlari, rontgencilik, medya teknolojileri ve bunlarin sekillendirdigi kisilerarasi
iliskilerin kivrimlarinda bir yolculuga ¢ikarir” (Kluszczynski, 2010: 25). izleyiciler Marion adli
bir kadin karakterin viicut kisimlarma dogrudan dokunmak i¢in bir microtouch monitorii
kullanmaya davet edilir (Resim 1.25.). Bir gozetleme kamerasi izleyicinin varligini kaydeder
ve Marion’un onlar1 harekete gegmeye tesvik etmesini saglar. Dokunulan viicut kismina bagl

olarak karmasik bir boliim ag1 ortaya ¢ikar. Ornegin, Marion’un kafasma dokunmak, iireme
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teknolojileri ve bunlarin kadin bedeni algilar1 lizerindeki etkileri hakkinda kisa ve esprili
aciklamalar yapan bir dizi TV kanalim1 harekete gegcirir. 57 farkli olasi boliim, kullanicinin
bazen bir Zen Ustasi ile, bazen de Marion ile birlikte, ¢caligma boyunca benzersiz yolculugunu

olusturur (Lynnhersman, 2024).

. 5{ e
Resim 1.25. Lynn Hershman Leeson, “Derin Temas”, 1984-1989

Kaynak: https://ludicart.com/historique/Musique%20de%20Corps/Musique_de_Corps.html

1984 yilinda Jean-Louis Boissier: “Otobus (Le Bus)” adli etkilesimli bir video disk
enstalasyonu gergeklestirmistir. “Maddi Olmayanlar (Les Immatériaux)” adli sergide sunulan
enstalasyonda; vitrin iginde 1/10 6lgekli, ¢ok ayrintili ve ¢ok gergekgi bir Paris otobiisiiniin bir
modeli bulunur (Resim 1.26.). Enstalasyon bu modelin arkasindaki gergek bir Paris otobiisiiniin
bir boliimiinde gerceklesir. Izleyiciler otobiisiin koltuguna oturmakta hem algisal hem de

zihinsel olarak agikga bir yolcu konumuna gegmektedirler (Resim 1.35.).

Resim 1.26. Jean-Louis Boissier: “Otobiis”, 1984

Kaynak: (https://jlggb.net/jlb/?page_id=94)

Kanadali Sanat¢1 David Rokeby tarafindan yaratilan ve 1986°da Venedik Bienali’nde
sunulan “Cok Sinir Sistemi (Very Nervous System)” etkilesimli bir ses enstalasyonudur, daha
sonra birgok galeride ve ¢esitli agik hava kamusal alanlarda gosterilen eser, Rokeby’nin dil, ses
ve bilgisayarlarla insan etkilesimi konusundaki ilgilerinin bir devami niteligindedir (Resim
1.27.). Amaci, insan viicudunun hareket edebilecegi ve video kameralarin bu hareketleri

yakalayip bilgileri “gercek zamanli” seslere doniistiirebilecegi bir alan (bir arayliz) yaratmaktir
(Wikieducator, 2011).
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Resim 1.27. David Rokeby, “Cok Sinir Sistemi”, 1986

Kaynak: (https://wikieducator.org/\VVery Nervous_System)

Etkilesimli sanat alanindaki ¢alismalar1 ile taninan Kanadali Sanat¢i ve Akademisyen
Luc Courchesne’in 1990 tarihli “Portre No 1 (Portrait no.1)” adli eserinde sanal bir partnerle
kurulan diyalogda Onceden hazirlanmis cevaplar meniiden secilerek kullanilmistir
(Kluszczynski, 2010: 7). Video monitoriindeki kadin Marie, izleyici kendisine hitap ettiginde
onlar1 ilk 6nce kaydeder. izleyici “Excusez-moi...” (Fransizcada “Affedersiniz...”) metin
kutusuna tikladiginda Marie aktive olur. Ziyaretgiler, verilen soru yelpazesini kullanarak temsil
edilen kadinla sohbete girebilirler (Resim 1.28). Luc Courchense’nin enstalasyonunun orijinal

versiyonu Fransizcadir ve Ingilizce, Almanca, Italyanca, Felemenkge ve Japonca altyazilar

mevcuttur (Jurisch, 2024).

Resim 1.28. Luc Courchesne, Portre No 1, 1990

Kaynak: (https://zkm.de/en/artwork/portrait-one)

Enstalasyonda, bir tiir metal kemerin i¢ine bir video monitorii yerlestirilmistir. Monitor
yar1 saydam bir aynada yansitilir ve aynanin arkasindaki ikinci monitordeki goriintiiyle birlesir.
Sonug olarak, ekrandaki figur ziyaretgilerin Onlinde havada suziliyormus gibi goriiniir.
Enstalasyon goruntiiye hologramlarda da bulunan bir derinlik katarak Marie’yi yapay bir
canlilikla canlandirir. “Ulagilamaz oldugum ve beni degistiremeyecegin dogru. Ama etrafindaki
insanlara bak: Benden ¢ok mu farklilar? Ulagilabilirler mi?”” Marie ziyaret¢iyi bu ve benzeri

sorularla kars1 karsiya getirir. Diyalog, secilen sorulardan sorunsuz bir sekilde ilerliyor gibi
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gorlinse bile, sanat¢1 aslinda konugsmayir Onceden belirlemistir, ¢linkii Marie yalnizca
belirlenmis ifadelerle yanit verebilir. Bu enstalasyonun ger¢ek kahramanmi Marie degil,

izleyicidir (Jurisch, 2024).

Sanat¢1 Paul Sylvester Sermon 1992 yilinda “Telematik Riiya (Telematic Dreaming)”
adl eserini, ilk olarak Finlandiya Kiiltiir Bakanlig1 tarafindan Telecom Finland’in destegiyle
Kajaani’de diizenlenen yillik yaz sergisi i¢in iretmistir. Serginin bashigi ve temasi, Jean
Baudrillard’in “(iletisimin Coskusu) The Ecstasy of Communication” adli denemesinde

anladig1 sekliyle “ev” kavramindan tiiretilmistir (Paulsermon,).

Resim 1.29. Paul Sylvester Sermon, “Telematik Riiya”, 1992

Kaynak: (https://zkm.de/en/artwork/portrait-one)

“Telematik Riiya”, ISDN dijital telefon ag1 iginde var olan bir enstalasyondur. Iki ayr1
arayliz ayr1 yerlerde bulunur, bu ara yiizler kendi i¢lerinde 6zellestirilmis video-konferans
sistemleri olarak islev goren dinamik enstalasyonlardir. Cift kisilik bir yatak, biri karartilmis
bir alanda, digeri ise aydinlatilmig bir alanda olmak tizere her iki konumda da yer almaktadir.
Aydinlik mekandaki yatagin hemen {izerinde yer alan bir kamera, yatagin ve lizerinde yatan bir
kisinin (““A”) canl1 video goriintiislinii, karartilmis mekandaki diger yatagin {izerinde yer alan
bir video projektoriine gonderir. Canli video goriintiisii, lizerinde baska bir kiginin (“B”)
bulundugu yataga yansitilir. Video projektoriiniin yanindaki ikinci bir kamera, “A” kisisi ile
“B” kisisinin projeksiyonunun canli video goriintiislinii, aydinlatilmis konumdaki yatagi ve “A”
kisisini ¢evreleyen bir dizi monitdre geri gonderir. Telepresent goriintii, bir kisiyi baska bir
kisinin yansimasi i¢inde yansitan bir ayna gibi islev goriir (Resim 1.29) (Paulsermon,).Yataga
daha da yaklasmas1 icin eliyle giivence vererek ve rehberlik ederek temas kurabilir. Izleyici
yataga yansitilan 6nceden kaydedilmis bir kaseti izledigini diisiinebilir, ancak bu durumda ilk
sesli temas Paul tarafindan yapilabilir. Sesli iletisim i¢in hoparlorler yastiklarin altinda yer
almaktadir, bu nedenle yakin bir konusma yapmak i¢in Paul Sermon’un projeksiyonunun
yanindaki yataga uzanmak yeterli olacaktir. Bu durumda telematik beden ile izleyici arasinda

canli bir etkilesim baslamistir. Sanat¢inin projeksiyonu bilgisayar grafikleri ve diger

20



gorlntiilerle karistigindan, gosteri gercekiistii ve samimi bir hal almis, sanal gercgeklik

deneyimine benzetilmistir (V2_, Telematic Dreaming).

Simon Biggs’in 1992 tarihli “Yalniz (Solitary)” adl1 etkilesimli dijital video projeksiyon
kurulumu ge¢ Roma filozofu Boethius’un metinlerine dayanmaktadir ve kimligin akiskan ve
nihayetinde imkansiz dogasiyla ilgilenmektedir. Eser, izleyiciyi yoniinli sasirtan bir ortama
daldirmak i¢in duyusal yoksunluk ve stroboskopik gorsel efektler, izleyiciyi takip etmek igin
ise uzaktan gorsel algilama tekniklerini kullanmaktadir. izleyiciler hareketsiz kalirsa higbir sey
goremezler, tamamen karanlikta kalirlar, ancak hareket ettikleri anda biiyiik insan sekilleri
onlar1 odada takip etmeye baslar. Ilk basta sekiller golgeler gibi gorinir, ancak daha sonra

izleyicinin hareketlerini gozlemleyen kiciik gocuklarin yiizlerine doniisiir (Resim 1.30.).

Resim 1.30. Simon Biggs, “Yalniz”,1992

Kaynak: (https://isea-archives.siggraph.org/art-events/simon-biggs-solitary/)

Deneysel muzisyen, besteci, etkilesimli ses heykelleri ve robotik miizik makinelerinin
yazari Jacques Rémus’un 1992°den bu yana dijital olarak gelistirdigi “Muizikal Kamera
(Caméra Musicale)”, miizigin sensorlerle herhangi bir temas olmadan el hareketleriyle
yaratilmasina olanak taniyan “maddi olmayan” bir enstriimandir (Jacques Remus, 2020). Bu
teknolojinin temelleri, kamera ve enstriiman arasinda bir dagitim saglayan “Manorine”den
gelmekte ve gesitli evrimler gegirerek giiniimiizdeki halini almaktadir. “Muzikal Kamera”, son
yillarda miizik diinyasinda 6nemli bir yenilik olarak varligimi siirdiirmektedir. Geleneksel
enstriimanlardan farkli olarak bu teknoloji sayesinde miizisyenler; ellerini kullanarak dogrudan
miizigi sekillendirmektedir. Sensorler sayesinde el hareketlerini algilayarak bu hareketleri
miizikle dontistiiren “MdUzikal Kamera”, sanatcilara benzersiz ve sinirsiz bir ozgiirlikk alani
sunmaktadir. “Muzikal Kamera”nin en énemli 6gelerinden biri, maddi bir enstriimana ihtiyag

duyulmamasidir. Bu sayede, herhangi bir enstriiman ¢almay1 bilmeyen kisiler bile kolayca
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Miizikal Kamera ile miizik yapabilir. Ayrica, geleneksel enstriimanlarla sinirlandirilmig farkl

ses degistirici ve enstriimanlarin kullanilabilmesi de saglanmaktadir (Resim 1.31.).

hypercontraste
pour le public

image video
hypercontraste
pour le joueur
estrade (60x80x12 cm)

Resim 1.31. Jaques Remus, “Miizikal Kamera”, 1992 Resim 1.32. Sylvain Aubin, “Manorine”, 1992

Kaynak: https://jacques-remus.fr/portfolio/la-camera- Kaynak: https://jacques-remus.fr/?s=Manorine
musicale-1982-1992-2020/

Sylvain Aubin tarafindan 1982°de tasarlanan ve daha sonra dans i¢in kullanilmasi
amaclanan sentezleyiciler dijitallestirildi ve David Rokeby’nin “Very Nervous System”
(“VNS”) ile karistirilan “Manorine” adli bir sanal sisteme aktarildi. Bu cihazlar, yayin akislari
ve gliniimiiz video oyunlarinda kullanilan sensdrlerin ve kameralarin atast olarak kabul
edilebilir. Etkilesimli sistemin temel 6geleri arasinda yer alan bu sentezleyiciler, sanat ile
izleyici arasinda etkilesimi miimkiin kilarak sanat deneyimini zenginlestirmeyi
hedeflemektedir. Sylvain Aubin’in tasarladigi bu cihazlar, dans performanslari sirasinda gorsel
ve isitsel deneyimini gelistirirken sanatgi ile monitor arasindaki baglari yapilandirir. Hareketi,
viicudunun dengede kalacak veya segilen pozisyonu sabitleyecek sekilde tepki verir. Oyuncu,
daha sonra hareketinin oyunlar, varyasyonlar ve dogaglamalar i¢in sayisiz olasilik ile
giiclendirilmis, ¢ogaltilmis oldugunu goriir ve duyar. Oyuncu ayn1 zamanda miizisyen, dansci
ve orkestra sefidir. Miizikal Kamera, miizik kontrol arayiizlerinin bir pargasidir (Resim 1.32.)

(Jacques Remus, 2020).

Christa Sommerer ve Laurent Mignonneau’nun 1993 tarihli “Etkilesimli Bitki
Yetistirme (Interactive Plant Growing)” adli enstalasyonu; sanal bitki organizmalarinin biiyiime
ilkesini ve 3B sanal alanda gercek zamanl1 degisim ve modifikasyonlarini ele almistir. Onceden
tanimlanmis “yapay olarak yasayan bitki organizmalarinin” modifikasyonlar1 esas olarak
zaman i¢inde gelisme ve evrim ilkesine dayandirilmistir. Program tabanli bitkilerin yapay
olarak yetistirilmesi, belirli organizmalarin doniisiimleri ve morfogenezi tarafindan tanimlanan

yasam ilkesini kesfetme arzusunu ifade etmektedir (Resim 1.33.).
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Resim 1.33. Christa Sommerer ve Laurent Mignonneau, “Etkilesimli Bitki Yetistirme”, 1993

Kaynak: https://beallcenter.uci.edu/exhibitions/christa-sommerer-laurent-mignonneau

Medya sanatinin  6ncl isimlerinden Amerikali Sanatgr Perry Hoberman’in
performanslar ve etkilesimli enstalasyonlardan olusan baz1 ¢alismalari, 90’11 yillarda
teknolojinin keskin bir sekilde tartisilmasi agisindan ornek teskil etmistir. Sanat¢inin en iyi
bilinen medya sanat eserlerinden biri olan 1994 tarihli “Barkod Oteli (Bar Code Hotel)” izleyici etkili
bir enstalasyondur. Bu enstalasyonda, bir barkod okuyucuyu ara yiiz olarak kullanan alicilar, bu
kodlarin temsil ettigi nesneleri ve olaylart manipiile ederler- (Winkler, T., Ide-Schoening, M.
ve Herczeg, M., 2007).

g Mg |

PR 25 .um_um\@)% “
Resim 1.34. Perry Hoberman, “Barkod Oteli”, 1994.

Kaynak: https://www.pucsp.br/revistaaurora/ed8 v_maio_2010/artigos/ed/4_artigo.htm

Enstalasyon alanindaki izleyiciler, hem enstalasyondaki sanal nesneleri hem de bu
nesnelere atanabilecek ilgili eylemleri temsil eden sayisiz barkodla karsilasmistir. 3 boyutlu
gozluk takan ziyaretciler, barkodlara bir degnek veya hafif bir kalemle dokunarak nesneleri
gorundr hale getirebilmis ve bunlar duvarda 3 boyutlu projeksiyonlar olarak goriinmiistiir. Bir
kopek, oyuncak ayi, bir par¢a peynir veya bir somun ekmek gibi nesnelerin hepsi 6nceden
programlanmis davranislara ve Kkisiliklere sahiptir. Izleyicilerden bazilar1 hareketleri

tetiklerken, digerleri iki veya daha fazla nesne arasindaki etkilesimi belirlemistir. Bu,
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izleyicinin bir nesnenin hareketini, sesini, rengini ve davramisini etkilemesini saglamistir
(Resim 1.34.).

“Atlantik’in altindaki Tiinel (Centre Pompidou)*, Paris’teki Pompidou merkezini ve
Montreal’deki Cagdas Sanat Miizesi’ni kapsayan kitalararast sanal gergeklik kurulumu,
Maurice Benayoun tarafindan dnerilen bir proje olarak 1995 yilinda hayata gecirilmistir. Bu
proje, sadece bir video konferans deneyiminden ¢ok daha fazlasini sunmustur. “Atlantik’in
Altindaki Tiinel projesi, uygulamaya sanal bir deneyim sunarak Paris ile Montreal arasinda bir
kurumunu birlestirerek sanatseverlere farkli kiiltiirlerden eserleri kesfetmeyi miimkiin

kilmistir” (Resim 1.35..) (Benayoun, 2016).

Resim 1.35. Maurice Benayoun, “Atlantik’in altindaki Ttnel”, 1995

Kaynak: https://benayoun.com/moben/1995/09/14/the-tunnel-under-the-atlantic/

Bu proje, sistemin sinirlarini zorlayarak kitlelere farkli bir perspektif sunmakta ve sanal
gergekligin sanat diinyasindaki potansiyelini gostermektedir. Ziyaretcilerin her iki Glke icinde
de kazmak zorunda olduklar1 6geler, goriintiilerden, resimlerden, seslerden, haritalardan olusan
kiiltiirel bilesenler olmustur. Uluslararas1 mesafenin 6tesinde, kiiltiirel bir mesafenin kazilmasi
gerekmistir. Hem kendi kiiltiirlerinin hem de ziyaret ettikleri iriinlerle karsilagsarak
ziyaretgilerin anlayisina ulasmak i¢in ¢aba sarf edilmistir. Goriintiiler, herhangi bir yer ve
¢ozlim, ¢6ziim ve ruh hakkinda ipuglari sunmaktadir. Bir mimari yapi, bir dogal gériiniim veya
bir bolme fotografi, yonetim veya yerin yasam tarzi, inanglar1 ve degerleri hakkinda bilgi verir.
Bir tablo ya da bir obje, o toplumun estetik anlayisini veya tablosunu yansitabilmistir. Heyetin
Paris ve Montreal’deki ilk toplantilarindan 6nce bes giinden fazla kazi yapilmistir. Bu kazi
sadece fiziksel bir eylem degildir, ayn1 zamanda sembolik bir anlam da tagimistir. Cukur kazma
eylemi tarihi unuttugumuzu vurgulamis ve geg¢miste yasananlar hakkinda daha fazla
diisiinmemizi saglamistir. Aynm1 zamanda kazilan topragin ipekle dagitilmas: yeni iirlin ve is

birliklerinin temellerinin atildigin1 gostermistir (Benayoun, 2016).
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Resim 1.36. Sophie Lavaud, “Merkez Mavi Isik”, 1995

Kaynak: (https://www.youtube.com/watch?v=du8zu6iQtmA/)

Sophie Lavaud 1995 yilinda “Merkez Mavi Isik (Centre-Lumiere-Bleu)” adli gergek
zamanli 3 boyutlu bir enstalasyon hazirlamistir. Bu sanal gerceklik enstalasyonunda izleyiciyi
polhemus tipi sensorle donatilmig bir kask kullanarak, boyali panellerin yiizdiigii bir alanda
serbestce hareket etmeye; resimsel malzemenin kalinligina dalmaya ve onun farkli katmanlart

arasinda ilerlemeye davet etmistir. (Resim1.36.) (Laethian, 2004).

Resim 1.37. José Le Piez’in ahsap oyma ses heykelleri

Kaynak: (https://www.youtube.com/watch?v=du8zu6iQtmA/)

José Le Piez’in ses heykelleri; onun kesfettigi ve gelistirdigi benzersiz bir akustik siireci
kullanmaktadir. Titresen ses bigaklariyla kesilmis silindirik parga; ylizeyinde bir elin basit bir
sekilde kaymasina tepki vererek kus veya fliit sesleri ¢ikarmaktadir. Bu siire¢ idiofonlar

arasinda smiflandirilmaktadir ve kristal organinkine benzemektedir (Resim 1.37.)

Ken Goldberg ve Joseph Santarromana’nin 1995 yilinda internetin o dénemki
olanaklarini kullanmaktan biiytlik heyecan duyduklar1 “TeleBahge (TeleGarden) adl1 telerobotik
enstalasyonunda telematik, internet performansi, uzaktaki bitkilere bakan bir robot tarafindan
gerceklestirilen bir bigime doniigmiistiir. Bir topluluk bahgesi olan TeleBahge, internetteki

herkesin uzak bir bahgeyle etkilesime girmesine izin veren bir robotik sanat enstalasyonuydu.
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Kullanicilar, canli bitkileri dikmek, sulamak ve ilerlemelerini izlemek i¢in bir robot kolunu

uzaktan calistirtyordu (Resim 1.37.) (Robotsquide).

Resim 1.38. Ken Goldberg ve Joseph Resim 1.39. Toshi lwai, “Bir Gorlinti Ortam1 Olarak
Santarromana’nin, “TeleBahge”, 1995 Piyano”, 1995
Kaynak: (https://robotsguide.com/robots/telegarden) Kaynak:

(https://artscape.jp/artscape/eng/ht/2209.html)

Toshi Iwai’nin 1995 tarihli “Bir Goriintii Ortam1 Olarak Piyano (Piano as an Image
Media)” adli enstalasyonu, standart bir bilgisayar par¢a topu seklindeki arayiizi, gorsel-isitsel
bir gosteri yaratan bir enstriiman olarak kullanma imkani1 sunmaktadir. Bir Goriintii Ortami
Olarak Piyano, izleyicinin bir tir gorsel-isitsel konser yaratmasint miimkiin kilan genis bir
enstalasyon grubunu temsil eder (Kluszczynski, 2010: 5). Piyanonun basina oturan kullanici,
piyanonun tuslarina basan bir goriintii akigini tetikler, bu eylemin bir sonucu olarak bir baska
goriintii ugusu daha serbest kalir. Ortaya ¢ikan etkilesimli kurulum, iki farkli estetigi sentezler
sesler (basit melodiler), gorintiler ve dijital medya ile mekanik bir nesne olarak piyano.
Yansitilan bir nota ve bilgisayar tarafindan iiretilen goriintiiler, piyanoyu goriintii medyasina

dontstiiriir (Resim 1.38.) (Iwai, 2001:183)

Veri analizi ve veri etigi, gizlilik ve giivenligi artiran teknolojiler ve semantik web
alanlarinda uzman olan Tom Demeyer 1987’den beri iizerinde c¢alistigi STEIM’de gercek
zamanli videolar i¢in bir yazilim programi BigEye,’1 1999 yilinda gelistirmistir. BigEye, gergek
zamanl video bilgilerini alip Midi mesajlarina doniistiirmek icin tasarlanmig bir bilgisayar
programidir. Sistem 8 veya iizeri, QuickTime 2.0 ve OMS calistiran herhangi bir PowerPC
Macintosh bilgisayarda ¢alisir. Connectix QuickCam gibi seri kameralar da dahil olmak (izere

tim QuickTime uyumlu video sayisallastirasilarini destekler ve PowerBook’lar ve diger AV
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olmayan Macintosh’lar i¢in kullanilabilir hale getirir. BigEye ayrica 6nceden kaydedilmis

QuickTime filmlerini video giris kaynag: olarak kullanmaya da olanak tanir (V2_, BigEye).

Bilgi toplumu ve insan vicudunu inceleyen biyuk boyutlu ve etkilesimli sanat
enstalasyonlartyla uluslararasi alanda taninan Japon sanatgi Seiko Mikami 1998 tarihinde
“Diinya, Zar ve Pargalanmis Beden (World, Membrane and the Dismembered Body)” adli

etkilesimli bir enstalasyon gergeklestirmistir (Resim 1.39.).

Resim 1.40. Seiko Mikami, “Dlinya, Zar ve Par¢alanmis Beden”, 1998

Kaynak: (https://www.v2.nl/works/world-membrane-and-the-dismembered-body)

Enstalasyon ekosuz bir odada gergeklesir. Odadaki bilgisayar ve gesitli 61¢iim cihazlari,
izleyicinin viicudun i¢ organlarinin sesini yiikseltmek i¢in kullanilir. Sessizlikte, izleyici 6nce
kendi viicudunun icindeki sesleri, sonra da hoparlorlerden gelen ytikseltilmis versiyonlarini
duyar (Resim 1.40.). Bir bilgisayar, viicut seslerini kullanarak, yankisiz odadaki sesleri ifade
eden bir 3B poligon ag1 olusturur. Yanki1 ve 1g1§1n olmamasi, duymayi birincil algi haline getirir.
[zleyici, viicudu ve kalp atisi iizerinde neredeyse hicbir kontrolii olmayan dev bir kulak haline
gelir. Viicudun kalp atis1 disaridan gelen bir miidahaleyle rotasindan ¢iktiginda, viicudun
yaydig1 sesleri kontrol etme istegi dogar. Bu olay ile ortaya ¢ikan istek arasinda bir bosluk
olusur. Bu sekilde izleyici, bedenselliginin bir kisminin silinmekte oldugunu hisseder.
Oznelliginin fiziksel hatlarmin kayboldugunun bilincine varir ve bdylece pargalanmis bir

viicuda donlisme deneyimini yasar (V2_, 2013).
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3. Etkilesimli Sanati1 Etkileyen Sanat Hareketleri ve Akimlar

Etkilesimli sanatin kdkenlerinin, sanatin geleneksel siirlarii kirmak ve izleyicileri
pasif rollerinden ¢ikararak aktif bir sekilde katilmaya tesvik etmek isteyen sanatcilarin
cabalarina dayandigi sOylenebilir. Toy (2017: 108), bu konuda goriisiinii su sekilde ifade
etmektedir: “Interaktif sanat iizerine fikirler ve ilk érnekler Avangard Déneme uzanmaktadir.
Bu donemi tanimlamada yardimci olacak en iyi kavramlardan biri yeniliktir. Sanat, tarih

boyunca stirekli kendini yenilemis ve farkli yonlere dogru ilerlemistir”.

Etkilesimli sanatin, geleneksel sanatlarin disinda kaldigi ifade edilebilir. Baslangicta
cok sayida monitor veya etkilesimli enstalasyonlar gibi teknolojik araglarla olusturulan bu sanat
alani, zamanla izleyiciyi sadece bir izleyici olmaktan ¢ikarip eserin yaratici siirecine katilan bir
aktore donlistiirmistiir. Avangard Donem, bu sanat hakkinda ilk fikirlerin ve 6rneklerin ortaya
ciktig1 donem olarak goriilebilir. Sanat tarihi boyunca, sanatgilar geleneksel sinirlari agmay1 ve
yeni yollarla kendilerini ifade etmeyi aramistir. Bu arayisin bir sonucu olarak ortaya ¢ikan
etkilesimli sanat, sanat diinyasina yeni bir bakis agis1 getirmis, izleyicinin sanatsal Uretim sureci
icerisinde yer aldig1, etkilesimde bulundugu ve aktif katilim ile miidahil oldugu multi disipliner

bir ortam sagladig1 goriilmektedir (Kiipeli, 2021:40)
3.1. Faturizm (Gelecekgilik)

Fiitiirizm miizik, siir, heykel ve resim gibi ¢esitli alanlar1 etkileyen avangart bir sanat
akimidir. Filippo Tommaso Marinetti’nin 1909°da Italya’da Le Figaro’da yayimladig
manifestoyla ortaya ¢ikmistir. Bilimsel gelismeleri rehber edinen, bi¢cimsel anlamda tipik bir
modern sanat akimi olan Fiitiirizm, i¢indeki isyan duygusunu yogun olarak ortaya koydugu
felsefi, edebi, sosyal ve sanatsal manifestolartyla yeni bir toplum yaratmanin pesindeydi
(Oztiirk, 2020:1). Gelenekgi tavirlarin yikilip yerine yepyeni dinamik, hizli ve gelecege bakan
bir sanat tarzinin gelmesini savunuyordu (Adams, 2010’dan aktaran Toy, 2017: 109). Bu fikir
Birinci Diinya Savasi’yla darbe alsa da etkisi Marinetti’nin 1944’teki 6lumiine kadar devam
etmigstir. Fiitlirizmin modern yasamin gelismesini vurgulamak ve 6zgiirliik adina yapilan tiim
cabalar1 onurlandirmak gibi hedefleri olmustur. “Flturist Manifesto” ile sanatta ve yasamda
yerlesik kaliplar1 zorlayan ve tiyatroda da farkli sdylemler arayan Tommaso Marinetti, 1913
yilinda “Varyete Tiyatrosu Manifestosu”nu yayinlayacak ve yine “higbir gelenege, ustaya,

dogmaya bagli olmayan” tiyatronun varligini1 savunacaktir (Gtirtin, 2012: 5).
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Resim 1.41. Gerado Dottori, “Perugia’da Fitirist Gece, Kagit izerine mirekkep”, 1914

Kaynak: (https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009/bring-noise)

Boris Groys’un Claire Bishop ile yaptig1 sohbette belirttigi gibi “on dokuzuncu yiizyilda
sanat izleyicilerinin standart konumu olan, izleyicinin uzun siredir devam eden iyi huylu
tefekkiir tavrim1 yok etmek” (Groys ve Bishop, 2009) isteyen Marinetti, 1913 yilinda
izleyicilerini kigkirtmak ve skandal yaratmak i¢in tasarlanmig Variety Theatre Manifestosu’nu
yaymladi. Onerileri arasinda koltuklarin bazilarma giiclii bir yapistiric1 siirmek, ¢cok dengesiz,
sinirli veya eksantrik olan kisilere licretsiz bilet vererek ortami manipiile etmek vardi.
Manifestonun 8. maddesinde Marinetti, Varyete Tiyatrosu’nun seyirci is birliginden yararlanan
tek gosteri oldugunu; seyircilerin aptal bir rontgenci gibi duragan olmamalari, giiriiltiili bir
sekilde aksiyona katilmalari, sarkilara ve orkestraya eslik etmeleri, oyuncularla istedikleri
zaman konusmalari, tartisarak veya tuhaf diyaloglara girerek iletisim kurmalarini gerektigi

konusunda kigkirtmistir (Resim 1.61) (Marinetti, 2009:160).

Icracilarin seyircilerle etkilesimli bir iliski kurmalari, onlar1 sahnedeki eylemlere
cekmeleri, kigkirtmalari ve tahrik etmeleri (Dickerman, 2005: 9) bir diger ifadeyle “seyircinin
katilimiyla gergeklesen bu oyunlar, interaktif sanatin ilk adimlarindan biri” (Toy, 2017: 109)
olarak kabul edilebilir. Fiitiirizm yirminci yiizyilin tartismasiz en canli ve yikici sanat hareketini
yaratmak i¢in fagist ideolojiyle olan tatsiz ittifaklarin1 kurmus olmasina ragmen Tristan
Tzara’dan Guy Debord’a, Allan Kaprow’dan Maurizio Cattelan’a kadar gelecek nesil

sanatgilari, aktivistleri ve diistiniirleri etkilemeyi basarmistir (Groys ve Bishop, 2009).
3.2. Dadaizm

1916 yilinda geng ve savas karsit1 bir grup yazar ve sanatg1, Isvigre’nin Zrih kentinde
Cabaret Voltari’yi kurarak Dada hareketini baglatmistir. Bugiin “Dada” isminin nereden geldigi
konusunda net bir bilgi olmamakla birlikte bir rivayete gore, Yazarlar Hugo Ball ve Richard
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https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009/bring-noise

Huilsenbeck, Almanca-Fransizca sozIliiglin rastgele bir sayfasina bigak saplayarak bulduklari
“oyuncak tahta at” anlamina gelen Dada s6zcliglinii bu akima isim olarak se¢mislerdir. Sanatin
aslinda yiiceltildigi kadar onemli olmadigim1 vurgulamaya calisan Dadaistler zamanin

degerlerine isyan etmisler, sanatsal ve kiiltiirel degerlerin yok edilmesini amaglamislardir.
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Resim 1.42. Max Ernst, Dada Erken Ilkbahar sergisi igin poster, Brauhaus Winter (Kis Bira Fabrikas1), 1920

Kaynak: (Kriebel, 2005:257)

Dadaizm’in kurucularindan olan Max Ernst, Fiitiiristlerin sahne performanslarinda
uyguladiklar seyirci etkilesimini, sergi salonlarinda da uygulanabilecegi fikrini 6ne siirmiistiir.
(Toy, 2017: 109). 1920 yilinda Koln’de dizenlenen Dada Vorfruhling (Dada Early Spring)
(Dada Erken Ilkbahar) Sergisinde (Resim 1.42.) heykellerinin yanma bir balta koymus,
ziyaretgilerin yapitlarin1 pargalamalarina izin vermistir. Max Ernst Sergi suresince heykeli
birkag kez yenilemek zorunda kalmistir ayrica ayni1 sergide bazi resimlerin lizerine izleyicilerin
ozli sozler yazmasi da tesvik edilmistir. Galeyana gelen izleyiciler baska eserleri de tahrip
etmisler, yok edilenlerin yerine yenileri konmustur (Sergi Saldiris1, 2016). Bu slrecte;

“Cesitli bulunmus nesnelerin (ve insanlarin) alisilmadik bir sergi alanina dahil
edilmesi, yalnizca sergileme ve nezaket protokollerine meydan okumakla
kalmadi...heykelin geleneksel kavramlarina da meydan okudu. Heykeli, oyulmus
veya kaliplanmus, kiiltlirel olarak saygi duyulan, dayanikli malzemelerden (granit,
mermer veya bronz gibi) yapilmis, kahramanca veya estetik degerleri giiclendiren ve
izleyiciden sessiz tefekkiir veya vatansever saygiyla etrafinda dolasmasini isteyen {i¢

boyutlu bir form olarak sunmak yerine, Dadaistler heykelin gegici, siradan ve
etkilesimli olabilecegini ilan etmislerdir (Kriebel, 2005:231)”.

3.3. Bauhaus

Bauhaus, sanat ve zanaati birlestiren 20. yiizyilin en 6nemli okullarindan biri olmustur.

“Endiistri Devrimi’nin getirdigi yeni durum ve talepler dogrultusunda sistemin yeniden
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orgilitlenmesi gerektigi fikri ortaya ¢ikmistir. Hem makine iiretimi mallarin tasarima olan
ihtiyact hem de onlarin yaygmligimin arttirilmas: gerekliligi diislincesi mevcut sanat egitim
formasyonunda degisiklikler yapilmasini zorunlu hale getirmistir” (Bunulday, 2021: 493).
Okulun seramik, tekstil, cam, metal ve matbaa atolyeleri endiistri ihtiyaclarina yonelik prototip
tasarimlar olusturmustur ayni zamanda Bauhaus; resim, heykel, mimarlik, dans, tiyatro gibi
daha pek ¢ok farkli disiplini bir araya getiren deneysel atdlyeleriyle “Bir sanat formu olarak
ciddi performans g¢alismalarini barindiran tek okul” (Carlson, 2013:100’dan aktaran Kupeli,
2021:45) olmustur.

Resim 1.42: Oskar Schlemmer, 6grencileri ile beraber, 1928

Kaynak: (https://www.arkitera.com/haber/oskar-schlemmerin-triadic-balesi-bauhausa-geri-donuyor/)

1920'lerde Bauhaus’ta (Weimar) kurulan ‘“sahne atolyesi” ise, bir sanat okulu
biinyesinde kurulan ilk performans atélyesi olarak bilinmektedir. Ozellikle Oskar Schlemmer'in
yonetimindeyken yogun ilgi géren Bauhaus Sahnesi, resim, heykel, dans, tiyatro gibi farkl
disiplinleri bulusturan deneysel bir atdlye olarak islev gdérmiis; disiplinler arasi bir sanatsal
anlayigin temellerinin atilmasinda énemli rol oynamistir (Resim 1.42). (Antmen, 2009: 221,
222). 1919 yilinda Almanya’nin Weimer kentinde kurulan bu okul, dort y1l boyunca dersler
vermis, ancak daha sonra Dessau’ya, oradan da 1932°de Berlin’e tasinmis ve 1933°te Naziler

tarafindan kapatilincaya kadar ders vermeye devam etmistir.
3.4. Surrealizm (Gercekustucultk)

Surrealizm (Gergekdstuctliuk) 1920°1i yillarda Avrupa’da Dadaizmin killerinden ortaya
cikan bir harekettir. Her seye, hatta sanatin kendisine bile kars1 ¢ikan Dadaizm, sanki amacini
kanitlamak istercesine sonunda ortadan kaybolmustur. Yerini “Dadaizmin savundugu goriisleri
daha somut bir iiretime doniistiirebilen Gergekiistiiciiliik, yani Siirrealizm akimina birakmistir”

(Klingsohr-Leroy, 2006: 10). Gergekiistiicliliik terimi, ilk kez Fransiz sair Guillaume
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Apollinaire tarafindan kullanilmistir. “Gergekiistiiciiliigiin Papas1” lakabiyla anilan {inli
Fransiz sair-yazar Andre Breton’un, 1922 yilinda “moden arayislarin” gelecegini tayin edecek
uluslararasi bir kongre tasarladigini agiklamasi, Gergekiistiiciiliikk akimina giden yolun ilk adimi

olmustur” (Antmen, 2009: 133).
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Resim 1.43. Uluslararasi gercekistiiciiliik sergisinin -~ Resim 1.44. Ana salonda Man Ray, Max Ernst, Miro,

davetiyesi, 17 Ocak 1938 Dali ve Tanguy’nin yapitlari
Kaynak: (https://e-skop.com/skopdergi/exposition- Kaynak: (https://e-skop.com/skopdergi/exposition-
internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris- internationale-du-surr%C3%A9alisme-paris-
1938/1941) 1938/1941)

Erken modernistler sanat ve mekanin karsilikli iligkisi i¢inde insan davranigini, yani
galerideki pasif gdzlemci meselesini ele almaya ilgi duydular. Sanati yasamla uzlastirmak igin,
onceden belirlenmis mekansal formiilleri de dahil olmak iizere, geleneksel galeri yapisi i¢inde
yeni konfigilirasyonlara ve fikirlere meydan okunmasi gerekiyordu. 1938'de Paris'teki Galerie
Beaux-Arts’ta Marcel Duchamp, Ernst’in fikirlerine farkli bir yorum getirerek 1938 yilinda
Andre Breton, Paul Eluard, Salvador Dali, Max Ernst ve Man Ray ile birlikte diizenlenen
“Uluslararasi gergekiistiiciiliik sergisi”” (Exposition Internationale du Surréalisme) (Gorsel 1.43)
sanat galerisi baglaminda yeni bir mekansal ve davranigsal resim ve sanat anlayisini
yerlestirmek i¢in benzersiz bir girisim sagladi. Burada, geleneksel galeri mekéani ve sanat
eserlerinin kendileri, sanatin kurumsallagmasi kavramiyla birlikte ziyaret¢cinin hem davranisina

hem de ruhuna meydan okuyacak sekilde manipiile edilmistir (Fitzpatrick, 2004: 24, 25).

Marcel Duchamp’in galerinin pencereli tavan diizlemine getirdigi yorumdu.
Ziyaretcileri sasirtacak sekilde, komiir ¢uvallarindan olusan ve dogrudan baslarinin {izerinde
asilt duran bir bulut golgesi olusturmus (Resim 1.44)....Man Ray, stratejik olarak dayatilan
karanlikta resimleri gorebilmek icin her ziyaretgiye el feneri vermistir. Genel olarak, bu

alisilmadik gelismeler sanatin sosyal ve ideolojik nosyonu ve pasif ziyaret¢i lizerine yorumlar
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olsa da, ayn1 zamanda geleneksel galeri i¢ mekanindaki mekansal ve davranigsal protokoller

Uzerine bir yorum olarak da yorumlanabilir (Fitzpatrick, 2004: 25).

3.5. Optik Sanat(Op Art)

Optik Sanat (Op Art), 1960’11 yillarda ortaya ¢ikmis olup bilim ve teknolojiyi sanatla
birlestiren bir yaklasimdir. Op Art sanatgilari, izleyicilerin sanatlarin1 anlamalarini beklemis,
bu nedenle eserlerinde optik yanilsamalar yaratan icatlar yoluyla izleyicinin gorsel algisim
manipiile etmistir. Optik illiizyonun olanaklari arastiran Victor Vasarely, Bridget Riley,
Francgois Morellet, Julio Le Parc ve Gianni Colombo gibi sanatgilar izleyiciyi eserleriyle kasitli
olarak sasirtmaya ¢aligmistir. Akimin 6nemli sanatc¢ilarindan biri olan Victor Vasarely, 1957
yilinda yapmis oldugu “Vega” (Resim 1.45.) resminde iki boyutlu yiizeyde hem derinligin hem
de hareketin yaratilabilecegini, diger Op Art sanatgilari gibi siyah beyaz karsitligi, renk

kontrastlar1 ve merkez noktalarin farkli diizenlenmesiyle gergeklestirmistir (Tugal, 20018: 96).

3
"

Resim 1.45. Victor Vasarely, “Vega”, 1957

Kaynak: (https://www.mutualart.com/Artwork/VEGA/9ECAT70F731363493)

Genellikle izleyiciye hareket, gizli goriintiiler, yanip sonen ve titresen desenler veya
sisme veya biikiilme izlenimi veren Op Art eseriyle izleyici arasindaki etkilesim zaman iginde
yalnizca titresen renkler veya 1518in titresmesi biciminde fiziksel etkiler ortaya c¢ikarmakla

kalmay1p tiim bilinci etkileyen enstalasyonlarda doruga ulagmistir.

3.6. Happening

Happening, Ozellikle 1960’larda popiiler olan bir sanat tiirlidiir. Giinlik hayatin
konularinin islendigi gosterileri, seyirciyi de i¢cine almaktadir. Teatral nitelikteki bir dogaglama
olarak tanimlanabilecek bu sanatsal tiirde sonucun 6nceden bilinmesi miimkiin degildir. Kokleri
Dadaya, Fiitlirizme ve Sirrealizme dayanmaktadir. Onemli sanatcilar1 arasinda Allan Kaprow,

Claes Oldenberg, Robert Rauschenberg ve Robert Whitman yer almaktadir.
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1950’lerde John “Cage’in ogrencisi olan Allan Kaprow, bu tiir performanslara
“Happening” adimi veren sanat¢i olarak; 1959’dan itibaren “6 bolimli 18 olusum (18
Happenings in 6 Parts)” gesitli happeningler gerceklestirmis, resim, miizik, tiyatro, ¢evre
diizenlemesi gibi farkli tlirleri barindiran bir sanatsal anlayisin Onciiliigiinii yapmuistir.
Kaprow’un performans ¢ikish etkinlikleri, enstalasyon sanatinin gelisiminde etkili olmustur”

(Antmen, 2009: 223).

Y
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Resim 1.46. Alan Kaprow, “Arka Bahge”, 1961

Kaynak: (https://jezzieg.com/2021/10/20/yard-by-allan-kaprow/)

Alan Kaprow’un 1961 tarihli “Arka Bahce (Yard)” adli eseri, ziyaret¢ilerin i¢inden
gecmek zorunda oldugu bir bahgedeki yiizlerce kullanilmis lastikten olusuyordu. Alan Kaprow
“Arka Bahge”yi, Martha Jackson Galerisi'nin heykel bahgesi sergisi olan Environment-
Situations-Spaces i¢in hazirlamistir. Bir hurdaligin izleyicinin etkilesime girdigi siiriikleyici
ortam olarak yeniden yaratildig1 bu ¢ig1r agici calisma, heykelin 6lgek olarak genislemesinin ve
‘gercek gibi’ ile ‘sanat gibi’ arasindaki giderek artan bulanik sinirlarin 6rnegidir (JezzieG,

2021) ve ilk etkilesimli sanat enstalasyonlarindan biri olarak kabul edilir (Resim 1.46.).

3.7. Fluxus Akim

Fluxus, 1960’11 yillarin anarsik ortaminda dogan ve gilinlimiize kadar devam eden bir
sanat akimidir. Bu akim, diinya ¢apinda siyasi, politik ve ekonomik yapilara kars1 ¢gikan kitlesel
hareketlerin yarattig1 bir sanat hareketidir. Bu hareketin Onciisii, Litvan-Amerikal1 sanatci
George Maciunas’tir. Kurt Schwitters, Marcel Duchamp, Manzoni ve Yves Klein’dan etkilenen
hareketin ilk tohumlari, 1950’lerdeki olaylarla ve Cage ile Cunningham’in Black Mountain
College’daki performanslariyla ortaya atilmistir. Ikincisi, Amerika Birlesik Devletleri’nde
yasayan bir Japon olan Yoko Ono’nun stiidyosunun bulundugu sokaktaki performanslar ve
etkinliklerdir. Ugiinciisii, Fluxus’un diger onemli temsilcilerinden Al Hansen ve Dick

Higgins’in Onderligindeki grubun etkinlikleri ve dordiinciisli, “Amerika, Avrupa ve
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Japonya’daki neo-avangard sanatcilarin iiretimlerinin bir derlemesi olarak basilan “An

Antology” isimli yayindir “(Arapoglu, 2011: 36-37)

Bu baglamda; George Maciunas hareket i¢in ii¢ boliimliik bir manifesto sunmustur. Bu
ii¢ eserini “fllux” kelimesinin ii¢ anlamindan yola ¢ikarak olusturmustur. Bu ii¢ anlam,
“arindirmak, tasmak, birlestirmek” anlamina gelir. Farkli uluslar1 ve bakis acilarini tek bir kapta
birlestirir, islevler yiiklemeden giindelik yasam deneyimi {izerinden kollektif, anonim,
benmerkezci olmayan, bireysellesmemis bir sekilde gegici olarak deneysel bir sosyal ego ile
hareket etmeyi ifade etmektedir. Kisa dmiirliidiir. ilerici, segkin, yenilik¢i ve kiiltiireldir. Bu
baglamda Fluxus; sairlerin, yazarlarin, miizisyenlerin, ressamlarin, heykeltiraglarin ve tiyatro
oyuncularinin bir araya gelerek birbirleriyle alakali yeni iiretim yapmalarmi bdylece
“performans, video ve happening gibi ¢agdas sanat olusumlarinin dogmasini saglamistir”
(Yi1lmaz, 2006: 268). Fluxus hareketleriyle birlikte, izleyici sanat etkinliginin bir pargasi
olmaya baglamis ve ayni zamanda sanatcilar da iiretim siirecinde tekil olmaktan ¢ikip, sadece
caligmay1 iireten kisilerden biri haline gelmistir. Konvansiyonel sanatin kati kurallarinin
¢ignendigi bu siire¢ sonucunda, sanat¢1 ve sanat izleyicisi hi¢ olmadig1 kadar 6zgiirlesmistir

(Toy, 2017: 111).

Fluxus sanatgilari, sanatsal ifadelerinde yeni yontemler ve liretim bigimleri arayisinda
olmustur. Fluxus sanatgilari i¢in sanat; gorsel sanatlarin, diger sanat alanlar1 ve disiplinlerle
olan smirlarim1 ortadan kaldirmaktir, sanat ve hayat arasindaki ayrim miimkiin oldugunda
flulagtirmaktir. Sanat, sanat¢1 ve sanat yapiti, iistiin yetenek isteyen olusumlar degildir. Bu
baglamda; aklimiza gelebilecek her tiirlii giindelik nesne veya eylem, evrensel bir kavrama,
birlesik ve tam bir diisiinceyi ortaya koyabilir, katki saglayabilir ve herkes bu eylemlere
katilabilir. “Fluxus; sanat, sanat¢1 ve sanat yapiti1 gibi degerlerin allanip pullanarak alinip satilan
bir mala doniistiiriilmesine kars1 ¢ikmis, bunlarin ayricalikli olmasini anlamli bulmamistir”

(Yilmaz, 2006: 268-270ten aktaran Senel, 2015: 171).
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Resim 1.47. Yoko Ono, “Kesilmis Par¢a”, 1964

Kaynak: (https://theincubator.live/2016/12/16/yoko-ono-cut-piece-documented-by-the-maysles-bros-
carnegie-recital-hall-new-york-march-21-1965/)

1960’larda ve 1970’lerde Fluxus hareketiyle iliskilendirilen Yoko Ono, 1960’larin New
York yeralt1 sanat sahnesinde 6nemli bir figiirdii. Yoko Ono'nun iirettigi ikonik kavramsal ve
performans sanati eserinden en {nliisii, ilk kez 1964 yilinda Tokyo’da sahnelenen ve
seyircilerin yavas yavas kiyafetlerini keserken kendisinin bir sahnenin zeminine diz ¢coktiigii
“Kesilmis Parca (Cut Piece)”dir. Bu performansta Yoko Ono bir sahneye oturdu ve izleyicileri
kendisine yaklagsmaya ve giysilerini kesmeye davet etti, bdylece giysiler yavas yavas
viicudundan diistii. [zleyici ile sanat nesnesi arasindaki iliskinin tarafsizligina meydan okuyan
Ono, izleyicinin, tarihsel olarak sanat i¢in bdyle bir ‘n6tr’ve anonim 6zne olarak hizmet eden
kadin bedenini agiga c¢ikarma gibi potansiyel olarak saldirgan bir eyleme dahil edildigi bir
durum sundu. Izleyicilerin ve dznelerin nesneler veya birbirlerine doniistiigii karsilikli yolu
vurgulayan, ayrica sorumluluk olmadan izlemenin algi nesnesine zarar verme veya hatta onu
yok etme potansiyeline sahip oldugunu ” (Letson, 2016) gosterdigi “Kesilmis Parga” eseriyle

sanatin sinirlarini zorlamayi basarmigtir (Resim1.47.).
3.8. Kavramsal Sanat

“Kavramsal Sanat” terimi, 1960’larin ortalarindan itibaren geleneksel sanat eseri olarak
var olmayan sanat eserleri i¢in kullanilmaktadir. Terim olarak, sanatin teorik yonlerini analiz
etmeyi ve yeniden tanimlamay1 amaglar, mantik ve felsefe ile yakindan iligkilidir. Sanat¢ilar,
daha Once sanatta kullanilan malzeme ve formlarin 6tesinde diisiinmeyi ve fikirlerini uygun
malzemelerle ifade etmeyi, sanatsal nesneyi meta olmaktan kurtarmay1 ve sanatin entelektiiel

bir siire¢ oldugunu gostermeyi amaglamaktadir.
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Terim olarak yerlesmesinde Sol Lewitt’in pay1 biiyliktiir. Kendi c¢alismalariin
kavramsalligint vurgulamak icin 1967 yilinda ART FORUM dergisinde yayinlandigi
“Kavramsal Sanat Uzerine Paragraflar’ yazisindan sonra bu terim, donemin neredeyse tiim
alternatif ifade bigimlerini karsilayan bir genel terim haline gelmistir. Lewitt, bu yazisinda
“diistince ve kavramin isin en 6nemli yani1 oldugunu, biitiin karar ve planlarin bastan olusturulup
uygulamanin sadece bir formalite geregi oldugunu, dolayisiyla diisiincenin sanat1 olusturan bir
makineye doniismiis oldugunu belirtmistir” (Y1lmaz, 2005: 220). Joseph Kosuth da, 1969’da
yayinladig1 makaleleri ile kavramsal sanati sorgulamistir. 1910°da sair Apollinaire “Kavram
Resmi” diye bu terimi ilk kez Kubizmi agiklamak i¢in kullanmisti ve diisiincelerini soyle
aktarmistir: “Varlik gortintiilerin Otesindedir. Resimdeki varlik, zihinsel bir tasarimin
sonucudur. Resim, bir kavramin resmidir. Duyuma kars1 zihni 6ne ¢ikartan bu diislince, sanatin

kavramsalligiyla da baz1 benzerlikler tasimaktadir” (Yilmaz, 2005: 212).

Hizla yayilan, uluslararasi bir boyut kazanan ve 1960 sonrasi tiim akimlarin 6niinii agan
Kavramsal Sanat, sanatin ne olduguna dair soru isaretiyle izleyicisini teorik bir diislince
pratigine yonlendirirken, ayn1 zamanda sanat iizerine yeni tezler ortaya atmistir. Sanatin islevi
ve yetenek yerine sonsuz yaraticilik diisiincesinin savunulmasinda ve heykel ve resim gibi daha
geleneksel tiirlerin kavramlagtirilmasinda rol oynayarak farkli akimlar ve olusumlarla
giinlimiize kadar ayakta ve giincel kalmay1 basarmistir. Kavramsal sanat, ayn1 zamanda sanatin
sosyal ve politik bir arag olarak kullanilmasi konusunda da 6nemli bir rol oynamistir. Sanatgilar,
sanat1 toplumsal adalet, insan haklari, ¢evre sorunlari, cinsiyet esitligi ve irkgilik gibi konulari
ele almak icin bir platform olarak kullanmiglardir. Sanat eserleri, izleyicilerde farkindalik
uyandirmak, diisiince ve duygular1 provoke etmek ve toplumsal degisimi tesvik etmek amaciyla
tasarlanmistir. Kavramsal sanatin geldigi nokta, sanatin daha demokratik bir hale gelmesini ve
izleyicilerle daha yakin bir etkilesim saglamasimm temsil eder. izleyiciler, sanat eserlerinin
yaratici slirecine ve yorumuna aktif bir sekilde katilirken, sanatin anlami ve degeri izleyicinin

deneyimiyle ortaya ¢ikar (Tarlakazan ve Tarlakazan, 2023: 88).
3.9. Yeni Medya Sanati

Yeni medya sanat, dijital teknolojilerin, internetin, yazilimin ve diger modern iletisim
araglarmin sundugu olanaklar1 kullanarak tiretilen sanat {irtinlerini ifade eder. Geleneksel sanat
tiirlerinden farkli olarak, yeni medya sanati genellikle izleyiciyle etkilesim kuran ve dinamik
bir yapiya sahip olan eserlerden olusmustur. Bu sanat dal1, dijital cagin sundugu yeniliklerden
faydalanarak sanatgilara daha genis bir sergi alan1t sunmustur. Teknoloji merkezli yeni medya

sanati, iretim, paylasim ve deneyimlenme bi¢imlerini tamamen doniistiiren kapsamli
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yazilimlar, sanal gergeklik (VR), artirilmis gergeklik (AR), yapay zeka (Al), 3B yazicilar, video
oyunlart ve sosyal medya gibi platformlardan yararlanmaktadir.

Yeni medya sanati, dijital teknolojilerin sanat liretim stire¢lerinde daha etkin bir sekilde
kullanilmasii esas alarak, iletisim, hareketlilik ve ¢oklu ortam kullanimi gibi unsurlar
aracilifiyla geleneksel sanat anlayisini doniistiiren bir disiplindir. Bu ¢ercevede, yeni medya
sanati ile seramik arasindaki iligki hem Uretim sureglerinde hem de kavramsal diizeyde 6nemli
yenilikler ortaya koyarak yeni diislinsel ufuklar agmistir. Derinlik ve dokusal zenginlik sunan
seramik, dijital araglarla birleserek cagdas sanatin sinirlarin1 daha da genisletmis ve bu sayede

sanatsal iade bi¢imlerinde yenilik¢i bir doniisiim ger¢eklesmesine destek olmustur.

Christiane Paul, yeni medya sanatin1 "dijital teknolojilerin bir arag, ortam veya
tasinabilir bir gergeve olarak sanayi sanat formlar1" olarak Uretkenlikte ve bu teknolojilerin
sanatinin iiretim bi¢imini doniistiirdiigiinii vurgulamaktadir (Paul, 2016; 13). Ayn1 doniisiim,
seramik sanatinda da goriilmekte, geleneksel teknikler yeni medya araglariyla yeniden

yorumlanmaktadir.

Yeni medya sanati, seramik tiretimi dijitallesmeyi tesvik etmis, 3Bbolimi ve 3B baski
teknolojilerinin seramige entegrasyonunu saglamistir. Ornegin, parametrik tasarim yazilimlari,
sanat¢ilarin karmasik geometriler olusturmasina ve bu tasarimlar1 hassas bir sekilde fiziksel
forma doniistiirmesine imkan tanimaktadir. Gere’ye gore (2006: 4), bu teknolojiler sanatsal

iiretimde tasarim siireclerini hizlandirirken yeni estetik anlayislarina kap1 aralamistir.

Yeni Medya Sanati ve Dijital Sanat: Kavramsal ve Uygulamali Farklar Sanat diinyasz,
dijital teknolojilerin ve internetin yayginlagmasiyla birlikte bilyiik bir doniigiimle hayata
gegirilmistir. Bu oyuncularin bir pargasi olarak ortaya ¢ikan dijital sanat ve yeni medya sanati,
cagdas sanatin 6nemli alanlarindan olugsmustur. Yeni medya hareketi, izleyici ile eser arasindaki
mesafeyi yeniden tanimlayarak iletisim ve deneyimi 6n plana ¢ikarirken, dijital sanat genellikle
statik bir yapiya sahiptir ve daha ¢ok gorsel-isitsel sistemlere odaklanir. Manovich'e gore (2001:
25); “Yeni medya sanati, bilgisayar teknolojilerinin sagladig etkilesimli ve degisken yapiyi,

sanatin hem {irettigi hem de sunumunda temel alir”

Ancak bu iki kavram, siirekli olarak karistirilmasina ragmen farkli seceneklere ve
yaklagimlara sahiptir. Dijital sanat, dijital teknolojilerin kullanimiyla iiretilen ve sunulan sanati
ifade etmekte, Yeni Medya sanati ise 6zellikle sanat alanindaki teknolojik yeniliklerin bir ifade

araci olarak endiistriyel disiplinler aras1 bir yaklasimi temsil etmektedir.
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4. Etkilesimli Sanat Tiirleri

Bu boéliimde etkilesimli sanat baglaminda sanat tiirleri ele alinmaktadir.

4.1. Enstalasyon Sanati

Tirkcede “yerlestirme” anlamina gelen Fransizca kokenli “I’installation’ kelimesi,
dilimize hem enstalasyon hem de yerlestirme olarak gegmistir. ‘Enstalasyon’ kavrami, en basit
tanimiyla nesnenin veya nesnelerin mekan icerisine konmasi ve yerlerinin belirlenmesi olarak
tanimlanabilir. Glinlimiiz sanatinda ulusal ve uluslararasi sanat ortamlarinda siklikla tercih
edilen bir ifade bi¢cimi haline gelmistir. Sanat tarihinde ve giiniimiizde enstalasyonlarin farkli

temellere dayanan ve farkli tekniklerle desteklenen birden ¢ok 6rnegi bulunmaktadir.

Enstalasyon Sanati, 1960°lh yillarda Avrupa’da ortaya cikmistir. O donemde
enstalasyon, bir sanat tiirii olarak kabul edilmemis ve sanattan ziyade eserleri sergilenmek iizere
diizenlemenin bir yolu olarak goriilmiistiir. Mimarlar ve sanat galerileri, eserlerine g¢ekicilik
katmak ve mekéndan izole edilmemeleri gerektigini vurgulamak i¢in kullanmigtir. 1970°li
yillardan bu yana ise; sanatta ve ¢agdas mimaride en yaygin kullanilan sanat formu haline
gelmistir. 20. ylizy1l’in baslarinda Marcel Duchamp ve Kurt Schwitters gibi sanatgilar, bu
sanata Onciilik etmistir. Bir sanat olarak 1970’1 yillarda bugiinkii yapisina kavusmustur. Bu
sanatin ilk siiflandirmasi, Robert Smithson tarafindan yapilmistir ve mekandan bagimsiz ve
mekana bagimli olmak iizere iki kategoriye ayrilmistir. “Ancak, konunun karmagsik kismi, bu
nesnelerin mekéana ne sekilde ve ne sebeple yerlestirildikleri; bu diizenlemenin, yerlestirmenin
mekanin durumundaki ve anlatimindaki 6nemi, diger bir deyisle; mekan ve yerlestirilen nesne
arasindaki iliskinin kavramsal boyutudur” (S6zen, 2010: 148). Bu boyutuyla sanat icinde
‘mekan’ kavramu, ortak bir temsil olarak yerini almig; sanatcilar ger¢ek mekandan sagladiklar
nesnelerle kendi hayali mekanlarini, sanat eserlerini ve deneyimlenen sanati yaratmaya
baslamistir. “Sanatta bu mekansal arayislar, resim ve heykel klasiginden farkli, insanin algisal
deneyimini ve bu yolla ortaya konan kavramsal iletileri esas alan ‘deneyimlenen sanat’
caligmalarina kadar uzanmigtir. 20. ylizyilin sonlarinda, bu deneyimlenen mekanlar yaratma
caligmalari, ‘Enstalasyon’ (Yerlestirme) olarak adlandirilmistir” (Oliveira, Oxley, ve Petry,
2005: 13-15).

Enstalasyon Sanati, bir hareket veya iisluptan ziyade bir sanat eserinin yapim ve
sergilenme sekli olarak ifade edilebilir. Enstalasyon Sanatinda eserler, izleyicinin sanat eseriyle
tam anlamiyla biitiinlegsebilmesi i¢in temasta bulunarak etkilesim saglanabilecegi bir sergi alani

veya galeri alaninin tamamin1 kaplayabilir ve bazi eserler basit¢e etrafta dolasilacak ve
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diistintilecek sekilde bir mekanda tasarlanabilir. Enstalasyon Sanatini, geleneksel sanat
formlarindan farkli kilan nokta, onun ayr1 ve bireysel bir sanat eseri olarak sergilenmesinden
cok buatlinsel bir deneyim icermesidir. Bu baglamda; diisiinceye ve yaratict entelektiiel
gergceklere dayali eserler sunmaktir. Enstalasyon, malzeme gozetmeksizin dogada bulunan
cesitli objelerle birlikte sanat eserlerine doniistiiriilebilir. Kant’a gore (2006, s.171); “Sanat
sadece bireysel eylemlerin iiriinii degildir. Sanattaki meydana getirici devinim, bir yapit ortaya
cikaran yapip etme iken, dogadaki meydana getirici devinim ise; genel olarak iirlinii yalnizca
etki olan bir edimdir”. Platon (2016)’a gore; “sanat, yasami bireye yansitmak i¢in diinyaya ayna
tutmaktir. Ona gore sanat, bireyi gerceklikten uzaklastiran bir etkinlik, sanat eseri ise; bireyi
iyi, giizel ve dogru olanin idealine ulasma hedefinden uzaklastiran bir nesnedir. Baska bir

deyisle; sanat taklit ya da temsildir”.

Resim 1.48. Marshall Duchamp, “Cesme”, 1917

Kaynak: (https://www.museumtv.art/en/artnews/oeuvres/fountain-by-marcel-duchamp/)

(Cagdas seramik enstalasyon sanatinin baglangicti Amerikali Sanat¢i Marshall
Duchamp’in 1917 yilinda sergiledigi “Cesme (Fountain)” adli eserine dayanmaktadir (Resim
1.48) Marcel Duchamp, magazadan satin aldig1 bir pisuarina “Cesme” adini vermis ve onu
isimsiz olarak Amerikan Bagimsiz Sanatgilar Sergisi’ne gondererek bir sanat eseri olarak
sergilenmesini istemistir. Bu eserin, Diinya sanat tarihine damgasini vuran ilk enstalasyon
caligmasi oldugu gibi enstalasyon sanatinda kullanilan ilk seramik hazir iiriin oldugu da
sOylenebilir. Kiresel sanat otoriteleri pisuari; sanat tarihindeki en etkili sanat eseri olarak

degerlendirmistir (Huang, Simatrang, 2022:655).

Sundugu sinirsiz olanaklar ile enstalasyon sanati, yeni bir dilin sdzciikleri haline

getirilip yeni anlamlar inga edebilir. Bu sanatin etki alanini1 tanimlamaya yonelik (Oliveira,
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Oxley, ve Petry, 2005: 13-15) sunlar1 sdylemektedir: “Miidahale, etkilesim, i¢ mekan sanati,
atmosfer olusturma, etkinlik ve proje” gibi terimlerin etkisi altinda oldugunu vurgular.
Enstalasyon alani igerisinde bu tiir terimler esit konuma sahiptir ve hatta birbirlerinin yerine
kullanilabilir. Sanatgilar, kiiratorler ve elestirmenler bu terimlere 6zgii calismalar1 tanimlamak
amaciyla basvururlar. Oyleyse; enstalasyon sanat pratigi, giderek cesitliligi ve ¢oksesliligiyle

ayirt edilmektedir”

Bu sanatta baz1 eserler, sadece incelemek ve etrafinda dolagmak i¢in tasarlanabilir.
Gelencksel sanat tiirlerinden farkli olarak kapsamli bir etkinlik diye ifade edilebilir. Bu sanat,
izleyiciyi bir film veya tiyatro seti gibi kurgusal bir diinyaya surikleyebilir ancak, ¢cok az gorsel
uyaran veya hissedilmesi gereken algisal ipuglar1 bulunmaktadir. Enstalasyonlar, genellikle
izleyicinin deneyimine odaklanan bir yaklasimi yansitabilir. Bishop (2005:7), “enstalasyon
caligmalari i¢in izleyiciyi bir film ya da tiyatro seti gibi kurgusal bir diinyaya siiriikledigine, bir
kisminin ¢ok az gorsel uyaran, hissedilmesi gereken minimum diizeyde algisal ipuglar
sunduguna, kalan diger kisminin ise; belirli duyular (dokunma veya koku) konusundaki
farkindaligin1 arttirmaya yonelik oldugu sekilde ayirmaktadir”. Genel olarak Bishop,
enstalasyonlarin belirli bir tema ya da malzemelere degil izleyicinin deneyimine odaklanan bir
yaklagim oldugunun da altin1 ¢izmektedir. Bu sanatin, dijital teknolojinin gelismesiyle “sanal
gerceklik” diye adlandirilan internet alt yapili dijital sanatin var olmasiyla gelistigi sGylenebilir.
Ayrica; enstalasyona dahil olan performans unsurunun, tiyatro ve dans gibi benzer sanat
bigimlerini bir arada kullanarak izleyicinin sanat eserine iligkin dogrudan deneyimini

zenginlestirdigi de ifade edilebilir.

Sonug¢ olarak; enstalasyon sanati, sadece bir nesne olarak goriilmekle kalmamali, ayn1
zamanda i¢inde bulundugu yeri degistirerek izleyici ile arasinda giiclii bir bag da olusturmalidir.
Perspektif ve baski gibi anlatim tekniklerinin yani sira, algisal deneyimin ¢ogaltilmasi ve
dolasima sokulmasi gibi algi calismalarinin 6nemli bir parcasi olarak bu sanat bigimi

kullanilabilir.
4.2. Performans Sanati

20. ylizyilin basinda Fiitiirist, Dadaist ve Siirrealist akimlarin, performans sanatinin
yapisini degistirdigi sOylenebilir. Birinci Diinya Savasi sirasinda ortaya ¢ikan kiiltlirel ve
sanatsal bir hareket olan Dadaizm, mantiksizliga ve her tiirlii sanatsal diizenin reddine
dayanmaktadir. Bu sanat tiirii, bu akimlarin sanat anlayisinda 6ne ¢ikan etkilesim ve deneysellik
iizerine kuruludur. Bu sanatin amaci, sanat¢i-izleyici arasindaki sinirlart kaldirarak dogrudan
etkilesime dayali bir iliski kurmak olarak ifade edilebilir. Bu nedenle; izleyici ile dogrudan
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etkilesime girilebilir ve her ortamda sergilenebilir. Performans sanatcilarinin belirgin 6zelligi
ise; bedenlerini sanat dili olarak kullanip sanatin aligilmis dilini yikmaya caligsmalari1 olarak
sOylenebilir. Bu bir baskaldir1, bir ifsa sekli ve bir direnme yontemi gibidir; bu, sanatin
yerlesmis kurallarina kars1 bir saldir1 olarak bile goriilebilir. Sanat eseri, artik bir heykel ya da
tuval resmi olmaktan ¢ikmaya baglamistir. Bu dogrultuda, performans sanat¢ilarinin 6nemli
gayelerinden biri olan kurulu diizeni; “6liimsiiz, essiz ve paha bi¢ilmez olan geleneksel sanat
yapitlarinin yontem ve malzemelerini ve bu malzemenin satildigi, sergilendigi, korundugu

mekanlari terk etmek istemeleridir” (Giderer, 1995: 51).

Duchamp, hazir bir nesnenin konumunu ve durusunu degistirerek de bir sanat eylemi
yaratilabilecegini kanitlamis ve bu pisuvar ile “Kavramsal Sanat’a dogru ilk adimlari atmistir.
Sanatg1, bu yolla rastgele segtigi nesneye yeni bir konum ve dolayisiyla yeni bir anlam
kazandirmistir” (Lynton, 1982:134). Bu baglamda; ortaya konulan sanattaki yeni yaratim

alanlariin diisiince temeli ve kavrayis bi¢imli oldugu sdylenebilir.

Avangard Sanatin baslattigi kirilmalar kesintisiz devam ederken insanda, kendini
gerceklestiren, benliginden soyutlayan; kendi iliskilerini anlamlandiran, toplumu doniistiiren ve
her seye koktenci bir yaklagimin gelismesine yol agmustir. “Bu donemde eylem, beden, mekén,
zaman ve uzamin timii sanata dahil edilmis; sanat1 goriiniir somut nesnelere bigilen rolden

soyutlayarak yasama dair mesajlar verme amacini tasimasini saglamistir” (Habermas, 1994:33).

Modern sanatta oldugu gibi, sanat ve halk arasindaki iligki siirli olabilir. Bir bagka
deyisle; halkin yiiksek sanat1 deneyimlemesi, kendi yasamlariyla iliskilendirmesi ya da bireyin
dahil oldugu mecra siirli olabilir. Aslinda, sanat eseri ile halk arasindaki etkilesim, sanatin
varolusundan bu yana devam etmektedir. “Hatta izleyicinin sanat eseriyle bu etkilesimi, zaman
icinde ortak bir temas olmaksizin sadece gozleriyle gergeklestirdigi pasif bir eylemin 6tesine

gecmemistir” (Burger, 2014: 96-97).

Boya, firga, tuval, ahsap, metal ve camur gibi akla gelebilecek her tiirden plastik sanatlar
malzemesinin bir kenara birakildigi bu sanat hareketiyle, resim ve heykelin 6tesinde “sanat
nasil olur” endisesinin dogdugu sdylenebilir. Klasik sanat bakisinin igerisinde biraz ¢ilginca ya
da asir1 hayali bir yaklagim olarak goriilebilen bu diisiince, 20. yiizyil baslarinda Dadaist ve
Fiitiirist akimlarin temellerinin atilmasina sebep olmustur. Bu sanatin kokleri de Dadaizmin
anarsist performanslarina, 1920°li ve 30’lu yillarin Siirrealist sergilerine ve Fiitiirist
gosterilerine kadar dayanmaktadir. Fiitliristlerin diizenledigi tartismali aksam toplantilar ya da
Zirihli Dadacilarin kiiltiirel kabarelerine kiyasla, bu siirrealist sergilerden bazilar1 kisisel bir
bakis agisini yansitan Ozel gosteri Ogeleri ortaya koymustur. Allan Kaprow’un 1959°da
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diizenledigi “Happening”, bir baslangic noktasi olmus ve olay hizla yayilmistir.
Happening’lerin ve 6teki gosteri tiirlerinin tim Bati diinyasinda bu denli hizli yayilmasi, bu
sanat bi¢ciminin sundugu kendine 6zgii tesvik edici yanlarina baglanabilir. “Eskiden oldugu gibi,
bir galeride sergilenmek tizere eserlerini diizenleyip sonra bir adim geriden izleyicilerin onlara
gosterdikleri ilgiyi seyretme gibi soguk bir islemden kurtulan sanatgi, seyirciyle kisisel olarak

yakin bir bag kurmus oluyordu” (Lynton, 1989, 330).

Performans sanati bir akim degil, kendi basina bir sanat bi¢imi ve 0zgiir bir sanat
pratigidir. Amaci, klasik sanata kars1 bir tutum sergileyerek insani ve insanin en biiyiik olgusu
sanat1 6zgiirlestirmek olan performans sanati, geleneksel sanat tarzini ve normlara dayanan
kiiltiirel gelenekleri reddeder. Sorgulama ve elestirmeye dayali olarak baslar ve biter. Siddet,
politika, barig, savas, kadina kars1 tutum, kiiltiirel tutumlar ve normlar gibi birgok konu ele
alinmistir. Dolayisiyla eylemci, protestocu ve direnisci temellere dayanmaktadir. Sanatin belli
bir sinifin, burjuvanin ya da yonetimin elinde olmasini istemeyen sanat pratigine gore; herkesin
ulasabildigi sanat anlayisini benimsedigi i¢in performansin gergeklesecegi belli bir salon, miize
veya galerilere ihtiyag duyulmamaktadir. Uygun olan zamanda gerekli hazirliklar dahilinde her
yerde ve her sekilde yapilabilmektedir. Bedenini iyi, kotii, giizel ve c¢irkin her haliyle
kabullenmis ve sahiplenmis performans sanatcilari, biitiin dogalliklar1 ve olaganliklar icinde
izleyici ile kars1 karsiya durmaktadir. Izleyicinin aktif konumda bulunmasi ve sanatgiyla
kurdugu iligki, performansa deneysel bir hal kazandirir. “Video kayitlar1 ve fotograf disinda
tekrar izlenmesi miimkiin olmayan performanslar, izleyicinin sadece o an anlayabilecegi gegici

gosterilerdir” (Batur ve Kuyucuk, 2022: 51).
4.3. Dijital Sanat

1970’11 yillarda “Bilgisayar Sanati” olarak bilinen dijital sanat, ilerleyen yillarda
“Multimedya Sanat1” terimiyle tanimlanmaya baslamistir. 20. yilizyilin sonlarina dogru ise
Dijital Sanat, video, ses, sinema ve hibrit (karisik) formasyonlar1 kapsayarak “Yeni Medya
Sanat1” adi alinda daha genis bir ger¢eveye oturmustur. Dijital ¢agin popiilerlesmeye
baslamasiyla birlikte tim bilgi ve veriler dijitale doniistiiriilmeye baglanmistir. Dijital sanatin
estetik yapisinin temel 6zelligi, farkli sanat formlarini bir araya getirmesi ve bunlar1 teknoloji
aracigiyla yeniden sekillendirmesidir. Ayrica, dijital sanatin bir diger belirgin 6zelligi ise
geleneksel sanat unsurlarinin dijital platformlar ve teknolojik ortamlar Uzerinden
dontstiiriilerek yeniden iretilmesidir. Sanatgilarin artik geleneksel olarak kullandigi tiim
materyaller dijital ve iletisim varliklarina doniistiirilmis; fotograf, baski ve miizik gibi

ornekler, bu doniisiimiin en belirgin izlerini olusturmaya baslamistir. Dijital Sanat, farkli zaman
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ve mekan boyutlar1 birlestiren yapisiyla, ayn1 zamanda yenilik¢i bir melez sanat akiminin
baslangicini isaret etmektedir (Atmaca, 2011: 296).

Dijital sanat, ¢agdas sanat anlayiginda yeni ifade bi¢imlerinin Onciisti olarak ortaya
¢ikmis ve sanatgi ile izleyici arasindaki etkilesimi teknoloji araciliyla yeniden tanimlamuistir.
Sanatcilar, dijital platformlar1 kullanarak tablolar, illiistrasyonlar, 3B sergiler, animasyonlar ve
data heykelleri gibi ¢alismalara imza atmislardir. Coskun ve Dinger’e gore (2023: 400): “data
heykeli olarak betimlenen dijital veri heykelleri yazicilar araciligiyla yazilmis ve dokunulabilir
bir somutlukta iretilmistir”. Dijital teknolojilerin sundugu yaratici olanaklar, bireysel
uygulamalarla birlestirildiginde, sanat¢inin ifade giiciinii arttirirken, izleyici deneyimini de
zenginlestirmistir. Seramik gibi geleneksel bir malzeme, dijital teknolojilerle birlestiginde,
modern bir sanat dilinin izleyici ile sanat eseri arasinda yeni bir diyalog olusmasina imkan
vermistir.

Dijital sanat, seramik sanatinda yapay zeka (Al) ve ii¢ boyutlu (3B) yazicilarin
entegrasyonu ile ¢agdas sanat ve tasarim alaninda biiylik bir potansiyel sunmustur. Bu
teknolojiler, tasarim asamasinda oldugu kadar tiretim siireglerinde de kapsamli ¢oziimler
iireterek yenilik¢i imkanlar saglamis; 2000'li yillardan itibaren, dijital seramik heykeller; 3B
yazicilar ile CNC teknolojilerinin kullanimi sayesinde daha ¢ok sanatgr tarafindan

deneyimlenmeye baslanmistir.
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IKIiNCI BOLUM
21.yy.’in ETKILESIMLI SANAT ESERLERINI YARATAN SANATCILAR,
TASARIMCILAR VE GRUPLAR

Bu boéliimde, 21. yiizyil etkilesimli sanat eserleri ve sanatgilari kronolojik bilgilere

degerlendirilecektir.
1. Olivier Auber

Fransiz Bagimsiz Sanatg1 ve Arastirmaci Olivier Auber; ag teorisi, sanat ve dijital beseri
bilimler alanlarinda “Dijital Perspektif” kavramini tanitmasiyla tanmir. 2001 yilinin agustos
aymda Olivier Auber, “Nibelungen Hazinesi (The Nibelungen Treasure)” adli eserini
“Nibelungen Muzesi”’nde sunmustur. Bu eser, Nibelungen Lied’in Orta Cag metnine ve onun
son haline geldigi mite dayanmaktadir. “Nibelungen efsanesine gore, diinyanin simdiye kadar
tiretilmis en tinlii hazinesi, Almanya’nin Worms sehri yakinlarindaki Ren Nehrine atilmustir.
Zamanin baglangicindan beri, Worms halki bu hazinenin sehir sularinin altinda yattigini bilir”
(Isea Archives, 2001). Hazinenin prensibinin 6ziinde, kendi kisisel giigleri i¢in kullanilmadigi
stirece sahipleri igin tiikenmez bir altin, sevgi ve nese kaynagi saglayabilen bir “yizik” vardir.
Bu nedenle Alman tarihinde Worms sehri goriinmez bir anit olarak kabul edilir. Bu tur
goriinmez anitlar, sehirlerin ¢oklu yikimlarindan sonra kalan nadir goriinen anitlardan daha

giiclii bir sekilde hayal giiglerini yapilandirma etkisine sahiptirler (Isea Archives, 2001).

o
Resim 2.1. Olivier Auber, “Nibelungen Hazinesi”, 2001

Kaynak: (https://www.thierryfournier.net/the-nibelungen-treasure/)

“Nibelungen Hazinesi” adli enstalasyona giren ziyaretgiler, Worms sehrini sanki zemin
seffafimis gibi alttan goriir (Resim 2.1.). Ayaklarinin altinda, diinyanin dibi imkansiz bir kaos
gibi sonsuzluga uzanir. Bu boslukta, sehir ile diinyanin dibi arasinda, mitin hayali uzami1 kendini
gelistirir. Ziyaretci, her yone manipiile edebildigi dairesel bir joystick araciligiyla bu boslukta
sanki ylizilyormus gibi sezgisel olarak hareket eder. Tum gorsel ve muzikal unsurlar,
ziyaret¢inin arayiiz iizerindeki hareketlerine bagli gercek zamanli olarak iiretilir. Izleyici,
partisyonun igerigini ve bi¢imini, parcalarinin birbirine baglanma ve karisim seklini etkiler.

Izleyicinin enstriimantal jesti bir zaman deneyimine yol agar: miizigin i¢ meselesinde ve

45


https://en.wikipedia.org/wiki/French_people
https://en.wikipedia.org/wiki/Independent_media
https://en.wikipedia.org/wiki/Researcher
https://en.wikipedia.org/wiki/Network_theory
https://en.wikipedia.org/wiki/Art
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_humanities
https://en.wikipedia.org/wiki/Digital_humanities
https://fr.wikipedia.org/wiki/Olivier_Auber

yapisinda siirekli bir dolasim olusur. Tiim miizenin miizigi ve soundtracki de aymi proje
kapsaminda olusturulur (Thierry Fournier, 2000). “Nibelungen Miizesi, sehrin ortak alanindan
barindirdig: siirsel alana, giinliik hayattan sonsuz mite bir gegite doniisiir. Sonug, ziyaretgilerin
gezintileri tarafindan ger¢ek zamanli olarak iiretilen goriintiiler, miizikler ve seslerle olusan

sanal ortam Nibelungen’in Hazinesi’dir” (Isea Archives, 2001).
2. Rafael Lozano-Hemmer

Mimarliktan teknolojik tiyatro ve performansa kadar genis sanat alanlarina yayilan isler
ireten Sanat¢i Rafael Lozano-Hemmer’in 2001 tarihli biiyiik ol¢ekli, etkilesimli kamu
projeksiyonu, “Viicut Filmleri, iliskisel Mimari-6 (Body Movies, Relational Architecture-6)”

etkilesimli projeksiyonlarla kamusal alan1 doniistiirdiigii calismalarindan yalnizca birisidir.

Resim 2.2. Rafael Lozano-Hemmer, “Viicut Filmleri, fliskisel Mimari-6”, 2001

Kaynak: (https://courses.ideate.cmu.edu/54-498/f2015/index.htm1%3Fp=10589.html)

Samuel van Hoogstraten’in “Golge Dans1” (Rotterdam, 1675) graviri (Resim 2.4), bu
calismanin ana ilham kaynagidir. Rafael Lozano-Hemmer “Viicut Filmleri, iliskisel Mimari-6”
adl etkilesimli kamu projeksiyonunda “mesafe, cosku, arinma, itaat veya hayranlik uyandirmak
yerine yakinlik ve sug¢ ortakligi duygusu uyandirabilmek i¢cin muhtesem teknolojileri kotiiye
kullanmaya ¢ahismustir” (Resim 2.2.) (Lozano-Hemmer, 2001). Viicut Filmleri, Iliskisel
Mimari-6” da Rotterdam, Madrid, Meksika ve Montreal sokaklarinda ¢ekilmis binin tizerinde
portre kullanilmistir (Youtube, 2011). Portreler yalnizca yoldan gecenlerin yansitilan
golgelerinin icinde gorindr ve siltetler, zemine yerlestirilen giiglii 151k kaynaklarina ne kadar
yakin veya uzak olduklarina bagl olarak iki ila yirmi bes metre arasinda degisir (Resim 2.2.).
Bir video gozetim izleme sistemi, mevcut tiim portreler ortaya ¢iktiginda yeni portreleri

tetikleyerek halki yeni temsil igin davet eder (Lozano-Hemmer, 2001).
3. Ernesto Neto

Brezilyali sanat¢1 Ernesto Neto’nun 2002 tarihli “Tipki zaman damlalari gibi, hi¢bir sey

(Just like drops in time, nothing)” adli gérmeden 6nce koklanacak eseri; izleyicileri koku
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yoluyla harekete gegirir. Bir yazarm “endistriyel gucte kilotlu ¢corap” olarak tanimladig eser
baharat dolgulu poliamid kumastan, yani kiilotlu ¢oraptan yapilmis esnek bir mimari formdur
(Resim 2.3.) (Artgallery, 2018). Belirgin renklerde ve aromalarda secilmis havada cesitli
sekillerde asili veya zeminde nazikg¢e duran her “damla”, karabiber, zerdegal, kimyon, kirmizi

biber, karanfil veya ¢cemen otundan olusan ¢ok miktarda baharat icerir (Artgallery, 2018).

>‘\/\/:/\>(// k‘“}}\ A_L' d‘// 4,
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Resim 2.3. Ernesto Neto, “Tipki zaman damlalar1 gibi, hicbir sey”, 2002

Kaynak: (https://www.artgallery.nsw.gov.au/collection/works/276.2002/)

Ernesto Neto, “Tipki zaman damlalar1 gibi, higbir sey” adl1 eserini canli bir varlik olarak
goriir ve bu nedenle yasami boyunca bir¢ok evrimden gececegini kolayca kabul eder. Siireci,
bedenlerimizin kendi hicresel ‘kumasimizi’ yeniden ireterek kendilerini yenileme sekline
benzetir. Gercekten de eserin maddi nitelikleri, kavramsal nitelikleriyle icsel olarak
baglantilidir; Ernesto Neto, eserin kirillganligini, giiniimiiz diinyasinin bir yansimasi olarak
tanimlar: Hepimizin dayandig: istikrarsiz denge durumunun bir 6rnegi (Artgallery, 2018).
oldugunu belirtir. Izleyicilerini heykelinde dolagmaya, renklerini, bigimlerini ve dokularini fark
etmeye ve bas dondiirlicii kokularini solumaya davet ederek, etkilesimin bambaska bir
boyutuyla izleyiciyi tanigtirir.

4. Sophie Lavaud

Sanatta dijital tekniklerin kesfinde bir oncii olarak kabul edilen ve etkilesimli dijital
gorsel sanatlar alaninda ¢alisan Fransiz Sanat¢1 ve Teorisyen Sophie Lavaud; sanat piyasasina

yonelik Urlin ve nesnelerin Uretimi yerine proje, siire¢ ve arastirma kavramini tercih eden

yorulmak bilmez bir deneycidir (Sophielavaud, 2023).

Sophie Lavaud 2003 yilinda bir Kandinsky tablosunu 3 boyutlu dijital ve etkilesimli bir
senaryoya doniistirmeyi Onerdigi “3B Tuval Sunar (3D Canvas Represents)” adli aktif bir

matris aragtirma projesi gergeklestirmistir. Proje, “Wassily Kandinsky’nin diinyasini sanal veri
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alanina yerlestirerek, izleyicinin Wassily Kandinsky’nin Mart ve Mayis 1925 tarihleri arasinda
resimsel kompozisyon Uzerine “Nokta ve Cizgiden Diizleme” adli eserlerinde ortaya koydugu
kurallara goére resmettigi “Sari-Kirmizi-Mavi (Yellow-Red-Blue)” tablosunun (Resim 2.4.)
siirsel, kozmik ve sembolik diinyasina aktif ve oyunsal bir sekilde dalmasini saglayan bir
bilgisayar simulasyonunu modellemekten ibarettir. Proje icin Wassily Kandinsky’nin “Sar1-
Kirmizi-Mavi” tablosunun her bir unsuru listelenmis, kompozisyon ve mekansal organizasyon
kurallar1 analiz edilmis, sanatsal modeli ve yorumunu bilgisayarlastirmak icin kiiresel ve yerel
gerilimler konumlandirilmis. Boylece resim, 6gelerinin birbirleriyle ve ¢evreleriyle etkilesim

icinde oldugu karmasik ve dinamik bir sistem haline getirilmistir” (Lavaud-Forest, 2008: 298)

Resim 2.4. Sophie Lavaud, “3B Tuval Sunar”, 2003

Kaynak: (https://www.jfcad.com/matrice-active/)

“3B Tuval Sunar”; ressamin diinyasini, tuvalin varliklarmin birbirleriyle ve kullaniciyla
etkilesime girdigi karmasik bir dinamik sistem olarak temsil etmektedir. Kurulum, temassiz
etkilesimlere izin vermekte, viicudun ve ellerin hareketlerini izlemektedir (Resim 2.4.).
Resimdeki igsel etkilesimler, varliklar1 kendi kendine organize olmus bir dengede tutan ve
kullanicinin hareket etmesine ve yeni kompozisyonlar olusturmasina izin veren fiziksel bir

modele dayanmaktadir.

Resim 2.5. Sophie Lavaud, “3B Tuval Sunar”, 2003

Kaynak: (https://www.jfcad.com/matrice-active/)
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Bu eserde sanatgi, kullanicinin tuvalin grafiksel kompozisyonunu gercek zamanli olarak
degistirmeye davet edildigi “Arttirilmigs Resimler” kavramini arastirmaktadir. Bu sekilde,
herkes resimle isbirlikgi bir siliregte yeni semantikler {ireten farkli durumlar
tanimlayabilmektedir. Kullanici, sol veya sag elini kullanarak tuvalle gercek zamanli olarak
etkilesime girerken beyaz bir igaret¢i belirmekte ve birkag saniyeligine bir nesneyi kavramaya
olanak tanimaktadir (Resim 2.5.). Bas izleme ve tuvale yakin veya uzak hareket etme,
kompozisyonun 0n veya arka planindaki varliklart gézlemlemenin bir yoludur. Son olarak,
onceden tanimlanmis anahtar pozlar kullanicinin dinamik sistemi duraklatmasini, tuvali
sifirlamasini ve kaos olarak rastgele kompozisyon olusturmasini saglamaktadir (Resim 2.5.)

(Jfcad, 2011).

Bu projenin “yaratim ve gergeklestirme siirecine iliskin ayrintilar, Dagitik Yapay Zeka
teknolojilerinin ve daha 6zel olarak bilim insanlarinin karmasik sistemlerin simiilasyonu i¢in
kullandiklar1 ajan tabanl bilgisayar modellemelerinin, gorsel sanat¢iya nasil yeni ifade yollar
ve izleyiciye nasil farkli algilama, katilim ve eylem bigimleri sagladigini sunmaya olanak
tamimustir” (Lavaud-Forest, 2016:199). Sonu¢ olarak, “Wassily Kandinsky tarafindan verilen
modellenmis sekiller ve renklerle oynarken, izleyici oyunla tepki veren ve ortaya cikan
davraniglara yol acan tiim baglantili unsurlar1 bozar. Sanal aktorleri canlandirarak ve gdzlerini
ve bakis agilarini sahneye tasiyan sanal bir kameray1 hareket ettirerek senografiyle etkilesime
giren izleyicinin arayiizlii insan bedeni, kendi algisin1 kendi kendine organize etmeye izin verir,
zihinsel durumu ile Wassily Kandinsky tarafindan verilen mekansal kompozisyonun denge

durumu arasinda bir denge bulmaya ¢aligir” (Lavaud-Forest, 2008: 298).
5. Leandro Erlich

1973 yilinda Arjantin'de dogan Leandro Erlich, devasa at6lye-laboratuvarini kurdugu
Buenos Aires'e donmeden dnce Houston, New York ve Paris'te yasamis ve calismistir. Sanatgi,
bir yanilsama, tersine ¢evirme ve yansima oyunuyla kentsel ortamin siradan unsurlarim
izleyicinin bilingdisina etki edecek ve yoldan gecenleri cezbedecek sekilde yonlendirmistir.
Gariplestirmeyi sevdigi tanidik durumlardan yola ¢ikarak calismalarini kamusal mekan

enstalasyonlar1 seklinde tasarlamistir (104, 2022).

Sanat¢1 mimari yaratimlari gergeklik algisim1 degistirmek ve alisilmadik alanlar
yaratmak i¢in aynalar, ¢ift arka planlar ve goz yanilsamasi efektleriyle oynar. Yere yerlestirilen
ve 96 m? yiizey alanina sahip devasa egimli bir aynanin gdzden kagirdig1 bu yapi, izleyicinin

yerden hig ayrilmadan yer ¢ekimine meydan okumasina olanak tanimistir (Resim 2.6). sanatg1
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boylece yoldan gecenleri cezbetmek ve halkin bilingdisina goére hareket etmek i¢in kentsel
ortamin banal unsurlarini bagka yone ceviriyor. Sehir tirmanisi hissini gorlintiiler araciligiyla

deneyimleme firsat1 veren bu bina, tarihi Sala del Castillo'nun kalbinde yer almistir.

Sergilenen enstalasyon, ziyaret¢ilerin kendilerini dort katli bir evin tepesinden
sarkarken yercekimine meydan okuyan bir illlizyonda goérmelerine olanak saglamistir. Eser kent
yasaminin halkin bilingaltina sizmis diinyevi unsurlarii kullanarak izleyicinin gergeklik

anlayisini sorgulamay1 ve ¢arpitmay1 amaglamistir.

Sanat¢inin eserlerinden kaynaklanan sonsuzluk biiyiisii onlara muhtesem bir boyut
kazandirirken, izleyici katilimina ydnelik ¢oklu olasiliklar da onlart eglenceli kilmistir ve

kolektif deneyim olmustur.

Resim 2.6. Leandro Erlich, “Bina”, 2004

Kaynak: (https://laughingsquid.com/batiment-illusionary-art-installation-where-visitors-hang-off-a-building/)
Enstalasyon; metal balkonlar, iigiincii kat penceresine yerlestirilmis bir klima tinitesi ve
sokak seviyesinde bir sarkiiteri ile tipik bir New York yapisinin dis cephesini yeniden yaratiyor
(Resim 2.13), (Resim 2.14). Bunlarin tiimii zemin ve tepedeki devasa bir aynaya yansitiliyor.
Izleyiciler enstalasyona girdiklerinde yer ¢ekimsiz gibi goriinen bir ortamda zahmetsizce
korkuluklardan sarkabiliyor ve tugla cepheye dik durabiliyorlar (Giinciioglu, 2023). Sanatci,
yercekimi kanunlarina meydan okuyarak insanlarin bir anhigma hayal kurabilmelerini

istemistir.
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6. Sergi Jorda, Gunter Geiger, Martin Kaltenbrunner, ve Marcos Alonso

2003 yilinda Pompeu Fabra Universitesi Muzik Teknolojisi Grubu’ndan “dijital
luthierler'; Sergi Jorda, Giinter Geiger, Martin Kaltenbrunner ve Marcos Alonso etkilesimli
bir miizik aletinin teorik konsepti lizerine ¢calismaya basladilar. 2005 yilina gelindiginde ¢esitli
gelistirme, uygulama, test ve entegrasyon asamalarindan gegmis; sezgisel, saglam ve ¢ok ilgi
cekici bir miizik aleti olarak mevcut durumuna ulagan “Tepkisel (The Reactable)” diinyanin
dort bir yanindaki miizelerde basarili bir sergi pargasit olarak kullanilmaya baslanmistir.
“Tepkisel” “calanlara gorsel olarak gekici ve 6gretici bir deneyim sunmak i¢in modern elle
tutulur etkilesim ve ¢oklu dokunmatik teknolojilerini kullanan masa tabanl, isbirlik¢i bir miizik

aletidir” (Alber, Alonso, Geiger,ve Jorda Puig, 2010:36).

Resim 2.7.S. Jorda, G. Geiger, M. Kaltenbrunner ve M. Alonso, “Tepkisel”, 2005

Kaynak: (https://reactable.com/events/)

Birden fazla kullanicinin yar1 saydam bir yiizey tizerinde nesneleri hareket ettirmesine
ve bdylece birbirine miidahale eden farkli ses tiirleri olusturmasina olanak taniyan “Tepkisel”in
amaci, arkadan aydinlatmali yuvarlak masa ilizerinde somut bloklari, masa Uzerindeki
konumlarina ve sayilarina bagh olarak farkli modiiler sekillerde hareket ettirmektir (Resim
2.7.). Bu somut 6gelerin hareket ettirilmesi ve etkinlestirilmesiyle bunlarin etkilesimi, masanin
Uzerinde daireler ve sintizoidlerle temsil edilen mizik ritimleri ve ses efektleri yaratan bir tir

sanal sentezleyici yaratmaktadir (Archive Wikiwix, 2007) (Resim 2.8.)
7. Carsten Holler

Gentis 0Olgekli, etkilesimli iglerinin ¢esitliligi sayesinde, giinlimiiziin en yaratici ve etkili
sanatgilarindan biri olarak kendini kanitlayan Cagdas Alman Kavramsal Sanatg1 Carsten Holler

2006 yilinda Tate Modern’in Turbine Salonu’nun iist katlarindan zemin seviyesine kadar

! Luthier, marangozluk egitimini Uist seviyede tamamlamis, miizik aletleri yapimcisina verilen ad
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uzanan bes spiral boru kaydiraktan olusan, “Test Sitesi” (Test Site) adl1 bir etkilesim platformu
kurmustur (Resim 2.9.).

Resim 2.9. Carsten Holler, “Test Sitesi”, 2006

Kaynak: https://www.tate.org.uk/research/tate-papers/15/art-of-interaction-a-theoretical-examination-of-
carsten-holler-test-site

8. Derrick Giscloux

Sanat¢1 ve Miizisyen Derrick Giscloux 2009 yilinda ekran, ses sistemi ve video
projektoriinden olusan ses ve goriintii arasindaki iliskiyi yenileyen “Dijital Yikama Tahtasi
(Digital Washboard)” adl1 gorsel geri bildirim veren bir miizik aleti gelistirmistir. Bilgisayarli
gdrme siireclerine dayanan, gorsel geri bildirimli bir ses enstriimani ile estetik bir oyun arasinda

yer alan ¢aligma, izleyiciyi estetik soyleminin 6znesi olarak konumlandirmaktadir.

Resim 2.10. Derrick Giscloux, “Dijital Yikama Tahtas1”, 2009.

Kaynak: https://www.behance.net/gallery/1985805/Digital-Washboard

“Dijital Yikama Tahtas1”, kamuya agik etkilesimli bir enstalasyondur. Gorsel bir geri

bildirim saglayan bu miizik aleti, viicut hareketlerinin proprioseptif kapsamina ve ziyaretcilerin
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kendi imgeleriyle iliskili davraniglar iizerindeki etkisine odaklanmaktadir. Genis bir ekranda
(2x2m) ve 3B bir goriintiide katilimcilar dijital ikizleriyle yiiz ylize gelmektedir. Eser, ayrica
ekrana takintili diinyanin en biiyiik sembollerinden biriyle oynamaktadir: Teknoloji tarafindan

icine ¢ekilen ve siiregte kurban veya oyuncu olma segenegiyle karsi karsiya kalan modern

sanatgidir (Giscloux, 2011) (Resim 2.10.).
9. Milene Guermont

Betonun sundugu olasiliklart arasgtiran Miléne Guermont; son teknolojileri hayal
giictiniin  giiciiyle iliskilendirme arzusuyla hareket eden bir sanat¢idir. 2011 yilinda
dokunuldugunda ses ¢ikaran ve kiigiik girintilerden egik 15181 filtreleyebilen Polisensoriyel
betonundan iirettigi etkilesimli heykel “Kahkaha Duvari (MDR (Mur De Rires))” Sainte Marie

de Neuilly spor salonunun dis duvarlarina entegre edilmistir (Resim 2.11.).

Resim 2.11. Milene Guermont, “Kahkaha Duvar1”, 2011.

Kaynak: https://www.mileneguermont.com/en/artworks/m-d-r.html

“Kahkaha Duvar1”; Krater Betonu (Craters and Polysensual Concretes, Miléne
Guermont’un patentli bir bulusu) ve Polisensdriyel betondan olusmakta, betona dokunan
kisinin manyetik alanina bagli olarak gililme sesleri ¢ikarmaktadir. Bu eser, Ogrenciler
tarafindan kisa slirede “Kahkaha Duvar1” olarak adlandirilmistir. Eser, ilk bakista fark
edilememekle birlikte biraz dikkat gerektirmektedir. Okulun dis duvarlarina dagilmis diger
taglarin arasinda nispeten ilgi ¢ekici bi¢im ve biiyiikliikte bilyiik olan Polisensoriyel betondan
yapilmistir. Her biri benzersiz olan bu betonlarin, renk niianslar1 ve yiizey sertligi
bulunmaktadir. Herhangi birine yaklastiginizda ve dokundugunuzda ondan manyetik alaniniz
tarafindan aktive edilen bir kizin giilme sesi ¢ikmaktadir (Resim 2.11.). Polysensoriel betonu,
dokunuldugunda kugUk girintilerden gelen egik 15181 filtrelemekte ve ses ¢ikarmaktadir (Gode,
2012).
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10. Jean-Jacques Birgeé ve Nicolas Clauss

2012 yilinda gorsel sanatlar diinyasindan Nicolas Clauss ve miizik diinyasindan Jean-
Jacques Birgé’; iPad icin “Leonardo da Vinci’nin Riya Makinesi (La machine a réves de
Leonardo Da Vinci)” adli uygulamay1 hazirladi. Uygulama Paris’teki Cité des sciences et de
I’industrie’de 23 EKkim 2012 - 18 Agustos 2013 tarihleri arasinda sunulan “Leonard de Vinci
Projeler, Cizimler, Makineler (Léonard de Vinci, projets, dessins, machines)” sergisinin bir

pargasi olarak Cité des Sciences et de I’Industrie tarafindan yayinlandi ve uretildi.

“Leonardo da Vinci’nin Riya Makinesi”, Nicolas Clauss’un plastik ve Jean-Jacques
Birgé’nin ses evreninden sanatsal ve riiya gibi bir uygulama olarak ifade edilebilir. Kullanici
tarafindan manipiile edilen gizli bir kutu, riiya gibi bir projektoriin grafik ve miizik eserlerine
dontistiirdigii parcalarini disar1 salmaktadir (Resim 2.12.). Bu eglenceli ve siirsel evren,
Leonardo da Vinci’yi yeni bir ronesans i¢in 21. yiizyila getirmektedir. App Store’da Fransizca,

Ingilizce ve Italyanca dillerinde iicretsiz olarak mevcuttur (4 Minutes 34, 2014)

Resim 2.12. J.Jacques Birgé ve Nicolas Clauss, “Leonardo da Vinci’nin Rilya Makinesi”, 2012

Kaynak: https://www.4minutes34.com/realisations/la-machine-a-reves-de-leonardo-da-vinci/

Leonardo da Vinci’nin kozmogonisine dair bu ¢agdas vizyon; jiroskopu, g¢oklu
dokunmay1 ve dokunma zevkini kullanarak; manipiilasyona ve diisiinmeye davet etmektedir
(Resim 2.12.). Medyanin hem grafik hem de ses bollugu ve bunlarin sonsuz kombinasyonlari,

kesfe olan ilgiyi siirekli olarak yenilemektedir (Lesinediteurs, 2022).
11. Ann Hamilton

Fiziksel nesneler, video ve ses ¢aligsmalari, fotograf baskilari, kamusal sanat projeleri,
mekana 0zgii duyusal yogunluklu kurulumlar ve diger sanat tiirleri yaratan Amerikali

Enstelasyon Sanat¢ist Ann Hamilton 2012 yilinda New York‘daki Park Avenue Armory
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tarafindan siparis edilen “Bir ipligin olay1 (The event of a thread)” adl1 biiylik 6lcekli bir
enstalasyon ve hazirlamistir (Kuiper, 2015).

Resim 2.13. Ann Hamilton, “Bir ipligin olay1”, 2012

Kaynak: (https://www.e-flux.com/announcements/253552/ann-hamilton-appointed-jane-fortune-lecturer-
and-headlining-exhibition-by-christine-sciulli/)

Bu enstalasyonun odak noktasi, cephaneligin genisligi boyunca uzanan devasa bir ipek
perdedir. Perde, perdeyi tutan iplere bagli uzun ipler tizerindeki yaklasik 40 salincakta katilimct
gozlemciler tarafindan belirlenen rastgele bir hareketle dalgalanir ve sallanir. Calismada ayrica
pelerinli sanatgilar (bazilar1 kafeslerde canli gilivercinler esliginde) masalarda oturur ve cesitli
edebi metinlerden mikrofonlara okurlar. Sozleri, katilimcilarin kurulum boyunca yanlarinda
tagiyabilecekleri ¢antalardaki 42 radyodan duyulabilir. Alanin diger ucunda, konusan
sanat¢ilarin karsisinda, tek basina oturan ve kalemle yazan bir kisi vardir. Miizik ve 1s1k
efektleri galismay1 tamamlar (Resim 2.13) (Kuiper, 2015). (The event of a thread)” adli buyik

Olcekli bir enstalasyon ve hazirlamistir.
12. Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett

Bat1 Kanada’da yasayan 6diilli sanatgilar; Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett 2010
yilindan beri birlikte ¢alisarak 151k sanati, heykeller, enstalasyonlar, kamusal sanat, radyo,
sanatc1 kiiratorliigii, kentsel miidahaleler, ¢cevresel sanat ve kolektif eylemleri igeren bir sanat

pratigi gelistiriyorlar (Incandescentcloud, 2024).

Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett 2012 yilinda 6.000 akkor ampulden olusan “Bulut
(Cloud)” ta, ¢ekme zinciri anahtarlarini ve giinliik ev ampullerini kullanarak izleyicileri saran
etkilesimli bir heykel yapmislar ve deneyimsel bir ortam yaratmayi1 basarmislardir (Resim
2.30). Heykelin hazirlik asamasinda siirecin bir pargasi olarak sanatcilar, ¢evredeki topluluktan
yanmis akkor ampuller toplamis ve izleyicilerden ev esyalarini alternatif bir baglamda yeniden

degerlendirmelerini istemistir (Incandescentcloud, 2024). Sergi sirasinda izleyiciler, dogaglama
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is birlikleri baslatarak eser ile etkilesime girmekte ve heykelin yiizeyindeki “simsekleri”

canlandirmak i¢in kolektif olarak ¢aligmaktadirlar (Resim 2.14.) (Incandescentcloud, 2024).

Resim 2.14. Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett, “Bulut”, 2012

Kaynak: (https://incandescentcloud.com/aboutcloud/)

Basit, parlak ve eglenceli olan eser, pargalarinin toplamindan daha biiyiik bir biitiinii
yansitan bir sosyal etkilesim, is birligi ve kolektif eylem barometresidir. Izleyiciler ¢ekme
zincirleriyle etkilesime girdik¢e farkinda olmadan sanatgilar ve kuklacilar haline gelmekte ve
eserin disindaki izleyiciler i¢in belirsiz bir gosteri diizenlemektedir. Sonug olarak; sanat eserinin
“i¢” ve “dis” alanlar1 hem katilim1 hem de tefekkiirii, gosteriyi ve spekiilasyonu, kolektif ve
0znel olarak uyum ve kaosu davet eden farkli dinamikler ortaya ¢ikarmaktadir. Kalkik yiizler
ve 1siltilt gozlerle karakterize edilen izleyiciler, tiim sirlar1 ortaya ciktiktan ¢ok sonra eserle
etkilesime girmektedir (Resim 2.15.). Sembolik bir dizeyde eser, gevresel gorlntilerin
evrensel diline dayanmaktadir dil engellerine, kiiltiirel farkliliklara ve cografi mesafeye

ragmen, yagmur bulutlar1 diilnyanin her yerindeki insanlar tarafindan anlagilmaktadir.

Resim 2.15. Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett, “Bulut”, 2012

Kaynak: (https://www.signalcreative.io/installation/cloud/)
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13. Tomas Saraceno

Tomds Saraceno, yiizen heykeller, uluslararasi is birlikleri ve etkilesimli
yerlestirmelerden olusan projeleri, Kapitalosen doneminde bastirilan cevreyi algilama ve

yasama bigimleri oneren ve bunlarla diyalog kuran Arjantinli bir cagdas sanatgidir.

2013 yilinda, oriimcekler/aglar, miihendisler, mimarlar ve biyologlar arasinda iki yillik
ayrintili planlama ve goriismelerin ardindan Tomas Saraceno’nun “Yoringede (In Orbit)” adli
eseri Dusseldorf’taki K21 Standehaus’un 25 metre yukarisinda agildi. Bu mekana 6zgii

enstalasyon, sanat¢inin bugiine kadarki en karmasik enstalasyonlarindan biridir (Resim 2.16.).

; sl | | T TTTITTT| ’ ;18

Resim 2.16. Tomas Saraceno, “Ydériingede”, 2013

Kaynak: https://studiotomassaraceno.org/in-orbit/

Dikkat ¢ekici derecede hafif olan bu enstalasyonun inceligi ve istikrari, kiimelenmis,
balon gibi biiyiiyen sosyal oriimceklerin olusturdugu riizgar yelkeni gibi, ag orgiisiiden

katilimci bir sanat eserine doniisiir.

Resim 2.17. Tomas Saraceno, “Yoriingede”, 2013

Kaynak: https://studiotomassaraceno.org/in-orbit/

Birkag kisi ayn1 anda “YOriingede” ye girdiginde, harekete gegmekte ve celik kablolarin

gerginligi ve i¢ ige gegmis agin li¢ seviyesi arasindaki mesafeler degismektedir (Resim 2.17.).
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Baslangigtaki amaci yalnizca birkag¢ ayligina kurulmasi olsa da “Yoriingede” her yastan ve
gecmisten katilimcmnin olaganiistii ilgisi sayesinde, 10 yil boyunca K21 Stindehaus’ta
sergilenmeye ve deneyimlenme devam edilmistir. Yiizen bir alan ve titresen iligkiler agi,
enstalasyon tarafindan hassaslastirilan bedenlerin varliklar1 ve yankilari, onu mizenin ve
Diisseldorf sehrinin bir sembolii haline getirmistir (Distanz, 2011) bu siireg, seyircinin

degisimi ile stirekli kendini yenilemekte, yeni bir eser olmaktadir.
14. TeamLab

2001 yilinda kurulan TeamLab; sanatgilar, programcilar, mithendisler, CG animatorleri,
matematikgiler ve mimarlar gibi ¢esitli uzmanlardan olusan ¢ok sayida 6diil kazanmis bir sanat
kolektifidir. “Ultra teknoloji uzmanlar1” olarak bilinen grubun isbirlik¢i uygulamasi, sanat,
bilim, teknoloji, tasarim ve dogal diinyanin birlestigi noktada gezinmeyi amaglamaktadir. Cok
duyulu enstalasyonlari, dijital teknolojiyi kullanarak sanati fiziksel sinirlardan kurtarir ve

insanlar ile doga arasinda yeni bir iliskiye onciiliik eder (National Gallery).

Resim 2.18. TeamLab, “Cigekler ve Insanlar — Karanlik”, 2013

Kaynak: (https://art.team-lab.cn/en/w/flowersandpeople-dark/)

TeamLab’in “Cigekler ve Insanlar — Karanlik (Flowers and People — Dark)” adl1 eseri,
onceden kaydedilerek oynatilan bir goriintii degildir. Eser ger¢ek zamanli ve siirekli olarak
isleyen bir bilgisayar programu tarafindan yaratilir. Insanlar ve enstalasyon arasindaki etkilesim,
sanat eserinde siirekli degisime neden olur: dnceki gorsel durumlar asla kopyalanamaz ve asla
tekrarlanmaz. Bu andaki resim bir daha asla gortlemez. Cigekler tomurcuklanir, biiyiir ve ¢igek
acar, tag yapraklari sonunda solmaya baslamadan 6nce bluyume ve ¢uriime déngusu sonsuza
dek kendini tekrar eder. izleyicinin esere yakinligina bagli olarak, ¢igekler tag yapraklarmi bir

anda doker, solar, 6lir, canlanir ve tekrar ¢icek acar (Resim 2.18.) (Takahashi, 2015).
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15. Snarkitecture

Snarkitecture, 2008 yilinda New York’taki Cooper Union’da egitim goriirken tanisan
Mustonen ve Daniel Arsham tarafindan kuruldu. Brooklyn merkezli stiidyo olan Snarkitecture,
2015 yilinda Washington DC’deki Ulusal Yapit Miizesi’nin bilyiik salonunu, yar1 saydam
toplardan olusan bir deniz ve sezlonglar ve semsiyelerle dolu bir kiy1 seridine sahip bir plaja
dontistirdi. “Plaj (Beach)” adi verilen etkilesimli mimari enstalasyon, muzenin 48m
yliksekligindeki ve sekiz devasa Korint siitunuyla desteklenen Biiylik Salonu’nda yer aldi
(Resim 2. 19.) (McKbnight, 2015).

Resim 2.19. Snarkitecture, “Plaj”, 2015

Kaynak: https://art.team-lab.cn/en/w/flowersandpeople-dark/

Tasarimcilar genis alanin igerisinde iskele, ahgap paneller ve delikli tellerden olusan 929
metrekarelik bir muhafaza alani inga etmisler ve buray1 yaklagik bir milyon adet seffaf, geri
doniistiiriilebilir topla doldurmuslardir. Tamamen beyaz olan alanin bir tarafinda, sezlonglar,
semsiyeler ve bir biifenin bulundugu 15 metre uzunlugunda bir “sahil seridi” olusturulmustur.
Kurulum, kum hissi vermesi i¢in slingerimsi bir malzemeyle kaplanmistir. Ziyaretciler, top
cukurunda “ylizmiis” kiyida takilip kitap okumuslar ve kiirek topu oynamiglardir (Resim 2.19.).
“Plaj” kisinin ¢evresiyle etkilesimini tesvik eden ve ziyaret¢ilerin rahatlayip sosyallesebilecegi
beklenmedik ve unutulmaz bir manzara sunan etkilesimli mimari bir enstalasyon olarak iki ay
icerisinde 50.000°den fazla ziyaret¢i ¢ekmistir (McKnight, 2015).
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16. Nicolas Clauss

Fransiz Gorsel Sanat¢i, Kameraman ve Sosyal Psikolog Nicolas Clauss, 2000 yilinda
geleneksel yollarla resim yapmay1 birakip kendisini yalnizca internetteki etkilesimli calismalara
ve enstalasyonlara adayarak; multimedyay1 ve interneti bir tuval olarak kullanmaya baglayan
bir ressamdir. Amatorler, sehirli gengler, yashilar, ¢ocuklar ve ergenlerle gergeklestirdigi
katilimci sanat projelerinde yiiriittiigii etkilesimli ¢alismalardan resimleri igin ses, goriintii ve
video gibi materyaller saglamaktadir. Nicolas Clauss’un ¢alismalar1 kismen, isleri olusturan
malzemenin izleyicilerle birlikte insa edildigi ve onlarin karsilagsmalarindan dogdugu katilimci
bir yaklasimin parcasidir. “Enstalasyonlar1 ve resimleri, siirekli “yeniden yazma” halinde olan,
dijitallestirilmemis ¢aligsmalardir. Gorsel ve koreografik antropoloji bigimindeki yaklagimi,
hareketli goriintiiniin bagka kesif modlarini icat ederek insan figiiriinii ve gergekligi yeniden

arayan arastirmalardir” (Resim 2.20.) (Oliviasappey, 2016).

Nicolas Clauss, ¢aligmalarina soyut bir sekilde resim yaparak baslamis; tuval iizerine
pomza tozu, kum gibi doku verecek nesneler kullanmay1 deneyimlemis sonrasinda fircalar,

giysiler gibi fotograflari da nesne olarak kullanmay1 kesfetmistir (Oliviasappey, 2016).

Resim 2.20. Nicolas Clauss, “Angora”, 2016

Kaynak: (http://www.nicolasclauss.com/Agora/Beijing2016.html)

Sanatc1, bir roportajinda eserlerini s6yle yorumlamistir: “Nesneler resimlerimde giderek
daha fazla yer kapladi, ta ki tuval olmadan nesnelerle devam etmeyi deneyimleyecegimi
diistinene kadar. Fotograflarin diger nesneler ve kumaglar arasinda eski duvarlara yansitildig:
bazi enstalasyonlar yaptim. Bu enstalasyonlarla izleyicinin hareket ettigi her zaman, mekan ve
1s1kla etkilesime girdigini kesfettim. Dijital ve internet tabanli sanat, bu deneyimlerin ardindan
oldukca dogal bir sekilde yoluma ¢ikti: izleyiciyi eserin i¢ine yerlestirmemi ve kullanicilara

“ideal” bir kurulum deneyimi sunmami sagladi” (Resim 2.20.) (Flyingpuppet, 2016).
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17. Olafur Eliasson

Eliasson, izleyicinin aktif katilimini tesvik eden bir sanatcidir. izleyicinin deneyimini
gelistirmek icin 151k, su ve hava sicaklig1 gibi temel malzemeleri kullanan heykel ve biiyiik
Olgekli enstalasyon sanatiyla taninan sanatgr Olafur Eliasson, 2024 yilinda Tirkiye’deki ilk
sergisini Istanbul Modern’de “Senin Beklenmedik Karsilasman” adliyla agmistir. Sergide,
sanat¢inin yillardir iizerine ¢alistign geometri, 151k, form, renk gibi konular ile istanbul sehrini

sentezledigi oldukga etkileyici eserler yer almistir (Cansiz, 2024).

“Tek Renkli Oda” eserinin temel ironisi, bir iiriiniin tek bir renkle aydinlatilmasinin,
aslinda renklerin ve 1s1n katlamalarinin ortaya konulmasidir. Eliasson, renkleri ve 15181,
izleyiciyi diinyadan soyutlayip yalnizca gorsel ve algisal diizeyde degil, ayn1 zamanda kiltrel
ve duygusal diizey de bir arag olarak kullanabilir. Bu anlamda eser, renklerin insan duygularinin
nasil sekillendirdigini ve ayni zamanda toplumun renk ve algi {izerine insa ettigi anlamini
sorgulatabilmektedir. Sanatc1 igin renk, genellikle toplumsal ve kiiltiirel baglamlarla iliskilidir,
kiiltiirti, renkleri belirli duygularla ve anlamlarla eslestirilir. Bu baglamda, tek bir renge
odaklanarak, izleyicinin evrensel ve bireysel algilarini bir arada sorgulamasma imkan
tanmimaktadir. Izleyici, yalmzca gérme eylemi olarak gozlemi degil, aym zamanda igsel
diinyasin1 da bu tek renkli atmosferde yeniden insa edebilir. Eser, renklerin algisal sinirlarini

zorlayarak, izleyicinin duygu durumunu ortaya ¢ikabilmektedir (Resim 2.22.).

Resim 2.21. Olafur Elliason, 2024 Resim 2.22. Olafur Elliason, “Tek Renkli Oda”, 2024
Kaynak: https://www.istanbulmodern.org/basin- Kaynak:https://www.alem.com.tr/sanatcilar/olafur-
bultenleri/olafur-eliasson-senin-beklenmedik- eliassonin-hayati-sanati-ve-eserleri-1078645

karsilasman-ile-istanbul-modern-de
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UCUNCU BOLUM
ETKILESIMLI SANAT BAGLAMINDA SERAMIK

1. Etkilesimli Sanat Baglaminda Seramik Malzeme

En kokli sanat dallarindan biri olan seramik sanati, islevsel yonunin kullanilmasiyla
endustride, sanatsal agilimlarinin kesfedilmesiyle plastik sanatlarda kendine yer edinmistir.
Seramigin bu iki alanda da ilerleme gostermesi, uygulama yontemlerini pek c¢ok acidan
gelistirdigi gibi malzemenin imkanlar1 agisindan da sanatgilara ilham olmaktadir. Sanatgilar,
seramik malzemesinin sinirlarint zorlayarak farkli ifade arayiglari ortaya koydukca alan
icindeki dinamiklere yeni kazanimlar katmaktadir. Boylelikle degisen paradigmalar karsisinda
ortaya konulan sanat yapiti, izleyicisinde merak uyandirmaktadir. Seramik sanatinda izleyicinin
yapit karsisindaki genel konumu degerlendirildiginde daha ¢ok gozlemci konumda kaldigi
goriilmektedir. Kaide tizerinde, duvarda veya yerde sadece seyredilmek i¢in konumlandirilan
seramik calismalari, izleyici ile mesafeli bir iletisim kurmaktadir. Bunun aksine son zamanlarda
seramik sanatinda da etkin bir rol iistlenen katilimcilik, sergileme bigimlerini ¢esitlendirdigi
gibi, izleyicinin yapit ile etkilesimini arttirarak sanatsal tretimin bir pargasit haline

gelebilmektedir (Cinar, Giines, 2022: 120).

2. Seramik Malzemeyle Etkilesimli Sanat Ureten Sanatcilar

2.1. Ai Weiwei

Etkilesimli sanat baglaminda seramik malzemeyle eserler veren sanat¢ilardan biri olan
Ai Weiwei, 1957 yilinda Cin’in Pekin sehrinde ve {inlii sair Ai Qing’in (1910-1966) oglu olarak
diinyaya gelmistir. Cin Kiiltiir Devrimi sirasinda dogan sanatgi, ¢ocuklugundan beri siyasi
muhalefet diinyasinda yer almistir (Sikes, 2013: 16’dan aktaran Avci, Uslu, 2019: 21).
Sanat¢iin ¢ocuklugu, babasindan dinledigi siirlerle gegmistir. Sanatcinin kendisi, Istanbul
actig1 ilk kisisel sergisi “Ai Weiwei Porselene Dair” kapsaminda 13 Eyliil 2017 tarihinde
gerceklestirdigi sanat¢1 konusmasinda; sanat¢i kimliginin olusmasinda bu siir dinlemelerinin
etkisinin oldugunu belirtmistir (Weiwei, 2017). Sanat¢inin, insani olaylari, insan haklari
ihlallerini ve bireysel 6zgurltkleri 6n planda tutmak isteyen politik, aktivist ve muhalif bir
sanatc1 olarak diinya iizerinde tanindig1 sdylenebilir. Fotograf ve film alanlarinda da aktif olan
sanatc1, kendine has tarziyla olusturdugu eserleriyle kisa siirede diinyada taninmistir.

2010’da Londra Tate Modern’de sergilenen sanatginin “Ay Cekirdekleri (Sunflower
Seeds)” adli eserinin, sanatgimnin taninmasinda biiyiik bir dneme sahip oldugu sdylenebilir.
Etkilesimli sanat eserleri arasinda seramik hammadde ile iiretilmis en biiyiik 6lgekli 6rnek

olarak gosterilebilen bu eser, 100 milyon el yapimi seramik malzemeden olugsmaktadir. Ayrica;
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bu eser, Cin’deki geleneksel el sanatlartyla {iretilmis ve her bir sanatginin el emegiyle 6zgiin
olarak sekillendirilmig, sanatin estetigiyle, toplumsal ve politikayla ilgili mesajlar da
icermektedir (Resim 3.1. 3.2).

ReS|m 3. 1 Resim 3 2. Resim 3.3. Al Weiwei, 2010 “Ayglgegl Tohumlarl (Sunflower Seeds)” Tate Modern
Londra

Kaynak 1: https://www.beyazperde.com/sanatcilar/sanatci-556754/fotolar/detay/?cmediafile=20114085
Kaynak 2: https://www.thecollector.com/why-did-ai-weiwei-make-sunflower-seeds/
Kaynak 3: https://www.itsnicethat.com/articles/3150-ai-weiwei-sunflower-seeds

Aycicek Tohumlar: nin iiretimi, yaklasik iki bin yildir porselen {iretiminin merkezi olan
Jingdezhen’de 1600 kisiden fazla isciyle her asamasi geleneksel yontemler ve el emegiyle
yaklagik iki yil boyunca slirmiistiir. Sanatci, engin oldugu kadar tekdiize olan milyonlarca
aycicek tohumunu, izleyicilerin ayaklarinin altinda ezilmelerine ve hatta kaybolmalarina bile
g0z yumarak sergilerken (Resim 3.3); Cin’deki insan haklar1 ihlallerine, ifade Ozgiirligii
konusunda yasanan baskilara, kaybolan ve kendisinden bir daha haber alinamayan kisilerle
ilgili uygulanan sansiirlere, ucuz is giicii olarak goriilen ve neredeyse tiim diinyanin altinda
ezdirilen Cin halkiyla izleyici arasinda direkt bir etkilesim kurmaya ¢aligmis ve bunu da kismen
basarmistir. A1 Weiwei, izleyicilerin ay c¢ekirdeklerinin ceplerine atip gdtiirme ihtimalini
diisiinerek yi1gina eklenebilmesi i¢in galeriye fazladan sekiz milyon ay cekirdegi vermesine
ragmen Tate Modern bu sergileme bigimiyle eserden ¢ikan tozun insan sagligina zararl olmasi
gerekeesiyle eserin etrafin1 ¢itle cevirmis ve eserle izleyici arasinda olugsmasi istenen birebir
etkilesimi engellemistir (Glltekin ve Agatekin, 2024: 312). 3 Nisan 2011’de, sergisinin
bitmesine iki ay kala sanat¢1, “Cin polisi tarafindan tutuklanmis ve ailesi tarafindan kayip ilan
edilmistir. Bunun tizerine uluslararasi bir tepki olugsmus ve Aygigegi Tohumlar1 Sergisi

kagmilmaz olarak protestolarin odak noktas1 haline gelmistir” (Hancox, 2012: 286).

2.2. Cecil Kemperink

Etkilesimli sanat baglaminda seramik malzemeyle eserler veren sanatgilardan biri olan

Cecil Kemperink, 1963’te Hollanda nin bir sehri olan Almelo’da dogmustur. 1982-1983 yillar
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arasinda bir¢ok sanat ve dans dersi alan sanat¢i, Moda Akademisi’nden sonra, degisik
malzemeleri kesfetme konusunda tesvik edildigi Tilburg'daki Fontys Uygulamali Bilimler
Universitesi'nde egitim gdrmiistiir. Burada, 1985-1990 yillar1 arasinda sanat egitimi almis ve
orada ahsap, metal, tekstil, bronz, boya ve daha birgok malzemeyi deneyimlemistir. Mezun
olduktan sonra ¢amurla kurdugu ilk iligki, torna ¢cekmeyi 6grenmesiyle olmustur. Bu durum,
onun siirlarimi kesfetmek icin hevesle ve derinlemesine bir 6grenme yolculuguna ¢ikan
sanatciya, o donem “torna ¢ekmek; simdide, su anda olmay1 ve siirecin 6nemini ve keyfini
ogretmistir” (Geng, 2021). Ilk baslarda tornada silindirlerin {izerinden keserek kesmis oldugu
camur halkalar1 birbirine baglayarak olusturdugu parcalari, zamanla daha biiyiik
enstalasyonlara, performanslara, moda gosterilerine ve etkilesimli seramik heykellere

doniistiirmiistiir.

&
~d
Resim 3.4. Cecil Kemperink’in ¢camur halkalar1 zincire doniistirdiigii etkilesimli seramik heykellerinin

bicimlendirme agamas:.

Kaynak: https://cecilkemperink.nl/en/portfolio-en/the-making-of-en.html

Sanatcinin etkilesimli seramik g¢alismalari, onun hayat1 boyunca tutkuyla baglandigi
tekstil, camur, dans ve modayla ilgili olmustur. Baslangigta tekstil egitiminden almis oldugu
referanslarla ¢amur kullanarak 6rme, dokuma ve t1§ isi olusturmaya calisan ve camur
halkalarini zincir yaparak kullanma yolculugunu, sanatg1 Through Objects’in kurucu kiratori
Rita Trindade'ye verdigi roportajinda su sozleriyle anlatmaktadir: “Tornada bir silindirin Ust
kismin1 kestiginizde olugan halkay1 dekoratif bir 6ge olarak kullanmaya bagladim. Kisa bir siire
sonra halkalar kendi baslarina, 6zerk nesnelere doniistii. Geriye donerek baktigimda, tekstil ve
moda gecmisimin ve dans tutkumun yaptigim heykellere yansidigini olduk¢a net

gorebiliyorum” (Geng, 2021).

Sanatc1, zamanla daha biiyiik 6l¢ekli ¢aligmalar yapmak isteyince yontem degisikligine
giderek camur halkalar1 bigcimlendirmede ekstruder kullanmaya baslamis ve halkalari
baglamay elle stirdiirmiistiir (Resim 3.4). Cogunlukla ¢ok katmanli bu uygulama stireglerini

yonetirken ayni anda birkac eser lizerinde calismistir. Her rengini kendisinin tasarladigi
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tamamen dogal, minimal ve huzurlu bir renk paleti kullandig1 farkl tlirlerdeki ¢gamurlar1 6zenli
ve yogun bir emekle bigimlendirmistir (Gultekin ve Agatekin, 2024: 314). “Firinin sicakligi,
caligmalarinin rengini ve dokusunu etkilemekte ve her ¢alisma kendi sicakligini istemektedir”

(Ceramicsnow, 2020).

2.3. Clare Twomey

Etkilesimli sanat baglaminda eserler veren sanatcilardan bir digeri olan Clare
Twomey’in sorumluluk ve kalicilig1 arastirdigi, “Forever (Sonsuza Dek)” adli eseri, ABD’nin
Kansas eyaletindeki Nelson Atkins Mizesi’nde bulunan tarihi Burnap koleksiyonuna bir cevap
olarak yapilmistir. Koleksiyon, 1345 objeden olugmakta ve bunlardan biri olan “Sandbach
Kupas1” sanatg1 tarafindan secilerek Kuzey Ingiltere’de bir seramik fabrikasi olan Hartley

Greens & Co. Leeds Pottery tarafindan yeniden tiretilmistir.

Resim 3.5. Kupa, 1720. ingiliz, Staffordshire. Tuzla sirlanmis seramik, 6 ing. Bay ve Bayan Frank P. Burnap’mn
hediyesi, 41-23/675.
Kaynak: https://www.nelson-atkins.org/exhibitions/clare-twomey-forever/

Kuzey Ingiltere’de 18. yiizyi1ldan bu yana islevsel seramik kaplar iireten bir seramik
fabrikasi olan Leeds Pottery ile ¢alisan sanat¢1, Sandbach Kupasi’nin bir modelini hazirlamistir.
Bu fincan, Burnap bagisindaki eser 1345 kez ¢cogaltilmistir. Boylece; ziyaretcilerin, her biri elle
uygulanmig kulplar, ayr yiizeyler ve benzersiz numaralar gibi belirli 6zelliklere sahip olan
genis fincan koleksiyonunu gérmekle kalmayarak ayni zamanda sahip olma firsatina da sahip
olabilmislerdirmektedir (Resim 3.5).Ziyaretcilerden, mistakbel sahiplere Kupa’ya neden ve
nasil deger verdiklerini diistinmelerini isteyen bir Senet doldurmalari ve imzalamalar
istenmistir. Tipki Burnaps’in yaklasik 70 yil once Nelson-Atkins’ten Hediye Senedi’ni
imzalamasini istemesi gibi, ziyaretgilerden de Kupa’ya sonsuza kadar bakacaklarini taahhiit

eden bir senet imzalamalar1 istenmistir.
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Resim 3. 6. Clare Twomey, “Forever (Sonsuza Dek), The Nelson Atkins Museum of Art, Kansas, USA October
9, 2010-January 2, 2011

Kaynak: Forever (www.claretwomey.com)

The Nelson-Atkins Museum of Art. (2011). Clare Twomey’s Forever Timelapse [Video]. YouTube.
https://www.youtube.com/watch?v=4NbdKO3WbhQU

Miizeye yapilan ilk biiyiik sanat bagisi olan Burnap Koleksiyonu, miizenin eserlerin
bakimi ve erisilebilirligi ile ilgili sorumluluklarini igeren kisitlamalarla birlikte gelmistir. Miize,
bu kisitlamalar1 ve amacini1 korumak konusunda titiz davranmaktadir. Bu zorunluluk, Burnap
Koleksiyonu’nun 6nemi ve miizenin bu taahhiidii yerine getirme sorumlulugu ile birleserek

Sonsuza Dek’in temelini olusturmaktadir (Resim 3.6.) (Twomey, 2011).

2.4. Insel inal
Seramik malzemesini kullanarak pek ¢ok etkilesimli performans meydana getiren Insel

Inal, sanatin daha demokratik bir ortam olusturabilecegine inanmakta ve performans projelerini
diyaloglar iizerinden gelistirerek yeni ifadeler kullanmakta ve farkindalik yaratmaya
caligmaktadir. Ayrica; seramik ve seramik malzemelerini farkli yapilandirmalarla kullanarak
sanatin kapsamini genisletmeyi ve izleyicilerde derin duygulara yol agmay1 amaclamaktadir.

Sanatg1, “Turist In Formation” sergisinde yer alan “Kurban-Midye” calismasi ile
izleyiciyi katilima tegvik etmistir. Porselen kabuktan olusan midye dolmalarini gelen izleyiciye
ikram ederek katilimcilarin eser ile temasini saglamistir. Sonrasinda sanatci, izleyicilerden
midye kabuklarini sergi alanina gerilmis iplere asmalarini istemistir. Karatas (2017) 1 kendine
ait blog sayfasinda belirtildigi lizere sanatci ile gerceklestirilen bir roportaja gore; sanatgi, su an
ulkemizde ac1 baharatlar katilarak yorumlanan, Dogu bolgesinde iretimi yapilan ancak 6nceleri
Rum mezesi olan midye dolmayi, bir go¢ sembolu olarak yansitmaya calismistir. Ayni
zamanda; ¢calismanin kollektif bir sekilde tamamlanmasinin 6nemine vurgu yapmistir (Karatas,
2017).

Sanatg1, “Kurban-Midye” adli performansinda Rum mezesi olan midye dolma
iizerinden ¢esitli okumalar yapmaktadir. Ona gore; Dogu bdlgesinde yiizyillardir {iretilen
eskinin Rum mezeleri midye dolmasi, ¢esitli metaforlari iginde barindirmaktadir. Bu yiyecek,

aci katilarak Dogu kiiltiiriyle yorumlanarak sembol haline gelmektedir. Performansta, incelikle
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midye dolmanin saray gelenegini cagristiran durusuyla tanmitimin etkinligi {izerinde
durulmaktadir. Izleyicilere sunulan porselen midye dolmanin bulasik kalintilari ise; sergi

boyunca izlenebilmektedir (Resim 3.7.).

Resim 3.7. Insel Inal, 2010, Kurban-Midye,Ceramic Performance(Seramik Performans)

Kaynak: https://sehakaratas.blogspot.com/2017/02/insel-inal-kurban-midyeinsel-inal.html

Bu yontem, seyircilerde yeni algilar yaratmayir ve i¢ huzuru olusturmay1
hedeflemektedir. Toplumsal konulari sanat aracilifiyla ele alan Inal’m “Kurban-Midye”
performansi; goc, kimlik ve kiiltiirel degisim gibi konular1 ele alarak izleyicileri diisiindiirmeyi
ve izleyiciler arasindaki tartismalari tesvik etmeyi amaglamaktadir. Sonug olarak; sanat¢inin,
sanatin giiciini kullanarak toplumsal giiclendirmeye yonelik dikkat ¢cekmeyi ve insanlarin bakis

acilarini degistirmeyi amacladigi ifade edilebilir.

2.5. Metin Ertirk
Etkilesimli sanat baglaminda eserler veren sanatgilardan biri olan Metin Ertiirk, 1989

yilinda Eskisehir’de dogmustur. Seramik egitimine, meslek lisesinde baglamis 2015 yilinda
Usak Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik Boliimii’nden mezun olmustur. 2013
yilinda Ingiltere’de Michel Frangois Porselen atdlyesinde calismis ve stiidyo ¢omlekgiligi
hakkinda egitim almigtir. Ulusal ve uluslararasi birgok calistay, sempozyum; sergi ve
yarigmalara katilmig ve katildigi yarigmalardan 6diller kazanmistir. 2016 yilinda Japonya’da
ilk kisisel sergisini agmis ve 2019 yilinda Terra Sigillata astar1 hakkinda yazdig tez ile
Hacettepe Universitesi’nde yiiksek lisans egitimini tamamlamistir. Calismalar1 hakkindaki
bilgiler; Amerika, Tayland ve Ingiltere’de yaymlanmistir. Su anda iiretimlerini, istanbul’da
bulunan atdlyesinde siirdiirmekte olan sanatci, Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi’nde
Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii’nde camur torna derslerini yiriitmektedir. (AKU BIDB,
2020).

Eserlerinde 6zel bir firinlama siireci gerektiren geleneksel bir sinter astar turu olan
Terra-Sigillata’y1 modern formlarla birlestiren sanatg¢inin, geleneksel ile ¢agdas arasinda bir

koprii kurdugu sdylenebilir. Uygulama siireci biiyiik bir sabir gerektiren sanatci, astari sadece
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geleneksel kirmizi renginde degil, oksitlerle farkli tonlarda da kullanmaktadir. Bazi
caligmalarinda sir kullansa da kilin yiizeyini ve dokusunu hissetmekten vazgegemeyen sanatci
icin ¢omlekei carki biiylik 6nem tasimaktadir. Cark dondiikge, lizerinde sekillendirdigi her
form; hayatta karsilastigi insanlari, olaylar1 ya da diisiinceleri yansitan bir heykele
doniismektedir.

Atolyesinde “Stiidyo Comlekgiligi” kavramini yakindan tanima firsati bulan sanatgi,
sonraki donemlerde sirastyla Giiney Kore ve Japonya’ya giderek konu ile ilgili tecriibesini
arttirmistir. Kendini yeniden tanima ve kesfetme firsati bulan sanat¢inin, ¢oémlekgi tornasi ile

sekillendirdigi formlar1 bugiinkii temel halini almaya baslamistir (Trt 2, 2020).

Resim 3.8. Metin Ertirk, 2023, Instagram:https://www.instagram.com/mtnerturk/

Kaynak: https://www.instagram.com/mtnerturk
Emptiness (bosluk) serisi, i¢sel diizeyde tam olarak biitlinlestiremedigimiz duygusal
durumlan ifade ederek derin ve siiriikleyici bir deneyim, yaratici aktarimiyla insanlarin kendi
formlariyla duygusal bag kurmasini saglamaktadir (Resim 3.8.). Bu seri, insan duygularinin ve
deneyimlerinin derinliklerini kesfederek, i¢lerindeki bosluk tarafindan kaybolmus, baglantisiz
ve bunalmis hissetmenin ne anlama geldiginin 6ziinii yakalamaktadir. “Metin Ertiirk’lin sanati,
zanaatkarlik ve sanat¢ilig1 bir araya getirerek, Terra Sigillata Antik Yunan’dan ilham alarak

yerel kultiire yeni bir hayat veriyor” (Mamut Limited).

2.6. Ingrid Murphy

Irlanda’da dogan Ingrid Murphy, Crawford School of Art & Design’da Seramik ve
Fotografeilik egitimi almis ve Cardiff School of Art & Design’da Seramik alaninda Yiiksek
Lisans derecesini tamamlamistir. 1993’ten bu yana c¢esitli egitim gorevlerinde bulunan sanatgi,
halen Cardiff Metropolitan Universitesi Cardiff Sanat ve Tasarim Okulu’nda Disiplinlerarasilik
Akademik Lideri olarak gorev yapmaktadir. 2008 yilinda Cardiff’e donerek Seramik bolimiind
yonetmeye baglamistir. Pratik bir seramik sanatgisi olarak 2011 yilinda yeni teknolojilerin

seramikte tek basina uygulayiciy1 nasil etkileyebilecegini aragtirmak iizere Creative Wales
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odiiliine layik goriilmiistiir. Sanatci, 2012 yilinda Cardiff’te geleneksel yapim becerilerini yeni
teknolojilerle birlestiren yenilik¢i Maker programinin gelistirilmesine onciiliikk etmistir. 2016
yilina kadar Maker Program Direktorii olarak gorev yapan sanatci, halen bu programda bas
ogretim gorevlisidir. Buna ek olarak, 2015 yilindan bu yana dijital teknolojilerde uygulamali
arastirmalar igin Universitenin Fab-Cre8 arastirma grubunu ydnetmektedir. Ayrica, uluslararasi
alanda sergiledigi ve iizerinde ¢alistig1 etkilesimli eserler yapmak icin geleneksel ve dijital
suregleri kullanmaktadir (Ingridmurphy, 2023).

Ingrid Murphy, su anda tarihi seramik eserlerle ¢alismakta ve bu eserleri hem fiziksel
hem de dijital olarak kesmek i¢in geleneksel seramik islemlerinin yani sira arttirilmis gerceklik,
3B tarama ve 3B baski kullanmaktadir. Ingrid’in ¢aligmalar1 izleyiciye bilindik olan sergi
anlayisinin farkli bir deneyimini sunmaya g¢aligmakta, bunu yapmak icin geleneksel zanaat
degerlerinden de bahseden yeni ve ilging ¢agdas anlatilar olusturmak i¢in seramik tarihini
kullanmaktadir. Geleneksel seramik islemlerini yaratici teknolojilerle birlestirirken kesifleri
sasirticidir. Ornegin; bir aydanligin iginden goriinen manzara veya Jaipur sokaklarindan gelen
sesler olsun, eserleri bizi farkli bakis agilarina ve hikayelere baglar. Murphy (2017: 8)
tarafindan yazilan makalede bu durum, soyle 6zetlenmektedir: “Yeni teknolojileri kullanmak
cansiz bir nesneyi canlandirmamu sagladi. Izleyici, calismalarimi algilarken siklikla fiziksel
nesneler ve dijital icerikle ayn1 anda etkilesime giriyor. Ozellikle ilgi cekici olan, duragan
nesnelere bir ses verme becerisidir; bu nesneler kendi yarattiklari palimpsestler haline gelebilir.
Benzer sekilde, bir nesnenin kokeni kaydedilip ortaya cikarilabilir ve bir sekilde gelecegini
belirleyebilir. Bu, nesneler igin bir¢cok yoriingeden biri olarak gordiigiim seydir, eger onlari
nasil deneyimledigimizi degistirirsek, onlar1 nasil tasarladigimiz ve drettigimiz de
degisecektir”.

“The Language of Clay (Kilin Dili)”, Galler’deki basarili ¢agdas seramik pratiginin
cesitliligini kutlayan en ¢ok ilgi goren, en iyi ve en son teknolojiye sahip sergisi projelerinden
biridir. Kiiratorliigiinii Ceri Jones un lstlendigi ve Galler Sanat Konseyi tarafindan finanse
edilen proje, seramigin en ileri noktasindaki 6 sanat¢inin caligmalarini sergilemistir. Proje, 2015
ve 2019 yillar1 arasinda iki bolim halinde yiiriitilmiis ve Galler’deki cesitli galerilerde
sergilenmistir (Mission Gallery, 2019). “The Language of Clay (Kilin Dili” Projesi’nin
sorgulama ve kesif i¢in olusturulmus bir platform oldugundan daha ¢ok izleyiciler arasi

etkilesime dahil olabilmesi ig¢in bir davettir (https://www.missiongallery.co.uk/loc/). Bu

durumu, galeri sorumlularindan Martina Margetts tarafindan soyle ifade edilmektedir: “Ingrid
Murphy, seramik pratiginin gelenekleriyle oynuyor. Eserleri, salt estetik bir diislinceden ziyade

ortak bir deneyime davet ediyor” ( https://ruthincraftcentre.org.uk/exhibitions/ingrid-murphy/).
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Resim 3.9. Ingrid Murphy, “The Language of Clay Part 2 (Kilin Dili Bélim 2)”, 2017-2019
Kaynak: https://www.missiongallery.co.uk/loc/
Kaynak: https://vimeo.com/400909029

Sanatgmin “Seen And Unseen (Gorulen ve Gortilmeyen)” adli eseri, ACW tarafindan
finanse edilen, Mission Gallery ve Ruthin Craft Centre is birligiyle diizenlenmistir. Eser,
kaydedilen ortam seslerine erisen dokunmatik sensorler yardimi ile bir solo gosteridir (Resim
3.9) (Indian Ceramic Striennale).Bu eserde, yeni tiir etkilesimler i¢in kemik porselenin yari
saydamlig1 ve altin yaldizin iletkenligi-6zelliklerinden yararlanarak ¢alisilmigtir. Organik bir
malzeme olan kil, farkli yaklasim ve uygulamalara dinamik bir sekilde yanit vermektedir

(Indian Ceramic Striennale).

2.7. Mutlu Baskaya
Tiirk seramiginin uluslararasi diizeyde bilinir olmasinda o6nemli rol oynayan

isimlerinden biri olan Mutlu Baskaya, kil ile olan seramik tasarimlari ile seramigi farkli bir
perspektiften ele almaktadir. Sanatgi, seramigi bir ortak ya da bir oyun arkadagst gibi gérmekte
ve bu sekilde yaratict silirecte 6nemli bir rol oynadigini vurgulamaktadir. Ayrica; malzeme
sinirlamalarinin sona ermesiyle daha 6zgiin ve gelismis derlemeler ortaya koyabilmekte ve
sanatina farkli bir boyut kazandirabilmektedir. Bu durumda sanatc1, objelere doniistiiriip kendi
estetik anlayisiyla birlestirerek seramik malzemelerle yeni hikayeler yaratmakta ve eserlerinde
toplumda rahatsiz edici ve digsiindiiriicii temalar1 ele almaktadir. Bagkaya ile yapilan bir
sOyleside sanatgi, “Sanat adina her ne yapiliyorsa igerikten bagimsiz olmaz, olamaz. Bir
diistincenin, bir kavramin, bir sorunun yoksa nasil sanat olur veya denir bilemem” (Tatlican,
2016: 69) demistir.

Mutlu Bagkaya, “Elveda (Farewall) (2019)” adli eserinde kili ham halde kullanmay1
tercih etmistir. Baskaya, izleyicilere gecmisten gelen diisiinceleri temsil eden kilden olusan
toplarin igine astar boyalari kil toplarin iizerine dokmelerini ve duvarda hazirladig1 diizenege

atip, kurtulmalarini 6nermektedir.

Sanat¢inin Kore Kiiltiir Merkezi’nde agtig1 sergi, “Herkes Prens Herkes Prenses” adini

tasimakta ve bu sergi, izleyicilere ilging bir deneyim sunmaktadir. Sergi kapsaminda seramik
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sapka, ta¢ ve migferleri iceren 6zel koltuklar bulunmaktadir (Resim 3.10.). “Izleyiciler, seramik
sapka, ta¢ ve migferleri tasiyan koltuklara oturup iktidar sahibi olmay1 deneyimlemektedirler”

(Belge, 2017)
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Resim 3.10. Mutlu Baskaya, 2017, Herkes Prens Herkes Prenses, Kore Kultir Merkezi
Kaynak: https://tr.korean-culture.org/tr/363/board/216/read/79989

Sanatci, bu sergiyi gezenlere sadece izleme rolii vermemekte ayni zamanda izleyiciyi
etkilesimli bir bicimde konuya dahil etmektedir. Bu eser, ancak seramik sapka ve taglari tagiyan
0zel koltuklara oturdugunda tamamlanmaktadir. Aslinda sanat¢i, sadece iktidar kavramini
sorgulamakla birlikte yillardir g¢evresinde donlip durdugu “umut” ve “umutsuzluk “tan
uzaklasmamustir. Sanatci, bu durumu “Ulke olarak bir siiredir yasadigimiz olumsuzluklar,
insanlar1 mutsuzluk ve umutsuzluga surukliyor. Sergi boyunca herkesin kendini bir prens ya
da prenses olarak hayal edebilecegi 6zel, sembolik bir alan yaratip buray1 sadece kisinin

kendisinin mutlu kilabilecegini vurgulamak istedim” (Belge, 2017) seklinde anlatmaktadir.

2.8. Andrew Richardson

Andrew Richardson, Sunderland Universitesi’nde multimedya ve grafik alaninda
kidemli 6gretim gorevlisi olarak ¢alismaktadir. Andrew Richardson’in ge¢misi, hem akademik
hem de pratik ¢aligmalar1 bir araya getirmektedir. Arastirma faaliyetleri, kod kullanarak
yaratma siirecini geleneksel dekoratif tasarim galismalartyla iliskilendirerek hesaplamanin
yaratici bir malzeme olarak kullanimina odaklanmaktadir. Ulusal ve uluslararasi sergilerde ve

festivallerde dijital etkilesimli sanat eserlerini sergilemis ve sunmustur (Rodgers, 2014).
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Resim 3.11. Andrew Richardson, 2011, Pixel Ware (Dijital Etkilesimli Porselen)

Kaynak: https://cfileonline.org/video-pixel-ware-andrew-richardson-digitally-interactive-porcelain/

Kaynak: http://agrichardson.com/?portfolio=pixel-ware

Sanatginin “Pixel Ware (Dijital Etkilesimli Porselen)” eseri, Cin seramiklerinden ilham
almakta ve biiyliyen bitkiler veya ylizen baliklarla dijital alanda porselen tabaklar
canlandirmaktadir (Resim 3.11.). Eserin yapim siirecinde, yeni tasarimlar yaratmak yerine,
geleneksel Cin seramik desenlerinin ve motiflerinin dijitale entegre edilmesi amaglanmaistir.
Tabaklarin hareketlerini izlemek igin projeksiyon eslemesi kullanilmakta ve tabak hareket
ettirilirken baliklarin suda yiizityormus gibi goriinmesi ilgi ¢ekici bir gorsel yaratmaktadir.
Durham’da bulunan Oriental Museum’da geleneksel Cin motifleri, seramik tabak (zerinde
modern dijital teknolojiyle birlestirilmektedir. Eser, igeriginde biiyliyen bitkiler ve ylizen
baliklar gibi unsurlari birlestirerek seramiklerin genellikle duragan diinyasina izleyiciler i¢in
dinamik ve etkilesimli bir deneyim sunmaktadir. Sanat¢i, motiflerin orijinalliginin
bozulmamasi adina vektor ¢izgiler halinde dijital alana aktarim yapmistir. “Orijinal desendeki
miinferit unsurlar veya nitelikler, dijital olarak izole edilerek bunlarin hesaplamali sekil ve

formlara uygulanacak dokular olarak kullanilmasina olanak saglanmistir” (Richardson,

2012:3).

Resim 3.12. Andrew Richardson, 2011, Pixel Ware (Dijital Etkilesimli Porselen)
Kaynak: https://www.semanticscholar.org/paper/An-overview-of-the-pixel-ware-project-at-the-
Durham-Richardson/52a75a10d629fbae040a198e75a6669dalad55fa
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Sanatcinin eserindeki etkilesimli masa, standart bir reacTIVision masa kurulumuna gore
tasarlanmis ve kurulmustur (Bencina ve Kaltenbrunner, 2005). Masanin hareketi
algilayabilmesi i¢in ylizeyine, kizilotesi kamera ve aydinlatma yerlestirilmistir. Seramik tabak
iizerine dijital verilerin aktarilabilmesi i¢in tavan kismina bir ayna yerlestirilip masanin
ylizeyine yansitilmistir. Bu sayede, tiim bu sistemsel kurulum hem miizeden bagimsiz hem de
tasinmast kolay hale gelmistir. Her bir seramik tabagin masa yilizeyindeki konumunu ve
hareketi belirleyebilmek adina “Fiducial” ad1 verilen isaretleyiciler kullanilmistir. Bu durumu,
Richardson (2012:5) kendi makalesinde soyle ifade etmektedir: “Fiziksel nesnelerin masa
iizerinde manipiile edildigi etkilesimin ¢ok kullanicili dogasi, kullanicilar masanin yiizeyindeki
tabaklar1 hareket ettirerek ve hatta {ist liste koyarak eseri kesfedip etkilesimi deneyimlediler”.
Sistem, isaretleyiciler tarafindan aktiflesen goriintii ile birlikte desen aktarmistir. Tabaklar
masaya yerlestirildiginde bu sistem aktif hale gelerek balik, ejderha ve c¢icek desenleri

tabaklarin ylizeyinde goriiniir hale gelmistir (Resim 3.12.).

2.9. Yoko Ono
Kavramsal ve performans sanatinda etkili bir isim olan Yoko Ono,-genellikle-izleyiciyi,

sanat eserinin bir pargasi haline getiren deneysel calismalara imza atmaktadir. 25 Agustos—2

Ocak 2022 tarihleri arasinda Londra’daki Whitechapel Gallery’nin tum ziyaretcileri Sanatg,

Mdizisyen ve Aktivist Yoko Ono’nun etkilesimli sergisinde yer alan “Mend carefully
(Dikkatlice Onar)” adli eseriyle izleyicilerle bulusmustur. Izleyicilere, yapistirici, makas ve
banttan olusan basit malzemelerle iki diiz beyaz masaya bir dizi kirik ¢anak ¢omlek pargasi
birakan sanatgi, caligmasinda seramik tabaklarin ve bardaklarin kirik pargalarini bir araya

getirerek tamamlanmasina katkida bulunulmasin1 amaglamaktadir (Ayla Angelos, 2021).

Resim 3.13. Yoko Ono, Onarim Pargasi, 2018. Kirik bardaklar ve tabaklar, iplik, tutkal, bant. Enstalasyon

gorintusd.

Kaynak: https://www.itsnicethat.com/news/yoko-ono-mend-piece-london-whitechapel-gallery-060821
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Bu eserin (Resim 3.13), “pasif izleyici’nin kimligini atarak onlar1 sanat eserinin
yaraticist haline getirme amacini vurgulamaktadir Sanatgimin “Mend carefully (Dikkatlice
Onar)” adl1 eseri, izleyicilerin sanat eseriyle iliski kurmalarini ve esere katilimlarini 6n plana
¢ikarmaktadir. Izleyiciler, seramik parcalarini bir araya getirerek onarmay1 sagladiktan sonra
ayn1 zamanda birlikte ¢alisma ve yaratma deneyimini de ilerletir. Bu eser geleneksel sanat
anlayisini yikarak izleyicileri sanat eserinin i¢ine ¢ekmekte ve onlarin sanat yaratimina etkin

bir sekilde katilmalarin1 saglamaktadir.
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DORDUNCU BOLUM
KiSISEL UYGULAMALAR

Etkilesimli Sanat Baglaminda Seramik ve Kisisel Uygulamalar konulu yiiksek lisans
tezinin seramik uygulamalar1 arastirmaci tarafindan Birinci, Ikinci ve Uglincti Bolimden
yararlanilarak ve ergenlik doneminde yasadigi sorunlardan beslenerek meydana getirilmistir.
Uygulamalar; aragtirmacinin evindeki garajda yapilmistir.

Aragtirmaci, elle sekillendirdigi seramik heykellerini, yasadigi sorunlarla baglantili
olarak igsel sezinledigi farkli renklerde ve dikdortgen seramik formlardan meydana getirmistir.
Calismalarini; bazen derin sizilarla animsadigi ergenligin mutsuz anlart ve bu durumun
psikolojisinde yarattig1 olumsuz etkileri iyilestirebilme diisiincesiyle olusturmustur.

Sekillendirme asamasinda arastirmaci heykellerine ait dikdortgen pargalarinda
kullandig1 seramik camurunu pigment katarak renklendirmis, seramik ¢amurunu, alg1 plaka
Uzerine dokim yapip dikdortgen sekilde kesmis ve her birine tek tek elle delik agarak
birimlerini hazir etmistir (Resim 4.1) (Resim 4.2).

Sekillendirilen birimler 1200 °C, 1205°C ve 1230 °C sicakliklardaki elektrikli firinda
sir kullanilmadan, ¢camurun kendi renklendirildigi haliyle tek pisirim olarak firinlanmustir.
Acilan delikler ¢ap ve boy oOlgiisiinde degisiklik gosteren metal yaylarin iizerine renkleri
degrade olacak bi¢cimde dizilmistir.

Arastirmacinin amaci, ¢alismanin her seferinde farkli forma girebilmesi ve izleyicinin

formu degistirerek, onunla etkilesime girebilmesine imkan saglamaktir.

Resim 4.1. Renklendirilmis camurun alg1 plakaya Resim 4.2. Delik agilma asamasi

dokim hali
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Arastirmaci, heniiz 13 yasinda iken, 2010 yilinda annesiyle babasi bosanmis ve
annesiyle yasamaya baslamistir. Babasiyla gorismedigi, goriisme sagladiginda ise annesiyle
iletisim kuramadigi dénemlerde, her iki ebeveyni arasinda denge arayisi igindeyken, aradigi
baba figirini bulamadigini fark etmistir. Heykellerinde kullandig: renkler ve formlar dinamik
ve renkli gorlinse de her bir parca, 6fke, kirginlik, hiiziin, 6zlem, hayal kirikligi, aldatilmislik
ve 0 donemin verdigi zorluklari barindiran izler tasimaktadir. Arastirmaci, kirginliklarini
affetme amaciyla gegmisi renklendirerek mutlu anilarak dontistiirmeyi hedeflemis ve bu sirecte
mavi rengi yogun bir sekilde kullanarak gelecegini umutlandirmayr umut etmistir.
Aragtirmacinin kullandig1 yaylar babasini, babasmin ona verdigi esnek gibi goziken kati
destegi ve onun DNA’simm1 simgelemektedir. Arastirmaci kendisini porselen gibi hassas bir
malzeme ile 6zdeslestirmistir. Yaylar, babasindan sagladig1 destekle, porselen pargalarini bir
arada tutan iskelet islevini gorerek heykellerinin sekillendirilmesine olanak saglamistir.
Arastirmaci, dikdortgen formdaki parcalarla yaylari iskelet olarak kullanarak heykellerini

sekillendirmeye devam etmektedir.

1. Kirmiz1 Leke
Etkilesimli Sanat Baglaminda Seramik ve Kisisel Uygulamalar konulu yiiksek lisans

tezinin kisisel uygulamalarindan ilki “Kirmiz1 Leke” adli porselen heykeldir.

Resim 4.3. “Kirmizi Leke” rétus asamast Resim 4.4. “Kirmizi Leke” pismeden 6nce ylizey

deneme asamasi
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Arastirmaci ¢calismanin basinda bir ylizeyi, temizligi simgeleyen beyaz, diger yiizeyi ise
bir leke olarak simgelenen kirmizi rengini elde etmek i¢in kullandig1 kirmizi pigmentle porselen
camuruna renk vermis, bu porselen ¢amur ile dokiim yaparak bu goriintiiyii elde etmistir (Resim
4.3). Daha sonrasinda yilizeyde hareketlilik istendiginden dolayi, ylizey denemelerine
baslamistir (Resim 4.4).

Resim 4.5. 1205°C tek pisirim asamasi Resim 4.6. 1205 °C’de pisirilmis olan

delikli porselen pargalar

Birimlere yiiksek derece tek pisirim yapilmistir. 1205 °C’de renk veren pigment, sir

kullanilmadan firmlanmistir (Resim 4.5) (Resim 4.6).

Resim 4.7. Pistikten sonra yizey deneme asamast
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“Kirmizi Leke” adli bu c¢alismada arastirmaci kirmizi renkteki porselen ¢camur ile yapilmis
pargalarin hareketli olmasin1 istemistir. Parcalara agilan deliklerden jltten yapilmis olan yiizeye
dikme islemi ile montajlanmasi amaglanmistir. Fakat dikme isleminden sonra istenilen

hareketlilik saglanamadig i¢in basarili olunamamistir (Resim 4.7).

Resim 4.8. Yiizey deneme eskiz ¢izimi

Arastirmaci, bu uygulamada delikli metal bir yiizey kullanmaya karar verdikten sonra, eskiz
dogrultusunda delikli saglarin kesimini gerceklestirmistir. Delikli porselen parcalarin bu yiizeye
montaji saglanirken, aragtirmacinin babasi delikli saclarin temeline yardimci olmustur. Bu
slirecte aragtirmaci, kendisini porselen pargalar ile 6zdeslestirirken, babasini ise metal yiizey
(delikli sac) ile simgelemistir. Metalin sert yapisini, babasinin giiglii ve dayanikli karakteriyle
iligkilendiren arastirmaci, ayni zamanda bu yiizeyin her zaman arkasinda duran bir destek

olarak konumlandirilmasini amaglamistir (Resim 4.9) (Resim 4.10)
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Resim 4.9. Yaptirilan delikli saclara porselen pargalari Resim 4.10. Montaj asamasi

oturtma asamast
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Resim 4.11. Yiizeyde farkl: denemeler Resim 4.12. “Kirmiz1 Leke”, 2021

2. DNA

Ikinci uygulama olan “DNA” adl1 seramik heykel ¢alismasinda, arastirmacit DNA’y1
bir kalp ve sablon metaforu Uzerinden ele almistir. Bu baglamda, seramik parcalar
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kullanilarak yasamin temel yapi taslarindan biri olan DNA’y1, hem biyolojik hem de
duygusal bir anlam katmaniyla betimlemistir (Resim 4.13) (Resim 4.14) (Resim 4 15).
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Resim 4.13. Cap 10 cm Metal teller

Resim 4.14. Seramik camurun alg1 plakaya dokim asamasi, 2021

Resim 4.15.R6tus, delik delme ve firina hazirlanma asamasi

Resim 4.16. 1205 °C firinin agilis asamasti
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Resim 4.17. DNA, 2022

Seramik ¢amuruna katilan mavi ve gri pigment ile renkleri olusturulan DNA adh
caligma 1205 °C firinda pisirilmistir. Sir kullanilmadan seramigin kendi ham géruntis ile igsel

yolculuktaki parlak olmayan diistinceler temsil edilmistir (Resim 4.17).
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3. Sadece Ben

Uciincli uygulama olan “Sadece Ben” adli calismada, sar1 renk; verimlilik, seving ve
coskuyu, turuncu renk ise nese, enerji ve canlilik gibi pozitif duygular1 yansitmak amaciyla
kullanilmistir. Arastirmaci, bu renkler aracigiyla 6zgiirlilk duygusunu ifade ederken, ayni
zamanda umut, mutluluk ve yasama baglilik gibi icsel hisleri de 6n plana ¢ikarmistir. Bu
renklerin birlikteligi, esere hem duygusal bir derinlik hem de dinamik bir atmosfer

kazandirmigtir (Resim 4.18).

Resim 4.18. “Sadece Ben”, Selen Giiltekin, 2022

Arastirmaci “Sadece Ben” adli eseriyle Anadolu Universitesi Seramik Béliimii’niin bu
y1l 12. sini diizenledigi Muammer Caki Uluslararas1 Ogrenci Seramik Yarismasi’na katilmus,

Eser “Wanxing Dis Ticaret A.S. Ozel Odiilii’ne layik goriilmiistiir.
4. Umut

Dordinct uygulama olan “Umut” adli ¢alismada, arastirmaci, umutsuzlukla basladig
kendini bulma yolculugunu ele almistir. “Sadece Ben” adli heykelin ardindan bu ¢alismada,
gokyuzinden ilhamla secilen mavi tonlar1 kullanilmistir. Heykelin tepe noktasinda yer alan agik
mavi ton, umut duygusunu vurgularken, degrade gegislerle ilerleyen renk kullanimi, icsel

dontigiim slrecini ve umudun gittikce giclenen varhigini simgelemistir (Resim 4.19).
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Resim 4.19. “Umut”, Selen Giiltekin, 2022

5. Yeniden Dogmak

Besinci uygulama olan “Yeniden Dogmak™ adli ¢alismada, arastirmaci hardal rengini
bilingli bir tercih olarak kullanmistir. Hardal rengi, sabah giinesinin 1sisin1 ve enerjisini
cagristiran tonlariyla, yeniden dogusun sicaklik, umut ve yenilenme duygularini
yansitmaktadir. Arastirmaci, bu renk araciliiyla yeniden dogma kavramini gorsel ve duygusal

bir anlatim diliyle betimlemistir (Resim 4.20. Resim 4.21) (Resim 4.22).

Resim 4.20. Resim 4.21. 1230 °C pisirilmis hardal rengi seramikler
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Resim 4.22. 1 metrelik yaya dizilme agamas1
Aragtirmaci, bu c¢alismada yeniden dogus slrecinin yarattigi sanciyr ve bu siirecin
zamanla iligkisi olan zorluklarin1 ifade edebilmek amaciyla, diger ¢alismalarda kullanilan
yaylara kiyasla daha uzun bir yay tercih etmistir. 1 metre uzunlugundaki yay, seramik pargalarin
agirhigr altinda esneyerek 2 metreye kadar uzayabilme kapasitesine sahiptir. Bu durum, siirecin
dinamik yapisin1 ve doniisiimiin zaman icerisinde gosterdigi esnekligi somut bir sekilde
betimlemektedir (Resim 4.23).
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Resim 4.23. “Yeniden Dogmak”, Selen Glltekin, 2022
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6. Kendimi Buldugum Yerdeyim

Altinci uygulama olan “Kendimi Buldugum Yerdeyim” adli ¢aligmada, islem sirasinda
kirilan porselen pargalari, dikdortgen formlarda kesilen ana yiizeylere, blinye heniiz yasken
eklenerek sekillendirilmistir. Arastirmaci, kirilan pargalar1 yeniden bir araya getirerek,
biitiinlesme, affetme ve iyilesme silirecini metaforik bir dille betimlemistir. Bu yaklagim,

olumsuz duygulardan arinma ve ig¢sel onarimin sanatsal bir yansimasi olarak ele alinmistir
(Resim 4.24).

Resim 4.24. “Kendimi Buldugum Yerdeyim”, Selen Gultekin, 2022
7. Ozgurluk
Yedinci uygulama olan “Ozgurlik” adl ¢alismada, arastirmaci kendi benligini kesfetme
strecini ele almistir. Bu slrecte, heykeller ara benlikler arasinda bir kdprl islevi gorerek,

bireyin i¢sel yolculugunu ve 0z benligine ulagsmasi ¢abasin1 sembolize etmektedir. Calisma,

kisisel arayis ve kimlik ingas1 temalarin1 sanatsal bir dille betimlemektedir (Resim 4.25).
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Resim 4.25. “Ozgiirliik”, Selen Giiltekin, 2022

8. Sarmal

Sekizinci uygulamada “Sarmal” ad1 verilen galismada, bilitin ¢alismalar1 birlestirmeye
yonelik bir kdpru gorevi géren sarmallar galismaya destek verirken arastirmaci kendi duygulari

arasindaki kopriyi sarmal olarak betimlemistir (Resim 4.26).

IV

Resim 4.26. “Sarmal”, Selen Gultekin, 2024

9. Gizli

“Gizli” adli dokuzuncu c¢alismada arastirmacinin kullandigi haki rengi gizlilik ve
kamuflaj anlamimna gelmektedir. Ayni zamanda giiven veren stabil bir renk olarak da
bilinmektedir. Gri renk ise yasamin belirsiz ve karmagikligini paralelinde dinginlik ve sakinligi
ifade etmektedir. Haki ve gri renginin bir arada kullanilmasi, arastirmaci i¢in sakinlik i¢inde

guveni betimlemeyi amaclamaktadir (Resim 4.27) (Resim 4.28).
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Resim 4.27 Resim 28. “Gizli”, Selen Gultekin, 2022

“Gizli” adli calismada, al¢1 plaka lizerine ¢amur dokiimii yapilmis ve kurumaya yakin
asamada belirlenen o6l¢iiler dogrultusunda kesilerek kontrollii bir sekilde kuruma siirecine
alimmistir. Kuruma islemi tamamlandiktan sonra yiizeyin iist kismina delik ag¢ilmis ve form
olusturulmustur. Sekillendirme siirecinin ardindan ¢alisma, 1200 °C sicaklikta elektrikli firinda
tek pirisim teknigiyle pisirilmistir. Bu ¢alismada sir uygulamasi yapilmamis olup, firinlama
sonrasinda yiizeydeki renkler ayristirllmigtir. Aragtirmaci tarafindan belirlenen renk dagilimina
gore parcalar, metal yay Uzerine dizilerek nihai formuna ulastirilmistir. Bu ¢alismalarin en
onemli tarafi ise formun her seferinde farkli bir sekil alabilmesi ve izleyiciler tarafindan

dokunularak sekil degistirilmesine izin verilmesidir.

Resim 4.29. “Gizli”, Selen Gultekin, 2022
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10. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmizi Leke

Kagis adli son ¢alisma; arastirmacinin “Kirmizi Leke” adli eserinin izleyiciyle girdigi
etkilesimi Uzerine odaklanilmistir.

Tez uygulama sergisinde yer alan “Kagis” adli calismada, izleyicilerin eserle
etkilesimde bulunmasina olanak tanimmmistir. Etkilesim, biri bos, digeri ise ¢aligmanin
sergilendigi iki kaide aracilifiyla gerceklestirilmistir. Izleyiciden, ilk caliymada yer alan
“Kirmiz1 Leke “eserinde yer alan birimleri kullanarak, kendilerine uyandirdig1 duyguyu ifade
etmeleri istenmistir.

Arastirmaci, izleyiciye calismanin oldugu kaidede olan parcalari, bos olan kaide de

heykellestirmesini istemistir (Resim 4.30).

Resim 4.30. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmizi Leke, Arastirmacinin izleyiciyi yonlendirme

asamasi 1, 2024

Resim 4.31. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke, Izleyici eser etkilesimi 1, 2024
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Resim 4.32. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke, izleyici eser etkilesimi 1, 2024

Izleyici, calismaya dahil olarak kendi kurgusunu gerceklestirmistir (Resim 4.31) (Resim
4.32).

Resim 4.33. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke, izleyicinin ¢ikardig: ¢alisma 1, 2024
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Resim 4.34. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,

Aragtirmacinin izleyiciyi yonlendirme asamasi 2, 2024

Resim 4.35. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,

izleyici eser etkilesimi 2, 2024
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Resim 4.36. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,
izleyici eser etkilesimi 2, 2024

Resim 4.37. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,
Izleyicinin ¢ikardig1 calisma 2, 2024

Izleyici, calismaya dahil olarak kendi kurgusunu gerceklestirmistir (Resim 4.37).
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Resim 4.38. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,
izleyici eser etkilesimi 3, 2024

Resim 4.39. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,

izleyici eser etkilesimi 3, 2024
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Resim 4.40. Bir Etkilesim Deneyimi Olarak Kirmiz1 Leke,

izleyicinin ¢ikardigi calisma 3, 2024
Izleyici, calismaya dahil olarak kendi kurgusunu gerceklestirmistir (Resim 4.40).
Bu caligsma, kirilganlik ile yeniden insa siirecinin derinligini yansitmaktadir. Kirmizi ve beyaz
renklerin olusturdugu kontrast, i¢sel ¢atigma ile dinginlik arayisini simgelemekte ve izleyiciyi
kendi duygusal deneyimlerini kesfetmeye tesvik etmektedir. Pargalarin bir araya getirilmesi,
izleyiciye anlik olarak hissettigi duygulart bir ifade araci olarak sekillendigi siire¢ temsil
edilmektedir.
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SONUGC

Bu tez, etkilesimli sanatin tarihsel gelisimini, tiirlerini ve 21. yilizyilin O6nemli
sanatcilarini inceleyerek, giiniimiizdeki etkilerini derinlemesine ele almistir. Etkilesimli sanat,
izleyicinin sanat siirecine aktif katilimini tesvik ederek geleneksel sanat anlayigini
dontstiirmekte ve teknolojiyi sanatsal yaratim siireglerine entegre etmektedir. Bu baglamda,
dijital araglarin ve teknolojilerin seramik sanatina dahil edilmesi, yeni yaratim bi¢imlerinin
ortaya c¢ikmasina olanak saglamis, geleneksel seramik iiretim siireglerinin siirlarini

zorlamistir.

Seramik sanatinda, etkilesimli 6gelerin kullanimi, sanatgilar icin yaratici bir alan
sunmus ve izleyici ile eser arasindaki iligkiyi daha dinamik hale getirmistir. Kisisel
uygulamalarinda, bu doniisiim siirecine dahil olan arastirmaci; seramik ve etkilesimin
birlesiminden ortaya ¢ikan potansiyeli kesfetmeye calismistir. Etkilesimli sanatin seramikle

bulusmasi, estetik ve anlam yiikii acisindan zengin eserlerin iiretilmesine olanak tanimistir.

Sonug olarak, bu tez, etkilesimli sanatin seramik gibi geleneksel bir sanat formu
iizerindeki etkilerini inceleyerek, yeni yaratici olanaklar1 ortaya koymayi1 amaclamistir. Bu
calisma, seramik sanatinda etkilesimin nasil yenilik¢i iiretim siireglerine yol acabilecegini ve
cagdas sanat diinyasinda nasil bir etki yarattigin1 gostermekte ve alandaki literatiir agigina katki

saglayacagi umulmaktadir.

94



KAYNAKCA
Alber, N., Alonso, M., Geiger, G., & Jorda Puig, S. (2010). The Reactable: a collaborative
musical instrument for playing and understanding music. Her&Mus. 2010; 4 (2): 36-43.

Adams, L (2010). A history of western art (5. Bask1). New York: McGraw-Hill.

Afyon Kocatepe Universitesi Bilgi Islem Daire Baskanhg. (2020). Metin Ertiirk. [Erisim:
06.10.2024, https://aku.edu.tr/akusergi/metin-erturk/].

Antmen, A. (2009). 20. yiizyil Bat: Sanatinda Akimlar. Istanbul: Sel Yayincilik.

Atmaca, A. E. (2011). Modern sanat ve bilgisayar destekli sanat ¢alismalari (DIGITAL ART).
Elektronik Sosyal Bilimler Dergisi, 10(37), 293-302.

Artgallery. (2018), Stocking and Spice. [Erigim: 17.11.2024

https://www.artgallery.nsw.gov.au/art/watch-listen-read/read/stockings-and-spice/].

Artgallery. (2018), Ernesto Neto. [Erigim: 17.11.2024

https://www.artgallery.nsw.gov.au/learn/learning-resources/artworks-in-focus/ernesto-neto/

Archive Wikiwix. (2007). La Reactable. [Erigim: 05.10.2024,

https://archive.wikiwix.com/cache/).
Avel, S., & Uslu, M. (2019). Ai Weiwei’nin muhalif sanati. Akdeniz Sanat, 13(23), 19-29.

Arapoglu, F. (2011). “Cok diigiimlii bir 6ykii: Fluxus Ankara’daydi”, Artist Actual Dergisi.
Artist Yayin Endiistrisi ve Egitim Hzm. Say1:43. s. 36-41.

A, Artvinli. (2023), Interaktif Film: Kinoautomat 1967. [Erisim: 22.11.2024
https://www.typelish.com/b/ilk-interaktif-film-kinoautomat-1967-108243]

Batur, M., & Kuyucuk, E. (2022). Performans Sanat1 ve Bedenin Sinirlar1. [nénii Universitesi
Kdltdr ve Sanat Dergisi, 8(1), 44-53.

Bunulday, S. (2021). Bauhaus’ ta Egitim: El Sanatlarindan Endiistriyel Uretime, Bireyselden
Kolektif Yaratima. MSGSU Sosyal Bilimler, 1(23), 492-505.

Belge, F. B., (2017), Bir Gin Herkes Prenses, https://www.aydinlik.com.tr/kultur-sanat/2017-
ocak/bir-gun-herkes-prenses

Benayoun, (2016), Tunnel Shots. [Erisim: 16.11.2024, MoBen | Tlnel Cekimleri

(benayoun.com)]

95


https://www.artgallery.nsw.gov.au/art/watch-listen-read/read/stockings-and-spice/
https://www.artgallery.nsw.gov.au/learn/learning-resources/artworks-in-focus/ernesto-neto/
https://archive.wikiwix.com/cache/index2.php?rev_t=19981130000000&url=http%3A%2F%2Fwww.bjork.fr%2F%2BReactable-Technique-Tournee-Volta%2B.html#federation=archive.wikiwix.com&tab=url
https://www.typelish.com/b/ilk-interaktif-film-kinoautomat-1967-108243
https://www.aydinlik.com.tr/kultur-sanat/2017-ocak/bir-gun-herkes-prenses
https://www.aydinlik.com.tr/kultur-sanat/2017-ocak/bir-gun-herkes-prenses
https://benayoun.com/moben/2016/03/10/tunnel-shots/
https://benayoun.com/moben/2016/03/10/tunnel-shots/

Bencina, R. ve Kaltenbrunner, M. (2005, Ocak). Reaktivasyon sistemi i¢in fiduciallarin
tasarimi ve evrimi. Elektronik Sanatlarda Uretken Sistemler Uzerine Uciincii Uluslararasi

Konferans Bildirileri (Cilt 2). Melbourne, VIC, Avustralya: Monash Universitesi Yayinlar1.
Bishop, C. (2005). Installation Art: A Critical History. London: Tate,
Bishop, C. (2015). Yapay cehennemler: Katilimci sanat ve izleyici politikas:. Kog Universitesi.

Boissier, J. L. (2015). The Bus of Les Immatériaux, 30 Years after Les Immatériaux: Art,
Science, and Theory, (Ed.) Yuk Hui and Andreas Broeckmann, Bibliographical Information of

the German National Library, UnitedKingdom.
Burger, P. (2014). Avangard Kurami, Cev. Erol Ozbek. istanbul: iletisim Yaynlar.

Britannica, William L. Hosch. (2008) [Erigim: 25.11.2024,

https://www.britannica.com/technology/Sketchpad].

Cansiz, A,U. (2024) Olafur Elliasson ile Bir Istanbul Deneyimi: “Senin beklenmedik
karstlasman.” [Erisim: 06.09.2024, https://www.arkitera.com/haber/olafur-eliasson-ile-bir-

istanbul-deneyimi-senin-beklenmedik-karsilasman/].

Ceramicsnow, (2020) Cecil Kemperink: Reshaping Process. [Erisim: 02.08.2024,

https://www.ceramicsnow.org/artworks/cecil-kemperink-reshaping-process/]

Chroniques du  Chapeau Noir. (2024),  Grav, [Erigim: 15.11.2024,

https://chroniquesduchapeaunoir.wordpress.com/tag/grav/].
Twomey, C. (2011). Forever. [Erisim: 05.10.2024, www.claretwomey.com].

Confederation (2023). Transistorlerin Icadi: Elektronigin Yeniden Degerlendirilmesi,
Confederation, [Erisim:
12.08.2024https://www.confederation.ai/tr/post/transist%C3%B6rlerin-
1%CC%87cad%C4%B1-elektroni%C4%9Fin-yeniden-de%C4%9Ferlendirilmesi].

Coskun, E., & Dinger, M. N. (2023). Seramik Sanatinda Kullamilan U¢ Boyutlu Seramik
Yazicilarda Processing Kod Yazilimiyla Yapay Zekanin Uyumu. Sanat ve Tasarim Dergisi,

13(2), 387-402.

Cmar, H., & Giines, P. C. (2022). Seramik Sanatinda Katilimc1 Izleyici ve Eser
G0Ozumlemeleri. Medeniyet Sanat Dergisi, 8(2), 119-134.

Distanz. (2011). In Orbit. [Erisim: 08.10.2024, https://studiotomassaraceno.org/in-orbit/].

96


https://www.britannica.com/technology/Sketchpad
https://www.arkitera.com/haber/olafur-eliasson-ile-bir-istanbul-deneyimi-senin-beklenmedik-karsilasman/
https://www.arkitera.com/haber/olafur-eliasson-ile-bir-istanbul-deneyimi-senin-beklenmedik-karsilasman/
https://www.ceramicsnow.org/artworks/cecil-kemperink-reshaping-process/
https://chroniquesduchapeaunoir.wordpress.com/tag/grav/
http://www.claretwomey.com/
https://www.confederation.ai/tr/post/transist%C3%B6rlerin-i%CC%87cad%C4%B1-elektroni%C4%9Fin-yeniden-de%C4%9Ferlendirilmesi
https://www.confederation.ai/tr/post/transist%C3%B6rlerin-i%CC%87cad%C4%B1-elektroni%C4%9Fin-yeniden-de%C4%9Ferlendirilmesi
https://studiotomassaraceno.org/in-orbit/

Etki (ty.). Tirk Dil Kurumu giincel Tirk¢e sozlik iginde. Erisim adresi:
https://sozluk.gov.tr/?q=etki&aranan=

Evli, A. (2020, Ekim 2). Animasyon Tarihi: Canlanan Goriintiler, Erisim:

https://teknoloji.org/animasyon-tarihi-canlanan-goruntuler/ Erisim Tarihi: 11.08.2024

Flyingpuppet. (2016). Agora. [Erigim: 11.09.2024,
http://www.flyingpuppet.com/herbeville/start.htm].

Fitzpatrick, D. M. (2004). The interrelation of art and space: an investigation of late nineteenth
and early twentieth century European painting and interior space, Master Thesis, Washington
State University, ABD.

Geng, Y. (2021) Seramigin  Hareketini  Kesfetmek.  [Erisim:  05.09.2024,
https://www.studiomercado.com/post/seramik-hareketi-cecil-kemperik].

Gere, C. (2006). Sanat, Zaman ve Teknoloji: Kaybolan Bedenin Tarihleri, Berg Yayincilari
Giderer, H. E. (1995). Kavramsal Sanat. Anadolu Sanat, (3), 51-64.

Giscloux, D. (2011) The Digital Wasboard. [Erisim: 10.10.2024,
https://www.behance.net/gallery/1985805/Digital-Washboard].

Godé, V. (2012). M.D.R. (Mur de Rires). [Erigim: 05.10.2024,

https://www.mileneguermont.com/en/artworks/m-d-r.html].

Giiltekin, S. & Agatekin, E. (2024). ETKILESIMLI SANAT VE CECIL KEMPERINK’IN
SERAMIKLERI. Sanat ve Tasarim Dergisi, 14(2), 306-325.

Giinciioglu, B (2023) Kavramsal Sanatg¢i Leandro Erlich’den Yeni Bir Enstalasyon: Batiment.
[Erisim:  20.10.2024, https://www.arkitera.com/haber/tasarim/kavramsal-sanatci-leandro-

erlichden-yeni-bir-enstalasyon-batiment/].

Gurdn, D. (2012). Kabare Tiyatrosu ve Haldun Taner. Tiyatro Elestirmenligi ve Dramaturji
Boltmu Dergisi, (8), 5-18.

Groys B., Bishop C. (2009). Bring the noise Futurism, Tate Etc. Erigim:
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009/bring-noise, Erisim Tarihi: 16.08.2024

Habermas, J. (1994). Modernlik: Tamamlanmamis bir proje. Postmodernizm, 31-44.

(Hazirlayan: Necmi Zeka), Istanbul: Kiy1 Yaynlari.

97


https://sozluk.gov.tr/?q=etki&aranan=
https://teknoloji.org/animasyon-tarihi-canlanan-goruntuler/
http://www.flyingpuppet.com/herbeville/start.htm
https://www.studiomercado.com/post/seramik-hareketi-cecil-kemperik
https://www.behance.net/gallery/1985805/Digital-Washboard
https://www.mileneguermont.com/en/artworks/m-d-r.html
https://www.arkitera.com/haber/tasarim/kavramsal-sanatci-leandro-erlichden-yeni-bir-enstalasyon-batiment/
https://www.arkitera.com/haber/tasarim/kavramsal-sanatci-leandro-erlichden-yeni-bir-enstalasyon-batiment/
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009
https://www.tate.org.uk/tate-etc/issue-16-summer-2009/bring-noise

Hall, G. (2019). Takis at Tate Modern: Sculptor of Magnetism, Light and Sound from, Erigim:
https://gideonhall.co.uk/writings-reviews-4/takis-at-tate-modern-sculptor-of-magnetism-light-
and-sound-2019/, Erisim Tarihi: 29.08.2024

Hancox S. (2012). Art, activism and the geopolitical imagination: Ai Weiwei’s ‘Sunflower
Seeds’, Journal of Media Practice, 12:3, 279-290, DOI: 10.1386/jmpr.12.3.279 1.

Huang, J., Simatrang, S. (2022, December). The Research and Application of Intelligent
Interaction Ceramic Installation Art in Vision, Hearing, and Touch. In 2022 2nd International
Conference on Computer Technology and Media Convergence Design (CTMCD 2022) (pp.
653-660). Atlantis Press.

Hurriyet. (2022). Dijital Sanatin  Simdisi Akbank Sanat’ta. [Erisim: 24.10.2024,
https://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/dijital-sanatin-simdisi-akbank-sanatta-42031978].

Indian Ceramic Striennale. Ingrid Murphy. [Erisim: 24.10.2024,

(https://www.indianceramicstriennale.com/ingrid-murphy].

Ingridmurphy. (2023). About Ingrid Murphy. [Erigim: 11.10.2024,

https://www.ingridmurphy.com/about].

Isea Archives. (2001) The Treasure of the Nibelungen. [Erisim: 07.12.2024, https://isea-

archives.siggraph.org/art-events/olivier-auber-the-treasure-of-the-nibelungen/]
Iwai, T. (2001). Piano--as image media. Leonardo, 34(3), 183-183.

Itiibibd. (2013). Internetin Tarihgesi. [Erigim: 08.11.2024,

https://www.armadigital.com.tr/internetin-tarihcesi

Jacques Remus. (2020), La Camera Musicale.https://jacques-remus.fr/portfolio/la-camera-
musicale-1982-1992-2020/

Jfcad. (2011). Matrice Active. [Erisim: 02.12.2024 https://www.jfcad.com/matrice-active/]

JezzieG. (2021) From the Back of the Wardrobe. [Erisim: 14.11.2024,
https://jezzieg.com/2021/10/20/yard-by-allan-kaprow/]

Jurisch H. (2024) Portrait One, ZKM | Center for Art and Media. [Erisim:
31.08.2024,https://zkm.de/en/artwork/portrait-one].

Kant 1. (2006). Yarg: Yetisinin Elestirisi, Kritik der Urteilskraft. Cev. A. Yardimli. Istanbul
2006.

Karatas, S. N. (2017). Insel Inal/Insel Inal “Kurban-Midye ”. Erisim: Seha Karatas
98


https://www.hurriyet.com.tr/kitap-sanat/dijital-sanatin-simdisi-akbank-sanatta-42031978
https://www.indianceramicstriennale.com/ingrid-murphy
https://www.ingridmurphy.com/about
https://isea-archives.siggraph.org/art-events/olivier-auber-the-treasure-of-the-nibelungen/
https://isea-archives.siggraph.org/art-events/olivier-auber-the-treasure-of-the-nibelungen/
https://www.armadigital.com.tr/internetin-tarihcesi
https://jacques-remus.fr/portfolio/la-camera-musicale-1982-1992-2020/
https://jacques-remus.fr/portfolio/la-camera-musicale-1982-1992-2020/
https://www.jfcad.com/matrice-active/
https://jezzieg.com/
https://jezzieg.com/2021/10/20/yard-by-allan-kaprow/
https://zkm.de/en/artwork/portrait-one

Klingséhr-Leroy, C. Grosenick, U. (Ed.). (2006). Gergekiistiiciiliik. Istanbul: Remzi
Kitabevi.

Kluszczynski R. W. (2010). Strategies of interactive art, Citation: Journal of Aesthetics &
Culture, Vol. 2, 2010 DOI: 10.3402/jac.v2i0.5525

Koca, D. (2020). Sanayi devrimlerinin tarihsel arka plani1 ve isgiicii becerileri lizerindeki

yansimalari. OPUS International Journal of Society Researches, 16(31), 4531-4558.).

Kocak, M. (2022) Futdrizm, Sosyal  Bilimler  Ansiklopedisi,  Erisim:
https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/search#455, Erisim Tarihi: 12.08.2024

Kuiper, K. (2015). Ann Hamilton Biography. [Erigim: 08.10.2024,
https://www.britannica.com/biography/Ann-Hamilton].

Kipeli, A. E. (2021). Interaktif Eylem Araci Olarak Performans Sanati. idil Sanat ve Dil
Dergisi, 10(77), 40-52
Lange, A. (2024), Constantin Senlecq (1842-1934), le pionnier francais de la transmission des

images a distance., Histoire De La Television, Erisim: https://www.histv.net/senlecg-

telectroscope, Erisim Tarihi:11.08.2024

Lavaud-Forest S. (2008). Active Matrix, a Serious Game to Play with Kandinsky’s World
Proceedings of ISEA2008 The 14th International Symposium on Electronic Art 25 July — 3
August 2008 Singapore

Lavaud-Forest, S. (2016). Paintings as Complex Dynamic Systems. In: Kapoula, Z., Vernet,
M. (eds) Aesthetics and Neuroscience. Springer, Cham. https://doi.org/10.1007/978-3-319-
46233-2_13

Laethian. (2016), Centre Lumiere Blue. [Erigim: 15.11.2024,
http://1aethian.free.fr/txtcontent/projects_done/clumbleu.htm]

Lesinediteurs. (2022). La Machine a Reve de Leonardo da Vinci. [Erisim: 05.10.2024,

https://www.lesinediteurs.com/la-machine-a-reve-de-leonardo-da-vinci/].

Letson, G. (2016) Yoko Ono: Cut Piece Documented By The Maysles Bros, Carnegie Recital
Hall, New York, March 21, 1965, https://theincubator.live/2016/12/16/yoko-ono-cut-piece-

documented-by-the-maysles-bros-carnegie-recital-hall-new-york-march-21-1965/

Levidepoches.fr, (2011), Histoire des arts interactifs. [Erisim: 25.11.2024

https://www.levidepoches.fr/creation/2011/04/histoire-des-arts-interactifs.html]

99


https://ansiklopedi.tubitak.gov.tr/search#455
https://www.britannica.com/biography/Ann-Hamilton
https://www.histv.net/senlecq-telectroscope
https://www.histv.net/senlecq-telectroscope
https://doi.org/10.1007/978-3-319-46233-2_13
https://doi.org/10.1007/978-3-319-46233-2_13
http://laethian.free.fr/txtcontent/projects_done/clumbleu.htm
https://www.lesinediteurs.com/la-machine-a-reve-de-leonardo-da-vinci/
https://theincubator.live/2016/12/16/yoko-ono-cut-piece-documented-by-the-maysles-bros-carnegie-recital-hall-new-york-march-21-1965/
https://theincubator.live/2016/12/16/yoko-ono-cut-piece-documented-by-the-maysles-bros-carnegie-recital-hall-new-york-march-21-1965/
https://www.levidepoches.fr/creation/2011/04/histoire-des-arts-interactifs.html

Light in Fine Arts Research. (2019). Groupe de Recherche d’Art Visuel (Grav) [Erisim:
01.09.2024, (http) https://www.lifa-research.org/en/artists/grav/]

Ludicart. Sonopticon. [Erigim: 08.11.2024,

(https://ludicart.com/historique/Sonopticon/Sonopticon.html).

Ludicart. Musique de Crops. [Erigim: 08.11.2024,
https://ludicart.com/historique/Musique%20de%20Corps/Musique_de_Corps.html ]

Lozano-Hemmer. (2001), Body Movies. [Erisim: 12.11.2024, https://www.lozano-

hemmer.com/body_movies.php].

Lynton, N. (1982). Modern Sanatin Oykiisii. Cev. Prof Cevat Capan ve Prof. Sadi Ozis.
Istanbul: Remzi Kitabevi

Lynton, N. (1989) Modern Sanatin Oykiisii, (Cevirenler: Cevat Capan Sadi Ozis) Remzi
Kitabevi: Istanbul

Lynnhersman. (2024), Deep Contact. [Erisim: 09.11.2024,

https://www.lynnhershman.com/project/deep-contact/]

Maruani Mercier. (2022) Takis, [Erisim: 07.10.2024 https://maruanimercier.com/artists/137-
takis/works/4002-takis-signal-1985/].

Marinetti, F. T. (2009). The Variety Theater. Futurism: An Anthology. Rainey, L., Poggi, C.,
& Wittman, L. (Ed.), New Haven and London: Yale University Press.

Mamut Limited. Metin Ertrk. [Erisim: 10.10.2024, https://mamutlimited.com/en/portfolio-

item/metin-erturk-2/].
Manovich, Lev, (2001). The Language of New Media, Cambridge: The MIT Pres.

McKnight, (2015). [Erisim: 05.09.2024, https://www.dezeen.com/2015/07/07/snarkitecture-
washington-dc-national-building-museum-beach-installation-plastic-balls/].

Mission Gallery. (2019). About The Project. [Erisim: 13.10.2024

https://www.missiongallery.co.uk/loc/].

Museum of Modern Art in Warsaw (2016). Nicholas Schoffer, Anamorphose 2, 1961.
[Erisim: 15.10.2024, https://transatlantic.artmuseum.pl/en/artist/nicholas-schoffer].

Murphy, 1. (2017). Meta-making and me. The Ceramics Reader London: Bloomsbury, 486-
493.

100


https://www.lifa-research.org/en/artists/grav/
https://ludicart.com/historique/Sonopticon/Sonopticon.html
https://ludicart.com/historique/Musique%20de%20Corps/Musique_de_Corps.html
https://www.lozano-hemmer.com/body_movies.php
https://www.lozano-hemmer.com/body_movies.php
https://www.lynnhershman.com/project/deep-contact/
https://maruanimercier.com/artists/137-takis/works/4002-takis-signal-1985/
https://maruanimercier.com/artists/137-takis/works/4002-takis-signal-1985/
https://mamutlimited.com/en/portfolio-item/metin-erturk-2/
https://mamutlimited.com/en/portfolio-item/metin-erturk-2/
https://www.dezeen.com/2015/07/07/snarkitecture-washington-dc-national-building-museum-beach-installation-plastic-balls/
https://www.dezeen.com/2015/07/07/snarkitecture-washington-dc-national-building-museum-beach-installation-plastic-balls/
https://www.missiongallery.co.uk/loc/
https://transatlantic.artmuseum.pl/en/artist/nicholas-schoffer

National Gallery. Flower and People Dark by Teamlab. [Erisim: 10.10.2024,
https://www.nationalgallery.sg/see-do/programme-detail/733/flowers-and-people---dark-by-

teamlab].

Oliveira, D. N., Oxley, N., & Petry, M. (2005). Yeni Milenyumda Enstalasyon Sanat1 Duyular
Imparatorlugu (O. Akinhay, Cev.). Istanbul: Akbank Kiiltiir ve Sanat Dizisi.

Oliviasappey. (2016). Nicolas Clauss. [Erigim: 05.09.2024,

https://www.oliviasappey.com/nicolas-clauss-en].

Oztuirk, Z. A. (2020). Modernin igindeki postmodern iki 6ncii: Futiirizm ve Dada. Journal of
Modernism and Postmodernism Studies (JOMOPS), 1(1), 1-20.

Paul, C (2016). "Introduction From Digital to Post-Digital—Evolutions of an Art Form". Paul,
Christiane (ed.). A Companion to Digital Art. Malden, MA: Wiley. 1-13.

Paul C. (2021). Dijital Sanatin Cagdas Sanat Iliskisi, Sanat ve Insan Dergisi Cilt 5 Say1 1, s.
209-216 Cev. Ozgiir Ball

Paulsermon, Telematic Dreaming [Erisim: 12.11.2024, https://www.paulsermon.org/dream/]

Pereira, Ana & Romero, Fernando. (2017). A review of the meanings and the implications
of the Industry 4.0 concept. Procedia Manufacturing. 13. 1206-1214.
10.1016/j.promfg.2017.09.032.

Platon (2016). Devlet. (S. Eyiiboglu, & M. Cimcoz, Cev.) Istanbul: Tiirkiye Is Bankas1 Kiiltiir

Yayinlart.

Richardson, A. (2012). An Overview of the Pixel Ware Project at the Oriental Museum,
Durham. Electronic Visualisation and the Arts (EVA 2012).

Robotsquide. Telegarden. [Erisim: 16.11.2024, https://robotsguide.com/robots/telegarden].

Rodgers, B. (2014) Video Pixel Ware Andrew Richardson Digitally Interactive Porcelain.
[Erisim: 25.10.2024, https://cfileonline.org/video-pixel-ware-andrew-richardson-digitally-

interactive-porcelain/].

Rosenfeld, J. P. (1995). Alternative views of Bashore and Rapp’s (1993) alternatives to
traditional polygraphy: A critique Psychological Bulletin. 117: 159-166. doi:10.1037/0033-
2909.117.1.159.

Rusen, F. (2022). Etkilesimli Ortam Igerisinde Seyircinin Katilimi ve Aura Kavrami. Tykhe
Sanat ve Tasarim Dergisi, 7(13), 182-196.

101


https://www.nationalgallery.sg/see-do/programme-detail/733/flowers-and-people---dark-by-teamlab
https://www.nationalgallery.sg/see-do/programme-detail/733/flowers-and-people---dark-by-teamlab
https://www.oliviasappey.com/nicolas-clauss-en
https://www.paulsermon.org/dream/
https://robotsguide.com/robots/telegarden
https://cfileonline.org/video-pixel-ware-andrew-richardson-digitally-interactive-porcelain/
https://cfileonline.org/video-pixel-ware-andrew-richardson-digitally-interactive-porcelain/
https://en.wikipedia.org/wiki/Doi_(identifier)
https://doi.org/10.1037%2F0033-2909.117.1.159
https://doi.org/10.1037%2F0033-2909.117.1.159

Sergi Saldirisi. (2016) Dadamin 100. Yili [Erisim: 25.11.2024, (http) https://www.e-
skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sergi-saldirisi/3054].

Shanken E. A. (2019) Sibernetik ve Sanat: 1960’larda Kiiltiirel Kesisimler skopdergi, Say1 15,
(Terzi, A. Cev.). [Erisim: 12.08.2024 https://www.e-skop.com/skopdergi/sibernetik-ve-sanat-
1960larda-kulturel-kesisimler/5561]

Soundcloud. (2019) [Erisim: 08.11.2024, https://soundcloud.com/universcience-2/10-la-

clepsydre-sonore-de]

Socks. (2014) Light Prop for an Electric Stage by Laszlo Moholy Nagy [Erisim: 21.11.2024,
https://socks-studio.com/2014/01/18/light-prop-for-an-electric-stage-by-laszlo-moholy-nagy-
1929-1930/]

Soler-Adillon, J. (2015). The intangible material of interactive art: agency, behavior and

emergence. Artnodes: revista de arte, ciencia y tecnologia, (16), 43-52.
Sophielavaud. (2023), Resepsiyon. [Erisim: 19.11.2024 https://sophielavaud.art/].

S0zen, H. N. (2010). Sanata disiplinleraras1 bir yaklasim: enstalasyon sanat1 ve Genco Giilan

orneklemi. Sanat ve Tasarim Dergisi, 1(6), 147-162.

Senel, E. (2015). Performans Sanatlar1 ve Sanatcinin Anlatim Araci Olarak Beden. Idil
Uluslararasi Sanat ve Dil Dergisi. Cilt 4, Say1 16, 161-182.

Takahashi, H. (2015) Flower and People- Dark. [Erisim: 10.10.2024, https://art.team-
lab.cn/en/wi/flowersandpeople-dark/frieze_la/].

Tarlakazan, E., & Tarlakazan, B. E. (2023). Conceptual Art Practice; On “Thing” And
Thought. Inonu University Journal Of Culture And Art / Ijca Indnii Universitesi Kiiltiir Ve
Sanat Dergisi Volume/Cilt: 9 No/Say1: 2 (2023) 80-89.

Tathcan, B. (2016), “Mutlu Baskaya ile Sanat ve Akademik Yasami1 Hakkinda Soylesi”,
Seramik Turkiye Bilim Sanat ve Endustri Dergisi, No:50, Eylil 2016- Subat 2017.

Thedigitalage.  (2000), Myron  Kruegeilk  Biography.  [Erisim:  15.10.2024
http://thedigitalage.pbworks.com/w/page/22039083/Myron%20Krueger].

Thierry  Fournier. (2000), The Nibelungen Treasure. [Erisim: 28.11.2024,

https://www.thierryfournier.net/the-nibelungen-treasure/].

Trt2.  (2020). Muaswr  Metin  Ertiirk  11.  Bélim.  [Erisim:  08.10.2024,

https://www.trt2.com.tr/kultur/muasir/muasir-or-metin-erturk-or-11-bolum-124180].

102


https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sergi-saldirisi/3054
https://www.e-skop.com/skopbulten/dadanin-100-yili-sergi-saldirisi/3054
https://www.e-skop.com/skopdergi
about:blank
https://www.e-skop.com/skopdergi/sibernetik-ve-sanat-1960larda-kulturel-kesisimler/5561
https://www.e-skop.com/skopdergi/sibernetik-ve-sanat-1960larda-kulturel-kesisimler/5561
https://soundcloud.com/universcience-2/10-la-clepsydre-sonore-de
https://soundcloud.com/universcience-2/10-la-clepsydre-sonore-de
https://socks-studio.com/2014/01/18/light-prop-for-an-electric-stage-by-laszlo-moholy-nagy-1929-1930/
https://socks-studio.com/2014/01/18/light-prop-for-an-electric-stage-by-laszlo-moholy-nagy-1929-1930/
https://sophielavaud.art/
https://art.team-lab.cn/en/w/flowersandpeople-dark/frieze_la/
https://art.team-lab.cn/en/w/flowersandpeople-dark/frieze_la/
http://thedigitalage.pbworks.com/w/page/22039083/Myron%20Krueger
https://www.thierryfournier.net/the-nibelungen-treasure/
https://www.trt2.com.tr/kultur/muasir/muasir-or-metin-erturk-or-11-bolum-124180

Toy, E. (2017). Interaktif Sanatin Olusum Siireci ve Giiniimiizdeki Durumu. Gérsel Iletisim

Tasarimi ve Animasyon, Istanbul, Pegem Akademi, 108-120.

Youtube (2011). Body Movies by Rafael Lozano-Hemmer (2001). [Erisim: 17.11.2024,
https://www.youtube.com/watch?v=ENyQOj26hmHO0].

Tugal, S. A. (2018). Olusum Siirecinde Op Art, Istanbul: Hayalperest
V2. BigEye. [Erisim: 18.11.2024, https://v2.nl/works/bigeye]
V2. Telematic Dreaming. [Erisim: 12.11.2024, https://v2.nl/works/telematic-dreaming]

V2. (2013), Word Membrane and the Dismembered. [Erisim: 18.11.2024,

https://www.v2.nl/works/world-membrane-and-the-dismembered-body]
Weiwei, A. (2017). Sanat¢i1 Konusmast, Istanbul: Sakip Sabanc1 Miizesi.

Wikieducator. (2011), Very Nervous System. [Erisim: 11.11.2024,
https://wikieducator.org/Very Nervous_System]

Winkler, T., Ide-Schoening, M., & Herczeg, M. (2007, June). Learning Biology through the
Creative Use of Artistic Digital Media: Constructing Phyconic Control for a Video Installation.
In EdMedia+ Innovate Learning (pp. 4044-4053). Association for the Advancement of
Computing in Education (AACE).

Yilmaz, M. (2005). Modernizmden Postmodernizme Sanat, Ankara: Utopya yayinevi

Yilmaz, M. (2006). Postmodernizme Sanat. 1. Baski. Utopya Yaynlari: 127 Sanat Dizisi.
Ankara: Utopya Yaymevi.

Yicel, G. (2016). Ars, Ilkelden moderne sanatin tasarimi. Istanbul: Profil Yaymnlar:.

104. (2022)  Artiste  Leandro  Erlich  Biographie.  [Erisim:  06.10.2024,
https://www.104.fr/artiste/leandro-erlich.html].

120years. (2019), 120 Years of Electronic Music. [Erisim: 22.11.2024

https://120years.net/music-n-max-mathews-usa-1957/ )]

4 Minutes 34. (2014), La Machine a Reves de Leonardo da Vinci. [Erisim: 06.10.2024,

https://www.4minutes34.com/realisations/la-machine-a-reves-de-leonardo-da-vinci/].

103


https://www.youtube.com/watch?v=ENyOj26hmH0
https://v2.nl/works/bigeye
https://v2.nl/works/telematic-dreaming
https://www.v2.nl/works/world-membrane-and-the-dismembered-body
https://wikieducator.org/Very_Nervous_System
https://www.104.fr/artiste/leandro-erlich.html
https://120years.net/music-n-max-mathews-usa-1957/
https://www.4minutes34.com/realisations/la-machine-a-reves-de-leonardo-da-vinci/

	ÖN SÖZ
	ÖZET
	ABSTRACT
	İÇİNDEKİLER
	RESİMLER LİSTESİ
	BİRİNCİ BÖLÜM
	1. Etkileşim ve Etkileşimli Sanat
	2. 20. yy.’a Kadar Etkileşimli Sanatın Tarihsel Gelişimine Yön Veren Gelişmeler, İcatlar ve Eserler
	3. Etkileşimli Sanatı Etkileyen Sanat Hareketleri ve Akımlar
	3.1. Fütürizm (Gelecekçilik)
	3.2. Dadaizm
	3.3. Bauhaus
	3.4. Sürrealizm (Gerçeküstücülük)
	3.5. Optik Sanat(Op Art)
	3.6. Happening
	3.7. Fluxus Akımı
	3.8. Kavramsal Sanat
	3.9. Yeni Medya Sanatı
	4. Etkileşimli Sanat Türleri
	4.1. Enstalasyon Sanatı
	4.2. Performans Sanatı
	4.3. Dijital Sanat
	İKİNCİ BÖLÜM
	1. Olivier Auber
	2. Rafael Lozano-Hemmer
	3. Ernesto Neto
	4. Sophie Lavaud
	5. Leandro Erlich
	6. Sergi Jordà, Günter Geiger, Martin Kaltenbrunner, ve Marcos Alonso
	7. Carsten Höller
	8. Derrick Giscloux
	9. Milène Guermont
	10. Jean-Jacques Birgé ve Nicolas Clauss
	11. Ann Hamilton
	12. Caitlind r.c. Brown ve Wayne Garrett
	13. Tomás Saraceno
	14. TeamLab
	15. Snarkitecture
	16. Nicolas Clauss
	17. Olafur Eliasson
	ÜÇÜNCÜ BÖLÜM
	ETKİLEŞİMLİ SANAT BAĞLAMINDA SERAMİK
	1. Etkileşimli Sanat Bağlamında Seramik Malzeme
	2. Seramik Malzemeyle Etkileşimli Sanat Üreten Sanatçılar
	2.1. Ai Weiwei
	2.2. Cecil Kemperink
	2.3. Clare Twomey
	2.4. İnsel İnal
	2.5. Metin Ertürk
	2.6. Ingrid Murphy
	2.7. Mutlu Başkaya
	2.8. Andrew Richardson
	2.9. Yoko Ono
	DÖRDÜNCÜ BÖLÜM
	KİŞİSEL UYGULAMALAR
	1. Kırmızı Leke
	2. DNA
	3. Sadece Ben
	4. Umut
	5. Yeniden Doğmak
	6. Kendimi Bulduğum Yerdeyim
	7. Özgürlük
	8. Sarmal
	9. Gizli
	10. Bir Etkileşim Deneyimi Olarak Kırmızı Leke
	KAYNAKÇA

