T.C.
BILECIK SEYH EDEBALI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

TARIH ANABILIM DALI

OSMANLI HEYKEL SANATI VE YERVANT OSKAN EFENDI

YUKSEK LISANS TEZi

ARZU ALTINAY

TEZ DANISMANI

DR. OGR. UYESI AL OKUMUS

BILECIK, 2025

10759553



T.C.
BILECIK SEYH EDEBALI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU

TARIH ANABILIM DALI

OSMANLI HEYKEL SANATI VE YERVANT OSKAN EFENDI

YUKSEK LISANS TEZi

ARZU ALTINAY

TEZ DANISMANI

DR. OGR. UYESI AL OKUMUS

BILECIK, 2025

10759553



BEYAN

Osmanli Heykel Sanati ve Yervant Oskan Efendi adl1 yiliksek lisans tezinin hazirlik ve yazimi
sirasinda bilimsel arastirma ve etik kurallarina uydugumu, bagkalarinin eserlerinden
yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimyi, tezin herhangi bir kisminin Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir iiniversitede bagka bir tez calismasi olarak sunulmadigini, aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul

ettigimi ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Bu ¢aligmanin,

Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca
desteklenmesi durumunda; projenin ve destekleyen kurumun adi proje numarasi ile
birlikte, ETIK KURUL onay1 alinmasi durumunda ise ETIK KURUL tarih karar ve say1

bilgilerinin beyan edilmesi gerekmektedir.

DESTEK ALINMISTIR| DESTEK X
ALINMAMISTIR

Destek alinda ise;

Destekleyen kurum;

Destegin Proje Numarasi
Tiiril

1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi)

2- TUBITAK

ETIK KURUL onay1
var ise;

ETIK KURUL Kkarar tarih/sayn: |.cc..ceveuneeneeeeneneeneenennnennns [eeaens

Tarih

ooooooooooooooooooooooooooooooooooo




ONSOZ
Ulkemizde, heykel sanatinin ge¢misini cok uzun yillara dayandirmak ve biitiin bu siireci
tarihsel dénemlere ayirarak degerlendirmek pek miimkiin degildir. Osmanli imparatorlugu’nda
heykel sanati1, uzun siire smirli bir ¢evrede varlik gostermis ve diger plastik sanatlara kiyasla
oldukc¢a gec bir donemde kurumsallagmistir. Bu durum, biiyiik 6lgiide dini ve toplumsal

hassasiyetlerle sekillenen sanat anlayistan kaynaklanmaktadir.

Tarihimizde yontu ve oyma sanatlarina dair pek ¢ok Ornek bulunmussa da heykel
sanatinin ilk Ornekleri, XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Osmanli modernlesme siirecinin bir
parcast olarak kurulan ve iilkemizin ilk giizel sanatlar egitimi veren okulu Sanayi-i Nefise
Mektebi’nin 1883 senesinde acilmasiyla yapilmaya baslanmistir. Bu tarihe kadar Osmanlh
heykel sanat1 farkli bir gelisim izlemistir. Osmanli sanat anlayisinda, iic boyutlu yahut golgesi
yere diisen yani figiiratif heykeller yerine daha cok soyut ve geometrik siislemeler tercih

edilmistir.

Bu calisma, s6z konusu donemde heykel sanatinin gelisimine Onciiliik eden Yervant
Oskan Efendi’nin yagamini, sanatsal goriislerini, egitimci kimligini ve Osmanli heykel sanatina
katkilarin1 ele almaktadir. Oskan Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel boliimiiniin ilk
ogretmeni olarak gorev almis; ayn1 zamanda Miize-i Hiimayun’da miidiir yardimcilig1 yaparak
arkeolojik caligmalar ile miizecilik faaliyetlerinde de aktif rol oynamis ayrica eski eserin

-----

heykel sanatinin temel taslarini atan 6nemli bir figilir haline gelmistir.

Tez kapsaminda arsiv belgeleri, donemin stireli yayinlar1 ve yerli-yabanci kaynaklar
dogrultusunda, Yervant Oskan Efendi'nin ¢ok yonlii kisiligi analiz edilmis; heykel sanatinin
Osmanli’daki gelisim siireci baglaminda Onemi tartistlmistir. Bu calisma, ayni zamanda
Osmanli modernlesmesinde heykel sanati ve sanatgisinin roliinii anlamaya yonelik katki

sunmay1 hedeflemektedir.

Bu ¢aligmanin bir bagka amac1 da Osmanli donemi heykel sanatina yon veren, gelistiren
ve ayni zamanda Cumhuriyet’in ilk donemlerindeki sanat diinyasinin da sekillenmesinde bir
oncii konumunda olan Yervant Oskan Efendi’nin hayatini donemin sartlar1 ile
degerlendirmektir. Bununla birlikte heykel sanatinin Osmanli Devleti’ndeki gelisimini daha 1yi
anlamak maksadiyla Eski Tiirklerin heykel sanati, Avrupa heykel sanati ve Sanayi-i Nefise

Mektebi de kisaca incelemeye alinmustir.



Oskan Efendi ve onun heykel sanatiyla ilgili en genis arastirma Derya Uzun Aydin’in
doktora calismasidir. Tiirk Heykel Sanat: ve Ilk Heykeltiraslar ismiyle 2013 yilinda izmir’de
savundugu doktora tezi daha ¢ok Sanayi-i Nefise Mektebi’ne yogunlasmaktadir. Bununla

birlikte Yervant Oskan Efendi’ye de ayrintili bir sekilde yer vermektedir.

Ayrica Istanbul Resim Heykel Miizesi uzmanlarindan Pinar Bolel Kog¢’un “Ilk
Heykeltiraglarimizdan Yervant Oskan ve Bilinmeyen Eserleri” isimli makalesi de konuya katki1
sunan calismalardan biridir. Fatma Urekli’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu ve Tiirk
Egitim Tarihi’ndeki Yeri (Istanbul, 1997) isimli doktora ¢alismasi da 6zellikle arsiv kaynaklari
bakimindan zengin bilgiler sunmaktadir. Ehem Eldem’in yayimladigt Le voyage a Nemrud
Dagi d’Osman Hamdi Bey et Osgan Efendi (1883) isimli ¢alisma Oskan Efendi’nin, Osman
Hamid Bey ile Nemrut Dagi’na yaptiklari kesif gezisinin ayrintilarini ortaya ¢ikarmasi

bakimindan énemli katkilar sunmustur.

Ne var ki yapilan biitiin ¢calismalar Oskan Efendi’yi merkeze almamaktadirlar. Bu
arastirma ise heykel sanatinin Osmanli toplumunda nasil gelistigini ele aldiktan sonra dogrudan

Oskan Efendi’yi incelemeyi hedeflemistir.

Heykel sanatina yon veren, pek ¢ok sanat eseri meydana ¢ikaran ve Osman Hamdi Bey
ile sadece bir meslektas degil ayn1 zamanda 1yi bir dost olan Yervant Oskan Efendi gibi bir
ismin hayatimi gerek kaynak eksikligi gerekse 6n planda olmak istemeyen kisiliginden otiirii
biitiin yonleriyle aydinlatmak miimkiin olamamistir. Bununla birlikte bu calisma ile ortaya
cikartilan bilgiler onun kisiligini ve sanatin1 anlamaya ayrica eserlerini degerlendirmeye imkan

sunmaktadir.

Bu calismanin ortaya ¢ikmasinda biiyiik emekleri ve destegi olan kiymetli hocam Ali
Okumus'a, kaynak taramalar1 hususunda yardimlarindan dolay1 Istanbul Arkeoloji Miizesi
miidiir yardimcist Muharrem Hayir'a, Burcu Pelvanoglu'na, yardimlari1 ve yonlendirmeleri i¢in
Derya Uzun Aydin'a, caligmasini benimle paylasan Hanriet Topuzyan Basoglu'na tesekkiirii

borg bilirim.
Arzu Altinay

2025



OZET
OSMANLI HEYKEL SANATI VE YERVANT OSKAN EFENDI

Osmanli Imparatorlugu'nun erken ve gelisim dénemlerinde heykel sanati oldukga sinirl bir
cevrede kalmis ve gelisim imkani1 bulamamaistir. Birkag girisimin olmasina ragmen, bir disiplin
olarak heykelciligin icra edilmesi XIX. yiizyilin son ¢eyreginde Sanayi-i Nefise Mektebi'nin
acilmasiyla miimkiin hale gelebilmigtir. 1883 senesinde kurulan bu mektepte, heykel
boliimiiniin acilmasi ve egitimin baslamasi, Osmanli heykel sanatinin resmi bir baslangici
sayilabilir. Heykelciligin gelisiminde Ermeni sanat¢1 Yervant Oskan Efendi’nin katkilari da goz
ardi edilemez. Yervant Oskan Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin heykel boliimiinde
ogretmenlik yapmis ve Miize-i Hiimayun miidiir yardimcili§1 gérevini de iistlenmistir. Basta
ve pek ¢ok katkida bulunmustur. Cok yonlii bir karakter olan Yervant Oskan Efendi, yalnizca
heykelcilik alaninda faaliyette gostermemis, ayn1 zamanda Miize-1 Hiimayun Miidiirii Osman
Hamdi Bey ile arkeolojik kesifler yapmis, miizeye gelen eserlerin restorasyon g¢aligmalarini
gerceklestirmistir. Bu arastirmada, Osmanli’da heykel sanatinin gelisimi ele almacak ve

.....

kaynaklar ve literatiir izerinden degerlendirilecektir.

Anahtar Kelimeler: Modernlesme, Heykel Sanat1, Sanayi-i Nefise Mektebi, Miizei- Hiimayun,
Yervant Oskan Efendi.



ABSTRACT

OTTOMAN ART OF SCULPTURE AND YERVANT OSKAN EFENDI

During the early and developing periods of the Ottoman Empire, sculpture remained within a
very limited sphere and found no opportunity for development. Despite a few attempts, the
practice of sculpture as a discipline became possible with the opening of the School of Fine
Arts in the last quarter of the 19th century. The opening of the sculpture department and the
commencement of education at this school, established in 1883, can be considered the official
beginning of Ottoman sculpture. The contributions of Armenian artist Yervant Oskan Efendi to
the development of sculpture cannot be overlooked. Yervant Oskan Efendi taught in the
sculpture department of the School of Fine Arts and served as deputy director of the Imperial
Museum. He shaped, developed, and made numerous contributions to Ottoman sculpture,
primarily through himself and the students he trained. A multifaceted figure, Yervant Oskan
Efendi, not only worked in the field of sculpture but also, with Osman Hamdi Bey, the Director
of the Imperial Museum, conducted archaeological expeditions and carried out restoration work
on artifacts inherited from the museum. In this research, the development of sculpture in the
Ottoman Empire will be discussed and Yervant Oskan Efendi's life, his understanding of art

and the students he trained will be evaluated through first-hand sources and literature.

Keywords: Modernization, Sculpture Art, Sanayi-i Nefise Mektebi, Miize-i Hiimayun, Yervant
Oskan Effendi.
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GIRIS
Heykel kelimesi Arapga kokenlidir ve Tiirk Dil Kurumu sozligiinde “Tas, tung, bakir,
kil, al¢1 vb. maddelerden yontularak, kaliba dékiilerek veya yogrulup pisirilerek bicimlendirilen
eser; yontu” (Tiirkce Sozliikk, 2005: 883) seklinde tanimlanmaktadir.! Heykel kelimesinin
Avrupa dillerindeki karsilig1 olan sculpture kelimesi ise Latince’ de ki statuo veya sculptra
sozciiklerinden tiiretilmistir. (Simpson, 1987: 569) iginde mimariyi ve her tiirlii ii¢ boyutlu
heykelsi bi¢imleri barindiran sculpo kelimesi, Akdeniz cevresindeki ilk cag uygarliklari

tarafindan yogun bir sekilde kullanilmigtir. (Aydin, 2014: 17)

Nerdeyse insanlik tarihi kadar eski olan heykelcilik sanati, Mezopotamya, Antik Misir
ve Yunan medeniyeti ile Hellenistik donemde gelisim gostermekle birlikte Romalilar bu sanata
pek cok yenilik katmistir. Her ne kadar bazi sanat tarihgileri Roma donemi heykelciligini Yunan
tarzinin devami olarak degerlendirse de Romalilar kendilerine 6zgii bir heykelcilik anlayis1

gelistirmiglerdir. (Bonanno, 1983: 66)

Ronesans donemi ise heykelcilik sanatinin zirvesi olarak kabul edilir. Bu donemde
ozellikle italya’da yetisen heykeltiraslar, klasik heykelciligi taklit ettikleri gibi dogadan da
esinlenerek karakteristik Ozellikler tastyan 6zgiin eserler vermislerdir. Cogunlukla mermer,
bronz ve tun¢ malzemesi kullanilarak daha gercek¢i ve insan merkezli eserler veren Ronesans
sanat¢ilar;, mimarinin gelisimine katkida bulunarak heykelcilik sanatinin niifuz alanini

gelistirmislerdir.

Sanat; bir duygu, tasari, giizellik gibi anlatim bigimlerine sinir koymadan, bireylerin

kendi se¢imleriyle kendilerini farkli bigimlerde ifade etmesidir. Bu yoniiyle sanat bir yaraticilik

! Semdeddin Sami, heykel kelimesi i¢in Kamus-i Tiirki’de su anlamm vermektedir: “Heykel: A. [Arapga], Cem.
[Cogul] Heyakil. 1. Cesim bina ve ale’l-husus mabet. Tabhane. 2. Tr. [Tiirkge] Tastan veya tung ve saireden insan
veya hayvan sureti, sanem [put]. Fr. [Fransizca] Statue.” (Semseddin Sami, 1317: 1518) Heykel kelimesini Arapga
ve Tiirkge olarak iki sekilde agiklayan Semdeddin Sami ayrica su notu diismektedir: “Lisanimizda Arabi olmayan
bu ikinci mana ile miistameldir.” Ayni sozliikkte Helkeltrag s6zctigii i¢in “Mermerden insan ve hayvan resmi hakk
eden hiinerver, Fr. Sculpteur.” agiklamasina yer verilirken Heykelrasi i¢in ise “Mermerden insan ve hayvan resmi
hakk etmek sanati, Fr. Sculpteur: Heykeltraslik sanayi-i nefisedendir. (nakr [oyma] demek daha miinasiptir.]”
demektedir. (Semseddin Sami, ayn1 yer) Ayn1 miiellif Kamus-1 Fransevi isimli eserinde heykel ve heykeltraslik
kelimelerinin Fransizca karsilii olan sculpture kelimesi ve onunla iligkili deger sozciikler i¢in su anlamlart
vermektedir: “Sculptable: Hakk ile resim yapuabilir. Sculpté: (p okunmaz), oyulmus, kazilmis, hakk olunmus,
menkur. Sculpter: (p okunmaz), tas veya agag iizerine hakk ile resim veyahut tas veya agactan heykel yapmak,
nakr etmek, heykeltrasiik etmek. Sculpteur: (p okunmaz), tas veya agag iizerine resim veyahut tas veya agagtan
heykel yapan sanatkar, nakkar, heykeltras, sur bois — oymaci. Sculptural: (p okunmaz), tas veya agag iizerine
resim veyahut tas veya agagtan heykel yapmaktan ibaret olan fenn-i nakra miiteallik, nakri, heykeltiraghga
miiteallik. Sculpture: (p okunmaz), tag veya agagtan heykel yapmak sanati, fenn-i nakri, heykeltraslik, sur bois —
oymaculik.” (Semseddin Sami, 1905, s. 1976) Sir James William Redhouse ise kelimenin Ingilizcesine su sekilde
Tiirkge anlamlar vermektedir: “Sculptor: 1. Oymaci. 2. Miicessemat-i musavvere. Sculptural: Naks-1 miicessem
nevinden yahut ona mensup ve miiteallik. Suculpture: 1. Oyma. S. nakis. Miicessem: Tasvirat-1 miicesseme.
Sculpture: Oyma: Miicessemen naksetmek.” (Redhouse, 1884: 667)



gerektirir. Heykel ise sanatsal anlam giidiilerek yapilan gerek yontularak gerek kaliba dokiilerek
gerekse yogurularak; sanatgiin kendi tercihine gore sectigi malzeme ve teknik ile meydana
getirilmis sanat eserleridir. Ayni sekilde heykel sanatinda da sanatgilar, glinlimiize kadar duygu
ve diislincelerini, ilgi alanlarin1 veya tarihi, mitolojik, kiiltiirel herhangi bir olay1 ifade

etmislerdir.

Bu agidan heykel sanat1 bir fikri, olay1 veya durumu yahut bir olguyu simgeleyen sanat
dalidir. Insan, hayvan ve doga figiirleri, tarihi olaylar, dini ve mitolojik olgular ile kiiltiirel
birikimler heykelin konusunu olusturmaktadir. (Aydin, 2014: 17) Cok tanril1 dinlerin de heykel
sanatina dnem vermesiyle bu sanat goriiniis veya estetik degerinin yani sira manevi bir deger

de kazanmaya basladi.

Heykel sanatinda bir biitiinliik vardir; viicudun biitiin uzuvlarini icermektedir. Sadece
viicudun st kisimlarin, yani bas ve omuzlarin oldugu eserler biist olarak adlandirilmaktadir.
Ayrica heykellerde bir bagimsizlik s6z konusudur. Kabartmalar gibi arka kiitleye baglantili
olma durumu yoktur. Dolayisiyla heykel, kullanilan malzeme, yapilis bigimi, yapim amaci gibi

kendine 6zgli yontemleri olan bir sanat dalidir.

Bagka bir tanim olarak heykel, kapal1 ya da agik bir mekan: siislemek, anlamlandirmak
disinda baska bir islevi olmayan, elle tutulan, dokunulabilen, etrafinda dolasilabilen, insan
diisiince ve imgeleminin bir sonucu olan ii¢ boyutlu kavramdir. (Y1lmaz, 1999, s. 13) Her sanat
eseri, kendi imkanlariyla birlikte meydana gelmektedir. Bu agidan bakilirsa heykelde var olan
hacim ya da derinlik bir yanilsama degil gercektir. Heykeltiraslar, yaptiklar1 eserin maddi yanini
kullanarak derinligi ve hacmi eserlerine islerler. Bunun aksine resimde var olan derinlik ise
sanat¢inin renklerle meydana getirdigi ve sadece resmin yapildig1 yiizeyle sinirlt kalan bir
durumdur. Heykelin derinligi ise dokunularak hissedilmektedir. Bu sebeple heykel i¢in “hacim

sanat1” kavrami1 da kullanilmistir. (Yilmaz, 1999: 15)

Kabartma eserler de heykel sinifina dahil edilmis ve bu sekilde degerlendirilmistir. Bu
iki sanat dali arasindaki en temel fark bagimli olma durumudur. Sanat¢i, kabartma eserlerde
arka ylizey lizerinde bigimleri girinti ¢ikint1 olacak sekilde tasarlamaktadir. Heykellerde oldugu
gibi her agidan incelenemeyen yalnizca On taraftan incelenebilen kabartma eserler, yine

heykellerden farkli olarak {i¢ boyutlu degil tek boyutludur. (Y1lmaz, 1999: 16)

Heykelle ilgili bir bagka tanimlama da su sekildedir: Tastan yontularak, kilin birbirine
eklenmesiyle yigilarak ya da sanat¢inin amacina uygun olarak sectigi malzemelerin yan yana

ya da ist iiste getirilmesiyle inga edilerek yapilan ii¢ boyutlu, dokunulabilen, uzayda yer
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kaplayan bir bi¢imdir. (Yilmaz, 1999: 14) Insan viicudunun iist kismin1 bazen de yariya kadar
kollar1 igeren biistler, portre bi¢cimini ifade etmek i¢in kullanilir. Anitlar ise gelecek kusaklara
tarihi bilinci asilamak amaciyla yapilmis olan dlgiileri ve boyutlar: farklilik gosteren eserlerdir.

(Aydin, 2014: 19)

Yontu kelimesi siklikla heykel kelimesinin yerine kullanilmistir.? Yontu kelimesi de
cesitli aletler kullanilarak ii¢ boyutlu diizenlemeler yapma, duygu ve diisiinceleri bu sekilde
ifade etme tabiri kullanilir. Tarihi ¢aglardan beri insanlar zanaat becerilerini gelistirerek pek
cok yontu eser meydana getirmislerdir. Zengin bir kiiltiirel ge¢mise sahip olan Anadolu

cografyasi bu baglamda oldukga fazla yontuya ev sahipligi yapmaktadir. (Aydin, 2014: 19)

He ne kadar heykelin ne olduguyla ilgili tanimlamalar degisse de hepsinde bazi ortak
noktalar bulunmaktadir. Ortaya ¢ikartilan bir eserin heykel olarak adlandirilabilmesi igin
oncelikle iic boyutlu olmas1 gerekmektedir ve zemin iizerinde degil de miistakil bir bigimde

ayakta durabilmelidir.

Anadolu cografyasinda kurulan ve gelisim gosteren Osmanli Devleti, yasadigi buhranl
donemlerinde devleti i¢inde bulundugu sikintilardan kurtarmak amaciyla 1slahat calismalarina
girigsmistir. XVII. yiizyilda devletin glindemine diisen bu 1slahatlar, ileriki donemlerde sekil
degistirerek bazi anlarda da devletin i¢ politikasi haline gelmistir. Yapilan 1slahatlar zamanla
sanati da kapsar hale gelmis ve sonugta giizel sanatlar alaninda ilerleme saglamak maksadiyla
bir okul kurulmasimna karar verilmistir. 3 Mart 1883 tarihinde Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi

resmen agilmistir.

Osmanl1 Devleti, Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmadan ve egitim hayatina baglamadan
onceki donemlerde de farkli farkli sanat dallarinda faaliyetler gostermis bir devlet olmustur.
Sanayi-i Nefise Mektebi agilmadan 6nce, Osmanli Devleti’nde figiiratif eserler yerine daha ¢ok
soyut ve geometrik sekiller ile ¢icek ve hayvan motifleri 6n planda idi. Bilhassa cami, tiirbe,
medrese gibi dini mimari yapilarda kabartma teknigi kullanilarak yapilan siislemeler ve mezar
taglart Osmanli mimarisinde olduk¢a yaygindi. (Seckin, 1991: 22) Osmanli heykel sanatinin
onemli bir parcasi olan mezar taglarinda ise kullanilan semboller ve yazilar estetik bir deger
tasimaktadir. Ayrica 6len kisinin meslegini, cinsiyetini, sosyal statiisiinii belirlemeye yardimci

olmaktadir. Osmanli Devleti’nde siislemeler ¢esme, sebil gibi hayrat amagl yapilarda ve saray

2 “Yontu” kelimesi, Tiirk Dil Kurumu sézliigiinde heykel olarak gegmektedir. (Tiirkge Sozliik, 2005: 2192)



ile kosklerde de bulunmaktaydi. Heykel sanatinin baska yorumlar1 olarak goriilebilecek bu

yapilar donemin zenginligini ve estetik anlayigini1 gostermektedir.

Sanayi-i Nefise Mektebi kurulduktan sonra heykel sinifina da kendi biinyesinde yer
vermis ve Osmanli Devleti’nde heykelcilik ve heykel 6gretimi boylece resmi olarak baslamistir.
Bu donemde bazi1 Osmanli sanatgilar1 Bati tarzi heykeller yapmaya baslamis ve heykel sanati,
Osmanli Devleti’nde daha goriiniir hale gelmistir. Bu sanatc¢ilardan basinda bu arastirmaya

konu olan Yervant Oskan Efendi bulunmaktadir.



BIRINCI BOLUM

HEYKEL SANATININ GECMIiSi VE OSMANLILARDA HEYKELCILIK

Heykel sanatiin tarihini incelemeden Once yapilan eserlerde kullanilan malzemelerden
ve tekniklerden bahsetmek gerekmektedir ¢iinkii bunlar, heykelin gelisimi agisindan énemli
unsurlardandir. Bir heykeli meydana getirmek maksadiyla pek c¢ok farkli yol izlenmistir.
Izlenen bu yollar1 dénemin sartlar1 ve elbette ki teknolojinin ilerleme seviyesi etkilemistir. Bu
yollar en genel olarak; yigma, yontma ve insa seklinde ii¢ adet olarak siniflandirilabilir.

Arkeolojik kazilar sonucunda kesfedilen ve tarihin eski donemlerine ait olan heykel
ornekleri incelendiginde, el ile sekillendirmenin kolay oldugu malzemelerin tercih edildigi
saptanmistir. Bu malzemelere kil basta olmak {izere toprak, aga¢ kabuklari, hayvan kemikleri,
balmumu, plastilin ve hamur gibi malzemeler ornek verilebilir. (Igden, 2021: 218)
Sekillendirmenin kolay oldugu malzemeler kullanildiginda daha ¢ok yigma yontemi tercih

edilmistir. Bu ayn1 zamanda bir ekleme yontemidir. (Yilmaz, 1999: 52)

Belli bir sekle doniistiiriilebilecek herhangi malzeme heykel yapiminda tercih
edilebilmektedir. Her malzeme kendi teknigini beraberinde getirdigi i¢in heykeli yapan kisi,
kullandigi malzemenin dogasini bilmesi gerekmektedir. Ornegin; tas yontulabilir bir
malzemeyken, kil yogrulabilir bir maddedir. Bu sebeple sanat¢i, elindeki malzemenin

ozelliklerini bilmeli, eserini liretirken en kullanigh yolu segmelidir. (Aydin, 2021: 19)

Heykel yapiminda, dogada kolayca ulasilabilen tas, ¢aglar boyunca tercih edilen 6nemli
malzeme olmustur. Tas, kilden daha saglam oldugu ve yontma islemi sirasinda da kullanildig:
icin insanlar bu malzemeyi siklikla kullanmiglardir. (Aydin, 2021: 20) Baz1 sanatgilar biiytlikge
bir maddeden yontarak heykel elde ederken bazi sanatgilar ise once ¢izim, sonra o ¢izime uygun

bir maket ve en son da yontma isini yaparak bir heykel elde etmektedir. (Yilmaz, 1999:56)

Ilerleyen dénemlerde dayamklilik acisindan daha saglam malzemeler tercih edilmeye
baslanmistir. Zaman zaman madenden yapilma heykeller goriilse de mermer kullanimi siklikla
secilmeye giin gectikce kullanimi artmaya baslamistir. (Icden, 2021: 218) Ciinkii mermer,
dayanikli olmasi1 sebebiyle kalict olacagini diisiiniilmiis hatta bu 6zelliginden dolayr mimari

alaninda da siklikla tercih edilmistir. (Aydin, 2021: 21)

Yukarida bahsedilen yontemlere bakildiginda insa yontemi, heykel sanati tarihinde
epeyce yenidir. Temelleri Kiibizm akimiyla atilan, Picasso ile Braque’nin basini ¢ektigi bu

yontemde, birbirinden bagimsiz ve alakasiz nesneler birbirleriyle kullanilarak insa edilir ve



ortaya bir eser ¢ikarilir. (Y1lmaz, 1999: 59) Ahsap, demir, mermer, bronz, beton gibi diger pek
cok malzeme heykel yapiminda kullanilmistir. (Aydin, 2021: 20-22)

1.Tarih Boyunca Heykel Sanati
1.1. Antik Donemde Heykel Sanati

Insanlik, var oldugu giinden itibaren yeryiiziinde pek ¢ok sanat eseri meydana
getirmistir. Bu eserler kimi zaman sanat amaci giiderken kimi zaman da bir zorunluluk sonucu
meydana getirilmistir. Glinlimiizde sergilenen eserler incelendiginde antik donemde kesfedilen
eserlerin daha basit, ufak, ayrintisiz ve ¢ogunlukla giinliik hayati kolaylastirmaya yonelik
oldugu goriilmektedir. Bu donemde insanlarin inanglari dogrultusunda yaptiklari tanri/tanriga
heykelleri de bulunmaktadir.> Antik dSnemde meydana getirdigi heykeller i¢in sanatsal veya
dini bir amag giidiildiigii konusunda net bir fikre ulasilamamis olsa da genel kabul géren goriis

dini bir amacin oldugu yoniindedir. (Simsek, 2014: 6)

Insanligin bu en eski dénemlerinde dahi heykel sanati, kendine hayatm icinde yer
bulabilmis figiliratif sanatlarin en eskilerinden biri olarak diinya iizerinde var olmustur. Bu
caglarda insanlar, genellikle hayati sebepler dogrultusunda, giiniimiize gore basit olarak
nitelendirilebilecek, birtakim aletler yapabilmislerdir. El sanatlari igerisine dahil edilmesi
miimkiin olan bu aletler, insanlara heykel yapimi yolunda olumlu yonlerde katki saglamistir.
Bu eserler her kiiltiiriin kendine ait geleneklerine, inanislarina ve tizerinde yasadigi cografyanin
ozelliklerine gore degisiklik gostermisse de hepsinin ortak 6zelligi ¢iplak elle sekil vermeye
uygun olan malzemelerden basit teknikler kullanarak yapilmis olmalaridir. Baslangigta ufak
eserler meydana getiren insanlik, zamanla teknolojinin gelismesi ve imkanlarin ¢gogalmasiyla

oldukga zengin ve giizel eserler yapmustir.

Antik donemde insanlar anlam veremedikleri durumlar karsisinda inandiklar1 degerlere
bu dogrultuda birtakim hediyeler sunmuslar, zamanin ilerlemesiyle de bu hediyelere ¢esitlilik
kazandirmislardir. Inanma duygusu, tanriya yakin olma, tanrtyr memnun etme gibi icsel
sorumluluklar1 beraberinde getirmis ve insanlar o donemlerde kemik, tas yahut ¢esitli madenler
gibi basit malzemeler ve basit teknikler ile heykellerini olusturmuslardir. Heykel sanati
incelendiginde din ile sanat arasinda siki bir iligski oldugu saptanmis; baz1 donemlerde tanrilari
yliceltmek maksadiyla heykeller yapilirken bazi donemlerde ise toplumun 6nde gelenlerinin

heykellerinin yapildig1 goriilmiistiir. (Durukan, 2020: 13) Esasen antik donemde heykel sanati,

3 Ayrintil bilgi igin bkz: (Y1ldiz ve Ozerden, 2017)



insanoglunun endiseleri ve hayatta kalma iggiidiileri iizerine kurulmustur. Antik donem
insaninin bu durumunu sanat tarih¢isi E. H. Gombrich "...bir kuliibe ve bir imge arasinda

yvararlilik agisindan hichbir fark yoktur..." seklinde ifade etmektedir. (Gombrich, 1997: 39)

Oyle anlasihyor ki antik ¢agda insanlar, yasadiklari ve biiyiik capli olarak
nitelendirilebilecek olan kiiltiir degisimlerinden sonra yeni hayatlarina uyum saglama, hayatta
kalma, korunma gibi i¢giidiiler ile ilkel halk sanatlarini olusturmuslardi. (Turani, 1992: 12) Bu
donemde ana tanrica heykelleri siklikla olmak iizere, genellikle giyinik veya ¢iplak, hareketsiz,
frontal durusta, kisisel ozellikleri yansitmayan heykeller goriilmektedir. (Turani, 1992: 14)
Ayrica yasayanlar ve Oliiler arasindaki iletisimin devam etmesi maksadiyla ¢ogunlukla agagtan
yahut tastan yapilmus ata figiirleri kullanilmistir. (Yildiz, 2007: 33; Ozdemir, 2022, 7; Tiimer,
1991: 42-43) Bu figiirler heykel sanatinin ilk ornekleri olarak degerlendirildiginde heykelciligi
I.O. 50.000 yillarina yani diinyanm ilk sanat eseri Cremagnon insan topluluguna kadar

gotiirmek miimkiin olmaktadir. (Yildiz, 2007: 1)

Paleolitik doneme ait heykel eserleri frizlerden, hayvan kemiklerine oyulmus
betimlemelerden ve kii¢lik boyutlu esyalardan olusmaktadir. (Yildiz, 2007: 1) Mezolitik ve
Neolitik Caglar da bereketi simgeleyen kadin heykelcikleri giderek artmis, hayvan figiirleri ve
pismis topraktan yapilmis mezarlar yapilmistir. (Yildiz, 2007: 3-7; Turani, 1992: 13)

Gorsel 1. 1. Hohle Fels Figiirini, yak. 10 40.000.

Kaynak: (https://arkeofili.com/almanyada-40000-yillik-kadin-figurini-bulundu/)



1.2. Misir ve Mezopotamya’da Heykel

Mezopotamya bolgesi, Firat ve Dicle nehirlerinin suladig1 verimli topraklardan olustugu
icin tarih boyunca pek ¢ok istilaya ugramus, stirekli go¢ almigtir. Bu sebeple bolgede, biitlinliigii
ve karakteristik 6zelligi olan bir sanat yetisememistir. Heykel sanat1 da bu durumdan nasibini

almis, donemlere ait farkliliklara sahip heykel drnekleri yapilmistir. (Ay, 2023: 772)

Bolgede yapilan kazilar sonucunda Misir ile Mezopotamya bdlgelerine ait ilk donem
kalmtilar1 bulunmus ve I0. 5 ile 4 bin yillann aydmnlatilmistir. (Turani, 1992: 78)
Mezopotamya’nin ilk kiiltiir halk1 olan Siimerler, MO 3000 yilindan itibaren heykel sanatinin
cesitli orneklerini vermistir. (Yilmaz, 2018: 21) Bu bdlgede, kral ve tanr1 heykelleriyle
rolyefleri siklikla yapildig: goriilmektedir. (Inang, 2017: 3) Misir inancinda krallar, insanlarin

nezdinde tanr1 gibi goriildiigiinden, heykeller de olabildigince canliymis gibi yapilmaktaydi.

Mezopotamya sanatinda ise boyle bir canlilik heykellere yansimamustir. (Turani, 1992:
81) Bu uygarliklarin heykel sanati tasin az bulunmas1 sebebiyle genellikle kiiciik olgekli
olmustur. Bazi eserlerde boyun kismmin yapilmamasinin sebebi de yine bu durumdan
kaynaklanmaktadir. (Ay, 2023: 772) Kollar gévdeye, bacaklar birbirine bitisik olan heykellerde
hem ayakta hem de oturan eserler meydana getirilmis; ciddi duran, hareketsiz ve frontal durusa
sahip eserler yapilmistir. (Aydin, 2021: 27) Eller gogiis altinda kavusturulmustur. Ciplak
eserlerin yan1 sira ¢ogunlukla giyinik eserler yapilmis, elbiseler viicudun formunu gosterir
vaziyette betimlenmistir. (Ay, 2023: 772) Mezopotamya heykellerinde de Tanri'nin temsilcisi
sayilan hiikiimdarlar heykellerde giiclerini yansitacak sekilde betimlenmistir. (Aydin, 2021: 27)

Gérsel 1. 2. Diorit Heykeli, 10 2090.

Kaynak: (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gudea)



Misir uygarliginda firavunlara verilen 6nem ve ahiret inanc1 heykelciligin gelismesinde,
bir Uslup kazanmasinda en etken rolii oynamistir. (Simsek, 2014: 12) Ahiret inanci sebebiyle
bedenin korunmasi olduk¢a ©Onemli goriilerek bedenler mumyalanmis; firavunlarin dis
gorlinimlerinin  bozulmamasina da yine Olimden sonraki hayat igcin elzem olarak
nitelendirilmistir. Bu yiizden heykeltiraglar granite krallarin portrelerini islemislerdir. Misir

uygarliginda heykeltiraglar yagami koruyan kisi ile es anlama gelirdi. (Gombrich, 1997: 58)

Misir erken donem heykel sanatinin en nadide eserleri bu heykeller olmuslardir. Misir
heykellerinde insanin var olan goriiniisii yerine ideal goriilen formu kullanilmis, dik duran
viicutta bas ve viicut 6ne dogru bir durus sergilemistir. Kollar viicuda bitigik yapilmis, oturan
heykellerde kollar dizlerin {izerine konumlandirilmisken ayakta duran heykeller de bir bacak
onde olacak sekilde betimlenmistir. (Agaoglu, 2020: 178) Misir heykelleri anitsal bir 6zellik
tasidig1 igin oldukca biiyiik ve gosterisli yapilmislardir. (Aydmn, 2021: 25)* Hareketsizligin
temel 0ge oldugu Misir heykel sanatinda hayvan figiirlerine de siklikla rastlanmaktadir.

(Simsek, 2014: 12)

Gorsel 1. 3. Muhtemelen Anubis olan kdpek baslt bir tanriin heykelcigi, 10 332-30.

Kaynak: (https://www.metmuseum.org/essays/egypt-in-the-ptolemaic-period)

4, Misir uygarhigindaki heykel sanati igin ayrica bakimz; (Turani, 1992; Inan, 1987; Kipmen, 1991)



Avrupa, Misir sanatint Fransiz General Napolyon'un seferiyle tanimigtir. Napolyon
Misir’a giderken yanina bilim insanlarin1 da almistir. Her seyin sistematik ilerlemesini isteyen
Napolyon, Kahire’ de Misir Enstitiisii isimli bir enstitii kurmustur. (Sadik, 2010: 114)
Fransa’nin ¢ikarlarin1 6nde tutan bu enstitliniin amagclar1 arasinda Misir’da egitimin gelismesi,
bolge hakkinda yapilan aragtirmalar sonucu bilgi toplanmasi ve bu bilgilerin basilmasi ile bir
danigma gorevi istlenmesi bulunmaktaydi. Enstitii sayesinde yapilan ¢aligmalar sonucunda
1809-1822 yillar1 arasinda Description de L’Egypte isminde bir eser yazilmistir. (Colak, 2008:
152) Yanlarinda getirdikleri matbaa ile sozliik ve dilbilgisi kitab1 basan Fransizlar, hiyeroglifin
okunmasina Onayak olarak Egyptology biliminin dogmasina yol agmislardir. (Colak, 2008:
153) Boylece Misir sanati, Avrupa sanatinin yeni anlatim olanaklar1 bulunmasina imkan

saglamistir. (Turani, 1992: 73)
1.3. Yunan ve Roma Uygarh@inda Heykel

Ege bolgesinde oOzellikle on dokuzuncu ylizyilin ikinci yarisinda baglayan kazi
calismalar1 15181nda yapilan kiiltiir, dil ve din arastirmalar1 sayesinde bélgede bulunan kiiltiirel
mirasin Yunan uygarligma dayanmaktan ziyade, daha eski ve kendine 6zgii bir medeniyet
oldugu anlagilmigtir. Arkeolojik incelemeler, Girit’te Paleolitik Caga dair eserler bulunmadigini
ancak oldukga ilerlemis bir Neolitik Donem tas kiiltiirii bulundugunu ve bu kiiltiiriin, gelismis

bir koy kiiltlirii oldugunu gostermistir. (Mansel, 1997: 7)

Bu déneme ait ev olarak kullanilmis yapilar, degirmen taglari; tas, kemik ve obsidyen
kullanilarak yapilmis bazi aletler bulunmustur. Geg neolitik donemde, koyu bir zemin {izerine
kirmizi boyadan yapilmis siislemeleri olan vazolar ile kilden yapilmis ¢ogunlugu kadin
seklinde, basit insan heykelciklerine rastlanmaktadir. (Mansel, 1997: 9) M.O 3000/2800-2000
yillar1 arasinda Girit’ te maden donemine gecilmis, mezarlarin icerisinde madenlerden yapilmis
eserler, aletler, tas-bakir silahlar, fildisi miihiirler, toprak ve tastan kadin idolleri, boga
heykelcikleri bulunmustur. (Mansel, 1997: 11) Girit’ te Neolitik Dénemde heykel yapiminda
tas, pismis toprak, bronz, kemik, fildisi gibi malzemeler kullanilmistir. (Y1lmaz, 2018: 27)

Yunan Uygarligi, heykel sanatinda Misir’ dan ilham almistir. (Gombrich, 1997: 78;
Durukan, 2020: 14) Misir heykel sanatinda yonetici firavunlar yani insanlar, bir tanr1 seklinde
goriildiigi icin heykel yapiminda insanlar tanrilastirilmistir. Yunan heykelinde ise tam zitt1 bir
anlayis hakim olmus; tanrilar insan seklinde betimlenmistir. Bu sebeple insanlar, oldugu gibi
gosterilmek yerine ideal giizellikte gosterilmistir. (Y1lmaz, 1999: 19) Gliniimiize degin siirecek

bir iislubu baslatan Yunanllar, daha zarif heykeller yapmislar ve eserlerine, gordiikleri seyleri
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eklemislerdir. (Yilmaz, 1999: 20) Yunan heykeltirashigr Arkaik, Klasik ve Hellenistik olmak
tizere ii¢ boliimde incelenmektedir. (Simsek, 2014: 15)

Yunan heykelciliginin en ilkel donemi geometrik donemdir. Bu donemde genellikle elle
sekillendirilmis, ayrintisiz; tanri/tanrica, kahraman ve hayvan figiirleri siklikla goriilmektedir.
Zamanin ilerlemesiyle bronz malzeme ile dokiim teknigi kullanilarak insan ve hayvan seklinde
kiiciik boyutlu heykeller yapilmistir. (Yilmaz, 2018: 29) Bir siire geometrik dénemin
esintilerinin devam ettigi Dedalik dénem heykelinde, 10 7.yiizyil ortalarinda dogal insan
Olciilerine yakin heykeller yapilmistir. Ayrica bu donem heykellerinde dogu uygarliklarinin
izleri de gorlilmiistiir. Yunan heykelinin karakteristik 6zelligini arkaik devir de kazanmustir.
(Y1lmaz, 1999: 31) Klasik donemin hazirlig1 arkaik devir de baglams, tecrilbe déonemi olarak
nitelendirilmistir. Yaganan siyasi olaylar, heykel sanatinin degismesinde ve gelismesinde etken

bir rol tistlenmistir. (Boysal, 1966: 8)

M.O 630/480 yillar1 arasinda yasanan bu dénemde Kuros ve Kore heykelleri 6ne
cikmaktadir. Dogal 6l¢ii ve bigimlere yakin olan bu donem heykelleri, mezar taglarinda ve siitun
seklindeki kaidelerde goriilmektedir. (Simsek, 2014: 15) Kouros (¢iplak erkek), Korai (giyimli
kadin) heykellerinde Yunanlhi heykeltiraslarin  Misirli  ¢agdaslarindan  ilham  aldigi
goriilmektedir. Bu eserler de tipki Misir sanatinda gordiiglimiiz frontal durus hakimdir.
(Durukan, 2020: 14) Yunan heykel sanatinda klasik iislubun basladigi donem MO. 5. ve 4.
ylizyillar arasinda yasanmustir. (Hakman, 2019: 1) Klasik Dénem heykellerinde, Persler ile
yapilan savaslarin etkisi goriilmektedir. Bu donemde savaslarin yol actig1 kayiplar sebebiyle bir
matem havasi1 goriilmiis, bu sebeple de ciddi iislup benimsenmistir. (Hakman, 2019: 1)
Savaslara bagl olarak kahraman heykelleri de yine bu donemde goriilmektedir. Bu donemde
frontalite terk edilmis, eserlere hareketlilik verilmis, anatomiye 6zen gdosterilmis ve elbiseler
viicut hatlarini belli etmistir. (Boysal, 1966: 9) Hellenistik donem de heykellerin yiizlerinde
genellikle disa doniik bir ifade vardir. (Hakman, 2019: 5) Kisiye 6zel portrecilik anlayisi bu
donemde ortaya ¢ikmistir. (Durukan, 2020: 17) Ayrica barok iislup, giinlik yasama dair
sahneler, birden fazla cepheden goriiniim Hellenistik heykelin genel 6zellikleridir. (Yilmaz,

2018: 35)
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Gorsel 1. 4. Peplos Koresi, 10 530
Kaynak: (https://www.theacropolismuseum.gr/en/statue-kore-peplos-kore)

Roma Donemi heykel sanatinda Etriisk ve Yunan sanati etkileri goriilmektedir.
Etriikslerin etkileri genellikle Roma Krallik doneminde hissedilmistir. Devletin zamanla gii¢
kazanmastyla heykelde, Yunan ve Hellen esintileri goriilmiistiir. (S6zen, 2021: 7) Cumhuriyet
Donemi Roma heykeli, olduk¢a gelismistir. (Turak, 2017: 137)

Roma heykel sanatinin gelismesinde, devletin yaptig1 savaslar sonucu elde ettigi eserler
etken rol oynamistir. Bunun sonucunda iilkede koleksiyonculuk anlayisi gelismis, Yunan
sanat¢ilardan da Roma’ya gelenler olmustur. (S6zen, 2021: 7) Portre, Romalilar i¢in oldukca
onemli goriilmiis, olen aile fertlerinin (Yilmaz, 2018: 38) ve onemli sahsiyetlerin portreleri
kisisel oOzellikleri yansitir sekilde gercek¢i bir bicimde yapilmistir. (S6zen, 2021: 8) Bu
donemde imparator portre ve heykelleri, zafer anitlari, zafer taklar1 ve siitunlar 6n plana
cikmaktadir. Gergekei iislupta olan imparator heykelleri zirhli, giinliik kiyafetli ve

tanrilastirilmis olmak tizere gesit ¢esit betimlenmistir. (Y1lmaz, 2018: 40)

Diinya bilim ve sanat tarihinde Ronesans'in yasanmasi gelismenin Oniinii agmistir. Bu

donemin dncesinde, Orta Cag Avrupa toplumlarinda dini birtakim gerekcelerden dolay heykel
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bir siire mimariye baglh olarak iiretilmeye baslanmistir. Ancak skolastik diisiinceye ragmen
heykel sanati, Orta Cag Avrupasi'nda Isa ve Meryem heykellerinin yapilmasiyla dini bir gérev
de tslenmistir. Ronesans’in yasanmasiyla dinin sanat tlizerindeki etkisi kirilmis; Bati
diinyasinda heykel sanat1 agisindan biiyiik ve dnemli eserler meydana getirilmistir. (Aydin,
2021: 28) Giiniimiizde pek ¢ok insanin sagkinligini ve ilgisini iizerine ¢ceken eserler, Ronesans
Donemi’nde yapilmis kiymetli eserlerdir. Bu donem eserleri olduke¢a detayli ve titiz heykeller

olmakla birlikte, bagimsiz heykellerdir.
1.4. Eski Tiirklerde Heykel

Islam 6ncesi Tiirk devletlerinde tastan ve camurdan yapilma heykel drnekleri goriilmiis;
balbal gelenegi ise siklikla karsimiza ¢ikmustir. (Erdem, 1991: 3) Tiirk heykel sanatinda hayvan

figtirleri oldukg¢a 6nemlidir ve bu gelenek uzun dénemler devam ettirilmistir. (Tursun, 2014: 4)

Hun donemlerinde ahsap, maden ve tas malzemelerden yapilmis heykellere
rastlanmakta olup, bu eserler genellikle dinsel ya da sembolik amaglarla iiretilmistir.
(Coruhlu, 2000: 144) Hun devrinde ortaya cikan tas heykeller, Goktiirk donemi
heykelciligine onciiliik etmesi bakimindan dikkate degerdir. Genellikle ata kiiltiine bagl
olarak olen kisilere duyulan saygiy1 ifade eden bu heykellere giiniimiizde dahi saygi
gosterilmekte ve sunular yapilmaktadir. Heykellerin bir kismi kutsal alanlarda veya kurban
yerlerinde konumlanmakta ve lizerlerinde tasidiklar1 semboller bdlgeden bolgeye farklilik
gostermektedir. Figiirler genellikle ayakta veya bagdas kurmus sekilde betimlenmis; bir
ellerinde silah ya da kemer, diger ellerinde ise cogu zaman kimiz kabi ya da s1v1 igeren bir
kap tutarken tasvir edilmistir. Viicut detaylar1 kiyafetler iizerinden belli edilmistir. Anatomik
unsurlar veya takilar ayrintili sekilde islenmistir. Bu donem heykellerinin bir kisminda portre
ozelligi 6ne ¢ikmaktadir. (Coruhlu, 2000: 145)

Goktiirkler de yapilan heykellerde genellikle tas malzeme tercih edilmis ve Yasar
Coruhlu” ya gore bu heykeller, daha eski donemlere tarihlendirilen menhirler ile
iliskilendirilmistir. (Coruhlu, 2000: 198) Bir diger goriise gore ise bu heykeller gomii
gelenegiyle baglantili olarak ortaya ¢ikmistir. Bu gelenek Goktiirk Devri’nde 6nemli 6lciide
gelismis, insan tasvirli heykeller anma torenlerinin diizenlendigi mabetlerin temel
unsurlarindan biri haline gelmistir. Bu doneme ait insan figiirlii tag anitlar; geyikli taglar, Tastik
kiiltiirti tag anitlar1 ve kendi icerisinde de smiflara ayrilan Goktiirk balballar1 olmak {izere ii¢

grupta siniflandirilmaktadir. (Iskenderzade, 2010: 256)

Goktiirkler devrinde heykeller, farkli iglev ve anlamlara sahip olmakla birlikte, ortak
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bir inang ve kiiltiirel zemin iizerinde sekillenmistir. Bu doneme ait heykellerin 6nemli bir
boliimii, halk arasinda saygi1 goren ve genellikle askeri kimlige sahip, kahramanliklariyla 6ne
cikan kisilerin anisini yasatmak amaciyla dikilmistir. Bu tiir heykeller, cogu zaman mezar
alanlarinda mezar tasi islevi gormekteydi. Bir kismi ise tapinak benzeri mekanlarda ata kiiltii
inanci sebebiyle yer alirken diger kismi ise kurban térenlerinin yapildigi kutsal yerlerde
konumlandirilmaktaydi. (Coruhlu, 2000: 201) Bu kullanim bi¢imi, Goktiirklerin Sliim
sonrasi yasama ve atalar kiiltiine verdikleri 6nemin bir yansimasidir.

Goktiirk doneminde ortaya ¢ikan ve bu baglamda 6zel bir yere sahip olan bir diger
unsur ise balballardir. ilk &rneklerine bu dénemde rastlanan balballar, genellikle bir
savascinin 6ldiirdiigli diismanlar1 temsilen dikilen taglardir. Bu taslar, 6len kisinin 6teki
diinyada hizmet gorecek kisilere sahip olacagi inanci dogrultusunda, mezarin ¢evresine veya
kimi zaman kilometrelerce uzanan siralar halinde dizilirdi. Insan bigiminde yontulmus
ornekleri ¢ok azdir; cogunlugu basitce sekillendirilmis taslardan olusur. Kokenlerinin Orta
Asya’daki menhir gelenegine dayandigi diistiniilmektedir. (Coruhlu, 2000: 201)

Yapilan heykellerde bazi farkliliklar olsa dahi cogunlukla ayrintilar ¢ok fazla
islenmeyerek genel sematik Ozellikler verilmistir. Elbiseler ayrintili olarak islenmemis,
yliziin 6geleri kabartma yontemiyle belirtilmistir. (Coruhlu, 2000: 202) Heykelin sol elinde
kimilerine gore kiil kab1 oldugu diisiiniilen kadeh benzeri bir esya bulunurken sag el kemer
veya kabza tizerinde bulunmaktadir. Ayrica Tiirk geleneklerine ait olan 6rgiilii sag¢ ise oyma
cizgiler ile belirtilmektedir. (Coruhlu, 2000: 203)

Uygurlar da heykel sanati 0zgiin bir nitelik kazanmis, gercek¢i bir islup
gbzlemlenmistir. Budist inanca sahip olan Uygur Devleti yerlesik hayata ge¢mis, bu sebeple
heykel sanati1 gelisim imkan1 bulmustur. Arkaik, Greko Budist, Yunan, Cin ve Hint esintileri bu
donem heykelleri ile kabartmalarinda goriilmektedir. (Aydmn, 2021: 46) Uygurlar, plastik
sanatlarinda genellikle dini 6geleri kullanmistir. Bu baglamda Uygur heykel sanatinda paralel
olarak Buda, Budist 6geler, mitolojik figiirler ve hayvan betimlemeleri siklikla tercih edilmistir.
Heykellerde Buda'nin hayatini konu alan sahneler, Budizm kozmolojisini ve efsanelerini igeren
gorsel tasvirler yer almaktadir. Heykel yapiminda bazi1 zamanlar kaliplar baz1 zamanlarda ise
dokiim teknikleri kullanilmigtir. (Coruhlu, 2000: 278) Mermer, tas, alci, toprak, tung, agag gibi
malzemeler kullanilmistir. (Coruhlu, 2000: 283)

Lumir Jisl baskanliginda, 1958 yilinda Cekoslovak Arkeoloji Enstitiisii’niin Orhun
vadisinde yaptig1 arastirmalar sonucunda Kiiltigin'in mezar anitina ulasilmis ve gesitli heykeller

meydana cikarilmistir. Mezarda, Kiiltigin'in bas1 ikiye boliinmiis halde bulunmustu. Esinin
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heykeli ise oturmus vaziyette tasvir edilen govdesi ile kirilmis basinin burun, agiz ve ¢ene kismi
saglam kalabilmisti. Ayrica basindaki bir tag ile tacin 6n tarafinda kartal armasi oldugu tespit
edilmistir. Hunlar doneminden beri var olan kartal simgesi, kulakli ve boynuzlu kartal seklinde

tasvir edilmekteydi. (Aslanapa, 1989:8)

Gorsel 1.5. Kiiltigin heykelinin heykel basi, 8. Yiizyil

Kayna: (Aral, 2012: 30)

Gorsel 1.6. Kiiltigin adina dikilen balballardan bir 6rnek

Kaynak: (Aslanapa, 1989: 9)
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Sel¢uklu Devleti’nde heykel sanati genellikle mimariye bagl olarak gelisim gostermis;
bu durumun sebebi Goniil Oney tarafindan Islamiyet’in tasvire olan yasagi seklinde
yorumlanmistir. (Oney, 1969: 187) Heykel sanati, Selguklu Devri’nde genellikle mimariye
bagli ve mimariye yardimct 6ge olarak islenmistir. Hem dini hem de sivil mimaride; kap,
minber, mihrap, ¢esme, sebil, sadirvan gibi pek ¢ok unsurda bitki motifleri, geometrik sekiller,
hayvan figiirleri siklikla goriilmektedir. Kartal, ¢ift baglh kartal, birbirine dolanmis yilan yahut
ejder, aslan, geyik, boga ve benzeri hayvan motifleri karakteristik bir 6zellik olarak bu déonemde

ortaya ¢ikmaktadir. (Aydin, 2021: 47)

Gorsel 1.7. Selguklu Donemi 13. yy Sultan Han Avlulu Mescidi kemer kisminda bulunan

ejder ayrintist.
Kaynak: (Tansug, 1982: 1069)
2. Osmanh Devleti’nde Sanat Faaliyetleri ve Heykelcilik

Resim sanati, Osmanli Devleti'nde heykelden daha once ve daha kolay sekilde
benimsenmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi kurulmadan veya modernlesme siirecine girilmeden
¢ok onceleri, devlet yonetiminin resme ilgisi oldugu asikardir. Ancak batili anlamda resim
sanatinin icra edilmesi, glizel sanatlara olan tutumu sayesinde III. Selim ddneminde
gerceklesmistir. I11. Selim doneminde giizel sanatlar alaninda bir ilk yasanir ve padisah, resmini
yaptiran ilk Osmanli sultan1 olur. Hatta padisah bu resmini hediye ettigi de bilinmektedir.
(Gengel, 2021: 16) Bu donemde yasanan diger 6nemli gelismeler ise Avrupa’ya gonderilen
elcilerin ilk kez siirekli hale getirilmesiyle artan kiiltiirel aligverisi sonucunda bir okul

programina ilk kez resim dersinin eklenmesi olmustur. (Siranur, 2021: 7) Tasvirin toplum
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nezdinde goriiniir hale gelmesi Sultan II. Mahmut’un, Ermeni asilli ressam Rupen Manas’a’

yaptirdig1 portresini devlet dairelerine astirmasi ile ger¢eklesmistir. (Siranur, 2021: 8)

Askeri alanda gelisim saglamak maksadiyla Bat1 tarzi okullar 6rnek alinarak ilk olarak
III. Mustafa Donemi’nde 1773 yilinda Tersane Hendesesi kurulmustur. Daha sonra 1776 yilinda
I. Abdiilhamid saltanatinda Miithendishane-i Bahri-i Hiimayun agilmis ve 6grenciler sekil ¢izimi
dersleri almiglardir. (Gencel, 2021: 15) Bu donemde giizel sanatlar ile alakali olarak atilan
adimlardan bir digeri ise III. Selim doneminde 1795 senesinde Miihendishane-i Berri Hiimayun
okulunun agilmas1 ve miifredatina resim dersinin alinmasi1 olmustur. Bu okulda egitimi verilen
resim derslerinin amaci elbette ki askeri alanda teknolojik gelismeleri yakalamakti ve bu yiizden

Osmanl1 resim sanatindan farkli olarak perspektifli resim 6gretilmistir. (Cezar, 1986: 84)

II. Mahmut doneminde egitim alaninda diizenlemeler ve yenilikler yapilmis; bunlar
kapsaminda acilan Mekteb-i Harbiye okulunda ¢izim, perspektif ve harita olmak {izere pek ¢ok
hususta dersler verilmistir. (Gencel, 2021: 16) Mekteb-i Harbiye’de 1838 senesinden beri gorev
yapan Joseph Schranz’in yanina 1846'da Fransiz ressam Pierre Gués getirilmistir. Bu olay
sonucunda Schranz sulu boya, Gués desen ve yagli boya hocalig1 yapmis ve asker ressamlar

kusaginin gelisimine olumlu katki saglanmistir.

1847 yilinda lise diizeyinde bir egitim kurumuna doniistiiriilen Miithendishane-1 Berr-i
Hiimayun’un programinda degisiklik yapilarak buradan mezun olan 6grencilerin harbiye ve
mimar siiflarinda dort y1l daha egitim gormeleri planlanmistir. Benzer diizenlemeler bir yil
sonra Miihendishane-i Bahri-i Hiimayun i¢inde yapilmis ve bdylece okulun ders programi

genisletilmigtir. (Gencel, 2021: 18)

Bu donemde Avrupa'ya askeri egitim almak amaciyla 0grenciler génderilmis ve bu
ogrenciler Bat1 resim sanatin1 yakindan gézlemleme sansi yakalamislardir. (Aydin, 2021: 85)
Gonderilen 6grencilerin arasinda Osman Hamdi Bey'in babas1 Ibrahim Ethem Pasa da vardur.
1834-1835 yillar1 arasinda Ingiltere'ye gonderilen &grenciler arasinda iilkemizin ilk
ressamlarindan birisi olan Ferik Ibrahim Pasa ve Bekir Pasa bulunmaktadir. Bekir Pasa daha
sonralart miithendishane nazirliginda gérev yapmis ve bu siirecte resim derslerinin artiginda

etkin rol oynanustir. Ilerleyen dénemlerde gonderilen dgrencilerin sayisi arttigi igin Paris’te

5 Sultan Abdiilmecid déneminde saray ressami olan Zenop Manasi’in oglu olan ve babasi gibi saray ressamligi
yapan Rupen (Rubens) Manas, Paris’te resim egitimi ald1 ve gesitli hariciye gorevlerinde bulundu. Ayrica resim
sergilerine de katilmigtir. Ayrintil bilgi igin bkz: (Pamukciyan, 2003: 298).
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1857 senesinde programinda resim derslerini barindiran Mekteb-i Osmani isimli bir okul

acilmustir. (Gencel, 2021: 16-18)
2.1 Osmanh Devleti'nin Katildig1 Uluslararasi Sergiler

Sanayi Devrimi; makinelesmenin yaygimlasmasi, fabrikalarin kurulmas: gibi pek ¢ok
alanda yenilikler sunan ve tim diinya {ilkelerini hem siyasi hem iktisadi hem de toplumsal
olarak etkileyen genis Olcekli bir olaydir. Yasanan seri iiretim ve mal ¢oklugu, iilkelerin
kendilerine pazar bulmasini zaruri kilmistir. Bu sebeplerden dolay1 tiim diinyada sergiler
acilmus, fuarlar diizenlenmis ve buralara katilan iilkeler kendi iirettiklerini tiim diinyaya tanitma

firsatin1 yakalamislardir. (Uslu, 2016: 1-2)

Sergi diizenleme ve sergileme anlayis1 Osmanli Devleti’nde, tarim ve sanayi {irlinlerini
tanitmak maksadiyla yurtdisinda diizenlenen fuarlara katilmakla gelismeye baglamistir. Bu
etkinlikler ilk basta siyasi ve iktisadi amaglarla diizenlenirken zamanla sanat sergilerinin

gelismesinde 6n ayak olmuslardir. (Colak, 2011: 2)°

Osmanli Devleti, 1851 Londra, 1855 Paris ve 1862 Londra Diinya Fuarlarina tarim,
sanayi ve dokuma {irlinleri, islemeli silahlar ve el sanatlarindan olusan zengin bir ¢esitlilik ile
katilmistir. (Gengel, 2021: 19) 1851°de Londra’da diizenlenen sergi, devletin katildig1 ilk

uluslararasi sergi olarak nitelendirilmektedir. (Colak, 2011: 2)

Osmanl1 Devleti'nin diizenledigi ilk uluslararasi sergi Sultanahmet Meydani’nda Sultan
Abdiilaziz saltanatinda 1863 senesinde agilan Sergi-i Umlimi-i Osmani isimli sergi olmustur.
(Memis, 2020: 193) Mekteb-1 Harbiye 6grencilerinin resim ¢alismalarina da yer verilen bu
sergide (Memis, 2020: 203) Osman Hamdi Bey “Cingenelerin Molasi, Pusudaki Zeybek ve
Zeybegin Oliimii” eserleriyle, Seker Ahmet Pasa kara kalem sultan portresiyle sergide yer

almistir. (Gengel, 2021: 25)

1873 Viyana Sergisi i¢gin Osman Hamdi Bey 1871 senesinde komiser olarak
gorevlendirilmistir. Bu sergi i¢in Elbise-i Osmaniye (Les Costumes Populaires de la Turquie
en 1873), Usul-i Mimari-i Osmani ile Bogazi¢i ve Istanbul (Le Bosphore et Constantinople)
olmak iizere ii¢ adet yayin hazirlanmistir. Elbise-i Osmaniye isimli yayinda Osman Hamdi Bey
ile Pascal Sebah, devletin kiyafetlerini ve geleneklerini fotograflayarak hazirlamislardir. Usul-

1 Mimari-i Osmani'de devletin mimari eserleri ve Miize-i Hiimayun miidiirii Dethier'in

¢ Sergiler hakkinda ayrintil bilgi i¢in bakimiz; (Uslu, 2016; Ar1 ve Uslu, 2018; Demir, 2018)
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hazirladigi Bogazi¢i ve Istanbul isimli eserde devletin merkezi uluslararasi platformda

tanitilmistir. (Gengel, 2021: 26-27)
2.2. Miize-i Hiimayun’un Kurulusu

Ronesansin yasanmasiyla Avrupali devletler, siyasi ve kiiltiirel amaglar dogrultusunda
eski eserlere kars1 biiyiik bir ilgi duymuslar ve bu yiizden, 19. yilizyilda Osmanlit Devletine
siklikla ziyaretlerde bulunmuglardir. (Sahin, 2019: 25) Batililasma déneminin getirisiyle
Osmanli yonetimi eski eserlerin 6nemini kavramis, eser kacakc¢ilifinin oniline gegmek
maksadiyla ve lilke genelinde eski eserlerin toplanarak devlete teslim edilmesi hususunda bir

dizi nizamnameler yaymlamistir. (Sahin, 2019: 26)

Miizecilik tarihimizde énemli bir atilim Sultan Abdiilmecid déneminde eski silah ve
eserlerin toplanmasi olmustur. Tophane-i Amire Miisiri Ahmet Fethi Pasa'nin emekleriyle
kiliseye nakledilenler “Mecmua-i Esliha-i Atika” adiyla eski silah ve zirh koleksiyonunu;
“Mecmua-i Asar-1 Atika” adiyla Helen ve Bizans donemlerine ait eserlerin yer aldigi iki boliim

seklinde tasnif edilmistir. (Gengel, 2021: 57)

Tanzimat doneminde artan eski eser bilinci ve yabanci devletlerin Osmanli
cografyasindaki eserlere olan ilgisi, modern bir miize kurumu ihtiyacint dogurmustur. Bu
gelismenin sonucunda 1869 yilinda Miize-1 Hiimayun kurulmustur. Miizenin kurulusundaki
temel etkenler arasinda, Tanzimat aydinlarinin ve dénemin basininin eski eserlere yonelik artan
farkindaliklar1 ile yabancilarin arkeolojik kazi ve eser toplama faaliyetlerine olan yogun ilgisi
yer almaktadir. Bu faktorler, Osmanli Devleti'nin eski eserlerin korunmasi ve arastirilmasina

yonelik kurumsal adimlar atmasini saglamustir. (Erenler, 2022: 98)
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Le Musée Ottoman que nous devons a Hamdy Bey

Gorsel 1. 8. Miize-i Hiimayun’un genel goriiniisii. Resmin altindaki yazi “Merhum Hamdi

Bey’in eseri, Osmanli miize daireleri.
Kaynak: (Servet-i Fiinun, 14 Nisan 1910: 348)
2.3 Sanayi-i Nefise Mektebi’nin Kurulusu

Osmanli Devleti modernlesme evresinde, kurulan ilk egitim kurumlarinda devlet, askeri
alanda iyilesmeyi Onceligi saymis ve egitim reformlart ordu ihtiyaglarina yonelik geligmistir.
[k evrede giizel sanatlar amaci giidiilmemis olsa da iilkemizin ilk giizel sanatlar okulunun

kurulusuna giden yolda bu gelismeler 6nemli katkilar saglamistir.

Askeri alanlardaki 1slahatlarin bir sonucu olarak Osmanli’da ilk ressamlar genellikle
askerlerden ¢ikmistir. Asker Ressamlar Kusagi ismiyle sanat diinyamiza biiylik emekler veren
bu sanat¢ilar arasinda son derece dnemli isimler bulunmaktadir. (Aksel, 2011: 4) Aslinda daha
erken agilmasi planlanan Sanayi-i Nefise Mektebi, 19 Ekim 1877 tarihli bir tezkirenin 31 Ekim
1877 tarihli Takvim-i Vekayi gazetesinde yayimlanmasiyla kurulmasina karar verilmistir.

Ressam Mosy6 Guillemet okulun ilk miidiirii olarak diisiiniilmiistii. (Giray, 1988: 9)

Ne var ki yasanan Osman-Rus harbinin getirdigi kosullar okulun agilmasini ertelemek

durumunda birakmisti. Sadrazam Said Pasa tarafindan yazilan 1 Ocak 1882 tarihli tezkire ile
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konu yeniden giindeme getirilmis ve giizel sanatlarin Osmanli toplumu agisindan tasidigi 6nem
vurgulanarak bu dogrultuda bir Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasimin uygun olacagi
belirtilmis ve konu, Padisah II. Abdiilhamid’in onayina sunulmustur. Bu tezkireye ek olarak,
okulun kurulus gerekgelerini ve isleyis esaslarini igeren layiha da Sultan’a takdim edilmis ve
I1. Abdiilhamid ayn1 giin igerisinde iradesini bildirmistir. (BOA, I. DH., 67709; Aktaran, Urekli,
1997: 103)

Osmanli Imparatorlugu'nda giizel sanatlar egitiminin kurumsallasmasinda biiyiik pay1
olan Sanayi-i Nefise Mektebi bu ikinci tesebbiis sonucunda 1 Ocak 1882 tarihinde resmi olarak
kurulmustur. Bu kurumun tesisi, Osmanli topraklarinda ilk kez Avrupa akademi modeli esas
alinarak sistematik bir giizel sanatlar egitiminin, devletin resmi egitim yapis1 igerisine dahil
edilmesi anlamma gelmektedir. (Gengel, 2021: 51) Sanayi-i Nefise Idaresi, 1 Ocak 1882’de
kurulmus; bu kurumun yonetimi ise donemin 6nde gelen isimlerinden olan Osman Hamdi

Bey’e tevdi edilmistir. (Gengel, 2021, 55; Coker, 1983: 10)

Sanayi-i Nefise Mektebi’nin fiziki olarak egitime baglamasi, 3 Mart 1883 tarihinde
gerceklesmistir. Egitim, Mimar Vallauri tarafindan Istanbul Arkeoloji Miizesi’nin bahgesinde
insa edilen ve gilinlimiizde Eski Sark Eserleri Miizesi olarak bilinen yapida baslatilmistir.
Egitim-0gretim faaliyetlerine 20 Ogrenci ile baslanan Sanayi-i Nefise Mektebi, li¢ ana
boliimden olugmaktaydi; resim, heykel ve mimarlik. Her bir boliimiin 6gretim kadrosu,
donemin hem yerli hem de yabanci uzman isimlerinden olusturulmustur. Resim béliimiinde
yagliboya derslerini Valeri, desen derslerini ise Warnia-Zarzecki tistlenmistir. Heykel boliimii,
Osmanli’da heykel sanatinin kurumsal temellerini atan isimlerin basinda gelen Yervant Oskan
tarafindan yiiritiilmiis; mimarlik boliimi ise okulun kurucu mimarlarindan Vallauri ile

yardimcist P. Bello tarafindan organize edilmistir. (Coker, 1983: 11)
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Gorsel 1.9. Sanayi-i Nefise Mektebi, modelaj atolyesi

Kaynak: (Salt Research, SRBH0041)
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/6283)

Okulun kurulusundan dokuz yil sonra, 1892 senesinde hakkaklik sinifi acilmistir lakin
cok uzun Omiirlii olmayan bu sinifta siklikla hoca degisikligi yapilmistir. 1892/1896 yillari

arasinda Fransiz Napier isimli hoca hakkaklik sinifinda gérev yapmistir.

Daha sonralar1 1896 senesinde Nesim Efendi, 1913’te ise Seyyid Mehmet Efendi bu
boliimde hocalik yapmiglardir. Seyyid Mehmet Efendi rahatsizligi nedeniyle 1914’te izin
aldiginda, talep olmadigi i¢in hoca arayisina girilmemis ve ayni nedenle 1915 senesinde Seyyid

Mehmet tekrar gorevine donmek istediginde kabul edilmemistir.” (Gengel, 2021: 80)

7 Mektebin 6gretmenleri ve memurlarmin listesi i¢in bkz. (BOA, Y.PRK.MYD. 17/86)
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2.4 Osmanh Devleti’nde Heykel Sanatinin Gelisimi

Osmanl1 Devleti’nde tas is¢iligi ve yontu alanlarinda pek ¢ok ornek goriilebiliyorken
heykel 6rneklerinin tarihini XIX. yiizyilldan daha geriye gotiirmek miimkiin degildir. (Yiiksel,
2018: 477) Genellikle etrafinda doniilebilir yani “rond-bosse” seklinde tabir edilen heykel
sanatma 1liml1 bir bakis olmamakla birlikte (Liileci, 2013: 317); mimari, siisleme, rolyef® gibi

sanat dallarina ilgi gosterilmis ve oldukc¢a basarili eserler meydana getirilmistir.

Istanbul’un alinmasiyla Sultan II. Mehmed, Avrupali devletler ile olan Kiiltiirel
etkilesimleri artrrmistir. Imparatorlugun sonraki yiizyillarinda da Osmanli Devleti’ne gelen
Avrupali ressamlar ve yurtdisina resim egitimi almaya giden Osmanli 6grencileri olmustur.
(Liileci, 2013: 180) Sanatgilarin meydana getirdigi portreler ve madalyonlar Bati sanat1 ile
temas etmekte fayda saglamistir. Ayrica bu eserler padisahlarin giiclinli temsil eden 6nemli

kiltiirel araglar olmuslardir. (Kara, 2023: 648)

1478-1481 yillarinda Istanbul’da bulunan Costanzo da Ferrara II. Mehmed’in bir
madalyonunu yapmistir. Bu eserin 6n tarafinda sultanin portresi, arka yiiziinde ise elinde giirz

ile at tistiinde durusu mevcut bulunmaktadir. (Kara, 2023: 650)

1479-1481 yillarinda Istanbul’da bulunan Gentile Bellini’de 6n yiiziinde padisahin
portresi, arka yiizlinde ise padisahin fethettigi imparatorluklar1 (Yunanistan, Trabzon, Asya)

simgeleyen li¢ adet tacin bulundugu bir madalyon yapmustir.

Bertoldo di Giovanni tarafindan yapilan bir diger madalyon eser sembolik izler
tagimaktadir. Bu eserin arka yiiziinde Fatih Sultan Mehmed, {i¢ adet ¢iplak ve ta¢ takmis kadinin
onilinde bir at arabasi {izerinde betimlenmistir. Bu {i¢ kadin yukarida bahsedildigi sekilde
Yunanistan, Trabzon ve Asya’y1 temsil etmektedir. (Kara, 2023: 651) Osmanli Devleti miras
aldig1 kiiltiirel 6gelere sahip ¢ikmistir. Fatih Sultan Mehmet Theodosios Aniti, Yilanli Siitun
gibi Bizans Imparatorlugu’ndan kalma eserlerin korunmas: hususuna énem vermis, pek ¢ok
heykel ve lahiti ise Topkapi Sarayi’na naklettirmistir. Toplumsal hayatta mezar taslari,
cesmeler, minareler; evlerde ise siisleme maksatli nesnelerde gelismis bir Osmanli sanati

goriilmektedir. (Ustiinipek, 2015: 457)

8 Rolyef=Kabartma (Fr. “relief”, Ing. “relief”, Alm. “relief plastik”, Arap. “resm, ndéfir.) Rolyef Italyanca
“relievo” sdzcligiinden gelmedir. Heykel sanatiin bir ¢esididir. Bir yiizeyi algakli yiiksekli degerlendirerek bir
bi¢imin ortaya ¢ikarilmasidir. Bir figiiriin ¢ikintilart derin bir sekilde zemine bagli olarak ¢ikarilmissa buna yiiksek
rolyef (Fr. Haut-relief), eger ¢ikintilar hafif bir bigimde belirtilmisse algak rolyef (Fr. Bas relief) denir.
Mezopotamya ve Misir’da duvar resimleri i¢inde kazinarak derinligine yapilanlari da vardir. Miihiirler de bu
tersine oyma bilhassa Mezopotamya’da negatif kesme (4/m. “negativ-swhnitt”) goriillmektedir. (Turani, 1975: 57)

23



Gorsel 1.10. Costanzo da Ferrara, Sultan Mehmed 11 Bronz Madalyonu

Kaynak: (https:/www.metmuseum.org/art/collection/search/461520)

Gorsel 1.11. Uzerinde Sultan Abdiilaziz kabartmasi bulunan para.

Kaynak: (https://images.ashmolean.org/search/?searchQuery=Medal)

16. ylizyilda, Kanuni Sultan Siilleyman ile Budapeste’ye gittigi seferde Sadrazam
Ibrahim Pasa, sefer doniisii begendigi birka¢ heykeli beraberinde getirmis ve Sultanahmet’te

bulunan sarayinin bahgesine bu heykelleri koymustur. (Kanberoglu, 2021: 172)

Sanata kars1 biiyiik ilgisi olan Sultan III. Selim’in Italyan bir sanatc1 tarafindan yapilmis
olan balmumu heykellerini saraya getirttigi donemin sir katibi tarafindan tutulan notlardan

anlasilmaktadir. (Saldiran, 2023: 26)
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Sultan Abdiilaziz 1867 Paris Sergisine bizzat Fransa Imparatoru III. Napoléon
tarafindan davet edilmistir. (Tekdemir, 2013: 10) Bu davet ile ayn1 zamanda Ingiltere Kraligesi
de padisaha bir davet gondermistir. Her iki daveti kabul ederek 21 Haziran 1867 yilinda yola
¢ikan Sultan Abdiilaziz, Avrupa’ya seyahat eden ilk Osmanli padisahi olmustur. (Aydin, 2021:
60) Bu seyahat 21 Haziran— 7 Agustos 1867 tarihleri arasinda gerceklesmistir. (Kanberoglu,
2021: 172) Kiiltlirel anlamda pek ¢ok miize ya da saray gibi olusumlar1 ziyaret ederek oldukca
verimli gecen bu gezide Sultan Abdiilaziz, yegenleri V. Murad ve II. Abdiilhamid'i de yanina
alarak Avrupa saray hayatini yakindan gérme firsat1 yakalamistir. (Gengel, 2021: 23)

Avrupa seyahatinde gordiigli heykeller onu, kendi heykelini yaptirmak hususunda
olumlu yonde etkilemis olmali ki, Istanbul'a gelen Charles Fuller tarafindan padisahin at

iizerinde bir heykelini yapilmistir. (Ustiinipek, 2015: 459; Kanberoglu, 2021: 172)

Gorsel 1.12. Sultan Abdiilaziz’in Atli Heykeli— 1871 (Beylerbeyi Saray1)

Kaynak: (Aydm, 2021: 62)
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Bu heykel, ilk Osmanli padisahi heykeli olma 6zelligine sahiptir. Heykel {lizerinde
“C.F.Fuller inv.et mod. FIRENZE 1871.FERD v. MILLER fudit MUNCHEN 1872 seklinde
yer alan nota gore heykel, Floransa’da tamamlanmis, dokiim islemleri Almanya'da Miller isimli
usta tarafindan gergeklestirilmistir. Yapimi biten heykel Beylerbeyi Sarayi’na koyulmustur.
(Aydin, 2021: 63; Cezar, 1986: 84) Lakin heykelin yapilmasi valide sultanin hosuna gitmedigi
ve bu duruma tepki gosterdigi bilinmektedir. (Aydin, 2021: 63; Liileci, 2013: 318-319)
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IKIiNCi BOLUM
“SANAT ERBABININ GUNESI”: YERVANT OSKAN EFENDI
1. Hayati

Osmanli Devleti’nde heykelcilik sanatinin gelismesinde bir 6ncii sayilan Yervant Oskan
Efendi 1855 yilinda Istanbul’'un Samatya semtinde diinyaya geldi ve 9 Temmuz 1914’te
Beyoglu'nda 6ldii. (Pamukgiyan, 2003a: 207) On dokuzuncu yiizyilin sonlarindaki en iinli
Ermeni sanat¢1 olan Oskan Efendi’nin (Shaw, 2021: 46) babas1 Agop (Hagop/Hogop) Oskan,
(BOA TSMA.E.1295) dedesi ise Darphane’de dokiim ustasi olarak ¢alisan ve Erzurumlu
oldugu diisiiniilen Osgan Gotoghian’dir. (Pamukg¢iyan, 2003a: 207; Eldem, 2010: 423)

Gorsel 2.1. Oskan Efendi’nin imzali fotografi.

Kaynak: (Kiirkman, 2004: 677; Aktaran, Eldem, 2010: 423)
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Kevork Pamukciyan, Biyografilerle Ermeniler kitabinda Vosgan Hagop (1825-1907)
isimli bir Ermeni’den bahsetmekte ve kendisiyle ilgili “Yazar ve egitimci” notunu diismektedir.
(Pamukgiyan, 2003b: 376) Zamanlar, Mekdnlar, Insanlar kitabinda ise “yazar ve egitimci”
olarak tanimladigi Hagop Oskan’in, Yervant Oskan’in babasi olduguna isaret etmekte ve
Hagop’un 1825°te dogdugu ve 1907 tarihinde 61diigiinii yinelemektedir. (Pamukgiyan, 2003a:
207) Bu bilgilerden hareketle Agop/Hagop Oskan’in, bu calismaya konu olan heykeltras
Yervant Oskan’in babasi oldugu ve babasmnin 1825-1907 tarihleri arasinda yasadigi kabul
edilebilir.

Oskan Efendi’nin ilk egitimini, devrin aydinlarindan oldugu anlasilan babasi1 Agop
Oskan Efendi’den aldiktan sonra (Kog, 2007: 548) ilk olarak Istanbul’da Besiktas Mahrukyan
Okulu’na, daha sonra ise Pera Hayr Ananya Okulu’na giderek buradan mezun olmustur. Babasi
Agop Oskan’in yonlendirmesiyle 1866 yilinda Venedik’teki Murat Rafaelyan Okulu’na gitmis
ve burada Armenolog Norayr Piizantatzi’den aldig1 derslerle Ermenice ve Fransizcanin yani

sira resim ve ¢izim alaninda da beceriler gelistirmistir. (Kog, 2007: 548)

1872 yilinda bu okuldan mezun olan Oskan Efendi, heykel sanatina duydugu ilgiyi takip
ederek ayn1 y1l Roma’ya gitti. Buradaki Giizel Sanatlar Akademisi’nde heykel egitimine ek
olarak aynm1 zamanda resim ve mimari dersleri de aldi. Bu akademide Enrico Becketti ile
Girolamo Mazzini gibi hocalardan aldig1 egitim, sanat anlayisinin geligmesinde 6nemli roller
oynadi. (Aydin, 2021: 131) Ayrica Flippo Della Valle ve Ghigi gibi donemin 6nemli sanatcilari
ile hocalarindan da dersler almistir. (Okay, 1991: 18) Heykeltraglik sanatinda ise diinyaca tinlii
bir sanat¢1 olan Monteverde’nin (1837- 1917) derslerine katilarak onun &grencisi olmustur.

(Pamukgiyan, 2003a: 207)

Roma’daki bes yillik mimarlik ve heykeltiraglik egitiminin ardindan 1877 yilinda mezun
olan Oskan Efendi, Istanbul’a dénmiisse de sanatin1 gelistirmek icin 1878’de bu defa Paris’e
gecerek burada Giizel Sanatlar Akademisi’ne kaydoldu. (Pamukg¢iyan, 2003a: 207) Paris’teyken
cesitli sergilere katilmis, iki glimiis madalya kazanmis ve bakir kakma tekniginde el isi
caligmalar1 gerceklestirmistir. Ayrica heykelcilikle de ilgilisini koruyarak Sark temali yaptig1
bronzdan ve killerden heykelleri de sergilemistir. (Yavasoglu, 2004: 40; Pamukgiyan, 2003a:
207)

Paris’te gegirdigi iki y1l boyunca sanatsal gozlemlerini epey derinlestirmisti. Ne var ki

1881°de ailesinin istegiyle Istanbul’a dénmek durumunda kalmistir. (Kog, 2007: 548) Bu

28



tarihlerde Ingiliz Konsolosu Renchy’in tavassutuyla 8 Nisan 1881°de Tepebasi’nda bir resim
sergisi agt1. Bu sergide, daha sonra uzun yillar birlikte ¢alisacagi Osman Hamdi Bey ile tanisti.

Ayni1 y1l Ermeni Kadinlar Cemiyeti’nin sergisine de katildi. (Pamukg¢iyan, 2003a: 207)

1882 yilimin baslarinda Sanayi Mektebi’nin kurulmasi kararlastirilmisti. Osman Hamdi
ile yeni tanistig1 ve sanatindan etkilendigi Oskan Efendi’yi de mektebin kurulusunda yer almaya
davet etti. 1 Mart 1882’de mektebin temel atma tdreni yapildi ve bir yil igerisinde Mimar
Alexandre Vallaury’nin yonetiminde mektebin insaati tamamlandi. Oskan Efendi 1 Mart
1883°te mektebe heykel muallimi olarak tayin edildi. Oldiigii 1914 tarihine kadar mektepte bir
taraftan 6gretmenlik yapt1 diger taraftan da mektebin miidiirliik gorevini iistlendi. (Pamukg¢iyan,

2003a: 207-208)

Oskan Efendi, yliriittiigii sanat faaliyetleri, arkeoloji, restorasyon ve egitim ¢alismalari
icin Alman Hiiklimeti tarafindan 1885 yilinda madalya ile taltif edildi. (Pamukg¢iyan, 2003a:
208) 1904 yilinda iiclincii dereceden Mecidi nisani ile de taltif edilen Yervant Oskan 3 Subat
1911°de Sanayi Nefise Mektebi’nin miidiir muavinligi gorevine atandi. (Pamukg¢iyan, 2003a:
207-208)

Bazi kaynaklar Oskan Efendi'nin 1908 yilinda emekliye ayrildigini ve yerine 6grencisi
Ihsan Ozsoy'un gectigini yazmigsa da (Erdem, 1991: 31) 1914 senesine ait Annuaire
Oriental’de Oskan Efendinin gorevini halen daha siirdiirdiigii goriilmektedir. (Annuaire
Oriental, 1914: 935) Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi'nin yayimladigi katalog eserde
de yine ayni sekilde sanat¢inin 1914 senesindeki vefatina kadar gorevlerine devam ettigi

gorlilmistiir. (Sanayi-i Nefise Mektebi Muallimleri Resim ve Heykel Sergisi, 2004: 156)

1881 yilinda, ressam Vigen Aslanyan’in kiz kardesi Ojeni Hamim ile evlenen Oskan
Efendi'nin Eva, Mari ve Rebeka adinda {i¢ ¢ocugu diinyaya gelmistir. (Kog, 2007: 551;
Pamukgiyan, 2003a: 207-208) Misir'da ikamet eden kiz1 Eva Oskan (evlendikten sonra Ipekyan
soyadini almigtir) tipki babasi gibi heykeltirag olmustur. (Pamukgiyan, 2003b: 253) Mari Oskan
(1899-1964) (evlendikten sonra Kantar soyadii almistir) piyanist ve piyano hocasi olarak
calismistir. (Pamukgiyan, 2003b: 263; Saldiran, 2023: 69) Diger kiz1 Rebeka ise dig¢i olmasina
ragmen Pangalti Caddesi’nde bir tuhafiye diikkan1 isletmis ve 1955°te bekar olarak olmiistiir.
(Pamukg¢iyan, 2003a: 207-208)
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Hayati ana hatlariyla bunlardan ibaret olan Yervant Oskan Efendi, yetistirdigi onca
ogrenci ve Urettigi yiizlerce sanat eserini arkada birakarak 10 Temmuz 1914 yilinda hayata veda

etti ve Sisli Ermeni Mezarligi'na defnedildi.

2. “Resm-i Miicessem” Hocas1 Oskan Efendi’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki

Cahsmalan

Yervant Oskan Efendi, 1 Mart 1883 tarihinde acilan ve iilkemizin ilk giizel sanatlar
okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde miidiir yardimcilig1 ve heykel boliimii 6gretmenligi
gorevlerini gergeklestirmis olan Osmanli sanat tarihinde 6nemli bir yer edinmis heykeltirastir.

(Kanberoglu, 2012. 173-174)

Osmanl1 Devleti’nde, Sanayi-i Nefise Mektebi kurulana dek acilan sergi ve atdlyelerde
heykel egitimine dair herhangi bir girisim bulunmamaktadir. (Iba, 2020: 127) Bir tiir sanat
akademisi olan mektebin acilmasi ve Oskan Efendi’nin heykel egitimine baslamasiyla Osmanl
tarihinde ilk kez heykel egitimi akademik bir diizeyde verilmeye baglamistir. Avrupa’da ¢agdasi
olan sanatcilar ve hocalardan akademik diizeyde heykel egitimi alan Osmanli tebaasindan ilk
sanat¢1 Yervant Oskan Efendi, 1883 yilinda kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi biinyesinde
heykel subesinin yapilandirilmasinda ve programlarinin olusturulmasinda kurucu kadro

icerisinde yer almistir. (Gezer, 1984: 50)

Oskan Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi Miidiirii Osman Hamdi Bey tarafindan mektebin
icisleri (dahili) miidiirii olarak diger bir ifadeyle, okulun idari islerini yonetmesi amaciyla
gorevlendirildi. Bu goreve ek olarak kendisine bir de -asagida ayrica ele alinacak olan- Miize-i
Hiimayun tamirat memurlugu gorevi verildi. (Urekli, 1997: 168; Coker, 1983: 21) Mektebe
dahiliye miidiirii olarak atanan Oskan Efendi, okulun diizeninden ve isleyisinden sorumlu
olmustur. Hem Miize-i Hiimayun’da hem de Sanayi-i Nefise Mektebi’'nde gorevli olan, diger
taraftan da sanat eserleri iireten Oskan Efendi, biitlin bu islerinin yan1 sira Osman Hamdi Bey
ile bir arkeolojik geziye katilmis ve hatta yine asagida ele alinacagi gibi kazilarda elde edilen

eserlerin restorasyonunu bizzat yapmustir. (Gengel, 2021: 56)

Sanayi-i Nefise mektebinin ikinci yil egitimini tamamlamasindan sonra mektepte
gorevli hocalar ve talebeleri 6nceki sene oldugu gibi yine bir sergi hazirladilar. Sergiye Suphi
Pasa gibi dénemin devlet adamlarmin yani sira pek ¢ok sanat meraklis1 davetli katildi. Onceki
yillarda yapilan sergilerden farkli olarak bu sergide heykellerin sergilenmesi katilimcilardan

biiytik takdir toplada.
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Sergiyi ziyaret eden gazetecilerden biri 28 Temmuz 1885 tarihli Terciiman-1 Hakikat
gazetesinde soyle yazmist: “Gegen sene mevcut olmayan fenn-i heykeltrasiye kadar dahi bu
sene bil-vusiil eser-i maharetleri olan iki kita istatoyu [Fr. statue] teshir eyledi[ler].” Daha sonra
ayn1 gazeteci su satirlari ilave ediyordu: “Gegen seneki hal ile bu seneki hal arasinda kezalik
bir ehemmiyet-i mahsusa ile simdiden kaydedecegimiz bir fark dahi sakirdan efendilerden
bazilarinin muttariden [hi¢ degismeden] devamlarindan gecen sene miidiir ve muallim bey
efendiler hazerat1 bayag1 miisteki [sikayetci] iken bu sene bilhassa ciimle sakirdanin muttariden

ve muntazaman devamlar1 ma-tesekkiir isitilmistir.” (Tercliman-1 Hakikat, 1885: 1)

Daha sonra talebenin bu sekilde mektebe devam etmesinin ¢ok iyi sonug¢ verdigini
aktartyor ve mektep hocalarina gosterdikleri gayret igin tesekkiir ediyor: “Mektebin miidiirii
atufetli Hamdi Bey Efendi hazretleriyle mihr-i esatizesinden [listatlarin giinesi] Oskan ve
Valeri Efendilere lisan-1 umumi-i Osmaniyandan arz-1 tesekkiirat-1 faika vazifesidir.”

(Terctiman-1 Hakikat, 1885: 1)

Yazar, mektepte gorevli hocalarin ifa ettikleri vazifenin hi¢gbir zaman unutulmayacagini
ve Osmanlilarin daima kendilerine minnettar kalacaklarini ise su sozlerle ifade ediyor: “Hayli
zamandan beri inhiraf eden [bozulan] evlad-1 Osmaniyani ol ecdad-1 azamin eserlerine irca’
hususundaki rehniimaliklarin maydandaki eserleriyle derece-i aliyesini isbat eyleyen bdyle
miidiir ve muallimlerin kiymet-i sincan-1 Osmaniyan ila-ahirii’z-zaman minnettarlar1 olurlar.”

(Terctiman-1 Hakikat, 1885: 1)

Sanayi-i Nefise mektebinin bu ilk talebeleri gdsterdikleri gayret ve hocalarinin onlari
yonlendirmeleri sonucu mezun olduktan sonra Avrupa’ya egitimlerini ilerletmek igin
gitmekteydi. Ornegin Oskan Efendi’nin heykeltras olmasi igin kendisine egitim verdigi [hsan
Efendi -meshur heykeltras Thsan Ozsoy’dur, (1867-1944)- 1892 yilmin baslarida Avrupa’ya
gonderilmisti. (Irepoglu, 2023: 344) Konuyla ilgili Sabah gazetesi 30 Ocak 1892 tarihli

niishasinda su bilgileri aktarmaktadir:

“Sanayi-1 Nefise-1 Sahane mektebinde heykeltras siifi miistaidan talebesinden olup
ikmal-i tahsil eden Beylerbeyili Thsan Efendi’nin lacelii’t-tahsil Avrupa’ya igrami lede’l-istizan
makrun-i miisaade-i meali hazret-i padisahi buyuruldugu ve mumaileyh Thsan Efendi birkag ay

evvel muallim Mosyd Oskan’la beraber Duyun-i Umumiye azasindan Mosyd Gaillard’m”

% Gazetede tam ismi verilmeyen bu kisi Sir Vincent Gaillard’dir. Oskan Efendi, Sir Vincent Gaillard’in bu biistiinii
1902 yilinda Beyoglu'nda gergeklestirilecek olan sergide teshir edecektir. Ayrintili bilgi i¢in bu ¢caligmada Oskan
Efendi’nin katildig: sergilerin ele alindig1 kisma miiracaat ediniz.
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Italya’dan celp olunan granit tastan bir heykeli imal eyledikleri ve heykeltraslk sanatinda
maharet ve liyakat-namesi oldugu ve kariben Avrupa’ya gidecegi miitehayyerat-1 mevsuka ve

mahsusamizdir.” (Sabah, 1892: 1)

PRUSH PR g—«ﬁgu\»'@-éﬂ@@“
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Gorsel 2.2. Oskan Efendi ve 6grencileri Sanayi-i Nefise Mektebinde ders esnasinda.
Acgiklamada “Sanayi-i Nefise Mektebi- Heykeltraslik atolyesinde Muallim Oskan Efendi ile

Talebesi” yazmaktadir.
Kaynak: (Musavver Muhit, 1909: 113)

1883/1884 (1301) tarihli devlet salnamesinde Oskan Efendi’nin memuriyeti “dékmeci
muallimi” seklinde gegmektedir. (Devlet Salnamesi, 1301: 355) Sanayi-i Nefise Mektebi’nin
kurulusuna dair belgede heykel ismi “oymacilik” seklinde kaydedilmisti. Cezar’ a gére bu
durum, heykel konusunda halen daha bir ¢ekincenin var oldugu seklinde yorumlanmistir.
(Cezar, 1986: 66 ve 84) 1890’larda Miize-i Hiimayun miidiirliigii, Oskan Efendi’ye
heykeltraslik konulu bir kitap yazdirmayi planlamigsa da (Malumat, 1899a: 2) Oskan

Efendi’nin bdyle bir kitabinin olmayis1 s6z konusu projenin gergeklesmedigini gdstermektedir.
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Gorsel 2.3. Sanayi-i Nefise Mektebi acilis1 hatirasi, Mart 1883. En sagda mektebin
heykeltraslik muallimi Oskan Efendi goriilmektedir.

Kaynak: (Eldem, 2010: 454)
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Oskan Efendi’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki c¢aligmalar1 mektebin 06zellikle
heykeltraglik subesini daha da goriintir kilmisti. Giinliik ¢ikan Malumat gazetesinin 5 Eyliil
1899 tarihli ve 822 numarali sayisinda Sanayi-i Nefise Mektebi anlatan yazi serisinin 4. sayisi
yayimlanmisti. “Sanayi-i Nefise Mektebi ve Care-i Islah ve Terakkisi” basligini tasiyan
tefrikanin 4. sayisi ise “Fenn-i Heykeltras Kismi1” alt bagligini tasiyordu. “Ressam” imzal1 yazi;
“Bu kismin sirf kendine mahsus talebesi yoktur. Burada caligsanlar esasen resim veya fenn-i
mimari tahsiliyle istigal edip de fazla olarak heykeltraghigi dahi 6grenmek arzusunda bulunan

heveskarandan ibarettir.” ifadeleri ile baglamaktaydi. (Malumat, 1899b: 1)

Gazete yazisinda, mektepte heykeltrasligin nasil 6gretildigi su sozlerle agiklanmaktayda:
“... burada tahsil olunan fenn-i heykeltras, 6yle namina delalet ettigi gibi tas lizerine oymacilik
olmaylp c¢amurdan imal edilen yarim heykelleri algiya nakletmek sanatindan, fenn-i
heykeltragligin elifbasindan ibarettir. Su halde bu kisimdan diploma alan bir efendi heykeltras
oldum diye degil belki heykeltrasliga namzedim diye ilan-1 fahr edebilir.” (Malumat, 1899b: 1)

Ressam miistear isimli yazarin bu anlattiklarma bakilirsa biiyiik bir hevesle kurulan
Sanayi-i Nefise Mektebi’ndeki heykeltraslik subesi, beklenen ya da tahmin edilen talebi
gormemisti. Hatta ancak baska siiflardan 6grenciler toplanarak acilabilen siniflarda baslangic
diizeyinde egitim verilebilmektedir. (Malumat, 1899b: 1) Ressam isimli yazar ise mektepteki
heykeltraglik kisminin 1slah edilmesi gerektigini diislinliyor ve buna dair carelerini soyle

straliyordu:

“Oncelikle dort sene olan egitim siiresi bese cikarilacak, resim ve fenn-i mimari
muallimlerinin gelmedigi giinler -haftada {i¢ giin oldugunu kaydediyor- talebe muntazam bir
sekilde calistirilacaktir. Ayrica {i¢ yil boyunca heykeltraghigin temel prensipleri talebeye
ogretildikten sonra iki y1l boyunca da asil heykeltraslik gosterilerek talebenin hakkiyla istifadesi
saglanacaktir. Yazar, mektepte goérev yapmakta olan Oskan Efendi’nin heykeltraglik sanatinin
bu kismma iyi bir sekilde vakif oldugundan baska bir muallime hacet olmadigimni
diistinmektedir. Son olarak da talebe hangi subede egitim alirsa alsin muhakkak ‘“fenn-i

menazirdan” imtihan edilmesi gerektigini ileri siirmektedir. “’(Malumat, 1899b: 1)

Biitiin bunlar1 aktardiktan sonra ise ressam sdzlerine soyle son veriyordu: “Su
maruzatimiz nazar-1 ehemmiyete alinarak mevki-i tatbike konulur ve bu kisimdan mezun
talebeden arzu edenler Miize-i Hiimayun’a memur buyurulursa terakkiyat-1 matlubenin pek az

bir zaman zarfinda tecelli edecegi bi-igtibahtir.” (Malumat, 1899b: 1)
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1894 tarihli Miize-1 Hiimayun ve Sanayi-i Nefise Mektebi personeli listesinde Oskan
Efendi her iki kurumun ¢alisanlar1 arasinda yer almaktaydi. Buna gore Oskan Efendi 2000 kurus
maagla “Sanayi-i Nefise dahili miidiri ve heykeltras muallimi” olarak mektepte gorev
yapmaktaydi. Belgede Oskan Efendi’nin mektebe atandigi tarih “kadim” olarak belirtilmisti.
(Cezar, 1995: 558)

Osmanli Arsivleri’'nde yer alan Topkap: Sarayi’na ait belgeler arasinda, “Miize-i
Hiimayun miidiir ve memur ve hademesiyle Sanayi-i Nefise Mektebi memuru ve muallimi ve
hademesinin tahsisi i¢in tanzim olunan defterdir.” baslikli defterde, Yervant Oskan Efendi’nin
kimlik ve gorev bilgileri detayli sekilde yer almaktadir. Bu belgede sanat¢inin babasit Agop
Efendi olarak belirtilmis, dogum tarihi H. 1272 (1855), ikamet adresi ise Altinct Daire
Ddhilinde Hiiseyin Aga Mahallesi, Feride Sokag olarak kayit altina alinmistir. Gilincel ikameti
ise Pangalti, Biiyiikdere Caddesi 63 numarali hanedir. Ayni belgede, Oskan Efendi'nin Miize-
1 Hiimayun tamirat memurlugu gorevine ek olarak Sanayi-i Nefise Mektebi’nde gorev yaptigi

acikca goriilmektedir. (BOA TSMA.E. 1295/48, 1 Kasim 1903)

Ayni belgede Oskan Efendi’nin hem Miize-1i Hiimayun’da hem de Sanayi-i Nefise
Mektebin yaptig1 islere karsilik aldigi maasin iki giinliigii hesaplanmisti. Buna gore Miize-i
Hiimayundan iki giinliik 42 kurus (giinliik 21 kurus), Sanayi-i Nefise’den ise 120 kurus (giinliik
60 kurus) almaktaydi. (BOA TSMA.E. 1295/48, 1 Kasim 1903)

Aylik toplam aldig1 maas ise baska bir arsiv belgesinde gosterilmektedir. Belgede,
Oskan Efendi’nin heykel onarim ¢alismalart i¢in 630 kurus, Sanayi-i Nefise Mektebi igisleri
midirligi i¢cin de 1800 kurus maas aldig1 kayithdir. Lakin belgeden anlasilacagi iizere bu

maaslardan birinin iptal edilmesi gerekmektedir. (BOA. MF.MKT. 1134/56, 19 Haziran 1327)°

O donemde, heykel egitimi alan bir kimse bulunmadigi i¢in, Oskan Efendi’nin aldigi
egitimler, sanatginin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel 6gretmeni olmasimi kag¢iilmaz
kilmistir. Pek c¢ok alanda basarili islere imza atmis olan Osman Hamdi Bey, Paris’te aldigi
egitimler sonucunda sanat i¢in figiiriin 6nemini kavramis ve ayn1 anlayisin memleketimizde de
gelismesini amacglamigtir. Bu sebeple yine kendisi gibi yurtdiginda egitim alarak figiire agina

olan Oskan Efendi heykel hocaligia getirilmistir. (Coker, 1983: 17; Siranur, 2021: 18)

10 Belgede kullanilan ifade su sekildedir; “Osmanli Miizeleri Miidiriyet-i Umumisi Tamirat Memuru ve Sanayi-i
Nefise Mektebi Dahiliye Miidiirii olan heykeltiras Oskan Efendi tarafindan...” (BOA. MF.MKT. 1134/56)

35



Oskan Efendi’nin 6grencilerinde olan meshur ressam Sevket Dag, hocasi Valeri’nin

b

titizliginden bahsederdi. 1901 yilinda diizenlenmeye baslanan “Istanbul Salonu” sergisine
hocalariyla birlikte katilan Sevket Dag, yine hocas1 Oskan Efendi’nin de ¢ok bilgili oldugundan

sz ederdi. (Ozdemir, 2023: 29; Aksel, 2023: 70)

Bununla birlikte, mektebin sonraki 6grencileri milliyet¢ilik diisiincesinin ytikseldigi bir
donemde gegmisteki gayrimiislim hocalaria yonelik elestirel bir yaklasim sergilemisleridir. Bu
hocalarin her ne kadar yetenekli olsalar da milli bir sanat gelistiremeyeceklerini ve bu iilkenin
cocuklaria bunu agilamayacaklarini diislinenler ¢ikmigtir. Hikmet Onat bu konuda sunlar
soylemektedir: “Osgan Efendiler, M6sy6 Valauriler ve Mosyo Valerylerle bu yiliksekokul higbir
zaman Tirk Giizel Sanatlari’ni temsil edemez. Bu kisilerin ge¢misteki hizmetlerini inkar
edemem. Osgan Efendi saygi gosterilecek bir sanatgi, Mosyod Valeri klasik metodu bilen bir
artisttir. Eserleri miizelerimizi zenginlestirecek iki yetenektir. Ancak bu iilkenin ¢ocuklarina
giizel sanatlari, milli sanat1 agilayacak iki hoca degildirler.” (Giray, 1995: 20; Aktaran: Shaw,
2021: 138)

Oskan Efendi’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nde calistigi yillarda salnamelerde
kendisiyle ilgili kayitlara rastlanmaktadir. Ornegin 1900 yilinda yayimlanan Salnime-i
Nezaret-1 Maarif-1 Umumiye’de kendiyle ilgili “Asar-1 Atika Tamir Memuru” ve “[Sanayi-i
Nefise] Dahili Miidiirii ve Heykeltrasi Muallimi” denilmektedir. (SalnAme-i Nezaret-i Maarif-i
Umumiye, 1900: 856) Ayni bilgiler daha sonraki salnamelerde de tekrarlanmaktadir. (Salname-
1 Nezaret-i Maarif-i Umumiye, 1901: 49 ve 98; Salname-i Nezaret-i Maarif-i Umumiye, 1903:
49 ve 102)

Uzun bir siire Sanayi-i Nefise Mektebi’nde hocalik yapan Oskan Efendi, Takvim-i
Vekayi’de 1907 yili i¢in yayimlanan mektep programinda verdigi dersin ismi “Resm-i
Miicessem” (cisimlesmis resim) olarak goriilmektedir. (Takvim-1 Vekayi, 1908: 8) Bu ifade
aslinda heykelciligin bir tanimi gibidir. Sonucta heykel, resmin gozle goriiliir, elle dokunulur

hali yani cisimlesmis seklidir.
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Gorsel 2.4. Sanayi-i Nefise Mektebi hocalar1 ve ilk égrencileri. Onde oturanlar: Salvador

Valéri, Leonardo de Mango, Osman Hamdi Bey, Oskan Efendi ve Joseph Warnia Zarzecki.
Kaynak: (Thalasso, 2008: 42)

3. Osman Hamdi Bey ile Nemrut Dag: Seyahati (1883)

1881 yilinda Alman miihendis Karl Sester tarafindan Adiyaman’in Kahta ilgesinde,
2134 metre yiikseklikteki Nemrut Dagi'nda kesfedilen tiimiiliis kalintilarinin ardindan, Alman
Arkeoloji Enstitiisii, Otto Puchstein'i aragtirma yapmasi i¢in bolgeye gondermistir. Bu ilk
arastirmalarini 1883 senesinde yayinlayan Puchstein, ayni yil icerisinde birkag¢ ay sonra Felix
von Luschan ve Karl Humann ile bdlgeye tekrar bir ziyaret yapmistir. (Osman Hamdi Bey ve
Osgan Efendi, 1883: IV) Aynm1 zamanda Osman Hamdi Bey bolgenin 6nemini fark ederek
Almanlardan 6nce bolgeye ulasmis; tiim bu siirecte 0 donem heniiz 27 yasinda olan Yervant

Oskan Efendi'yi de yaninda bulundurmustur. (Brijder, 2014: 189; Eldem, 2014: 88)

Osman Hamdi Bey ve Oskan Efendi, 1883 yilinda Le tumulus de Nemroud-Dagh.
Vovage, description, inscriptions avec plans et photographies adini verdikleri kitabi

yaymladilar. Kisaca Nemrut Dagi Héyiigii denilen yayin bir doniim noktasiydi. Zira yazarlar,
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bilim diinyasi tarafindan yeni kesfedilen Dogu Anadolu'nun en etkileyici ve sasirtici arkeolojik
alanlarindan birinin durumu hakkinda rapor vermislerdi. Hatta bu rapor Miize-i Hiimayun
Miidiiri Osman Hamdi Bey ve c¢alisma arkadaslarindan Sanayi-i Nefise Mektebi hocasi
heykeltiras Oskan Efendi tarafindan yiiriitiilen ilk kaz1 raporuydu. Oyle ki, bu rapor uzun siire
arkeoloji alanindaki temel ¢aligmalardan biri olarak kaldi1 ve 1987'de faksimile olarak yeniden

basildi. (Eldem, 2010: 9)

Osman Hamdi Bey ve Oskan Efendi’nin gerceklestirdigi Nemrut Dag1 seyahati ve orada
yaptiklar1 arkeolojik calismalari bu yayindan 6nce Fransizca olarak kaleme aldiklari 119
sayfalik deftere kaydetmislerdi. Bu defter, 2010 yilinda Edhem Eldem tarafindan c¢esitli
aciklamalar ve olduk¢a genis bir girisle orijinal diline sadik kalinarak Fransizca yayimlandi.
1883 yilinda basilan Le tumulus de Nemroud-Dagh metni de bu giinliik formundaki seyahat
defterini takip etmektedir. (Eldem, 2010: 17)

Eldem’e gore defterin sayfalarini kaplayan siyah miirekkepli el yazisi, Osman Hamdi
Bey'in Dogu Anadolu'ya yaptig1 bu kesif gezisinde yol arkadasi olan Oskan Efendi'ye aitti.
(Eldem, 2010: 17) Yani defter bizzat Oskan Efendi tarafindan kaleme alinmist1 ve metin bir
giinliik gibi kronolojik bir yap1 izliyordu. Her giin tarihle belirtilen o giinkii olaylar1 ve kesifleri
anlatan az ¢ok uzun bir anlatiya karsilik geliyordu. Ayrica seyahat esnasinda pek ¢ok fotograf
da ¢cekmislerdi. Oskan Efendi, cogu zaman teknik sorunlar nedeniyle cekemedikleri fotograflar

icin agiklamalar kaydetmisti. (Eldem, 2010: 9-11)

Oskan Efendi’nin Nemrut Dagi1 seyahati i¢in tuttugu seyahat giinliigii ve beraberindeki
fotograflar, sadece arkeolojik baglamda degil ayn1 zamanda antropoloji ve etnografyanin bir¢ok
unsurunu da icermesi bakimdan énem arz etmektedir. Kendilerine biiyiik 6l¢iide yabanci olan
bir bolgeyi kesfeden bu iki gezgin, seyahat ettikleri insan ortamini gézlemlemekten kendini
alamamistir. Sonugta bazen ylizeysel, hatta bazen naif olan, ancak yerel tiplerin belirli
fotograflariyla birlikte, Giineydogu Anadolu'nun toplumsal tarihine ve buradan hareketle
Osmanli’nin oryantalizmi nasil anladigina dair ek bilgiler saglayacak agiklamalar sunmuslardir.
On dokuzuncu yiizyilin gezginleri, kasifleri, arkeologlar1 ve entelektiielleri olan Osman Hamdi
Bey ve Oskan Efendi, bununla birlikte etnograf olmaktan ve kiiltiirel olarak kendilerine uzak
bir toplumun giyim kusamini, ahlakini ve geleneklerini incelemekten geri kalamamislardi.

(Eldem, 2010: 13)
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Defterde Nemrut Dagi’na bir gezi diizenleme diisiincesinin nasil ortaya ¢iktigi soyle
aciklantyor: Nemrud Dag1 Hoyiigii ilk olarak Dr. Puchstein tarafindan incelenmis ve raporu 19
Ekim 1882'de Berlin Miizesi tarafindan yaymlanmistir. Bu raporun ardindan Berlin Miizesi,
Humann bagkanliginda yeni bir heyet gdndermistir. Osmanli imparatorlugu Hiikiimeti ise Miize
Miidiirti ve Glizel Sanatlar Okulu'ndan bir profesorii, Nemrut Dag1 anitlarini yerinde incelemek,
yazitlart ve bunlarla ilgili ¢esitli sorulara 151k tutabilecek tiim bilgileri toplamakla

gorevlendirmistir. (Eldem, 2010: 19)

Osman Hamdi Bey'in maiyetini alt1 kisi olusturmaktaydi. Eldem’e gore bunlarin kim
olabilecegini hayal etmek zordur. Heyette bulunan iki kisinin Avrupali oldugu sdyleniyor.
Biiytik olasilikla Oskan Efendi’ye ilaveten arkeolojik konularda yetkin iki Avrupalinin profiline
oldukea 1yi uyan Puchstein ve von Luschan heyette olmaliydi. Digerleri hakkinda ise neredeyse
hicbir sey bilinmemektedir. (Eldem, 2010: 22) Hamdi Bey ve Osgan Efendi bu kesif gezisinde
tapmagin bulundugu yerde kendi hesaplarina temizlik ¢alismalar1 yaptirdilar, plani ¢izdiler,

yazitlar1 kopyaladilar ve arastirmalarinin sonuglarin1 kamuoyuna sundular.

Yaymmladiklar1t Nemrut Dag: Tiimiiliisii kitabina Adiyaman’dan Kahta’ya dogru 14
Mayis 1883°te yola ¢iktiklarini sdyleyerek baslamaktadirlar. Canli bir tislupla kaleme aldiklar1
kitapta Nemrut Dagr’nin cografi konumu ve 6zelliklerinden bahsettikten sonra yol iizerinde
rastladiklar1 kale kalintilar1 ve tarihi eserlerden s6z etmektedirler. (Osman Hamdi Bey ve Osgan

Efendi, 1883: 1-2)

15 Mayis’ta havanin kotii olmast nedeniyle Nemrut Dagi’na ¢ikamadiklari ig¢in yol
tizerinde bulunan Melik Mansur kalesindeki Arapca kitabeleri not edip ¢esitli krokiler
cikarmakla mesgul olurlar. Nihayet ertesi giin hava giizel olunca sabah erkenden beraberlerinde
bulunan insanlar, yol esyalar1 ve cadirlarla daga tirmanirlar. Kendilerine Kiirt bir rehber ve
Kahta kazas1 idare meclisinden Bogos Aga isimli bir zat eslik etmektedir. (Osman Hamdi Bey

ve Osgan Efendi, 1883: 2-3)

At lizerinde bin bir zahmetle daga tirmanan kasifler bir saatten fazla siiren bir
tirmanistan sonra Nemrut’taki tiimiiliisiin heybetli goriintiisiiyle karsilast1. Ik olarak Biiyiik
Kommagene Krali Antiokhos’un tiimiiliisiine vardilar. Daga c¢iktiklar1 ilk giin biraz kesif
yaptiktan ve ¢esitli notlar aldiktan sonra bulutlarn tiimiiliisii kaplamas1 tizerine daga kamp
kuramayip Kahta’ya dondiiler. 17 May1s giinii yagmur yaginca yine pek verimli bir giin olmadi.

(Osman Hamdi Bey ve Osgan Efendi, 1883: 4-5)
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18 Mayis’ta yeniden Nemrut Dagi’nin yolunu tuttular. Bu sefer yolculuk {i¢ saat kadar
siirdli ve tiimiiliiste verimli bir ¢alisma yapilabildi. Cesitli eserlerin Olgiileri alindi, birtakim

cizimler yapildi. (Osman Hamdi Bey ve Osgan Efendi, 1883: 5-8)

19 ve 20 Mayis tarihlerini ¢esitli hazirliklarla geciren heyet nihayet 21 Mayis’ta
Kahta’dan kesin olarak ayrildi. Gorevlendirdikleri bazi kigiler dort gilindiir anitlarin iistiindeki
karlar1 temizlemekle ugrasiyordu. Yakacak odun ve atlarini besleyecek otlarin bulundugu 1,5
kilometre kadar uzaktaki vadi icinde bir yere kamp kurdular. Biitiin daga inip ¢ikmalardan sonra
asil calismaya 22 Mayis tarihinde bagladilar. (Osman Hamdi Bey ve Osgan Efendi, 1883: 9)
Iscilerin karlar1 temizledikleri eserler bir taraftan kaydediliyor diger taraftan da heyet kaideler
tizerindeki yazilar1 ¢oziiyordu. 31 Mayis tarihine kadar Nemrut Dagi’nda kalan heyet, kitaba
yazdiklar1 su ciimle ile seyahatini sonlandirmisti: “31 Mayis'ta, yanimizda kaliplarimiz,
toplayabildigimiz az sayidaki yazit ve bu ugsuz bucaksiz harabelerin ortasinda gec¢irdigimiz
ilging bir konaklamanin silinmez anilariyla Nemrut Dagi'ndan ayrildik.” (Osman Hamdi Bey

ve Osgan Efendi, 1883: 29)

- ——

9. Vue du tumulus et des colonnes ouest de Karakus (voir p. 61-62). 18 mai 1883.
Cliché n° 11205. Debout sur le socle de 1a colonne de gauche, on reconnait Osgan Efendi.

Gorsel 2.5. Karakus tiimiiliisii ve bat1 siitunlariin goriiniimii 18 Mayis 1883. Fotograf No.

11205. Oskan Efendi sol siitunun kaidesinde ayakta duruyor.

Kaynak: (Eldem, 2010: 111)
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29 et 30. Osgan Efendi aux cotés de la téte de lion gardien de la terrasse est (haut) et de la téte

d’aigle gardien de la terrasse ouest (bas) du tumulus (voir p. 65). Mai 1883.
Clichés n° 11178 et 11203. Planches 14 et 22 du Tumulus.

Gorsel 2.6. Oskan Efendi, tlimiiliisiin dogu terasini koruyan aslan basi (listte) ve bati terasini
koruyan kartal bagi (altta) May1s 1883.

Kaynak: (Eldem, 2010: 121)
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40. Osgan Efendi travaillant au moulage de la plaque représentant la dexiosis (poignée de
main) entre Antiochus et Hercule (voir p. 67). 25 mai 1883. Cliché n° 11173.

Gorsel 2.7. Oskan Efendi, Antiochos ile Herkiil arasindaki deksiosisi (el sikigsma) tasvir eden

plakanin dokiimiinii yaparken 25 Mayis 1883.

Kaynak: (Eldem, 2010: 126)
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Gorsel 2.8. Oskan Efendi’nin tutmus oldugu Nemrut Dag1 seyahat defterinden sayfalar.
Kaynak: (Eldem, 2010: 36)
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Osman Hamdi Bey ile Osgan Efendi’nin gergeklestirdigi Nemrut Dag1 seyahati ve
oradaki kesifleri hi¢ siiphe yok ki Osmanli Devleti’nde arkeolojik c¢alismalarin somut
yansimalarindan biri, hatta Osmanlilar tarafindan yiiriitiilmesi bakimindan birincisidir. Nemrut
Dagi Tiimiiliisii ise Anadolu’daki carpict arkeolojik eserlerin giin 1s1gina ¢ikmasmi ve
uluslararasi bilimsel ve arkeolojik cevreler tarafindan taninir hale gelmesi saglayan hakli bir
gurur kaynag idi. (Celik, 2016: 108) Nitekim kitap yayimlandiktan kisa bir siire sonra hakkinda
bir degerlendirme yazan G. Perrot s0yle bir soru sormaktaydi: “Son derece 6zgiin bir arkeoloji
ve epigrafi eserinin, bir Tiirk tarafindan yayinlanmasi beklenmedik bir yenilik degil midir?”
(Perrot, 1884: 271) Perrot’un bu saskinligina karsilik Miize-i Hiimayun’un ¢abalari, diinyaca

inlii bir kurum olma hedefini ortaya koymaktaydi.

Bu arada Osman Hamdi Bey’in arkeolojiye ne zaman ve nasil ilgi duymaya basladigi
mechul olsa da (Cezar, 1995: 314) bu ilginin Osgan Efendi ile gelistigi diisiiniilebilir. Bilindigi
gibi heykelcilik sanati Hellenistik ve Roma devirlerinde hatta Ronesans Avrupa’sinda biiyiik
bir gelisim kaydetmisti. Roma medeniyetinin bas sehri olan ve Rénesans doneminde de kiiltiirel
bir merkeze donlisen Roma sehrinde heykelcilik sanatin1 6grenen Osgan Efendi’nin antik
diinyaya ve bununla iliskili olarak arkeolojiye biiyiik bir meraki vardi. Bu ilgilisini ve merakini
yakin ¢aligma arkadasi Osman Hamdi ile de paylagsmis olmalidir. Zira Osman Hamdi Bey’in
yaptig1 ilk arkeolojik kesif gezisinde yani basinda Osgan Efendi’nin bulunmas: bir tesadiif
degildi.

4. Miize-i Hiimayun’da Restorasyon Calismalar

1891 yilinda Asar-1 Atika Miizesi kurulurken de Osman Hamdi Bey’in yaninda Oskan
Efendi bulunuyordu. 700 kurus maas aldigi Miize-i Hiimayun’a atanma tarihi olarak 28 Mart
1892 (16 Mart 1308) olarak kaydedilmis ve gorevi ise Asar-1 Atika tamirat ve fotograf memuru
seklinde tanimlanmisti. (Cezar, 1995: 558)

Bu unvani ve goreviyle Yervant Oskan Efendi, nasil ki heykelcilikte 6ncii bir rol
oynamigsa benzer bir vasfi Miize-i Hiimayun i¢in de kazanmis oluyordu. Osmanli Devleti’nin
ilk resmi miize tamirat memuru, bugiinkii ifadesiyle restardrii olarak tayin edilmisti. (Yarligas,

2023: 28)

Oskan Efendi’nin miizeye hem tamirat hem de fotograf memuru olarak tayin edilmesi
Avrupa’da gegirdigi yillar igerisinde heykelcilik ve resim egitiminin yani sira bu alanlarda da

egitim almis olabilecegini akla getirmektedir. Ne var ki mevcut belge ve kaynaklar bu konuda
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simdilik sarih bir bilgi sunmuyor. Her haliikdrda kurulan miizenin tamirat memuruna ihtiyag
duymasi kagmilmaz olduguna gore bdyle bir ihtisas1 olmasa bile Oskan Efendi’nin sahip oldugu
bilgi birikiminin en azindan restorasyonu yonetebilecegi diisiincesini Osman Hamdi Bey’e

saglamis olmalidir.

Buna dair kesin bir delil olmasa da Osman Hamdi Bey 1894 yilinda kaleme aldig1 Miize-
i Hiimayun Liihid ve Mekabir-i Atika Katalogu isimli kitapta birtakim ipuglar1 bulunmaktadir.
Kitabin mukaddime kisminda Osman Hamdi Bey, Mimar Alexandre Vallaury’e Cinili Koskiin
karsisindaki daireye insa ettirilen miizeyi anlatirken Oskan Efendi’den s0yle bahsetmektedir:
“Isbu dairenin alt katina zikrolunan lithudlar [lahdiler] vaz ve tanzim ve bunlardan bazilar1 da
Sanayi-i Nefise-i Sahane mektebi heykeltras muallimi mihr-i [giines] erbab-1 sanayiden Osgan
Efendi marifetiyle suret-i miikkemmelede tamir edilip gecen 1309 senesinde daire-i mezkiire
resmen ve teyemmiinen [ugurlu] kiisad olunmustur.” (Miize-i Hiimayun Liihiid ve Mekabir-i

Atika Katalogu, 1310: 8)

Oskan Efendi icin Osman Hamdi Bey’in sanat erbabinin giinesi ifadesini kullanmas1 son
derece ilgingtir. Buradan hareketle Osman Hamdi Bey’in yakin ¢alisma arkadasi oldugu sonucu
cikartilacagi gibi Miize-i Hiimayun’un kurulmasindan gelismesine ve kurumsal bir hiiviyet

kazanmasinda onemli bir rol oynadig1 da anlasilmaktadir.

Oskan Efendi’nin miizedeki farkindalik olusturan rolii, gerek bugiinkii kadar gelismemis
olan arkeolojik yontemlerle ¢ikartilan eserlere zarar verilmesi gerekse yiizyillar boyunca toprak
altinda bekleyen eserlerin tabii olarak zarar gérmesi sonucu teshire hazir hale getirilebilmeleri
icin gerekli miidahaleleri yapmis olmasindan kaynaklanmaktadir. Nitekim 1887°de Sayda’da
yapilan kazida bulunan meshur Iskender Lahdi ve diger eserlerin Istanbul’a getirilerek restore
edildikleri bilinmektedir. Hatta kazi raporunda “Le Grand Sarcophage” (Biiyiik Lahit) seklide
tammlanan Iskender Lahdi’nin tamirat: esnasinda Oskan Efendi lahde ait olmayan higbir

mermeri kullanmamis sadece kiiciik bir kismini al¢1 ile tamamlamisti. (Yarligas, 2023: 29)

Osman Hamdi Bey ile Nemrut Dagi’na yaptig1 seyahatte Oskan Efendi oradaki
heykellerin alg1 kaliplarin1 da almisti. Bu kaliplar1 derslerinde de kullanmis ve Nemrut’taki
bliyiik heykellerin tasinmasi olduk¢a miiskiil olan eserlerin mulajlarini alarak miizede gerek
ogrenciler gerekse ziyaretgiler ve arastirmacilar tarafindan incelenmesini saglamistir. (Yarligas,

2023: 29)

Oskan Efendi’nin Sanayi-i Nefise Mektebi’nden dgrencisi Thsan Bey [Ozsoy], egitimini
gelistirmek icin 1891 yilinda Paris’e gonderildiginden daha énce bahsedilmisti. Istanbul’a 1895
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yilinda dénen Ihsan Bey, ¢esitli islerde calistiktan sonra 1897 yilinda Miize-i Hiimayun’da
hocas1 Oskan Efendi’nin yaninda, onun yardimcisi olarak ¢alismaya basladi. (Yarligas, 2023:

30)

Bu tarihten sonra Oskan Efendi, Miize-i Hiimayun’a gelen eserleri 6grencisi lhsan Bey
ile restore edecekti. Yakimn bir gecmiste Istanbul Restorasyon ve Konservasyon Merkez
Laboratuvar1 Miidiirliigli uzmanlarinca yiiriitilen arastirmalarda Satrap Lahdi’nin ilk

restorasyonlarina dair birtakim bilgilere ulasildi. (Yarligas, 2023: 34)

Iskender Lahdi’nde oldugu gibi Satrap Lahdi’nin de {izerinde diizensiz demir kenetler
ve diizenli matkap delikleri bulundu. Bu deliklerin igerisinde bronz ¢ubuklara da rastlanildi. Bu
tespitlerden hareketle diizensiz deliklerin antik doneme ait oldugu bununla birlikte diizenli
matkap delikleri ile demir ¢ubuklarin ise Oskan Efendi tarafindan yapilan restorasyona ait

oldugu diisiiniildii. (Yarlhigas, 2023: 34)

Gorsel 2.9. Satrap Lahdi iizerinde Oskan Efendi’ye ait oldugu diisiiniilen matkap delikleri.
Kaynak: (Yarligas, 2022: 18)
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Gorsel 2.10. Lahit lizerinde Oskan Efendi tarafinda yerlestirildigi diisiiniilen bronz ¢ubuk ve

antik doneme ait oldugu tahmin edilen demir kenet.
Kaynak: (Yarligas, 2022: 20)

Uzun siire hem Miize-i Hiimayun’da hem de Sanayi-i Nefise Mektebi’nde ¢alisan Oskan
Efendi’nin, Mesrutiyet’in ikinci defa ilan edilmesinden sonra yapilan biit¢e diizenlemesinde her
iki yerden maas aldig1 anlasilinca bir tanesinin kesilmesi giindeme gelmisti. Konuyla ilgili
olarak Oskan Efendi, Miize-1 Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey’e bir dilek¢e yazdi. Bunun
tizerine 31 Mayis 1909 tarihinde konuyu Maarif Nezareti’ne arz eden Osman Hamdi Bey,
Oskan Efendi’nin miizeden alt1 yliz otuz kurus, mektepten ise bin sekiz yiiz kurus maas almakta
oldugunu kaydetmekteydi. Oskan Efendi’ye hicbir tebligatta bulunulmadan boyle bir
muamelenin yapildigini sdyleyen Osman Hamdi Bey, bu kararin tadil edilmesini talep

etmekteydi. (BOA, MF.MKT. 1134/56, 31 Mayis 1909, lef 1)

Osman Hamdi Bey, tezkeresinde Oskan Efendi’nin on yedi senedir miizede ¢alistigini
ve tamirat memurlugu yaptigin1 hatirlatarak gorevini iyi bir sekilde ifa ettigini soylemekteydi.
Eger gorevinden ayrilirsa yerine bagka biri bulunsa bile Oskan Efendi’ye 6denen meblagdan
birka¢ misli daha fazla bir maas talep edecegini ilave etmekteydi. (BOA, MF.MKT. 1134/56,
31 May1s 1909, lef 1)
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Birka¢ ay sonra Maarif Nezareti'nden yazilan cevapta Oskan Efendi’ye iki
memuriyetten dolay1 verilmekte olan maasin birinin kesilmesi gerektigi kesin bir sekilde ifade
ediliyordu. Varilan karara gbére “bir memurun her ne nam ve suret ile olur ise olsun velev ki
miiteaddit memuriyeti bulunsun iki veya daha ziyade mahalden maas” alamayacakti. Bu karar
tensikat memuriyeti kararnamesinin altmig tliglinci maddesine dayandirilmaktaydi. (BOA,

MF.MKT. 1134/56, 18 Eyliil 1909, lef 1’in arkas1)

Boylece Oskan Efendi Miize-i Hiimayun’daki gorevinde ayrildi. 1910 tarihli Devlet
Salnamesi’sinde Oskan Efendi sadece Sanayi-i1 Nefise Mektebi’nde “Dahiliye Miidiirii Oskan
Efendi” seklide gegmektedir. Ayrica kendisine ii¢lincii dereceden Osmani dordiincii dereceden

1se Mecidi nisan1 verildigi belirtilmektedir. (Devlet Salnamesi: 1910: 334) Ayni1 kayitlar sonraki

salnamelerde (Devlet Salnamesi: 1911: 372) ve Nevsal-i Osmani’de de vardir. (Nevsal-i

Osmani, 1911: 107)

Gorsel 2.11. Miize-1 Hiimayun Miidiirii Osman Hamdi Bey ve miize personeli. Oskan Efendi

en solda oturan kisidir. Arkeoloji Miizesi Sergi Salonu. (Fotograf: Arzu Altinay)

48



Yervant Oskan Efendi ile Osman Hamdi Bey arasindaki iliski, yalnizca mesleki
tamigikliktan ibaret degildir. Aym zamanda Osmanli Imparatorlugu’nda sanat egitiminin
kurumsallagmasi siirecinde, fikirsel ve kurumsal is birligine dayanan bir dostluktur. Daha
onceki boliimlerde bahsedildigi gibi doneminin iki basarili ve degerli sanatcis1 1881 senesinde
bir sergi vesilesi ile tamismisti. Bu tanisiklik Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulus siirecinde

ikiliyi ortak bir ideal etrafinda birlestirmistir.

Osman Hamdi Bey ile Oskan Efendi’nin ilk ve tek ortak bilimsel ¢aligmas1 yukarida da
bahsedilen Nemrut Dag1 seyahati ve sonrasinda yayimladiklar1 kitaptir. Osman Hamdi Bey bu

stirecte heniliz olduk¢a gen¢ olan Yervant Oskan Efendi'yi yaninda bulundurmay: ihmal

etmemistir. (Brijder, 2014: 189; Eldem, 2014: 88)

2 Mart 1887 tarihinde Mehmet Serif Efendi, Sayda’da bulunan tarlasinda bir kuyu iginde
mezarlar bulmus ve durumu Sayda Kaymakami Sadik Bey'e rapor etmistir. Bu bildirim {izerine,
Suriye Valisi Nasid Paga'nin talimatiyla bolgeye gonderilen vilayet mithendisi Besara Bey, kesfi
inceleyerek gozlemlerini detayli bir raporla Istanbul'a iletmistir. Raporu inceleyen Osman
Hamdi, durumun ehemmiyetinin bilincinde oldugu i¢in II. Abdiilhamit’ten onay ve ddenek

alarak yola ¢ikmustir. (Dilbaz, 2016: 4-5)

Sayda’da kesfedilen lahitler Cinili Kdsk’e sigmadigi icin bir siire tahta sandiklarin
icerisinde muhafaza edilmisler; sonrasinda Vallaury tarafindan yapilan ek binaya
tasinmiglardir. Lahitlerin zarar goren kisimlar1 Yervant Oskan tarafindan onarilmis ve

sonrasinda sergilenmesi i¢in yeni yapilan miize binasina aktarilmistir. (Dilbaz, 2016: 7-8)
5. Katildigr Sergiler

Osman Hamdi Bey’in sanat erbabinin giinesi olarak tanimladigi Yervant Oskan
Efendi’nin hayatini ve sanatg1 kisiligini ele alirken, katildig1 sergiler hakkinda bilgiler vermek
gereklidir. Osmanli Imparatorlugu XIX. yiizyilda, yasadigi modernlesme siirecinde var olan
egitim ve egitim kurumlar1 i¢in de birtakim diizenlemeler yapmistir. Bu diizenlemeler, devletin
giizel sanatlara olan tutumunu da degistirmis ve pek ¢ok serginin agilmasina olanak saglamstir.
Sanat¢inin Osman Hamdi Bey ile bir sergide tanigmis olmasi, sergilerin dnemini bize anlatir
niteliktedir. Ayrica eserlerini sergileme firsati yakalamig ve hem yerli hem yabanci basinda

adindan siklikla bahsettirmistir.

Istanbul’'un Pera semti XIX. yiizyilda yerli, yabanci, Miisliiman, gayrimiislim ve

levanten sanat¢ilarin, bunlara ek olarak tiiccarlar bagta olmak tizere terzi, modaci, 6gretmen gibi
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cesitli meslek erbabindan insanlarin, kisacasi her kesimden insanin yogun olarak bulundugu
kozmopolit bir bolge olmustur. Kiiltiirel agidan bu denli renkli olan bu semtte, sahsi sergiler de
Sanayi-i Nefise Mektebi yil sonu sergileri de dahil olmak iizere pek ¢ok sergi yapilmis ve
sanatla alakali pek ¢ok kisinin ugrak yeri olmustur. Figiiratif sanata Onyargi ge¢mise nazaran
bir nebze kirilmigsken, Bati tarzinda Tiirk resmi, Pera’da kendine yer bulup gelisimine

baslayacakti. (Duben, 1990)

Yukarida bahsettigimiz gibi, Oskan Efendi 1881 senesinde memleketine geri donmiis,
ayni yil Elifba Kuliibii’niin gerceklestirdigi sergilerden, Petits Champs’ta diizenlenen ikinci
Elifba sergisine katilmistir. Bu sergi, yabanci lisanlarda ABC olarak bilinen ve bir tiir sanat
merkezi iglevi géren bir kuliip tarafindan organize edilmisti. Tespit edilebildigi kadariyla
1880°de baglayan ve iist iiste lic yil diizenlenen bu sergilerin ilki, Tarabya’daki Rum Kiz
Okulu’nda diger ikisi ise Tepebasi’nda diizenlenmisti. Oskan Efendi’nin katildig1 ikinci sergi

takriben 2.500 kisi tarafindan ziyaret edilmisti. (Eldem, 2010: 2000)

1881 tarihli sergiye katilanlar arasinda Osman Hamdi Bey ve Yervant Oskan Efendi
bulunmaktadir.!! Bu sergide Osman Hamdi Bey ile tanismis olan sanat¢inin kariyeri, bu sekilde
baslamis olur. Ciinkii bu tanigiklik, asagida daha da ayrintili bir sekilde aktarilacagi gibi uzun
siiren bir bir dostluga doniisecek ve iilkemizin ilk giizel sanatlar okulu i¢in son derece dnemli

gayretler sarf eden iki 6nemli sanat¢1 olacaklardir.

Yervant Oskan Efendi’nin katildig1 bir diger sergi ise, kiz cocuklarmin egitimi ve kadin
Ogretmen yetistirme konularin1 kendilerine amag¢ edinen “Tebrotsasiradz Dignants
Engerutioun” isimli dernegin diizenledigi Tebrotzacer Sergisi’dir. Aralik 1881-Ocak 1882
giinlerinde diizenlenen sergi, Sahne Sokak 2 numaradaki Ulmann-Grombach Magazasi’nda
yapilmistir. Oskan Efendi’nin sergiye katildigin1 dernek baskani Srpouhi Dussap’in tesekkiir
yazisindan anlamaktayiz. Yazi1 su sekildedir; “Sergiyi bor¢lu oldugumuz kisiler, Abdullah
Biraderler, Acquarone, J. Aznavour, M. Melkisetek, E. Osgan ve T. Essayan’dwr. Bu beyler onca
zorlugun karsisinda hi¢ geri adim atmayarak bu isin giizelce sonuglanmasina destek oldular.

Yerel basin da siitunlarini bize ayirarak ¢ok onemli bir jest yapti.” (Sinanlar, 2008: 63) 1882

11 (Sinanlar, 2008: 62; Cezar, 1971: 500) Oskan Efendi’nin 1881°de Istanbul’a dondiiglinde Osman Hamdi Bey ile
tanigtig1 incelenen kaynaklardan saptanmistir. Bazi kaynaklar da iki sanatginin bir sergide tanistiklar1 yazmaktadir.
Vildan Yarligas Kimyahane isimli eserinde sergide tanistiklari yazar ancak sergi ismi belirtmez. Edhem Eldem ise
Osman Hamdi Bey SozIiigii isimli eserinde 1881°de tanistiklarin1 yazar. Hem sergiler ile alakali literatiir hem de
konunun genel kapsaminda incelenen literatiir kaynaklarinda iki sanatginin 1881 senesinde tanistig1 goriilmiistiir.
Oskan Efendi ilk kez Elifba Kuliibii’niin 1881°de yapilan ikinci sergisinde, Osman Hamdi ile goriilmektedir. Bu
yiizden ¢aligmamizda, Elifba Kuliibii ikinci sergisinde tanistiklar: kanaatine varilmistir.
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senesinde ise Oskan Efendi ile Ayvazovski Uhlmann Grombach’in diikkaninda beraber bir sergi

diizenlemistir. (Duben, 1990)

1901°de Beyoglu’nda acilan “Istanbul Salonu” adli resim ve heykel sergisine de katildi.
Bu sergide alti mermer biist ve ii¢ tablo ile yer ald1. Ayni1isimli bagka bir sergi yine Beyoglu’nda
15 Nisan 1902°de acilinca Oskan Efendi buna da ii¢ tablo ve iki heykelle istirak etti. 1907°de
diizenlenen Babiali sergisinde de Oskan Efendi’nin eserleri yer aldi. (Pamukg¢iyan, 2003a: 207-

208)

1901, 1902 ve 1903 yillarinda toplam {i¢ kez yapilan Istanbul salon sergilerinin ilk
ikisinde Oskan Efendi eserleriyle yer almistir. 1901 yilinda diizenlenen ilk sergi, Sanayi-i
Nefise Mektebi Mimarlik Boliimii hocalarindan Alexandre Valéri ile Le Stamboul gazetesinin
miidiirii Régis Delboeuf'iin girisimleri, Fransa'nin Istanbul Biiyiikel¢isi Constans'm destegi ve
bir Fransiz tiiccar olan Bourdon'un katkilariyla Beyoglu'ndaki Passage Oriental'da acilmstir.
(Thalasso, 2008: 16) Bu sergide Oskan Efendi’nin 6’s1t mermer 3’ tuval 9 adet eseri
sergilenmistir. Muzaffer Veniis, Tavuk Satan Kadin, Kiligcla Dans Eden Zeybek sergilenen
heykeller; Sucu, Karpuzcu, Seyyar Kasap ise sergilenen sulu boya resimlerdir. (Thalasso, 2008:

16; Duben, 1990: 18; Cezar, 1971: 420)

14 Nisan 1902’de Beyoglu’'nda 417 numarali binadaki (Ikdam, 1902: 2) “Istanbul
Salonu” adiyla agilan ikinci sergi, Oskan Efendi’nin katildig1 en 6nemli sergilerden biridir.
Oskan Efendi bu sergiye iki heykel ve {i¢ tabloyla katilmisti. Sergiyi ziyaret eden sanatseverler
Oskan Efendi’nin heykellerini modelaj acisindan olduk¢a basarili bulmuslardi. Onceki yil
gercgeklestirilen sergiye de heykelleriyle katilan Oskan Efendi, 1902 sergisinde de heykel teshir
eden tek sanatgidir. (Thalasso, 2008: 16; Ozyigit, 2020: 113-114) Heykelleri canlilik
bakimindan oldukg¢a basarili bulunan Oskan Efendi, adeta Osmanli topraklarinda heykelcilik

sanatini tek basina sirtlamig gibidir.
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Gorsel 2.12. Oskan Efendi 1902 sergisi i¢in 6zel bir say1 yayimlayan Malumat
mecmuasindaki fotografi. Aciklamada “Roma Mektebi talebelerinden” denilmektedir.

Kaynak: (Malumat, 1902: 171)

Oskan Efendi’nin sergide teshir edilen iki biistiinden 276 numarali olan1 algidan bir biist
heykeldi. 277 numarali olan1 ise Sir Vincet Gaillard’1 temsil etmekteydi. (Malumat, 1902: 1708)
Bu heykellerden Malumat gazetesinde agiklanmayan ilk biist, Miize-i Hiimayun miidiirii Osman
Hamdi Bey’in biistii idi. (Ikdam, 1902: 2) Oskan Efendi, Sir Vincet Gaillard’1 gdsteren biistiinii
ogrencisi Thsan Bey ile italya’dan getirttikleri granit bir tas iizerine yapmuglardi. (Sabah, 1892:
1) Aym sergiye Oskan Efendi iki biistiin yani sira {i¢ adet resim ile de katilmisti. Yaptigi
resimlerde heykelcilik izleri goriildigii ileri siirtilse de “Selam Dur” ismini verdigi tablosu
dikkat cekicidir. (Ozyigit, 2020: 114) Bu sergide, Oskan Efendi’nin “Zeybek” isimli eseri de
sergilenmigstir. (Malumat, 1902: 1707)
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Gorsel 2.13. Oskan Efendi 1902 sergisine katildig1 eserlerinden “...”ve “Selam Dur”

isimli eserleri
Kaynak: (Malumat, 1902: 1707, 1730 ve 1725)

1907 yili Eylil ayinda diizenlenen "Exposition Artistique Ottomane" (Osmanli Sanat
Sergisi) isimli sergi hakkinda Stamboul Gazetesi’nde yer alan haberde dikkat cekici bilgiler
bulunmaktadir. (Sinanlar, 2008: 103) Bu haberde yalnizca Osgan Efendi ile 6grencilerinden
bahsedilmis ve bu yiizden serginin Osgan Efendi oOnderliginde, 6grencileriyle birlikte
gerceklestirildigi diisiiniilmiistiir. Bahri Bey baskanliginda, izzet Bey ile Behzat Bey’in
eserlerinin katilimiyla Bab-1 Ali’de, 38 numarali bina da diizenlenen sergi, ilk Osmanl1 sergisi

seklinde nitelendirilmistir. (Sinanlar, 2008: 103)
6. Sanat1 ve Eserleri

Osmanli Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yetismis olan Yervant Oskan Efendi,
modernlesme 1slahatlar1 ¢ercevesinde kurulan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde heykel bdliimiiniin
acilmasiyla 6gretmenlik hayati baglamis, verdigi heykelcilik dersleri ile Tiirk heykel sanatinin

temellerini atmistir. Ayrica ressam, arkeolog ve restoratdr olan sanatci, ¢ok yonli kisiligi ile
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pek cok onemli ise imza atarak donemin sanat ve entelektiiel hayatina 6nemli katkilarda

bulunmustur.

Oskan Efendi’nin eserlerinin ¢ogu gilinlimiize ulasamamigtir. Ulasan eserleri
incelendiginde sanat¢inin tarihi ve kiiltiirel agidan oldukc¢a donanimli oldugu goriilmektedir.
Ornegin ¢izdigi bir tabloda Osmanli toplumunun giinliik yasamini yansitirken betimledigi bir

heykelde tamamen mitolojik 6geler goriilebilmektedir.

Gorsel 2.14. Oskan Efendi’nin Osman Hamdi Bey Biistii (Fotograf: Arzu Altinay)

Oskan Efendi'nin Tiirk heykel sanati adina attifi en biiyiikk adim figiiratif heykel
caligmalar1 meydana getirmesi olmustur ¢linkii Osmanli Devleti’nde minyatiir ve resim sanati
daha agir basmuis, ii¢ boyutlu eserler ile tasvir ve figiir hosnut karsilanmamustir. Tespit edilebilen
eserleri incelendiginde anatomiye oldukca hakim, golge, derinlik, perspektif, denge, 6l¢ii, 151k
gibi etkenlere dikkat eden, kullandig1 malzemeyi taniyan, detayci ve titiz bir iislubu oldugu
anlasilmaktadir. Heykelini yaptig1 kisinin fiziki 6zelliklerine ve duygu durumlarina da dikkat
eden Oskan Efendi, genellikle ciddi iislupta eserler yapmustir. Sanat¢inin eserleri ve lislubu
yalnizca estetik deger tasimamakta, ayn1 zamanda kiiltiirel degisimi de temsil etmektedir. O

donemde Avrupa’ya heykel egitimi almak i¢in giden sanatcilarimiz ve 68rencilerimiz, donemin
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geligsmeleri sonucu batida meydana gelen sanat akimlarini veya iisluplarim takip etmek yerine
klasik anlayisi takip etmeyi tercih etmislerdir. Klasik anlayisi kavramadan modern anlayis

yorumlanamayacag diisiincesi bu durum iizerinde etkili olmustur. (Okay, 1991: 19)

Gorsel 2.15. Naile Hanim Bisti

Kaynak: (Istanbul Resim Heykel Miizesi)
(https://irhm.msgsu.edu.tr/collection/yervant-osgan-naile-hanim-bustu/)

Eserlerinin ¢ogu gilinlimiize kadar gelmemis olan Yervant Oskan Efendi, eserlerinde
genellikle al¢i, mermer, bronz, pismis toprak gibi malzemeler tercih etmis ve cogunlukla biist
ile rolyef iizerinde ¢alismalar gerceklestirmistir. (Gengel, 2021: 81) Yukar1 da bahsedildigi gibi
Oskan Efendi, o donemde aldig1 egitimler ve bulundugu ortam sebebiyle 6ncelikli olarak klasik
iislubu benimsemis, bu dogrultuda eserler vermistir. Sanat¢min giiniimiizde Istanbul Resim ve
Heykel Miizesi’nde sergilenmekte olan “Osman Hamdi Bey Biistii” ve onun esi olan “Naile
Hanim Biistii” isimli eserlerinde klasik iislubu benimsedigi, klasik heykel kurallarma bagl
kaldig1 goriilmektedir. (Naipoglu, 2008: 55; Ozsen, 2023: 129/130) Bu eserde bakislar, Oskan
Efendi’nin yarattigi hacim ile oldukca gercekei, net ve belirgin bir ifade sergilemektedir.
(Aydin, 2021: 139) Osman Hamdi Bey Biistii, 1902 yilinda acilan II. Istanbul Salon Sergisi’nde
sergilenmistir. Bu eserde oldukga gergekei bir goriiniim bulunmaktadir. (Coker, 1983: 18)
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C5) sl Qi st o Adae 2 i s
Zeybek Par Oskan Effendi. professeur a I'école des Beaux Arte

FETpOCOAT

Gorsel 2.16. Sanayi-i Nefise Mektebi muallimlerinden Oskan Efendi’nin “Zeybek” isimli

eserini gdsteren bir kiipiir. Feridun Fazil Tiilbentci Arsivi

Kaynak: (Salt Research, FFTDOC01178)
(https://archives.saltresearch.org/handle/123456789/19205)

Bu sergide yer alan diger biist ise Vincent Gaillard’in biistiidiir. (Uslu, 2008: 259) Dans
Eden Zeybek, Asker Selami, Yakisikli Delikanli isimli ii¢ adet suluboya resim sanat¢inin
sergiledigi diger eserleridir. (Uslu, 254; Ozyigit, 2020: 114) Regis Delbeuf, II. istanbul Salon
Sergisi’ne katilan, ayni anda resim ve heykel sunan Oskan Efendi’yi Michelangelo ve Da Vinci

gibi ¢ok yonlii bir sanat¢i1 olarak nitelemistir. Renkten ve bigimden anlayan bir sanat¢1 oldugunu
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dile getirmistir. Adolphe Thalasso, Oskan Efendi’yi Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa ile
“Osmanli Sanat1 Kutsal Ucgliisii” olarak nitelendirmistir. (Trinite Artistique Ottoman; Osmanl

Sanati Kutsal Ugliisii) (Thalasso, 2008: 16)

Baslangigta Oskan Efendi’nin 6grencilerinin yaptig1 eserlerden yola ¢ikarak iislibu
hakkina bilgi sahibi olunmustur. Lakin bu durum Adnan Coker’in sanatgiya ait pismis topraktan
yapilmis olan “Tavuk¢u Kadin” ve “Zeybek (Kiligla Dans)” isimli iki eseri kesfetmesi ile daha
fazla netlige kavusmustur. Bu eserlerde oryantalist bir iislup ayrica gilinliik hayata dair
yaklasimlar goze carpmaktadir. 1. Istanbul Salonu Sergisi’nde sergilenen, suluboya calismasi
olan “Gezginci Kasap’’ tabloda da yine ayni1 sekilde oryantalist bir anlayis ve giinliik hayattan
manzaralar goriilmektedir. (Coker, 1983: 28)

Eserlere baktigimizda sanat¢inin dengeli, orantili, detayli, titiz bir is¢iligi oldugunu
gormek kaginilmazdir. Duragan eserlerin yani sira hareketli eserler de yapan Yervant Oskan’in
caligmalarinda ayrintilar eserlerin biitlinlinii tamamlayan 6nemli olgular olmustur. Naile Hanim
Biistii'nde kiyafetin iizerindeki danteller, Zeybek’te kiyafetin kivrimlarina kadar islenmis
olmasi bu durumu destekler niteliktedir. Ayrica bu detaylar eserlere hareketlilik kazandirmistir.

Hiiseyin Gezer’e gore Oskan Efendi, Rokoko anlayisi ile klasik anlayis1 birlestirmis, ek olarak

natiiralist iislubu da eserlerin yansitmistir. (Gezer, 1984: 53)

Gorsel 2.17. Oskan Efendi’ye ait bir natiirmort tablo.

Kaynak: (Artpoint 3. [lkbahar Miizayedesi Katalogu, 2018: 144-145)
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19. yiizy1l oryantalizminden etkilenen sanatg1, Fransiz heykeltirag Jean Antoine Houdon
ile Italyan Filippo Della Valle isimli sanatcilarin klasik iislubunu kendi anlayistyla birlestirerek
yorumlamuistir. (Okay, 1991: 19; Aydin, 2021: 136) Eseri yapilan kisinin sanat¢inin kendisi mi
yahut kardesi mi net bilinmese de Oskan Efendi'nin 1880 senesinde algidan yaptigi Dikran
Oskan Biistii ayrintili ve gercekci durusuyla dikkat cekmektedir. (Aydin, 2021: 137) Sanat¢inin
“Dafne’’ isimli heykel ¢aligsmasi ise mitolojik konulu bir ¢galigmadir. Bu eserde de yine diger
eserlerde gordiigiimiiz hareketlilik ve viicut kivrimlar1 esere gercekei bir boyut kazandirmistir.
(Aydin, 2021: 144) Sanat¢cinin Apollon isimli heykeli de yine ayni sekilde mitolojik konulara
degindigi bir eserdir. (Kog, 2007: 56) Tiirk Koylii Kadini, Dikis Diken Kadin isimli eserlerinde
yine ayrintili, natiiralist, oryantalist bir iislup ve giinliilk hayattan sahneler yer almaktadir.

(Tuglaci, 1980: 58)

Oskan Efendi'nin eserleri yalnizca heykel ve resim oOzelinde yogunlasmamis,
kendisinin yaptig1 bir anit mezar da tespit edilmistir. Sisli Gregoryen Ermeni Mezarligi’nda
Oskan Efendi'nin imzas1 bulunan iki adet eser gormekteyiz. Sanat¢i, Tokatyan Ailesi adina
1907 senesinde bir mezar anit1 insa etmis, 1912 senesinde ise "Tokatyan Biistii" isminde bir

biist ¢caligmasi1 gerceklestirmistir. (Alp, 2015: 351)

Gorsel 2.18. Sisli Gregoryen Ermeni Mezarlig1 Tokatyan Ailesi Mezar Aniti

Kaynak: (Alp, 2015: 356)
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Gorsel 2.19. Tokatyan Biistii

Kaynak: (Alp, 2015: 358)

Gorsel 2.20. Tokatyan Biistli’niin ardinda yer alan Oskan Efendi imzas1

Kaynak: (Alp, 2015: 359)
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Gorsel 2.21. Yukarida bahsi gecen biistiin iizerinde bulunan armada Oskan Efendi’nin

imzasi

Kaynak: (Alp, 2015: 360)

7. Ogrencileri

Heykel sanatinin toplumumuzda gelismesi ve akademik deger kazanmasi acisindan
onemli bir atilim gerceklestiren Oskan Efendi, yalnizca sanatci kisiligi ile 6n planda olmamais
ayni zamanda bir O6gretmen kimligine sahip olmasiyla iilkemizin ilk heykel kusagini
yetistirmistir. Oskan Efendi'nin 6grencileri Ihsan Ozsoy, Isa Behzat, Basri Bey (Mehmet Basri),

Bahri Bey ve Mesrur Izzet Bey'dir.

Sanayi-i Nefise Mektebi Heykel Béliimii'niin ve Oskan Efendi'nin ilk grencisi [hsan
Ozsoy (1866/1867-1944) olmustur. (Gezer, 1984: 53; Aydin, 2021: 164) Sanatgi 1897
senesinde Miize-i Hiimayun' da tipki hocasi gibi restoratdr olarak gorev yapmaya baglar.
(Aydin, 2021: 166) Kaynaklar incelendiginde bir¢ogunda Oskan Efendinin 1908 senesinde
emekli oldugu ve yerine Thsan Bey'in gectigi yazmaktadir. (Gezer, 1984: 56) Cezar ise Thsan
Ozsoy'un 1904 senesinde heykel atdlyesinde gorevlendirildigini aktarmstir. (Cezar, 1986: 84)
Ancak Oskan Efendi Nisan 1914 tarihinde emekli olmus, 13 Temmuz 1914 tarihinde ise vefat
etmistir. (Sanayi-i Nefise Mektebi Muallimleri Resim ve Heykel Sergisi, 2004: 40) Bu bilgiler
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dogrultusunda Ihsan Bey ile Oskan Efendi'nin, akademinin heykel subesi ile onarim galigmalar

icin biiyiik emekler verdigi ve bu iki sanat¢inin beraber c¢alistiklart sonucuna varilmastir.

Isa Behzat (1875-1916) ise 1893 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi heykel boliimiine
girerek burada Yervant Oskan'in atolyesinde ¢alismistir. 1898 yilinda okuldan mezun olan
sanatgi1 tipk1 hocas1 Oskan Efendi ve meslektast Ihsan Ozsoy gibi Miize-i Hiimayun' da onarim

isleriyle mesgul olmustur. (Aydin, 2021: 82)

Mehmet Basri ve Bahri Bey isimli iki heykeltirasimiz hakkinda pek fazla bilgiye
ulagilamamis olsa dahi Yervant Oskan'in 6grencileri oldugu saptanmistir. (Aydin, 2021: 194;

Coker, 1983: 19)

Mesrur izzet Bet (1873-1952/ Mesrur izzet Elen Seneb) (Gezer, 1984: 61) heykeltiras
ve ressamdir. Ayrica madalya, para ve pul modelcisidir. (Aydin, 2021: 198) Sanat¢inin 1902
senesinde diizenlenen Istanbul Salon Sergisi’ne katildig1 ve bu sergide Oskan Efendi haricinde

isminin anildig1 saptanmistir. (Aydin, 2021: 207)

Mahir Tomruk (18884-1949) ise 1910 senesinde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde egitimine
baslamus; ilk olarak Oskan Efendi’den egitim almis ve sonrasinda ihsan Bey’in atdlyesinde

egitimine devam etmis bir sanatcimizdir. (Aydin, 2021: 5.213)
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SONUC

Osmanli Devleti’nde heykelcilik sanati bir disiplin olarak ancak on dokuzuncu yiizyilin
sonlarinda, Sanayi-i Nefise Mektebi’nin kurulmasiyla gelisim gdstermistir. Bunu saglayan en
onemli isim Yervant Oskan Efendi olmustur. Sanat¢i, Osmanli imparatorlugu’nun sanat
diinyasinda yasanan degisim ve doniisiimiin belirleyici figlirii olmustur. Oskan Efendi’nin bu
stirecte Uistlendigi rol, sanat egitiminin niteligini ylikseltmekle kalmamisg, ayn1 zamanda sanatin
toplumsal iglevine yonelik yeni bir anlayisin Osmanl entelektiiel ¢cevrelerinde yerlesmesine
katk1 saglamistir. Avrupa’da, 6zellikle Roma’da aldig1 sanat egitimiyle kendisini heykelcilik
alaninda gelistiren Oskan Efendi, 1881 yilinda Istanbul’a déniince iirettigi eserleriyle gesitli
sergilere katilarak donemin sanat camiasinda goriiniir bir isim olmaya baglamistir. Zira, ABC
(Elifba) kuliibii sergisinde Osman Hamdi Bey ile tanistiktan kisa bir silire sonra birlikte

calismaya baglamiglar ve sanat tarihimizde 6nemli igler basarmiglardir.

Osman Hamdi Bey ile Oskan Efendi bir taraftan Miize-1 Hiimayun’un kurulmasi
calismalarina baglamig diger taraftan da Sanayi-i Nefise Mektebi’nin olusumunda yer almiglar
ve bu okulun, kurumsal bir kimlik kazanmas1 hususunda emek vermislerdir. 1883°te mektebin
acilmasiyla Oskan Efendi heykeltiras muallimi olarak mektep muallimleri kadrosunda yer
almistir. Diger taraftan da Miize-i Hliimayun’da faaliyetler yiiriimeye baslamistir. Miizeye
getirilen eserlerin bakimini ve gerektiginde tamiratini yapan Oskan Efendi, bazi eserlerde

kirilan parcalarin montajini da yapmustir.

Osman Hamdi Bey ile 1883 yilinda Nemrut Dagi’na yaptig1 seyahat ise ikilinin
arkeolojik c¢evreler tarafindan tanmmasini saglamistir. Bizzat Oskan Efendi’nin tuttugu
notlardan hareketle kaleme aldiklar1 Le tumulus de Nemroud-Dagh isimli kitap, Avrupa’da
biiyiik ses getirmisti. Ayn1 zamanda degerli heykeltiragimiz bu seyahatte fotograflar ¢ekerek

bolgenin kiiltiirel 6gelerinin mektebe taginmasini saglayarak egitime katkida bulunmustur.

Bu arastirma sonucunda elde edilen bilgiler, Osman Hamdi Bey ve Yervant Oskan
Efendi’nin sanata bakis agilariin benzerligini ortaya koymaktadir. Oskan Efendi’nin Sanayi-i
Nefise Mektebi’ndeki kariyeri elbette yalnizca dostluk iizerine kurulmamistir. Osman Hamdi
Bey’in sanatta figlire dnem veren vizyonu Yervant Oskan’in egitimleri ve sanat goriisii ile
ortlistiigli icin Osmanli’nin giizel sanatlar tarihinde bir ilke birlikte imza atmiglardir. Sonug
olarak, iki sanat¢inin birlikte ylriittiigii faaliyetler yalnizca akademiyle smirli kalmamaisti,

Miize-i Hiimayun’ da ki onarim ve arkeolojik ¢caligmalarinda da is birligi yapmislardi.
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Oskan Efendi, her ne kadar biitlin arastirmalarda heykelci olarak taninmasa ve hakikaten
bu alanda biiyiik emekler vermis olsa da bu ¢alismada ressam kimligine de dikkat ¢ekilmistir.
Oskan Efendi, yaptig1 birtakim heykellerin yani1 sira bazi yagliboya tablolarla sergilere katildigi
gorlilmektedir. Dolayisiyla sadece heykele degil diger figiiratif sanatlara da ilgisinin oldugu

anlasilmaktadir.

Ayrica egitimci kimligi de olan Oskan Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi nin kuruldugu
1883’ten itibaren yaklasik 32 yil boyunca heykel boliimiinde dgretmenlik yaparak modern
Osmanl1 heykel sanatinin temellerini atmistir. Avrupa’da aldigi egitimler ve takip ettigi akimlar
sayesinde dgrencileri lizerinde bagarili etkilerde bulunmustur. Bu agidan, Oskan Efendi sadece
bir sanat¢1 degil, ayn1 zamanda donemin gen¢ sanat¢i kusaklarini yetistiren vizyoner bir

egitimci olarak modern Tiirk heykelciliginin sekillenmesinde hayati bir rol oynamuistir.

Sonu¢ olarak Yervant Oskan Efendi, sanat egitimi, kurumlasma ve kiiltiirel
modernlesme alanindaki ¢aligmalariyla Osmanli Devleti’nden Cumhuriyet Donemi’ne gecis
siirecinin 6nemli bir figiirii olmustur. Mirasi, yalnizca Sanayi-i Nefise Mektebi’nin gelisimine
degil, Tiirkiye’de sanatin kurumsal yapisinin olusumuna ve modern sanat¢t kimliginin
tanimlanmasina 151k tutmustur. Bu yonleriyle Oskan Efendi, sadece bir yonetici ve egitimci
degil, Osmanli kiiltiirel modernlesmesinin 6nde gelen temsilcilerinden biri olarak
degerlendirilmelidir. Yervant Oskan Efendi’nin iirettigi biitiin eserlerin bugiine ulagsmamis
olmas1 onunla ilgili degerlendirme yapmay1 zorlastirmaktadir. Ne var ki giliniimiize ulagan
eserlerinin simdiye kadar bir katalogunun yapilmamis ve detayli olarak incelenmemis olmasi
da sanatcry1 tanimamiz hususunda biiyiik bir eksikliktir. Ileride ortaya cikabilecek yeni eserleri

ise Oskan Efendi’nin diinyasinda yeni kesifler yapmay1 miimkiin kilabilecektir.
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