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ON SOz
Halid Ziya Usakhgil'in Hikayeleri Uzerine Anlatibilimsel Bir Inceleme isimli bu
caligma Tirk Edebiyati yazarlarindan Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinin anlatibilimsel

yapisini zaman ve mekan baglaminda incelemeyi amaclamistir.

Anlatibilimin bilimsel bir teori hélini almasi 20. yilizyilin ortalarin1 bulmustur.
Anlatibilim disiplininin kokleri Aristo ve Platon’un mimesis ve diegesis kavramlarina kadar
uzanir. Anlatibilimin varolusunda Fransiz Yapisalciligi, Rus Bi¢imciligi, Prag Ekolii, Anglo-

Amerikan Bigimciligi teorinin gelisim basamagini olusturur.

Halid Ziya Usakligil Tiirk edebiyatinin 6nemli yazarlarindandir. Gerek teknik gerekse
iislup bakimindan roman ve hikaye tiiriine getirdigi yenilikler Tiirk edebiyati i¢in onem
tasimis ve birgok yazari etkilemistir. Daha ¢ok romanlariyla taniman yazarm hikaye, tiyatro,
mensur siir ve hatira tlirlindeki eserleri de mevcuttur. Calismada Halid Ziya Usakligil’in
hikayelerinin toplandig1 Latin harfli on {i¢ kitap incelenmistir. Bu kitaplar disinda dort ciltten
olusan Nakil serisinin Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinin i¢inde bulundugu 2, 3. ve 4.
ciltlerindeki hikayeler eski harfleriyle okunmustur. Eski harfler ile okudugumuz bir diger
hikayesi Heyhat’tir.

Tezin girisi olan birinci b6limde anlatibilimsel yontemin uygulanacagi hikaye tiiriiniin
zaman icindeki degisimi Orneklerle desteklenerek anlati tiirii tanitilmistir. Halid Ziya
Usakligil’in dahil oldugu Servet-i Fiinun toplulugunda hikayenin yerini gorebilmek ig¢in
topluluga mensup diger yazarlarin fikir ve ¢alismalarma yer verilmistir. U¢ basliktan olusan
giris boliimiinde son olarak Halid Ziya Usakligil’in hikayeciligi irdelenmistir. Boylece
hikayenin; tiir olarak gelisimi, bir ddnemdeki var olusu ve bir yazarda nasil kendini gosterdigi

Uzerinde durularak genelden 6zele giden bir yaklasimla incelenmesi amaglanmustir.

Calismanin ikinci boliimiinde; Anlati, Anlatibilim, Anlatibilime Katki Saglayan
Calismalar, Fransiz Yapisalcilig1 ve Anlatibilim basliklar1 etrafinda teorik bilgiler verilmistir.
Anlatinin ne oldugu, sinirlari, tiirleri irdelenmistir. Anlatibilim kuramima temel olusturan
kigiler, caligmalar ve ekoller incelenmistir. Boylece anlatibilimin bilimsel bir tlr halini
almadan Once anlatiya nasil yaklasildigi saptanmis, anlatibilime temel olusturan goriisler
ortaya koyularak anlatibilim disiplininin koklerine ulasilmistir. Anlatibilim Tiirk edebiyati
icin yeni bir inceleme alanidir. Bu sebeple anlatibilimin teorisi ve pratigini gésteren kaynaklar
sayica azdir. Disiplinin teorik sablonunu olusturmanin amaglandigi birinci béliimde; Umberto

Eco, Mehmet Rifat, Seymour Chatman, Manfred Jahn, Gérard Genette, Tahsin Ydcel, Berna



Moran, Luck Herman, Bart Vervaeck, Bahar Derviscemaloglu, Mustafa Zeki Cirakli’nin
yaklagimlarindan hareketle bir tartigma sahasi olusturulmustur. Bu baglamda Tahsin Yiicel’in
Yapisalcilik ve Berna Moran’in Edebiyat Kuramlar: ve Elestiri isimli Kkitaplar1 basvuru

kaynaklar1 olmustur.

Uclincli béliimde; zaman kavramu iizerinde durulmus ve ne oldugu sorusuna cevap
aranmistir. Kavram, felsefi ve sosyoloji baglaminda ele alinmisg, diisliniirlerinin goriislerine
yer verilmistir. Zaman kavraminin irdelenmesinin ardindan kavramin anlat1 ile olan iliskisine
dikkat c¢ekilmistir. Buradan hareketle masallardan modern romana kadar olan siiregteki

degisimler 6rnekler ile desteklenmistir.

Dordlncu boliimde; ¢alismanin yontemsel modeli olan Gérard Genette’in Anlatinin
Soylemi kitabindan hareketle oykii ve Oykiilleme kavramlari incelenmis ve c¢alismanin
uygulama kismma gecilerek Oykiilleme teorisi Halid Ziya Usakligil’in hikayelerine
uygulanmustir. Gérard Genette’in dort baslikta inceledigi “anlatilama zamani” ifadesini
uygulamak igin Oktay Yivli'nin Kisa Oykiide Yéntem isimli kitabindaki terminoloji
benimsenmistir. Bu baglamda hikayelere art zamanli Oykiileme, es zamanli Oykiileme,
katilimc1 dykiileme yapist agisindan bakilmistir. Anlatinin ritmini belirleyen unsurlar tizerinde
durulmustur. Buradan hareketle Gérard Genette’in tespit ettigi dort anlati 6l¢iisii; ara, sahne,
eksilti ve Ozet kategorileri Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde tespit edilmistir. Bu dort
tipoloji Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’in kullandigi duraklama, sahne, Ozetleme, eksilti
terimleri benimsenerek ele alimmistir. Tezin uygulama kismimi olusturan bu bdoliimde
anlatibilim ydnteminin uygulanmasinda faydalanilan kitaplar Oktay Yivli’nin Kisa Opykiide
Yontem ve Oykii Nasil Okunur isimli kitaplaridir. Bu baglamda yararlandigimiz kitaplardan

bir digeri Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’a ait Yazinsal Okunma Stire¢leri isimli ¢alismadir.

Besinci bolimde; mekan kavrammm tanimi yapilmistir. Kavram, gergeklik ve
kurgusallik acisindan tartisilarak mekan algisindaki degisim {izerinde durulmustur. Daha
sonra Anlatt ve Mekan bashigima gegilerek mekana yiiklenen anlam degisimi daha genis
perspektifte ele alinmig, anlatilarda mekan kullanimindaki degisim iizerinden orneklerle
somutlagtirilmigtir. Ardindan Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde anlatibilim teorisi
odaginda mekan incelenmistir. Mekan incelemelerinde Marie-Lure Ryan tarafindan
olusturulan mekan kategorileri benimsenmistir. Bu kategoriler; mekan ¢ergeveleri, dekor,
Oykii zamani, anlati diinyasit ve anlati evrenidir. Bdliimde son olarak metnin mekansal
genisligi dikkate alinarak anlatibilim teorisi baglaminda bir inceleme yapilmistir. Bu dikkat

Seymour Chatman tarafindan yapilan 6ykii mekani ve sdylem mekani ifadelerini kapsar.



Hik&yeler Uzerinde vyapilan mekadn incelemelerinde bagvuru kaynaklari  Bahar
Derviscemaloglu’nun Anlatibilime Giris ve Seymour Chatman’in Oykii ve S6ylem: Filmde ve
Kurmacada Anlati Yapist isimli kitaplaridir. Sonug boliimiinde ¢alismamizda elde etti§imiz
veriler sunulmus ve Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinin anlatibilimsel yapis1 ortaya
koyulmustur. Caligmada Halid Ziya Usakligil’in hikayelerini barindiran tiim kitaplar
incelenmis, hikayelerin anlatibilimsel yapis1 zaman ve mekén baglaminda degerlendirilmistir.
Anlatibilim kurami, Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde eser merkezli okuma yapilarak

uygulanmistir.

Lisans egitimimden bugiine destegini eksik etmeyen, bu ¢alisma siirecinde zamanini
ve fikirlerini benimle comertge paylasan ve her zaman minnetle anacagim sevgili danismanim
Dog. Dr. Yakup Oztiirk’e tesekkiir ederim. Jirimde olma nezaketini gosteren Dr. Ogr. Uyesi
Erdem Donmez’e, Prof. Dr. Oktay Yivli’ye yardimlari ve yol gostericilikleri i¢in ¢ok tesekkiir
ederim. Hayattaki sansim babama ve anneme, canim kardeslerim Arzu ve Betiil’e destekleri

icin tesekkir ederim.
Ozlem Kaya

30.04.2021



OZET
HALID ZiYA USAKLIGIL’iN HIKAYELERi UZERINE
ANLATIBILIMSEL BiR INCELEME

Anlatma insan igin bir ihtiyactir. Ilkel dénemlerde magara duvarlarindaki figiiratif
tasvirlerden modern hayattaki dijital metin ve gorsellere kadar hepsi bu ihtiyaci karsilamadaki
unsurlardir. Anlatmaya dayali tiirler, destanlar, masallar, menkibeler, halk hikayeleri ile
devam eder. Bu anlat1 tiirleri sekil ve konu baglaminda birbirine benzeyen ve ayrilan
ozelliklere sahiptir. Ilk hikayelerde Dogu edebiyatmin izleri goriiliiyorken Batili anlamda

hikaye Tanzimat ile birlikte goriilmeye baglamistir.

Daha ¢ok romanciligiyla taninan Halid Ziya Usakligil’in hikayeciligi de romanciligi
kadar bagarilidir. 1888’de yayimlanan ilk hik&yeleri modern hikayecilik igin 6nemli
orneklerdir. Servet-i Finun 6ncesi, Servet-i Fiinun, Mesrutiyet ve Cumhuriyet donemlerinde

yazip yayimladig: kiigiik ve biiyiik hikayeleriyle aktif bir yazi hayati1 olmustur.

1960’larda bir disiplin hélini alan anlatibilimin kokleri Platon ve Aristo’nun mimesis
ve diegesis kavramlarina kadar uzanir. Saussure gelenegi, Rus Bigimciligi, Prag Ekolii, Yeni
Elestiri anlatibilimin bir disiplin halini almasina kadar gegen siirecte disipline temel olusturan
fikirler vermislerdir. Anlatibilim eser merkezli incelemeyi savunan bir yaklasima sahiptir.
Calismamizda anlatibilim kurami1, Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde eser merkezli okuma
yapilarak uygulanmistir. Anlatibilimsel inceleme zaman ve mekadn kavramlariyla
smirlandirilmistir.  Gérard Genette’in  6ykiilleme zamani kavramina ait (¢ tipolojisi ve
anlatidaki ritim unsurlari tespit edilmistir. Mekéan irdelenirken Marie-Laure Ryan ve Seymour

Chatman’in goriisleri dikkate alinmustir.

Anahtar Kelimeler: Anlatibilim, Tiirk hikayesi, Metin inceleme, Zaman, Mekan.



ABSTRACT
A NARRATIVE SCIENTIFIC STUDY ON HALID ZIYA
USAKLIGIL'S STORIES

Narration is a human need. From figurative depictions on cave walls in primitive times
to digital texts and images in modern life, they are all elements that fulfill this need. It
continues with narrative genres, epics, tales, legends and folk tales. These narrative types
have features that are similar and separated in form and subject context. While the traces of
Eastern literature were seen in the first stories, the story in the Western sense began to be seen

with the Tanzimat.

The storytelling of Halid Ziya Usakligil, who is better known for his novels, is as
successful as his novelist. His first stories published in 1888 are important examples for the
modern storyteller. He had an active writing life with small and big stories he wrote and
published before Servet-i Flnun, Servet-i Finun, Constitutional Monarchy and Republic

periods.

The roots of narrative science, which became a discipline in the 1960s, go back to
Plato and Aristotle's concepts of mimesis and diegesis. Saussure tradition, Russian
Formalism, Prague School, New Criticism gave ideas that formed the basis of the discipline in
the process until the narrative became a discipline. Classical narrative science has an approach
that advocates work-centered analysis. In our study, the theory of narratology was applied by
reading the stories of Halid Ziya Usakligil through a work-centered reading. Narrative
analysis is limited to the concepts of time and space. Three typologies of Gérard Genette's
narrative time and rhythm elements in the narrative have been identified. The views of Marie

Laure Ryan and Seymour Chatman were taken into consideration while examining the space.

Key Words: Narratology, Turkish story, Text examination, Time, Space.
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1. GIRIS
1.1. Hikaye ve Anlatma

Hikdye insanin varolusuyla beraber baglar. Hayata gelisini, evrenin baslangicini
sorgulayan insan hep bir hikaye arayisi icinde olmus, cevaplarii bir hikayeye dayandirmak
istemistir. Hikdyenin TDK soézliigliindeki karsiligi “Bir olaym sozlii veya yazili olarak

anlatilmas1”dir.

Anlatma eylemi insanin baslica ihtiyaclarindan biri olmustur. Insan ¢izerek, konusarak
ya da yazarak hikayesini anlatmanin ¢esitli yollarin1 aramistir. Anlatma ihtiyaci ve bu ihtiyaci
gidermede kullanilan c¢esitli yollar bir¢cok sanat dalinin dogusuna sebep olmustur. Miizikte,
siirde, resimde, hep bir hikdye vardir. Hikaye her ¢agda ve her millette anlatma sanati olarak
cesitli sekillerde yer bularak insanm iletisim kurma ihtiyacna bir ara¢ olmustur. Ilk
hikayelerin neler oldugu bilinmemektedir. Bu bilinmezlige ragmen magara taslarina ¢izilen
figiiratif tasvirleri insanlik tarihindeki ilk hikdye anlatim bigimleri olarak kabul etmek
miimkiindiir. Insanlar sézlii ve yazili anlatilar meydana getirmis ve bu anlatilar gogalarak
varhigini siirdiirmeye devam etmistir. Toplumlarin anlatim bigimlerinin inang sekilleri, sosyal
ve kiltiirel faktorler gibi ¢esitli sebeplerin etkisiyle farkli bicimlerde agirlik kazandigi
gorliilmistiir. Bati medeniyeti daha c¢ok resim, heykel gibi gorsel anlatilar iizerinde
sekillenirken bir mesel medeniyeti olan Dogu, sozlii ve yazili anlatilar etrafinda

olusturulmustur. Bu farklilagsmada yasam tarzi ve inang sekli etkili olan faktordiir.

Bir¢ok toplumun kendine ait efsaneleri, masallari, halk hikayeleri ve destanlar1 vardir.
Bu tirler toplumlarin kendilerini ifade edis sekilleridir. Tiirk edebiyatinda destanlar 6nemli
bir yere sahip olan anlat: tiiriidiir. Nihat Sami Banarli Tiirk edebiyatinin “Baglangicta zengin
bir destan edebiyati” oldugunu sodyler. (Banarli, 1983:1) Banarli’nin destan tanimi soyledir:
“Destanlar milletlerin din, fazilet ve milli kahramanlik maceralarinin manzum hikayeleridir.”

(Banarli, 1983: 1)

Destan kahramanlarmni tanrilar, tanricalar, 6zel giiclere sahip insanlar olusturmuslardir.
Bu durum destana hayal alemini ¢agristirmasindan dolay1 masal ile bir benzerlik yiiklese de
destanlar milletlerin fikirlerini, erdemlerini gostererek medeniyet insasinin olusumunda
onemli yapilari i¢inde barindirir. Destanlarda kahramanlik konusunun yogun bir sekilde

islendigi goriilmiistiir. (Banarli, 1983: 1) Oguz Kagan Destani’ndan bir kesit soyledir:

Ondan sonra Oguz Kagan biiylik toy verdi. Cagirilan halk biribirine danisip geldi. Oguz
Kagan 40 sira ve 40 masa yaptirdi. Tiirlii aglar, tiirli saraplar, tatlilar, kimizlar yediler ve
ictiler.



Toydan sonra Oguz Kagan beglere ve halka yarlik verdi. Dedi ki:
Men sin-ler-ge boldum Kagan

Alaning ya taki kalkan

Tamga biz-ge bolsun buyan

K&k bori bolsun-gil uran

Temiir ¢idalar bol orman. (Banarli, 1983: 18)

Destan olusturulurken hem nazim hem nesire yer verilmistir. Kisa climleler ve
kafiyeye rastlanmasi destanin dilinde dikkat ¢ceken unsurlardir. Boyle bir kullanim destanin
akilda kaliciligini arttiran bir faktordiir. Orhan Okay “geleneksel hikaye” diyebilecegimiz
tiiriin Islamiyet’in kabulii oncesinde “destanlarla ve ozanlarin anlattiklariyla” basladigm
soyler. (Okay, 2014: 70) “Asik” diye anilan sanatcilarm ortaya ¢ikmast ile birlikte destanlarda
ask konularina da yer verilmeye baslanmistir. (Tiirkmen, 1998: 488)

Destanlarin  ardindan Dede Korkut Hikayeleri 9. yiizyildan itibaren anlatilan,
destandan halk hikayesine gec¢is evresinin {irlinii olarak goriillen 6nemli bir eserdir.
Hikayelerde Tiirk¢e ve Tiirkgelesmis kelimeler kullanilmistir. Hikdyeler hem nazim hem nesir
ile olusturulmustur. Bu insadaki ses uyumu ve saz esliginde sdyleyisler, hikayelerde miizigi
de 6n plana ¢ikarmistir. Yalin ve agik bir anlatima sahip olan hikayelerde kisa climlelere yer
verilmistir. Bu kisalik kimi zaman tek kelimeye kadar iner. Fiil kullanimi yaygindir.
Hikayelerde milletce alisilmis sanatli sdyleyislere de yer verilmistir. Seci, mecaz, cinas,
kafiye asir1 olmamakla birlikte hikayelerde bagvurulan s6z sanatlarindandir. (Banarli, 1983:
403-404) Dede Korkut Hikayeleri’nden 6rnekle dil kullanimini gérebiliriz:

Ogul ogul ay ogul (...)
Sen varacak kafir degil
Kalkarak yerimden ben dogrulayim

Yagiz al atin beline ben bineyim

Gelen kafir benimdir ben varayim. (Ergin, 2014: 105-106)
Kazan Bey’in hitap ciimlesiyle baslayan pasajda hikayelerde kisa climle kullaniminin
tercih edildigini goriiriz. Eylem agirlikli ctimlelerde, kafiyeye bagvurulmustur. Dede Korkut
Hikayeleri gerek kisa climleler yer verilmesi gerekse fiil agirlikli bir anlatima sahip olmasi ile

destanlarla benzer 6zellikler tasir.

Islamiyet’in kabulii sonrasinda Dede Korkut Hikayeleri, halk hikayeleri, divan
edebiyatindaki mesneviler gelenegin parcasi olarak yer almiglardir. Mesneviler konu ve sekil
ozelliklerindeki smirlar disiiniildiiglinde siirin bir tiirii olarak kabul edilmistir. Halk

hikayelerinin biylk bir kismi ise yaziya gegirilemeyerek anonim olarak varliklarmni



siirdirmiislerdir. (Okay, 2014: 70) Donemin anlatma ihtiyact bu hikayeler ile karsilanmistir.
Halk hikayeleri daha ¢ok aydin olmayan kesim tarafindan okunan anlatilardir. Bu hikayeler
sOzll ve yazili olarak olusturulmuslardir. Hik&yelerde Kerem ile Asii hikayesinde oldugu gibi
ask konusu islenirken bazi hikayeler de Battalgazi hikéyesindeki gibi kahramanlik konusu
iizerine kurulmustur. Hikdyelerin kahramanlari hem ger¢cek hem hayali olabilir. Halk
hikéyelerinin dili hitap etigi insanlarin diline yakin, sadedir. (Akyiiz, 2014: 68) Halk hikayesi
iirlinlerini olusturan insanlar Anadolu’ya gelirken Kkiiltiirel birikimlerinde var olan destan
anlatilarini da zihinsel yolla Anadolu’ya tasimiglardir. Halk hikayeleri, destanlardaki dgelerin
yeni cografyaya uydurularak olusturulmasidir. Hikayeler “yeni ve destani bir hikdye an'anesi”

icinde gelistirilmislerdir. (Banarli, 1983: 728) Kerem ile Asli hikayesinden bir pasaj soyledir:

Sabah olunca yola revan olup Sogun deresine geldiler. Bir ceylan goriip baktilar ki yaninda
iki korpe kuzusu var. Vurmuglar. Kollarindan kan akar. Avci, kolun kirilsin, nasil kiydin bu
korpe kuzulu hayvana, deyip, biraz gider iken iki avciya rastgeldiler. Avcilar Kerem'den
sual eylediler. (Bir) cerran gordiiniiz mii, dediler, Kerem sazin eline aldi. Bakalim ne dedi:

Dagdan kovup indirmisler siiriisiin
Kag kuzulu cerran yad avci geldi.
Siiriisiinden ayirmislar birisin

Kag kuzulu cerran yad avcr geldi. (Banarli, 1983: 730-731)

Hikayeden alinan 6rnek ile hem nazim hem nesir karigik bir anlatima sahip oldugunu
goraruz. Yine daha once destanlar ve Dede Korkut Hikayeleri’nde oldugu gibi kafiyeleri
icinde barmdiran bir anlatima sahiptir. Eylem agirlikli kisa ciimlelerin varlig1 kendisinden
onceki anlatilarla benzerlik gosteren bir diger yoniidiir. Halk hikayeleri destanlardan farkli
olarak gergcek ve gercege yakin olaylar iizerine kurulu anlatilardir. Yine de kimi zaman
hikayelerde masal unsurlarina da rastlamak miimkundur. 19. yiizyila gelindiginde bu masal
unsurlari azalmis ve yerini daha gergekei olaylarin anlatildigi hikayeler almistir. (Tiirkmen,
1998: 488)

Halk hikayelerinin cesitli ortaya c¢ikis sekilleri vardir. Bunlardan biri meddah-
kissahanlarin ezberinde olan hikayeleri anlatmasi ile olusur. Daha eski zamanlarda
meddahlarin ezber ve taklit disinda hikayeleri okuyarak naklettigi de bilinmektedir. Bunlar
icinde Binbir Gece, Binbir Giindlz ve Tutiname’den alinan hikayeler de vardir. IV. Murat
devri Istanbul’undan s6z eden hikdyeler ise Tifli hikdyeler olarak adlandirilmistir. Bu
hikayeler konular1 bakimmdan kurulus hikayeleridir. 1V. Murat hikayelerin sonunda ortaya
cikar ve hikdye kahramanlarini beladan kurtarir. Bu durum sadece Sansar Mustafa
hikayesinde goriilmez. Genellikle hikdyenin erkek kahramani giizelliginden dolay1 basini

belaya sokar. Ask, para, cinsellik gibi durumlar kahramanin hayatinda problemlere sebep olan



etkenlerdir. “Letaifname” isimli hikayenin 6zeti soyledir: Tiiccar olan Haci Dursun’un oglu
olmaz. Oglu olmasi i¢in Allah’a ¢ok dua eder ve dualar1 kabul olur. Cocuga Yusuf Sah adin1
verir. Yusuf Sah genglik yillarinda gittikce daha da giizellesir ve dikkat ¢eker. Babasinin
olimiiyle birlikte giizelligi Yusuf Sah’a bela getirmeye baglar. Dénemin “O demlerde
Galata’da kaselis veled-i zina-i meshurlar ver idi” diye anilan insanlar1 Yusuf Sah ile
yakinlasarak onu meyhanelere gotiirmeye, cariyelerle tanigtirmaya baglar. Yusuf Sah bu
tanigmalar esnasinda bir cariyeye asik olur fakat cariyenin hanimi da Yusuf Sah’tan
hoslanmaktadir. Hikayedeki belalar boyle devam eder. Hikdye sonunda Tifli bir hikaye
seklinde IV. Murat’a anlatilir. Hikayedeki kotiiler cezalandirilir. Hikayelerde iyi-koti
kavramlan iizerinde duruldugu goriiliir. Ozon’in bu hikayeler ile ilgili goriisii sdyledir:
“Zaten biitiin bu hikayelerden iyi bir vakit gecirmek ve bir de miimkiin olursa kissasindan

hisse alinmak isteniyordu ve bu amaca da ulasiliyordu.” (Oz6n, 2009: 91-117)

Tufli hikayelerin sayis1 17 civarindadir. Hikdyenin kahramani olan Tifli Efendi, daha
once bahsi gecen anlati kahramanlarindan farkli olarak cesaretsiz, keyfine diiskiin gayet
siradan bir insandir. Destan, Dede Korkut Hikayeleri gibi anlatilardan farkli bir diger yoni
yapilan tasvirlerdir. Onceki anlatilarda doga tasvirleri dikkat gekiyorken Tufli hikayelerde
mekan tasvirleri yaygindir. Tifli hikdyelerde mekan Istanbul’dur. Gokhan Tung tasvirlerdeki
bu doniislimii tarihsel ve toplumsal degisim ile iliskilendirir. Hikayelerin diline bakildiginda

ise konusma diline yakin bir dil ile karsilagilir. (Tung, 2005: 141-142)

Halk hikayeleri Divan edebiyati ile kiyaslandiginda daha ¢ok sosyal hayati yansitan
hikayeler olmuslardir. Hem halk hem divan edebiyat1 i¢inde bulunan hikayeler teknik ve yap1

ozellikleri bakimindan kendine 6zgii 6zellikler barindirirlar.

Divan Edebiyati daha ¢ok nazma Onem verilen bir edebiyat olarak sekillenmistir.
Halkin aydm kesimi divan edebiyatinda nazimla yazilmis biiylik hikdye diyebilecegimiz
hikayeler okumay1 tercih etmistir. Manzum hikayeye ilgi ve degerin artmasiyla birlikte
yeteneklerini sergilemek isteyenler tercihlerini manzum hikdyeden yana kullanmistir. Zira
“Nesr halk, nazm ise padisah gibidir.” (Kiilahlioglu, Islam, 2014: 341-342) Bu gibi
goriislerden dolayr manzum eserlerin 6nemi artarken mensur eser kiigiik goriilmiis, daha az
tercih edilmistir. Divan edebiyatinda yer alan manzum hikayeler Tiirklerin Islamiyet’e
girisiyle birlikte Fars etkisi altinda kaleme alinmis hikayelerdir. Divan edebiyatinda yer alan
mesnevi tarzindaki uzun manzumelerde olaylar ve kisiler zamanla kliselesmis, hepsinde ortak
olarak goriilmeye baslamistir. (Ozdn, 2009: 47-48) Mustafa Nihat Oz6n’iin klasik edebiyatin

manzum hikayeleri ile ilgili degerlendirmesi soyledir:



Bu hikayeleri klasik edebiyatimizin siir anlayigindan ayirmaya imkan yoktur. Bir gazelde
sair bir giizeli, sevgilinin cefasini, ayrilik acisini, goniil agici bir manzarayi, sevgiliye
kavusma heyecanini, nasil dar ve belirli kelime ve benzetmelerle cambazlik yaparcasina
ustaliklar gostererek ifade ediyorsa, daha genis kalem oynatabilmesi imkani olan
mesnevide de onlarla anlatmak zorundaydi. Hatta bir gazelde konu birligine o kadar uymak
zorunda bulunmadigindan, gbze ¢arpmayan yazi hatasi, bir mesnevide géze batici bir sekil
bile altyordu. (Oz6n, 2009: 47)

Klasik donem siirinde yaygin olarak kullanilan mazmunlar; kas i¢in mihrap, kavis;
boydan bahsedilirken servi, eliftir. Bunlar klasik donem hikayesinde de siirdiiriilmiistiir.
Yazarlar olaylar ve kisiler ile ilgili fark yaratici degisikliklere gitmemislerdir. (Oz&n, 2009:
48)

Klasik donem manzum hikayelerinde de siirde oldugu gibi benzetme ve tahlillere
sikca rastlanmistir. Manzum hikaye kisimlarinin nesir olarak anlatildigr Yusuf ve Ziileyha
hikayesinde benzetme ve tahliller esliginde hikayenin karakteristigi su sekilde karsimiza
cikar:

Ziileyha’y1 Nitelemesi

Magrip lilkesinde bir sah vardi, onun buyruguna memleket ve asker boyun egerdi.

Tanr1 ona bir kiz vermis idi ki yiizi miisteri y1ldizin1 yansitan bir ayna gibiydi.

Ask cana sigamadigi gibi, onun da giizelligi anlatilamazdi.

Oyle oldugu halde onun kitabindan bir harf sdyleyeyim, o giinesten bir zerre demis olayim:
Boyu zahmet baginin servisi idi; yapragiyla meyvesi de safa ile lezzetti.

Liituf suyuyla yapilmis oldugu i¢in letafet ona degerli bir elbise olmustu.

Basinin kil (saglar1) akil tuzagi idi, kokusu da misten ayirt edilemezdi.

Iki ziilfii iki karanlik gece ve onlarm ortas1 gece i¢inde giindiizii gosterirdi.

Tanr1 onun alnini bir nur levhasi kilmis, ay ondan giizellik dersi alirdi.

Yiizii cennette bir 6rnek gibiydi ve gilleri de cins cinsti. (Oz6n, 2009: 70)

Klasik siir ve hikaye arasindaki bir diger benzerlik ise konudur. Tiirk¢e hikaye
yazilirken 6rnek alinan eserlerdeki konular devam ettirilmeye ¢alisilmistir. Bu ilk drnekler ya
“ilahi aski sembollerle anlatan hikayeler” olmus ya da “dini menkibelerden” yola ¢ikarak
hikaye yazilmaya c¢alisilmistir. Bu sebeple klasik donem hikayelerinin konular1 da 6rnek
alinan hikayelerin digina ¢ikmamistir. Divan edebiyatinin neredeyse her yazar tarafindan ortak
konusu olan ask; Hiisrev ile Sirin, Leyla ile Mecnun gibi klasik haline gelmis hikayelerde
islenmistir. (Ozon, 2009: 48) Halk hikayelerinden farkli olarak kahramanlarin gercek hayatla
ilgisi yoktur. Kahramanlarin, 6zel gii¢leri olan masals1 varliklarla yollar1 kesisebilir. Divan

edebiyatinda nesir ile yazilan hikayelerle manzum hikayeler benzer 6zellikler gosterir.

Divan edebiyati Islam medeniyeti altinda olusturulmus bir edebiyattir. Divan edebiyat:

oncesinde de Tiirkler Islamiyet’in kabuliiyle birlikte sark edebiyat: ile muhatap olmus bir



toplumdur. Dede Korkut Hikayeleri, halk hikayeleri, divan edebiyatindaki manzum
hikayelerde gegen olaganiistii olaylar, s6z sanatlarina bagvurulmasi Sark edebiyatinin getirdigi
ozelliklerdir. Ahmet Hamdi Tanpmar Islamiyet’in dogdugu topraklarda sekillenen sark
edebiyatinin hikayesiyle ilgili elestirilerini birka¢ konu etrafinda toplar ve degerlendirmelerde
bulunur. Ornegin Misliman sanatlarda trajedi yoktur. Bunun sebebi islamiyet’in Allah’tan
baska varligi kabul etmemesidir. Binbir Gece ve Makameler sehirli mizahinda veya tabiatiistii
tesadiiflerde kalmislardir. Nedeni “insanin kdinatina sahip olamayis1”dir. Islamiyet’e ait
hikayelerde tesadiifler, cin peri gibi varliklar yer alir. Bu sebeplerden dolay1 dogu hikayeleri
kendi folklorleri disina ¢ikamamislardir. Dogu’da “kendine yeterlik duygusu” hakimdir.
Bunun en agik orneklerinden biri Arap kitaplarinda higbir Yunan trajedi sairinin isminin

olmamasidir. (Tanpiar, 2016: 44-48) Tanpimar Sark’in bu durumunu soyle ifade eder:

Sark ¢izilmis hadleri durmadan zorlar fakat 6tesine gecemezdi. (...) Tiyatro veya hikéye,
yeni bir nev’in dogmasi i¢in cemiyet biinyesinin ileri bir hamle ile degismesi sartti. Halbuki
Miisliman cemiyetlerde biitiin miiesseseleri beraberinde siiriikleyen ve sosyal tabakalarin
karsilikli vaziyetlerini degistiren bu cinsten bir degisiklik goriilmez. (Tanpinar, 2016: 50)

Sark edebiyati bu nedenlerden dolay1 dar bir ¢ercevede gelisim gostermistir. Tanpinar
bu yiizden: “Eski edebiyatimiz tesekkiil etmis bir nesrin yardimimdan mahrumdu” der.

(Tanpinar, 2016: 50)

Araplar belli smirlar iginde hareket etmislerdir ama oOnemli bir kiitiiphaneye
sahiptirler. Ellerindeki ilk biiyiik eser Kur’an’dir. Kur’an-1 Kerim, Tevrat, Incil gibi kutsal
kitaplardaki kissalar hikaye tiiriiniin ilk 6rnekleridir. Kur’an’t Kerim’de Yusuf Stresi’nin 3.
ayetinde gecen “Sana bu Kur’an-1 vahyetmekle biz, sana kissalarin en giizelini anlatiyoruz.
Gergek su ki, daha 6nce senin bundan hi¢ haberin olmadi.” lafziyla hikdyenin 6nemine vurgu
yapilmigtir. “Kissalarin en giizeli” ifadesi orijinal ismiyle “ahsenii’l-kasas™tir. Bu ifade

anlatilanlarin estetik yonden de gii¢lii oldugunu belirtir. (Saglik, 2014: 38)

Tirk edebiyatindaki anlatilarin 6zellikleri diisiiniildiigiinde hem so6zlii hem yazih
bicimde tahkiye gelenegine yer verildigi goriilir. Orhan Okay tahkiye geleneginin
baslangicin1 “Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden dnce yari siir karakterindeki destanlara ve
ozanlarin anlattiklarina baglayabiliriz” der. (Okay, 2014: 100) Tahkiye fayda amaci giiden bir
unsurdur. SOylenen bir s6zden veya yazilan bir metinden bir fayda saglama, kissadan hisse
cikarma durumu s6z konusudur. Kissadan hisse c¢ikarilamayan bir hikdye hos karsilanmaz.
Hos karsilanmayan, asil edebiyat olarak degerlendirilmeyen hikayelere meddah ve mukallit
ravilerin anlattig1 hikayeler 6rnek verilebilir. Bu hikayeler tahkiye geleneginin disinda kalir.

Bu sebeple hikayeler “Avam isi dir. (Kiilahlioglu Islam, 2014: 341-342)



Hikaye insanlar1 dini ve ahlaki olarak egitmek i¢in bir ara¢ olarak goriilmiistiir. Hem
klasik hem halk hikayelerinde ayni konularin islenmesi hikayelerdeki tahkiye gelenegi ile
insanlar1 olgunlastirict etkinin her kesimden insana ulastirilmasi istegidir. Klasik edebiyat ve
halk edebiyatinda hikdye yazanlar farkli bilgi birikimine ve iisluba sahip kisilerdir. Boylece
her seviyeden insanin okuyup, dinlemesi saglanmistir. Bu duruma ornek olarak Klasik
edebiyatta Hiisrev ve Sirin’in konusunun halk edebiyatinda Ferhat ile Sirin olarak anlatilmasi

gosterilir. (Kavruk ve Pala, 1998: 491)

Orhan Okay Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonras1 tahkiye gelenegi ile ilgili olarak

sunlar1 soyler:

Dede Korkut’tan baslayarak iclerinde Hint, Arap, iran gibi Dogu mense’li anlat: tiirleriyle
Islami unsurlarin birbirine karistig1 halk hikayeleri, daha sonra divan edebiyatinda sembolik
ozelligi agir basan mesneviler de bu gelenegin pargalari olarak diisiiniilebilir. (Okay, 2014:
100)

Anonim halk edebiyati {iriinleri yazili metne bagh degildir. Okay bundan dolay1 fakli
gelisme gosterecegini diisiindiigii anonim halk edebiyati Grlinlerini konunun diginda tutarak
ayr1 degerlendirir. Mesnevileri hikdyeden ¢ok siirin bir tiirii gibi goriir. Bunun sebebi ise konu
ve sekil bakimindan daha smirli olmalaridir. (Okay, 2014: 100)

Orhan Okay’m Islamiyet’in kabulii sonrasi tahkiye geleneginin var oldugunu
savundugu hikayelere 6rnek olarak Dede Korkut Hikayeleri gosterilebilir. Bu hikayeler islam
inanc1 ve Tirk geleneklerinin birlikte kullanildigi hikayelerdir. Gelenegin karsimiza ¢iktigi
diger ornekler ise 16. yiizyil sonrasinda Anadolu’da asik gelenegi c¢evresinde asik sairler
tarafindan anlatilan milli hikayelerdir. Sézgelimi BattalnAmeler Islam medeniyeti kaynakli

kahramanlik konulu hikayelerin baginda gelir.

14. yiizyilda Kelile ve Dimne’nin ¢evirisiyle Hint ve Iran kaynakli hikayeler Tirk
edebiyatinda yayginlik kazanmistir. Tahkiye geleneginin yer yer kendini gosterdigi Divan
edebiyatinda ise siir daima daha c¢ok ragbet goérmiistiir. Divan edebiyati hikayelerinin de
nazim tercih edilerek yazildig1 goriilmiistiir. Kullanilan sekil mesnevidir. Bu kullanimin tercih
edilmesinde Iran edebiyatinda hikayeler yazilirken bu nazim seklinin kullanilmasi etkili
olmustur. (Térenek, 1987: 15-16) Divan edebiyatinda siirin yiice sayilmasi hikayenin ortaya

cikisini geciktirmistir.

Islamiyet’e gegis ile sark edebiyat: ile yakinlasan Tiirkler, tarihinde Orhun Abideleri
gibi 6nemli bir nesir 6rnegine sahiptir. Tanpinar, nesrin insanlar i¢in bir ara¢ oldugundan
bahseder ve bu ara¢ insan ile beraber ilerler. Tiirk tarihi ile ilgili ¢aligmalara bakildiginda

Turklerin 15. yilizyila kadar hayat sartlarindaki farklilasmalara ayak uydurmaya galistigi
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gortiliir. Bu yenilikleri zapt etmeye ¢alisma hali Tiirk nesrinin ingasini olumsuz etkilemistir.

(Tanpinar, 2016: 51)

Tanzimat’a gelinceye kadar Tanzimat oncesi edebiyat igince manzum hikayeler, halk
hikayeleri, mensur hikayeler gibi benzer ve farkliliklara sahip hikayeler varliklarini
sirdiirmiistliir. Bu eski hikayelerden bahsederken iizerinde durulmasi gereken hikayelerden

biri de Muhayyelat’tir.

Muhayyelat 1796 yilinda Giritli Aziz Efendi tarafindan yazilmistir. Eser edebiyattaki
modernlesme adimlarindan biridir. Yakup Oztiirk’iin 2015 yilinda Gegmisten Giiniimiize
Girit: Tarih, Toplum, Kiiltiir Uluslararasi Sempozyumu’nda sundugu “Giritli Aziz Efendi ve
Muhayyelat” bashikli bildirisinde Muhayyelat’s “Tanzimat modernlesmesini beklemeden
yenilik iddias1 tasiyan bir metin” olarak degerlendirmistir. Bu bilgiye Oztiirk’iin sahsi
arsivinden alinan bildiri metninden ulasilmistir. Muhayyelat {i¢ hayal ile olusturulmustur ve
her hayal i¢inde farkli hikayeleri barindirir. Yani bu {i¢ hayal ¢er¢eve hikayedir ve i¢
hikayelere sahiptir. Hikayenin temelinde dogu edebiyati etkisi vardir. Binbir Gece ve Binbir
Giindiiz Masallarina benzer sekilde farkli hikayeleri bir araya toplar ama bunu yaparken
“hikayenin iskeleti” bozulmaz. Hikayedeki dikkat ¢eken diger bir nokta kurgu ve gerceklik
tizerinedir. Masallar i¢inde ger¢ege dair seyler barindirmazlar. Muhayyelat’ta ger¢ek zaman,
kisi ve mekanlar vardir. Ornegin Harun Resid donemindeki mekanlar1 gérmek miimkiindiir.
Eserin bir diger 6zelligi bir ahlak kitab1 olmasidir. Bu sebeple dervis, miirid ve onlarin
yaptiklar1 eylemlere eserde yer verilmistir. Bu tercihte Giritli Aziz Efendi’nin bir mutasavvif
olusunun etkisi vardir. Bu durum Muhayyelat’ta kaynak aldigi Binbir Gece Masallari’ndaki
cergeve hikayeyi benimserken Dogu edebiyatin cinsel diinyasini eserine dahil etmemesi
seklinde de kendini gostermistir. Eserin diline bakildiginda ise her ne kadar masal ve hikéye
gelenegi temelini olustursa da Arapca ve Farsca kelime ve terkiplere yer verildigi

gorilmiistiir.

Tanzimat devrinde bir¢ok alanda baslatilan Batililasma hareketi, toplumun yasayis
tarzinda, hayata bakisinda yeni olusumlara olanak saglamis ve Onemli degisikliklere yol
acmistir. Bat1 dilleri 6greniminin yayginlagsmasiyla beraber aydinlar Batili roman ve hikaye

orneklerini tanimaya baglamistir.

Insanlarm Bati tarzi hikdye ve romanla tamismaya basladigi donemde farkli
alfabelerden Turkceye hikayeler basilmigtir. Akabi Hikayesi Vartan Pasa tarafindan 1851
yilinda Ermeni harfleriyle istanbul’da yayimlanmistir. 1868 yilinda Hasan Tevfik Efendi’nin



yazdig1 Hayalat-: Dil, 1872 yilinda Kulali bir Rum gazeteci yayimnci olan Evangelinos’un
kaleme aldig1 Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes bu basilan hikayelerden birkagidir.
Hikayeler genis kitlelere ulasamamis, dar bir ¢evreyle sinirli kalmistir. (Gariper, 2014: 62)

Akabi Hikayesi, Akabi ile Hagop'un askini anlatan bir hikayedir. Hikdyenin mekani
19. yiizy1l Istanbul’udur. Bu iki geng¢ birbirine dsik olmalarma ragmen mezhep ayriliklar:
yliziinden aileleri tarafindan asklar1 onaylanmaz. Hagop liziintiiden yataklara diiser. Bu sirada
Akabi’nin Hagop’a yazdigi mektuplarin ulasmamasi, Hagop’un Akabi’nin yanina giderken
yakalanmasi, Divan edebiyatina benzer sekilde asiklarin arasina giren engellerdir. Hikayenin
sonunda Akabi’nin zehir igerek intihar1 ve Hagop’un iiziintiisiinden hastalanip 6lmesi her ne
kadar Kerem ile Asli hikayesini animsatsa da Hagop’un tutkulu askini Gonca Gokalp soyle
degerlendirir: “Divan edebiyatindan ve halk edebiyatindan gelme Ozelliklere gore
aciklanabilirse de, onun daha ¢ok Fransiz usulii bir asik kimligi tasidigi agiktir.” Divan
siirinde asik sevgilinin pesinden kosar ve bu yolda acilar ¢eker. Buradaki ask karsiliksizdir.
Halk hikayelerindeki trajik sonlar ise iki taraf da asik olmasina ragmen aralarinda biiyiik
engeller bulunmasindan kaynaklanir. Kerem ile Asli Hikdyesi’nde de din ayrili§1 sebebiyle
ailelerin koydugu yasaklar asiklarin birbirine kavusmasini engeller. Halk hikayelerinden farkl
olarak Akabi Hikayesi’nde gergekei 6zellikler goriiliir. Hikayede kisilerin olaylar karsisindaki
tavri, yasayiglart ve davranislart lizerinde agirlikli olarak durulmus, boylece derinlikli kisi
tahlillerine gerek kalmamistir. Okur kisilerin verdigi tepkiler ile onlarin duygu diinyasina

ulagsmistir. Yazar hikayede sorunla ilgili ders vermemistir sadece olay1 ve sorunlar1 anlatmay1

tercih etmistir. (GOkalp, 1999: 189-191)

1868 yilinda Hasan Tevfik Efendi’nin yazdigi Hayalat-: Dil 26 bolimden olusan ask
konulu bir hikayedir. Hikayede sevgililer arasina giren engeller ve kavusma siireci hikayeyi
olaylar bakimindan halk hikayesinin kurgusuna yaklastirmistir. Halk hikayesinden ayrildigi
taraf ise hikayenin sevgililerin konusmasi ile baglamasidir. Asigin cocuklugu ve asik olma
siireci anlatilmamustir. Asiklarn ayrilik siireci ise Akabi Hikayesi’nden farkli olarak araya
engellerin girmesi degil, sevgilinin, asig askin kiymetini anlamasini istedigi i¢in ortadan
kaybolmasidir. Asik onu buldugunda durumu ona anlatir. Bu yoniiyle Akabi Hikayesi’nden
ayriltyorken Divan siirinde sevgiliye aci ¢ektiren asik figiiriine yaklasir. Eser kavusma ya da
ayrilma gibi klasik sonlarla bitmez. Iki asigm sohbetiyle metin son bulur. Basit bir kurgusal
yapiya sahip olan hikdyenin bitisinde anlatilanlarin hayal triinii oldugu bilgisi okurla

paylasilmistir. (Gokalp, 1999: 191-193)



Temasa-i Diinya ve Cefakar ii Cefakes ise 1872 yilinda Evangelinos Misailidis isimli
Kulali bir Osmanli Rum gazeteci ve yayinci tarafindan kaleme alinmustir. Hikdyede Favini
isimli karakterin maceralar1 dogumundan yasliligmma kadar kronolojik bir ilerleyis ile
anlatilmistir. Favini timarhane, hapishane, genelev gibi mekénlarda bulunan insanlarla
karsilasir ve onlarin hikayelerini dinler. Karsilastig1 kisilerden dinledigi hikayeler ile Favini
gittikce olgunlasir. Hikdyenin sonunda sevdigi kiza kavusur. Bu kavugma olgunlagmasinin
odaludir. Hikayede iyi-kotii kavramlar1 alayci bir dille okura verilmeye calisilmistir.
Hikayede yer yer deyim ve atasozlerine rastlanmis, bu yoniiyle halk hikayeleri ile benzerlikler

gostermistir. (Gokalp, 1999: 197-199)

1860’larda Batili ilk terclimeler yayimlanmaya baglamistir. 1870’li yillara
gelindiginde ise telif roman ve uzun hikayelerin ilk Ornekleriyle karsilasilmigtir. Ahmet
Hamdi Tanpmar modern hikayenin terclime yolu ile basladigini sdyler. Modern hikayeye
gegciste bu terciimelerin pay1 biiyiiktiir. 1862 yilinda Yusuf Kamil Pasa’nin Telemak cevirisi,
Sefiller’in Ceride-i Havadis’te Magdiirin Hikdyesi ismiyle tefrika edilmesi ve Arapga’dan
1864 yilinda Lutfi Efendi tarafindan tercime edilen Robinson Cruzoe terciimesi, 1872’de
Recaizade Mahmud Ekrem’in yaptigi Atala tercumesi ilk ceviri Orneklerdir. Fakat bu
cevirilerin biiyilik bir etki yaratmasi gibi bir durum s6z konusu olmamistir. (Tanpinar, 2016:

286) Tanpmar’in bu konuyla ilgili goriisti soyledir:

Butun telifler, tesadiifen herhangi bir ecnebi dili 6grenen ve tesadiifen birdenbire inkisaf
eden matbaaciligin ve okuma arzusunun besledigi yazi hayatini, memuriyet hayatina tercih
eden ve diisiincesinin sdyle boyle tekamiiliinii yazi hayatinda yapan fertlerden gelir.
(Tanpinar, 2016: 286-287)

Destanlarda, Dede Korkut Hikayeleri’nde, halk hikayelerinde kullanilan kissadan hisse
cikarma gelenegi yapilan ilk ¢eviri hikdyelerde de aranmustir. Ornegin Telemak
yaymmlandiginda sadece bir hikdye olarak yorumlanmanustir. Oziinde bir hikmetin yattig1 ve
bu yoniiyle bir ahlak kitab1 olarak goriilmesi gerektigi diistiniilmiistiir. (Gariper, 2014: 63)
Toplumsal bir iglevi olan Telemak ve Hayalat-: Dil’de oldugu gibi goriinen hikayenin ardinda
verilen Ogiitler ve bir mesaj vardir. Hayalat-: Dil’den yaklasik 6 yil 6nce yayinlanan
Telemak'ta da hikdyenin bir meseleyi yorumlamak igin ara¢ olusuna rastlanmigtir. Kitap

“eglendirmekten ¢ok eglendirerek dgretmeyi” amaglar. (Ozon, 2009: 151)

Ceviri faaliyetlerini onaylayanlar kadar onaylamayan taraflar da olmustur. Kars1 ¢ikan

taraflarin elestirileri soyledir:

Roman nedir, roman fenadir, bizim eski ahlak diizeltici hikdyelerimize ragbet edelim
iddialarina kars1 Telemaq ileri siiriilmiis ve gene karsi ¢ikanlar, evet Telemaq bigimi
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eserlere itirazimiz yok, fakat onun gibi kitaplar Arap ve Fars eserleri arasinda da var, onlar
¢evirelim, diyebilmiglerdir. (Ozdn, 2009: 152 )

Hikaye ve romanin heniiz birbirinden ayrilmadigi, tiir ve lislup bakimindan farklarin
net olmadig bu doénemde hikdye, romani1 da icine alacak sekilde yorumlanmigtir. Hikaye

kelimesi romani da i¢ine dahil eden daha genel bir kavram islevine sahipti.

[lk geviri ve telif eserlerin adinda bu kelime “bastan gecen olaylar, rivayat. sergiizest”
anlaminda yer aldig1 gibi eser isimlerinde Ozellikle sergiizest kelimesiyle de sik sik
karsilasilmaktadir. Musameretname’yi meydana getiren hikayeler igin ilk ciiziin sonuna
konulan bir notta her bir hikayeyi belirtmek tizere “fikra” kelimesi kullanilmistir. (Kahraman,
1998: 494)

Degisen diinyayla beraber yiiziini Bati’ya g¢eviren Osmanli, 19. yilizyilda modern
hikdye denemelerine baslamistir. Bu ilk denemelerin okuyucular1 daha dnce de bahsettigimiz
cesitli tlirlerde hikayelere asina olan bir kitledir. Okuyucuda Batili hikdye tarzinin kabuliini
kolaylastirmak i¢cin Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal gibi isimler ¢esitli ¢6ziim yollar1
denemistir. Ahmet Mithat halk hikayelerinde bir ¢esit modernlesmeye giderek Tiirk halk
hikayeleri ve Batili tarzdaki roman ve hikdye arasinda uzlagim saglamaya ¢aligmistir. (Akyliz,

2014: 68)

[k defa roman gevirileri yapildiktan sonra telif uzun hikayeler yazilmaya baslanmustir.
Bu ilk telif hikayelerde Uslup kaygis1 yoktur. Ahmet Mithat Efendi’nin 1870’te nesrettigi
Kissadan Hisse ve Letaif-i Rivayat Batili hikaye tarzindaki ilk hikaye ornekleridir. Kissadan
Hisse’de Fenelon ve Aisopos’dan alinan fikralara da yer verilmistir. Ahmet Mithat Efendi’nin
fikralardan ahlaki fayda c¢ikardigi goriilmiistiir. Ahmet Mithat Efendi hikdye yazmaktaki
amacini “hikemiyattan, ahldktan bazi esaslar1 komik veya trajik anlatim kaliplarindan biri
icinde okuyucuya telkin etmek” oldugunu ifade etmistir. Ahmet Mithat Efendi ilk telif
hikayelerde araya girip konusmus, fikirlerini okurla paylasmistir. Bu yoniiyle meddah
hikayelerini ¢agristirmistir. Cergeve hikayelerin iginde yeni hikayeler anlatilmasi da bu
hikayelerde goriilen baska bir 6zelliktir. Bu hikayeler 6nceki hikayelerden farkli olarak Batili
anlamdaki hiirriyet kavrami, evlilik meselesi gibi konulardan bahsetmistir. Ahmet Mithat
Efendi’nin hikaye konusundaki bir diger g¢abasi da hikayeyi “slret-i tasvir ve tahrir”
bakimindan bazi tabakalara ayirip isim vermeden hikdye ve romani birbirinden ayirma
girisiminde bulunmasidir. Asikla Mésuk Diirbiinii adli yazari belli olmayan hikaye ve Her
Milletin Guzeli isimli uzun ve kisa hikdyelerden olusturulmus hikayeler ayn1 donemde var

olan diger eserlerdir. Asikla Mdsuk Diirbiinii’niin baginda yer alan mukaddimede “hikaye ona
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bakanin kendindeki kotii huylart gordiigii bir ayna” olarak tanimlanmigtir. (Kahraman, 1998:
494)

Letaif-i Rivayat, 1870-1895 yillar1 arasinda uzun bir seri halinde yayimlanmistir.
Yayimlanan 25 kitapta uyarlama ve telif olan 30 hikaye bulunur. 1870 yilinda yayimlanan ilk
bes hikayesi “S0-i Zan”, “Esaret”, “Genclik”, “Teehhil” ve “Felsefe-i Zenan” ismini tagir.
Okuyucuya li¢ kitap halinde sunulmustur. (Kahraman, 1998: 494) Kitabin biiyiik cogunlugu
uzun hikayelerden olugsa da kitabin iginde ii¢ roman da bulunur. Hikayeleri kaleme alirken
yasanan olaylarin yani sira Fransiz hikaye ve fikralarindan etkilenmis, lizerinde degisimler
yaparak kullanmistir. Dizinin yayimmlanmasi 25 yil siirmiis, dizi “fikradan hikayeye gecen
romancinin hazirlik safhasi” olarak goriilmiistiir. (Akylz, 2014: 71) Fatih Altug Letaif-i

Rivayat ile ilgili yaptig1 ¢alismasinda su ¢ikarimlara varmistir:

Ahmet Mithat’in Letdif-i Rivayat’in1 olusturan her bir metnin kendisine 6zgii bir konusu,
stiriikleyici ya da sikict bir olay 6rgust olabilir; ancak bu metinler derlemesini daha ilgi
cekici kilan hemen hemen her hikayede edebiyatin isleyisinin bir yoniiniin de hikayeye
dahil olmasidir. Letaif-i Rivayat, yazarla okur, okurla metin, metnin séylemi ile birincil ya
da ikinci diger sOylemler arasindaki iligkileri de metnin dokusuna isleyerek metinlerin
toplum-ici, tlrler-arasi, sdylemler-arasi ve metinlerarasi niteliklerini 6n plana gikarmistir.
Ahmet Mithat, bir yandan bu iliskileri metinde cisimlestirirken diger yandan da icra ettigi
eylem hakkinda ayrintili agiklamalarda bulunmakta ve kendi pratigini de metnin temel
izleklerinden biri haline getirmektedir. (Altug,, 2012: 61)

Kisa bir siire sonra 1872-1875 yillar1 arasinda Emin Nihad Bey’in 7 uzun hikdyeden
olusan Musameretndme’si 12 clizde toplanarak yayimlanmigtir. Misameretname’nin kelime
anlam1 gece hikayeleridir. Hikayelerin hacmi 54 ile 210 sayfa arasinda degismektedir.
Hikayeler Boccacio’un Decameron’unu ve Dogu geleneginde yer alan Binbir Gece
Masallar’mi hatirlatir. MUsameretname birkag arkadasin geceleri bir araya gelerek her gece
birinin hikaye anlatmasi ile olusturulmustur. (Okay, 2014: 104) Her aksam bir arkadas hikaye
anlatir. Bu sebeple hikaye anlaticis1 farklilagir. Hikayelerin basinda ve sonunda devreye girip
s0z alan kisiyi veya hikayenin bitisini bildiren bir anlatict daha vardir. 1852 yilinda
yaymmlanan Muhayyelat’ta oldugu gibi Mlséameretname’de de cergeve hikdaye vardir. Bu
yonuyle Muhayyelat’tan sonra ¢er¢eve hikayenin bulundugu ilk hikayedir. Her hikaye kendi
anlaticisi tarafindan anlatildiktan sonra tekrar cerceve anlatiya doniiliir. Anlatilan hikayelerin
cogu okuru heyecanlandirmak, okurda merak uyandirmak iizere arada hikayeye dair bosluklar
birakilarak olusturulmustur. Hikdye konular1 birbirinden bagimsiz ve farklidir. Konularin
cogu agktir. Ask konusunun divan ve halk edebiyat1 hikayelerinden daha farkli ele alindig,
klasik agk iiggeninden ¢ikilmaya baslandig1 goriiliir. Ornegin ilk hikdye olan “Binbas1 Rif'at
Bey'in Sergiizesti’nde misyonerin ¢ekici kizindan kurtulmaya ¢alisan Rif'at Bey'in bagindan

gecen maceralar anlatilmistir. HikAyenin mekani Istanbul’dur. Hikayelerin arka planda evlilik
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esaret gibi doneminin ¢esitli toplumsal sorunlarin1 ele almasi Batili anlatima yaklastirmasi
bakimindan 6nemlidir. Ekrem Isin’in Miisameretname ile ilgili yorumu soyledir: "Tanzimat

edebiyatinda geleneksel anlatinin kirildigi noktada" dir. (Gokalp, 1999: 196)

Nabizade Nazim’in romantik anlayisla kaleme aldig1 ilk donem hikayeleri ve Mehmed
Celal’in Venls, Cemile gibi uzun hikayeleri 1875-1890 yillar1 i¢inde yazilan hikaye
ornekleridir. (Kahraman, 1998: 494) Ayni donem Ahmet Mithat Efendi’nin de Letaif-i
Rivayat serisi yayimlanmaktadir. Ahmet Mithat bu seride 200 sayfadan daha hacimli eserleri
icin bile “hikdye” admi kullanmigtir. Bir diger dikkat c¢ekici kullanimi ise Hasan Mellah,
Huseyin Fellah benzeri hacimli macera kitaplar1 i¢in Hikayenin Gzl ismini tercih etmesidir.
(Okay, 2014: 103)

Aym zamanda heniiz roman-hikaye kavramlar1 arasinda ayrima varilmadig: yillarda
Mehmed Celal’in eserlerine yazdigi 6n sozlerde “romancik” ve “hikayecik” seklinde
soylemleri kullanmasi tiiriin kimlik kazanma siireci i¢in 6nemli kavram arayislaridir.
(Kahraman, 1998:494)

Donemin 6nemli romancilarindan Namik Kemal’in ilk roman1 Son Pismanlik, sansur
sebebiyle isminin Intibah yahut Ali Bey’in Sergiizesti olarak degistirilmesinden sonra 1876
yilinda yayimlanmistir. Tirk edebiyatinda 6nemli bir yere sahip olan tahkiye gelenegini
kullanmistir. Namik Kemal edebiyat1 “sosyal fayda saglamakta bir vasita” olarak gormiistiir.
Tahkiye geleneginde de énemli olan eserin fayda tasimasidir. (Akyiiz, 2014: 76) Intibah’ta
hem eski gelenegin izleri hem de Bati edebiyatinda rastladigimiz romantik egilimlere
rastlanmistir: “Gd6zyasi, bayilma, ani asik olma, yataklara diisme, olaganiistii teessiir halleri.”
(Okay, 2014: 130) Intibah’m anlaticisinin olaylarin arasinda ortaya ¢ikip okuyucuya yol
gosterdigi goriiliir. Ozellikle Mehpeyker karakteri ile ilgili goriislerinde anlaticidaki bu havayi

acikca sezeriz:

Hanimmefendi -adi Mehpeyker’dir-ahlak ve terbiyece Ali Bey’in tersine gayet namussuz,
gayet alcak bir ailede biiylimiis ve resit olur olmaz rezilliklerin her ¢esidinde egitmenlerine
iistat olmustu. Biraz okuyup yazmakla ugragmis ve cogu zamanini iinlii asiiftelerin eglence
yerlerinde gecirmisti. Dogal olarak bir kat daha gii¢c bulan hilekar zekas: ise siiste peri
giizelliginde, Haccac dirayetinde bir seytan yaratilsayd: istedigi adama hitkmetmede bu
cilveli kadar beceri gosterir ya gosteremezdi. (Kemal, 2019: 24)

Bu tarafl1 ifadeleriyle ideal olarak gordiigii ve karsi oldugu kisilikler {izerinden iyi-
kotii ayrmimi vermeye calismustir. Intibah’ta olaylar kronolojik bir cizgide ilerlerken Ali
Bey’in cocuklugu hakkinda bilgi vermeye basladigi kisimlarda geriye doniisler yaptigi
goriiliir. Mekan ise Camlica’dir. Ayni zamanda toplumun problemleri iizerinde duran yazar,

kolelik ve egitimsizlik konularini ele almistir.
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Intibah’m énemli bir 6zelligi de Namik Kemal’in bu eser i¢in yazdig1 6n sézdiir. On
s0zde hikaye-roman tiirleri hakkinda degerlendirme ve goriislerini sunmasinin yaninda

dénemin ture bakisina dair ipuglar1 barindirir:

Bir zat varakasinda zamanimizin hikayeleri mi ahlaka hizmet edecek diye soruyor. Evet
onlar hizmet edecek. Insan dyle kuru kuruya mev’ize dinlemeye kani olmuyor, eglenerek
istifade etmek istiyor. Ne yapalim, tabiat-1 dlemi degistirme elimizden gelir mi? Itikad-1
acizaneme kalirsa hikdye hakikaten insanlar arasinda nail oldugu itibara layiktir. Insan
eglencesinde de fayda gorecek birtakim nesayih bulursa zarar mi etmis olur? Ahlak-1
Alai’den terbiye gérmek hapiste 1slah-1 nefs etmeye Telemak gibi hikayattan bir sey istifade
etmek ise bir muntazam bahgede ders okumaya benzer... Iste eglenceyi dahi bir medar-1
istifade etmek miitalaasina mebnidir ki Hintliler, Avrupalilar, Yunaniler, Romalilar,
Araplar, Acemler, Avrupalilar daima hakimane nasihatleri sathiyat kabilinden birtakim
hikayeler iginde setretmistir. (Okay, 2014: 131)

Roman ve hikayenin 6zerk kavramlar halini almasinda 1889 yilinda Recdizade
Mahmud Ekrem’in yazdigi Muhsin Bey yahut Sairligin Hazin Bir Neticesi isimli buyuk
hikaye 6nemli bir rol listlenmistir. Sunusunda, hikaye tiiriiniin gelisme gosterdigi Fransa’dan
orneklendirmeler ile birtakim ayrimlara gidilmistir. “Fransizca’da ‘nouvella’ ve ‘conte’
kelimeleriyle adlandirilan ‘ufak hikaye’ tlrinin kendine gbre var olma sartlar1 bulunan ayri
bir kategoriyi teskil ettigine isaret eder ve ‘biiyiik hikaye’ dedigi roman1 biiyiik bir tabloya,
kiiciik hikayeyi de minyatiire benzetir.” (Kahraman, 1998: 494)

Dénemin 6nemli yazarlarindan Nabizade Nazim Karabibik, Yadigarlarim ve Haspa
isimli hikayelerinin 6n sozlerinde hikdye ve roman ayrimina dikkat ¢ekerek goriislerine yer

vermistir. Yazarin Haspa hikayesinin 6n séziinde belirttigi goriisleri soyledir:

Hikaye, vakanin sadece nakil ve rivayetinden ibarettir. Tafsilata tahammiilii yoktur. Adeta,
hikdye bir romanin hiildsas1 demektir. Infidlaat-1 sedideye de tahammiilii yoktur. Ne
soylenecekse birkag sahife icinde sdylenip bitirilivermelidir. Fakat her hiilasada oldugu gibi
bunda da marifet vukuatin canli noktalarin tefrik ve intihAbdadir. (Kudret, 1971: 139)

Nazim, Haspa hikayesinin 6n soziinde roman ve hikayeyi farkli tiirler olarak ele

almaya calismistir.

Hikayenin konusu asktir. Evli olan Behzat’in kendisinden yasca kiiciik Sahande isimli
kiza asik olusu ve bu yiizden kendi i¢indeki ¢atismalari, miicadeleleri anlatilmistir. Hikayede
vapur, yatili okul gibi mekanlar gegse de bunlar iizerinde ¢ok durulmaz, hikayedeki bir diger

tizerinde durulmayan unsur da zamandir. (Kaciroglu, 2004: 84-86)

Hikaye tiiriiniin gelisiminde 6nem tasiyan bir kitap da Samipasazade Sezai’nin 1890
yilinda yazdig1 Kiigiik Seyler isimli hikayesidir. Bircok edebiyatgr modern anlamda kisa
hikdyenin Kiiciik Seyler ile basladigi konusunda ortak goriise sahiptir. Hikdyede gézleme
dayali bir anlatim yapilmis ve kahramanlara olaganiistii 6zellikler yiiklenmemistir. Tabiat,

esya ve ruh tasvirlerine yer verilmistir. Sanatkaraneligin 6n plana ¢ikti1 kitap “Avrupai tarz
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kiiciik hikdyenin ilk Ornegi” sayiir. Ayrica Ozellikle s6z diziminde kendinden Onceki
yazarlardan farkli olarak Fransizca’nin etkisiyle yeni bir ifade tarzi olusturmaya calismistir.
Bu yoniiyle de kitap “Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin kilavuzu” halini almistir. (Kahraman,
1998: 495)

1.2. Servet-i Finun Edebiyat1 ve Hikaye Tiiriiniin Gelisimi

Servet-i Fiinun, Tiirk edebiyati tarihinde doniim noktasi olarak nitelendirilebilecek
bircok yenilige, goriise ev sahipligi yapmistir. Edebiyat tarihg¢ilerinin ve arastirmacilarinin

bir¢ogu bu kabul etrafinda birlesmislerdir.

Sinasi ile basladig1 kabul edilen yenilesme 1896 yilina kadar “Sinasi Mekteb-i Edebi”
veya “Edebiyat-1 Cedide” olarak anilmistir. Bu isimlendirme yenilik taraftarligi lizerine
kuruludur. Servet-i Funun Dergisi etrafinda toplanan edebiyatgilar yeni bir edebi akimi
baslattiklarin1 ifade etmisler ve kendilerinden Edebiyat-1 Cedide diye bahsetmislerdir.
Zamanla hem etrafinda toplandiklar1 derginin ismi olan Servet-i Fiinun ad1 hem de Edebiyat-1

Cedide ismiyle edebiyat tarihindeki yerini almiglardir. (Okay, 2014: 140)

Halid Ziya Usakligil hatiratinda “Iste Edebiyat-1 Cedide’nin dogusu” diyerek su

ifadelere yer verir:

Zannedilir ki bu dogumun bir hamil devresi vardir, degil 6yle bir ihzari mukaddemesi, hatta
dogduktan sonra ismi bile yoktu. Orada toplananlar ve filiz vermeye baslayanlar bir tesadiif
riizgarinin ugruna nasilsa serpilivermis tohumlar idi ki yine tesadiifiin litfu ile taze
usarelerini besleyebilecek bir avug toprak da bulmuslar, oraciga tutunuvererek etrafi ihata
eden ¢aliliklardan mevcudiyetlerini koruyabilmislerdi. (Usakligil, 2017: 370)

Servet-i Funun Dergisi 1891-1944 yillarinda varligini siirdiiriir. Aktif yayin hayati
daha kisa bir zamani1 kapsar. Derginin sekillenisinde etkili olan olaylardan birisi 1884 yilinda
Recadizdde Mahmud Ekrem ve Muallim Naci taraftarlarinin ¢ekigmeleri sonucu Avrupa
edebiyat1 ve muhafazakar edebiyat olarak insanlar1 goriisleri dogrultusunda iki cepheye ayiran
tartigmadir. Tartigmay1 atesleyen ise Hasan Asaf isimli sairin eski alfabe ile yayimladigi
siirindeki “abes” ve “muktebes” kelimelerini farkli sekillerde yazmasi olmustur. Recaizade
Mahmud Ekrem taraftarlar1 kafiyenin g6z icin degil kulak i¢in oldugu gorisiini
savunmuglardir. Divan siiri geleneginde mukayyed kafiyenin sartlari arasinda olan hurufat
benzerliginin bu siirde varolmadigini diigiinmiigler ve ortaya konan karsit goriis tartismalari
alevlendirmistir. Tartigmalarin odagindaki Malumat Dergisi’'nin de muhafazakar bir tutum
takinmasiyla Recdizade Mahmud Ekrem yeni bir yayin organi arayigina girmistir. Servet
isimli bir gazeteye ek olarak ¢ikan Servet-i1 Fiinun’un uzun gayretler ve nitelikli yayinlar ile

seviyeli bir edebiyat dergisi hélini almasini saglamistir. Bu ¢abada Ekrem’in 6grencisi Ahmed
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Ihsan’1n rolii biiyiiktiir. Tevfik Fikret’in 7 Subat 1896 yilinda derginin yoneticisi konumunda

yer almistir. Boylece yenilik taraftarlari yaym organina sahip olmustur. (Okay, 2014: 140)

Servet-i Fiinun’un dogusuyla ilgili bircok fikir, birbirinden farkli goriisler vardir.
Gortslerden biri toplulugun ortak noktalar olmaksizin tesadiifen viicut bulmasi iken bir baska

gorlis ortak fikirlerin birlesmesi sonucu ortaya ¢ikan bir topluluk oldugu yoniindedir.

Servet-i  Flnun neslinin Dbirlestirici ortak noktalardan birinin maddi imkanlar
konusundaki yakinlik oldugu diislintilmiistiir. Servet-i Flinun edebiyat1 orta tabakadan gelen
isimlerin elinde sekillenen bir edebiyat olmustur. Tevfik Fikret’in babasi ihtisap agasinin
yaninda katiplik yapan bir bey, dedesi ise Anadolu’da yasam siiren bir koyliidiir. Halid Ziya
ticaretle ugrasan bir aileden geliyorken, Cenab Sahabettin’in babasi harpte sehit diismiistiir.
Mechmet Rauf da benzer sekilde orta halli bir aileye sahiptir. (Kaplan, 2014: 34) Ekonomik
durumlar1 sosyal hayattaki konumlarmi sekillendirmistir. Hayata bakislari, idealleri ve

zevkleri edebiyatlarinin sekillenmesinde etkili olmustur.

Servet-i Fiinuncularin bir diger ortak o6zelligi de aldiklar1 egitim, bulunduklar1 zihni
cevredir. lyi egitimler almis, Bat1 dillerini erken yasta 6grenmislerdir. Halid Ziya yabancilarin
idaresinde bulunan bankalar ve Reji’de gorev yapmis, papas mektebinde okumustur. Tevfik
Fikret Galatasaray Lisesi’nde egitim gormiis, Robert Koleji ¢evresinde bir hayat stirmiistiir.
Cenab ise egitimini Fransa’da almistir. Cagdas Bati diisiincesiyle erken yaglarda tanisan
Servet-i Funun neslinin yakin ¢evrelerde bulunmasi, aralarinda ortak bir kiiltiir, anlayis ve
zevkin olugmasina yol agmistir. (Kaplan, 2014: 35) Halid Ziya hatiratinda zevk benzerligi ile

ilgili olarak su goriislerini dile getirmistir:

Servet-i Flinun ziimresini teskil eden anasirin birlesme noktasini miinhasiran sanati ve
edebiyati telakki tarzinda toplamak lazimdir itikadindayim. Onlar her seyden evvel (garp)
lisanlarinm1 6grenmis olmak firsatin1 bulmuslar ve bu lisanda viicuda gelebilen bitin &sar-1
edebiyeyi bagtan basa tanimiglardir. Derin bir sanat ihtiyaci ile edebi tecelliyatin her
safhasindan tezevvuk esbabi araya araya gecip de bu seyranin sonlarina gelince
gormiiglerdir ki, kendilerini tatmin edecek kafi bir sermaye toplayamamaislar. Sark, muhtag
olduklar1 edebiyatin mesti kdsesini onlara sunamamusti, bunu garpta buldular. Ve bir kere
de bulunca artik kana kana onu igmeye koyulmuslar ve adeta sarhos olmuslardi. (Usakligil,
2017: 374-375)

Tanpinar garp ilgisini agiklarken su ciimleleri not diigmiistiir:
Edebiyat-1 Cedide yazarlarinin kendi zamanlarinda cemiyet iginde yasayan ve hayata yon
veren bilyiik bir hamleyi benimsedikleri, hatta onun tarafindan sevkedildikleri muhakkaktir.

Fikret'in, Halid Ziya'nin, Mehmed Rauf'un garpgiliklar bir cemiyet vakiast idi. (Tanpinar,
1977: 276)
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Egitim ve sosyal sartlarin yaninda Servet-i Fliinun mensuplarini birlestiren tesadiifler
de olmustur. Servet-i Fiinun’u olusturan ekibin aralarinda yaptig1 sohbetler, yardimlagmalar,

fikir aligverisleri, aile benzeri bir ortam yaratmalarini saglamistir. (Kaplan, 2014: 36)

Servet-i Fiinun toplulugu bir araya gelmeden Once topluluk mensuplari arasinda
birtakim tamsikliklar séz konusudur. Ornegin Tevfik Fikret ve Ahmed Ihsan Recéizade
Ekrem’in 6grencisidir. Halid Ziya Izmir’de iken kitaplarindan tamidigi Tevfik Fikret ile
mektuplastyordur. Halid Ziya’nin Izmir’deyken mektuplastigi bir diger isim de Mehmed
Rauf’tur. Mehmet Rauf ile de samimiyetleri Istanbul’a geldikten sonra daha da artmistir. Bu
isimlerin yam1 sira Vefa Lisesi’nde Ismail Safa’nin Hiiseyin Cahid’in hocas1 olmasi, Mirsad
Dergisi sebebiyle Ismail Safa ile Tevfik Fikret’in tamsikliklar1 Servet-i Fiinun’un olusmasina

zemin hazirlayan unsurlar olmustur. (Kaplan, 2014: 36)

Servet-i Fiinun neslinin edebiyata karsi tutumlarmi etkileyen ve bu tutumlarin
benzerlik gostermesinde etkili olan bir diger faktér igcinde bulunduklar1 siyasi donem
olmustur. Sansiir ve jurnallerin varligiyla ¢evrelenen siyasi devir, edebiyatin da daha kapali
bir saha iginde sekillenmesinde etkili olmustur. Edebiyatgilar siyasi ve sosyal problemleri
ikinci plana atmis, eserlerini estetik deger kaygis1 giiderek kaleme almislardir. Gergeklerden
cok hayal diinyasina yakin olan Servet-i Fiinun neslinin baski rejiminin atmosferinden
kagmak i¢in dnce Yeni Zelanda’ya oradan da Manisa yakinlarinda bir ¢iftlige ¢ekilme gibi
birtakim istek ve girisimleri olmustur. Sonuca ulagamayan bu hayalleri eserlerinde hayal-
hakikat catismasi, hayata kars1 timitsizlik, kizgin ve kirginlik seklinde ortaya ¢ikmistir. (Okay,
2014: 141)

Servet-i Flnun edebiyatcilar1 Bati kaynakli kiiltiirel birikimleri, yetistikleri zihni
cevre, siyasi devir gibi faktorler sebebiyle eserlerinde estetik tiizerinde durmuslardir.
Eserlerinde Arapca ve Farsca kelimeleri sik sik kullanmiglardir. Sectikleri kelimelerin uzun
vokalli ve ahenkli kelimeler olmasinin yaninda “tirdje, segaf, ibtika, plside, tekattur” gibi az
kullanilan kelimeleri tercih etmis, “tebesbiis, miikevkeb, miisemmes, mukmir, nevin” gibi

etimolojik olarak zorlanarak olusturulmus kelimeleri kullanmiglardir. (Okay, 2014: 142)
Tanpinar, Servet-i Fiinun neslinin yaptig1 yeni girisimler ile ilgili sunlar1 sdyler:

Biitiin cemaat, ¢eyrek asr1 gecen bir zamanda, kendi hayatinin, zevkinin ve emeginin
mabhsulleri olan eserleri begenmiyor. Onlarin kendisinde bir yeri, bir tarafi bos biraktigina
kani oluyor, yeni ve selamet getirici bir ufuk, bir ¢are artyor. Dikkat edilecek olursa, mesele
hatta ¢eyrek asirdan daha evvele inebilir. Filhakika Edebiyat-1 Cedide dedigimiz nesil,
kendi sanatlarini viicuda getirirken Tevfik Fikret capinda, ne yaptigini bilen, hatta ¢cok def'a
ancak istedigini yapan bir biiyiikk adamla dahi baska sekilde olmakla beraber bu sikayeti
yapmis yani bizzat mensup oldugu neslin eserleri karsisinda bir fakr-(d-dem intibai
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aldigini, onlan eksik, hayatiyetsiz buldugunu sdylemisti. Bu suretle devam edegelen bir
sikayet sadece bir memnuniyetsizlik itiyadi olamayacagi gibi, edebiyatimizin cemiyet
meseleleri karsisinda lakayt kalmasimin dogurdugu bir hitap da olamazdi. Ciinkii - ve burasi
muharrirlerimizin siiphesiz ki ¢ok lehine bir hususiyettir - hi¢ bir memlekette edebiyat,
bizim memleketimizde oldugu kadar giindelik hayat pesinde kogmamus, acil ihtiyaglarin
emrine comertce kendini terketmemistir. (Tanpinar, 1977: 86)

Servet-i Flnun nesli 1896-1901 tarihleri arasinda siir, roman ve hikdye gibi ¢esitli
tirlerde eserler ortaya koymuslardir. Avrupai bir estetik anlayisa yonelen edebiyatcilar yeni
tiirlere de kapilarint agmistir. Hikaye tiirii de bu yenilik hareketinden etkilenmistir. Hikaye,
Servet-i Fiinun doneminde gelisip yayginlasan bir tiir olmus donem edebiyatgilar1 hikaye
tiriiyle ilgili dikkat c¢ekici yenilikler gergeklestirmislerdir. Hanifi Aslan bu gelisimin gazete
ve dergilerin gelismesi ile paralel gittigi goriistindedir. (Aslan, 2008: 4)

Servet-i Flnun oOncesi hikdye-roman tiirleri sorgulanmis olsa da tiir ayrimina
varilmamistir. Samipasazade Sezai’nin denemeleri ve beraberinde gelen Kiigiik Seyler isimli
eserinin de etkisiyle birlikte tiir ayrihiginda etkili bir hamle yapilmistir. Servet-i Flinun
Dergisi’nde Halid Ziya, Mehmet Rauf, Hiiseyin Cahit, Ahmet Hikmet’in hikayeleri
yayimlanmistir. Neslin nesirdeki temsilcileri olan isimler arasinda &zellikle Halid Ziya,
Servet-i Fiinun edebiyatinin 6ncii 6rnekleriyle dikkat ¢eken eserler ortaya ¢ikarmistir. “Halid
Ziya 150, Mehmet Rauf 120, Huseyin Cahit ise 40” kadar hikayesiyle Servet-i Funun
edebiyatinin hikaye kolunu devralmuslar, tiiriin basarili 6rneklerini vermislerdir. (Okay, 2014:

144)

Halid Ziya Usakligil, Tevfik Nevzat ile beraber 1884 yilinda Nevruz, 1885 yilinda ise
Ahenk ve Hizmet gazetelerini ¢ikarmustir. Yazi hayatinmn baslangict da Hizmet Gazetesi’yle
paralellik gosteren Usakligil’in Bir Muhtiramin Son Yapraklari, Bir Izdivacin Tarih-i
Muagsakas: isimli hikayeleri bu gazetede yayimlanmistir. Seffle, Nemide, Bir Oluniin Defteri,
Ferdi ve Siirekds: isimli romanlar1 da ayni gazetede yayimlanmistir. Servet-i Flnun
doneminde dergide tefrika edilen Ask-1 Memnu ve Mai ve Siyah romanlari ile taninirligi
artmistir. (Akyliz, 2014: 113-114) Tanpmar, Halid Ziya Usakligil ve Servet-i Flinun
doéneminde yazilmis hikdye ve romanlar ile ilgili olarak goriislerini su ciimleler ile dile
getirmistir:

Halid Ziya Usakligil'in eseri, biitiin Edebiyat-1 Cedide romani ve hikayesi gibi gercek
manasi Namik Kemal mektebinden ve islubundan ayrilmak olan bu hareketin olgunluk
merhalesini verir. Fakat bugiin i¢in ona baglanmak olduk¢a giigtlir. Ciink{i ayni realizm
istiyaki ile ise baslayan Namik Kemal nesli, eski edebiyatimizdan ayrilir ayrilmaz, nasil bir
itibarilik ¢ercevesine diismiisler, kendi kendilerini aldatmiglarsa, Namik Kemal'den
ayrilanlar da gerek dilde, gerek eserlerinin orgiisiinde Oylece yeni bir itibariligin esiri
olmuglardir. Uzun zaman alafranga sayilmalarinin sebebi budur. (Tanpinar, 1977: 205)
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Dilde sadelesme hareketinin uzaginda agir bir dil kullanmay1 tercih eden Servet-i
Finuncularin gerek isledikleri temalar gerekse sanat sanat igindir diislincesiyle
sekillendirdikleri edebiyat anlayiglar1 Tanpmar’in da belirttigi gibi “alafranga™ olarak

gorililmelerine yol agmustir.

Servet-i Fiinun’un bir diger énemli ismi Mehmet Rauf’tur. Halid Ziya Izmir’de Hizmet
Gazetesi’ni ¢ikartyorken, aralarinda heniiz tanigma olmamasima ragmen Halid Ziya’ya bazi
kiigiik hikayelerini géondermis ve hikayeleri Hizmet’te basilmaya baslamistir. 1895 yilinda
Mektep Dergisi’nde yazmaya baslayan Rauf bir yil sonra Servet-i Flinun hareketine dahil
olmus, dergide kiigiik hikayeler, mensur siirler ve makaleleri yayimlanmistir. Asil tintine 1900
yilinda Eylul’iin tefrika edilmesiyle ulasmistir. Hikayelerindeki temalar romanlarindan
farksizdir. Yine insanlarin diinyalarini, agklarini, hayal kirikliklarini, arzu ve iimitsizliklerini
anlatir. Hikayelerinde asil 6onemli olan olaylar degil kisilerin ruh hallerini tasvir etmek, i¢

diinyalarin1 ve psikolojilerini okuyucuya verebilmektir. (Akyiiz, 2014: 119-120)

Halid Ziya ve Mehmet Rauf’un ilk karsilagmalar1 Istanbul’da koprii {izerinde olmus ve
0 giinden sonra ikili sik sik bir araya gelmistir. Halid Ziya’nmn Idare’deki odas1 zamanla bir
edebiyat mahfili halini almigtir. Mehmet Rauf’u faydali olacagma inandigi isimlerle
tanistirmasiyla beraber samimiyetleri her gegen giin artmistir. Tiirkge ve Fransizca roman
okumaya ilgisi artan Rauf’ta tiyatro meraki da uyanmistir. Baz1 giinler Sariyer’de Halid
Ziya’da kalmis ve Kkiitiiphanesinden faydalanma firsatt bulmustur. Halid Ziya ile olan
yakinliklar1 ve onun fikirlerinden istifade edisi Rauf’ta yeni ufuklar agmistir. Siir ile mesafeli
olan Mehmet Rauf’un tiir tercihi ise hikdyeden yana olmustur. Halid Ziya, sahne eserlerinde
de basarili olamayan Rauf i¢in “biitiin mevcudiyetini yaratan hikayedir” yorumunda bulunur.

(Usakligil, 2017: 301-322)

Mehmet Rauf'un hayatinin merkezinde askin olusu, ii¢ defa evlenisi ve mutluluk
arayis1 eserlerine de yansimistir. Neredeyse ask bahsi gegmeyen hikayesine rastlamak zordur.
Mehmet Rauf’un hikayelerinde ask temasi kadar dikkat ¢ekici bir diger 6zellik ise miistehcen
ifadelere yer verigidir. Hiiseyin Cahit hatiralarinda piyasada ilgi géren bazi agik sagik
eserlerin Mehmet Rauf tarafindan yazildigi sdyler. Mehmet Rauf’un yayimladigi ve agik sagik
olan Bir Zambak'in Hikdyesi isimli eseri Rauf’un askerlikten ¢ikarilmasina sebep olmustur.

Bu olay iizerine Rauf ge¢imini yazdiklari ile siirdiirmeye devam etmistir. (Yalgin, 1975: 146)

Romanlarinda oldugu gibi hikayelerinde de savruk bir dil ve iislubu benimsemistir.

Kenan Akyiiz, Rauf’un savruk tislubunu “gevseklik” olarak ifade etmistir. Hayranlik duydugu
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Halid Ziya’'nin siislii ve agir tislubunun yaninda Mehmet Rauf’un savruk-gevsek dil kullanimi
iki yazar arasindaki dil farkini gésterir. Bu durum Rauf’un kimi zaman ¢ok basit gramer ve

sentaks hatas1 yapmasina da sebep olmustur. (Akytiz, 2014: 119-120)

Hiiseyin Cahid anilarinda Mehmet Rauf’un dil ve islubuyla ilgili olarak sunlari
sOylemistir:

Rauf’un yetenegi, sanat¢iligi Fikret'in, Cenab'in, Halid Ziya'nin gozlerinden kagmamuisti.
Onlar Rauf’u ciddi ve igten bir degerlendirmeyle begenirlerdi. Yalniz dayanamadiklar
nokta, Rauf’un dili ve anlatimrydi. Yazdig: hikayelerin birinde fazla tombul bir kadin i¢in:
‘Calibane nigeran sigman incir’ (¢ekicilikle bakan sigsman incir) soziinii kullanmisti. Bu
timce, Cenab'in kahkaha zembereklerini harekete getirdi. Bunu bir tiirlii unutamamaisti.
Uzun siire aramizda ‘calibane nigeran sisman incir’ diye tekrar edip giildiik. (Yalcin, 1975:
128)

Servet-i Flnun hareketinin bir diger hikayecisi Hiiseyin Cahid Yal¢in’dir. 1896 yili
Hiseyin Cahit'in Mekteb-i Miilkiye'yi bitiris yili olmasmin yani sira Servet-i Flnun
hareketinin de baslangicidir. Ayni yil topluluga katilan Yal¢imn siire ilgi duymamus, hikaye,
makale, roman ve tenkitler yayimlamistir. Yazar, elestiri yazilariyla da dikkat ¢ekmistir. Siire
ilgi duymayip hikdyeye yonelisinde Halid Ziya’da oldugu gibi ¢ocukluk yillarinda
biiyiiklerinden dinledigi halk hikayeleri, yerli ve geviri romanlar etkili olmustur. Hayat-:
Muhayyel, Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri, Nigin Aldatirlarmig isimli kii¢iik hikayeleri vardir.
(Akylz, 2014: 120-121)

Servet-i Fiinun topluluguna katilmasiyla birlikte ve sonrasinda bir¢ok hikaye
yaymmlayan Yal¢in hikayelerini Hayat-: Muhayyel ve Hayat-1 Hakikiyye Sahneleri adlar ile
kitap halinde bastirmistir. Halid Ziya hatiratinda Hayat-: Muhayyel’de yer alan hikayeleri
okudugunda ¢ok sasirdigindan bahseder. Mehmet Rauf’a hikayelerin terciime olup olmadigimi
soracak kadar saskinlik i¢indedir. Hikayelerin “Guy de Maupassant’in bile tesahiip
edebilecegi” iyi ve kiigiik hikayeler oldugu diisiiniir. (Usakligil, 2017: 337)

Hiiseyin Cahid’in dil ve lslubu gayet sade ve acgiktir. Arapca ve Farsca kelimelere ve
tamlamalara ¢ok yer vermemesinin yaninda siis bir dil kullanma gayreti de olmamaigstir. Dil ve
uslup olarak Servet-i Fiinun toplulugundaki diger hikayecilerden sade bir dil tercihiyle
ayriliyor olsa da Servet-i Fiinun doneminde yazdigi hikayelerinde gecen mekanlar diger
Servet-i Fiinun hikayecilerinin eserlerinde oldugu gibi Istanbul ve semtleridir.
Hikayelerindeki zaman ise genellikle ferdi zamandir. Hikdyelerinde zamani {i¢ farkli sekilde
kullanir. Bunlardan ilki “kronolojik zamandir”. Birbirini izleyen olaylar sirayla verilir.
Kahramanlarin hayatindan bir boliimiin verilmesi seklinde karsimiza ¢ikar. Ikinci zaman

kullaniminda zaman daha karmasik bir yapiya sahiptir. Burada kahramanlar ge¢mis ve
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gelecek ile i¢ icedirler. Bu hikayelerde belli bir zamanda verilen bir his ve diisiinceyle
zamanda i¢ icelik saglanir. Ugiincii zaman kullanimi ise kahramanin biitiin hayat macerasini

icine alir. Bu kullanim diger kullanimlara gore sayica daha az hikayede karsimiza ¢ikar.

(Huyuguzel, 1982: 103-104)

Hiiseyin Cahid’in hayatinda zamana bakis1 daha tasarrufcu ve acelecidir. Bu duraksiz
tavri ¢alisma hayatina da yansimistir. Daha savruk daha tahammulsiiz bir hal almasina sebep
olmustur. Zamandaki acelesinin sebebi de yine iiretme isteginden kaynaklanmaktadir. Rauf

Mutluay, Hiiseyin Cahid’in ani1 kitabina yazdig1 6n sézde zaman konusuna deginmistir:

Biitln tanikliklar Hiiseyin Cahit'in bir yazdigini bir daha hi¢ okumadigini, gézden gegirip
diizeltmedigini, bu gorevi baskalarma yiiklese bile kendisinin hi¢ iistlenmedigini, son
derece hizla ve verimlilikle yazabildigini anlatmakta birlesiyorlar. Anlatimmin yer yer
gdzlenen savruklugu, siiphesiz bu zaman tasarrufundan gelmektedir. Miisvette yapmak
zorunda kalsaydi eger, bu kadar eser yazamaz, ¢eviremezdi. Yazi yazma istahinin giiciiyle
acelesini kendi anilarinda anlatmakta, edebiyat eserlerinin okurlarina sikinti ve usang
verdigini agik¢a sdylemekte, kendi elestirisini yapabilmektedir. Sanat eserinin kabul
edemeyecegi ilk ozellik ise 6zen gostermeme, diizeltmeme ona en olgun bigimini verme
konusunda ¢aba harcamamaktir. (Yalgin, 1975: 10)

Servet-i Finun edebiyatmin 6nemli hikayecilerinden biri de Ahmet Hikmet
Miiftiioglu’dur. 1870’te Istanbul’da dogmus olan Miiftiioglu edebiyatla ilgili bir ailede
yetigsmistir. Babasi siirle ugrasmis ve basilmamis bir divani olan Sezai Efendi’dir. Aym
zamanda Galatasaray Lisesi’nde Edebiyat ve Tiirk¢e dersleri de vermistir. Ahmet Hikmet’in
edebiyata ilgisi de Galatasaray’da okudugu yillarda baslamustir. Ik hikdyesini de yine o
yillarda yazmis, 1892 yilinda basilan kitabma Leyld yahut Bir Mecnunun Intikam: ismini
vermistir. 1890°da Patates ve 1892 yilinda Tuvalet yahut Letafet-i 4°za isimli kiicuk Kitaplar:
bastirmistir. 1893’ten sonra Servet-i Flnun ve Hazine-i Funun’da ¢esitleri konularda yazilari
yayimlanan Miiftiioglu ayn1 zamanda Servet-i Flinun akim1 i¢inde yer alan isimler arasinda bu
dergiye yazan ilk kisidir. Haristan ve Gulistan isimleriyle kitaplastirdigi bazi hikayelerini
1901 yilinda bastirmigtir. Ayni y1l toplulugun dagilmasiyla beraber Miiftiioglu da arkadaslari
gibi 1908 yilma kadar yazi hayatina ara vermistir. (Akyiiz, 2014: 122) Sehnaz Alis’in

Haristan ve Gllistan kitaplariyla ilgili degerlendirmesi soyledir:

Ahmet Hikmet Miiftiioglu’nun Haristan ve Giilistan ve Caglayanlar adli iki hikaye kitab,
onun edebi hayatinin iki devresinin iiriinleridir. Servet-i Finun dergisinde yayimlanan
hikayelerin toplandigi Haristan ve Giilistan Servet-i Fiinun edebiyatinin 6zelliklerini
tagimakla birlikte; II. Mesrutiyetten sonra Tiirk¢iililk akiminin en taninmis sahsiyetlerinden
biri olan Ahmet Hikmet’in daha Servet-i Finun déneminde milli duygu ve diisiincelerini
dile getirmesi ve sosyal meselelere karsi diger Servet-i Flinuncularda bulunmayan tenkitci
temaylinii gostermesi agisindan da 6nemlidir. (Alis, 1994: 195)

Miiftioglu toplulugun Arapga—Fars¢a kelime kullanmaktan hoslanan isimlerinden

olmustur. Zarif kelimeler kullanmadaki isteginin de etkisiyle not defterine hosuna giden
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Arapca ve Fars¢a kelimeleri, tamlamalar1 not almistir. Defterindeki notlardan yazi yazarken
faydalanan Miiftiioglu, not aldig1 kelimeleri kullanmaya o6zen gdstermistir. Yal¢in’in
deyimiyle Miiftioglu'nun {isluptaki zenginlik hevesi ‘“arabayi atlarin Oniine kosmak
tutumuna” ulasmigtir. Miiftiioglu yazarken kelime aramaktan ziyade hosuna giden deyimleri
kullanmak ic¢in konu aramistir. Yalin hikayeleri boyle arayigin sonucunda ortaya ¢ikmustir.
(Yalgn, 1975: 127)

Miiftioglu’nun kelime ve tamlama se¢imindeki titiz arayisinin yansimalari Haristan
ve Gllistan isimli eserinde karsimiza ¢ikar. Hikayede siislii kelimeler ve yogun tasvirler yer
alir. Yazarin 6zellikle ruh hallerini anlatirken, gevre ile ilgili gozlemler ortaya koyarken asil
bahsetmek istedigi konunun sinirlarinin digina ¢iktigi goriilmiistiir. Bu kisimlarda cesitli

kelimeler karigtirilarak anlatim daha kalabalik bir hale getirilmistir.

Kelime se¢imlerinde ¢ok titiz davranan Miiftiioglu, hikayelerinin konularini segerken
de bu titizligini stirdiirmiistiir. Hiiseyin Cahit Yal¢in hatira kitabinda arkadasinin bu yo6niine

su climlelerle deginir:

Ahmet Hikmet, bu koleksiyon merakini yalnizca sozciikler sinirinda birakmayarak biraz
diistincelere ve konulara da gevirmisti santyorum. “Haristan ve Giilistan” adindaki hikayesi,
Rosny kardeslerin bir hikayelerinden esinlenmistir. “Esinlenmis” deyisi de biraz hafif gelir.
Acikeasi o hikdyeden aynen alimmigtir. Rauf ile bunun farkina vardigimiz vakit isi bir aile
gibi sakli tuttuk. Ciinkii bir yandan Ali Kemal’i ¢alint1 yazi yazmakla sug iistii yakalar, 6teki
yandan Avrupa taklit¢iligiyle suglanirken, igimizden birinin bu asir1 yakinligt hepimiz i¢in
bir asagilanma nedeni olabilirdi. Bugiin olsa pek kolay cevap verilebilirdi. Uyarlama der isin
icinden ¢ikardik. Ama o tarihlerde begeni, uyarlama yapan romancilari degerlendirebilecek
kadar incelmemisti. Baska yazarlardan elde edilen yazilara hirsizlik diyorduk. (Yalgin,
1975: 127)

Ahmet Hikmet’in genel olarak hikayelerinde ask-evlilik, hayal-hakikat ¢atismalarinda
oldugu gibi kotiimser duygulara agirlik vermistir. Bu catigmalarin yani sira hikayelerinde
milli ve dini duygularin da agirlik kazandigi goze carpmustir. Servet-i Flnun devri
hikdyelerini topladig1 kitaplar1 Haristan ve Gllistan’da ask konusunu islemistir. Sosyal
konulara yonelmeyip, duygu diinyalar1 gevresinde eserler kaleme almiglardir. Bunun sebebi
Servet-i Fiinun edebiyatgilarinin mizaglar1 ve istibdat doneminin atmosferinin etkisidir.
Servet-i Fiinuncularin ¢evrelerinden uzaklasarak hayal diinyalarina dalma hallerini Haristan
ve Gulistan’da goririz. Masal motifleriyle suslu hikayeler igcinde mitolojik unsurlar da
barmdirmistir. (Alis, 1994: 195-196)

Servet-i Fiinun devrinin hikayecilerinden biri olan Safveti Ziya 1875 yilinda dogmus,
Galatasaray’da okumustur. Fransizca, Almanca ve Ingilizce bilen hikayecilerdendir. Tesrifat
Umum Midirligii, Vekaleti Protokol, Stra-y1 Devlet (Danistay) iiyeligi gibi gorevlerde
bulunmustur. (Akyiiz, 2014: 123) Ziya, daima sik giyinen, iyi yemek yiyen, para harcarken
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cok diistinmeyen yapisiyla dikkat c¢ekmistir. Olaylara karsi tavrinda gayet rahat, Halid
Ziya’nin deyisiyle “gevsek” bir tutumu vardir. Beyoglu salonlari, Bogazi¢i’nin mesire
alanlarinda vakit gegirmekten hoslanmistir. DOneminin en iyi dans eden isimleri arasindadir.
(Usaklhigil, 2017: 477) Safveti Ziya’nin kiiltiirel birikimi, umursamaz kisiligi, bulundugu
ortamlar ve izlenimleri eserlerine yansimstir. Ornegin Salon Késelerinde isimli eseri

Istanbul’un kozmopolit ¢evrelerindeki hayatin tasviridir.

Salon Koselerinde adli bir roman ile Bir Tesaduf, Bir Safha-i Kalb, Kadin Ruhu ve
Silinmig Cehreler-Beliren Simalar isimli hikaye kitaplar1 vardir. Eserlerinde kullandig1 dil ve
Uslup bakimindan Mehmet Rauf ve Hiseyin Cahit ile benzerlik gosterir. Roman ve
hikayelerinde fikir unsuru gicli olmamakla birlikte hikaye kisilerinin tahlillerinde de basarili
sayilmaz. (Akylz, 2014: 123)

1.3. Halid Ziya Usakhgil’in Hikayeciligi

Kullandig1 dil ve teknikle oncii yenilikler yapan Usakligil hem edebiyat¢i yonii hem de
fikirleri ve arkadasligi ile c¢evresinin takdirini kazanmis, 6rnek alinan bir isim olmustur.

Tanpinar, Halid Ziya ile ilgili su yorumu yapar:

O, ‘Edebiyat-1 Cedide’ adryla andigimiz neslin sade on safta gelenlerinden degil, ise ilk
baglayanlarindandi. (Tanpinar, 1977: 275)

(Cagdaslarm1 ve kendinden sonraki edebiyatgilart etkileyen yazarin edebiyat ile
bulusmasi erken yaslarda olmustur. Bir “fikir ve his adam1” olarak tanimladig1 babasi Arap ve
Acem dillerine ilgilidir. Mevlana ve Hafiz-1 Sirazi’yi okur. Babasindaki bu ilgiler Halid
Ziya’ya onemli bir model teskil etmistir. Babas1 Hac1 Halil Efendi tasavvufi yonleri olan bir
adamdir. Hac1 Halil Efendi kiiciik yaslarinda babasinin yaninda hacca gitmistir bu ondaki
manevi degerleri beslerken, yasam tarzi, giyinisi, Beyoglu’nda gittigi tiyatrolar ise Avrupai
bir yon kazandirmistir. (Usakligil, 2017: 27) Halid Ziya hatiratinda edebiyata olan ilgisinin iki

sebebi oldugunu soyler ve bunu soyle anlatir:

Daha bu yasta iken temayiillerime edebiyat zeminine miintehi bir mecra gizen, eger fitrata
ait bir amil yok idiyse, iki sebep vardir. Bunlardan birincisi okumak iptilasi: Asik
Garip’ten, Ash ile Kerem’den, Leyla ile Mecnun’dan baslayarak ki bunda herkesle
beraberdim, hala bunlarin yeniden tab’edilisine nazaran bugiiniin nesli ile de beraberdi,
biiyiik kardesimin kiitiiphanesinde bulunabilen seyleri, ezciimle “Binbir Gece” ile bunun
naziresi olan “Elfiin Nehar”1 okudum... (Usakligil, 2017: 46)

Okuma sevgisi Halid Ziya’da erken yaslarda olusmustur. Abisinin kiitiiphanesinin yani
sira Doktor Cemal olarak bahsettigi arkadasinin babasina ait kiitliphanedeki hikaye kitaplarini
da okumustur. Edebiyat ilgisinin olugmasindaki ikinci sebebin ise Gedikpasa Tiyatrosu

oldugunu soyler. O dénem on iki yaslarinda olan Usakligil, tam olarak anlayamasa da
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oyunlarin iizerindeki derin etkisinden bahseder. Babasinin Hafiz-1 Sirazi’ye olan dikkatinin,
Mesnevi’yi okuyusunun yaninda en az sark edebiyatina olan ilgisi kadar garb medeniyetine de
ilgili olusu, tiyatroya olan hayranligi da Halid Ziya’y1 etkilemistir. Katildigi tiyatro
gecelerinin etkisiyle tiyatro kitaplarina yonelmistir. Akif Bey, Vuslat, Zavalli Cocuk, Temdsd
ve Victor Hugo’dan Hernani o donem tiyatro merakiyla gittigi sergilerden, seyyar
kitapcilardan yaptig1 kesiflerdir. Tiyatro ile gecirdigi keyifli giinleri Sultan Abdiilaziz’in
hal’edilmesi ve tllkedeki karisiklik sebebiyle geride birakmak zorunda kalmustir. (Usakligil,
2017: 47-51)

Halid Ziya on dért, on bes yaslarma geldiginde ilk cevirilerini Izmir’de Auguste de
Jaba oOnderliginde yapmaya baslamistir. Dedesi, Halid’in yaptig1 cevirilerle yakindan
ilgilenmistir. izmir’de Ermeni rahipler tarafindan Ermeni ¢ocuklar1 i¢in acilan Mechitarist
mektebine kaydettirilmis ve bu yillar hem Tiirkge hem Fransizca bir¢ok eser ile kiitiiphanesini
zenginlestirmeye calismistir. Gittigi bu okul sebebiyle gayrimiislim c¢evrelere asinalik
kazanmis, alafranga yasam tarzini yakindan tanima imkani bulmustur. Bu yakin iligki
alafranga yasama meyletmesine de sebep olmus, kendi yasamina da bu izler yansimistir. Bu
egilim hikayelerinde g¢esitli sekillerde varligini hissettirmistir. Yazma c¢aligmalarina
Mechitarist mektebi yillarinda baslayan Usakligil, o yaslar i¢in bu egilimini “affedilebilir bir
cilginlik” olarak gérmiistiir. Siire mesafeli olan ve nesirde ustaligini gdsteren Usakligil daha o
yillarda hikdye yazmaya karar vermis, hatiratinda da bu tercihini su ciimleler ile ifade

etmistir:

Sadece hikaye-niivis olmaliydim, birgok seyler olmak isteyince higbir sey olmayanlarin
akibetine diismek mukarrerdi. Hikaye! Hayati da bir hikdye nev’inden telakki meyyal
olmaliydim ki her seyden ziyade bunun miiptelasiydim. (Usakligil, 2017: 107)

Hikayenin yani sira siir denemeleri de yapmis ve bu konuda yonlendirmeler de
almistir. izzet Bey, Halid Ziya'nin hi¢bir zaman sair olamayacagini diisiindiigiinii kendisine
sOylemistir. Bu konudaki bir diger onemli degerlendirmeyi yapan Fransiz asilli hocasi
Reymond Peére’dir. Ogrencisini hikdyeye yonlendiren Pére, okuldan ayrilirken Halid Ziya’ya

su climleler ile veda eder:

Asil sizi yazida takip etmek isterim. Size kendi hakkinizda fazla bir fikir vermek
istemeyerek yalniz su kadar s6yleyemeye liizum goriiyorum ki bilhassa tahkiye i¢in sayan-1
dikkat istidadiniz var. (Usakligil, 2017: 117-118)

Fransizca ve Italyanca dgrenen Halid Ziya, Fransizca’dan A. Dumas’dan La Reine
Margot’yu, Eugene Scribe’den Bir Macera-y1 Ask’1 Tiirkge’ye g¢evirmis, Pierre Zaccone,
Namik Kemal, Jules Verne, Abdiilhak Hamit’in eserlerini okumustur. Edebiyat ilgisinin

yaninda bir¢ok piyes ve opera dinlemistir. Arkadas1 Tevfik Nevzat ve Bicak¢izade Hakki ile
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Istanbul’da basilan ve dagitimi Izmir’de yapilan Nevruz Dergisi’ni ¢ikarnuglardir. 1 Mart-15
Agustos 1884 yillar1 arasinda 12 say1 ¢ikan dergide ¢eviri hikaye, siir ¢evirileri, fenni yazilar
yer almigtir. (Huyuglizel, 2010: 17-19) Babasinin yaninda ¢alismaya baslayan yazar, 18
yasinda Izmir idadisinde Fransizca gretmenligine ve hemen ardindan Osmanli Bankasi’nin
Izmir subesinde memur olarak ise baslar. Calistig1 islerden hikiyelerine de pay cikarmayi
bilen yazar, bu ¢evreyi ve kisileri hikayelerinde iglemistir. Zamanla bankada tek Tiirk kalmis
ve bankada calisan Rum ve Katolik arkadaslar ile iyi iliskiler kurmustur. Aile hayatlarina
girmis, bir¢ok eglence ortamina davet edilmistir. Geng kizlarla edilen danslar, beraber gidilen
tiyatrolar, operet kumpanyalar1 Halid Ziya’ya hikayeleri i¢in yeni konulardir. Kirk Yi’da
“kiiciik hikayelerimin i¢inde bu alemlerden miilhem olanlar vardir” der. (Usakligil, 2017:

198)

1886 yilinda Tevfik Nevzat ile Hizmet Gazetesi’'ni ¢ikarmaya baslarlar. Gazetenin
ciktig1 donem bankada isi ve 6gretmenlik gorevi devam etmektedir. Bu ii¢ isi alt1 yildan fazla
bir siire yogun bir tempoyla siirdiirmiistiir. Nevruz ve Hizmet gazeteleri arasinda yaklasik
olarak on bes aylik bir ara vardir. Bu dergiyle beraber edebiyat diinyasinda taninirligi da artan
Usakligil’in birgok eseri de bu dergide yaymmlanmustir. ilk romani olan Sefile Hizmet’te
tefrika edilmis daha sonra ise Nemide, Bir Oliiniin Defteri, Ferdi ve Siirekds: isimli romanlari,
mensur siirleri dergide tefrika edilerek ¢aligmalarina yogun bir sekilde devam etmistir. Yine
ayni1 donemlerde gazetede biiylik ve kiiciik hikayeleri tefrika edilmistir. Hikayeler sirali bir
sekilde Bir Muhtiranin Son Yapraklari, Bir Izdivacin Tarih-i Muasakasi, Deli, Bu Muydu? ve
Heyhat’tir. (Huyugtizel, 2010: 19-23)

Bir Muhtiranin Son Yapraklari ilk basili eseridir. Kirk Yi’da yazdig1 hikayelerle ilgili
cevresinden elestiri aldigin1 anlatan Usakligil, arkadasi Abdiilhalim Memduh’un Bir
Muhtiranin Son Yapraklar: isimli hikayesini memleket ve hiikiimeti batirdig1 diisiincesiyle
elestirdigini soyler. Bir Izdivacin Tarihi Muasakas: hikayesiyle ilgili olarak da Ali Kemal’in
hikdyenin Ludovic Halévy’in Bir Izdivac-1 Asikane hikayesinden altilandigimni iddia ettigini
anlatir. Usakligil, konu olarak ayni yerden gelse de olayin betimlenisinde benzerlik
olmadigini sdyleyerek hikayesini savunur. Deli hikayesi ise diger hikayeleri daha sonra kitap
haline getirilmesine ragmen kitaplastiriimayan hikayesidir. Sebebi hikayenin tahttan indirilen

V. Murat’1 ¢agristirdig1 iddiasidir. (Usakligil, 2017: 191-192)

Halid Ziya Usakligil’in Servet’i Fiinun donemi oOncesinde yazdigi hikayelerinde

romantizm egilimi goriiliir. Bu hikayelerinde uzun ve terkipli ciimleler dikkat ceker.

25



Hikayelerin konular1 ise, ask, evlilik, yalmizlik, bunalim olarak karsimiza ¢ikar. (Deveci,
2014: 274)

Gazetede roman, hikdye ve mensur siirlerinin yan sira “Tayf-1 Hayal”, “Levha 17,
“Raksdan Avdet” isimli telif hikayeler ve c¢eviri hikayeleri yayimlanmistir. Ceviriler
sayesinde hikaye diinyasinin zenginligi gosterilmis, 19. ylizyilin ikinci yarisinda yer alan
bircok Batili hikdye yazar1 tanitilmistir. Halid Ziya yaptig1 hikaye cevirilerinde Ahmet Mithat
ve g¢evresinin aksine noktalama isaretlerine kadar asil metne bagli kalmistir. Bu déonemde
tefrika edilen butln eserlerini Kiglk Kitaplar basligi ile yayimlamistir. 1888 yilinda Bir
Muhtiranin Son Yapraklar: adiyla baslayan yayim izmir dénemindeki diger hikayeler ile
devam etmistir. Kiiclik Kitaplar serisinin diger hikayeleri Bir Izdivacin Tarih-i Muasakast,
Fransizca Muallimi, Birinci Sene, Kavaid-i Kiraat ve Tatbikati, Haml ve Vaz-1 Haml, Hikaye,
Mezardan Sesler, Mensur Siirler, Nemide, Bir Oliiniin Defteri’dir. (Huyuguizel, 2010: 24-28)

Usakligil, 1889 yilinda amcas1 ile beraber Avrupa gezisine ¢ikar. Iki ay siiren
seyahatte Paris’i de yakindan tanima imkani bulur. Bu geziden ¢ok etkilenmistir. Usakligil’in
“Sadan’in Gevezelikleri” ve “Kenarda Kalmis” isimli hikayeleri bu gezi ile hayat bulan
hikayelerdir. (Usakhgil, 2017: 248) Bu hikayelerde mekéan olarak Fransa, Isvicre, Italya’nin

sehirlerini goriiriiz. Kirk Y1’da hikaye konusu ile ilgili diislincelerini su ciimleler ile anlatir:

Butun hikaye yazanlar bilirler ki mevzu bulmak kadar kolay bir sey yoktur: Biitiin sokaklar,
bitln evler, bitin insanlar birer hikdye mevzuudur; go6zlerinizi yumarak butun
intibalarimiza, her giiniin size hediyesi olan teessiirlerinize miiracaat edin kiitiiphaneler
dolduracak mevzularin i¢inde bayilirsimiz. (Usakhgil, 2017: 193)

Halid Ziya okul, banka ve gazetenin yaninda ¢eviri faaliyetlerine de hizla devam eder.
Ebiizziya’dan cevirilerin bastirilmasi yoniinde bir teklif alir. Fakat Enclmen-i Teftis ve
Muayene’nin gevirilere yaptig1 miidahaleler ile hayal kirikligina ugrar. Halid Ziya’nin metnin
aslina sadik kalmmamasina tahammiilii yoktur. Ebiizziya’nin buldugu bir gencin enclimenin
yaptig1 tahribati diizeltmesi ile birlikte ¢eviriler Nakil ismiyle iki cilt olarak basilmistir. Daha
sonra iki cilt daha basilarak dort cilde ulagmustir. Dort ciltten olusan Nakil, Usakligil’in Batilt
yazarlardan cevirdigi hikayelerden olusur. Kitaplarin basim siirecinde ¢evirilere miidahale
edilmesi Usakligil’i {izer. Kendisinin izmir’de, basilacak kitaplarin ise Istanbul’da olmas:
caligmalar1 giiclestirmektedir. Bu isin bdyle yiirilyemeyecegine inanir ve istanbul’a gitmeyi
diisiiniir. izmir’de kitapgida Istanbul’dan gelen kitaplar1 incelerken Samipasazade Sezai’nin
Kiigiik Seyler kitabindan c¢ok etkilenir ve bu etkiyle bir¢ok kii¢iik hikaye kaleme alir. 1890’da
dedesi Hac1 Ali Efendi’nin vefati ile Usakligil ailesi sarsilir ve Halid Ziya’nin babasi

Istanbul’a doner. Okul ve bankada da isleri bozulan Halid Ziya’nin izmir ile baglar1 kopmaya
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baslar. izmir’de Nevruz ve Hizmet gazetelerinde siiren edebi hayati, gretmenlik ve memurluk
yillari, yazdigi mensur siirler ve hikayeler ile daha tecrubeli bir geng olarak 1893 yilinda Reji
Idare-i Umumiyesi’nin bagskatiplik teklifi {izerine Izmir’den ayrilarak Istanbul’a yerlesir.

(Usakligil, 2017: 279-293)

Istanbul’da sadece eserlerinden tanidigi Mehmet Rauf, Hiiseyin Siret, Riza Tevfik,
Ahmet Rasim ile tanisir. Recdizdde, Ahmet Mithat, Muallim Naci gibi yazarlar1 ziyaret eder.
Sonrasinda Ahmet Ihsan, Saffeti Ziya, Tevfik Fikret, Cenap Sehabettin ve Ahmet Hikmet ile
yakin arkadasliklar kurarak Istanbul’da nitelikli bir kitle ile hareket eder. Servet-i Fiinun
toplulugunun iiyeleri de yavas yavas bir araya gelmeye baslar. Istibdat sebebiyle gelebilecek
herhangi bir zarardan korunmak igin yazi yazmayan Usakligil, Ahmet Thsan’in sahibi oldugu
Servet-i Fiinun’da hikayeler yazmaya baslar. Bu dergide bes ceviri, dort telif olmak iizere
toplam dokuz hikayesi 1893-1895 yillar1 arasinda yayimlanir. Dort ciltten olusan Nakil serisi
1893-1894 yillarinda kitaplastirilir.  Alisanzdde Ismail Hakki'nin ¢ikardigi  Mektep
Dergisi’nde de yazilar1 yayimlanmaya baslar. (Huyuguzel, 2010: 31-32) Hem yaz1 hayat1 hem
de edebiyat ¢evresinde yiikselis i¢cinde olan Usakligil Kirk Yil’da sOyle der:

... Idaredeki odamin bir nevi edebiyat mahfeli olacagini ve bosalip dolacagini sdyleselerdi
buna ihtimal vermezdim. Nasil oldu da bu toplantilar o zamanin casuslarindan saklanabildi,
bunu higbir zaman anlayamadim. (Usakligil, 2017: 301)

Servet-i Flnun Dergisi’nin basina Tevfik Fikret’in ge¢cmesiyle beraber Recaizade’nin
de tesvikiyle harekete katilan Usakligil, dergide tefrika edilen Mai ve Siyah, Ask-1 Memnu,
Kirik Hayatlar ile asil inlinii yakalar. Aralarinda c¢evirilerin de oldugu 19 hikayesi yayimlanir.
Yakaladig1 sohretle beraber Ahmet Cevdet Bey’in [kdam, Mihran Efendi’nin Sabah
gazetelerinde yazmaya baslar. Sabah’ta yayimlanan hikayelerinden hatiratinda s6z etmez.
Ikdam’da 1897°den itibaren 20 hikayesi yayimlanir. ilk hikdyesi “Son Levha” ismini tasir.
(Huyugtizel, 2010: 30) Halid Ziya, Kirk Yi/’da /kdam’da yazmaya baslayisin1 su ciimleler ile

anlatmistir:

O zaman heniiz ilk senelerini yasamakta olan ve sahibi Ahmet Cevdet’in kavi ve faal
ellerinde derhal matbuat dleminde en miihim mevkii tutan Ikdam beni en ziyade cezbeden
oldu. Sahsma ve faaliyetine, yazilarinda goriilen fikir isabetine pek takdirkar oldugum
Ahmet Cevdet benden haftada bir iki kiicuk hikaye istedi. (...) bu hikayelerden ne kadar
yazdim, hatinmda yok, epeyce olmaliydi. Beni kiigiik hikdye yazmaya sevkeden bu
tecriibeler oldu. (Usakligil, 2017: 421-422)

Halid Ziya’nin hikayelerinin konularina baktigimizda romanlarindan daha genis bir
yapiya sahip oldugunu goriiriiz. Ask-t Memnu, Mai ve Siyah gibi romanlarinda daha ¢ok
yuksek ziimrenin hayatini anlatan Halid Ziya “Mahalleye Mevkuf”, “Sade Bir Sey” gibi kisa

hikayelerinde sokaktaki halki ele almistir. “Mahalleye Mevkuf” hikayesinde mekan mahalle,
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kisiler ise mahalle halkidir. Mehmet Rauf, Halid Ziya’y1 asil yansitan yanin hikayelerinde
oldugu goriisiindedir. Rauf’un, 1914 yilinda Halid Ziya’nin roman ve hikayeleri ile ilgili
yaptig1 karsilagtirmadaki goriisleri su sekildedir:

Halid Ziya’nin biitiin rikkatini, blitin suhlugunu, biitiin vakar ve sahsiyetini ancak kuiguk
hikayelerinde gérmek miimkiindiir. (...) Romanlar1 heyet-i mecmua itibariyle esas fikrini
daha vuzuhla tahlile misaade eder, halbuki kicik hikayeler muharrirleri en esrarengiz
istidad-1 ruhuna kadar daha ¢ok kiisade birakir. Halbuki Halid Ziya bizde en ¢ok kiigiik
hikdye yazmis bir muharrirdir, bunlar her ne kadar birer kere okunmus ise de o kadar
unutulmustur ki tekrar okumak yeni bir hazine kegfetmek zevkini verebilecek bir devre-i
kiymettardir. (Tarim, 2001: 153)

Halid Ziya Usakligil Servet-i Fiinun 6ncesi yazdigi hikayelerinde bunalim, yalnizlik,
evlilik, ask gibi konulari islemistir. Giderek isledigi konular genislemistir. Servet-i Flnun
sonrasi1 hikayelerde realizm etkisi agirlik kazanmistir. Omer Faruk Huyugiizel, Halid Ziya
Usakligil’in hikayelerinde isledigi konulari bes basglik altinda toplamistir. Bunlar; “Aile
hikayeleri, agk hikayeleri, fakir ve mahrum insanlarin hikayeleri, hayvan sevgisini anlatan

hikayeler, tore hikayeleri”dir. (Huyugtizel, 2010: 98)

Halid Ziya Usakligil hem roman hem hikayelerinde basarili 6rnekler vermisse de
romana olan ilgisi hikayelerinin Oniine ge¢mistir. Yapilan ¢aligmalar da daha ¢ok romanlar
etrafinda agirlik kazanmistir. Hikayeleri tiim yonleriyle incelenmemis, romanlar1 hikayelerini
golgede birakmistir. Yazar Suut Kemal Yetkin’e gonderdigi mektupta ilginin eserlerin

yazildig1 donem tam tersi bir durumda oldugunu su ciimlelerle anlatir:

Bence asil hikayecilikte, kisa ve uzun, kisa ve biiyiik eserlerde eger bu sanatta bir gelisim
gosterebilmissem bunu Istanbul’a geldikten sonra Servet-i Fiinun’da ve ikdam’da
yapabildim. Servet-i Fiinun’da Mai ve Siyah ile Ikdam’da birgok kiiciik hikayelerle...
Kigiik hikayeler Mai ve Siyah’ tan ¢ok etkiledi. Bunlarin, diizeni, kurulusu, hele dili
edebiyat diinyasinda bir yenilik, bir gelisirlik kabilinden sayildi. Dogru mu yanlis mi
bilmem; bunun (zerinde yargi verecek olan ben degilim. (Usakhgil, 1964: 631)

Servet-i Fiinun hikayeciliginin gelismesinde 6nemli bir yeri olan Usakligil yeni
teknikler denemistir. Kiiciik hikdye geleneginin basarili 6rneklerini vermistir. Tanpinar, Halid
Ziya’daki yenilik arayisini kendisinden Once yenilik arayisinda olan yazarlardan daha iyi bir
konumda goriir. Eger sahip oldugu konumdan daha fazlasini isteseydi bunu da
gerceklestirebilecegini diistiniir. Tanpinar, Usakligil’in “Sadece Bir Sey” isimli hikayesinden

hareketle su yorumda bulunur:

Eseri i¢inde birkag kii¢iik parca, onun 6rneklerinden ayrilinca, dikkatini hayata toplayimnca
nerelere varabilecegini gosterir. Saat¢i kardeslerin 6zelligi budur. Bu kiigiik saheser, bizde
hikayenin hemen hemen baslangicidir. Ani ihtilallerin adami olsaydi, bu hikdyeden sonra
sanati ¢cok degisirdi. Fakat kurulmus cerceveyi oldugu gibi kabul ediyordu. (Tanpinar,
1977: 278)

Servet-i Flnun Dergisi’nde yazilarma devam eden Usakligil toplulukta hem

iretkenligi hem fikirleriyle dnemsenen bir isim olmustur. Dergi i¢inde ve sosyal hayatta
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arkadagliklarin1 devam ettirmistir. Bir ramazan gecesi Fikret ile gittikleri Sehzadebasi’ndaki
cambazhanede izledikleri raks iki arkadasi da yazmaya sevk etmistir. Her yer her sey yazmak
icin konudur diye diisiinen Usakligil i¢in izledigi bir raksin ardindan ortaya ¢ikan hikaye
olagan bir durumdur. Bu gecenin etkisiyle yazdigi hikayesi “Mosy6 Kanguru”dur. Hikayedeki
kisiler yabanci oldugu i¢in yayimlamak istemez. Ciinkii milli yazmiyor elestirilerine maruz
kalacagini diisiiniir. Daha 6nce “Bravo Maestro” isimli kucuk hikayesi sebebiyle de milli
yazmamakla suclanmistir. Usakligil hatiratinda milli yazmadiklar1 konusundaki elestirilere su

sekilde deginmistir:

Bizlere atfolunan kusurlardan baslicasi yazilarimizin tamamiyle garp gesnisinde olmasiydi.
Bu itirazi bir kere bulduktan sonra artik bize o zamanin revaca koydugu tabirlerden birini,
“efrenc-perest” unvanini yapistirmakta gecikmediler. (Usakligil, 2017: 428)

Elestirilen hikayeleri azinlikta kalan bir kismi olusturur. Yerli olan1 yazmama
elestirisine ragmen Halid Ziya’min hikayelerinin biiyiik ¢ogunlugu yerli unsurlar ile
olusturulan hikayelerdir. Hikdyelerinde kdy, Izmir, Istanbul gibi biiyiik sehirler yer alir. Bu
mekanlara hayatin her kesiminden insani yerlestirir. Hikayelerinde kaynak olarak yazarin
kendi hayati ya da cevresindekiler onemli bir yer tutar. Servet-i Fiinun’daki yillarinda
Nisantasi’'ndaki evini biiylik acilara ev sahipligi yapmis bir yer olarak gdren yazar, oglu
Sadun’u da bu evde kaybetmis, bu acisim1i “Kirik Oyuncak™ hikayesinde anlatmustir.

Cevresinden yararlanarak yazdigi hikayelerini Kirk Yi/’da s6yle anlatir:

Istanbul ve Izmir’de seneler gectikten sonra bana kiiciik hikayelerimden bazilarmi ilham
etmigtir... Su hikayeleri tahattur ediyorum: Ferhunde Kalfa, Mahalleye Mevkuf, Raife
Molla, Raziye Kadin, Ayin- i Sikem, Altin Nine. Muhtac-1 kayittir ki hikayelerin
kahramanlari nadiren onlari ilham eden sahsiyetlerin birer tasvir-i sadikidir. (Usakligil,
2017: 226)

Bu hikayeler disinda ev hayatindan hareketle dadist Dilhos Dadi’dan yola ¢ikarak
yazdigi {i¢ hikayesi bulunur. Banka anilarindan kalan “Veznedar Muavini” de cevre
izlenimlerinden yola ¢ikarak ortaya g¢ikan hikayesidir. Oldukca verimli gegen bu Servet-i
Filinun yillarinda yazarim kitaplariin bir kismi kitaplastirilabilmistir. Bu donemde kitap halini
alan hikayeler: Bu Muydu?, Kiiciik Fikralar I-1l, Heyhat, Bir Yazin Tarihi ve Solgun

Demet’tir.

Usakligil’in  hikayeleri de romanlarina benzer sekilde yogun tasvirler ile
olusturulmustur. Sanatkarane bir {islup ile yazmustir. Uslubu isledigi olay orgiisiine gore
farklilik gostermistir. Ozellikle ask hikayelerindeki iislubunun mensur siire ¢cok yaklastig
goriiliirken kendi hayatini kaynak olarak aldigi hikayeleri daha sadedir. II. Mesrutiyet ve

Cumhuriyet dénemi hikayelerindeki dil daha yalin ve olay 6rgusi onceki hikayelerine gore
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daha hareketlidir. (Huyugiizel, 2010: 106) Oz6n, Halid Ziya’nin hikdye dilini soyle

yorumlamaistir:

Kendinden dncekilerin viicuda getirmeye calistiklar hikaye dili Halid Ziya ile esasl seklini
bulmustur. Dil ile beraber hikdyeyi masaldan ayiran vasiflar da gene onun eserleriyle ilkin
edebiyatimizda etrafli bir surette goriilmiistiir. Bir eserin plani, eserdeki sahsiyetler, onlarin
portre ve karakterleri, vakalarm anlatilig;, vakadan vakaya gegis gibi dikkat edilecek
noktalar edebiyatimizda ancak o drneklerden sonra peyda olmustur. Bunlarin yaninda, fazla
tasvir yapmak diiskiinliigii, bu tasviri yapmaya kalkisinca diisiilmesi ¢ok tabii olan siisli
yazmak endisesi bu eserlerin belli bash zaaflaridir. (Oz6n, 1941: 240)

Mesrutiyet yillart yazar i¢in yeni bir donem olmustur. Usakligil bu donemin is ve yazi
hayatinda degisimlere sebep oldugunu sdyler. Dariilfiinun’da Garp edebiyati ve estetik
dersleri vermeye baglar. Servet-i Fiinun yillarinda “Deli”, “Bir Muhtiranin Son Yapraklar1”
hikdyelerine donemin siyasi durumundan dolayr aldig1 elestiriler, yazarin kalemini
kullanmasini engelleyen durumlar olmustur. Mesrutiyetle beraber yazmaya elverigli olan
ortam, yazari bircok dergi ve gazeteye yazilar gondermeye itmistir. (Usakligil, 2017: 530-
535) Usakligil bu donemi hatiratinda soyle anlatir:

Sonra birden yazi yazmak imkani en genis bir dlciide ele gegince kendimi bu hiirriyet
zevkine saliverdim. Temmuz’dan mart sonuna kadar hayatimim en mebzul yazilarm
yazdim; gazetelere, mecmualara miisvedde yagdirdim. Neler, neler yazdim? Bunlarin
higbiri benimle miinasebeti olan seyler degildi. Belki bir tanesi miistesna... Ona Nesl-i Ahir
demistim. (Usakligil, 2017: 535)

Mesrutiyet donemindeki ilk yazis1 olan siyasi bir makale Sabah Gazetesi’nde ¢ikar.
Nesl-i Ahir isimli eseri tefrika edilmeye baglanir. Mehmet Rauf’un ¢ikardigi ama uzun siire
ayakta kalmayacak olan Mehasin Dergisi’nde Halid Ziya'nin yazilar1 ve “Valide Mektuplar1”
isimli biiyiik hikayesi yayimlanir. Tevfik Fikret ve Hiiseyin Cahit tarafindan kurulan daha
sonra aralarina Hiseyin Kazim’it da aldiklar1 Tanin Gazetesi’nde de hikayeleri
yayimlanmistir. (Usakligil, 2017: 537) II. Mesrutiyet doneminde yazi hayatinda kesintiler
olmus ve sayica daha az eser vermistir. “Bir Sir-i Hayal”, “Sepette Bulunmus”, “Bir Hikaye-i

Sevda” bu donemde yayimlanan hikayeleridir. (Huyugtizel, 2010: 43)

Cumbhuriyet yillarinda da yazi hayatina devam etmistir. 1923-1930 yillar1 arasinda
Milli Mecmua, Giines, Resimli Ay ve Hayat dergilerinde sayilar1 ¢ok olmamakla birlikte
hikdyeleri ve yazilari yayimlanmistir. 1930’lu yillara geldiginde birka¢ hikayesi disinda
bircok hatira ve yazisi ¢esitli dergi ve gazetelerde yayimlanir. Daha 6nce yazmis oldugu
hikéyelerinden “Son Levha”, “Hepsinden Ac1”, “Aska Dair” sadelestirilir. “Hepsinden Ac1”,
“Aska Dair”, “Onu Beklerken”, “Ihtiyar Dost” ve “Kadimn Pengesi” hikayeleri de yayimlanir.
Bu hikayelerden bazilar1 hikaye-hatira karisimi yazilardir. 27 Mart 1945 tarihinde vefat eden
Usakligil’in [zmir Hikdyeleri isimli kitab1 1950°de oglu tarafindan yaymmlanir. (Huyugiizel,
2010: 44-47)
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2. ANLATI

Anlati, insanin varolusuyla ortaya cikan bir olgudur. Zaman ¢izgisinde insanlik
tarihiyle birlikte ilerler. Her insan basl basina bir anlatidir. Anlatinin olmadig1 bir zamandan
s06z edemesek de anlatinin kavramsallastirilmadigi, bilingli bir iiretimin olmadigi dénemden
s0z etmek miimkiindiir. Aristoteles’in Poetika’sindan beri anlati kavrami sorgulanmis anlati
unsurlar1 belirlenmeye ¢alisilmigtir. Giliniimiizde kabul goéren anlati ile ilgili goriislerin
taslagina Aristoteles’in Poetika’sinda rastlamak miimkiindiir. Olaylarin diizenlenisi, orgiisii ve
temsili Poetika’da irdelenen unsurlardir. Bu unsurlar daha sonra bilimsel bir alan haline gelen
anlatinin temel bilesenleridir. Anlati kavramina 6nemli katkisi olan ilk isimlerden bir digeri
Platon’dur. Platon, Devlet kitabinda edebi tiirlerde “mimesis” ve “diegesis” ayrimini
yapmistir. Mimesis; “karakterlerin diyaloglariin ve monologlarinin aynen aktarilmasi, yani
dolaysiz bigimde taklit edilerek verilmesidir.” Diegesis ise “yazara atfedilecek butlin sdzceleri
kapsar.” (Derviscemaloglu, 2016: 16) Platon bu kavramlar1 estetik anlam1 6n planda tutarak
ele almistir. Mimesis kavramini iyi-kotii ayrimi ile agiklar. Platon’un diegesis, mimesis ve
anlati ile 1lgili degerlendirmeleri dogrudan 2. 3. ve 10. kitaplarda yer alir. Platon bu kitaplarda
mimetik etkinliklerdeki sinirlar1 ortaya koymaya calisir. 2. kitabinda adalet, sehir ve siir
iliskisine deginir ve masal anlatilarin1 mimesis baglaminda degerlendirir. Platon’un yaptigi

tespitler sOyledir:

-Cocuk yetistirirken once yalan soylemeyi 6gretmeliyiz... [-Cocuklara masallar anlatilir,
bunlarin i¢inde her ne kadar ger¢eklik paylart olsa da ¢ogu yalan yanhstr... [-Peki
cocuklara her tiirlii masal anlatilabilir mi? Herkes kafasina gore bir seyler mi anlatacak?
Cocuklarin daha sonralari olmalarimi istedigimiz sekle girmelerine engel olacak seyler
ogretilmeli  midir?/-Ogretilmemelidir. /...-Eger anlatilanlar dogru diizgiin  seylerse
anlatilmaya devam edilmeli. Fakat dogru diizgiin seyler degilse, o zaman annelerin,
dadilarin ya da masal anlatan diger insanlarmm bu masallari anlatmamalarini
saglayacagiz. (Platon, 2016: 93-94)

Masallar1 gercek dis1 olarak smiflandiran Platon, onlari iyiligi anlattigi miiddetce
kabul eder. Ornek olarak aldigimiz pasajin ilerleyen kisminda Homeros, Hesiodos ve diger
sairlerin  hikayelerinin  kotuligii anlattigimi1  diistiniir. Bu duruma dikkat edilmesi
gerekmektedir. Kotiiliigiin sebebi ise Tanrilarin savastirilmasidir ¢iinkii onlar iyi ve erdemlidir
ve Oyle gostermelidir. Platon 3. kitabinda Homeros ve sairler hakkindaki olumsuz
elestirilerini siirdiiriir. Tanrilara ve tanr1 soyundan gelenleri kahkaha atmak gibi eylemler ile
anmalarint dogru bulmaz. Sair ve yazarlarin anlatilarinda dogru insanlar1 mutsuz, yanlis
insanlar1 ise mutlu gosterdigini ve bunun yanlis oldugunu savunur. Kitapta siirin bi¢im

yoOniinii ele alir. Siirin iki anlatim yolu oldugunu sdyler. Bunlar tragedya ve komedyada
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kullanilan “taklit yontemi” ve “sairin her seyi kendisinin anlatmasidir.” Kimi zaman bu iki

anlatim yolunun beraber kullanildigi 6rnekler de bulundugunu séyler. (Platon, 2016: 115)

Platon 2. ve 3. kitabinda mimesisi iyiyi anlatmasi gibi belli kurallar sartiyla kabul
eder. 10. kitapta ise onceki kabuliin aksine siiri devletinden uzaklastirir. Siiri kotii kabul eder
ve bu kétiiliik karsisinda iyinin ve aklin galibiyeti zordur. Siir bu 6zelligiyle saygin insanlari
bile yozlastiracak giice sahiptir. Siirden uzaklagmasinin bir diger sebebi ise gerceklik
kavramidir. Ciinkii tragedya yazarlar1 ressamlar gibi gerceklige uzaktirlar. Platon kitabinda

gerceklik ve taklit iligkisini sedir 6rnegi lizerinden soyle verir:

-Elimizde {i¢ ayn tiirde sedir var, biri gergek, bunu sadece tanri yapabilir. Tanr1 disinda
bagkasi bunu becerebilir mi? /-Bence yapamaz./-Marangozun sediri var. /-Tamam/-Bir de
ressamin sediri. /-Dogru. /-Ug sedirin ii¢ ayr1 ustas1 var. Tanri, marangoz ve ressam. /-
Evet./-Tann ya keyfi Oyle istedigi ya da bagka tiirlii yapamayacagi igin sediri bu sekilde
iretmistir. Bu gergek sedirdir. Tanr iki ayr1 tiirde sedir liretmemistir ve liretmeyecektir.../-
Tann sedir disindaki baska seylerin de yaraticisi midir? /-Tabii ki sediri de baska seyleri de
yarattigma gore yaraticidir. /-Marangoz da sedir iggisidir. /-Dogru. /-Ressama ne
diyecegiz? Ona da sedir ig¢isi dememiz dogru olur mu? /-Hayir olmaz. /-Peki ne demeliyiz
ressama? /-Digerlerinin yaptigi seyleri taklit eden desek iyi olur. /-Yani {igli arasinda
gergegine en az benzerini yapana, taklit eden sifatin1 verdim. (Platon, 2016: 597-598)

Platon Ornekte bahsettigi taklit¢iligi Tragedya sairleri i¢in de kullanir. Onlarin da
benzetme yaptigini soyler. Platon’un goriis ve tespitleri anlati ile ilgili gdosterilen ilk
dikkatlerdendir. Anlatilarin mimesis ve diegesis olarak ayrilmasiyla ilgili ¢alismalar ilk olarak
Friedrich Spielhagen ve Otto Ludwig’in romanlarda yaptigi teorik incelemelerdir. Bu
incelemeler 19. yiizyilin sonunda gerceklesmistir. 20. yiizyilda da dilbilimsel kategoriler
dikkate alinarak anlat1 teorisyenleri tarafindan teorik incelemeler yapilmaya devam etmistir.
Incelemeleri yapan dilbilimcilerden bazilari Charles Bally, Fritz Karpf gibi isimlerdir. Tiim

caligmalarla anlati incelemeleri gelismistir. (Derviscemaloglu, 2016: 16)

Anlat1 i¢in bir¢ok yazar tarafindan farkli tanimlar yapilmigtir. William Lowell
Randall’a gore en genel anlamiyla anlati; “olaylar, deneyimler ya da benzerlerinin bir
hikayesi, anlati eylemidir.” (Randall, 2014: 111) Herman ve Vervaeck ise Handbook of
Narrative Analysis isimli kitabinda “geleneksel olarak bir anlati, olaylar dizisi olarak kabul
edilir” seklinde bir yorum yapmuslardir. (Herman-Vervaeck, 2005: 11) Genette anlatiy1 kisaca
“olaylar dizisini anlatmay1 {istlenen sozlii ya da yazili sdylemi ifadedir” sdylemiyle dile
getirmistir. (Genette, 2020:13) Manfred Jahn ise anlatiy1 “karakterlerin hep sebep oldugu hem
de basindan gecen olaylar dizisini sunan bir bildirisim bigimi” olarak ifade etmistir. (Jahn,
2015: 12) Anlatinin ilkeleri oldugunu diistinen Wayne C.Booth’un degerlendirmesi ise

sOyledir:
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Anlat1 bilim degil sanattir, ama bu durum anlatinin ilkelerini formiile etmeye kalktiginizda
illaki basarisiz olacagimiz anlamima gelmez. Her sanatin sistematik unsurlar1 vardir ve
kurmaca elestirisi teknik basarilar1 ve basarisizliklar1 genel ilkelere gonderme yaparak
aciklamaya ¢alisma sorumlulugundan kesinlikle kagamaz. Ama genel ilkelerin nerede
bulundugunu siirekli sorgulamamiz gerekir. (Booth, 2012: 176)

Anlatiy1 bilim olarak degerlendirmeyen Booth yine de sistematik ilkelerinin belirlenip

bu ilkeler dogrultusunda calismalar yapilabilecegini soyler.

Anlatilar s6zlii, yazili, gorintiilii karsimiza ¢ikar. Giinliik bir konusma, mit, roman,
hikaye, fikra, masal, film, haber, sinema, reklam hepsi birer anlatidir. Her biri anlatiy1 kendine
Ozgii bir yontemle olusturur. Biitiin toplumlarda anlatiy1 barindiran mecralar bulunur, sadece
anlatinin ortaya ¢ikis bicimleri farklilasir. Kimi toplumlarda heniiz giinlikk konusma
diizeyinde varligin1 gosteren anlati, daha gelismis toplumlarda so6zlii, yazili, goriintiilii olarak

cok yonlii karsimiza ¢ikar. Anlatinin gesitliligine dair Barthes su goriisleri ileri siirmiistiir:

Diinyada sayisiz anlati bigimleri mevcuttur. Her seyden once, tiirlerin olaganiistii bir
cesitliligi s6z konusu ve bu tiirlerin her biri, sanki biitiin igerikler (substances) insanoglunun
Oykusunl biraraya getirmek icin olusturulmus gibi, iletisim araglarmin yani medyanin
cesitliligi icinde dallanip budaklantyor. Anlatinin vasitalar arasinda yazili ya da sozlii
olarak eklemlenmis dil, hareketli ya da hareketsiz resimler, jestler ve biitliin bu
saydiklarimizin diizenli bir karisimi: Anlati; mit, efsane, fabl, masal, kisa dykii, destan,
trajedi, tiyatro, komedi, pandomim, resim sanati (mesela Carpaccio’nun Santa Ursula
tablosu), pencerelerdeki vitray slislemeler, filmler, yerel haberler, karsilikli
konugmalar/sohbetler vb.de mevcuttur. (Jahn, 2015: 48)

Anlatilarin  ortaya ¢ikis sekilleri ve zamanlar1 toplumdan topluma farklilik
gostermistir. Bir toplumda olusturulan anlati, var oldugu yerden farkli cografya, tarih ve
kiiltiirlere dogru aktarilabilir. Bu 6zelligiyle ortak Uriin haline gelen anlatilar, evrensel bir
nitelik kazanmistir. Farkl kiiltiirler arasindaki anlat1 gegisi, milletlere birbirini tanima imkani

saglamistir. (Derviscemaloglu, 2016: 47) Uretilen anlatilar ile ilgili Eco’nun yorumu soyledir:

Anlatilar okumak, gercek diinyada gerceklesmis, gerceklesmekte ve gerceklesecek olan
ucsuz bucaksiz seylere bir anlam vermeyi 6grendigimiz bir oyun oynamak demektir. (Eco,
2019: 116)

Eco, anlatilarin yasanmisligi ve yasanabilirligi iizerine dikkat cekmistir. Anlati
uzerinde durulan bir diger konu anlatinin sahip oldugu sinir ve ifade imkanidir. Anlati diinyasi
gergek diinyadan daha smirli bir yapiya sahiptir. Ozellikle bu smirlama sézciik anlatilart igin
gecerlidir. Konusan iki insan arasindaki diyalogu veren sozel anlati, kisilerin konusma
esnasindaki mimiklerini, kiyafetlerinin rengini vermeyebilir. Bu durum anlaticinin se¢imidir.
Gorsel anlatiya oranla sozel anlatilar, sinirlamalar s6z konusu oldugunda daha esnek bir
yapiya sahiptir. Seymour Chatman gorsel anlatilardaki sinirlama konusuyla ilgili goriislerini

sinema Ornegi lizerinden verir ve sOyle der:

Ote yandan sinema daha belirgin bir gérsel ayrint1 temsilinden kaginamaz. Kolayca “odaya
bir adam girdi” “diyemez”, adam belli bir bigimde giyinmis olmalidir. Bagka bir deyigle
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giyinmek so6zIi anlati i¢in unbestimmt, sinema igin bestimmt olmalidir. (Chatman, 2008:
27)

Sozel bir anlatida anlaticinin se¢imine kalmis olan unsurlar, gorsel anlatilarda
ayrintilariyla oniimiize serilir. Chatman’in sinema Orneginden yola ¢ikarak karsimizda bir
tablo oldugunu varsayalim kirmizi ¢igege dokunan bir kizin resmedildigini hayal edelim. Bu
durumda tablo, ¢igegin rengindeki ayrintiy1 bize verir. Ayni1 gorsel, yazili bir anlatida, “kiz
cicege dokundu” seklinde detaylarin iistii ortiilii verilebilir. Tam tersi olarak gorsel anlatilarin
daha ayrintisiz, sézel anlatilarin ise daha ayrintili oldugu durumlar da karsimiza cikar.
Ozellikle anlat1 karakterlerinin zihninden gegenleri gorsel bir anlat1 i¢inde anlatmak daha

zordur. Yazili anlat1 zemini, i¢ monologlar ve diislincelerin aktarimi i¢in daha uygundur.

Anlat1 ile ilgili Gizerinde durulan konulardan biri de anlatidaki kurmaca ve gerceklik

ayrimidir. Aysen Oluk kurmaca ve kurmaca olmayan anlatilar1 sdyle siniflandirir:

Kurmaca anlatilar destan, masal, fabl, tragedya, komedya, roman, &ykii, fikra, filmler,
televizyon dizileri vb. kapsar. Kurmaca olmayan anlatilar ise mektup, an1 ya da
yasamoykiisii, giince, deneme, tarih kayitlari, bilimsel metinler, gazete yazilar1 gibi
tirlerdir. (Tugan, 2017: 1025)

Oluk’un yaptig1 kurmaca ve kurmaca olmayan anlati ayrimi tartismaya agik bir
konudur. Ozellikle kurmaca olmayan anlatilarin gercekligi sorgulanmaya miisaittir. Burada
daha sonra Eco’dan 6rnekle bahsedecegimiz “giiven ilkesi” ger¢ekligin kabuliinde 6nemli rol
oynar. Kurmaca ve kurmaca olmayan anlati ayrimi ¢ogu arastirmaci tarafindan kabul
gormiisse de Prince anlati tanimimm yaparken gergek ve kurmaca anlatilar1 iceren genis bir

tanim yapmay1 tercih etmistir. Prince’e gore anlati tanimi soyle olmalidir:

Bir ya da birden fazla anlatic1 tarafindan, bir ya da birden fazla anlatilana (narratee)
aktarilan bir ya da daha fazla gercek ya da kurmaca olayin temsilidir. (Derviscemaloglu,
2016: 51)

Kurmaca ve gergek anlatiyla ilgili yapilan farkli bir adlandirma da “dogal anlat1” ve
“yapay anlati”dir. Dogal anlatilar ii¢ sekilde var olabilir. Bunlardan biri anlatiya konu olan
olaylarin gercekten olmasidir, ikincisi anlatanin gerceklestigine inandigi, tgclinciisii ise
gercekten olduguna okuru inandirma gayreti gosterdigi anlatilardir. Yapay anlatilar ise
kurmaca anlatiy1 temsil ederler. Kurmaca anlatilar, gercegi soyliiyor gibi yaparak ya da
gercegi bir kurmaca sdylem evreninde anlattiklarini iddia ederek olusturulurlar. (Eco, 2019:

156-157)

Eco’nun ger¢ek anlati tanimini yaparken gercgekligi konusundaki siipheci yaklasimi
anlatinin gergekligini sorgulamaya kapi aralamistir. Mektup, ani, gazete yazilari, bilimsel
metinler gercek anlatilar olarak kabul gormiistiir. Bu gergekligi kabul edis giliven ilkesiyle

paralel ilerlemistir. Yer ¢ekimini konu alan bilimsel bir anlatinin deneme yoluyla gercekligi
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kabul edilebilirken, Michael Jackson’in 6liim haberini veren bir gazete yazisinin gergekligi
sorgulanabilmektedir. Bunun sebebi giiven ilkesinin sebep oldugu siipheci yaklagimdir.
Kurmaca anlatilar hayali, gercekdisi anlatilar olarak tanimlansa da kendi iglerinde bir
dogruluk ve giiven barindirirlar. Kurmaca anlatilardaki giiven sadece anlat1 i¢inde gecerlidir.
Kurmaca bir anlatida kedi ve farenin konusuyor olusuna sadece anlat1 devam ederken inaniriz.
Anlatiya son verince gercek diinyada kedi ve farelerin konusmadigimi biliriz. Anlat1 digina
cikildiginda kabuller ve dogrular degisir. (Eco, 2019: 118-119) Kurmaca olmayan anlatilarda
ise kabul edis anlatidan sonra da devam eder. Uludag Bursa’dadir seklinde kurmaca olmayan
bir anlatt okudugumuzda, anlatidan sonra da Uludag’in Bursa’da oldugu ger¢egi kabul

gOérmeye devam eder.

Wayne C.Booth anlatilarda yapaylik ve dogallik konusuna deginen bir diger isimdir.
Booth gercek hayatta kimsenin bilmedigi bir seyin yazar tarafindan anlatiliyor olusunda
yapayligin kaginilmaz oldugu goriisiindedir. Insan sadece kendini bilir ve giivenir. Bu kendini
bilme, kendine dair goriislere sahip olma bile sinirhidir. Aristoteles diger sairlerle
kiyaslandiginda kendi sesine c¢ok yer vermedigi icin Homeros’u takdir eder. Yine de
Homeros’ta da beklentileri, olaylar goreli 6nemini direk olarak net bir sekilde vermedigi bir
sayfa bile yoktur. (Booth, 2012: 15-16) Booth’un dogal ve yapay anlat1 baglaminda ortaya

cikan giivenilirlik kavramiyla ilgili yaptig1 degerlendirmelerden biri de sdyledir:

Flaubert’den bu yana pek cok yazar ve elestirmen, yazar ya da giivenilir sozciigliniin
dogrudan kendini gdsterdigi tarzlara nazaran, ‘nesnel’, ‘gayrisahsi’ ya da ‘dramatik’ anlati
tarzlarinin dogal olarak daha iistiin oldugu diistiniilmiistiir. (Booth, 2012: 19)

Diinyada ortaya g¢ikan her unsur bir amag¢ ugruna, bir ihtiyagtan kaynaklanarak
hayatimiza girmistir. Kurmaca ve kurmaca olmayan anlatilar insanligin ihtiyacinin bir
sonucudur. Onlar diinyay1 algilamaya g¢alismak, gecmisi 6grenmek, gelecegi kurmak igin
yararlandigimiz unsurlar olmuslardir. Calismalar anlatinin sadece edebi bir bi¢cim olmadigini
gostermistir. Disiplinlerarasi bir olgu olan anlati, farkli alanlarda énemli roller oynamistir.
So6zgelimi psikanaliz hastalarin hikdye anlatimma dayanmasinin yani sira yontem olarak
anlatiy1 klinik amagli kullanmistir. Umberto Eco anlatilarinin iyilestirici yoniiyle ilgili sunlari

soyler:

Anlatinin tedavi edici islevi ve insanlarin insanligin baslangicindan bu yana Oykdler
anlatmalarinin nedeni budur. Bu, aymi zamanda mitlerin de islevidir: Deneyimin
diizensizligine bi¢im vermek. (Eco, 2016: 116)

Hukuk alaninda ise saniklarin savunmalari, polisin tutanagi anlati, avukatlar, hakimler
ise birer anlat1 iireticisidir. Politikada anlati stratejileri 6nemli rol oynamakta ve bu konuda

egitici dersler verilmektedir. Sinema sektoriinde filmin senaryosu bir anlati unsurudur.
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Disiplinlerarasi bir unsur olan anlatinin hayatin her alanina yayildig1 ve siirsiz sayida
olusu anlatinin yorumlanma ve c¢oOziimlenmesinde karmasik ve zorlu bir silirece sebep
olmustur. Farkli bakis acilar1 icinde anlatinin yapisina, gesitlerine nasil egemen olunabilecegi
anlat1 ile ilgilenen kisilerin cevap aradigi bir soru haline gelmistir. Rifat; anlati ile ilgili

yapilan incelemelere elestiride bulunmustur:

Birgok yorumcu, bir anlati yapisi diislincesini benimsemis olmakla birlikte, yazinsal
coziimlemeyi deneysel bilimlerin drnekgesinden kalkarak olusturmayi kabul etmez: Bu
yorumcular, anlatma olgusuna salt tiimevarimli bir yontemin uygulanmasini; bir tiire, bir
caga, bir topluma 0zgli biitiin anlatilarin incelenmesinden sonra genel bir ornekgenin
tasarlanmasina gecilmesini isterler hi¢c yilmadan. Bu sagduyulu goriis, gerceklesmesi
olanaksiz bir goriistiir. (Rifat, 2014: 321)

Rifat’in yorumunun dogrulugu zaman icinde kabul edilmistir. Her insani bir anlati
iireticisi olarak diisiindiigiimiizde, sinirsiz bir tiretim s6z konusudur. Diinyanin bir¢ok tarihsel
donemden gegtigi ve gececegi gercegi de tiimevarimli bir yontemin imkansizhigini gosterir.
Tiimevarim yonteminin olanaksizligin farkina varilmis ve genel kabulle beraber anlati

coziimlemelerinde timdengelimli bir yontem uygulanmustir.
2.1. Anlatibilim

Anlatibilim, en genel ifadeyle “anlati yapilarinin teorisidir.” Uygulamali bir bilim
olma ozelligi gosterir. Ozellikle anlati metinleri {izerinde sistematik incelemeler yaparak
bunlarla ilgili kavramlarin gelistirilip uygulanmasi amacini tasir. Anlati tiretimi ile ilgili
kurallar1 tespit etmeye ¢alisir. Anlatilar1 siniflandirarak ortak ve farkli yonlerini tespit eder.
Birgok teorisyenin goriisiiyle temelleri atilan anlatibilimin bilimsel bir disiplin halini almasi
20. yiizyili bulmus ve zamanla genis bir inceleme sahasi olugsmustur. Terim olarak naratolojiyi
ilk kullanan isim Tzvetan Todorov’dur. (Jahn, 2015: 43) David Herman A Genealogy of Early
Developments isimli makalesinde Todorov’un anlatibilim terimini kullanma siirecinde

faydalandig1 alt yap1 ve terimin genisligi hakkinda bilgilendirmelerde bulunmustur:

Tzvetan Todorov, 1969 tarihli ‘Grammaire du Decameron’ adli kitabinda, Fransizca
narratologie ("narratology") terimini kullandiginda, kelimesini biyoloji, sosyoloji, vb. ile
paralel olarak kullandi. Anlat1 bilimi ¢alismalarini heniiz dogmamis bir alandaki yavru kus
cabasi olarak nitelendirdi. Her tiirlii kiiltiirel olay1 incelemek i¢in Saussure’iin dilbilimini
bir ‘pilot bilim’ olarak kullanmak isteyen daha genis bir yapisalct devrime katilan Todorov,
ilk Roland Barthes gibi teorisyenlerin belirttigi temelleri olusturdu. (Herman, 2005: 19)

Anlatibilim Fransa’da dogmus Bati diisiince ve estetigi ile bigimlenmis bir disiplindir.
Onun Tirkiye’de akademik bir ilgi ile karsilanmasi yakin tarihlidir. Bati kaynakli
olusumlarda karsilasilan bu durum anlatibilimle sinirli olmamakla birlikte yapilan incelemeler
ile tilkemizde de ilgili caligmalar her gecen giin ivme kazanmaktadir. Anlatibilim ile ilgili

yasanilan bir diger problem ise terminolojidir. Bat1 kdkenli bir terminolojiye sahip anlatibilim
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terimlerinin dilimizde tam anlamiyla denklik saglayan karsiliklar1 bulunamanugtir. Ornegin;
Genette’in “anlatilama zaman1” ifadesi i¢in Yiicel, Kiran-Kiran, Dumantepe, Yivli “Gykiileme
zamanr” terimini kullanmistir. Terim denkligi kadar anlatibilimin bir disiplin olarak
uygulanabilirligi i¢in ne oldugu, amaglari ve olusum siirecinin anlasilmasi da tzerinde

durulmasi gereken bir bagka konudur.

2.2. Anlatibilime Katki Saglayan Calismalar

20. ylizyilin baslarinda esere doniik edebiyat incelemeleri yapilmaya baslanmistir. Bu
incelemeler 20. yuzyilin ortalarinda bir disiplin hélini alacak anlatibilime katki saglayan
calismalardir. Yapisalciligin ortaya ¢ikacagi 1960’11 yillara kadar birgok anlati1 teorisyeni ve

arastirmacisi, anlati, semiyotik, retorik gibi konularda ¢esitli ¢alismalar yiirtitmiislerdir.

19. yiizyildaki edebiyat incelemeleri eser merkezli yapilmamis, yazar merkeze
alinmigtir. Teorisyenler, sanat1 duygular1 anlatan bir arag olarak goérmiislerdir. Bunun yan1 sira
eserin dig diinyay1 yansittigina inanan arastirmacilar eserleri agiklamaya calisirken tarih,

sosyoloji gibi ¢esitli disiplinlerden faydalanmislardir. (Moran, 1988: 159)

Anlatibilimin teorik baslangicinda Fransiz Yapisalciligi ve Rus Bicimciligi birlikte yer
alir. 20. ylizyilin baglarinda Saussure gelenegine bagh dilbilim c¢aligmalari, Rus bigimcileri,
Yeni Elestiri, Prag Ekolii teorisyenleri anlatibilimin insasinda rol oynayan isimler ve

teorilerdir.

Isvigreli dilbilimci Ferdinand de Saussure’iin olusturdugu yapisal dilbilim kurami
Yapisalcilik ¢aligmalarinin  dayanagidir. Saussure’lin  6liimiiniin ardindan 1916 yilinda
yaymmlanan Genel Dilbilim Dersleri isimli ¢alisma dilbilime yeni bir soluk getirmistir. Eser
ogrencilerinin derslerinde tuttugu notlar ile olusturulmustur. Kitap savas doneminde
yaymmlandigi i¢in ilgiyle karsilandigi bir ortam olmamistir. Zamanla dilbilim incelemeleri igin
kaynak kitap halini almistir. Saussure’iin ¢aligsmasi oncelikle ele aldigi konunun sinirlarini
cizmeyi amaglamistir. (Yicel, 2005: 26-28) Saussure’den oOnce dil “birtakim olgularin
toplam1” olarak goriilmiistiir. Bu sebeple birbirinden farkli 6zlere sahip oldugu diisiiniilerek
biitiinciil bir sekilde incelenmemislerdir. Saussure Oncesi yapilan dil g¢alismalar1 da
Saussure’den farkli olarak “dilin gecirdigi degisiklikleri incelemek™ ve bu incelemeler sonucu
“kurallarin1 bulmak™ {izerine kuruludur. Dilin zaman i¢indeki degisimlerinin incelemesi art
zamanli incelemelerdir. Saussure ise es zamanli bir dil incelesinden yana olmustur. Yani “dili
belli bir noktadan ele alarak eszamanli, kendi kendine yeterli ve bagimsiz bir sistem” seklinde

incelemek gerektigini diisiiniir. Saussure’lin dil ile ilgili yapmis oldugu ayrimlar vardir.
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Bunlardan biri “dil” ve “s6z” ayrmmudir. Dil, Tiirkge, ingilizce gibi bir “dil sisteminin adidir”.
S0z ise “dilin bir konusucu tarafindan belirli bir anda” kullanilmasidir. Bu noktada s0z
“somut” ve “bireysel”’ken, dil ise “soyut” ve “toplumsal”dir. Dilbilimin amac1 “yapiy1 ortaya
cikarmaktir ve bunu yapmak i¢in s6z’i inceler.” (Moran, 1988: 168-169) “Dizge”
Saussure’in dil kavramina olan yaklasimmin temelini olusturur. Doga bilimlerinde
incelemeler yapilirken nesneler ele alinir. Dil incelemelerinde ise boyle bir imkan yoktur,
nesne yerine dil dgeleri ile caligmalar yapilir. Bu ¢alismalarda dildeki 6geler arasinda olan
farklilik ya da karsitliklar tespit ederek dil kavranmaya caligilir. Saussure’e gore her 6ge bir
“dizge”ye baglanir. (Yiicel, 2005: 29) Tahsin Yiicel Saussure’iin 6ge dizge iliskisini sOyle

anlatmistir:

Saussure dilsel birimi bir deger, dili de 6geleri kendi baslarma bir gergeklik tagimayan,
ancak baska Ogelerle kurduklari bagmtilar i¢inde kavranilabilen bir gdstergeler dizgesi
olarak tanimlar. Ornegin ‘sozciikte Gnemli olan sesin kendisi degildir, s6zciigii biitiin obiir
sozciiklerden ayirt etmemizi saglayan ses ayriliklaridir. (YUcel, 2005: 29)

Saussure’lin yapmis oldugu bir diger ayrim gosteren/gosterilen ayrimidir. Sézciikler
bir seye isaret ederler ve bu sebeple gostergedirler. Gostergeler tek baslarina ele alinamaz, iki
yonleri vardir. Bunlar gosteren ve gosterilendir. Gosteren ses imgesini temsil eder. Agag
denildiginde agizdan ¢ikan ses “goOsterendir”. Onun isaret ettigi aga¢ kavrami ise
gosterilendir. Anlami olusturan gosteren ve gosterilen arasindaki iliskiden kaynaklanir. Bu
iliskinin 6zel bir nedeni yoktur, “saymaca” bir iliskidir. Ornegin baska dillerde aga¢ kavrami
farkli seslerle anlatilmistir. (Yucel, 2005: 29-30) Saussure’iin yapmis oldugu tespit ve
ayrimlar kendinden sonraki dilbilim ¢alismalarinda hareket noktasi olmus, fikirlerinden

esinlenen yeni ekoller ortaya ¢ikmuistir.

Rus Bicimciligi 1916’dan itibaren kendinden so6z ettirmeye baslamistir. Zirve
donemini 1915-1930 yillar1 arasinda yasamistir. Verdikleri eserler ve goriislerle 1960’larda
ortaya cikacak olan yapisalciliga zemin hazirlayan formalistlerin amaci “bi¢imsel olarak
sanatin 6zerkligini kanitlamak” olmustur. Edebiyatin kendine 6zgii bir inceleme yontemine
sahip olmas1 gerektigi goriisiindedirler. (Derviscemaloglu, 2016: 20) Rus Bicimcileri
Sovyetlerin resmi sanat anlayisi ile zit goriislere sahip olduklart igin 1930’dan sonra baski
altina alinmis ya da tutumlarim farklilagtirmislardir. Rus bigimcileri eserden hareket etmeyi
tercih ederek 19. yiizy1l inceleme ve yontemlerine aykirt bir yol takip etmislerdir. Edebiyat
incelemelerini diger tiir incelemelerden farkli tutmuslar, kendine 6zgu bir inceleme yontemi
olmas1 gerektigini sdylemislerdir. Edebiyat eserini diger eserlerden ayiran yazmsalligin ne
oldugunu bulmay:1 amacglamislardir ve yazmsalligi “ostranenie” yani “aliskanligi kirma”

kavramiyla agiklamislardir. (Moran, 1988: 160) Iddialar1 sdyledir:
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Biz dis diinyaya, nesnelere, davranis ve diisiiniis bi¢cimlerine baka baka bunlar kaniksariz.
Siir ise kendine 6zgii dili sayesinde bu kaniksamayi sarsarak, nesneleri, davranislari,
diistinceleri ve duygulari taze bir bakisla yeniden gérmemizi, yeniden algilamamizi saglar.
Ciinki bu dil aligtigimiz kullanmalik dilden farklidir. (Moran, 1988: 160)

Ornegin Cahit Sitki Taranci’nin Otuzbes Yas siirinde: “Bir namazlik saltanatin
olacak/Taht misali o musalla taginda.” dizelerinde bir cenaze toreninden bahseder. Cenaze
toreni herkesce kaniksanmis, aliskin olunan bir durumdur. Taranci siirinde musalla tagini
tahta, 0luyt sultana benzeterek alisgkanligimizi sarsmistir. Boylece edebiyat eserinin amacinin
farkli bir bigimde algilatmak oldugu sonucuna varilir. Gergegi yansitma amaci yoktur. Rus
bicimcileri yazinsalligi alisgkanlig1 kirma ile agikladiklart i¢in bu aligkanligi kirmanin metinde
nasil saglandigi ile ilgilenmislerdir. (Moran, 1988: 160) Gunluk dil ve edebiyat dilinin

birbirinden ayrilmasiyla ilgili Berna Moran’in goriisleri sdyledir:

Kullanmalik dil bir sey bildirmeye, anlatmaya, betimlemeye yarayan bir aragtir ve biz bu
dili kullanirken dilin bilincine varmayiz. Bu dil seffaf bir cam gibidir, onu degil, onun
aracilig ile isaret ettigi seyleri algilariz. Sair ise bu dili bozar, biiker, kurallari ¢igner, altiist
eder ve boylece onu alismadigimiz yeni bir diizene sokar. (Moran, 1988: 160)

Siirde aliskanligi kirma dilsel diizenlenisinden kaynaklaniyorken, roman ve &ykiide
aliskanli@1 kirma 6zel bir sekilde diizenlenigsinden kaynaklanmistir. Cahit Sitki Taranci’nin
siirinden hareketle Rus bigimcilerinin aligkanligi kirma giiclinden kastettikleri kirilmay1
gordiik. Yazmsallik dilin farkli kullanimindan kaynaklaniyordu. Roman ve O&ykiide ise
yazinsallig1 saglayan kullanilan dil degildir. Bu sebeple “dil/s6z degil fabula/sujet” arasindaki
karsitlik dikkate aliir. (Moran, 1988: 163)

Vladimir Propp, Boris Eikhenbaum, luri Tynianov, Viktor Shklovsky, Yuri Tinyanov,
Boris Tomashevsky, Roman Jacobson caligmalar yapan Rus formalistlerdir. Bu teorisyenlerin

anlatibilimin varolusunda 6énemli rol oynayan goriis ve ¢calismalari soyledir:

Roman Jacobson, dilin siirsel islevi ile diger islevlerini ayirt eden calismalar
yapmustir. Iletisim kurarken alt1 6genin var oldugunu éne siirmiistiir. 1920 yilinda Rusya’dan
ayrilmis ve Cekoslovakya’ya gitmistir. Cekoslovakya’da Prag Dilbilim Toplulugu’na dahil
olmustur. Boylece Rus formalizmi ve yapisalcilik arasinda bir koprii gorevi gormiistiir. Dilin
siirsel iglevi ile diger islevlerini ayirt etmesi onemli tespitlerindendir. (Moran, 1988: 159)
Anlatibilime katki saglayan bir diger isim Tomashevsky 1925 yilinda Edebiyat Teorisi isimli
caligmasinda “fabula” ve “sujet” ayrimiyla ilgili goriislerine yer vermistir. Calisma ayrimin
diinyada yaygilagsmasima katki saglamistir ve Fransiz yapisalcilarinin dikkatini ¢ekmistir.
Yapisalcilarin galismalariyla gelistirilen ayrimda “sujet, olay orgiisiinii yani yazarin metinde
sundugu sira ve bigimdeki olaylar dizisini; fabula ise yazarin diizenledigi olay

orgiisiiniin/olaylarin gergek yasamda takip etmesi gereken siraya gore dizilmis seklini ifade

39



eder.” (Derviscemaloglu, 2016: 20-21) Fabula-sujet arasindaki ayrim Oykii ve sdylem
ayrimmin hareket noktasidir. Fabula eserin “malzemesi”, yani “Oyktst”dur; sujet ise bu
malzemeden hareketle eserin meydana getirilmesidir. Yani “sdylem” hélini almasidir. Sujet
bir bakima fabulanin “yabancilastirilmasi”dir. Aslinda fabula-sujet ayrimindan bahseden ilk
isim Shklovsky’dir. (Derviscemaloglu, 2016: 77) Bu yabancilagma yazarin Oykiiyii sunus
seklinin farklilagmasi ile gergeklesir. Yazar, ger¢ek yasamdaki kronolojik siray1 bozarak
yapay bir dizi olusturur. Boylece alisilmis olani kirar. Rus bi¢imcilerinin temsilcilerinden
Boris Eikhenbaum ise 1927 yilinda Teoriya formalnovo metoda isimli ¢alismasiyla 1916-

1925 yillar1 arasinda formalistlerin yaptigi ¢alismalar1 incelemistir. (Rifat, 2014: 294)

Vladimir Propp’un 1928’de Rus halk masallariyla ilgili ¢oziimlemeleri yapisalci
anlatibilime 6nemli katkis1 olan analizlerdir. Masalin Bicimbilimi isimli eserinde masallarda
otuz bir temel islev tiirli tespit eden Propp’un kitaptaki tespitlerinden hareketle Roland
Barthes, A.J Greimas, Tzvetan Todorov, Levi-Strauss, Claude Bremond gibi arastirmacilar,
cesitli tespit ve analizlerde bulunmuslar, metin ¢oziimleme ydnteminin gelisimine katki
saglamislardir. (Derviscemaloglu, 2016: 21-22) Kitap 1958 yilinda ingilizceye cevrilmesiyle
daha genis kitlelere ulasmistir. Propp calismasi ile “masallarin goriiniisteki ¢ok cesitliligi
altinda, degismeyen ortak yapi’lar oldugunu ortaya g¢ikarmis oldu. Masallardaki kisilerin
eylemlerinden hareketle otuz bir islev tespit eden Propp’un “islev” ismiyle andig1 eylemler
masaldaki olay orgiisiinii olusturan birimlerdir. Propp tespit ettigi otuz bir islevi alanlar
dikkate alarak kategorilere ayirmistir. Bu alanlar tespit ettii islevleri yapan kisilerin
yaptiklart “eylem alanlar1”dir. Propp toplam yedi eylem alani yani rol tespit etmistir. Tespit
ettigi islevlerin tiimii tek bir masalda karsimiza c¢ikmaz. Belli bir kismimi tek masalda
gorebilecegimiz islevlerde sira farklilasmaz. Propp yaptigi calismada masallardaki anlam,
glzellik gibi konular Uzerinde durmamigtir. Bunun sebebi anlat1 tiiriiniin yapisini incelemeye
odaklanmasidir. (Moran, 1988: 186-188)

Anlatibilim teorisyenlerinin bir bagka referans kaynagi Noam Chomsky’nin “iiretici
gramer” ismini verdigi kavramdir. Anlati metinlerinin {iretici gramerini olusturma fikri
anlatibilim arastirmacilarinin  ¢alismalariyla smirli kalmamustir. Yapay Oykid sistemlerini
gelistirmeyi amaclayan yapay zeka arastirmacilari da bu kavrami kullanmislardir.
(Derviscemaloglu, 2016: 22) Chomsky’nin iretici gramer kurami, dilbilgisel clmleyi
olusturan yapilarin birlesimini veren diziler ile ilgili tahmin yiiriitmeye dayanir. Bu sayede

konusan ve dinleyenin “i¢sel bilgisi” agiga ¢ikmis olur. (Miildiir, 2016: 62)
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Anlatibilim ¢alismalarina katki saglayan bir diger topluluk Mathesius ve Jacobson
tarafindan 1926 yilinda kurulan “Prag Ekolii” ya da “Prag Dilbilim Cevresi”dir. Ekol, dilbilim
calismalarinin yani sira “poetika, estetik, tiyatro, siir, gostergebilim, anlati incelemesi ve
edebiyat teorisi” gibi kapsamli galismalara yer vermistir. (Derviscemaloglu, 2016: 22) Prag
Ekolii dogrudan Saussure’den ilham almustir. Saussure gibi dilin bir “bildirisim dizgesi”

oldugunu diisiiniirler. Bu sebeple su goriislerden yanadirlar:

(...) “dilbilimcinin her zaman iglevi géz oniine almasi ve her olguyu yer aldig1 dizgeye
baglamasi’ gerektigini, ‘bir 6genin islevi ancak bu diizlemde kavranabilecegi’ icin de
‘egsiiremsel ¢oziimlemenin zorunlu oldugunu’ savunurlar. Ama onlara gore, egsiiremsel ve
artsiiremsel yaklagimlarin bagdastirilmas: olanaksiz bir sey degildir. Ne var ki tekil
olgularmn tarihini arastirmak gibi kisir ve temelsiz bir tutumdan siyrilmak ve dillerin
gecirdigi degisimleri hep dizgeyi géz Oniine alarak incelemek gerekir, ¢linkii bu degisimler
de ister istemez dil dizgesiyle bagmtilidir. (Yicel, 2005: 34-35)

Prag Ekoli’niin en biiyiik katkist “dilsel sesleri inceleyen sesbilimi’ni kurmus
olmalaridir. Onlardan Once sesbilgisi bireysel sesleri incelemekten Oteye gecememistir.
Saussure’iin diisiincesinin aksine sesi ve sesi ¢ikarmadaki devinimlerin dogrudan dilbilimin
konusu olmadigini diisiintirler. Bunu sdylerken bunlarin 6nemini reddetmezler. Prag Ekolii
teorisyenleri 1929 yilinda baglica diisiincelerini sunarlar. Ayni sekilde Saussure’den hareketle
incelemeler yapan Kopenhag Okulu’nun oncii ismi Louis Hjelmslev’in Genel Dilbilimin
Ilkeleri isimli calismasi 1928 yilinda yaymmlanir. (Yiicel, 2005: 35-37) Prag Okulu temsilcileri

arasinda Dolezel, Bogatyrev, Trubetskoi, Vodicka, Mukarovsky, Wellek gibi isimler vardir.

Ekollin kurucularindan Rus formalist Jacobson 2. Diinya Savasi sebebiyle Amerika’ya
yerlestigi dénemde Fransiz antropolog Levi Strauss ile tanisma firsat1 bulur. iki teorisyenin
fikirleri modern yapisalciliga 6nemli katkilar saglar. Roman Jacobson sesbilim, gocuk dili ve
s0z yitimi ile ilgili calismalar yiirliterek yapisalci teorisyenlere ilham vermistir. Prag
Ekolii’nde yer alan diger teorisyenler de fikirleriyle Rus formalistlerinin ¢aligmalarini
genisletmisler ve gelistirdikleri teorilerle Fransiz yapisalciligina etki ederek onemli katkilar
saglamislardir. Bu ¢alismalar yapisalc1 Levi Strauss’a da ilham kaynagi olmustur. Dolezel ve
Vodicka, “kurgusal diinyalar teorisini” g¢alismalariyla desteklemislerdir. (Derviscemaloglu,
2016: 23)

Alman Schissel, Seuffert, Wilhelm Dibelius g¢esitli arastirma ve incelemeleriyle
anlatibilime temel olusturmuglardir. Calismalarinda morfolojik metoda basvurmuslardir.
Calismalartyla Rus arastirmacilarni etkilemislerdir. Ote yandan Eberhard Lammert, Kate
Hamburger, F.K.Stanzel gibi isimler 1950’lerde ortaya koyduklar1 eserlerle Alman anlati

teorisinde bugiin de kabul goren ¢aligsmalar yapmislardir. (Derviscemaloglu, 2016: 23-24)
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Yeni Elestiri ad1 verilen Anglo- Amerikan Bigimciligi 1930-1960 yillar1 arasinda etkili
olmustur. Rus Bigimcileriyle benzer olarak esere doniik inceleme yapilmasi gerektigi
goriisiindedirler. Iki ekol de esere doniik kuramlar olmalar1 sebebiyle bigimcidirler. Sanat
eserini diger eserlerden ayiran 6zelligin eserin bigiminde bulundugunu savunmuslardir. Yeni
Elestiri teorisyenlerine gore sanat eserinin gercek anlamina ulagsmak icin eseri yasamdan
ayirmak gerekir. Sanatin kendine ait bir diinyas1 vardir. Eger sanat eseri hayattan koparmadan
ele almir, hayattaki degerler ile iligskilendirilirse bu durum sanati “soysuzlastirir.” Berna
Moran, sanatta kendine 6zgii bi¢imi ve hayattaki duygular1 ayirmanim resim ve muzik gibi
sanatlarda daha miimkiinken edebiyatta daha gii¢c oldugunu diisiiniir. Ornegin resimdeki renk
anlamsizdir. Bu sebeple konu kaldirilabilir. Edebiyatta ise kelimeler atilamayacagi igin
konunun nasil yok edilebilecegini sorgular. Konu kendi basina esere bir deger yiiklemedigi
icin baz1 elestirmenler “Onemli olan sdylenen degil nasil soylendigidir” gériisiinden yana
olmuslardir. Bu gibi sebepler bazi teorisyenleri bi¢imcilige itmistir. Giiniimiizdeki bigimciler
konu ve bicim arasindaki iliskiye yonelmislerdir. A.C. Bradley’in yaptigi ayrimlar genel
olarak kabul gérmiistiir. Bradley konuyu eserin disinda bir unsur olarak goriir. Bunun sebebi
ayn1 konunun bir¢ok yazar ya da sair tarafindan farkl sekillerde islenebilecegidir. Yani konu
eserden Once var oldugu i¢in eserin degeri ile iliskisi de yoktur. Konu igerik héline geldiginde
“sanat 0gesi” olur. Bu asamaya gelmeyen konular “ham igerik”tir. (Moran, 1988: 141-145)

Sanat eserindeki bigim ve icerik konusunda bigicilerin baslica iki egilimleri vardir:

1. lyi eserle biiyiik eseri ayirmak gerekir. Icerigi derin, agir, yiice olan eserlere estetik dist
oOlglitler uygulamak yerinde olacaktir. Eseri sanat eseri yapan bigimi (yapisi)'dir. Eserin
felsefi derinligi, 6nemi, hi¢ bir zaman sanat 6l¢iitii olamaz, ¢linkii eseri iyi bir sanat eseri
yapamaz. Ama eserin boyle nitelikleri varsa, bu yoniinii biiyiik eser diye ayrica belirtmek
dogru olur. (Moran, 1988: 152-153)

2. Estetik odlciilerden baskasii kullanmak istemeyen Wellek, Warren, Brooks ve Beardsley
gibi bicimciler biiyiikliigli bigim sorunu iginde ¢dozmege caligirlar. Onlara gore biiytikliik,
cesitli ve zengin malzemenin diizene sokulmasindan dogar. (...) Zit gorislerin, farkli
kisiliklerin, g¢esitli yasantilarin yer aldig1 eserlerde sayet bu karmasiklik yazar tarafindan
kavranmig ve bunlar bir arada yogrulurken gerekli ve gereksiz ayiklanmig ve bir diizene
sokulmugsa, o zaman eserde biiyiiklik dedigimiz ozellik ortaya ¢ikar. O halde bu
bicimcilere gore biiyiikliik, i¢erigin (temanin) kendi basina tagidigi bir degerden dogmaz,
estetik dis1 olgiitlerle dlgiilemez. (Moran, 1988: 152-153)

Yeni Elestiri ilk olarak siirde uygulanan bir kuram olarak var olmustur. Roman ve
hikayede uygulanmaya baslandiginda siirde oldugu gibi yasam ve gerceklik iizerinden degil
“olay Orgiisli, karakter, dil, anlatim teknigi” gibi bi¢imler dikkate alinarak incelemeler

gerceklestirilmistir. (Moran, 1988: 153-154)

Kuzey Amerika’da 1949 yilinda Rene Wellek ve Austin Warren Theory of Literature

ismini verdikleri kitapla anlati teorisine yeni goriisler getirmislerdir. Anlatibilimsel ve bigimci

42



incelemeler yaptiklar1 calismada Anglo-Amerikan Bigimciligi’ne Onemli katkilar
saglamiglardir. Edebiyat Teorisi isimli kitap genel olarak Anglo-Amerikan formalist edebi
teorisini sekillendirmeye ve 6zellikle anlati kurgusu iizerine arastirmalara yardime1 olmustur.
(Herman, 2005: 20-21) Kitapta anlati teorisyenleri ig¢in sorun héline gelen arastirma odaklarini
tespit etmislerdir. Calismanin kurmacaya ayrilan kisminda edebiyat incelemelerinde
teorisyenlerin “dig” yaklasim yerine “i¢” yaklasimdan yana olmalarmi hedeflemislerdir.
Edebiyat incelemeleri yaparken farkli disiplinlere basvurmay: reddetmis, “pozitivist”
yontemden kag¢inmuglardir. (Derviscemaloglu, 2016: 27) David Herman Edebiyat Teorisi

isimli ¢alismanin anlatibilime katkilarindan bazilarini soyle siralamstir:

Romanlart ve kisa dykiileri iceren kurmaca anlatinin, anlatinin geleneksel/standart bi¢imini
degil, sadece anlatisal bicimde diizenlenmis sdylemin Oznel/belirli bir alt tiiriini
olusturdugu fikri. (Derviscemaloglu, 2016: 27)

Oykiilerin birlikte olusturdugu nedensel ve zamansal mantigin ya da anlatinin kesit ve
sonucunun birlesmesi/kaynagmasi. (Derviscemaloglu, 2016: 27)

Bir anlatinin 6ykiiyle ilgili esaslarmi ya da “fabula”sini bi¢imlendiren temel durumlar ve
olaylarla, bu temel unsurlarin olay o6rgiisii ya da “sujet” igerisinde dlzenlenmesi, bir
kompozisyon héline getirilmesi arasindaki ayrim, yani kisaca Todorov ve Genette gibi
Fransiz yapisalcilarinin verimli bir gekilde yararlandiklari “6yki” ve “sOylem” ayrimi.
(Derviscemaloglu, 2016: 27)

Prag Okulu teorisyenlerinden olmasmnin yani sira Ingiliz dili ve karsilastirmali
edebiyat uzmani olan Rene Wellek, Avrupa ve Slav (Saussure dilbilimi de dahil)
kaynaklardan fikirler almistir. Bu fikirlere Saussure’tin dilbilimi g¢alismalar1 da dahildir.
Wellek, Edebiyat Teorisi isimli kitabinda “sdylemler ag1” ile “tarihsel egilimleri”
kesistirmistir. Anglo-Amerikan/Yeni Elestiri akimi teorisyenlerinin yol gosterici ¢alismalari
ve formalist fikirler Wellek ve Warren'in yaklasiminin sekillenmesine katki saglamistir. Bu
fikirler yapisalci anlatibilimin gelisimini de etkilemistir. Wellek ve Warren 1949°da ortaya
koyduklari ¢alisma ile anlatibilime katk1 saglamiglardir. (Herman-Vervaeck, 2005: 20-21)

2.3. Fransiz Yapisalcihigl Ve Anlatibilim

1960’1 yillarda Fransa’da gelisen yapisalcilik 1980’lere kadar etkili olmustur.
Edebiyat alanindaki yapisalcigin teorik baslangicinda yapisalct dilbilim ve Rus Bigimciligi
onemli bir yere sahiptir. Anlatibilimin teorik olarak sekillenmeye basladigi donemde yer alan
Fransiz Yapisalciligi’nda Gérard Genette, Seymour Chatman, Roland Barthes, Franz Stanzel,
Shlomith Rimmon-Kenan ve A.J. Greimas gibi teorisyenler c¢alismalariyla, anlatinin
sistematik ve bi¢imci analizini yapmay1 hedeflemislerdir. Anlat1 bicimlerini evrensellestirme
yoniinde ¢aligmalar yapan arastirmacilar anlatinin bigimsel 6zelliklerini dikkate alarak nesnel

bir tanim yapmak istemislerdir. (Derviscemaloglu, 2016: 28) Yapisalcilar bir biitiinii olusturan
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parcalar (zerinde durmus, pargalarn iligkilerinin anlamini irdelemislerdir. Parga-butln
iliskisinden hareket eden yapisalci teorisyenlerin kaynagi Ferdinand de Saussure’iin Genel

Dilbilim Dersleri isimli ¢alismasindaki goriislerdir.

Rus bi¢cimci Roman Jacobson Rusya’da bigimcilige dnemli katkilarda bulunmustur.
Daha sonra Rusya’dan ayrilan Jacobson ¢alismalarina Prag’da devam etmistir. Bu sayede Rus
Bigimciligi ve Fransiz Yapisalciligi arasinda bir “kopri” niteligi kazanmistir. Yapisalciligin
gelisiminde etkili isimlerden bir digeri T. Todorov’dur. Todorov, Rus bigimcilerinin eserlerini
Fransizcaya cevirmistir. Boylece Fransa’daki teorisyenlerin Rus bigimcilerini daha yakindan
tanimalarma imkan saglamistir. Yapisalcilik, Fransa’da gelistikten sonra farkli iilkelerde de
dikkat ¢ekmistir. Fransiz Yapisalciligi’nin kendisinden onceki Rus Bigimciligi ve Anglo
Amerikan Yeni Elestiri ile bazi1 ortak fikirleri vardir. Ucii de edebiyatin “kendine 6zgi bir
sistemi” olmas1 gerektigi goriisiine sahiplerdir ve esere doniikk kuramlardir. Yapisalciligin

amaci “yazinsallig1” tespit etmektir. (Moran, 1988: 170-171)

Fransiz Yapisalciligi’nin gelisimine katki saglayan unsurlar: Saussure’iin dilbilim
goriisleri, Propp’un Masal CoOziimlemeleri ile yaptigi yeni morfolojik yaklasim ve Levi
Strauss’un mitler {izerinden olusturdugu yapisal antropolojisidir. Yapisalci ¢oziimlemelerin
baslangic1 Ferdinand de Saussure’lin 6liimiinden sonra ogrencileri tarafindan 1916 yilinda
yayimlanan Genel Dilbilim Dersleri (Cours de linguistique generale) adli kitabi olmustur.
(Rifat, 2014: 19)

Barthes, Claude Bremond, Gérard Genette, Greimas ve Todorov gibi isimler
Saussure’iin dil ve s6z ayrimini takip ederek belirli hikayeleri ortak bir gostergebilim sistemi
tarafindan desteklenen bireysel anlati mesaji olarak yorumlamislar ve genel olarak anlatiy1

bireysel anlatilar lizerinden incelemislerdir.

Saussure’iin goriislinden hareketle Todorov, Barthes, Greimas gibi yapisalci
teorisyenler de edebiyata es zamanli olarak yaklasmislardir. Edebiyat eseri ile eser disindaki
diinya, yazar, tarih gibi unsurlarla iliski kurmamislardir. Bunun sebebi “yapitlarin uydugu
sistemin” de “dis gerceklikten bagimsiz” olmasidir. Ismi gegen yapisalcilarin hepsi edebiyatin

yapisini tespit etmeyi amaglamiglardir. (Moran, 1988: 171)

Fransiz Yapisalcilii yapt merkezli bir anlati teorisi olan anlatibilimin olusumunda
onemli rol oynamustir. Anlatibilim bir disiplin olarak 1966 yilinda, Fransiz Communications
dergisinin “Anlatinin  Yapisal Analizi” basglkli 6zel olarak yayimlanan 8. sayisiyla

sekillenmeye baglamistir. Sayida anlati metinlerini incelemek i¢in kavramlar ve yontemler
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oneren dokuz makale bulunur. Dergide makalesi bulunan isimler; Roland Barthes, A.J
Greimas, Umberto Eco, Claude Bremond, Gérard Genette ve Tzvetan Todorov’dur. (Herman-
Vervaeck, 2005: 41)

Tzvetan Todorov 1969 yilinda Grammaire du Decameron isimli kitabinda yapisalci
yontemi Boccacio’nun hikayelerine uygulayarak hikayelerin gramerini tespit etmeye
cahismistir. Kitapta gecen gramer baslhigindan kasit kitabin dili olan Italyancanin grameri
anlamma gelmez. Gramer, Oykiilerin derindeki yapist anlamina gelir. Bu yap: hikaye
ylzeyinde goOrtilmez. Todorov yiiz hikdye incelemistir. Bu incelemeleri yaparken
hikayelerdeki ortak yapiy1 tespit etmeye calismistir. Todorov’a gore bir hikadye metni “6zel
adlarin, fiillerin ve sifatlarin birbirine baglanmasindan meydana gelen biiyiitiilmiis bir
cumleye benzer.” (Moran, 1988: 171-173) Todorov yaptigi c¢alismada olay oOrgiilerinin
cesitlerini tespit etmeye calisir ve bunu fiillerden hareket ederek yapabilecegini savunur.
Todorov ¢alismasi ile hikayelerin dil baglaminda nasil kuruldugunu incelemeyi amaglamistir.
Boylece yazimnsallik tespit edilmeye ¢alisilmistir. Berna Moran’in yapilan inceleme ile ilgili

yaptig1 ¢cikarim soyledir:

Demek ki yapisalct gozle bakildiginda, dykiiler bize, yiizeyde goriinen insan iliskilerini,
duygularini, ya da olaylari degil, tiim anlati 6gelerinin diizenlenis kurallarin1 belirleyen bir
sistemi agiklamig oluyor. (Moran, 1988: 173)

Moran’in ciimleleri yapisalci incelemelerin 6zeti niteligindedir. Yapisalc1 yontemi
edebiyat eserlerinde uygulayan isimlerden biri de Algirdus Julien Greimas’tir. Greimas’in
1956 yilinda Le Francais Moderne dergisinde yazdigi “L’actualité du saussurisme”
(Saussure’ciiliigiin  giinceligi) adli yazis1 &nemlidir. Greimas ayn1 zamanda Istanbul
Universitesi Edebiyat Fakiiltesi'nde 1961-1962 yillarinda anlambilim ve gostergebilim
dersleri vermistir. Daha sonra ¢alismalarina Paris’te devam etmistir. Yaptigi ¢calismalarla yeni
bir “gostergebilimim kurucusu” olarak anilmistir. Greimas’a gore anlam gostergebilim igin
onemlidir. Bu anlamin bildirisim sistemiyle ilgili olup olmamasi 6nemli degildir. (Ycel,

2005: 126-127) Joseph Courtés bu durumu sdyle 6rneklendirmistir:

Kuzey ltalya trenlerinin yepyeni, Giiney Italya trenlerinin eski vagonlardan olusmasimin
amaglanmis bir anlami yoktur, ama bu durumun bir anlami bulundugu kusku gétiirmez.
(Yiicel, 2005: 127)

Bu o6rnekler “gdstergeler evreninde” yasadigmmzi gosterir. Islevleri farklilagsa da
evrende var olan biitlin olgular bir gosterge niteligi tagir. Evrende var olan dizgeler dilsel veya
dil dis1 olabilirler. Halkbilim ve sOylembilim incelemelerini dikkate alan Greimasgi
gostergebilimde iki yonelim vardir. Bunlar: “anlamlama iizerine genel bir diislince” ve

“anlaml1 nesneleri ¢oziimleme™dir. (Ylcel, 2005: 128)
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A.J. Greimas’m yapisalct yonteme katki saglayan c¢alismalar1 1966 yilinda yazdigi
Sémantique Structurale ve 1970 yilinda kaleme aldigi Du Sense isimli kitaplaridir. Kitaplarda
yapisalc1 yOntemi edebiyata uygulamistir. Anlatinin temel ilkelerini ortaya ¢ikarmayi
amaglamigtir. Bunu yaparken V. Propp’un yontemini gelistirmeye calismistir. Greimas
Propp’un tespit ettigi yedi eylemi karsit ciftler olarak eslestirir ve ii¢ cift elde eder: “Ozne-
nesne, gonderici-alici, destekleyici-engelleyici.” Bu elde ettigi ¢iftlere “eyleyen” adini verir.
Propp’a gore tespit ettigi yedi role sahip olan kisi veya nesneleri 6nemli kilan sey yaptiklari
eylemlerdir. Yani 6nemli olan anlatida ne is gordiikleridir. Bu indirgemesine benzer sekilde
Propp’un tespit ettigi otuz bir islevi de indirmeye ¢alisir. Clinkii Propp’a gére Oykiiler sadece
ylizeylerine bakarak agiklanmaya ¢alisilsaydi her hikayenin farkli kisi ve olaylardan meydana
geldigi goriiliirdii. Hikayenin “temel yapis1” incelendiginde yer alan kisilerin ¢esitli birkag rol
ile olusturulabildigi, olaylarin da birkag¢ kategoride toplanabildigi sonucuna varildi. Greimas
sistemin ayrintili incelenmesi amacii tasiyarak calismalarim1 gerceklestirmistir. (Moran,
1988: 173-175) Greimas, Sémantique Structurale isimli kitabindan itibaren hem kuram hem
uygulama caligmalar1 yiiriitmiistiir. Anlamlama kurami olusturmay1 amacglamis, ayni zamanda
kuram ve igerik yonteminin diger disiplinlere kazandiracagi imkéanlari tespit etmeye
calismistir. (Ytcel, 2005: 129) Greimas, Levi Strauss’un mitleri dikkate alarak yaptigi

caligmasindan hareketle “gostergebilimsel dortgen” isimli modelini olusturmustur.

Tahsin Yiicel Greimas’in gostergebilimsel dortgen modelini soyle agiklar:

Anlamlamanin temel yapist olarak da niteleyebilecegimiz temel 6rgenlenim mantiksal-
anlambilimsel kokenli {i¢ tiir bagintiyla temellendirilen bir 6rnekge olusturur. (Yicel, 2005:
136)

Bu baglantilar; “karsithik” ekseni, “celiskinlik” ekseni ve “igerim ve biitliinleyim”

eksenidir. Yiicel bu eksenlerin baglantilari hakkinda kisaca bilgi vermistir:

(...) karsithk bagmtist1 yasam/6lim, erkek/disi, bulmak/yitirmek, vb. gibi ayni
anlambilimsel eksen iizerinde yer alan ve zorunlu olarak birbirini varsayan iki karsit terim
arasinda; geligkinlik bagintis1 yasama/yagamama, yitirme/yitirmeme, vb. gibi uzlagmaz
terimler arasinda; igerim ya da biitiinleyicilik bagintis1 da olasilik/belirsizlik, av/savas, vb.
gibi aym1 diizlem {izerinde yer alan terimler arasinda kurulur. (YUcel, 2005: 137)

Gérard Genette, anlatibilim incelemelerindeki sistematik ve yontemsel bosluk iistiinde
calismistir. Rus bigimcilerin fabula-sujet ayrimindan hareketle roman ¢dziimlemeleri igin
ihtiya¢ duyulan kavramlara yenilerini eklemistir. Bu ayrim tim yapisalcilar tarafindan kabul
gormiistiir. Genette kurami daha uygulanabilir bir hdle getirmistir. Genette anlati metinlerinin
analizini yapabilmek igin ii¢ islevsel alan olmasi gerektigini soyler. Ilki, “sdylem” diye
adlandirdig1 anlati metninde yer alan “bir olay ya da olaylar dizisidir”. Ikinci olarak “dykii”

anlatidaki olaylarin ger¢cekte meydana gelmis olmasi gereken siraya gore yer almasidir.
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Uglincti olarak ise “anlatim edinimi’ni eklemistir. Genette en ¢ok dykii ve sdylem arasindaki
iliski ile ilgilenmistir. Bunun sebebi yazarin 6ykiiyli sdyleme doniistiirme siirecinin 0yki ve
sOylem arasindaki iliski incelenerek tespit edilebilecegidir. Anlatidaki olaylar ile ilgili hikaye
tic sekilde degisime ugrayabilir. Bunlar: diizen, siire ve frekanstir. Diizen, sdylemde meydana
gelen olaylarin zaman diziminin nasil degistigini gosterir. Anlatinin yazari olaylarin sirasini
degistirebilir. Bunu geri doniisler yaparak ya da gelecekteki bir olay1 anlatarak yapar. Siire,
hikdyede yasanan olaylardan hangilerinin detayli, hangilerinin detaylara girmeden kisa
tutularak anlatilmasiyla ilgilidir. Bu durum 6ykii ve dykiileme stiresi i¢indeki iliskiyi gosterir.
Uciincii degisim sebebi frekans ise hikdyedeki olaydan sdylemde ka¢ defa bahsedildigiyle
ilgilidir. Genette ayrica bakis agisi, anlatic tiirli gibi konularla da ilgilenmistir. Cesitlerini ve
etkilerini ortaya koymustur. Genette fikir ve teorilerini Proust'un Kayyp Zamanin Izinde adl
romaninda 0rneklemis, yaptig1 incelemelerle kapsamli bir analiz ortaya koymustur. Bu 6nemli
bir basaridir. Bunun sebebi fikirlerini modern ve basit olmayan bir romana uygulamis
olmasidir. Daha once de yapisalct teorisyenler metin incelemeleri yapmiglardir ama bu
incelemelerde genel olarak masal ve polis romani gibi daha basit edebiyat metinlerini tercih
edilmiglerdir. (Moran, 1988: 175-176) Mustafa Zeki Cirakli Anlatibilim isimli kitabinda
Genette’in yapmis oldugu su yoruma dikkat ¢eker:

Genette bugiine kadar elestirmenlerin anlati metinlerini yorumlamaya calistiklarini, ancak
tiretilen anlamlarin altinda yatan somut arag ve stratejilere pek dikkat etmediklerini belirtir.
(Cirakli, 2015: 23)

Oyki ve Gykiileme olgulariyla ilgili kapsamli bir siniflandirma gergeklestiren Genette
kurmaca veya kurmaca olmayan anlatilarin taklit ile olusamayacagini savunur. Bunun sebebi
dil ile meydana getirilmis olmalaridir ve dil taklit etmez, nakleder. Bu goriisiiyle anlatida
taklide yer vermeyerek mimesisten uzaklasir ve diegesisi “gesitli dereceleriyle” kabul eder.
Genette’in  sundugu terminoloji zamanla anlatibilimin “ortak dili” héaline gelmistir.

(Derviscemaloglu, 2016: 70)

Genette’in anlatibilime katki saglayan bir diger c¢alismast Narrative Discourse
Revisited isimli kitabidir. Calismada terminoloji tizerinde durarak, okura teknik agidan
okumanin yontemini gostermek istemis, okuru “anlatinin mutfagina” sokmaya c¢alismustir.

(Cirakli, 2005: 23)

Goriis ve calismalarmi inceledigimiz Tzvetan Todorov, Algirdus Julien Greimas,
Gérard Genette uygulama konusunda farkli goriislere sahip olsalar da ig¢ii de dilbilim
modellerini edebiyat anlatilarina uygulamislardir. Yapisalci teorisyenlerin fikirlerinde

birlestikleri ortak noktalar1 Berna Moran dort madde etrafinda toplamustir:
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1. Edebiyat incelemesi tek tek yapitlarin yorumlanmast ya da degerlendirilmesi degil,
edebiyat yapitlarun tiimiiniin uydugu sistemin arastiriimasi demektir. (Moran, 1988: 176)

2. Bundan 6turl, edebiyatin tarih i¢indeki geligimi bir yana birakilarak, her seyden once
eszamanlilik iginde incelenmesi gerekir. (Moran, 1988: 176)

3. Edebiyatin eszamanlilik iginde, kendi bagina, bagimsiz bir yapi olarak incelenmesi ise,

bu yapuyr olusturan égelerin birbiriyle olan bagintilarimin, yani iglevlerinin saptanmasi
demektir. (Moran, 1988: 176)

4. Bunu yapmak igin de, dilbilimdeki soz e tekabiil eden somut edebiyat yapitlarindan yola
¢tkarak bunlarin uydugu sisteme (dil'e) ulasmak sarttir; ¢iinkii sistem ile tek tek yapitlar
arasindaki baginti, dilbilimde dil ile soz arasindaki bagintimin benzeridir. (Moran, 1988:
176)

Yapisalcilik bir¢cok farkli disipline de uygulanan bir yontem olmustur. Claude Lévi-
Strauss yapisalcilig1 antropolojik olarak ele almistir. Boylece onu insanbilimlerine uygulamais,
dilbilimden toplumsal boyuta tasimistir. Bu yaklasimiyla “yapisal antropoloji”yi baslatmistir.
Strauss “dilsel yap1 ve toplumsal yapmin tiirdes anlatimlar1 arasinda bir bagint1” bulundugunu
One siirmiistiir. Bu sdylem dil ve toplum arasinda 6zdes bir tutum olarak kullanilmamustir.
Fakat baz1 yazarlar ikisini 6zdes kullanmakla Strauss’u elestirmiglerdir. Strauss’un
yapisalcilikla ilgili goriisii soyledir: “degismez olanin ya da yiizeysel farkliliklar arasindaki
degismez Ogelerin arastirilmasi.” (Yucel, 2005: 69-71) Lévi Strauss diger yapisalcilar gibi

29

Saussure’den etkilenmistir. Saussure’lin “dil” s6z” ayrimmi “kod” “bildiri” ayrmm ile
iliskilendirmistir. Calismalarinda ilkel toplumlardaki evlilik, mit, totem gibi kavramlar1
incelemis ve kodlamistir. Oncelikle mitlerde kodlar tespit etmistir. Buldugu her koddaki
unsurun birbiriyle olan iligkisini ortaya ¢ikarmis ve bu iligkilerin diger kodlardakilere karsilik

geldigini tespit edip siniflandirmigtir.

Jacques Lacan yapisalciligi psikanalize uygulamis, Freud’un kuramini yeniden
yorumlamigtir. Lacan, bu incelemesiyle bilingalt1 ve dilin yapismin benzerligine dikkat
¢cekmistir. Michel Foucault, “bilgi ve kiltir” sorununa bu yontemle yaklagsmistir. Jacques
Derrida felsefe tarihini ve metinleri yapisalci ydntemle incelemistir. Ug ismin uyguladigi
yapisalct yontem zamanla “yapisalcilik-Gtesi” ismiyle anilmaya baslamistir. (Moran, 1988:

167)

1970’1lerin sonuna dogru “klasik-sonras1 anlatibilim” ismiyle “klasik anlatibilim”den
tam bir kopus olamamakla beraber yeni bir donem baglamistir. Klasik sonrasi anlatibilim
teorisyenleri klasik anlatibilime kars1 tavir sergilemelerine ragmen anlatibilim kavramlarinin
bir kismim1 kullanmay1 siirdiirmislerdir. John Pier, Meir Sternberg gibi klasik ve klasik
sonras1 ayrimina karst ¢ikan arastirmacilar da olmus ama genel goriis, ayrimi kabul etme
yoniinde birlesmistir. Klasik sonrasi anlatibilimde 1980-1990 yillar1 arasinda iki temel egilim

dikkat c¢ekmistir. Bunlar; “anlatibilim kapsaminin edebi anlatinin Otesine gecerek
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genislemesi” ve “diger disiplinlerden teori ve kavramlar ithal etmesi”dir. (Derviscemaloglu,
2016: 32) Klasik anlatibilimde yapilan ¢alismalarda merkezdeki unsur metin olmustur. Klasik
sonrasi anlatibilim c¢aligmalari ise sinirlarin genisletildigi, metne bagli kalmayan incelemeleri
icerir. Smirlardaki bu genisleme incelemelere disiplinlerarasi bir 6zellik kazandirmistir.

Kiltdr, psikoloji, felsefe gibi disiplinler anlati analizine dahil edilen unsurlar halini almistir.

Seymour Chatman 1978 yilinda yaptig1 Story and Discourse: Narrative Structure in
Fiction and Film isimli ¢alismasinda anlatibilimin gorsel anlatilara uygulanabilecegini
savunmustur. Chatman ¢aligmasinda filmi de kapsayacak sekilde o ana kadar anlatiyla ilgili
oldugu kabul edilen unsurlari ve anlatim araglariyla ilgili yapilmis olan tanimlar1 dar
anlamlarindan ¢ikararak daha genis anlamlar yiiklemistir. Anlatiy1 olusturan unsurlarin neler
oldugu sorusuna yeniden cevap aramistir. Filmi bir anlati tiirli olarak kabul eden ilk
teorisyenlerinden olan Chatman anlati kavramini genisletmistir. (Herman-Vervaeck, 2005:

42)

Mieke Bal ve diger teorisyenler anlatibilimin “metinlerarasilik, medyalararasilik gibi
capraz-metinsel  olgularn” ve “gokseslilik gibi metin-i¢i olgularin”  analizinde
kullanilabilecegini kanitlamistir. Culler, Derrida’nin yapisokiiciiliigiinii tanitmustir. Oykii ve
soylem olgusunu sorgulayan Culler, iki olgu arasindaki iligkiyi “sdylem, Oykiiyii
doguruyordu” seklinde yorumlamistir. Bir diger teorisyen Lanser, The Narrative Act: Point of
View in Prose Fiction isimli ¢alismasinda; anlaticinin cinsiyetinin, “bakis a¢is1” ve “sunus
kipi”nin analizinde yer almasi gerektigini savunur. Lanser’in bu goriisii “Lanser Kural1”
olarak adlandirilmistir. Ayn1 zamanda 1986 yilinda “Towards a Feminist Narratology” isimli
makalesiyle feminist anlatibilimi isimlendiren arastirmaci olmus, makalesinde anlati

metinlerini feminist teori ile incelemistir. (Derviscemaloglu, 2016: 32)

“Klasik sonrast anlatibilim” donemi olarak anilan 1990’lh yillarda anlatibilim
incelemelerinin smirlar1 daha da genislemistir. Glinlimiizde bir¢ok alanda basvurulan bir olgu
halini alan anlatibilim ile edebiyat, felsefe, psikoloji gibi birgok disiplin arasinda iliski
kurulmaya g¢alisilmistir. Anlatibilim teorisyenlerinden Fludernik’in 1996 yilinda “Natural
Narratology” (Dogal Anlatibilime Dogru) isimli makalesi donemin o6nemli c¢alismalari
arasinda yer almistir. Burada anlatisalligin temelinde yatan seyin insanlarin deneyimleri
oldugu goriisii savunulmustur. Savundugu goriis dogrultusunda “tecriibilik” kavramini ortaya
atmigtir.  Fludernik’in  ¢aligmasiyla metin temelli anlatibilimin  dismna  ¢ikilmastir.

(Derviscemaloglu, 2016: 32-38)
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Gunlimizde ivme kazanan anlatibilim, disiplinlerarasi ve sistematik bir hal almis, teori
ve caligmalarla gesitlenmis ve kullanim alani genislemistir. Stanzel’in Anlati Teorisi ve
Genette’in Anlatinin Séylemi isimli ¢aligmalar1 birgok teori ve calisma igin temel teskil
etmistir. Amerika’dan David Herman, Susan Lanser, Peter Rabinowitz; Almanya ve
Avusturya’dan Monika Fludernik, Wolf Schmid, Ansgar Nunning, Manfred Jahn giinimiizde

anlatibilime sunduklari ¢alisma ve teorileriyle dikkat ¢eken isimlerdir

Tiirkiye’de yapilmis anlatibilim ¢aligmalarina baktigimizda ise dogrudan alana yonelik
calismalarin sayica az oldugunu goriiriiz. Ayse Kiran ve Zeynel Kiran’in 2000 yilinda
yayimlanan Yazinsal Okuma Siire¢leri isimli ¢aligsmasi dikkate deger caligmalardandir. Kitap
anlatibilim de dahil olmak iizere ¢esitli dilbilimsel metin inceleme yontemlerinden olusur.
Calismanin anlati basghikli boliimiinde anlatinin ne oldugu ve genel yapisina dair
degerlendirmeler yapilmistir. Genette’in “Kim konusuyor?” ve “Kim Goriiyor?” sorular1 yine
ayn1 baglik altinda ele alinmistir. Anlatici, bakis agisi, dykiileme zamani gibi anlatibilimde de
yer alan bagliklara dair ¢oziimlemeler yapilmistir. Bu ¢éziimlemeler yapilirken ayni zamanda
terimlere yeni Tiirkce karsilik onerilerinde bulunmuslardir. Ornegin otodiegetik yerine
bendykiisel terimini kullanmiglardir. Anlaticiyr ele alirken anlatiya katilma derecesi ise
degerlendirmisler ve geleneksel yontemin disina ¢ikmiglardir. Gerek anlatibilim alaninda
yapmis olduklar1 metin ¢dziimlemeleri gerekse getirdikleri terim Onerileri ile Tiirkiye’de

anlatibilim arastirmalarina katki saglamislardir.

2014 yilinda Bahar Derviscemaloglu'nun yapmis oldugu Anlatibilime Giris adli
calisma Tiirkiye’de anlatibilim ¢alismalarina oncii kitaplardandir. Calismada anlatinin tanimai,
anlatibilimin tarihsel gelisimi anlatilmigtir. Anlatibilimin olusumuna kaynaklik eden fikirler
tizerinde durulmustur. Arastirmacilarinin  goriis ve yoOntemleri ele almmstir. Klasik
anlatibilimden modern anlatibilime uzanan siire¢ hakkinda bilgilere yer verilmistir. Zaman,

mekan, bakis agis1, anlatici gibi kavramlar anlatibilimsel yontem ile degerlendirilmistir.

Oktay Yivli 2013°te Cemil Siileyman in Oykiileri isimli ¢alismasiyla anlatibilimsel yontemi
Cemil Siileyman’in oOykiilerine uygulamistir. (Ayni caligmanin 2. basimi, c¢eviri-yazil
metinler cikartilarak 2015°te Kisa Opykiide Yontem: Cemil Siileyman Uygulamas: adiyla
yaymmlanmustir.) Oykii incelemelerinde tiir, diizen, anlatici, bakis acisi, dykiilemenin yapisi,
oykiilleme zamani, anlati birimleri ve Oykiileme grameri kavramlarin1 kullanmistir. Kitapta
Gérard Genette, Seymour Chatman, Dorrit Cohn’un kavramlarina yer verilmistir. Tanimi
yapilan kavramlar geleneksel 6ykii inceleme yonteminden ayrilarak anlatibilimsel yontem ile

incelenmistir. Yivli, bu ¢alismasinin yan1 sira 2019°da Oykii Nasil Okunur isimli kitab ile
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anlatici, Oykiileme yapisi, Oykiileme zamani bagliklarini anlatibilimsel yontem ile gesitli

hikayelere uygulamstir.

2018 yilinda Secil Dumantepe ise Roman ve Oykiide Zaman isimli ¢alismasi ile
anlatibilimsel yontemi zaman kavram iizerinden degerlendirmistir. Oykii zamani, dykiileme
zamani, anlatt zamani ve kronolojik diizen kavramlarimi Gérard Genette ve Mieke Bal’in
teorilerinden hareketle degerlendirmistir. Farkli roman ve hikayeleri anlatibilimsel yontem ile

incelemistir.

Yapilan bu caligmalar anlatibilime yonelik teorik bilgi vermesinin yaninda anlatibilim

teorilerinin uygulamalarii gostermeleri bakimindan 6nemli ¢aligsmalardir.

Tiirkiye’de 2000’1 yillardan itibaren anlatibilime olan dikkat artmis ve alana cesitli
kitaplar kazandirilmistir. Bu siire¢ i¢inde yapilan ¢alismalar sayica az olsa da hem teorik hem
de pratik anlamda anlatibilimi Tiirkiye’ye tanitmalari ve alanda c¢alisacaklara yol gostermeleri
acisindan Onem tagirlar. Anlatibilime olan dikkat akademide de kendini gdstermistir. Ege
Universitesi, Y1ldiz Teknik Universitesi, Ondokuz Mayis Universitesi, Van Yiiziincii Yil
Universitesi, Mugla Sitk1 Kogman Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat1 béliimlerinde lisans ve
lisansiistii egitimlerinde anlatibilim dersi verilmektedir. Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiiniin
yani sira Ingiliz Dili ve Edebiyati, Alman Dili ve Edebiyati bdliimlerinde de naratoloji egitimi

strdUrdlmektedir.

Universitelerde yiiriitiilen lisansiistii ¢alismalarda da anlatibilime olan ilginin arttigin1
goruruz. Tez Merkezi’nin anasayfasindan anlatibilim ve naratoloji anahtar sozciikleri ile
tarama yapildiginda 12 adet tezin dogrudan isminde bu kelimeler karsimiza cikar. Ilgili
yliksek lisans ve doktora tezleri 2007 yili ve sonrasina ait ¢aligmalardir. Tarama anlati,

anlatim teknikleri seklinde genisletildiginde ¢alismalarin sayis1 artmaktadir.
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3. ZAMAN

Tarihsel ve toplumsal siiregte farkli sekillerde algilanan zaman kavraminin sézliik
anlam1 su sekildedir: “Bir isin, bir olusun i¢inde gectigi, gececegi veya gegmekte oldugu sure,
vakit.” (TDK) Bu tanim bizlere zamanin ti¢ farkli evrede yer aldigini gosterir. Bunlar gegmis,
simdi ve gelecek zamandir. Sirali bir sekilde gergeklesen olaylar arasindaki oncelik sonralik

iliskisine dayanan bu sistem birbiri arasinda gegisli bir yapiya sahiptir.

Zaman, insanligin yorumlamakta giicliik c¢ektigi bir kavram olmustur. Bu giicliikte
zaman kavramimin fiziksel olarak bir mevcudiyetinin olmayis1 baslica etkenlerdendir. Zaman;

psikoloji, sosyoloji, felsefe gibi disiplinlerce degisik yaklasimlar ile incelenmistir.

Insanm ayrilmaz bir unsuru olan zaman, insani gercekligin kaginilmaz bir pargasidir.
Zamansal bir varlik olan insan diinya hayatindaki konumunu bu sayede anlamlandirir. Insan
toplumsal bir varliktir. Dogumundan Sliimiine kadar sonlu bir siire¢ i¢inde hayatin1 devam
ettirir. Bu siiregte toplumsal iliskilerin iginde yer alir. insanlar tecriibe kazanmak i¢in zamana

ihtiyag duyarlar.

Norbert Elias, Zaman Uzerine isimli kitabinda zaman kavraminin sosyal bir olgu olusu
tizerinde durmustur. Zamanin, deneyimler sonucunda kusaktan kusaga aktarilarak gelistigi

goriisiinii savunmustur. (Elias, 2020: 64)

Zamani algilayis toplumlar arasinda farklilik gostermistir. Bu farklilikta toplumlarin
kiiltiirel yapilar1 da etkili olmustur. Bununla beraber ilkel toplumlar hem teknolojinin
yetersizligi hem de bilgi diinyalarindaki doygunlugun tam saglanamamis olusundan dolay1
gilinlimiizden ¢ok daha basit sistemler ile zaman1 yorumlanmaya ¢alismislardir. Kuslarin gog
etmesi, Glines’in ve Ay’ dogus ve batisi, mevsimlerin birbirini takip etmesi gibi diizenli
hareketler ile zamani takip etmeye calismislardir. Bu takip daha ¢ok gozlem agirlikli
¢ikarimlara dayanmistir. Gozlemledikleri olaylarda degisimlerin tekrar edisi iizerinden
cikarimlara vararak zamansal bir sistem olusturmaya c¢aligmiglardir. Bu fiziksel ve dogal

degisimler ile sosyal faaliyetlerini diizene sokmay1 amaglamislardir. (Elias, 2020: 15)

Elias, zaman1 “sosyal yoldan 6grenilmis bir sentez” olarak tanimlamustir. insanlar neyi
ne zaman yapmalar1 gerektigine karar vererek bir diizen i¢inde yasamak istemislerdir.
Boylece hayatin kargasasi engellenmis olacaktir. Insanlik bu sayede sistemli bir akis i¢inde
hayati siirdiirebilecektir. Bu diizene sokma girisimi her ¢agda, her donemde farkli yontemler
ile saglanmaya calisiimistir. Bu yontemler zaman icinde farklilasmis ve gelismistir. Insanligm

daha ilkel evrelerinde doga ile belirlenen zaman anlayis1 hakimiyet siirmiistiir. Insanlar bu
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yolla faaliyetlerinin zamansal siralamasini yapmislardir. Olusturulan zamansal sistemler
toplumun diizenli bir sekilde yasayabilmesini saglamigtir. Galileo donemine kadar zaman

doga ile es sayilabilecek bir unsur olarak goriilmistiir. (Elias, 2020: 49-74)

Sosyoloji disiplininin énemli isimlerinden E. Durkheim, Henri Hubert, Marcel Mauss
Robert Merton, Maurice Halbwachs, Wilbert Moore, Ali Seraiti gibi isimler zaman {izerine
sosyolojik calismalar yapmiglardir. Karl Marx ve Max Weber de zamani tarihsel ve sosyal

degisimler odaginda ele almiglardir. (Okumus, 2010: 156)

Insan kendinden 6nceki toplumlardan daha ileri gitmeye, farklilasmaya, gelismeye
calisan bir varliktir. Bilinmezlikleri bir temele dayandirmak istemis ve evreni anlamak igin
cesitli mitler yaratmistir. 2500 y1l 6nce bu mitlere olan bagliliklarini hafifleterek evreni kendi
akillartyla kavrama yoluna gitmislerdir. Ilk diisiiniirler zaman kavrammi “mutlak degismez
degerler” olarak yorumlamislardir. (Ocal Diizgoren, 1997: 110) Elea Okulu filozoflarindan
Parmenides ve Zenon zamanin degismezligine inanan ilkgag filozoflarindandir. Bu goriisii
Aristo ve Platon da desteklemistir. Aristo’ya gdre: “Zaman degisimleri agiklamakta kullanilan
bir 6l¢ii birimidir.” Parmenides ise “degisimi bir yanilsama” olarak ifade etmistir. (Bardon,
2018: 15-19) Newton’a gelinceye dek zaman kavrami Batili diisiiniirler tarafindan “mutlak
deger” olarak goriilmiistiir. (Ocal Diizgéren, 1997: 110) Islam filozoflarinin zaman kavramina
yaklasimi da Batili filozoflarla benzer olarak mekan ve hareket kavramlar1 tizerinden
olmustur. Hareket, yani bir degisimin gercekligine olan inan¢ hakimdir. Farabi, Kindi, Ibn
Sina, Ibn Riisd zamani aciklarken hareketle olan iliskisinden yola ¢ikmislardir. (Topakkaya,
2017: 145-146)

Zaman ic¢inde gelisen insan, yaptigi gozlemler ve calismalar ile Parmenides’in
diisiindiigii gibi bir mutlak zaman olmadig1 sonucuna varmistir. Insan belli bir mekan ve
zamanda kendini konumlandirmistir. Burada dogar, yasar ve oliir. Boylece zaman iginde
geemis, simdi ve gelecek olarak {i¢ boyutlu bir yapiya sahip oldugunun bilincindedir. Bu iiglii
yap1 mekan boyutunu olusturan en, boy ve yiikseklikten olusan ti¢lii iliskiyi cagristirir. Mekan
ve zaman birbirinden ayrilmaz bir iliskiye sahiptir. (Ocal Diizgéren, 1997: 111-112)

Diisiiniirlerin {izerinde durdugu bir kavram olan zaman, felsefenin kaynagi olan
mitolojilerde de rastlanan bir unsurdur. Giilnihal Kiiken mitolojilerde zaman kavraminin yer

bulusunu soyle 6rneklendirmistir:

(...) biiyiik mitos yazar1 olan Heidos kendisinden 6nceki mitolojilerden de esinlenerek
yazdig1 ‘Theogonia’sinda diinyanin meydana geligini efsane olarak anlatirken bir sira
diizeni igersinde 6nce Khaos (bosluk)un daha sonralari da sirayla disi varlik olan Gaia
(toprak) ile erkek bir varlik olarak kabul edilen yaratici tanr1 Eros’un meydana geldigini ve
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daha sonra Uranos (gokler), daglar ve Okeanos (okyanus) un arkasindan en gengleri olarak
Khronos (zaman) un olustugunu soyler. (Kiiken, 1997: 182)

Zaman kavramint yorumlayis tarih icinde degisimlere ugramistir. Zaman uzun bir
degisim slirecine sahiptir. Bahsettigimiz ilk¢ag filozoflar1 Parmenides, Platon, Aristo,
zamanin par¢alanamayacagi diisiincesini savunurken Ortagag insaninin zamana bakisi ise
daha ¢ok goriinlis iizerinden sekillenmistir. Zamani yaslanmanin sebebi olarak kabul
etmiglerdir. Ortacagin sonlarina dogru sehirlesmenin de etkisi ile zanaatkarlarin trettikleri
urinler sayesinde ticaret hizlanmistir. Bu hizlanma sayesinde zaman dogrusal olarak
algilanmaya baslamistir. Calisma hayati da doganin hareketlerine gore tekrarlar seklinde
olusturulmugtur. Daha baska bir deyisle insanlar yasamlarmi islerini dikkate alarak
ayarlamiglardir. Boylece zaman ikinci planda kalmistir. (Topakkaya, 2017: 136-137) Ortagag
felsefesinde Ozellikle St. Augustinus ve St. Thomas Aquinas zaman ile ilgili teorileriyle yeni
anlayislar getirmislerdir. Antik ¢ag felsefesinde hakim “dongiisel zaman anlayisindan” farkli
olarak “cizgisel zaman anlayisindan” yana olmuslardir. Anlayis, tek tanrili dinler tarafindan

da benimsenmistir. (Dumantepe, 2018: 46)

[lerlemeci-gizgisel zaman anlayisinda gegmis geride birakilir. Yani bellekte yer alan
deneyimler yok sayilir ya da gonulli olarak silinir. Halbuki zamanin ilerleyisiyle paralel
olarak artan bilgi birikimi de vardir. Cizgisel zaman anlayisinda zaman ilerler ama ge¢mise ait

her sey geride kalir.

Ilerleyici tarih anlayismin olusturulmasma katki saglayan diisiiniirlerden biri olan

Hegel’in tarih anlayisini1 Eliade soyle anlatmigtir:

Tarih her zaman ‘Gzgiir’ ve ‘yeni’dir, yinelenmiyordur; ama her seye ragmen kaderin
planlarina uygundur; dolayisiyla Ruh diyalektiginde bir modeli (ideal olsa bile, yine de bir
modeldir) vardir. (Eliade, 2018: 101)

Cizgisel zaman anlayisinin disinda yer alan diger bir anlayis dongisel zaman
anlayisidir. Gilinlimiizde Batili diisiiniis sekli ¢izgisel zaman anlayis1 etrafinda toplanmis olsa
da Siimerler, Mayalar, Aborijinler, Antik Yunanlhlar’in zaman algilar1 c¢izgisel zaman
anlayisinin disindadir. Bu, Budizm, Hinduizm ve tasavvufa inananlar igin de gegcerlidir.
Tanrilarin zamani, gnostik zaman ismi verilen dongiisel zaman algisidir. Dongiisel zaman
algist; “ebedi doniis, kutsal zaman/tarihi zaman ve tiim zamanlar1 kendinde toplayan tek an”
olarak ii¢ sekilde goriiliir. (Saybasili, 2008: 1) Nietzsche’nin zaman goriisii Antik Yunan
felsefesindeki zaman kavramma benzer. Ecce Homo adli eserinde goriislerinden soyle

bahseder:

"Bengi doniis" Ogretisi, yani sinr tanimadan, sonsuza dek her seyin durmadan yok olup
yeniden dogmasi, Zerdiistiin bu ogretisi daha o zamandan Herakleitos'ca da ogretilmis
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olabilirdi. Hi¢ degilse, Herakleitos'un ana diisiincelerinden hemen hepsine konmus olan
Stoa'da bunun izlerine rastlanir. (Nietzsche, 2006. 62)

Nietzsche, zaman konusundaki diisiinceleriyle en ayriksi fikirleri ortaya atan isimdir.
Tiim kiiltlerin temelinde “sonsuz yasam” ve “yasamin sonsuz tekerriirii”’ne inanir. Nietzsche,

Ve Béyle Buyurdu Zerdiist isimli kitabinda bu ebedi tekerriir diislincesini ortaya koymustur:

Her sey gider, her sey geri gelir; sonrasizca doner varlik ¢arki. Her sey oliir, her sey yine
ciceklenir; sonrasizca siirer varlik yili. Her sey pargalanir, her sey yine birlesir; sonrasizca
kurar kendini varlik evi. Biitin nesneler ayrilirlar, biitiin nesneler yine esenlesirler;
sonrasizca bagl kalir kendine varlik halkasi. Her an yeniden baslar varlik, “ora” denen top
doner her “bura’nin ¢evresinde. Orta, her yerdedir. Egridir yolu sonrasizligi. (Nietzsche,
1984: 208-209)

Toplumlarin zamani algilayisini belirlemede din 6nemli bir unsur olmustur. Eski
Uygarliklarda dongiisel zaman anlayisi agirlikli olan inanigtir. Dini inan¢ iginde zaman
anlayisina bakildiginda semavi dinlerde dongilisel zaman anlayisinin olmadigi goriiliir.
Cizgisel zaman anlayisimnin ¢ikis noktasinda vahye dayanan dinler vardir. Bu dogrultuda
ortaya ¢ikan ilk din Museviliktir. Tevrat’ta zamanla ilgili ¢esitli ayetler bulunmaktadir.
“Simdi degilse ne zaman”, “Giin kisa yapilacak isler fazla” bu ayetlerden bazilaridir.
Hristiyanlarin kutsal kitabi Incil’e gére zaman yaratilan bir seydir ve basi ve sonu olan bir
siirectir. Zaman sadece bu siirecten ibaret degildir. Once ve sonra olarak siralanan diinyasal
zamanin diginda bagka bir zaman vardir. Tanr1 6z oglunu feda ederek sonsuz bir zamani
belirlemistir. Hz. Isa’nin zaman ile ilgili sdyledigi ilk kelime “kairos”tur. Hz. Isa’nin zaman
ile ilgili bir baska ifadesi de vaftizci Yahya yakalandiginda halkin karsisina ¢ikip: “Vakit
tamam oldu ve Allah’m melekdtu yakindir; tdvbe edin ve Incil’e iman eyleyin.” Bu ayet hem
Hz. Isa’nin zaman ile ilgili bir kavrama yer verdigini gosterirken, hem de dgretisi hakkinda

ipuglar1 tasir. (Topakkaya, 2017: 55-80)

Eliade: “Hiristiyanligin, bir din olmasindan otiirii, en azindan bir mitsel davranisi
korumak zorunda” kalmis oldugunu belirtir. Bu “litiirjik zamandir”, yani “baslangi¢larin

baslangic zamanina siireli olarak yeniden kavusmadir.” Eliade bu durumu sdyle anlatir:

Bir Hiristiyan’mn dinsel deneyimi, Isa’nin 6rnek olusturan model olarak taklit edilmesi,
Tanr’nin yagaminin, Sliimiintin ve dirilmesinin litlrji biciminde yinelenmesi ve bir de
Beytlehem’de Isa’nin dogumuyla agilan, Goge Cikisiyla gegici olarak sona eren baslangig
zamani ile Hiristiyan kisinin zamandaglig1 istiinde temellenir. Oysa, gordiigiimiiz gibi insan
otesi bir modelin taklit edilmesi, 6rnek olusturan bir olgular akiginin yinelenmesi ve Biiyiik
Zaman’a dokiilen bir agilma sonucu dinle ilgili olmayan zamanin durmasi, “mitsel
davranis”m baslica belirtilerini olusturur; bir baska deyisle bu mitsel davranis, varolusunun
kaynagini mitte bulan arkaik toplumun insaninin davramsidir. (Eliade, 2001: 211)

“Litilirjik zaman” dairesel bir zamandir. Eliade, buna ragmen Hristiyanli§in ¢izgisel bir

zaman anlayisini benimsedigini vurgular. (Eliade, 2001: 211)
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Islam’da da zaman kavrami iizerinde durulmustur. islam’in kutsal kitabi olan
Kuran’da hem yasam i¢inde hem yasamdan sonraki zamana dair ifadelere yer verilmistir.
Kuran’da iki surenin ismi zaman kavramidir. Bu sureler “Dehr” ve “Asr”dir. Zaman biiyiik
oranda bir var olus olarak ele alinmistir. Uzun siire lizerinde tartisilan zaman ve hareket
iliskisine Kuran’da da géndermeler vardir. Musevilik ve Hristiyanlik’ta oldugu gibi Islam’da
da “ebed/sonsuzluk” kavrami tizerinde durulmustur. Sonsuzluk Tanr1’ya ait bir 6zellik olarak
goriilmiis, zaman ise yarattig1 varliklar i¢in koydugu bir “yazg1” olarak yorumlanmustir.
Kuran’da zaman kavrami {i¢ baslik ile incelenmistir. Bunlar; “fiziksel zaman”, “metafiziksel

zaman” ve “tarihsel zaman”dir. (Topakkaya, 2017: 86-91)

Zaman kavramu ile ilgili bircok diisliniir bilimsel gelismelerin de 1s18inda ¢esitli
fikirler ortaya koymustur. Zamani yorumlayis toplumlarin gelisimi, bilimin ilerleyisi gibi
etkenler ile beraber ilerlemistir. Yenicag felsefesinde Rene Descartes, Kartezyen zaman
goriisii ile “Zaman siirmesi bakimindan, olumsal olan bir birikim iceren sonsuza kadar
boliinebilir bir siirekliliktir.” diislincesini savunmustur. (Dumantepe, 2018: 47-48) Boylece
Ilk¢ag felsefesindeki zamanin parcalanamayacag diisiincesinin Yenicag felsefesinde degisim
yasayarak zamanin boliinebilirligi diislincesine evrildigini goriirliz. Zaman algisindaki

degisim resim, miizik, edebiyat gibi ¢esitli alanlarda kendini gostermistir.

Fransiz Filozof Henri Bergson zaman kavrami {izerine incelemeler yapmuistir.
Felsefesini olusturan temel kavramlar “siire” ve “sezgi”dir. Siire kavrami “hakikat arayisinin
konusunu”, sezgi ise “yontemini” olusturur. (Dumantepe, 2018: 52) Zamanin “standart bir
deger” olarak kabul edilmesini onaylamaz. Bergson, saati “zamanin pargalanmasi” olarak
gOrmiistiir. Bu parcalanmay1 reddeder ¢linkii esyanin dogasiyla uyum saglamadigini diisiiniir.
Zaman hareketlidir, durmaz ya da boliinmez. Bu sebeple “an” degil “slire” onemlidir. Bu

diistincesini Suurun Dogrudan Dogruya Verileri isimli eserinde ortaya koymustur. (Tekin,

2015: 120)

Bergson’un siire kavrami resimde, miizikte, edebiyatta dikkat ¢cekmistir. Edebiyatta
Yahya Kemal Beyatli, Ahmet Hamdi Tanpinar, M. Proust, B. Shaw, “resimde Claude Monet,
miizikte Claude Dubussy” gibi isimlerin eserlerinde Bergson’un goriislerinin yansimalarina

rastlamak mimkandur. (Tekin, 2015: 121)

Zaman kavramini algilayis kisiler arasinda farklilik gostermistir. Bunun sebebi insanin
icinde bulundugu cevre, gelisimini tamamladigi uygarligin bakis acisinda etkili olmasidir. Her

insan zamani kendi segimleri dogrultusunda algilar. Zamani algilamanin ti¢ sekli vardir.
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Bunlar; “fiziksel zaman”, “siiredizimsel zaman” ve ‘“dilsel zaman”dir. Fiziksel zaman:
“Insanda baglilasig1, her bireyin duygularma ve i¢ diinyasinin uyumuna gore 6lctiigii sonsuz
degiskenlik gosteren bir siiredir.” Siiredizimsel zaman “takvim zamani”dir. Toplumlarin
diizen iginde yasamasi igin gereklidir. Insanlar doga olaylarinin tekrar etmelerinden hareket
ederek takvimi olusturmuslardir. Dilsel zaman ise: “Genellikle fiile bagli olarak, dogal
siirenin ¢esitli boliimlerini belirten bir dilbilgisel ulamdir.” (Kiran, Eziler Kiran, 2011: 217-
218)

Deneyimler toplum i¢inde kazanilir ve bu deneyimlerin psikolojik ve algi diizeyi
kisiden kisiye farklilik gosterir. Bu farklilik zamansal algilarin da birbirinden farkli olmasina
yol agar. Psikolojik zaman edebi eserlerde de kendini gdstermistir. Hayatta insanin deneyim
ve duygulariyla degisen zamani algilayis sekilleri eserlerde karakterler yoluyla okuyucuya

hissettirilmis ya da agik bir sekilde verilmistir.

Herhangi bir anlatida en az dort psikolojik zaman oldugu kabul edilir. Bu zamanlar
“kahramanin psikolojik zamani, anlaticinin psikolojik zamani, yazarin psikolojik zamani ve
okurun psikolojik zamani”dir. Anlatida yazarin ya da hikaye anlaticisinin zaman karsisindaki
durusu ve anlatidaki kahramanlarin zaman icinde gecirdigi duygusal degisimler anlati
zamaninda c¢esitlilige sebep olan faktorlerdir. Bu sebeple anlatilardaki psikolojik zaman
incelemelerinde 6liim, sonsuz olma gibi soyut kavramlar Uzerinden ¢ikarimlarda bulunulur.
(Dumantepe, 2017: 37)

Zaman kavrami kurmaca bir tlir olan roman ve hikayeye uygulanirken tipki
uygulandig1 anlati gibi kurmaca bir unsur olarak metne dahil olur. Anlaticinin yaptig
secimler sonucunda belli bir bicime kavusur. Kurmaca olusundan dolay1 gercek hayattaki
zaman anlayisindan farkli olarak kesintiye ugrayabilir. (Saglik, 2002: 149) Anlaticinin metni

anlatirken yaptig1 tercihlerle ilgili olarak Forster soyle bir yorumda bulunmustur:

Her insanin yasamui iki ayr1 yasam tiiriinden olusur. Bunlardan biri insanin her giin zaman
icinde gegen, dakika ve saatlerle 6l¢iilen yasamdir. Oteki ise degerlere gore siirdiirdiigii
yagsamdir. (Forster, 1985: 22)

Anlatilarda anlatilan zaman degerlere gore devam ettirilen hayatlardir. Bu hayatlar
“an”lardir. Bir romandan anlar ¢ikarildiginda geriye kalan zaman dilimleri “i¢” ve “dis”
olarak ikiye ayrilir. Anlatici romanimi1 meydana getirirken bu igte kalan zaman dilimlerini
kullanir. “Romanda zaman” ifadesi igte kalan zaman dilimleri anlamina gelir. (Saglik, 2002:

149)
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3.1. Zaman Ve Anlat1

Zaman kavrami anlatinin kurucu 6gesi konumundadir. Zaman ister kurmaca ister tarih
yazimi1 olsun her anlati i¢inde bulunur. Anlat1 ve zamansallik arasindaki iligki arastirmacilarin

tizerinde tartistig1 bir konu olmustur.

Dis diinyaya ait bir kavram olan zaman, anlatrya dahil edildiginde metin diinyasina
uyum saglayabilmesi i¢in iizerinde bir takim degisimler yapilmasimni gerekli kilar. Bu
olusumda etkili olan yaratic1 giictiir. (Dumantepe, 2018: 63) Insanlar yasamda zaten bir
zamansallik i¢inde var olurlar. Bu zamansallik dogrusal ve kronolojik bir ilerleyise sahiptir.
Anlatt metnindeki olaylar ve karakterler de varliklarimi siirdiirebilmek i¢in zamana ihtiyag
duyarlar. Olusturulan anlatidaki zaman, yasamdaki zamansalligin aksine soylemle sinirli dar
bir ¢ergceveye sahiptir. Yasam i¢indeki olaylar, var olan kisilerdeki farkliliklar, zamansal
degisimle ayni ¢izgide kronolojik olarak ilerler. Anlati diinyasinda ise kronolojik bir ilerleyis

olmasinin yan1 sira kronoloji takip edilmeden de olaylar anlatilabilir. (Cirakli, 2015: 36)

Zaman, anlatidaki diger unsurlarin var olusunu tamamlamasi i¢in bir zemin
niteligindedir. Paul Ricoeur, Zaman Ve Anlatil isimli kitabinda zaman ve anlati iligkisini su

cumleler ile anlatir:

Her anlatisal yapitin sergiledigi diinya zamansal bir diinyadir hep (...) Zaman ancak
anlatisal olarak eklemlendigi 6l¢iide insan zamanina doniisiir; buna karsilik olarak da anlati
ancak zamansal deneyimin Ozelliklerini gosterdigi 6l¢iide anlamli hale gelir. (Ricoeur,
2007: 23)

Zaman diger anlati unsurlar1 ile bir araya gelerek anlatiyr anlamlandirir. Okur bu
biitiinliiklii yapiy1 anlatiya basladiginda yorumlar. Boylece zaman, kisiler, mekan ve olay i¢
ice gecmis bir yap1 halinde okuyucusuyla bulusur. Zaman olgusu hem hayatta hem anlati
dizeyinde olaylara bir uzam olusturur. Var olan her sey zamansal bir boyut i¢inde yer alir.
Olaylan kiirenin i¢inde hareket eden bilyeler olarak tasavvur ettigimizde, mekan bu kiirenin
alt yarisini olusturuyorsa iist pargasi da zamana aittir. Birbirini tamamlayan pargalardir.
Aristoteles’in bu iligki lizerine sOyledigi sozler su sekilde yer alir: “Zaman, i¢inde olaylarin

gectigi seydir. (...) Degisme zaman i¢indedir.” (Aristoteles, 1996: 63)

Aristo’nun kurdugu bu iligkinin anlatisal diizeydeki c¢oziimlemeler i¢in genel bir
sablon olmas1 olduk¢a 6nemlidir. Aristo’nun degisme olarak andigi “olaylar”dir. Anlatilar
mekan, zaman ve olay tgliisii etrafinda bir biitiin olusturur. Hikdyenin taniminda da olay
vurgusu vardir. Sozlik anlamma gore hikaye: “Bir olayin sozlii veya yazili sekilde
anlatilmas1” olarak verilmistir. (TDK) Mikhail Bakhtin sekil olarak edebiyatin “kurucu

kategorisi” dedigi zaman ve mekan ile ilgili s0yle bir degerlendirme yapmustir:
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Edebi bir yapitin fiili bir gergeklikle iligkili sanatsal biitiinligii, zaman-uzamiyla tanimlanur.
Bu nedenle, bir yapittaki zaman-uzam sanatsal zaman-uzamin biitiiniinden yalnizca soyut
analiz diizeyinde yalitilabilecek bir degerlendirme boyutu igerir. Edebiyatta ve bizzat
sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirinden ayirilamaz ve daima duygularin ve
degerlerin izini tasir. Elbette, soyut diisliince, zaman ve uzami ayri kendilikler olarak
kavrayip onlara ilistirilen duygular ve degerlerden ayr seyler olarak algilayabilir. Ama
(elbette diisiince igeren ama soyut diisiince icermeyen) canli sanatsal algilama bdylesi
ayirmalar yapmaz ve bu tiir bir par¢alamaya miisamaha gostermez. Zaman-uzami eksiksiz
bitlinliigiinde ve tamliginda kavrar. Sanat ve edebiyat, ¢esitli derece ve kapsamlarda
zaman-uzamsal degerlerle doludur. (Bakhtin, 2001: 316)

Anlatinin ne oldugu, neye anlati denilmesi gerektigi konusu farkli cevaplari
beraberinde getirmistir. Bu farklilasma o6zellikle anlatinin sinirlarindan kaynaklhidir. Roland
Barthes’in anlati varligiyla ilgili yapmis oldugu yorum sdyledir: “Anlat1 biiyiik bir tiimcedir,
her saptayici tiimcenin, bir bakima kiigiik bir anlati olmas1 gibi.” (Ricoeur, 2016: 63-86)
Barthes’in bu goriisiinden hareketle, anlati metnini olusturan kiiciik anlati1 pargalar1 oldugu
yorumunu yapabiliriz. Anlat1 tiimceleriyle ilgili bir baska yargi A. Danto’dan gelmistir.
Danto’ya gore bir anlati sdzcesinin varligindan s6z edebilmek icin iki olaymn belirtilmesi
gerekir. Ciinkii olaylarin biri hedeflenirken ikinci olaym onceki olay1 betimlemesi gerekir.
Burada Danto’nun iizerinde durdugu konu anlatilarin olay oOrgilisii iginde varliklarini
surdarebilmesidir. Art arda dizilimler ile anlati bi¢imlendirilerek “uygun bi¢im” olusturulur.
(Ricoeur, 2016: 63-86) Danto, Barthes’den farkli olarak tiimcelerdeki anlamsal iliskiye dikkat

cekmigtir. Mantik dizilimine uygun sirali bir 6rgiiyli savunmustur.

Hem sozIlii hem yazili anlatilar olay 6rgiisii ve zaman ¢evresinde sekillenmistir. Tiim
bu anlatilarin bir diger 6zelligi de hem s6zlii hem yazili olarak olusturulmasi ve her birinin
birer “inga” iirlinii olmasidir. Tiim bu anlatilar amaclar1 dogrultusunda ortaya ¢ikarilmis ve
anlamlar1 zaman i¢inde kavranmistir. Hem modern hem geleneksel anlatilarda olaylarin olus
siireci bir zamana tabiidir. Anlatilar belirli bir zaman ¢ergevesinde yaratilir. Anlatida gecen
zaman ifadesi bazen belirli bir sekilde okuyucunun karsisina ¢ikarken, kimi zaman da
anlatidaki zaman belirsiz bir sekilde tasarlanmistir. Ik anlatilardan romanlara kadar hepsinin
icinde zaman var olsa da bu var olus anlaticinin tercihi dogrultusunda farkli diizeylerde
kendini gostermistir. ilk anlatilar olarak kabul edilen destanlarda zaman kavrami “blok”
olarak kabul edilirken daha modern anlatilar olan romanlarda neredeyse “an”in Otesine

tasinmak istenmistir. (Tekin, 2015: 122-123)

Zaman kavramimi algilayista donemsel degisimler olmustur. Bu degisim anlatinin
evrelerinde de kendini hissettir. Masallar, destanlar, halk hikayeleri, romanlar zaman
unsurunu farkli derecelerde iginde barindirir. Bu farkliliklara gore zaman kavraminin

algilanigi, yorumlanisi da degisiklik gostermistir. (Tekin, 2015: 123) Zaman unsuru
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anlatilarda her ne kadar farkli 6l¢iilerde bulunmus olsa da varlig1 kesin olan bir gergektir.
Forster zamansiz bir roman olamayacagi goriisiinii sdyle ifade etmistir: “Oysa her romanda
bir saat vardir.” (Forster, 1985: 68) Forster, zamani da saat kavramiyla 6zdeslestirmistir. Saat
ve roman akla modern anlati gelenegini getiriyor olsa da bu durum geleneksel anlati i¢in de

gecerlidir.

Anlat1 beraberinde hikdyenin var olusunu da getirir. Forster hikayeyi tanimlarken:
“Olaylarin zaman sirasina goére anlatilmasi” der. (Forster, 1985: 22) Hikayedeki olaylar
anlatinin dogrultusunda kronolojik bir seyre sahiplerdir. Geleneksel anlatilarda olaylar,
zamandan daha baskindir. Bu noktada geleneksel anlati ve modern anlati birbirinden ayrilir.
Geleneksel anlatida asil olan olaylardir ve zaman olaylara “sahihlik” katan bir anlati unsuru
olarak yer almistir. Boyle anlatilarda zaman ile ilgili ayrintilar verilmez. Zaman hizli bir seyir
halindedir. Klasik anlatida zaman incelendiginde modern anlatidan farkli olarak goriilen bir

diger 6zelligi de zamanin ii¢ hal seklinde anlatilarda yer almasidir. (Tekin, 2015: 123-124)

Masallarda, destanlarda, Dede Korkut Hikayeleri’nde zaman ile ilgili bu sekillenmeyi
goruruz. Dede Korkut Hikayeleri’nde zamanin hiz1 ve olaylar arasinda gegis araci oldugu gok

nettir. Hikayeden ornek verecek olursak bu durum karsimiza soyle ¢ikar:

Hatunu hamile oldu, bir nice muddetten sonra bir oglan dogurdu. Oglancigint dadilara verdi
baktirdi. At ayag1 ¢abuk, ozan dili ¢evik olur. Her kemikli gelisir, kaburgali biiyiir. Oglan
on bes yasina girdi. Oglanin babasi1 Bayindir Han’in ordusuna karisti. (Ergin, 2014: 24)

Parcada da goriildiigii gibi annenin ¢ocuga hamile kalis siirecinden gocugun on bes
yasina kadar devam eden zaman sadece birkag climle ile anlatilmistir. Zaman hizli bir sekilde

ilerletilmistir.

Masallarda da tipki Dede Korkut Hikayeleri’nde goriildiigi gibi hizlandirilmis bir
zaman QOruriz. Herhangi bir romanda sayfalarca siirecek olay Orgiine sahip anlatilar
masallarda birkag sayfa icine sigdirilabilir. Onemli olan yasanan olaydir, zamansal degisime
bagli ayrintilar tizerinde fazla durulmaz. Masaldaki zamanin seyrini asagidaki Ornek

Uzerinden daha anlasilir kilabiliriz:

Bir varmis, bir yokmus, evvel zaman icinde bir Ayse Nine, bu Ayse Ninenin de oglu
varmis. Cocuk mektebe gidermis. Ayse Nine bir giin inek alacakmis. Carsiya gitmis.
(Tezel, 1937: 224)

Klasik romanlarin nasil ilerledigi ile ilgili genel bir bakis olarak Rasim Ozdendren’in
Ruhun Malzemeleri isimli kitabinda yapmis oldugu tespitler dnemlidir. Kitapta klasik roman

ve beraberindeki zaman anlayis1 hakkindaki degerlendirme soyledir:

Klasik roman iki boyutludur: zaman ve mekan boyutlariyla bagimlidir. Klasik romanin
zaman anlayisi olduk¢a mekanik bir diizeyde gelisir: roman 6rgiisii, daha bastan zamanin
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Uc hali ile kayitlanmigtir. Gegmiste, belirli bir zamanda baslayan entrika, hale dogru bir
gelisme gosterir, genellikle olaylarin diiglim noktasi olarak belirlenen hal (simdiki zaman),
entrikanin ¢oziimiini gelecek zamana birakir. Entrikanin gelismesi veya roman orgiisiiniin
cok gerekli bigcimde ortaya koymadigi durumlarda, zamanin akigina miidahale edilmez.
(Ozdendren, 1986: 97)

Zaman ig¢inde gerek teknolojik gelismeler, gerekse kiiltiirel ve psikolojik degisimler
zaman algisinda farklilasmaya sebep olmustur. Modern oncesi donemde dini temelli bir
anlayis benimsenmis ve zamanin parcalanabilirligi gibi bir durum s6z konusu olmamustir.
Modern hayatla birlikte zaman, dakika, saat, ay, yil gibi boliimlere ayrilmistir. Geleneksel
hayatta zaman kavraminin lizerinde ¢cok durulmuyorken, modern hayat zaman tizerine kurulu
bir yapidir. Zaman algisindaki bu degisim hayatin her alaninda hissedilebilecegi gibi
anlatilarda da kendini gostermistir. Modern insanin hayatini bdlerek yasamasi gibi modern
anlatida da bir boliinmiisliik s6z konusudur. Bu bélinen zaman dilimlerinin hepsi 6nemsenir

ve lizerinde durulur. Modern anlatilarda ayrintili bir zaman akis1 vardir.

Geleneksel zaman anlayisindan modern zaman anlayisina gegiste cesitli fikir ve
gelismeler etkili olmustur. 12. yiizyildan beri giindemde olan “bireysellesme” yoniindeki
egilimin “aydmlanma” felsefesiyle ivime kazandigini sdylemek miimkiindiir. Modernlesme
stirecinde “birey” kavramina dikkat ¢ekilmistir. Bunun yani sira mekanik bir yap1 olan saatin
insan hayatinda yerini almasiyla saat dilimleri gibi hayat da dilimlere ayrilarak yasanmaya
baslanmistir. Bilimsel ve kiiltiirel ilerlemeler degisimi getiren araglar olmuslardir.
“Einstein’in (relativizm), Max Pluck (kuantum), Heisenberg ve Bergson (duree reelle)”
teorileri bu degisime katki saglayan fikirler olmustur. Zamani kavrayista yasanan degisimler
edebiyatta da kendini gdstermistir. Ozellikle Bergson’un zamani yorumlayis1 yazarlarca
lizerinde durulan bir teori olmustur. Oncesinde zamani gegmis-simdi ve gelecek seklinde
“mutlak” anlamda ayirarak kullanan yazarlar, Bergson’un teorisinde zamanin “standart bir
deger” olarak goriilmesine karsi ¢ikisindan etkilenmiglerdir. Zamanin siirekli akis halinde
olmasindan bu fikre varan Bergson zamanda devamliliktan yanadir. Anlaticilar modern bir
anlat1 olan romanda zamani geleneksel anlatilarda oldugu gibi “bagimsiz kesitler” ile ele
almak yerine konunun ilerleyisine gore “bagimsiz” veya “i¢ ige” kullanmay1 tercih
etmiglerdir. Boyle bir degisimi gerekli kilan sebep romanlarin insanin etrafinda sekillenmesi
ve insan yasaminin karmasik ve agiklamalara ihtiyag duyan bir yapiya sahip olmasidir.

(Tekin, 2015: 120-126)

Yapist geregi insan sadece tek bir zamana konumlandirilamaz. Simdiyi yasayan bir
insan ayni zamanda gelecege dair hayaller kurarak zaman degisimi yasayabilir. Zihninde

tasavvur ettigi gegmise ait bir obje onu bulundugu simdiden koparabilir. Insanin yaratilisinda
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zamansal geciskenlik vardir. Modern anlatilarda zaman islenirken insanin bu yonii ele
alinmistir.  Freud’un biling kavrami bu geciskenligi agiklamada yararlanilabilecek bir
kavramdir. Ciinkii bizi gecmis ve gelecege tasiyan bilingtir. Modern anlatilarda olaylar
islenirken kronolojik bir ilerleyisin takip edilme zorunlulugu yoktur. Bu durum karmasik bir
diinyaya sahip insanin zamanda da karmasikligin1 gostermesinin sonucudur. Jung, Adler,
Bergson, Freud gibi isimler insan psikolojisinin “basit” degil “karmagik” bir yapiya sahip
oldugunu ortaya koymuslardir. Psikolojinin bu tespiti yazarlar tarafindan anlatilara
uygulanmistir. Zamani insanin bilincine tagimiglardir. Boylece zaman kavramina yeni bir
nitelik kazandirmiglardir. Kronolojik zaman anlayisinin yerini zamanin i¢ ige gectigi bir
anlatim tarzi almistir. (Tekin, 2015: 127-136) Biling ile beraber simdiki zaman iginde gegmis
ve gelecek kavramlari bir araya gelebilen zamansal stirecler halini almistir. Insanlar, hayaller
ile olusan tasavvurlar yoluyla gelecegi, hatirlamalar ile ge¢misi simdi ig¢inde yasamuistir.
Modern anlatilarda da bu i¢ ige gecen karmasik hél kendini gostermistir. Yusuf Atilgan’in
Aylak Adam romaninda Bay C, babasinin yillardir ona soyledigi kiifiirlii sozii soforden
duyunca ¢ok sinirlenir ve kendisine hakim olamayarak soforiin burnunu kirar. Bu an kitapta

su climleler ile devam etmistir:

Yillardir aradigimi bulur bulmaz yitirmesine sebep olan bu sagma, alayci diizene boyun
egmis gibi... Sustu. Konugmak gereksizdi. Bundan sonra kimseye ondan séz etmeyecekti.
Biliyordu; Anlamazlardi. (Atilgan, 2016: 155)

Kahraman bdylece gecmis, simdi ve gelecek zaman arasinda hareket eder. Soforden
duydugu s6z kahramani1 gegmise gotiiriir. Soforiin burnunu kirma eylemi simdiki zamanda
gerceklesir. Gelecekle ilgili varsayimlari ile de gelecek zamana ulagir. Modern anlatilar Aylak
Adam romaninda da goriildiigii gibi zamanin i¢ i¢e gectigi anlatilardir. Bu eski anlatilardaki

kronoloji takibinin reddidir.

Anlatilarda zaman kullanimdaki imkanin genisligine deginen Paul Ricoeur soyle der:

Zamanlar sistemi bir ayrimlar, iligkiler, birlesimler kaynagi sunar; kurmaca anlati1 da canli
deneyime gore olan bagimsizliginin zengin olanaklarini bu kaynaktan ¢ekip alir; bu agidan,
dil, zamanlar sistemi sayesinde, eylem belirten biitiin fiilleri anlati zinciri boyunca
zamansal olarak degistirme [modiile etme] olanagimi elinde hazir bulundurur. (Ricoeur,
2016: 117)

Biyografi, mektup, otobiyografi, giinliik gibi tarihsel anlatilarda zaman ile oynamak
pek miimkiin degildir ¢linkii bir gerceklige baglidir ve anlatinin zamani verilirken bu
gerceklige bagl kalinmalidir. Kurmaca anlatilarda boyle bir bagh kalis zorunlulugu yoktur.
Romanlar, oykiiler, halk hikayeleri kurmaca diinyanin unsurlaridir ve bir yaratimin
iirlinleridir. Anlati zaman iizerinde oyunlar oynayabilir. Kurmaca anlatilardaki ayricalikli

durum anlatilarin “sézce” ve “sdzceleme” olarak ikisi birlikte var oldugunda ortaya cikar.
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Kavramsal ayrimda devreye “diisinlimsel yargi” girer. Olayorgiisiinii diizenleyen ve
bicimlenmesini saglayan edim “yargilayicidir”. Anlatmak anlatilan seyler “iistiine
diisiinebilmek’tir. Bu sebeple anlatisal diizlem i¢inde beraber kavramak ve anlatilan eylem ile
kendisi arasindaki mesafeyi korumak sadece kendini iki ayr1 parcaya bélmek anlamina gelir.
Bu parcalanma hali bulundugumuz dénemde “sézce” ve “sézceleme” olarak ortaya ¢ikmistir.
Glnter Muller, Gérard Genette, Greimas Ogretilerine bagl gostergebilimcilerin katkilariyla
yazinbilimde yer edinmistir. (Ricoeur, 2016: 115-116)

Tomasevski’nin goriisiine gore romanda yer alan zamanlarin tespiti ii¢ sekilde olabilir.
Bunlardan ilki yazarin tarih vermesi ile zaman agik bir sekilde belli ettigi anlatimlardir.
Olaylarin gectigi ay, yil, mevsim ya da saat verilir. Boylece kesin tarihlendirme yapilarak
zaman verilmis olur. Ikinci yolda ise gecen siire verilerek zaman okura hissettirilir. Bu sekilde
olaylar arasinda iliski kurulmustur. Ogleden sonra disar1 ¢ikacagim. Ders birkac saat siirdii
gibi cimleler sure ile zaman tespit edebilme ydnteminin érnekleridir. Son olarak ise olaylar
verilirken gecen zaman net bir sekilde ya da zaman zarflari ile degil okuyucuya hissettirilerek

verilir. Nihayet yaris bitti gibi bir climle bu kategoriye ornektir. (Tekin, 2015: 139-140)

Anlat1 iizerinden zamani tespit etmenin bir diger yolu ise dilbilimsel inceleme ile
gerceklesir. Anlati diizeyindeki zaman incelemelerinde dilin temel birimleri olan “ciimle”,
“sozce”, “sozciik” lizerinde durulur. Bu unsurlar anlatinin analiz edilmesinde temel 6gelerdir.
Analiz yapilirken anlat1 6geleri arasindaki iliski ve gegisler goz ard1 edilmemelidir. Dogru bir
metin incelemesi i¢in metinde biitlinden pargaya gitmek 6nemli bir rol oynar. Ayrica bir sdzce
olarak metnin ortaya c¢ikarilisindaki sartlar degerlendirilmeli, anlaticinin zamansal ve
mekansal baglamina dikkat edilerek degerlendirme yapilmalidir. (Dumantepe, 2018: 95-96)
Anlatilardaki zaman ¢oziimlemelerinde dnemli rol oynayan sozciik dilbilgisel olarak “manasi
veya gramer vazifesi bulunan ses veya ses toplulugu” seklinde tanimlanir. (Ergin, 2013: 95)
Sozclkler gerek gramer icgindeki konumu gerekse kullanimlari sebebiyle kazandiklari
zamansal degerleri veya kavramsal anlamlar1 ile incelenmeye aciktir. Metinler kurulurken
tipk1 sozciikler gibi gosteren ve gosterilen olarak olusan unsurlar ile meydana getirilir.
Anlatilardaki bi¢imsel unsurlar “goésteren” ile ifade ediliyorken, “gdsterilen” ise anlami
saglayan unsurdur. Anlat1 analizi yapilirken gosterenden hareketle gosterilen tespit edilmeye
calisilmistir. Yazarlarin kullandig1 sozctikler, climle icindeki siralanislart okuyucuya yazar
hakkinda ipucu vermektedir. Bu tercihler yazarin tislubunu belirleyen etkenlerdir. Anlatilarda
olusturulan zaman da yazarin islubunun bir pargasidir. Metne yansiyan zamani dilsel

cercevede tespit etmek anlati analizi i¢in 6ncelikli adimdir. (Dumantepe, 2018: 101-102)
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Sézciikler isim ve fiil grubu olarak iki temel gruba ayrilmislardir. Isim kategorisinde
yer alan soOzciiklerde zamanin tespiti iki yolla gerceklestirilmistir. Bunlardan birincisi:
“Sozctiglin dil tarihi igindeki yeri agisindan”, ikinci olarak ise “Sozciigiin gegirdigi anlam
degismeleri agisindan”dir. Her sozciik ¢agindan izler tagir. Metinde gegen bir kelime zamanda
hareket etmeyi saglayip okuyucuyu gecmise gotiirebilir. Sato, cumba, fayton, padisah,
apartman gibi s6zcukler bulunduklar1 ¢agi yansitir. Kiiltiirel ve toplumsal hayat hakkinda
ipuglar1 verir. Sézciikler ifade edilis sekilleri ile de zamansal degerler tasirlar. Ornegin mektep
ve okul ayn1 seyi ifade etmelerine ragmen kullanimlari farkli donemlerdedir. Sozciikler zaman
icinde farkli anlamlar kazanabilir. G. Stern bu degisimleri “dil i¢i degisimler” ve “dil dis1
degisimler” olarak ikiye ayirmistir. Dil i¢i degisimler kelimeler arasindaki “ses ve anlam
aktarimi”dir. “Yaprak” kelimesinin zamanla “kagit yapragr” seklinde kullanilmasi dil i¢i bir
degisime ornektir. Ismin sabit kalip isimlendirilen nesnenin degisimi ise “dil dis1 degisim”
olarak degerlendirilir. Ornegin araba denildiginde giiniimiizde otomobiller, kamyonlar akla
gelirken, daha eski donemlerde at arabasi zihinde canlanmaktadir. (Dumantepe, 2018: 102-
105)

Kelimelerin anlamlarindaki degisiklikler zamansal degisimler ile beraber ilerler. Bir
donem moda olan kiyafet, toplumsal aligkanliklar zaman hakkinda okuru bilgilendiren
unsurlardir. Bu unsurlar ile anlatinin gectigi donem okura verilir. Sapka inkilab: ile degisen
moda zaman tespiti i¢in dikkat c¢ekici bir unsurdur. Koylerde traktér kullanimin Menderes

donemi ile Ozdeslestirilmesi de zamanin toplumsal degisim ile tespit edilmesini saglar.

(Tekin, 2015: 140)

Fiiller yoluyla yapilan zaman tespiti ise fiile gelen ekler sayesinde mumkin olur.
Fiiller ¢ekimlenirken zaman eki esastir. Tirk¢e’de 3 adet ana zaman vardir. Bunlar
ornekleriyle beraber; goriilen gegmis: bil-di, simdiki zaman: bil-iyor, gelecek zaman: bil-ecek
sekildedir. Fiiller yoluyla anlatilarda olmus, olan ve olacaklar anlatilir. Daha 0Once

29 [P 29 (13

anlatilardaki zaman incelemelerinde dilin temel birimleri olan “climle”, “s6zce”, “sdzcik”
izerinde duruldugunu soylemistik. Sozclik diizeyini ele aldiktan sonra {izerinde duracagimiz
konu climle diizeyinde zamanin tespit edilmesidir. Ciimle 6zne ve yiiklem olmak tizere iki ana
unsur ile olusturulur. Tipk:1 daha 6nce fiil grubu so6zciiklerde bahsettigimiz gibi yiikleme gelen
ekler ile anlatilardaki zaman ifade edilir. Ornegin ciimlenin yiiklemi gelmek eylemi ise: gel-
di, gel-mis- gel-ecek seklinde simdi ge¢mis ve gelecek zaman ekleriyle anlatidaki zaman

belirlenmis olur. Climlenin bir diger unsuru olan zarflar da climlede zaman tespiti i¢in 6nemli

rol ustlenir. (Dumantepe, 2018: 123-127) Muharrem Ergin’in yorumuyla zarfin ana
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fonksiyonu “fiilin sartlarin1 ve zamanmi gostermektir.” (Ergin, 2013: 401) Ornegin: “Ece
erkenden yola ¢ikt1” climlesinde erkenden ifadesiyle yiiklemin zamani ifade edilmistir. Climle
diizeyindeki zaman analizlerinde zaman tespitine yardimci olan bir diger unsur ciimlenin ana
unsuru olan dznelerdir. Ornegin: “Beyaz sa¢li adam, eski bina” gibi sifat tamlamalar1 zaman
gecisinin insan ilizerindeki etkisi ile gecmis kavrami okuyucuya verilmis olur. Anlatilardaki
zaman tespitinin Ugunci ve son kategorisi ise sozcelerdir. S6zce “Bir konusan ya da anlatan
kisi tarafindan iretilen sozlii ya da yazili her tiirlii mesajdir.” Mesajin iiretilme siireci de
“sozceleme” olarak adlandirilir. Bu siirecte anlatidaki kisi belirli bir zaman i¢inde ve belirli
bir mekéanda bir ama¢ dogrultusunda bir dinleyiciye soyledigi sozceleri igerir. Anlatibilimde,
anlatilarda s6zceleme acik veya kapali bir sekilde goriilebilir. Bu ayrima gore sdylem ve
anlat1 olarak ikiye ayrilir. Bu ayrimin temelinde Platon ve Aristoteles’ten beri One siiriilen
“mimesis” ve ‘“diegesis” kavramlar1 yatar. Bu ayrim metin incelemelerinde kullanir.

(Dumantepe, 2018: 170-171)

Paul Ricoeur Zaman ve Anlati 3 isimli kitabinda sézce ve fiil iizerinde durmus,
cikarimlarda bulunmustur. Zamanlar sisteminin bir “ayrimlar, iligkiler ve birlesimler kaynag1”
sundugu gercegi tlizerinde duran Ricoeur bu kaynagi kullanmanin kurmaca anlatilar i¢in daha
olanakli oldugu goriisiinii savunur. Tarihsel anlatilar canli insan deneyimleri sonucu ortaya
cikan triinlerdir ve zamansal miidahaleye agik degillerdir. Fiiller anlatilarda dil sayesinde
zamansal degisimler gosterir. Bu sayesinde zamanlar anlatisallagtirilir. Anlatisallasmanin
gerceklesmesi icin anlati iizerinde art arda dizilis sekli yeterlidir. Kurmaca anlatilarda
gortldiigii gibi anlat1 iizerinde zaman oyunlarina, dilbilgisel paradigmalara ihtiya¢ yoktur.
Emile Benveniste, Kate Hamburger, Harald Weinrich fiil zaman1 konusuna teorileriyle katki

saglayan arastimacilardir. (Ricoeur, 2016: 116-118)

Anlatilar sadece metinsel yapilar olmayip, sozel ve gorsel sekillerde de
olusturulmustur. En genel sekliyle bir anlatici tarafindan dinleyiciye ya da okuyucuya
aktarilan her sey anlatidir. Anlatilar araciligiyla yasami anlamlandiririz. Harald Wenrich
dogal dillerde zamanin dagilimimi ii¢ kategoride yapar. Birincisi “konusma durumudur.” Bu
durum ile anlatmak ve tartisarak yorumlamak arasindaki ayrima olanak taninir. “Dramatik
diyalog, siyasal memorandum, basyazi, vasiyetname, bilimsel rapor, hukuksal inceleme ve
biitliin ritsel, kodlanmis ve edimsel sdylem bigimleri” tartisilarak yorumlanan diinyay1
kapsarlar. Burada anlaticinin yan1 sira dinleyiciyi de igin igine dahil edilmistir. Kargilikli
konusanlari ilgilendirir. Bunun etkisiyle “gerilim davranisi”’ndan kaynaklanmaktadir. “Masal,

efsane, Oykil, roman, tarihsel anlati” ise anlatilan diinyanin temsilcileridir. Bu anlatilarda
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karsilikli konusanlar dahil degildir, onlardan bahsedilmez. Iki farkli anlati durumu iki farkl
fiill zaman1 6begi ile karsilanir. Fransizca’da tartisilarak yorumlanan diinya simdiki zaman ve
gelecek zaman ile anlatilirken, anlatilan diinya igin gegmis zaman kullanilmistir. Bu 6rnekte
de gorildigi gibi konusma ile zaman ayrimi arasinda karsilikli bir bagimlilik vardir.

(Ricoeur, 2016: 126-128)

Zaman tiplerinin metin {izerindeki dagiliminda bu ayrimin etkili oldugunu diislinen

Ricoeur ayrimi sdyle degerlendirir:

...Iste zamanlar, bu anlamda iletisimin olas1 nesneleri arasinda bir ilk dagilimi, diinyanmn,
tartigtlarak yorumlanan diinya ile anlatilan diinya arasinda bir sematik boliimlenmesini
gerceklestirir... Bir zaman 6beginin, bir metin tipinde, bir baska zaman 6beginin de bir
bagka metin tipinde baskin olup olmadigi boylece 6l¢tilmiis olur. (Ricoeur, 2016: 128)

Wenrich’in ikinci kategorisi; “konusma perspektifi’dir. Burada “edim zamani” ve
“metin zaman1” arasindaki oncelemeler ve uygunluk iizerinde durmustur. Her dilsel unsurun
anlatiyyr kuran s6z dizisinde bir Oncesi ve sonrasi vardir. Fiil zamanlar1 ¢dziimlemesinin
iiclincii kategorisini “belirginlestirme” olusturur. Belirginlestirmede bazi durumlar daha 6n

plandayken bazilarinin daha geri plana atilmas1 halidir. (Ricoeur, 2016: 130-132)

Anlatilarda zaman tespiti konusu ¢esitli fikirler yiirlitilen bir arastirma sahasi
olmustur. Hem kurmaca hem tarihsel anlatilardaki zamansal ayrimlar {izerinde durulmustur.
Anlatinin ister sozlii ister yazili olsun zaman igerdigi ¢ikarimina varilmistir. Zamansal
incelemeler hem kelime diizeyinde hem de daha biitiinciil yaklagimlar ile tim metin
cercevesinde ele alimmistir. Kurmaca anlatilardaki incelemelerde iki boyutun 6n plana ¢iktigi
goriilmektedir. Bunlar “6ykii” ve “sdylem” boyutudur. Oykii boyutunda; olaylarin art arda
dizilmesi dikkate alinarak inceleme yapiliyorken, sdylem boyutunda; olaylarm temsili
Uzerinde incelemeye gidilmistir. Rimmon-Kenan da 6ykii ve sdylem iizerinde durmus ve
kurmaca anlatiyr “Oykii ve sOylem arasindaki kronolojik iliskiler” olarak tanimlamstir.
Anlatibilimde yapilan zaman incelemelerinde ii¢ ana bakis acisinin ayrimina dikkat

edilmelidir:

1- Zamanin genel, felsefi yonii ve bunun 6ykii ve sOylem diizeyleri agisindan 6nemi.
(Derviscemaloglu, 2016: 160-161)

2- Oykii ve sdylem diizeyleri arasindaki iliski. (Derviscemaloglu, 2016: 160-161)

3- Dilbilgisel (gramatikal) ve morfolojik gostergeler (fiil zamanim gosteren ekler) ve
bunlarin 6ykii ve sdylem diizeyleri agisindan 6nemi. (Derviscemaloglu, 2016: 160-161)

Anlatibilimcilerin zaman ile ilgili inceleme alani ise ikinci kategori olan oykii ve
sOylem diizeyleri arasindaki iligkidir. Anlati incelemelerinin temel iki unsuru sayilan 6ykii ve

sOylem ile ilgili olarak Umberto Eco soyle der: “Bir anlati metninde olay orgiisi
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bulunmayabilir, ancak Oykiiniin ve sOylemin bulunmamasi miimkiin degildir.” (Eco, 2019:
53)

Anlatibilim c¢aligmalarini yiiriiten teorisyenler metin incelemelerini yaparken dykii ve
sOylem kavramlar1 iizerinde durmuslar, iki kavram arasindaki iligskiyi ortaya koymaya

calismislardir.
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4. OYKULEME ZAMANI

Zaman, anlatinin en dnemli dgelerindendir. Anlatilar ister gerceklik iizerine kurulu
olsun ister hayal Urtini olsun tim anlatilar zamana tabiidir. Genette’e gore anlatilar zamansal
varoluslarini olusturan ikili bir yapiya sahiptir. Bu ikili yapidan biri “anlatilan seyin zaman1”

digeri ise “anlatinin zaman1”dir. (Genette, 2020: 21)

Anlatilar zaman i¢inde gerceklesen olaylar ile kuruludur. Hikayenin gectigi yer ve
anlaticinin hikayeyi anlattig1 yer arasindaki uzaklik belirtilmeden de hikdye anlatilabiliyorken
zaman i¢in ayni bilinmezlik s6z konusu degildir. Hikdye, Genette’in “anlatilama zamani”
dedigi anlaticinin anlati ile arasindaki mesafeyi belirleyen bir yapi ile olusturulur. Anlaticinin
anlati kuruluyorken zamansal bir konumda yer almasi gerekir. Bunun sebebi anlaticinin
anlatiy1 gecmis zaman, simdiki zaman ve gelecek zamanin kipleriyle yapmasinin
gerekliliginden kaynaklanir. (Genette, 2020: 213) Genette’in “anlatilama zamani” olarak
kavramlastirdig1 ifadeyi Kiran-Kiran, Tahsin Yiicel ve Oktay Yivli “Oykiileme zaman1” olarak

ifade etmiglerdir. Biz de ¢calismamizda bu ifadeyi benimseyecegiz.

Oykiileme zamam anlatma yani sdylem zamanina isaret eder. (Yivli, 2015: 83)
Oykiileme anlatida meydana gelen olaylarn anlatici tarafindan yaptig1 secimler ile ortaya
¢iktig1 ha@l yani anlatilis big¢imidir. Olaylarin nasil anlatilacaginin segiminde s6z sahibi
anlaticidir. Olaylar1 oldugu gibi anlatma zorunlulugu yoktur. Anlatict se¢imleriyle dykii ve
Oykiileme zamani arasindaki iliskiyi belirleme yetkisine sahiptir. Hikayeler genel olarak
stiredizimsel bir yol takip edilerek anlatilir. Bu, olaylarin sirali bir sekilde ifadesidir. Anlatici
siiredizimsel anlat1 iizerinden degisimler yapabilir. Ornegin karakter dogdugunda dogum
anini, okula bagladiginda okul yillarini, evlendiginde evlilik hayatin1 anlatmasi siiredizimsel
bir anlatim olacaktir. Yazar, olaylar1 evlilik yillarindan geriye dogru giderek de anlatabilir, bu
yazarin tercihidir. Bu sekilde siiredizimsel anlatim bozulmus olur. (Kiran-Kiran, 2011: 220-
221) Genette siiredizimsel siranin dismna ¢ikmanm dort yolu oldugu tzerinde durur.
“Anlatilama zaman1”n1 dort farkli baslik ile kavramlastirir: “Sonradan, dnceden, es zamanli ve
araya giren” seklinde isimlendirir. Dort anlatilama seklinden en yaygin kullanima sahip olanm
sonradan anlatilamadir. Bu tip, klasik ge¢mis zaman anlatisidir. En karmagik oykiileme ise
araya giren anlatilamadir. Cilinkii farkli edimlerden olusan bir anlatilamaya sahiptir. (Genette,
2020: 214) Anlatict olayr yasanmadan Once, yasandiktan sonra ya da oldugu esnada
anlatabilir, bunun karar1 okuyucuya aittir. Biz ¢aligmamizda bu kavramlar yerine art zamanli
oykiileme, es zamanli dykiileme, erken zamanli dykiileme ve katilimer dykiileme terimlerini

kullanacagiz.
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4.1. Halid Ziya Usakhgil’in Hikdyelerinde Zaman Incelemeleri - Art Zamanh
Oykiileme

Genette’in ifadesiyle “sonradan anlat1” diger anlat1 tipolojileri arasinda daha yayin
kullanima sahip olan anlat: tiirtidiir. (Genette, 2020: 218) Art zamanlh Oykiileme, olaylarin
olup bittikten sonra anlatilmasiyla olusur. Bir baska ifade ile olaylar 6nce yasanir, anlatimi ise
daha sonradir. Anlaticinin geriye doniik seyleri anlatiyor olmasi, anlati i¢i geriye doniislerden
daha farkli bir geg¢mise doniistiir. (Dumantepe, 2018: 313) Halid Ziya Usakligil’in

hikayelerinde art zamanli 6ykiilemeyi tespit etmek mumkundur.

Art zamanli anlatimin kullanildig1 hikayelerinden biri Aska Dair isimli kitapta onuncu
sirada yer alan “Son Levha” adindaki hikayesidir. Hikayede bir resmin olusma siireci anlatilir.
Baba kiz iligkisinin islendigi eserde kizinin resmini yapmak isteyen babanin, resmi ancak
kizinin 6liimiinden sonra bitirme siireci, hikdyeye konu olan tablonun ortaya ¢ikis hikayesini
olusturur. Hikayede ilk olarak kizin 6liimiinden bahsedilerek simdiden gegmise uzanan bir

13

anlatim tercih edilmistir: “... bir mezar tas1 seklinde duran beyaz beze o unutulmus yiizii

¢izebilmek i¢in yillardan beri ugrasiyordu.” (Usakligil, 2004: 21)

Hikayenin ilk paragrafinin son climlesinden aldigimiz bu pasaj, hem bir yiiziin
unutulmas i¢in gegen siire kadar bir zamanin ilerledigini ve asil olaylarin gecmiste kaldigini
hissettirmis, yillardan beri bu yilizii ¢izebilmek i¢in ugrasiyor olunmasiyla da gegen zaman

daha belirgin héle getirilmistir.

Doérdiincli paragraftan itibaren “bir zamanlar” ifadesi ile hikdyede art zamanlh
oykileme belirgin bir hal alir. Baba ve kizin beraber gegirdigi vakitler gegmise doniik bir

sekilde anlatilir:

...0 zaman giir, giizel, uzun saglari, bu saglarin etrafinda yiizlerce asklari vardi... Kizi
dadisinin sessiz bakisi etrafinda altinda orada, halilarin {izerinde, sehpalarin, tablolarin,
kutularin o bir ressam odasinda siiriikklenen binlerce seyin arasinda yuvarlanarak yahut
elinde kiiciik makastyla resim kirkarak biliylimiigtii... Yavag yavas onda sanata karsi bir
egilim uyandigin1 fark ederdi. Bu yetenege dikkati ilk once kiiciik bir olay ¢ekmisti. Bir
sabah ta aciklara dogru gergin kanatli, iri, beyaz bir kus gibi siiziiliip giden bir yelkenliye
bakarak sehpasmnin Oniine ge¢mis, birka¢ siradan darbe ile tablonun iizerine sabahin
sttliman denizi tzerinde ugan bir beyazlik ativermisti. (Usakligil, 2004: 21-24)

Baba, ge¢cmisi zihninde canlandirdigini su ciimleler ile okuyucuya hissettirir:

Iste, simdi surada, penceresinin kenarma oturmus, donuk ve bos bakisiyla dalgalanan
yesilligi, gbzlerinin Oniinden akip giderek denizin engin sinesine dokiilen manzaralara
dalmis, diisiindiikge biitiin o gilinlerin her biri mutlu birer hatira uyandirarak zihninden
geciyor. Gozleri hemen her yerde bir hatira bularak bu manzaralar1 dolasirdi. (Usakligil,
2004: 27)
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Hikéaye bastan sona art zamanli anlatildig1 hissini okuyucuya verir. Gegmis zamanda
yasanan olaylar hikdyedeki erkek baskarakterin zihnine girilerek okuyucuya verilir. Art
zamanl anlatimin agirlik kazandigi hikayede yer yer ressam baba, anlatilanlarin birer hayal
oldugu, eskide kaldig1 vurgusunu yaparak okuyucuyu ge¢mis zamanda tutar. Hikdyeden 6rnek

verecek olursak:

Nihayet bir giin biiyiik bir istekle igse baslandi; o giin bir saat babasinin karsisinda durmaya
dayandu. Ikinci giin o bir saat siiresince belki on kere: “Baba, yorulduk.” dedi. Ugiincii giin
bir bas agrisi bahane edildi... Daha sonra Bosnak kizi odanin bir tarafinda bir hayal halinde
unutuldu, gitti... Iste, iste, ihtiyar ressam, simdi gozlerini kapadig1 zaman on dort yasinin
bitlin mutluluk sevinciyle parlayan ¢ehreyi, o tath semavi bir giiliiciikle giiliimseyen mavi
gozleri, pullu sapkasinin altindan dalgalana dalgalana ipek gomleginin iizerine dokiilen
saclarinin altindan tufanini gériiyor. Iste, iste, o nazlh hayal, o melek yiiz heniiz gozlerini
dolduruyor, orada yasiyor, giiliiyor... (Usakligil, 2004: 33)

Hikayeden aldigimiz pasajda birinci giin, ikinci giin, {ligiincii giin seklinde verilen
giinler ge¢mis zamanda kalmig zamanlardir. Pasajda yer alan hayal ifadesi de anlatimi

simdiden koparan bir s0ylemdir.

Hikaye boyunca Oykiileme zamani ile 6ykii zaman1 arasinda makas agiktir. Hikayenin
sonlarina dogru makas kapatilir. Anlatici olaylar1 hikdyenin basinda kizin 6liimii ile baglattigi

ana tasir.

Ug yil... Tam ii¢ yildan beri bu miicadelenin maglubu olarak, daima fircalarin1 {imitsizce
atarak o noksan tablonun karsisinda calisti... Bu resmi ¢izebilecek olursa gegmisteki biitiin
mutlulugunun geri donecegine, o hasta kizin genglik nurunu serperek mezarindan
cikacagina inanmisti; fakat onca ¢abaya ragmen hatirlanmayan yiiz, bir su yiizeyinde akan
ve ¢ok dalgalanan, titreyen ve kagan, naksolunan 15181 belirsiz ¢izgileri gibi silinip kacar,
oynar giderdi. (Usakligil, 2004: 41)

Pasajdaki ii¢ yi1l ifadesi ile 0ykii ve oykiileme zamanlar1 arasindaki zamansal agiklik
okuyucu ile paylasilmis olur. Hikayenin bitisinde tekrar art zamanli anlatim keskin bir sekilde
kendini gosterir. “Ertesi giin” ifadesi ile baglayan son ciimle dykiilemenin su an yapilmadigini
olaylarin yasanip bittigini gosterir. Hikaye, gerek fillere getirilen zaman ekleri gerekse
kullanilan zaman zarflar1 ile zamansal boyutun net bir sekilde ayrildig: ifadelere yer verilerek

kaleme alinmistir.

“Jack’m Borglar1” adi verilen hikaye Onu Beklerken isimli kitapta besinci siradadir.
Anlatic1 kahramandan kopeginin dogumundan 6limiine kadar gecgen siireyi ve hatta sonrasina
dair yasanmisliklar1 dinleriz. Kopegini ¢ok sevdigi anlagilan kahraman biitiin siiregleri
gecmise yiiziini donerek anlatir. Hikdye boyunca Oykii ve Oykiilleme zamani arasindaki
aciklik sabit bir sekilde stirdiiriiliir. Simdi ve ge¢mis arasinda kopegin omrii kadar bir siire

gecmekle birlikte kopegin yas1 verilmez. Bu sebeple ge¢mise ne kadarlik bir doniis yapildigi
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hakkinda bilgi sahibi olamayiz. Hikaye anlaticinin kopeginin kiigiikliigline ait anilar

anlatmasi ile sOyle baslar:

Ingiltere’nin pek asil bir ailesine mensup, ancak on iki yasmnda olan bu sakrak ve sen
gocuk, benimle hemen pekiyi dost olmustu. (...) Yalniz dudaklarimda ancak onun
tarafindan fark edilebilecek bir kipirdama olurdu ki ona “Jack, good evening!” dostane
hitabin1 géndermis olurdu. Iste onun hatirasi sebep olmustu; bu mini mini siyah seyi goriir
gormez ona Jack demistim. Daha pek kiigiiktii. Evvela siitle besledik. Sonra tirit vermeye
basladik. (...) Biiyiidii... Bu kelimeyi kullandiktan sonra kendi kendime giilimsedim. O
blyiimek hadisesinin son noktasini astiktan sonra nihayet kirk dort numarali bir ayakkabi
kadar biiyiiyebilmisti. Ince ve diizgiin, parmaklarindan baslayarak ancak dort parmak kadar
yiikselen beyazi, daima temiz bacaklar iizerinde viicudu uzadik¢a kiigiikliigiiniin
toparlakligini kaybetmis, ona biiylikliigiine gore yiikseklikten fazla bir uzunluk vermisti.
(Usakligil, 2011: 53-55)

Verilen pasajda anlatici kahraman olaylar1 anlatirken kullandigi zaman kipleri ile
okuyucuyu gecmis zamanda tutarak metne art zamanh dykiileme 6zelligi kazandirir. “Hatira”
kelimesi ile ge¢cmise yaptig1 igaret art zamanli Oykiilemeyi somut diizeye tasiyan bir unsur
olarak karsimiza ¢ikar. Yapilan anlatim arasinda “Bu kelimeyi kullandiktan sonra kendi
kendime giiliimsedim.” sdylemi anlaticiy1 simdiye tagirken anlatilan olay ile anlatildigr zaman
arasinda mesafe bulundugunu ortaya koyar. Bu bakimindan 6ykii ve Oykiileme zamaninm
ayirmaya yardimci bir belirteg gorevi goriir. Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda art zamanl

oykiilemeysi siirdiirdiiglinii gésteren ifadelerden biri soyledir:

Bir giin, galiba bir mart ayinda, onun giicii her vakitten daha c¢abuk tiikendi ve divan
duramayarak bir dakikada 6ne kapandi. Bir merhamet edemedim. Nasil oldu da onu
yakalayarak ta burnumun iistiine siddetlice bir samar indirdim. Oyle bir sizlad1, 6yle bir
agladi ki iste bugiin seneler gectikten sonra o sikdyeti hala igitiyorum. Bana “Zalim!” diye
haykiriyor gibiydi. (Usakligil, 2011: 59)

Anlatic1 kahraman “iste bugilin seneler gectikten sonra” ifadesi ile 6ykii ve Oykiileme
zamani arasindaki mesafeyi belirginlestirir. “Bir giin galiba mart ayinda” sdylemi de yine

simdide olmayan bir zamana dair anlatima yer verildigini gosterir.

Art zamanli dykiileme incelemesi i¢in uygun olan bir diger hikaye “Yalanci Dost”tur.
Bir Sir’i Hayal isimli kitapta dokuzuncu sirada yer alir. Hikdye anlaticinin “yalanci” olarak
tanimladig1 arkadasinin yalanlarindan bahsetmesi iizerine kuruludur. Bu yalanct dostun
yalanlar1 birisini kotii niyetle kandirmak ic¢in degil haz almak i¢in sdylenen yalanlardir.
Yalanci dost yalan kavramimnin felsefesini de yapar, yalan sdyleme sebeplerini agiklar.
Arkadaglar1 yalanci dostun yalan sdyleyen biri oldugunu bilirler. Art zamanli anlatima yer

verilen hikayeden bir pasaj soyledir:

Evet, yalanciydi, fakat bu sifati onu tanityanlarin pek sevgili bir dostu olmasma engel
olusturmazdi. Onu ne vakit gorsek senelerce 6zlenmis, hasret ¢ekilmis, mesela tagradan
gelen bir dost gibi arzuyla kabul ederdik... Onun yalanciliginda da bir bagkalik, bir incelik
vardi ki kagmak gerekirken bizi ona yaklastirir ve bu yalanlari pek lezzetle dinletirdi.
Yalanciliginin esas hatasi bunun masum olmasindaydi... Bu sanati inceltmis, onu giizel
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sanatlardan bir sube haline getirmis idi. Ben onu dinlerken yalan nasil sdylenebilir, bu
sanatta ne incelikler vicuda getirilmek mimkiindiir, merakiyla sanatimin sirlarini
aragtirdim. Artik o kadar aligmis idim ki hemen anlardi. Kendi kendime: Dikkat! Basliyor.
Iste su noktada hakikatten ayrildi, dikkat! Dikkat! Bakin ne giizel sdyliiyor! Derdim.
(Usakligil, 2006: 84-85)

Sadece kicik bir bolimiinii 6rnek verdigimiz hikdyenin eylemleri “getirmis idi,
aragtirirdim, anlardi derdim” gibi ge¢cmis zaman iginde olmus olaylar1 veren ifadelerdir.

Anlatic1 arkadasinin ¢esitli zamanlarda sdyledigi birbirinden farkli yalanlar1 anlatir:

Dort sene evvelki buylk depremden bir glin sonra idi, beni gérince: - Sorma, bir korku
gecirdim ki... Bizim dairede idim, zelzeleyi, o miithis glimbiirtiiyl isitir isitmez kendimi
merdivenlerden asagi attim, yalniz Beyazid Meydani’nda durabildim. Iki ellerimle
semsiyemden medet umarak ona sarsilmig zangir zangir titriyordum. Bak, azizim
semsiyemin haline demis ve semsiyesini agarak bana gostermisti. (Usakligil, 2006: 89)

Anlatic1 bu sefer “dort sene evvelki biiylik depremden bir giin sonra” diyerek oykii ve
Oykileme zamani arasindaki mesafeyi net bir sekilde sayisal deger ile vermistir. Hikayenin
sonunda ise yalanci arkadaginin artik olmadiginmi dile getirerek tiim sdylenmis yalanlarin da
simdiden daha oOnceki zamanda kalmis anilar oldugunu su climleler ile bir kez daha

okuyucuya hatirlatmis olur:

Bu son yalani oldu, bir hafta sonra gazetelerde okuduk ki yalanci dost, ta uzaklara gidiyor.
Artik bu gercek olsa demektir. Iste seneler var ki onun hikdye anlatmaya hazir neseli
yuzinden mahrumuz. (Usakligil, 2006: 95)

Boylece bastan sona 6ykii ve dykiileme zamanimnin ayrik olusunu gérmiis oluruz.

“Iki Hatira” ismini tastyan hikdye Bir $i’r-i Hayal isimli kitapta on birinci sirada yer
alir. Hikaye adindan itibaren ge¢mise ait olaylarin anlatilacagina isaret eder. Anlatici gegmise
dair hatirladig1 iki olay1 anlatir. Olaylar arasinda herhangi bir iliski bulunmamasiyla beraber
iki olayin da ana kahramani ¢ocuktur ve anlaticinin odak noktasini da bu olusturur. Olaylarin
ilkinde anlatic1 anne baba ve ¢ocuktan olusan bir aile ile karsilasir. Anlaticinin dikkatini ¢eken
cocugun bacagindaki al¢idir. Baba ile konustugu esnasinda ¢ocugun bacaginin kirildigini
ogrenir. Ikinci hatiradaki olayda ise anlatici sahit oldugu bir kazadan bahseder. Kazay:
geciren alt1 yaslarinda oldugunu tahmin ettigi bir ¢ocuktur. Anlatic1 iki olayr da ge¢mise

doniik bir sekilde art zamanli dykiileme ile anlatir. Ik hatiradan séyle bahseder:

Sicak bir giindii, onlar altinct belediye binasindan inen caddede, mezarlik duvarinin dibinde
yere ¢Omelmis, dinlenirken tesadiif ettim: Baba, anne, c¢ocuk... Kart koca yan yana
¢omelmis idiler. Cocuk babasinin kucaginda idi, beyaz sargilarla dik duran bacagr onun
dizinin Ustunde yatiyordu. (Usakligil. 2006: 114)

Art zamanl 6ykiileme ile verilen olayda art zamanin disina ¢ikabilecek 6n ya da es
zamana dair higbir sdyleme rastlanilmamistir. Ge¢mis zamanda verilen sirali eylemler ile
oykii ve dykiileme zamani arasindaki makas daima agiktir. Anlaticinin hatira olarak belirttigi

ikinci olay1 anlatimi su sekildedir:
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Otekine birkag guin sonra tesadiif ettim, yine bdyle bir cocuk faciasi. Hatirimda ikisini de
bir araya getiren samimi irtibat yine beni ikisini bir araya yazmaya yoneltiyor. Bir pazar
glnt aksamiistii kOpriden Galata’ya ge¢mis idim. O aralik kopriiye birkag vapur birden
yanagmis olmaliyd: ki pazar giinlerinin alisilmis sessizliginin aksine kopriiye Galata’nin
akigina yetmeyen agzini kalabalik doldurmus idi. (Usakligil, 2006: 118)

Hatirasini yine art zamanlh dykiileme ile anlatan yazar daha anlatiminin basinda “bir

pazar glinii” ifadesi ile an’dan kopar.

“Doner Namaz” isimli hikaye Sepette Bulunmus-Hepsinden Act isimli Kitapta on ikinci
sirada yer alir. Sabire ismindeki Copcatan lakaph kadinmn Istanbul’da konaklarda calisan
hizmet¢i kizlar1 evlendirmesi hikayesidir. Anlatict kahraman Sabire, kadin hakkinda bilgi
verdikten sonra kizlar ve ¢opgatan arasinda gegen konusmalardan bahseder. Anlatict da on iki
yaslarindayken Sabire kadinin niyet tutturdugu kizlardan oldugundan bahseder. Sabire, sahit

olduklarindan art zamanh dykiileme ile bahsetmistir:

O zaman o dnde, kiz arkada, eli kizin elini birakmayarak, evin bos bir odasina ¢ekildikleri
goriiliirdi. Bu gizli bir is degildi, eger dilek sahibi itiraz etmezse herkes hazir bulunabilirdi.
(Usakligil, 2006: 174)

Gegmis zaman eklerinin kullanildig: fiiller ile hikdyenin art zamanli olarak anlatildig1
kanaatine varilir. Bu pasajda eylemler disinda zaman belirten herhangi bir ifadeye
rastlanmamaktadir. Hikayenin sonlarina dogru anlatici gegmise dair anlatim yaptigini soluk
bir sdylemle de olsa sOyle ifade eder: “Bir kere ben de niyet tutarak ¢dpgatanin arkasindan
bekledim. On iki yasimin niyetinde musir piiskiilii kadar acik sar1 saglar vardi.” (Usakhigil,
2006: 176)

Zamanla ilgili ipucu soluktur ¢iinkii anlatic1 bizi on iki yasina gotiirse de su anki

yasindan bahsetmeyerek ne kadarlik bir geriye doniis yaptig1 hakkinda bilgi vermez.

Bir agk hikayesi olan “Ucgurumun Kenarida” Solgun Demet adli kitapta altinci sirada
yer alir. Hikaye anlaticinin Nureddin Rifki isimli arkadasinin ask macerasini anlatmasi ile
olusturulmustur. Hikayenin basinda olaylarin bir yil 6nce yasandigi okuyucuya aktarilir.
Hikayenin 6zeti soyledir: Nureddin Rifki anlatici kahraman olan arkadasmna bir kadindan
hoslandigindan bahseder. Kadin1 gérmek icin bir haftadir iskelede beklediginden s6z eder.
Nurettin Rifk: evli bir adamdir, arkadas1 bu sebeple durumu hos karsilamaz. Nureddin Rifki
arkadasiyla sohbet esnasinda evlilik ile ilgili fikirlerinden bahseder. Kadin da evlidir ve bir
cocugu vardir. iki arkadas sik sik goriismilyor ara ara karsilasiyordur. Bir sonraki
karsilasmalarinda Nureddin Rifki kadin ile Bendlere gezmeye gideceklerinden s6z eder. Ayni

zamanda hikayenin anlaticis1 da olan arkadas bu durumun yanlishigini dile getirir. Daha sonra
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bir yaz gecer iki arkadas goriisemezler. Yazdan sonraki goriismelerinde kadm ile

ayrildiklarini sdyler. Anlatict aska dair diisiincelerini verdikten sonra hikayeye sdyle baslar:

Ben gecen sene Nureddin Rifki’y1 bu zahmetten kurtardim. Mademki dostum mutlaka
kendisine bir sirdas bulmak devre-i ihtiyacindadir, mademki tesadiif onun zayiflik
dakikasina kargt beni bulunduruyor. Ellerimin altina yuvarlanip gelen bu hikayenin heniiz
dokunulmamis sayfalarini ne i¢in agmayayim? Hatta o kadar miitebassir bulunmaya gerek
bile kalmadi. O giin, aksamiizeri, Nureddin Rifk: ile beraber Sariyer’e avdet etmek iizere
glivertede, ayakta kopriiden bakiyorduk. (Usakligil, 2006: 86)

Anlaticinin “gecen sene” sOylemi ile 6ykii ve dykiileme zamani arasinda bir yillik bir
zaman farki oldugunu goriiriiz. Bahsi gegen olay verilirken hikaye siireci boyunca “bir giin, o
glin, lic giin sonra, bir haftadan beri, birka¢ giin sonra” gibi zaman belirtecleri ile dykii ve
Oykiileme zamani arasindaki zamansal agiklik korunmustur. Anlatic1 olay akisi i¢indeki
geligsmeleri verirken olayin baglangi¢ giiniinden ii¢ giin, birka¢ giin sonra gibi sdylemler ile
zamansal atlayislar yapsa da hep simdiye gore ge¢miste kalan bir olay1 siirdiirmiistiir. Béylece
Oyki ve Oykiileme zamani arasindaki fark kalin bir ¢izgi olarak varligini hikaye boyunca
korumustur. Hikaye, anlaticinin Nureddin Rifki’nin agsk macerasinin anlatilmasi ile baglar ve

biter.

“Bir Baslangicin Sonu” isimli hikaye Aska Dair ad1 verilen kitapta sekizinci sirasinda
yer alir. Hikayede anlatici kahraman tramvayda kiigiik kiz gocugunun ile karsilasir. Kiigiik kiz
erkek anlaticinin dikkatini ¢eker. Anlatici kahraman, kizin gelecegi {izerine tahminlerde
bulunur. Seneler sonra kizla karsilasan anlatici, o zamanlar kiz hakkinda yaptigi tahminler ile
kizin su anki hayatinin birbirinden farkli oldugunu goriir. Anlaticinin hem kizin kiigiikliik
yillarma dair hatiralar1 hem de yillar sonra kargilagsmasi gegmiste kalan olaylardir. Hikayeyi

art zamanl1 0ykiileme kategorisinde degerlendirmeye iten sdylemler soyledir:

Galiba o zaman sekiz yaglarinda idi; fakat bu yasa mahsus sen tebessiimlerden, ¢ocuklarin

yliziinii siisleyen nese dalgalarindan uzak, biitiin simasinda catik, sanki bir kimse ile kavga
etmis de evden dargin ¢ikmis zannolunan bir hali vardi... Kag¢ kereler onu bir sokagin
basinda sapkasinin altinda saglariin 1slak telleri saglarina yapismis, elinde kiigiik ve eski
bir semsiyesiyle tamamen yagmurdan korunamayarak etekleri, coraplari 1slanmis bir ikinci
mevkiin gegmesini bekler gormiistiim. (Usakligil, 2018: 63-65)

Anlatic1 “galiba o zaman” ifadesi ile okuyani simdiden alir ve ge¢mis bir zamana
gotiiriir. Boylece dykii ve Oykiilleme zamani arasindaki farki ortaya koymus olur. Hikayenin

ilerleyen kisimlarinda zamanda bir oynamaya gidilir:

Bircok seneler ge¢misti, o, hatiram ne kadar zaman olmustu ki tamamiyla silinmisti. Bir
glin yaslica hasta dostumu ziyaret icin onu yatirdiklar1 hastaneye gitmistim. Yataginin
kenarinda oturuyordum, goriisiiyorduk... Zile bastim, bir dakika sonra genclikten
uzaklasmis bir hastabakici girdi... Birden zihnimde simsekler ¢akti ve gozlerimin iginde
kiigiik mektepli kizt buldum. O dogal olarak beni tanimayarak vazifesiyle mesgul idi.
(Usakligil, 2018: 68-69)
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Pasajda zamansal bir ilerleyis oldugu kiiciik kizin artik “genclikten uzaklagmis”
olmas1 ve “birgok seneler gecmis” ifadeleri ile verilir. Oykiileme zamanini dykii zamanma
yaklastirsa da hala aktiiel zamanin gerisinde bir zamandan s6z edilmektedir. Makas sadece

biraz kapatilmis, olaylar hdla ge¢mis zamana ait ger¢eklikler olarak devam ettirilmistir.

Hikayede iki ayr1 zaman dilimi vardir. Birincisi adamin 8 yaslarindaki kiiciik kizi
gorlip, onunla ilgili tahminlerde bulundugu donemdir. Aradan ne kadar oldugu bilinmeyen bir
zaman gecer. Kiz ve adamin karsilastiklar1 mekan bir hastanedir. Adam hasta bir arkadasimni
hastaneye ziyaret etmek icin gelmistir. Hemsireyi ¢agirdiklari zaman gelen hemsirenin 8
yaslarindayken gordiigl kiiciik kiz oldugunu anlar ve ge¢mise dair yasadiklarini zihninde
canlandirarak okuyucuyu o andan koparir. Hikdyede anlatilanlar farkli derecelerde var olan

iki gegmis zamandir.

“Fatma’nin Evi” isimli hikdye Aska Dair adli kitapta on dordiincii sirada yer alir.
Gegen olaylar da anlaticnin gegmise dair yasanmishklarmi kapsar. Uskiidar’da yasayan
anlatict kahraman akrabasini ziyaret igin gittigi evde Fatma isimli babasi sehit olmus, abisi
kaybolmus, annesi ve iki kardesinden haber alinamayan bir ¢ocuk calisan ile karsilasir. Bu
kadar musibetin yani sira evleri de yanmistir. Anlaticinin kiiglik kiza dair gozlemleri ve

yasadiklar1 hikayenin konusunu olusturur. Hikaye simdiden kopan bir baslangica sahiptir:

Yaz sonlarinda idi; senede ii¢ bes kere ugranilan akraba evlerinden birine, Uskiidar sirtinin
yiiksek ve tenha bir noktasinda, harap bir halde birakilmigs olmasmna ragmen hala bol
giinesin altinda 6lmez bir nese ile canli duran, eski bir koske davet edilmistim. (Usakligil,
2018: 113)

Anlatic1 “yaz sonlarinda idi” diyerek okuyucuyu simdiden alarak o yaz zamanina
pencere acar ve geg¢miste gecen olaylari anlatmaya baslar. Hikdye anlaticinin Fatma’ya
yasadiklariyla ilgili sordugu sorular ile devam eder. Hikayede art zamanli Oykiileme
yapildigina dair en agik sdylem yaz sonu ifadesi iken hikdye boyunca art zamanl dykiilemeye
devamlilik kazandiran ise “calisiyordu, getirmislerdi, istiyordum” gibi ge¢mis zamana ait

zaman ekleri ile kurulu eylemlerdir.

Anlatic1 akrabasinin evinde karsilastigi Fatma’ya ailesi ile ilgili sorular sorar. Evlerini
sordugunda ise kii¢iik kiz tiziilerek, yandigimi sdyleyip kosarak oradan uzaklagmistir. Anlatici
ve kiiclik kizin ikinci karsilagsmasi ise birkag gilin sonra bir kameriyededir. Bir yaz1 okuyan
anlatici, Fatma’nin ¢akillar1 dizerek bir ev yapisini izler. Her iki karsilasma da art zamanlh

oykiileme ile anlatilmistir.

“Alik Abdil” isimli hikdye savas yillarinda geger. Hikaye Kadin Pengesi isimli kitapta

besinci sirada yer alir. Anlatici, Abdiil ve annesine ilk olarak duvar ordiikleri esnada rastlar.
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Daha sonra ise belli araliklarla tesadiif ederler. Bu esnada kdy halkinin Alik lakabini taktigi
Abdiil ve annesinin hikayesini 6grenmis olur. Hikayedeki asil isim Abdiil’diir. Abdiil’iin ask
derdi ve Oliime siiriiklenigini anlaticidan dinleriz. Anlatici i¢in olaylar gecmiste kalmistir.
Yaptig1 art zamanli Oykiileme ile bu ¢ikarima variriz. Hikayenin Oykiilemesi soyledir:
“Hemen her giin gibi o giin de evden ¢iktim, kdylimiin isgal askerlerinden bos kalabilen bir

kosesine dogru yiiriidiim...” (Usakhgil, 2011: 87)

Pasajda “o giin” ifadesi Oykii ve dykiileme zamani arasinda makas acar. Olaylar art
zamanl Oykiileme ile anlatic1 kahraman tarafindan verilir: “Ben gezintilerimin arasinda ona
ara sira tesadiif ederdim, o bana bakmadan gegerken her defasinda ben yakinlik gosterirdim:

Merhaba Abdiil! derdim.” (Usakligil, 2011: 96)

“Ederdim, derdim” gibi sOylemler art zamanl 6ykiilemenin fiil lizerinde goriilebilen,
Oyklleme turinl destekleyici ifadelerdir. Hikdyede art zamanli Gykiilemeyi siirdiiren
anlaticinin yapmis oldugu tercihi takip etmemize yarayan diger ifadeler sdyledir: “Bir giin
kapimin 6niinden gegen anasini lafa tuttum ve bir aralik sordum.” “Bir giin o, gene bize
camasira gelmisti.” “Bir mayis sabahiydi...” (Usakhgil, 2011: 99-105) Boylece eylemler
disinda kelime diizeyinde de zaman takibi yapilabilmekte ve art zamanlh dykiilemenin varlig

strdUrdlmektedir.

Hikaye boyunca anne Nefise Hanim’a ve Alik Abdiil’e duvar ordiikleri esnada tesadiif
eden adamdan olaylar1 dinleriz. Onlarin kdyde neler yaptiklarini, Alik Abdiil’e koyiin
yaklasimini anlaticidan Ogreniriz. Abdiil sessiz, icine kapanik birisidir. Kdyde bos
zamanlarinda sik sik sdyledigi bir tiirkii vardir. Anlatic1 bir giin Nefise Hanim’a bu tiirkiiniin
anlamin1 sorar. Kadin oglunun bir sevgilisi oldugundan bahseder. Oglu askerdeyken esir
diigmiistiir. Abdil geri donmeyince onun askerde 6ldiigiine kanaat ederler ve kiz bagka bir
cocukla sevdalanip ondan hamile kalir. Bir siire sonra Abdiil’lin sag oldugu haberi koye gelir.
Baskasindan hamile kalan sevgilisi bu haberden sonra intihar eder. Kadin anlatic1 kahramana

bu yasananlar1 art zamanli anlatim ile aktarmistir:

Zaman gecti ve zaman gegtikge hepimizin yiiregine bir ates diistii. Hele kizcagizin artik
ortalikta bir kalibt dolasiyordu. Nihayet bir giin, ansizin Abdiil’iin arkadaglarindan biri
geldi, ona bilmem neden izin vermislerdi. Alt1 ay kadar koyilinde sila yapmasina miisaade
etmigler. Bunu sikigtirdik sdyletmek istedir. Nihayet anladik ki bir gece baskininda Abdiil
ortadan kaybolmus. (Usakligil, 2011: 102)

Aldigimiz pasajda, “Nihayet bir giin” ifadesi 6ykii ve Oykiileme zamam arasindaki
aciklig1 gosteren ifadelerden biridir. Pasajda yapilan zamansal atlama hikayenin es zamanli

olmadigini gosterir. Yasanan olaylar simdiye ait degildir. “Dolasiyordu, etmisler, kaybolmus”
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gibi eylemler de ge¢mis zaman kipleri ile kurularak zamansal ayrim belirginlestirilmistir.

Hikaye, Alik Abdiil’tin kuyuya atlayip intihar ediginin anlatilmasi ile son bulur.

Bir Yazin Tarihi isimli kitapta besinci sirada yer alan “Zevrak’la Ebru” isimli hikaye
giivercinler lizerinden anlatilan sadakat, agk konusunu igerir. Anlatict kahraman akrabalarinin
yanina yasindan kurtulmasi i¢in gonderilir. Yazlik sahibinin giivercinlere ilgisi vardir ve
degisik tiirler elde etmek i¢in giivercinlerin eslerini aralarinda degistirir. Anlatict kahramanin
bu kuslar arasinda en asik buldugu ve belki de bu yiizden ilgisini ¢eken Zevrak ve Ebru’dur.
Hikayede bu kuslar Leyla ve Mecnun’a benzetilir. Kuslarin sahibi kafeslerdeki kuslar
birbirleriyle degistirerek yeni kuslar dogmasi hevesindedir. Bu sebeple Zevrak ve Ebru’yu da
ayirir. Kuglar yeni ¢iftlerinden uzak dururlar. Bir siire sonra kuglardan disi olan Ebru ¢iftine
alismaya ve g¢iftlesmeye baslar. Zevrak bu durum Uzerine verem olur ve (zuntusinden 6lUr.

Anlatict kahraman yasadiklarini art zamanl Gykiileme ile s0yle anlatir:

Heniiz yirmi yasindaydim. Heniiz ask ve siirin insani daima aldatan iki yalanct dost
olduklarmi tecriibe etmemistim, Lamartine’nin Rafael’iyle Musset’nin siirlerini elimden
diistirmilyordum ve bunlari, Zevrak’la Ebru’nun, biitiin diger refikleriyle beraber bilhassa
bu iki sevdakarin yaninda okuyordum. (Usakligil, 2005: 102)

Hikayeden aldigimiz pasajda tiim eylemlerin zamani ge¢mistir.

Onlarin da, insanlar, bicare bedbaht insanlar gibi matemleri, 6lim matemleri, sevda

matemleri vardi. Iste Zevrak’la Ebru’nun hatirasi ben de bdyle bir sevda matemi uyandirir.
Giivercin sahibinin 6niine gegilemez, bas edilemez bir meraki vardi: ikide birde tuhaf
cesitlerden yavrular almak i¢in g¢iftleri birbirinden ayirir... Bir giin bu merakina Zevrak’la
Ebru hedef oldu. Cirpinarak itiraz ettim. (Usakligil, 2005: 105)

Anlati1 kahramanin kullandig1 “hatira” sdylemi olaylarin ge¢cmis referansli oldugunun

acik bir ifadesidir. Olaylar yaganmis ve artik anlaticinin zihninde birer hatira olarak kalmistir.

“Keklik Ismail” hikayesi daha 6nce verdigimiz hikdye drneklerine benzer sekilde bir
gecmis zaman anlatisidir. Hikaye, Bir Hikdye-i Sevda isimli kitapta on dordiincii sirada yer
alir. Anlatici, hikdyenin basinda sik sik kullandigi hatira ifadesi ile daha en bastan okuru
gecmis zamana gotiireceginin mesajini verir. Hikdyede Keklik Ismail isimli iyi huylu olarak
tanitilan gencin asik oldugu kizin bagka bir adama verilecegini 6grenmesi ile kotii huylu bir
adama dontismesi, bu halinin Seyh Efendi ile tanisincaya dek siirmesi ve sonra tekrar eski
haline déniisiimii anlatilir. Hikayedeki olaylar soyle ilerler: Keklik Ismail, Sabur hocanin
kizina asiktir ve bu herkes tarafindan bilinir. Namazin1 kilan, giizel bir ahlaka sahip olan
Keklik Ismail kizin baska bir delikanliyla evlendirilecegini duyunca yolundan sapar, ickiye
baslar. i¢ip sevdigi kizin evinin 6niine geldigi bir aksam Seyh Feyzullah Efendi ile karsilasir.
Bu Seyh halkin sevip saydigi biridir. Keklik Ismail’e uyarilarda bulunur, 6giitler verir. O
giinden sonra Keklik Ismail ickiyi birakip tekkeye devam eder. Zakir ismail Efendi diye
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anilmaya baglar. Hikdyenin bagslangici sdyledir: “Bir miiddettir, hele su son senelerde biitiin
Izmir hatiralartyla kusatilmis olarak yasiyorum. Bunlardan otuz bes sene evvele ait, bir

tanesini tespit ediyorum.” (Usakligil, 2010: 154)

Anlatic1 anlatacagi olaymn gegmise ait oldugunu belirttigi “otuz bes sene evvel”
belirteci ile dykii ve dykiileme zamani arasindaki mesafeyi de tayin etmis olur. Hikayede art

zamanli anlatima 6rnek olarak verilebilecek pasajlardan biri sdyledir:

Bir gece Fettah Camii’nde halk yats1 namazindan sonra dagilmisti. Cemaatin son bakiyesi
dar sokaklardan evlerine girerken, bir aralik Corakkapi’dan gelerek, Keklik Ismail tamamen
sarhos, elinde saldirma, tiz bir nara ile evlerin camlarini titretti. Son kapilar kapandi, herkes
evlerine ¢ekilmisti. Sabur Hoca’nin evine donecek kosede titreyen fenerin ziyasi bu
sokaklarda artik tenvir edecek kimseyi bulamiyordu. (Usakligil, 2010: 160)

Hikaye gecmis zaman referansh eylemler ile anlatilmistir. Boylece oykiide gegmis ve
simdi aras1 somut olarak ayrilmistir. Eylem takipleri ile zamanlar arasi yakinlagsma olmadig:

goralebilmektedir.

Nakil serisinin ikinci ciiziinde altinc1 sirada yer alan “Sadaka” isimli hikéye art
zamanl oykiilemeye 6rnek gosterilebilecek bir anlatima sahiptir. Hikaye, Seyfettin Celadet
isimli sairin sekerlemecide arkadasi ile otururken aklina ayni sekerlemecide yasadigi bir
olayin gelmesi ve olay1 arkadasa nakli ile olugsmustur. Anlatilan olayda Seyfettin Celadet yash
ve fakir bir adama is bulur. Olaylar soyle ilerler. Seyfettin Celadet ve arkadasi biitiin giin
dolagsmiglardir ve aksam giinlin yorgunlugunu atmak i¢in bir sekerlemeciye girerler. Kis
mevsimidir ve kar yagiyordur. iki arkadas dolasirken karlar iizerinde gezen ¢iplak ayakli
insanlara kirmiz1 yiizlere rastlamislardir. Sekerlemecide giin boyu gordiikleri bu manzaralar
diistintirler. Sair ruhlu Celadet sefalet karsisinda ¢ok tiziilmektedir. Hikayede bu kisma kadar
olaylar ve zaman es zamanl ilerler. Hikdyede dykiileme zaman1 ve dykii zamani arasindaki
mesafeyi acan ciimle soyledir: “Aklima bir hikdye geldi. Sana nakledeyim: Yine bdyle bir kis
giinii burada yalniz oturuyordum. Vakit biraz ge¢ idi.” (Usakligil, 1311/1894: 155)

Anlatic1 “yine boyle kig giinii” sdylemi ile okuyucuyu i¢cinde bulunduklar1 zamandan
kopararak kag yil gectigi belli olmayan ama kis oldugu detaymni verdigi gegmis bir zamana
gotiirtir. Anlatimimin devaminda da “dikkat etmiyordu”, “takip ediyordu”, “istiyordum”, gibi
geemis zaman kipi ile kullandig1 eylemler ile dykii ve Oykiileme zamani arasindaki ayrimi

korumustur.

Seyfettin Celadet o gilin yanina gelen yaslh ve fakir adamdan arkadasina bahseder.
Seyfettin Celadet kayis1 sekerlemesi siparisi vermistir. Hizmetkar sekerleme tabagini getirdigi

esnada camekandan sekerleme tabaklarmi izleyen yash ve sefil adam dikkatini ceker.
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Hizmetkara yash adami igeriye davet etmesini sdyler. Igeriye giren yash ve sefil adam

kayisilar1 yemeye ¢ekinir. Hikayede bu olay su pasajla anlatilmigtir:

Bogazina kadar tikanan bir sey mani oluyordu. Nihayet gli¢ hal ile 0 lokmanin bogazini
sokercesine yuvarlandigimi gordiim. Kayisimin nisf-1 diyerek elinde kalmis idi. Demin
bunlara haseran-kes olan bu adamin simdi bunlari yemesi bir iskence oldugunu anlayarak
lakirdi etmek istedim. (Usakhigil, 1311/1894: 160)

Sefil adam sohbet esnasinda oglunun ¢alisip onlara baktigindan bahseder. Fakat oglu
bir hafta 6nce vefat ettigi icin onlara bakacak kimse kalmanustir. ihtiyar esi ve sekiz
yasindaki torunuyla sefil bir hilde yasamaktadirlar. Is bulamayan yash adam evdeki kilimi,
mangali satmistir. Yolda bir kalabalikla karsilasan yashi adam ne oldugunu merak eder.
Piyango cekilisi vardir. Cebindeki para ile bir bilet alir. Cekilisin bu aksam oldugunu ama
ikramiye ¢ikmadigini soyler. Sohbeti burada bitirmek isteyen yash adam evden c¢ikarken
torunun seker istedigini soyleyerek masadaki kayisilar1 almak ister. Sefillere karsi ayri bir
hassasiyeti olan sair Seyfettin Celadet ihtiyar adama okuma yazma bilip bilmedigini sorar ve
ona matbaada is bulur. Seyfettin Celadet’in anlattig1 hikaye burada biter. Tekrar oyki ve
oykiileme zamani esitlenir: “Seyfettin Celadet sustu. Ben: tebrik ederim dedim. Bu dakikada
Seyfettin Celadet géziimin onunde yiiksek bir adam seklinde idi.” (Usakligil, 1311/1894:
166)

“Hayal-i Giryan” isimli hikdye Kenarda Kalmus isimli kitapta yer alan u¢ hikayeden
biridir. Dedikodu konusunun islendigi Dislek Zehra hikayesine benzer sekilde insanin koti
ozelliklerinden biri olan iftira islenir. Hikayede anlatilan karakter on alt1 yaslarinda bir
erkektir. Siir dergileri karistiran delikanli bazen bahgede bir agacin kenarinda siir okur.
Delikanli bahgeye oynamaya gelen ¢ocuklarin i¢inden on {i¢ yasinda bir kizdan hoglanir fakat
asik olmaktan ¢ok g¢ekiniyordur. Cocuklar bir giin yine bahgeye girdiklerinde iglerinden biri
oyun esnasinda agaca carpar ve istii bast kan i¢inde kalir. Hoslandig1 kiza giderek: “Ni¢in
cocuga carptin?” diyerek kiza iftira atar. (Usakhigil, 2017: 21) Delikanh attig1 iftira icin
sonralar1 vicdan azabi ¢ekecektir. Hikdye anlaticisi ge¢mise dair ilk genglik hatiralarini

anlatmistir. Art zamanh dykiileme yapildigina dair 6rnek pasajlardan biri sdyledir:

On alt1 yasindaydim. O belki on iiclinde vardi. Ta kiigliklilkten kalmis bir itiyatla komsu
¢ocuklariyla beraber bizim evin bahgesine dolarlar, ben penceremde bir Mecmua-i es’ara,
yahut bahgenin bir kenarinda bir hikaye-i hiilya pervere dalarken, onlar agaglarin arasina
saliverilmis bir alay rengarenk c¢ilgin kuslar gibi giiriiltiileriyle benim on alti yasimin
rilyalarina tarab-g ir olurlardi. (Usakhgil, 2017: 17)

Anlatic1 pasajin ilk ciimlesinde sayisal bir ifade vererek okuru simdiden koparir ve
oykil ve Oykiileme zamanlarinin arasini acar. Hikayedeki kiplere bakildiginda; yasindaydim,

olurlardi gibi Oykii ve Oykiileme zamaninin arasmi agan geg¢mis zaman ifadelerine yer
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verildigi goriiliir. Hikdye es zamanli Oykillenmedigini gosterecek farkli ipuglarmni da
barindirir. Ipuclar sdyledir: “Nihayet bir giin”, “bir giin”, “o vakitten beri seneler zehirli
yaralar acarak gecti.” (Usakligil, 2017: 20-21) Ornek ifadeler hikayedeki zamansal bosluklara
isaret etmektedir. Bu durum da hikayenin art zamanl dykiilendigini ifsa eder. Hikayenin son

sayfasinda Oykiileme aktiiel zamana tagimnmustir:

Simdi bazen iizerinden muhrib bad’1 sita gegmis bir bostan-1 perisanin pejmiirde bekaya-y1
evraki seklinde hazin, isfirdr simasiyla bana bosa ¢ikmis agklardan, tehi kalmig emellerden
(...) (Usaklhgil, 2017: 21)

“Simdi” ifadesi 6ykii ve Oykiileme zamanini esitlemistir. Metin simdiye ¢ekilerek dncesinde
anlatilanlarin gegmis oldugu belirginlestirilerek zaman farki ortaya koyulmustur.

Halid Ziya Usakligil’in hikayeleri incelendiginde en ¢ok tercih edilen Oykiileme
seklinin art zamanh dykiileme oldugu goriilmiistiir. Hikaye anlaticis1 hikdyedeki olaylar1 olup
bittikten sonra anlatir. Bu anlatma sekli genel olarak ge¢mise dair hatiralarin tekrar glindeme
getirilmesi seklinde kendini gostermistir. Anlatici, karakterlerin yasadigi olaylart anlatirken

merkeze gecmis zamani yerlestirir ve simdiden gegmise mercek tutar.
4.2. Es Zamanh Oykiileme

Genette’in “ilkesel olarak en basit” (Genette, 2020: 216) seklinde degerlendirdigi
oykiileme kategorisi hikdyede gegen olaylarin gectigi an okuyucuya verilmesi seklinde
olusturulmustur. Hikayede gegen diislince, duygu ve eylemler okuyucuya aninda verilir.
Meydana gelen olaylar aym zamanda Oykiilestirilir. Oykiileme ve oykii es zamanhdir.
Yivli’nin sdylemiyle “aninda oykileme”dir. (Yivli, 2015: 89) Es zamanli 6ykiilemelerde

oykiileme zamani ve dykii zamani birbiriyle paralel bir seyir halindedir.

Onu Beklerken isimli kitabin ti¢ilincii sirasinda yer alan “Eski Ve Yeni” adi verilen
hikdye es zamanh Oykiileme teknigini i¢inde barindirir. Hikdyede Haci Zeynel Efendi ve
Hafiz Tayyip Efendi isimli adamlar trende sik sik karsilagirlar. Birbirlerini tanimiyormus gibi
davranirlar. Bunun sebebi Haci Zeynel Efendi’nin esinin Hafiz Tayyip Efendi’nin eski esi
olmasidir. Semsa isimli bu kadin baskin bir karakterdir. Varlikli olmasina da giivenerek
birlikte oldugu erkegi yonetmek ister. Eslerini hayat arkadasi degil sahip oldugu bir varlik
olarak goriir. Eski es bu durumu bildiginden yeni esi her gordiigiinde onun adina tiziiliir,
actyarak bakar. Trende karsilastiklar1 bir giin Hafiz Tayyip Efendi’nin mutlu oldugunu fark
eder. Anlar ki Semsa ile bosanmiglardir. Birbirlerini tanimiyormus gibi yapan adamlar en
bastan tanisirlar. Hikdyenin biiyiik bir boliimii i¢ konusma ile verilmistir. Bu i¢ konusmalar

zihinde ortaya ¢iktig1 anda okurla bulusur. Bu konusmalardan biri sdyledir:
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Adeta susmak icin dudaklarmi bilizdii. Simdi sinirleniyor, yerinde rahat oturamiyor,
dakikadan dakikaya bi-huzur eden bir hisle bu aralik, burada su herifin karsisinda
bulunmamak mireccah olacagina karar veriyordu. (Usakligil, 2011:38)

Hikayede trendeki karsilagmalarda belirli istisnalar disinda Haci Zeynel Efendi’nin
Hafiz Tayyip Efendi hakkindaki goriisleri, izlenimleri kahramanin zihnine girilerek okur ile

bulusturulmustur.

Bir agk hikayesi olan “Balodan Avdet” Kiiciik Fikralar isimli kitapta altinci sirada yer
alir. Babasiyla beraber balodan donen geng¢ kizin eve gelis ani, balo sonrasi odasindaki
diisiince eylem ve riiyasi es zamanli Oykiileme kategorisine alacagimiz sekilde anlatilmistir.
Geng kiz eve doniip yattiktan sonra orada gordiiklerini riiyasinda devam ettirir. Uyanan geng
kiz opligerek dans ettigi geng adami hatirlar. Hikayenin basindan sonuna anlatimda zamansal
bir hareketlilik gorilmez. Hikdyede balodan gelen kiz odasinda uykuya dalar. Riiyasinda
gordiikleri soyledir:

Basini bir omuza dayanmis zannediyor; miimtedd bir inilti ile musikinin teldtum-1 nagamati
vicudunu bir raks-1 hevdinin emvacina sararak giiya bulutlarn iizerinden, dalgalarin
arasindan yuvarlaniyor. (Usakligil, 2004:148)

Omek aldigimiz pasajda kurmaca olaylarla Oykiilemeyi es siireli gosteren, diis’iin

yasanirken yakalanmis olabilmesidir.

“Osman’in Gazas1” savas konulu bir hikayedir. Bir Yazin Tarihi isimli kitabin yedinci
sirasinda yer alir. Savas sahnesinin tek mekan oldugu hikdyede Osman isimli Tiirk askerinin
tim gucliklere ragmen topu tepeye ¢ikarmasi ve hikdye sonunda yaralanmasini goriiriiz.
Hikayede Tiirk askerinin kahramanligi anlatilmigtir. Savas aninda yasananlar ve anlatimi

birlikte ilerler:

Etrafinda toplar, tiifekler siirekli bir inilti ile atesler piiskiiriiyor, karsidaki tepelerin arasinda
simsek kadar seri bir giille yuvarlanarak uguyor, dehset verici bir diisiis ile diisliyor, gogii
yirtan bir patlama sarsiyor, daha sonra bir digeri, bir {igiinciisli, bir dordiinciisii basinin
istiinden, etrafindan sonsuz giilleler bir muhtesem kuvvetle canlanan biitiin bu kayalik
parga parga koparak ates sacan bulutlar i¢inde ugus ile ucarak bulutlari yirtan ejderler o
bitmez tilkenmez 6limin korku silsilesi geciyordu. (Usakligil, 2005: 125)

Hikayenin basinda savas alanimnin panoramasi ¢izilmistir. Gergeklesen olaylar
“piiskiiriiyor, uguyor, diisiiyor, sarsiyor” gibi genis zaman kipleri ile verilmistir. Hikdyenin
ilerleyen kisimlarinda ise hem fiiller hem de “simdi” zaman belirteci es zamanli dykiilemeyi
destekler. Boylece 6yku ve dykileme zamani arasinda bosluk olmadigi ve iki zamanin paralel

oldugu gosterilmis olur. Es zamanli anlatima 0rnek verilebilecek ciimleler soyledir:

Simdi bu top onlarin kiymetli bir sevgilisi, ruhlarinin nazli sevgilisiydi.” (Usaklgil,
2005:126) “... artik gimdi yiikseklerden manzarayr tamamen goriiyordu.” (Usakligil,
2005:127) “Simdi diisman onlar1 hedef edinmisti. Simdi toplar bu bir boliigii mahvetmek
i¢in atesli agizlarini agarak yildirimlar sagiyordu. (Usakligil, 2005: 127)
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Farkli sayfalardan aldigimiz 6rnek ciimlelerde “simdi” ifadesi ile okur hep anda

tutulmustur. Boylece zamansal bir bogluga diismesine olanak taninmamustir.

Sepette Bulunmus-Hepsinden Aci isimli kitabin besinci sirasinda yer alan “Hayat-1
Sikeste’de geng bir kiz ve onun dramina sahit olan anlatict kahramana sahit oluruz. Erkek
anlatic1 yagmurlu bir havada tramvay bekliyordur. Bu giiniin son tramvayidir. Yeni gelecek
tramvay1 beklerken cevresini gozlemler. Tramvay geldiginde biner, tek yolcu kendisidir.
Istasyonlardan birinde tramvaya bir yolcu daha biner. Anlatici yeni yolcunun binecek
olmasindan rahatsizlik duyar. Binen yolcunun elinde semsiyesi, solmus yiiziiyle bir geng kiz
oldugunu goriince fikri degisir. Tramvay ilerlerken geng kiz anlatici kahramana Kopriiye ne
kadar kaldigini sorar ve bdylece kizin yanlis yone giden trene bindigi anlagilir. Saatin geg
olmas1 sebebiyle kiza onu eve birakmayi teklif eder. Hikdye tramvayda geng bir kiz ile
karsilan anlatict kahramanin kiz hakkindaki gozlemleri ile baglar ve gelisen olaylarin
beraberinde kiz1 evine birakmasi yol esnasindaki sohbetleri ile ilerler. Sohbet esnasinda kizin
ogretmen oldugu, annesini kiiciik yasta kaybettigi gibi birgok bilgiyi 6grenir. Geng kiz1 eve
birakan kahraman kizin yolda bahsetmis oldugu sarhos babasi ile evde karsilagir. Sarhos baba,
kiz1 ve anlatici kahraman ile ilgili ¢irkin yakigtirmalar yapar. Anlatict kahraman kiz ile
vedalasip evden ayrilir. Hikdyede 6ykii ve Oykiileme zamani birlikte ilerler. Bu durumu

gosteren pasajlardan biri sOyledir:

Araba durdu, kendi kendime ‘Fena! Bir kisi, ne kadar rahattim!” dedim, o anda kap1
acildi... Basimi kaldirdim, bir saniye evvelki igimden gecen diisiincemi acarak: ‘Fena
degilmis. Bilakis!” dedim. (Usakligil, 2010: 64)

Ormnek verdigimiz pasajda anlatic1 tramvay yolculugu esnasinda yasananlari aktiiel
zamanda tutmustur. Anlaticinin i¢inde bulundugu durum ile ilgili goriisleri 6zerk monolog
seklinde okur ile bulusturulmustur. Bu esnada es zamanl bir sekilde olaylardan ve
distincelerinden bahsetmistir. Tramvayda yolculugunun ardindan anlatici ve kiz yolda
yiirlirler. Bu yiiriiylis anindaki sohbette simdiden uzaklasan, ge¢mise ve gelecege uzanan
ifadelere yer verilse hikayenin bitis kismi olan son boéliimde yer alan “devam edemedi, istedi,
cesaret etti” (Usakligil, 2010: 82) gibi fiiller es zamanl dykiileme ile yapilan bitisi gdsteren

ifadelerdir.

“Tath Bir Riiya” isimli hikdye birka¢ arkadasin maddi durumlardan dolay1 ¢ok {inlii
bir sarkiciyr dinlemeye gidememeleri ve evde maddiyat iizerine yaptiklar1 sohbet ile
olusturulmustur. Hikaye Sepette Bulunmus-Hepsinden Aci isimli kitabin {igiincili sirasinda yer
alir. Hikayenin 6zeti sOyledir: Adnan bir sairdir ve kitab1 yeni basilmistir. Bu yiizden gelecek

parayla ilgili hayaller kurar. Minir, Nahit, Nesib adli arkadaslariyla {inlii bir sarkiciy1 dinleme
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plan1 yaparlar. Hikdye Adnan’in arkadaslarinim Istanbul’a Adnan’in evine gelmesiyle baslar.
Sair Adnan bekledigi paranin gelmedigini sOyler ve aralarinda para iizerine bir sohbet baglar.
Maddi imkansizliklarin dogurdugu sonuclardan bahsederler. Adnan sohbet esnasinda yarin
esiyle evlilik yildontimleri oldugunu ve esine bir saat almak istediginden bahseder. Bu
hayalini basilan siir kitabindan gelecek para ile gergeklestirecektir ama para bekledigi kadar
olmayinca bu hayalinden de vazgegtigini sdyler. Bu sohbet sair Adnan’in evinde ¢ay sohbeti
aninda gerceklesir. O esnada uyuyan Miinir’in gordiigii diisteki sayiklamalar1 ve arkadaglarin
verdigi tepkiler anlaticinin izlenimleri ile okura verilerek es zamanli dykiileme saglanmis

olur:

Derin derin uyuyan Minir simdi sayiklamaya baslamisti. Giilmemeye ¢alisarak hep ayaga
kalktilar  ona  yaklastilar. Miinir agik agik  sayikhiyordu, evvela pekiyi
anlayamadilar...(Usakligil, 2010: 54)

Miinir’in disiindeki sayiklamalar1 ile anlaticinin yasananlara dair izlenimleri, eylemler

ve algilar olus sirasinda yakalanip anlatilama diline ¢evrilmistir.

Oykii ve dykiileme zamanlariin paralel olarak ilerledigi bir diger hikayesi “Bir
Gecenin Matemi”dir. Valide Mektuplar: isimli kitabin ikinci sirasinda yer alan hikayede esini
kaybeden adamin yasadiklari durumu kabullenmekte yasadigi zorluk anlatilmistir.
Meyhaneye gidip acisin1 unutmaya calisir. Eve tekrar doniip aglamaya baslamasiyla hikaye
son bulur. Hikaye aktliel zamanla birlikte ilerletilerek soyle baslar: “Saat uzun bir hiriltidan

sonra Ui¢ii ¢aldi. Cin ¢in ¢in!” (Usakligil, 2012: 21)

Bir dehset duydu, viicudundan bir lerzis akti, deli gibi ¢ekildi, elinden perde distii, kapiya
kostu, ta kalpgahindan kopup bogazina kadar ¢ikan suhédk-1 istirap gozlerinden bir tufan
akitmaya baslamis idi ki yatagin siik(in-1 mevtisi i¢inden iniltiler ¢ikmaya basladi... O ise
simdi deli gibi sokaga atilmis kosuyordu. (Usakligil, 2012: 22-23)

Art arda verilen 6lim animna ait eylemler gozlemci anlaticinin bakisiyla es zamanl
oykiileme ile verilmistir. Esi vefat eden adamm verdigi tepki “simdi” belirteci ile
vurgulanarak zamanda birlik saglanmistir. “Iste zevcesi giiliiyor, kollarmi uzatiyor. Oliim!
Oliim! Ne miithis riiya! Zevcesine atilmak, onu agus-1 muhabbetine almak istedi.” (Usakligil,

2012: 25)

Esi 6len kahramanin hislerinde de gegmis zamana ait herhangi bir ifade kullanilmadan
es zamanl dykiileme ile verilir. Kahramanin zihnine giren anlatict onun diisiincelerini okur ile

paylasir. Boylece dykii ve 6ykiileme zamani arasinda farklilik gézlenmez.

“Bir Daha Yok” isimli hikaye Onu Beklerken isimli kitapta on {iglincii sirada yer alir.
Hikaye anlaticis1 sinemadan ¢ikan ve yaninda iki geng¢ olan bir adam goriir ve adami bir

yerden tanidigini disiiniir. Adam genglere seslendiginde sesi de yabanci degildir. Yiiz yiize
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geldiklerinde birbirlerini tanirlar. Adam eski bir arkadasidir. Fif ve Min diye seslendigi
yegenleri Afif ve Nermin ile anlati kahramani tanistirir. Cay bahgesine davet eder ve hep
birlikte oraya gegerler. Sohbet esnasinda yasliliktan bahsederler. Arkadasi yasliliktan korkan
biridir. Geng yegenleriyle vakit gecirmek ona iyi gelmektedir. Kirk bes yaslarindaki adam
yegenlerine ayak uydurmaya calisarak onlar gibi giyinir boylece gen¢ kalmaya calisir. Cay
icmek i¢in gittikleri mekanda geng yegenler dans ederler. Eski arkadas da dans etmek ister
ama o giicii bedeninde bulamaz. Anlaticiya yegenlerinin ¢ocuklugunun goziiniin 6niinden

gectiginden bahseder. Eski arkadas onlara baktik¢a kendini gormektedir.

Hikayede dar bir mekan vardir. Es zamanli anlatim 6zerk monolog ile ortaya ¢ikar:
“Sesi bana pek yabanci gelmedi. Kulaklarimin tellerinde pek eski ihtizazlar bana haber verdi

ki bu adam bence taninmis birisidir.” (Usakhgil, 2011:126)

Bu soOzle birlikte okur erkek bagkarakterin zihnini takip etmeye baglar. Adamin
karsilastig1 arkadas1 hakkindaki fikirlerini, yaslanma korkusunu okur bu biling akis1 sayesinde
ogrenir. Hikdyenin sonunda “Hemen bir saniye kaybetmek istemeyerek ¢ocuklar; amcanin,
daymin ne diisiiniiyor oldugunu daha ziyade merak etmediler ve yerlerinden firladilar.”

cumlesi ile dis 6ykiisel anlatic1 hik&yeyi devralir. (Usakligil, 2011:130)

Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde inceledigimiz orneklerde es zamanl dykiileme
teknigi anlatict kahramanim zihnine girilerek 6zerk monologlar yoluyla verilmistir. Bunun
disinda goriilen diislerin okurla aninda paylasilmasi, duygu ve diisiincelerin ortaya ¢iktigi an

verilmesi ile es zamanli dykiileme saglanmistir.
4.3. Katihma Oykiileme

Daha ¢ok giinliik ve mektup formunda ortaya ¢ikarilan anlatilara katilimci 6ykiileme
denir. Katilimc1 Oykiilemenin yapildigi anlatilar daha ¢ok i¢ Oykiisel anlaticinin anlattigi
olaylardir. Yazdig1 ya da konustugu an1 merkeze alan i¢ dykiisel anlatici bazen gegmise bazen
de gelecege yonelerek olaylar1 okuyucusuna aktarir. I¢ &ykiisel anlaticinin canli sdylemi

anlatiy1 sozlii dile yakinlastirir. (Kiran-Kiran, 2011: 225)

Oykiileme tiirlerinin bir arada kullanildig1 bu tiirde hikiyenin anlaticis1 bu Sykiileme
tarzlarindan birini anlatida esas olarak kabul eder. Anlaticinin tercihine bagli olan bu durum
olaylara bakisini gostermesi agisindan Onemlidir. (Dumantepe, 2018: 315-316) Farkli
edimlerden olustugundan dolay1 diger oykiileme sekillerine gére daha karmasik bir yapiya
sahiptir. (Genette, 2020: 214)
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“Bir Muhtiranin Son Yapraklar1” glinlik formunda olusturulan bir hikayedir. Hikaye
Bu Muydu? isimli kitapta ilk sirada yer alir. Hikayede Necip isimli baskarakterin ruhsal
bunalimlar1 ve hiiziinlii hali dikkat ¢eker. Sair olan Necip bu yalnizlik ve hiiziinle ¢evrili ruh
halini kdyde siirdiiriir. Hayattan zevk almayan sair Necip’in yazdiklari ile kendi agzindan
ruhsal durumuna sahit oluruz. Aralikli tutulmus giinliik 16 Subat-1 Mayis tarihleri arasini
kapsar. Necip’te bastan sona yogun bir sekilde kendini hissettiren kasvetli bir hava hakimdir.
Bu hava kdye Necip’in tam zitt1 bir karakter olan amcaoglunun gelmesi ile biraz dagilir ve
hayata karsi daha iimitli bakmaya baglar. Amcaoglu Necip’te tekrar hayata dair nese
uyandirmak i¢in c¢abalar. Ona yazdig: siirlerle {ine kavusacagini sdyleyerek Necip’in hayati
sevmesi i¢in ugrasir. Necip’te olusan hayaller ve hayata baglanma istegi uzun siirmemistir.

Necip, karasevda denilen hastaliktan dolay1 vefat etmistir.

“Bugiin hava o kadar soguk ki diin ava gitmeyi kararlastirdigim halde disar
cikamayacagim.” (Usakligil, 2016: 15) climlesi ile baglayan hikaye daha ilk ciimlede katilimc1
oykiilemenin 6zelligi olan zamanlarin bir arada kullanimini okuyucuya verir. O an i¢in
cinsiyeti belli olmayan anlatict “bugiin” kelimesini kullanarak diisiincelerini soyler, boylece
oykii zamani ile Oykiileme zamanini birbirine esitler. Yine ayni cliimlede eylemi yapmaya
“diin” karar verdigini ifade eder boylece ge¢mise “gondermede bulunmus, “disari
cikamayacagim” diyerek de gelecek hakkinda okuyucuyu bilgilendirerek yiiziinii gelecege
dénmiis olur. Giinliikte yer alan “yazmaya basladim”, “saat heniiz 6”, “goriiyorum”, “Ocakta
odunlar nese sacan ¢itirtilarla yaniyor” (Usakligil, 2016: 15-26) gibi sOylemler ile dykuleme
zamani ve Oykii zamani arasinda zamansal esitlik devam ettirilir. Bendykiisel anlaticinin
anlattig1 diger giin ile ilk giin arasinda 5 giinliik bilinmeyen zaman dilimi vardir. Anlatict bu
tarihte “birka¢ giindiir evde mahpus” oldugunu soyleyerek, aradaki zaman dilimi hakkinda
geriye donilik bir bilgilendirme yapmistir. Daha c¢ok eylem agirlikli ilerleyen bu kisimda

gecmise doniik bir anlatim yapilmustir:

Bugiin sabahleyin disariya ¢giktim, bes-alt1 saat kadar etrafi dolastim. Citlerden, kesiklerden
atladim; batakliklardan derelerden gectim... Eve geldigim zaman hizmetkarim hicbir soz
sOylemeyerek bunlar1 elimden aldi, yavas yavas mutfaga ilerledi. (Usakhgil, 2016: 16)

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda anlatici hislerini simdiki zamanda kalarak anlatir.
Hislerinin arka planinda yer alan ge¢cmise dayali yasanmisliklari anlatirken ise Oykii ve

oykiileme zamaninin arasindaki mesafeyi a¢tigi goriiliir. Paragraf su sekildedir:

Simdi 6ncekinden daha c¢ok sikiliyorum. Kisin hi¢ olmazsa yagmurlar, karlar ister istemez
bakisimi ceker, beni saatlerce oyalardi. Simdi kelebekler, cicekler, giin dogumlari,
giinbatimlariyla eglenmek i¢in kendimi zorluyorum. (Usakligil, 2016: 17)
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Gegen giin sabahleyin, baharin en giizel goriindiigii bir zamanlarda kirlara ¢iktim.
(Usakligil, 2016: 18)

IIk ciimlede simdiden ge¢mise kayan anlatida geciskenligi saglayan kelime kis
mevsimidir. Anlatict mart ayinda basladig1 dykiilemesine 6nceki mevsimi diisiinerek gecmis
zamani dahil etmistir. Glinlilkte aym tarih altinda “gegen giin” zaman belirteci ile ge¢mise
dikkat ¢ekilmistir. Gilinliigiin devaminda amcasi ile anilaria yer veren kahramanin anlatimi

sOyledir:

Ben on sekiz, o yirmi yasindaydik ki her ikimiz de temel 6grenimimizi tamamlayarak
okuldan ¢iktik... Amcazadem arzularim gerceklestirmek icin Istanbul’a gittigi zaman ben
kaleme devam ediyordum. Ug ay sonra amcazademden gelen bir mektup kendisinin baskent
gazetelerinden birine yazar oldugunu bildiriyordu. O zaman kaleme devamdan bikmis
oldugum halde pederimin ticarethanesine gidip geliyordum. (Usakligil, 2016: 25)

Yukaridaki 6rnekte anlatict yiiziinii ge¢cmise donerek anilarini hatirlama yoluyla
kaleme almistir. Verilen sayisal ipucu, dykiilemeyi simdiden ayiran keskin bir ¢izgi olmus,
boylece zamanda hareketlilik saglanmistir. Giinliikte simdi ve ge¢mis zamanin kullanimin
yani sira gelecege doniik Oykiilemeye de rastlanir: “Amcazademin temin ettigine gore

siirlerim biiyiik bir ilgi gorecek, ismim biiyiik bir giiriiltii yaratacak.” (Usakligil, 2016: 31)

Boylece katilimci Oykiilemede iic zaman seklinin de birlikte kullanilabilirligi
hikdyeden oOrneklerle ispatlanmistir. “Bir Muhtiranin Son Yapraklar1” isimli hikayenin
temelinde simdiki zaman anlatimina rastlanilirken, ge¢cmis ve gelecege gidislerle karma bir
anlatim saglanmistir. Katilimc1 Oykiilemenin 6zelligi olan birinci sahis anlatici hikaye

boyunca egemendir.

Katilime1 6ykiileme incelemesi i¢in uygun bir diger bir hikaye “Defter-i Natamam”dir.
Hikdye Bir Yazin Tarihi isimli Kitapta altinci sirada yer alir. Ginlik seklinde
tarihlendirmelerle olusturulan hikdye oglunu evlendirip kaynana sifatin1 alan kadinin bu
giinden itibaren giinliigiine yazdig: hislerini anlatir. 27 Temmuz tarihli baslangigta anlatict su

cumleler ile baslar.

Iste bugiinden itibaren yeni bir sifat kesbediyorum: Kaynana... Of! Ne kadar nahos bir
isim! Insan yalniz bdyle bir unvan tasimamak i¢in ¢ocuklarini evlendirmekten vazgegecek.
(Usakligil, 2005: 108)

Giinliikte simdi, gecmis ve gelecek zamana dair dykiilemeler yer almaktadir: “Ben su
satirlar1 yazarken Siireyya’nin sesini isitiyordum. Yavas yavas karisinin da sesi refakat ederek

sark1 okuyorlar.” (Usakligil, 2005: 121)

Diin Siireyya karisina iki islenmis ipek mendille beyaz ve pembe tiiyden bir boyun atkist
almig, bana da, anlasilan bos gelmemek icin, yarim takim beyaz keten mendil... (Usakligil,
2005: 122)
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“Hayir yazmayacagim. (...) Artik onu kapayip ¢ekmecenin pesmande bir gozline atryorum, orada
ilelebet uyusun.” (Usaklhigil, 2005: 124)

Hikayeden aldigimz ii¢ farkli ifadede {i¢ farkli zaman kullanimini goriiriiz. ilk pasajda
oyki ve dykiileme zamani esitlenmistir. Yazi yazarken duyduklarii da giinliigline not alarak
okuru anda tutmustur. Ikinci pasajda “diin” ifadesi ile ge¢mise doniik dykiileme yapilmustir.
Ucgiincii pasajda karakter gelecekte yapmayi planladigi eylemleri daha onceden sdylem
diizeyine tasimistir. Boylece gelecek zamana yonelmistir. Anlaticisinin  artik  giinliik

yazmaktan vazgectigini dile getirmesi ile beraber hikaye sonlandirilmistir.

Solgun Demet isimli kitabin ilk sirasinda yer alan “Solgun Demet” isimli hikaye
baslangicinda art zamanli bir anlatim ile olusturulmus izlemini uyandirir. Hikdyenin sonunda
hikdye anlaticisinin mektup yazdigimi soylemesi ile katilimcr Oykiilleme tekniginin
uygulanabilirligi netlik kazanir. Hikaye, cinsiyetinin kadin oldugunu anladigimiz fakat ismi
verilmeyen anlaticinin esinin ceketinin i¢ cebinden diisen solmus bir menekse demeti bulmasi
tizerine ihanete ugradigini diisiinmesi ile baslar. Kadmn, ihanet diisiincesi ile annesine bir
mektupla hislerini anlatir. Hikaye, kadmin, esi ile ge¢cmislerine yaptigi kisa siireli zihinsel
yolculuk ve gelecege dair tahminleri ile anlaticinin hisleri {izerine kurulmustur. Farkh
zamanlarin bir arada kullanildigi hikdyede mektuptan ornek ile zaman tiplerini gérmek

mimkindur:

Eger su dakikada bir sey sormak miimkiin olsayd: bana hepsini itiraf edecek, hiyanetini
sOyleyecek, belki ellerime sarilarak af dileyecekti ve dyle zannediyorum ki ben o dakikada
6lecektim. (Usakligil, 2006: 20)

Alman pasajda kahraman anlatic1 kendisi ve esi tarafindan yapilmasi olas1 eylemleri
onceden sdylemis ve boylece gelecege yonelmistir. “Iste bu sabah annecigim! Giiya hicbir sey
olmamisgasina zabt-1 nefs ederek onun odasma girdim, elbiselerini siiplirdiim, giydirdim,

kapiya kadar indirdim.” (Usakligil, 2006: 25)

Anlatic1 kahraman 6rnek alinan pasajda gecmiste yaptigi sirali eylemlerden gegmis
zaman Kipleri ile kurulu eylemler ile bahsetmistir. Eylemler yapildiktan sonra giinliige not

alimustir.

Anlatic1 kadin, esinden evet seni aldatiyorum cevabini alacagi ihtimalinden korktugu
icin esine cicekten bahsetmez ve durumu sormaz. Cocugu icin evliligini siirdiirme
niyetindedir. Hikaye kadinin yazdigi mektubu annesine gonderip géndermeme tereddiitiinden

bahsetmesiyle son bulur.

“Sevda-y1 Girizan” isimli hikdye Solgun Demet isimli kitabin dordiincii hikayesidir.

Hikaye yirmi bes yasinda oldugu belirtilen anlatici kahramanin yazin kars1 kosklerine taginan
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Hekim Bey ile aralarinda gecen yakinlagsmay1 konu eder. Bu yakinlagma hekimin gosterdigi
ilgi ve bu ilgisini mektupla kiza agmasi ile daha net héle gelir. Hekim Bey evli ve ¢ocuklari
olan bir adamdir. Geng kizin giilimsemesi ile kiza asik olan hekim yazdig1 mektuplar ile kiza
ulasir. Kiz bir giin hastalanir. Boylece hekim ve kizin yakinlagmasi i¢in bir ortam olusmustur.
Geng kiz, hekimin ailesinden uzaklastigini gorerek duruma {iiziiliir ve bir mektupla Hekim

Bey’e veda eder.

OKur, tim bu yasanan olaylar1 geng¢ kizin hekimin mektubuna cevap olarak yazdigi

mektup araciligiyla 6grenir. Anlatici, olaylar1 gegmise doniik bir sekilde anlatir:

Galiba on giin sonraydi, bir aksam ben annemle beraber yavas yavas yiiriiyorduk, bir
koseden ¢ikarken karsimiza siz ¢iktiniz. Bu defa giilmediniz, keske giileydiniz; sizi de
sokaklarda tesadiif ettikleri kadinlara yilisik tebessiimlerle bakanlardan biri addederek
ehemmiyet vermez gecerdim. (Usakligil, 2006: 54)

Hikayenin ilerleyen kisimlarinda da, “bugiinden sonra”, “o giinden itibaren”, “bir
gece”, “bir giin”, “on giin sonraydi” (Usakligil, 2006: 54-56) gibi baslayan ctiimleler ile
gecmise gonderme yapilir. Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda kahraman anlatict: “Simdi zihnen
sizin su iki aylik hayatinizi diistinliyorum.” (Usakligil, 2006: 62) climlesi ile mektubu yazdigi
an1 merkeze almis ve Oykiilemeyi simdi de yapmustir. Hikdyenin sonlarina dogru Hekim Bey
mektubu okuduktan sonra yasanacak olaylar hakkinda tahmin/dileklerde bulunarak gelecege

yonelir:

Iste simdi giizel karar almis olmaktan hasil olan itminan ile ayaga kalkiyorsunuz, bu kagidi
mumunuza tutarak yakiyorsunuz. Sonra ayaklarmizin ucuna basarak bu odadan
¢ikiyorsunuz, onlari uyandirmaktan ihtiraz ederek yatak odasina gidiyorsunuz. Birer buse-i
ric’at-i meftuniyetle zevcenizi, oglunuzu, kizimzi &pityorsunuz. (Usakligil, 2006: 64)

Katilime1 oykiileme teknigini analiz etmek i¢in uygun bir diger hikaye de “Mektup
Pargas1”dir. Hikdye Solgun Demet isimli kitabin onuncu sirasinda yer alir. Hikdyenin 6zeti
sOyledir: Annesini on bes yasinda kaybeden kiza okuldaki miidire kiigiik yastaki ¢ocuklara
miizakerecilik yapmasin teklif eder. Kimsesiz kalan kiz bu duruma ¢ok sevinir. Bir giin
miidire tekrar kizi yanma cagirir. Kiz odasma gittiginde ona evlenmeyi diisiiniip
diisiinmedigini sorar ve iyi tanidig1 bir beyden kiza bahseder. Bu adam otuz yaslarinda,
varlikli birisidir. Kiz boylece miidirenin araciligiyla bu beyle evlenir. Evlendigi adamin
annesi gelinini istemez. Kiz evde kendisini gelin degil hizmetci gibi hissetmeye baslar. Kocasi
annesine danigmadan hicbir karar almayan bir adamdir. Bu sebeple gen¢ gelinin istedigi
hicbir sey yapilmaz. Kiz bir giin hamile oldugunu 6grenir ve bu durumun her seyi
diizeltecegine inanarak ¢ok sevinir. Kaymvalidenin kalbi yine de katidir, yalanci, ikiytizlii
héllerine devam eder. Bebegi sahiplenen kadin gelinine bebegine iyi bakmasi, diizgiin

beslemesi konusunda kat1 sartlar kosar, onu bebege zarar verecegini sdyleyerek iizer. Bebek
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dogduktan sonra ¢ocuga iyi bakmadigini sdyler, gelinine ¢ocugun dadistymis gibi davranir.
Bir yaz karsidaki eve bir aile taginir. Ailenin on sekiz yasindaki kizlarin1 begenen kaymnvalide
ogluyla bu kizin birlikte olmasini ister. Gelinine de karsi komsunun oglunun baktigini ima
eden soOzler soyler. Evde kavga ¢ikar ve kizi ve bebegini eski bir hizmetgilerinin evine

gonderirler.

Hikayeyi ayn1 zamanda anlatic1 kahraman olan kizin bir arkadasina yazdigi mektupla
o0grenmis oluruz. Bendykiisel anlaticit hikdyenin hemen basinda 6ykii zamani ile dykiileme
zamanini esitleyen simdiki zaman belirteci bulunan fiiller kullanir. Boylece hikayeye

(13

simdiden bahseden bir anlatimla baglar: “... bugilin artik musibetin tahakkuk-1 vukuundan

sonra su satirlari sana yazmak i¢in bir meyl-i sedid duyuyorum.” (Usakligil, 2006: 130)

Boylece okuyucusuna da hikdyenin basinda mektup yazma istegi bulundugunu ve
anlatilanlarin  bir mektup anlatis1 oldugunu sdylemis olur. Anlatict mektubun yazilma
stirecinin baslarinda, mektuptan sonra yasanabilecek olaylar hakkinda dngériilerde bulunarak

gelecege yonelik tahminler yapar:

Halbuki bu mektup bitirilip zarfina konduktan sonra ben yine arttk umman-1 hayatin her
tirlii riizgarlarina, himaye ve miidafaadan mahrum birakilmig bicare bir kirik sandal
hitkmiinde, kalacagim. (Usakligil, 2006: 130)

Gelecege doniik yapilan bu anlatimin iizerine ise hikdyenin sonuna kadar devam

edecek ve hikayenin de merkez zamani olan gegmis zaman anlatimina gegilir:

Hatirma gelmiyor mu? Validemin vefatindan sonra heniiz on bes yasmin ihtiyag-1
himayetiyle ne yapacagindan, bu bikeslik i¢inde nasil idare edeceginden miitehayyir...
(Usakligil, 2006: 130)

Bu kisimdan itibaren anlaticinin annesini erken yasta kaybetmesi, yatili okulda
ogrencileri c¢aligtirmasi, miidirenin tavsiyesi ilizerine evlenmesi, evlilik siireci, yasadigi
problemler sirali bir anlatim ile oykii ve Oykiilleme zamanini birbirinden ayirir. Hikayenin
sonuna gelindiginde bastaki zamansal yaklasimla benzer olarak oykii ve dykiileme zamanlari
esitlenir: “Iste bir haftadan beri buradayim.” (Usakligil, 2006: 144) sdylemi ile anlatici

anlattig1 an ile olay anin1 beraber yasar.

Sepette Bulunmusg-Hepsinden Act isimli kitapta ilk sirada yer alan “Ele Gegmis” isimli
hikaye giinliiklerden olusmasi sebebiyle katilimci Oykiileme kategorisinde incelenmeye
miisaittir. Behget isimli yirmi bes yasinda oldugu belirtilen gencin giinliigiine yazdiklar1 ile
hikaye meydana gelmistir. Hikayede yasananlar sdyledir: Behget yaz tatilinde dinlenmek igin
dayisinin yazlhigina gitmeye karar verir. Dayisiin yaramaz kizi Pakize yaramazliklari ile

Behget’e rahat vermez. Pakize Behget’e asiktir ve amaci onun dikkatini ¢ekmektir. Cok iyi
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piyano ¢alan Pakize bir giin Behget’e Cavelleria Rusticana isimli parcay1 ¢alar. Bu parga bir
ask faciasini anlatiyordur. Behget Pakize’nin hislerini fark ettigini belli etmez. Pakize, Behget,
dayis1 ve yengesi sofrada olduklar1 bir an Pakize’ye talip olan gen¢ subaydan konu acilir.
Pakize cok sinirlenir ve odasina gekilir. Subay ile tanismay1 reddeder. Behget artik oradan

ayrilmaya karar verir.

Behget dayisinda yaptigi yatilh misafirlik ve dayisinin kizi olan Pakize ile
yasadiklarmi gunlukte anlatir. Gunlukler 25 Temmuz-21 Agustos tarihleri arasindadir.
Hikdyede verilen son tarihli sayfada Behget: “Ben bunlar1 hep daymm kiziyla
doldurmusum.” (Usakligil, 2010: 30) diyerek giinliigiin igerigi hakkinda bir itirafta
bulunmustur. Hikdye, Behget’in dayisinin yazliginda gecirdigi zamanlar1 ve dayisinin kizini
tanitan anilar1 diisiinerek yazdigi gecmise dontik bir paragraf ile baslar: “Buraya bes giin evvel
geldim.” (Usakligil, 2010: 16) Gegmis ve simdi arasinda gidip gelen anlatimda zaman sabit
degildir. Behget’in yasananlar1 yazarken basvurdugu ge¢mis zamana doniik anlatim hikaye
icinde gelisen olaylar ile e zamanli bir hél alir ve dykii ve 6ykiileme arasindaki farki kapatir:

Simdi su satirlar1 yazarken onun asagida bagirdigini isitiyordum:

-Behget! Seni yemege bekliyorlar!” (Usakhgil, 2010: 18)

Simdi onun, bagimun iizerinde, gene piyanosunu isitiyorum. (Usakligil, 2010: 30)

Hikayede Behget giinliigiine yasananlar1 yazarken genellikle odaya birisi girer ve o
esnada ortaya ¢ikan diyaloglarla 6ykii ve Oykiileme zamani iist iiste binmis olur. Behget
olaylar1 yasandiktan sonra giinliigiine yazarak okuyucuyu haberdar eder, bu anlatimlarda
gecmise doniik Oykiilemeye basvurulmustur. Bu sebeple 6ykii ve Oykiileme zamanlarinin

arasi aciktir. Bu pasajlardan biri sOyledir:

Bu aksam odanin 6niindeki balkona oturmus, ta ufukta bir kirmiz1 umman ig¢inden fiskirmig
bir biirkdn seklinde kizil alevler sacarak batan giinesin karsisinda sahranin son nefeslerini
kokluyordum. (Usakligil, 2010: 18)

Hikayenin son boliimii olan giinliigiin son sayfasi1 olaydan ¢ok Behget’in kendisi ile
yaptig1 bir konusma mahiyetindedir: “Simdi zihnimde bir siiphe var...” (Usakligil, 2010: 30)
“Su birkac sahifelik hayatin bu defterde bile kalmasini, bilmem ne i¢in su dakikada arzu
etmiyorum.” (Usakligil, 2010: 31) “simdi, su dakika” ifadeleri ile ykii ve dykiileme zamanin

esitlemistir.

“U¢ mektup” isimli hikAye Sepette Bulunmus-Hepsinden Act isimli kitapta dokuzuncu
sirada yer alir. Diger katilimci Oykiileme analizlerine uygun hikayelerden farkli olarak

baslangicinda hikayeye dair bir bilgilendirme notu bulundurur. Diger bir farklilig: ise iig
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mektuptan olusan hikdyede hem mektubu alan hem mektubu yazanin anlatimmin bulunuyor

olmasidir. Hikayenin 6zeti sdyledir:

Bir Garip Mektup bagligini tasiyan ilk mektupta anlatict mektubu bulus siirecini ve

hislerini gegmise doniik bir sekilde anlatir:

Elime, iri, miifrit bir yazi ile namima hitaben yazilmis bir zarf verdikleri zaman adi bir
mektup zanniyla okumay1 bos bir zamana birakarak cebime koymustum. Sonra, evde, diger
mektuplarla beraber bunun da zarfini yirtinca, giizel fakat sanki harfleri igeriden gelen bir
nefesle sismis zannolunacak kadar kalin ve genig olan bu mektubun sekli beni cezp ederek
hepsinden evvel onu okumaya bagladim... Garip mektubu aynen naklediyorum. (Usakligil,
2010: 131-132)

Hikaye Oykiileme zamani ile 6ykii zamanini birbirine yaklastiran ifade ile baglar: “Bu
gece pek derin uyuyamiyordum.” Daha sonra hasta oldugu anlasilacak mektup anlaticisinin i¢
bunalimlari, sorunlari, sikdyet ve kagislari kendi anlatimi ile okuyucuya verilir. Mektup,

anlaticisi i¢in bir sigmak olarak karsimiza ¢ikar:

Bunu anneme anlatmak miimkiin olmadi, yalniz ikide birde gelip beni acayip sualleriyle
ta’zib eden tabip bunu anliyorcasina dinliyor. Fakat eminim o da anlamiyor. (Usakligil,
2010: 132)

Boylece muhatabina olaylar ve diislinceleri hakkinda art zamanli bir Oykiileme
kullanarak bilgi vermis olur. Hikayede sik sik kullanilan o giinden sonra, sonra, ertesi giin
gibi zaman belirtecleri ile sonradan dykiileme yapildig: goriiliir. Hikdyede gecen “hatiratimi
zorlayarak” (Usakligil, 2010: 133) “hatiratimdan bu geciyordu” (Usakligil, 2010: 134)
seklindeki animsamaya dayali sOylemler ge¢mis zamana uzanan ifadeler olarak karsimiza
cikar. Bir Mektup Daha baglikli ikinci mektupta ilk mektupta oldugu gibi mektubu alan
anlatici1 oykii zamani1 ve Oykiileme zamanimi esitleyen bir anlatim ile mektup hakkindaki
fikirlerini verir: “Evet, o garip, iri harflerle bir mektup daha aldim. Bakiniz, bu acib muhabir
ne diyor:” (Usakligil, 2010: 139)

On zamanh o&ykiilemeyi de kullanan anlatici Oykiileme tiirlerini kullanmadaki
genigligini daha da arttirir. Gegmisi animsamanin yani sira gelecek zamanla ilgili ifadeler
kullanmaya baslar: “Nihayet miisterihim, bu gece rahat uyuyacagim. ihtisasat defterim pek
emin bir yerde, artik kesfolunamayacak, tahmin edilemeyecek bir yerde.” (Usakligil, 2010:
139)

Psikolojik rahatsizlig1 olan, annesi ve doktorunun onu anlamadigin diisiinen anlatici,
duygularmni defterine yazar, annesi ve doktorunun defterini bulup okumasi {izerine her yeri
atese verme plani1 yapar. Son Mektup adini tagiyan kapanis mektubunda bu olaylar anlatilir.
Anlatict iki zamanli bir anlatim se¢mistir. Kitabinin gizlice okunma siirecinde yasananlari

gecmise doniik bir anlatim ile yapar: “Sofadaydim, isittirmekten c¢ekinerek, parmaklarimin
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ucuna basa basa yiiriidim. Annemin odasma girdim. Bir gblge hafifligiyle gectim, odamin
kapisina geldim, araliktan baktim; o zaman, onlari, annemle tabibi, yan yana tabibin elinde
defterimle gordiim... bundan sonra anneme sz sdylemedim. (Usakligil, 2010: 150) Mektubu

yazdiktan sonra yapacaklarma dair planlarini ise gelecege yonelerek anlatir:

Iste mektubu bitirince zarfa koyacagim. Penceremden, emin bir elle, onu komsunun
bahcesine firlatacagim. Belki onu alirsimiz. .. alevler korkung kasirgalarla kivrana kivrana,
bir afet hortumunun burgularini goklerde ¢evire gevire yiikselirken ben elimde yeni sadir
olmus bir ilahi kitap gibi defterimle cehennem kasirgalarinin iistiinde ateslerden yaratilmis
bir sahib-zuhur olarak gériinecegim. (Usakligil, 2010: 151)

Bir Hikaye-i Sevda isimli kitabin besinci sirasinda yer alan “Bir Valide Tarafindan”
isimli hikdye mektuplardan olusur. Hikdyede kizini evlendirecek olan anne, kiz kardesine
mektuplar yazarak durum hakkinda kardesini bilgilendirir. Mektuptan olusan hikayenin 6zeti
sOyledir: Siikriye evlenilecek yasa gelmis uzun boylu sempatik bir kizdir. Talipleri ¢ikmaya
baglar. Siikriye’ye askeri doktor talip olur. Aile damat adayini arastirir ve kizlarini
evlendirmeyi kabul ederler, nikdh kiyilir, diigiin ise daha sonra yapilacaktir. Annesi ilk
mektubunda bu durumu kardesine yazarak anlatir. Ayrica ilk mektupta evlilik, goriicii gibi
konularla ilgili disilincelerini de sdyler. Kardesine yazdigi diger mektupta diigiiniin
yapilamadigindan bahseder ¢iinkii doktor damat goreve c¢agirilmistir ve uzun zamandir
buralarda degildir. Bu durumu arastirma ihtiyaci hisseden baba damatin 6ldiigiinii 6grenir.

Uziilecegini bilseler de kizlarma bu durumu anlatirlar. Kiz durumdan haberdar gibidir.

Katilime1 6ykiilemenin 6rnegi olan hikayede ilk mektubun basinda animsama ile
geemise giderek kendi evlendigi donemde annesinin iginde bulundugu telasli halden bahseder
ve kendi evlendigi yillar1 diistiniir:

Bilsen ne telag igindeyim! Ben gelin olurken kiz evlendirmenin bdyle miiskiil bir sey
oldugunu hi¢ diisiinmezdim. Bigare annemin etrafimda kostugunu, geceleri yorgunluktan
yataga baygm distiigiinii gordilkge i¢imden: “Annemin de bu hali! Sanki bir sey
yapiyormuse¢asina kendine ne siisler veriyor!” derdim. Eminim ki simdi Siikriye de beni
soluk soluga kosuyor goérdiikge kalben buna benzer seyler sdylityordur. Su sirada senin de
aramizda bulunmani ne kadar isterdik! (Usakligil, 2010: 60)

Hikayenin hemen basindan alinan pasajda hem geg¢mis hem simdiki zamana ait
ifadelere yer verilmistir. “Diislinmezdim, derdim” gibi ifadeler ge¢mis zamana aitken “su
sirada” ifadesi simdiki zamana at bir sOylemdir. Bu kisimdan sonra verilen uzunca bir
duraklamanin ardindan kizina gelen goriicii ve hemen ardindan kiyilan nikah yine sonradan

yapilan bir anlatim ile mektupta anlatilir. Hikayenin ikinci ve son mektubunda ise islerin
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degistigini, yasanan olumsuzluklar1 6ykii zamani ve Oykiileme zamaninin arasini agarak

anlatmaya baglar:

Diin 6yle bir sey oldu ki... Fakat hikayeye basindan baslayaymm... Sana ne zaman mektup
gondermistim? Galiba hemen diigiin olmak iizere iken... Siikriye nihayet oda takiminin
sekline, kumagina karar vermis; beyaz, yine kendi renginden donuk ciceklerle latif bir
kumagtan bin miigkiilat ile begendirilip yaptirilan gelinlik elbise bile terziden gelerek aynali
dolabina asilmisti. (Usakligil, 2010: 67)

Bu pasajda ise olaylarin sdylemden once gerceklestigini gdsteren ge¢mis zaman
Kipleri kullanilmistir. Geng kizin halleri uzun bir siire gegmise donerek verildikten sonra ...
Iste bak, bunlar1 sana yazarken aglamak istiyorum...” (Usakhgil, 2010: 70) soylemi ile
oykiileme zamani ve Oykii zamani arasindaki makas kapatilmistir. Devaminda hikayenin

sonuna kadar 6ykii zamani ve oykiileme zamaninin arasi agik bir sekilde devam ettirilmistir.

Katime1 Oykiileme bashgi altinda incelenmeye miisait hikdyelerden bir digeri
“Ruznameden Miifrez”dir. Bir Hikaye-i Sevda isimli kitapta altinci sirada yer alan hikaye ilk
climlesinde giinliik formu ile olusturuldugunu okuyucusuna verir: “Dostlarimdan bir cerrahin
ruzname-i hatiratinda okudum.” (Usakligil, 2010: 73) Cerrah olan arkadasmin mektubunu
okuyan anlatic1 arkadaginin bir agk hikayesinden bahsettigini goriir. Askin kahramani sanatina
cok bagli bir ressamdir. Bu ressam isi igin siirekli seyahatlerde bulunmustur. Bir giin
Istanbul’a yerlesme karar1 alan ressam yazi Burgaz’da gegirmek ister. Burgaz’daki evinde bir
sabah penceresini acarken mavi gozlii bir kizin ona giiliimsedigini goriir. Kiza asik olur. Her
sabah pencere bakismaya, giiliimsemeye, birbirlerine beden hareketleri ile giinaydin demeye
baglarlar. Ressam 0 giinden sonra resimlerinde maviyi ¢ok sik kullandigini fark eder. Ressam,
bir giin deniz kiyisinda resim yaparken mavi gozlii kiz ve annesini goriir. Annesi, ressama
kizinin resme merakli oldugunu sdyler. Kiz, ressamdan kendi resmini yapmasini ister. Resmin
yapildig1 sirada kizin sagini diizeltmeye calisan ressam kizin kulaginin istiiniin olmadigin
fark eder. Bu durum karsisinda iiziilen ressam cerraha giderek kulagin diizelip
diizelemeyecegini sorar. Ve cerrahtan normal bir kulak halini alamayacagini 6grenir.

Hikayedeki olaylar bu cerrahin giinliigiine yazdiklari ile sekillenistir.

Hikaye oykiileme zamani ve 6ykil zamaninin kesistigi bir giris ile baslatilir:

Bana bu meslegi ihtiyat ettiren tesadiif-i hayatin ne olabilecegine miimkiin degil tayin
edemiyorum, kendimi bileliden beri daima tuhaf seylerden haz alir bir adam sifatiyla
tanildigim halde bugiin bana madamii’l-hayat bir silsile-i fecayi gdsterecek olan bir meslek
sahibiyim. (Usakligil, 2010: 73)

Daha sonra oykii ve dykiileme zamani arasindaki zamansal ayrim agilarak gecmiste

yasanmis olaylar anlatilmaya baslanir:
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Birbirimize her giin bir par¢a daha ziyade giiliiyorduk. Bir sabahleyin uyandiktan sonra
perdemi agiyordum, garip tesadiif! O da tipki benim gibi sabah haliyle, heniiz yatagindan
kalkmis perdesini agryordu. (Usakligil, 2010: 76)

Artik benim i¢in resimle istigal, tanidiklarimla tilfet, her sey bitmis oldu; yapayalniz
saatlerle kirlarda, ¢amliklarda, deniz kenarlarinda dolagiyorum ve her gittigim yerde yalniz
onu, 0 mevcut olmayan seyi goriiyorum... Fakat onu mesut etmek mimkiin olmayacak.
(Usakligil, 2010: 85)

Hikayeden alinan pasajda ressam “dolasiyorum, goriiyorum” ifadeleri ile genis zaman

kipiyle yaptigi eylemleri 6zetler. Ardindan gelecege yonelen bir cimle ile devam eder.

Katilime1 Oykiileme ile olusturulan bir diger hikdye “Dért Yaprak tir. Hikdye Aska
Dair isimli kitapta yedinci sirada yer alir. Hikdayenin 6zeti soyledir. Nisanlisindan ayrildiktan
sonra artik evlenmeme karar1 alan otuz yasindaki kiz, on sekiz yasindaki “mektep efendisine”
asik olur. Kadinin “mektep efendisi” diye bahsettigi bu gen¢ adamin, bebekligine,
cocukluguna sahit olmustur. Kadin bir zamanlar annelik duygusuyla yaklastig1 bu ¢ocuga
simdi bir sevgili sifatiyla bakmaktadir. Aradaki on iki yillik yas farkli kadini “ihtiyar bir geng
kiz” gibi hissettirmektedir. Bu iliskinin devam edemeyecegini diisiinen kadm, ¢ocuga bu
durumu yazdigi mektupla anlatir. Cocuk da simavlardan sonra uzaklara gidecektir. “Bir
Mektubun ortasindan elime dort yaprak gecti.” (Usakligil, 2018: 57) ciimlesi ile baglayan
hikaye yazildig1 formu acik bir sekilde verir. Daha ¢ok aciklama niteligi tagiyan bu kismin
ardindan mektup iizerinden hikaye ilerletilir. Oykii ve dykiileme zamanlarmin esit oldugu bir

baslangica sahiptir:

Iste boyle birdenbire ayaklarmin altindan odanin ddsemeleri alintvermis, silinivermis,
derinlikleri 6l¢iilmeyen bir boslugun istiinde, dakikadan dakikaya bas asagi yuvarlanmaya
miheyya askida bir viicut hissindeyim. (Usakligil, 2018: 57)

Hikayenin baglar1 duygularin agirlik kazandig: bir ask itirafi niteligindedir:

Simdi su dakikada bunu sana yazarken diisiinmek, biitliin bu garip maceranin nasil
basladigmi, nasil yiirliyip —heyhat! neye vardigini, agik¢a goriip anlamak istiyorum.
(Usakhgil, 2018: 59)

Oykii zamani ve Oykiileme zamanmin esitlendigi bu kisimlarda zamanlar paralel
ilerler. Hikadyenin devaminda otuz yasindaki anlatici kadin on sekiz yasinda oldugunu
sOyledigi geng adamla olan eski tanisikliklar1 arasindaki O0yki ve dykileme dizeyini aralar.
Gegmise animsamalar ile yliziinlii donen ben Oykiisel anlatici simdilerde on sekiz yasinda olan

gencin bebekliginden bahseder:

...ta beni senin besigin istiinde egilmis, uzun sa¢larinin bir lilesiyle dudaklarin
gidiklayarak giildiirmeye calisan, birkag sene sonra gelin olacak bir kiz... (...) O zaman alt1
yasinda anca vardm. (...) Ne iyi ne giizel senelerdi. (Usakligil, 2018: 60)

Boylece aradaki yas farkini gozler 6niine seren kadin anlatici asik oldugu gencin

bliylime siirecine geriye doniik bir anlatimla bakmis olur.
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Daha sonra yine ge¢cmiste kalarak ama bu sefer “Diin biraktigin kagitta ne diyorsun?”
(Usakligil, 2018: 62) zaman belirteci ile daha yakin bir gegmise uzanir. Hikdyenin sonlarina
da yaklastigi bu paragrafta anlatici ge¢cmise uzanarak birbirlerinden uzaklasma karari

almalarini okuyucu ile paylagir:

Sen kagidi birakip donerken ben onu okumaya vakit bulmustum. Sonra yavasga,
pencerenin kenarindan iki perde arasindan sana baktim, o dakikada “Hayir yahut evet”
demeliydi. Diyemedim. (Usakligil, 2018: 62)

Katilimc1  oOykiileme teknigine Ornek gosterilecek bir diger hikaye “Valide
Mektuplar1”dir. Valide Mektuplar: isimli kitapta yer alir. Hikaye 5 mektuptan olusur. Uzun
hikayeyi olusturan mektuplar sirasma gore “Valide Mektuplar1 17, “Valide Mektuplar1 27,
“Valide Mektuplar1 37, “Valide Mektuplar1 47, “Valide Mektuplar1 5 seklinde numaralidir.
Ik mektup Valide Mektuplar: isimli kitapta altinci sirada yer alan “Valide Mektuplar1 17
isimlidir. Hikayedeki mektuplar, annenin kizina verdigi nasihatlerden olusur. Anne Semiha,
kocasiyla on yil 6nce aralarindaki maddi anlagsmazliktan dolay1 ayrilmistir. Kocas1 zengin bir
adamdir ve bu sebeple Semiha’y1 asag1 géormektedir. Ciftin Siireyya isminde bir kizlar1 vardir.
Bosandiktan sonra, kizlar1 Siireyya babasi ve babaannesiyle konakta yasar. Maddi olarak
rahat bir hayat siirerler. Semiha ise annesiyle beraber miitevazi bir yagam siirer. Semiha bu
ayriligin ardindan kizinin kendisinden uzaklastigini diisiiniir. Bu diisiincesinde Siireyya’nin
annesini ziyarete ¢cok gelmemesi yatar. Semiha, kizi evlendikten sonra ona evlilikle ilgili

nasihatler verme, hislerinden bahsetme ihtiyaci duyar.

“Valide Mektuplart 1”7 isimli ilk mektuptan hareketle katilimci dykiileme teknigini
inceleyecegiz. Mektup, Oykii ve Oykiileme zamaninin ¢akistigr bir climle ile baglar: “Bugln
biraz elemnak bir giiniim.” (Usakligil, 2012: 67) “Bugiin” ifadesi ile okuyucu simdide
tutulmustur. Semiha daha sonra “senin izdivacindan beri” (Usakligil, 2012: 67) diyerek
Oykiilemeyi gecmis zamana yerlestirir ve o an i¢in ne kadar oldugunu bilmedigimiz bir geriye
doniis yapar. Mektubun igerigini bdylece belirlemis olan anlatict tekrar dykiileme zamani ve

Oykili zamani arasindaki farkli kapatan su ciimleleri soyler:

Galiba viicudumda ufak bir kiriklik da var. Bagimin i¢inde giiya donmus bir miifekkire ile
hicbir seyi, ne seni ne kendimi diisiinmeyerek gezerken birdenbire iste hemen suraya
oturmak, sana mektup yazmak ihtiyacini duydum. (Usakligil, 2012: 68)

Mektubu yazamaya baslayan Semiha “on seneden beri” sdylemi ile dykiileme zamani
ve Oykii zamani arasindaki mesafeyi agar ve andan uzaklagir. Bu sefer gidilen ge¢mis belirsiz
degil sayisal deger yiiklenerek bilinir héle getirilen bir mesafededir. Bu aralikta “fikirdi,
gelirdi, gecirdim, derdim, tsiitiirdii” gibi eylemler ile karsilasiriz. Bu eylemler de Oykii ve

Oykiileme zamanindaki aralig1 ifade eden ge¢cmis zaman kipleridir. Hikdye icinde hareketli
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olan zaman goriinlir degisimlere sahiptir. Boylece zaman takipleri kolay yapilabilmektedir.
Zaman kiplerinin yani sira “gegen sene tam bu mevsimde idi” “hatira” gibi sdylemler ile
okuyucuyu gecmiste tutmayi saglayan destekleyici zaman ifadelerine yer verilmistir.
Hikayenin sonunda basta oldugu gibi dykii ve Oykiilleme zamani arasindaki ayriklik sona

erdirilir ve aktliel zamana soyle gegilir:

Bu hatiradan sana bahsetmeye beni sevk eden hissi iyice tahlil edemiyorum... Sana bu
mektubumda neler soylemek isterken iste hicbir sey sdyleyemedim ve kendimde devama
kuvvet bulamryorum. Su dniimde melill ve mahzun duran kagitlar1 yirtacak mryim yoksa
boylece olduklari sekil ve heyette gonderecek miyim? Heniz buna karar vermedim.
(Usaklgil, 2012: 76)

Anlatic1 gelecege dair yapip yapmamak konusunda karar vermedigi eylemlerden
bahsederek gelecek zamana da kapi aralar. Semiha masa basinda yazmaya basladigi
mektubunda simdiki zamanda konumlanir. Anilarindan bahsederken ge¢mise doner ardindan
duygularindan s6z ederek simdiki zamana uzanir. Anlatici masa basinda son ciimlesi ile

gelecege yonelerek hikayesini sonlandirir.

Gunlik ve mektup formunda ortaya ¢gikan hikayeler katilimer Oykiileme ile
olusturulmus anlatilardir. Halid Ziya Usakligil’in hikdyelerinde hem mektup hem giinliik
formunun kullanildigint gérmek miimkiindiir. Giinliik formu kimi hikayelerde anlatici
kahramanin giinliigli yazmasindan itibaren okurun bilgisine sunulurken bazi hikayelerde ise
yazilan giinliik anlatici kahraman tarafindan bulunur ve hikaye baslar. Mektup formu da
giinliige benzer olarak yazilma baslangicinda veya mektubun bulunmasi sonucu ortaya ¢ikar.
Baz1 hikayelerde mektup anlatis1 oldugu hikdyenin basinda veriliyorken kimi hikayelerde ise
bu bilgi hikdyenin sonuna saklanmistir. Tek mektuptan olusan hikayelerin yaninda birkac

mektuptan olusan hikayeler de mevcuttur.
4.4. Anlatinin Ritmi

Oykiilemenin ritminde cesitlemeye sebep olan &ykiileme zamani ve &ykii zamani
arasindaki iliskidir. Oykii zamani anlatida kahramanlar tarafindan yasanilan olaylarin
zamanidir. Bu olaylar giinler, aylar, yillar ile &lgiiliir. Oykiileme zamani ise Oykiiniin
anlatilma zamanidir ve paragraflar, sayfalar ile Sl¢iiliir. Kiran-Kiran’in sdéylemiyle "Higbir
olay Oykiileme siiresine denk degildir.” Anlatilardaki olaylarin tek tip ilerleyisleri yoktur.
Burada ilerleyisi belirleyen anlaticinin tercihleridir. Anlatict bu tercihlerle anlatinin ritmini
hizlandirabilir veya yavaglatabilir. Bir paragrafta on yili anlatiyorken bazen de iki giinii 150
sayfada anlatmay1 tercih edebilir. (Kiran-Kiran, 2011: 227) Yani anlatinin ritmi/h1z1 zamansal

boyut ve mekansal boyut arasindaki iligski ile ilgilidir. (Genette, 2020: 80) Seymour
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Chatman’in siire tanimi ise sdyledir: “Siire, anlatiy1 okuyup bitirmek i¢in gereken zamanla
Oykii olaylarinin sona ermeleri i¢in gerekli zaman arasindaki iliskiyle ilgilidir.” Chatman bu
noktada bes olasilik kullanilabileceginden s6z eder. Bu olasiliklar; 6zet eksilti, sahne, esnetme
ve duraklamadir. (Chatman, 2008: 62)

Anlatidaki olaylarin 6ykii ve Oykiileme siireleri karsilagtirilarak aralarindaki iliski
tespit edilir. Bu sayede anlatinin ritmi tanimlanmaya galisilir. Anlatmin ritmini belirleyen
Genette’in tespit ettigi dort farkli anlat1 6l¢iisti vardir. Bu 6l¢iler; duraklama, sahne, eksilti ve

Ozet adini tasir.
4.4.1. Duraklama

Anlatida eylemin olmadigi, hareketin durdugu andir. (Yivli, 2015: 107) Molaya sebep
olan baglica etkenler betimlemeler, agiklamalar ve yorumlardir. Hikaye anlaticist bir mekan
tasviri ile ya da karakter ile ilgili yaptig1 yorumuyla 6ykii zamanini durdurur. Anlaticinin
yorum veya betimlemeleri ile sayfalar iizerinde gosterilen Oykiileme zamani devam eder.
Dumantepe hikdyede duraklamaya sebep olan betimlemeyi “Oykii igi tasvir" ve Oykii dist
tasvir olarak" iki baslik altinda degerlendirir. Oykiileme zamaninin 6n planda oldugu
duraklama anlarinda 6ykii zamani durur ve dykiileme zamani ilerlemeye devam eder. “Oykii
i¢i tasvirler” hikdyedeki olayda tam bir durma degil yavaslatma rolii iistlenir. “Oykii dis1
tasvirler” ise tam bir duraklamaya sebep olur. Ciinkii Oykii zamaninm disindadirlar.
(Dumantepe, 2018: 287-289) Genette Anlatinin Soylemi isimli kitabinda 6ykii i¢i ve oykii disi
tasvirle ilgili olarak Flaubert, Proust, Stendhal gibi isimlerden 6rnekler ile iki siniflandirma
arasindaki ayrima gider. Proustvari tasviri metin i¢i tasvire ornek gosteren Genette, Proust
tasvirini s0yle degerlendirir: “Proust tasviri, aslinda, seyredilen nesnenin tasvirinden ziyade
seyreden karakterin algisal faaliyetinin anlatis1 ve analizidir.” (Genette, 2020: 95) Burada
yapilan betimleme anlatidan bagimsiz degil onun bir parcasi olma 6zelligi tasir. (Dumantepe,

2018: 291)

Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinden segtigimiz 6rnek pasajlar ile hikayelerde gerek
betimleme yardimi1 ile gerekse agiklama ve yorum yoluyla yapilan duraklamalar

ornekleyecegiz.

Savas donemi hikayesi olan “Kose Basinda” Kadin Pencesi isimli kitapta ¢unci
sirada yer alir. Savasin getirdigi hastalik, yoksulluk gibi etkilerini anlatir. Hikayede anlatici
kahraman hasta bir geng ile karsilasir. Yasl bir Ermeni ile beraber gence yardim yardim

etmeye calisirlar. Yashi Ermeni saglik gorevlilerini ¢agirmak icin oradan ayrilirken anlatict
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yarali gencin basinda bekler. Olaylarin gegtigi yer savas alani degil cephe gerisidir. Mola

anlaticinin hasta genci gordiigii zaman yapmis oldugu betimleme ile gergeklesir:

Uzun uzun bu gen¢ adamu tetkik ettim. Yirmi iki yaslarinda goriiniiyordu; ince sari
biyiklari, yart a¢ik dudaklarinin arasinda beyaz ve diizgiin disleri vardi. Kii¢iik ve ciliz
viicudu, simasinin biitiin narinlesmis hututu ona heniiz bir ¢ocuk ifadesi veriyordu ve dyle
zannettim ki kapali gozlerinin ig¢inde, onlarin sénmiis ufkunda yalniz bir hayal var: Sefkat
ve merhamet hayali. (Usakligil, 2011: 43)

Duraklama an1 Genette ve Dumantepe'nin de iizerinde durdugu 6ykii i¢i duraklamaya
ornektir. Clinkii hasta geng ile ilgili yapilan betimleme 6ykii zamanindan tam olarak bagimsiz
degildir. Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda betimlemedeki “kapali gdzler” ifadesine de paralel
olarak hasta gencin 0ldiigli sona variriz. Yapilan betimleme gencin Oliime yaklasiyor

olusunun ifadesi olarak verilmistir.

“Yurekten Dost” isimli hikaye Onu Beklerken adli kitapta ikinci sirada yer alir. Yazar
oldugu anlasilan bir arkadas grubunun konusmasiyla olusturulmustur. Hikayede bahsi gecen
“yiirekten dost” olarak anilan asil kahramandir. Bu kahraman insanlarin hayatlarinda
karsilarina cikabilecek biridir. Hikdyede betimlemeler ve tanimlar ile “yiirekten dost” tipi
somutlastirilmistir. Olaylara ¢ok yer verilmeyen daha ¢ok fikir ve betimlemelerden olusan
hikdyede yazarmm zorla yardim etmeye calisan bir arkadasi vardir. Bu dost, yazar olan
arkadasinin yazdiklarma siirekli miidahale eder. Hikayede yazar olan arkadas grubu hikayenin
baskisisi olan “yiirekten dost”tan yola ¢ikarak dostluk kavrami tizerinde durur ve ¢esitli tanim
ve tasvirlerde bulunurlar. Hikdyede duraklama béliimleri uzun ve hacimlidir. Anlatinin ritmini

yavaglatan duraklamalardan biri soyledir:

Herkesin, hususuyla sanat hayati mensuplarinin, ressamlarla heykeltiraglarin, bestekarlarla
muharrirlerin civarinda bazen birer bazen ayn1 zamanda birkag yiirekten dostu vardir. Bu
‘dost’ kelimesinin asil manasim biliyorsunuz. Bunlar bir tane olsun, birka¢ tane olsun
uzviyeti itibartyla ayn1 mayadan, ayni neviden tek bir 6rnektir; garip bir beser numunesidir.
Bunlar sizin fikir ve duygu, meslek ve sanat varliginizin bir golgesi gibi dmriiniiziin daima
ya yani1 basinda ya arkasinda yiiriiyen yol yoldasidir. Ve bu golgede de biitiin golgelere ait;
bir aslin1 bozmak, yamr1 yumdu, egri biigrii yapmak hassasi vardir. Cizgileri, sekilleri ya
giiliing ifratlarla biiytltiir, (...) Yiirekten dost vazifesini ihmal etmez; ressamsaniz elinize
firganiz1 verir, hakkaksaniz minkasinizi tutusturur. (Usakligil, 2011: 27-28)

Yiirekten dostun tanimmi yapan anlatict uzunca bir kisim ile yiirekten dostun

ozelliklerini verir. Yapilan tanim ile sayfalar iizerinde dykiileme zamani1 devam eder.

Kotii sonlu bir asgk hikayesi olan “Agka Dair" ayn1 isimli kitabim ilk sirasinda yer alir.
Hikayede Hafiz Nevzat Efendi’nin kdye gelen dul kadina olan aski anlatilir. Miezzin olan
Hafiz Nevzat Efendi kdyiin askere giden miiezzininin yerine kdye gelmistir. Cekingen bir
kisilige sahip olan Hafiz Nevzat Efendi dul kadina bir tiirlii agilamaz. Kdydekiler de Nevzat

tizerindeki degisimi fark etseler de sebebini anlayamazlar. Bir giin gen¢ ve dul kadin
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hastalanir ve kadmi tedavisi i¢in kdy disinda bir yere gotiiriirler. Bu giinden sonra Hafiz
Nevzat’ta ortalikta goriinmez olur. Hafiz Nevzat’it merak eden kdyliiler onu dul kadinin bos
kalan evinde kendini asmis olarak bulurlar. Ask iizerine kurulu hikayede ask ile ilgili

tanimlamanin yapilmasi duraklamaya sebep olur.

Ask! ... Bu kelimenin yaslilarda bile hususi bir cazibesi olacak ki bir kere onu bulunca , o
dakikaya kadar temas edilen bahisler hep goriisiilecek asil mevzua takarriip igin birer
mukaddeme hiikmiinde birakildi ve yalmz onda tevakkuf edildi. Herkesin, hayatta
gecirilmis uzun devrelerden, suur ve muhakemenin idaresine tabi olmayan buhranlardan
sonra vasil oldugu bir hikmet nazariyesi vardi: Ask igin, daginik cinsi heveslerin bir
noktada toplanip orada saplanip kalmasi yahut muhayyilenin muhakemeyi igfal etmesi,
hatta iz' an1 iskat ve iptal eden zehirler kabilinden bir muayyen zevke iptila demek olmas1
hitkmiinii veren oldu (...) (Usakligil, 2018: 15)

Yapilan ask tanimi ask cevresinde gelisecek olaylar icin destekleyici rol oynar.
Yapilan tanim ile kelimeler araciligiyla sayfa lizerinde oykiileme devam ederken dykii zamani

durur.

Duraklamalara yer verilen bir diger hikaye “Bir Cinnet Sahnesi”dir. Hikaye Aska Dair
isimli kitapta besinci sirada yer alir. Hikayede anlatict bir arkadaginin yirmi y1l dncesine ait
anisin1 anlattigini belirtir. Arkadasi yirmi yil 6nce bir akrabasimi ziyaret etmek amaciyla
Sisli’de sifahaneye gider. Bir giin akrabasina banyo yaptirdiklart i¢in akrabasmin odaya
dontislinii bekleyene kadar etrafa bakinir. O an baba ogul oldugu anlasilan iki kisi gortir.
Cocuk en fazla on alt1 yaslarinda goriiniyordur. Cocuk kendini aktdér zanneden babasina
suflorliik yapiyordur. Yillarca babasiin oynadigi oyunlart dinlemek zorunda olan ¢ocuk akil
saghigini yitirir. Hikaye anlaticisinin olaylara sahit olan arkadasi ¢cocugun da aklini yitirdigini

yirmi y1l sonra 6grenir. Hikayede baba ve oguldan bahsedilirken duraklamaya yer verilmistir.

Burada iki kisi vardi: Ayakta, uzun sagh, kir sakal, iyi giyinmis, memur sinifina mensup
oldugu anlasilan bir efendi ile elinde bir defter, bir mektep defteri, masa kenarinda bir
iskemleye muhteriz bir vaziyetle oturmus, sar1 zayif, ancak on alt1 yasinda bir ¢ocuk... Baba
ogul olduklari hemen anlasiliyordu, aralarinda, bagkalarinin bigiminde, gézlerinin resminde
ve renginde, biitiin cismaniyyetlerinin etrafini kusatan havanin ayni unsurlardan olduguna
sehadet eden umumi ifadesinde Oyle bir miisabehet vardi ki onlari derhal ayni kalibin
numuneleri olarak teshir ediyordu. (Usakligil, 2018: 44)

Burada duraklamaya sebep olan bagskarakterlerin ve babasmnin betimlemesinin
yapilmig olmas1 ve anlaticinin baba ogul hakkindaki yorumlaridir. Béylece anlaticinin baba

ogulla ilgili yaptig1 yorum ve betimlemelerle anlatinin ritmi yavaslatilmistir.

Solgun Demet isimli kitabin sekizinci sirasinda yer alan “Bir Demet Cicek” isimli
hikdyede koye gelen anlatici kahramandan kdyde karsilastigi iki kardesi dinleriz. Anlatict
kdye dinlenmek igin sehrin giiriiltiisiinde kagip gelen biridir. Kdyde dolasirken dere kenarinda
iki ¢ocukla karsilagir. Kardes oldugunu 6grendigi iki g¢ocuktan erkek olani hastadir. Birkag

giin sonra yine boyle kdyde dolagtig1 bir giin hasta olan ¢ocugun 6ldiigiinii duyar ve kiz olan
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kardes de hastalanmistir. Doktor ¢ocugun mezarmin yerini anlaticiya gosterir. Anlatic
kahraman may1s giinesinde topladig1 ¢iceklerini ¢ocugun mezarmin iizerine ¢ikarir ve oradan
uzaklasir. Hikdyede cocugun Oliimii ile yasamin sembolii olan baharin gelisi tezat

olusturmaktadir. Hikdyede koy tasviri genis bir sekilde verilir:

Koyde bir derecik vardir ki kdh daglarin hafa kah agiis-1 nazindan siiziiliip uzak bir bezm-i

askin zemzeme-i negvedariyla dem-siz olurmuscasina bir taganni-i deruni ile geger, kah
nazra-i ziya-pasi afaki tutusturan semsin nigah-1 tecessiisiinden saklanmak isteyerek tabiatin
ihmalperverane teskil ettigi korucuklarin arasindan -fesafes-i hafif-i dimanim isittirmekten
muhteriz bir dilber-i sevda-¢in gibi- yavas yavag kivranir, nihayet toplana toplana servilerin
altinda rayiha-i mevtin haremgéh-1 tayarani olan kabristana bir meyl-i ukba-perestane ile
sokulur; daha sonra her seyi siiriikleyip gotiiren kuvve-i acibeye mukavemet edememis de
daglardan, korulardan, sahralardan bir hiisran-1 elim ile iftirak ediyormusgasina bati bir
cereyanla bi-payani-i a'mak-i bahre atilir gider. (Usakligil, 2006: 110-111)

Hareketin durdugu pasajda betimleme ile kdyiin panoramasi verilmistir. Bdylece

hikayeye uzamsal bir perspektif kazandirilmistir. Betimleme ile anlatinin hiz1 yavaslatilmistir.

Ekonomik sikintnmn anlatildigi “Kirk Para” isimli hikaye Bir Yazin Tarihi isimli
kitapta dordiincii sirada yer alir. Anlatic1t pencereden disariy1 izlerken tramvay bekleyen g
kisilik bir aile gorur. Hikdyede yoksul olduklari anlasilan aile tizerinden ekonomik sikinti,
fakirlik gibi kavramlar anlatilmaya baglanir. Hikayenin de ismi olan “Kirk Para" yoksullugun
karsisindaki ekonomik refahin temsilidir. (Aslan, 2008: 129) Anlaticinin pencereden izledigi
anne ve baba kotu giyimli, yaslarindan daha ileri gosteren vaktinden 6nce ¢okmiis insanlardir.
Bu durumun sebebi maddi imkéansizliklardir. Ailenin gelmesini bekledigi tramvaylar
ekonomik duruma gore ucuz ve pahali tramvay olarak ikiye ayrilmaktadir. Aile maddi
durumuna uygun olan ucuz tramvaya binecektir. Pencereden onlari izleyen anlatici gordiikleri
iizerinden ailenin ge¢misi simdisi ve gelecegi hakkinda yorumlar yapar. Hikyede anlaticinin
diisiincelerinin verildigi an duraklamaya sebep olur. Hikayede duraklama kismina sdyle
gegilir:

Anliyorum ki mevki demek kirk para fazla verebilecek analara, babalara, mahsus bir
miimtaz araba oldugunu mini mini havsalam ist' &b edemedi. Kirk Para! ... Bu kirk paray1
simdi su dakikada feda edemeyip senin galeyana gelen, fikir fikir bir su gibi kaynayan
sevincine nagehan iri bir par¢a buz attilar. Bilir misin, bu mecburiyet onlarin kalbinden bir
kiglk seyyale-i ates gibi nasil sizadn bir mecra agarak gegti? Bu kirk para, hayatin miiebbet
sebeb-i ye's-i hirmamidir. (Usakligil, 2005: 95)

Yogun bir olay 6rgiisii gormedigimiz, durgun bir ilerleyise sahip hikayede anlaticinin
yaptig1 betimleme ve yorumlar ile hikdyede sik sik duraklamalara rastlamir. Ornek olarak
aldigimiz pasajda anlaticinin yorumu ile dykii zamani durdurulmus olsa da dykiileme zamani
devam ettirilmistir. Ekonomik sikintinin anlatildig1 hikdyede duraklamaya sebep olan pasajda

yasanan ekonomik problemler digarindan bir kisi tarafindan da yorumlatilmistir. Bdylece
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hikdyede yasanan olaylar sonucunda okurun varmasi beklenen ¢ikarim farkli bir sesten okura
iletilmistir.

Izmir Hikdyeleri isimli kitabin ilk sirasinda yer alan “Gerilere Dogru™ isimli hikaye
hatiralarin  hikayelestirilmesiyle olusturulmustur. Anlatict  yazar oOzellikle ¢ocukluk
yillarindaki hatiralara yonelir. izmir’i hayalinde canlandirir. Cocuklugundan bu yana gecen
yillarda izmir'e olan 6zlemi ve meraki artan anlatici uzun zaman sonra Izmir’e gider ve
kiraladig1 araba ile sehri gezer. Izmir artik hayallerinde canlandirdig1 izmir degildir. Anlatici
yazar1 Ozellikle tizen sey dedesinin konaginin otele ¢evrildigini gérmesidir. Hikdyede omiir ve

hatiralara dair fikirleri ile 6ykii zaman1 durdurulmustur:

Insanin 6niinde asilacak yol pek kisa kalinca, daha yasanabilecek giinlerin sayis1 azala
azala artik sona yaklasinca rici bir nazarla gdzlerin gerilere dogru ¢evrilmesinde biiyiik bir
haz duyuluyor; bu sayede hayat tersine, arkada kalmis bir diinyada, uzatilmig oluyor.
Galiba bunun i¢in olacak ki ekseri muharrirler hayatlarmin sonlarina dogru hatiralarini
yazmakta zevk aramislardir. Ihtiyarlarin da ¢ocuklarindan, gengliklerinden dem vurmalari,
geemis yillarin arasindan yadigar toplamaya ugrasmalari yine bu sebepten ileri geliyor
olmalidir. (Usakligil, 2005: 17)

Anlaticinin yorumlari ile 6ykii zamani1 durdurulurken sik sik yavaslatilan hikayede
sayfalar lizerinde devam eden oOykiileme zamanidir. Hikdyenin baslangicinda anlaticinin
fikirleri hikayenin devaminda bahsedilecek olan hatiralar igin destekleyici bir pasajdir. Tlk
olarak neden ge¢misin diisiiniildiiglinii, hatiralara duyulan ihtiyac1 gerekceleriyle destekler ve

daha sonra hatiralarini anlatmaya baglar.

Izmir’de gegen hikayelerden biri de “Ayni Tata”dir. Hikaye, Izmir Hikdyeleri isimli
kitapta besinci sirada yer alir. Halkin mezcup olarak gordiigli manevi giicline inanilan Ayni
Tata isimli birisi vardir. Cocuklar Ayni Tata'nin pesine diiserek onunla alay edip tizerler. Bir
gin ¢ocuklardan biri Ayni Tata'nin ¢ok deger verdigi boynunda asili olan kutuyu diistirtir.
Duruma ¢ok Uiziilen Ayni Tata aym giin kaybolur. Kaybolusun ardindan izmir'de biiyiik bir
deprem olur. Depremden tek zarar géren Ayni Tata’nin kutusunu kiran ¢ocuktur. insanlar bu
durumu Ayni Tata'nin intikam almasi seklinde yorumlarlar. Hikayede yer yer duraklamalar ile

Oykii zaman1 durdurulmustur:

Uzun boyu, genis omuzlari, pek esmer yiiziinde her vakit muntazam kesilmis ve taranmis
seyrek sakall ve baginin arkasinda gene itina ile 6riilmiis uzun saglar1 vardi; fakat onun asil
hususiyeti kiyafeti idi. Sirtinda da topuklarina kadar inen, genis etekleri adim attikga agilip
kapanan bir hirka vardi; bu belki bir hirka degil, bir ciibbe yahut bir kaput idi; asli belli
degildi, zira bastan agagi, hemen higbir tarafi acik kalmayacak surette diigmelerle
kaplanmisti; ¢esit ¢esit, seni renk, sedef, cam, maden, yuvarlak, yassi, iri, ufak, tiirkii tiirli
diigmeler. (Usakligil, 2005: 168)

Ornek olarak aldigimz pasajda Ayni Tata ile ilgili yapilan betimleme hikayede

duraklamaya sebep olmustur. Pasajda Izmir halkinin manevi giiciine inandigi Ayni Tata
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fiziksel Ozellikleri ve imaj1 anlatilmigtir. Boylece okurun zihninde Ayni Tata karakterini

canlandirmasi kolaylastirilmigtir.

Kiigiik Fikralar isimli kitapta ti¢lincii sirada yer alan “Kar Yagarken” isimli hikayede
Sermet isimli sokak c¢ocugunun hayati fakirlik baglamimda anlatilmistir. Sermet sabahlari
hamallik yapan on iki yaslarinda yalmiz bir ¢ocuktur. Tiim sehri evi olarak goriir. Eylip’te
oturan Sermet bir giin Istanbul’un farkli yerlerine gitme karari alir. Emindnii’nii begenir.
Burada birbirinden farkli isler yapar. Kendisini esnafa sevdiren Sermet’e bir ayakkabi
boyacist kutusu alirlar fakat Sermet fircalarinin kaybolmasini bahane ederek isi birakir. En
sevdigi is insanlarin esyalarini tagimaktir bu sayede ge¢imini kazanmaya karar verir.
Sermet’in sevmedigi mevsim olan kis gelince bakkal sahibiyle konusur ve bakkalin cati
katinda kalmaya baslar. Hikayede onemli bir obje olarak karsimiza cikan unsur kiirkli
paltodur. Sermet kis aylarini tisiidiigii i¢in sevmez ve kiirkli palto hayali kurmaya baglar. Her
sabah sefer tasii tasidig1 bir okul ¢ocugu vardir. Cocuk bir giin Sermet’e kullanilmig bir
paltosunu hediye eder. Sermet buna g¢ok sevinir. Hikdyede Sermet'in yasadigi zorluklar,
istekleri, yoksullugu cesitli olaylar ile desteklenerek verilmistir. Hikayede Sermet’in
betimlendigi yerler, sehrin tasviri ve Sermet'in sehir algis1 hikdyede duraklamaya sebep olan

boliimlerdir. Duraklamaya sebep olan anlatimlardan biri soyledir:

On iki yasinda var miydi? Sakaklarindan, ensesinden sarkan diiz, parlak, koyu siyah saglar
altinda sari, siizgiin, kiigiik yiiziine; genisleyememis kemikleri lstiinde donuk esmer
rengiyle zayif izdiisiimleri goriilen kaslarma; yirtitk goémlegiyle pagalari parcalanmig
pantolonunun icinde ince bir degnek gibi duran narin viicuduna bakilsa belki daha kiigiik
zannedilirdi. Fakat ince yay gibi kaslariin altinda daima uyanik bir zeka parlakligiyla
giilimser, biitlin sokak cocuklarinda vaktinden 6nce ortaya g¢ikan hayat tecriibesiyle
gormekte, anlamakta disiince giictinii gosteren goézleri belki on iki yasindan daha biiyiik
olabilecegini zannettirirdi. (Usakligil, 2004: 67)

Ornek olarak aldigimiz pasajda Sermet'le ilgili tanitim niteligindedir. Hareketin
olmadig1 pasajda satirlar iizerinden Oykiileme zamani devam ettirilmistir. Sermet’in
yoksullugu a¢ligin bedenine yaptigi etki ile betimlenerek desteklenmistir. Giyimi hakkindaki
bilgiler yine fakirlik atmosferini cizmede etkili olan ifadelerdir. Ayn1 zamanda anlaticinin
Sermet hakkindaki 6znel yorumlarina da yer verilmistir. Cocugun gozleri ic¢in kullandig:
“uyanik bir zeka parmakligiyla giiliimser” ifadesi Sermet’e anlatici tarafindan yiiklenen

pozitif bir anlamdir.

Baba ve ¢ocuk iligkisinin islendigi hikayelerden olan “Biiyiik Adam” Onu Beklerken
isimli kitabin onuncu sirasinda yer alir. Hikdyede ¢ocugun gdziinden baba figiiriinii goriiriiz,
hakim duygu cocugun duygularidir. Hikdyedeki anne biiyiik konaktan ¢ikma bir beslemedir.

Beslemeligin getirdigi aliskanliklar ile kocasina da ¢ok hiirmet eder. Kocasinin isteklerine hep
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olumlu yaklagir. Baba ise bir dairede katip olarak ¢alisir. Belki de ¢alisma hayatinin getirdigi
yorgunluktan dolay1 ¢ocuguna pek ilgi gostermez. Catik kasli olan bu adam karisinin
hiirmetkar tavrma kars: soguk bir adamdir. Isten gelir kasii catar, kdsesine oturur. Cocuk
babasini biiyiik isler yaptigi i¢in yorulan O6nemli bir adam olarak goriir. Cocugun baba
algisinin 6n planda oldugu hikdyede anne ise soniik bir rol tistlenmistir. Dairede ¢alisan adam
bir glin cocugunu da yaninda gotiiriir. Dairedeki adamlarin babasina alay edercesine yaptiklari
sakalar1 goren c¢ocuk hayal kirikligina ugrar ve babasma eve gidip ders ¢alismak istedigini
soyler. Bu mekan c¢ocugun babasina bakiginda etkili bir igleve sahiptir Cocuk eve gider.
Babasi aksam isten geldiginde ¢ocugun odasma ugrar ve ilk defa sarilirlar. Hikayede

duraklamaya yol acan kisimlardan biri sdyledir:

Daire... Bu ne demekti? Nasil bir yerdi ki biitiin iplerin uglart gelip orada toplanirdi ve bu
uclar babasinin parmaklar arasindan gecerdi... Bunu kendi kendisine biisbiitiin agik degil
ancak sOyle bdyle sezilen bir karart1 arkasinda beliren bir sorgu gibi diisiiniirken babasinin
siskin karni {izerinde diigmeleri iliklemis ceketiyle, elinde bastonuna dayana dayana,
koltugunun altina sikistirilmig koca diismaniyla -bunun iginde dort bes kofte yakut iki lop
yumurta, biraz kasvakalla iki dilim ekmek oldugunu bilmekle beraber- agir agir olanca
biiyiikliigiinii ve kafasinin i¢indeki islerin yiikiinii zor tagiyorcasina sallana sallana yurirken
etrafina selamlar dagitiyorken goriir gibi olurdu. (Usakligil, 2011: 103)

Hikayeden ornek olarak aldigimiz boliimde ¢ocugun daire ile ilgili diisiincelerine yer
verilmistir. Babasini 6nemli bir adam olarak géren ¢ocuk, ¢alistig1 daire hakkinda yorumlar
yapmis, tahminde bulunmustur. Cocugun babasi ve babasinin g¢alistigi daire hakkindaki
diisiincelerine yer verilmesi ¢ocugun goziindeki baba figiiriini géormek icin Onemlidir.
Hikayenin sonunda daireye giden ¢ocuk gordiikleriyle beraber dnceki diigiincelerinin yanlis
oldugu fark edecek ve hayal kiriklig1 yasayacaktir. Okurun bu hayal kirikligiin siddetini
gorebilmesi i¢in pasajda ¢ocugun fikirleri ile yapilan duraklama hikdyede 6nemli bir yere
sahiptir. Bu anlatim esnasinda sayfa iizerinde mekénsal ilerleme siirdiiriilmiis oykii ise

durdurulmustur.

Heyhat isimli kitabin ayn1 isimli hikayesi ask konulu bir uzun hikayedir. Kitaptaki tek
hikaye olan Heyhat yazarin ilk hikayelerindendir. Olay sdyledir: Hikdyenin anlaticisi olan sair
baskarakter sehirden uzaklasmak icin bir kdye gelmistir. Burada tabiati seyrederek vakit
gecirir. Glinesin batigini ve denizi seyretmek i¢in ¢iktig1 zaman bir adamla karsilasir. Adama
birka¢ giin art arda tesadiif edince onu merak etmeye baglar. Onun hakkinda tahminler
yuriitiir. Kimseyle konusmayan bu adam, koyliiler tarafindan da ilging bulunur. Anlatici
kahraman bu adami1 Heyulaya benzetir ve ondan bu isimle bahseder. Karsilastikca Heyula’nin
ylziinii géormek icin ¢abalar. Anlatict denizi seyre ¢iktig1r bir giin hava koétiilesir. Deniz

kabarir, dalgalar ¢ok serttir, riizgar vardir. Heyula ilk defa onunla konusarak denizde bir seyi
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gosterir. Sandal oldugunu diisiiniirler ve insanlar1 kurtarmak i¢in ¢abalarlar. Bunun bir sandal
degil tahta parcasi oldugunu goriirler. Boyle bir korkulu tesaduf sonucu tanigmis olurlar.
Sohbete baglarlar. Heyula kendini anlatir. Tabiat1 sever ve o da sair ruhlu bir adamdir. Onu
dinleyen adam Heyula’nin anlattiklariyla ilgili yorumlar yapar. Kadn, agk, giizellik, evlilik
gibi konulardan bahsederler. Heyula tabiata asik oldugunu soéyler c¢lnkl tabiat onu
tizmiiyordur. Bir ask acis1 oldugu anlagilan kahraman bu durumdan bahseder. Heyula giizel
keman ¢alan bir adamdir. Bir giin bir adam on iki yagindaki kizina keman hocalig1 yapmasini
teklif eder. Leman isimli bu ¢ocuga dort yil boyunca ders verir. Leman ¢ok hareketli bir
cocuktur. Gegen zamanla birlikte gen¢ bir kiz olan Leman’a kars1 Heyula’nin duygulari
farklilasir. Kiza asik olur. Bir giin ders sirasinda aglar ve artik derse gitmemeye karar verir.
Bu durumdan sonra Heyula hastalanir. Bir giin Leman’in babasi Heyula’y1 ziyaret eder ve
kizinin niganlandigini soyler. On iki y1l sonra Leman’dan bir mektup alir, Leman’in evine
davet edilmistir. Heyula eve gider, Leman dort yasindaki kizina keman dersi vermesini ister.
Dedesiyle beraber yanlaria gelen dort yasindaki bu kizi goriince annesine benzerligine sasirir

ve oradan kacar. Bu koye yerlesir.

Hikayede duraklamaya cok sik bagvurulmustur. Hikdyenin basinda genis bir mekan
tasvirine yer verilmistir. Duraklama ile baslayan hikaye anlaticinin Heyula ile tanigsmadan
once onun hakkinda yiiriittiigii tahminler ve yer yer tabiat tasvirleri devam eder. Hikdye hiz1
bu sebeple yavas ilerler. Tanistiktan sonra sohbet esnasinda bazi kelimeler tartigilir ve Heyula
bu kavramlar hakkindaki fikirleri sOyler. Bunlar da hikayedeki diger duraklamalardir.
Hikayedeki duraklamalar soyledir:

Bu ¢ehreden anliyordum ki onun ruhunda okunacak garip sahifeler var. Biitiin hiiviyetinden
bir sey teressuh ediyor ki ona zi-hayat bir hikdye seklini veriyordu. Beyaz saglarinin
agusunda bagka bir safvet kesbeden cehresinde 6yle bir mana, dyle bir ruh, dyle bir reng-i
tefekkir var idi ki tahlil olunmak igin gozleri davet ediyor gibiydi. (Usakligil, 1312: 22)

Anlatic1 Heyula hakkinda yaptigi betimleme ve Heyula hakkindaki fikirleri ile
hikdyede duraklamaya sebep olmustur. Heyula’y1 gizemli bulan anlatict onun saglarindan,
ylziinden bahseder ve Heyula’nin i¢ diinyasi, ruhu hakkinda da tahminlerde bulunur.
Baslarda Heyula’nin yiiziinii gérmek icin sabirsizlanan anlatici, yiiziinii gormesi ile bir
kanaate varip daha fazlasini merak ederek tahminler yapmistir. Duraklamada s6z edilen
“ruhunda okunacak sahifeler” ifadesi hikdyenin devaminda Heyula’nin bahsedecegi ask

hikayesi i¢in hazirliktir islevi goriir:

Guzellik nedir? Bakiniz ben bunlari hi¢ anlamdim. Ben sevdiklerimde bir sey severdim.
Fakat o neydi? Onlara tasarruf etmek degildi, zaten tasarruf olunabilecek seyleri
sevemezdim. Giizellikleri, degildi. Yolumun istiinde giizel denen kadinlara karsi ben
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lakayd gecerdim. Nihayet buna bir isim buldum. Anlasilmayan seylere bulunduktan sonra
artik insan rahat edebilir. Bu bir hastalikti. Dai-gardm. (Usakligil, 1312 : 41)

Bu pasajda Heyula guzellik hakkindaki fikirlerine yer verilmistir Boylece hikayedeki
ritim yavaglatilmistir. Giizellik diislincesi, Heyula’nin simdiki yalnizligin1 ve yasadigi aski

anlamada ipucu veren ifadelerdir.

Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde duraklama teknigi betimlemeler, agiklama ve
yorumlar ile saglanmistir. Hikayelerde yapilan mekan betimlemeleri hikayenin gectigi yeri
okurun zihninde canlandirmasina yardimci olur. Kisi betimlemeleri ile de karakter tanitimi
yapilir. Agiklama ve yorumlar ile hikayeler detaylandirilmistir. Bu kisimlarda 6ykii zamani

durdurulurken dykiileme devam etmektedir.
4.4.2. Ozetleme

Ozet, anlatinin “birka¢ giin, ay ya da yilm, eylem ya da konusma ayrintilarina
girmeden birkac paragraf ya da sayfada anlatilmasidir.” (Genette, 2020: 89) Yazar, anlatida
meydana gelen olaylar1 Ozetleyebilir. S6zIii anlatida bu “siiregen eylem” ve “tekrarlanan
formlar” kapsar. (Chatman, 2008: 62) Ozetlenecek olaylarin se¢iminde etkin gii¢ yazardur.
Ozetleme oykiilemenin siiresinde etkili bir faktordiir. Hikdye anlaticisi olaylarin hepsini
vermeyi degil 6zet yapmayi tercih edebilir. Boyle bir tercihte dykiilemenin siiresi Oykinin
suresine kiyasla daha kisadir. (Kiran-Kiran, 2011: 229) Ozetleme teknigi sadece olaylarin
kisaltilmasinda degil ayni zamanda bir konu hakkinda bilgi verilirken ya da bir kisi
tanitilirken de bagvurulan bir yoldur. (Tekin, 2015: 250) Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde

de 6zetleme tercih edilen bir teknik olmustur.

Yogun bir olay orgiisiine sahip olan “Deli Fato” isimli hikdyede ana karakter olan
Fato'nun ask hikdyesini okuruz. Hikdye Izmir Hikdyeleri isimli kitapta sekizinci sirada
verilmistir. Deli Fato giizel ama ayn1 zamanda istedigi gibi hareket eden bir kizdir. Annesi bu
sebepten kizina deli lakabini takmistir. Deli Fato, Simsek Ali isimli gengle cocuklugundan
beri arkadastir. Bu arkadaslik zamanla aska dontisiir. Fato bir giin komsu kadinda gordiigi
kiyafeti ¢cok begenir ve almak ister fakat maddi durumlan elverisli degildir. Bu ylizden
ailesinin ve sevdigi gencin onaylr olmamasma ragmen calismaya baslar. Calistig1 yerde
Mirmir Sakir isimli bir geng Deli Fato’ya asik olur. Sakir aski evlilik teklifine kadar gotirir.
Bir giin 1§ ¢ikisinda Mirmir Sakir ve Deli Fato konusur. Fato, baska birini sevdigini sdyler. Bu
konusmay1 goren ve yanlis yorumlayan bir komsusu durumu Ali'ye anlatir. Cok kizan geng
adam Fatomun doniisiinii bekler. Fato gelince onu konusmak i¢in cagirir ve hincindan

dudagin1 koparircasina 1sirir. Cani yanan Fato Aliye tokat atar. Ali'nin tokata tepkisi ise
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Fato’yu bicaklamak olmustur. Ali’ye ¢ok asik olan geng kiz sevdigi genci korumak i¢in kendi
kendini bigakladigini sdyler. Fato hastaneden ¢ikinca evlenirler. Oldukga kalabalik bir kisi
kadrosuna dahil olan hikdyede Fato'nun annesi Salime Hanim, Simsek Ali’nin babasi berber
Stileyman, Ali’yi oglu gibi seven Hasan Cavus, Fato'nun dostu Yahudi kiz1 Sara gibi isimler

cevresindeki olaylara da yer verilmistir. Hikayede 6zetleme teknigi kullanilmistir:

Boylece onun hayatinin biitiin hususiyetlerine vukuf hésil olurdu. “Rahmetli! ...” diye
andig1 ve kiiclik kiz1 Fato dogduktan iki ay sonra kaybettigi kocasmin pek iyi kalpli bir
erkek, evinden, karisindan, ¢olugundan ¢ocugundan baska bir seyler diisiinmeyen bir aile
babasi oldugu bilinirdi. Uzun seneler yemis carsisinda bir tacirin katipligini, muhasipligini
yaparak siki bir namus ve istikamet icinde Omiir ge¢irmis olan Cemal Efendi nihayet
disinden tirnagindan artirilmis bir para ile ve iyilik yapmaktan zevk duyan dostlarinin
delaletiyle su harap evi mahlilden satin alinca nasil sevinmislerdi! (Usakligil, 2005: 204)

Hikayeden aldigimiz pasajda Fato’nun vefat eden babasinin ne is yaptigi, su an
yasadiklar1 evi satin alma siirecleri 6zet yapilarak anlatilmistir. Yapilan 6zet ile Fato’nun
ailesinin ekonomik durumu hakkinda okuru bilgilendirilmis olur. Bdylece bu ozet ile
Fato’nun ekonomik giigliikklerden dolay1 ise girmek zorunda kalisin1 da desteklemis olur.

Burada sayfa lizerinde goriilen dykiileme siiresi 6ykii siiresinden daha kisadir.

Bir kaptanin isteklerinin anlatildig1 “Mavi Yal1” hikayesi kaptanin aile ve ev arzusunu
okura sunar. Hikdye Bir Yazin Tarihi isimli kitapta onuncu sirada yer alir. Yirmi yildir
Bogazici’'nde gemiyle yolcu tasiyan bagkahraman kiz kardesinin evlenmesiyle birlikte gemide
kalmaya baglar. Bir giin bogazda bir yali gorlr ve ona sahip olmak ister. Yaliyla birlikte
zaman icinde es ve evlilik arzular1 da uyanir. Eski bir refikinin yaliy1 satin almasiyla beraber
hayalleri ¢alinmig olan kaptan biiyiik iiziinti duyar. Hikdyede bazi olaylar ozetleme

tekniginden faydalanilarak verilmistir:

Simdi ne kadar oluyor? Yirmi sene... Bu yirmi senenin i¢inde yirmi giinliik vukuat yoktu.
Aman Yarabbi!l Bu uzun siireler suracikta nasil gegmisti. Evvelleri bundan o kadar
sikilmamisti. Zaten o hicbir zaman kendisi i¢in hayat-i adiyenin fevkinde bir sey tasavvur
etmemisti. Ta cocuklugundan beri zevkleri sade, emelleri ufakti. Mektepte derslerine
calisirken, yalmz mektepte bulunmak derslere ¢aligmak icabettirir diye bir fikr-i basit ve
miicmeli rehber edinmisti. Hatta mektepten ¢iktiktan sonra bile hissedar-1 hulya olmamak
neticesiyle, mecrasini tebeddiile liizum goriilmemis tesadiiflerin hizmetiyle istikamet-i
meslegine gelerek, bir kiigiik adem-i takayyiid hayatinin biitiin cereyanini tebdil etmis, onu
boyle Istanbul’un kita' at-1 seyyaresine benzeyen bu vapurlardan birine mihlayivermisti.
(Usakligil, 2005: 160)

Aldigimiz pasajda 6zetlemenin basinda “yirmi sene” ifadesi ile ne kadarlik bir zaman
diliminin Ozetinin yapildiginin sinirlari ¢izilmigtir. Gordiigii yaliyla beraber hayaller kuran
kaptanin ¢ocuklugundan beri ¢ok hayal kuran biri olmadigi, kiigiik arzular1 oldugu ifade
edilmistir. Yapilan 6zet kaptanin bogazda gordiigii yaliyla ilgili kurdugu hayali daha anlaml
bir héle getirir. Ciinkii kaptan meslek sec¢iminin bile bir hayal degil tesadiifler ile

gerceklestigini  belirtilmistir. Bdyle bir adamimn kurdugu hayal, ge¢misteki durumunu
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ogrenmekle beraber daha kuvvetli bir duygu halini almis ve yapilan 6zetle birlikte hikayedeki

anlam giliclendirilmistir.

Ozetleme tekniginin kullanildig1 bir diger hikdye “Fena Bir Gece dir. Hikdye Aska
Dair isimli kitabin on besinci sirasinda yer alir. Hikayenin ozeti soyledir: Hikayenin
baskahramani da olan anlaticinin hasta ve 6lmek iizere olan bir annesi vardir. Annesi koskiin
penceresinde hasta olmasina ragmen oglunu bekler. Anlatici kahraman annesini gordiikge
rahatlar. Bir siire sonra durumu agirlasan kadin pencerede bekleyemez olur. O giinlerden
birinde anlatici kahraman eve donerken vapuru kagirir ve arkadaslariyla yemek yemeye karar
verir. Annesinin hastaliinin da etkisiyle sohbette ruhlardan, oliillerden bahsederler. Hava da
kotii oldugu i¢in yemekten sonra dedesinin kdskiine gitmeye karar verir. Koske vardiginda
dedesinin sehre tagindigini anlar. Dedesi yoktur ve gittigi kosk mevsimlik kullanilan bir
yerdir. Koske girmek i¢in tuttugu arabay1 da indikten sonra geri gonderdiginden orada yalniz
kalir. Hem yemekteki sohbetin hem de yalnizlik ve karanligin etkisiyle en yakin sokaga kosar.

Hikayedeki 6zetleme bolimii sOyledir:

Annemin son 1stirap giinlerine bir parga ingirah havasi vermeye ¢alisiyor zannedilen kiigiik
fakat sen bahgenin kapisini her aksam acarken gozlerimin acele eden bir bakigi onun
odasina yiikselir, yesil parkurlarin nesvesi arasinda onun solgun simasini arards. ilk giinleri
o0 da beni beklerdi. (...) Son giinlerde o, beni penceresinin arkasinda bekleyemez olmustu,
fakat ben gene hissederdim ki oradadir, penceresinden biraz Gtede (...) Ve her gin
neticenin tahakkuk etmis bulunacagindan gittikge daha ziyade korkan miithis bir azap ile
kivrana kivrana merdivenleri ¢ikardim. (Usakligil, 2018: 119)

199 ¢¢

Ozet ile verilen kesitte anlatic1 annesinin hastalik siirecini “ilk giinleri” “son giinleri”
seklinde parcalara ayirarak tek bir giinden bahsetmedigini slirece yayilan bir zaman dilimini
anlattigindan s6z eder. Pasajin sonlarina dogru kullandig1 “her gln” ifadesi 6zet teknigini
destekleyen unsurlardan biridir. Anlatict kahramaninin korkular1 hikayedeki ana konudur.
Yapilan dzet ile kahramanin korkularini besleyen ortam okura sunulmus olur. Ozette hasta

olan annesinin 6liim korkusunu her giin yasayan anlaticiy1 goriiriiz.

Solgun Demet isimli kitapta on ikinci sirada yer alan “Son Cocuklar” isimli hikayede
on alt1 yillik evli olan, dort ¢cocugunu da kaybeden bir ¢iftin anlatilir. Hikayede annenin
duygular1 6nemli rol oynar. Cift ¢cocuklart 6ldiigli i¢in ¢ok iizgiindiir. Anne her ¢ocuk sesi
duydugunda hiiziinlenir ve kendisine oyalanacak bir seyler arar. Cocuklarinin Eyiip’teki
mezarlarina sanki onlara misafirlige gidiyormuscasina ziyarete giderler. Kadin mezar
ziyaretlerinin birinde ¢ocuklarin mezarlarinin {istiiniin ¢ok bos oldugunu disiiniir ve
mezarlarma giil dikmek ister. Kadmin teklifini ¢alinir gerekgesiyle esi reddeder. Gulleri

bahgeye dikmeye karar verirler ve Osman, Thsan, Ferhan, Vicdan isimlerini koyarlar. Bunlar
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olen cocuklarinin adlaridir. Hikdyenin basinda ciftin on altt yillik evliliklerinden ve

cocuklarini kaybetmelerinden yapilan 6zetleme ile bahsedilir:

Teehhiil edeliden beri on alti sene cereyan etmisti. Bu on alt1 sene i¢inde dort gocuk
kaybettiler. Artik gocuklarinin yaganmayacagina dyle bir kanaat-1 vahsiye hasil eristiler ki
bir besinci mezar daha ilave etmemek i¢in peder ve valide olmaktan vazge¢mislerdi. Bu
miithis madenlerle onlarin kalbinde giiya validiyet damari nihayet yanarak kavrulmus,
koparak par¢alanmigti. (Usakligil, 2006: 153)

Hikayedeki olaylar ¢ocuklar oldiikten sonra ¢iftin yaptiklar1 mezar ziyaretleri ve
bahcelerine gul diktikleri siregleri kapsar. Hikayenin hareketi buralardadir. Kadinin
hamilelikleri, ¢iftin dort ¢ocugunu kaybetmesi hikdyede Ozet yapilarak verilen kisimdir.
Boylece bu siiregler metinde hizli bir sekilde gecilerek asil olan ¢ocuk 6zlemi konusuna
gelinmistir. Yapilan 6zetleme ile 6ykiilemenin siiresi Oykiiniin siiresinden daha kisa tutulmus

olur.

Bir Yazin Tarihi isimli kitapta on ii¢iincii sirada yer alan “Ikinci Nikah” isimli hikaye
evlilik iliskisi icindeki ihaneti anlatir. Alt1 yillik evli adam bagka bir kadmnla esini
aldatmaktadir. Bir giin ismi bilinmeyen biri tarafindan isimsiz bir mektup gelir ve esinin onu
aldattig1 konusunda uyarilir. Ayrica mektupta esinin sevgilisinin ismi ve adresi de yazilidir.
Azimli ve kararli kadin mektupta okudugu adrese gider ve fahise ile konusur. Kocas1 da
kapinin aralik kalan kismindan konusmayi dinlemektedir. Adam esinin azmiyle ailesine

doner. Hikayenin anlatiminda 6zetleme teknigine yer verilmistir:

Boyle kag geceler yalniz yemeye mahkiim olmustu. Fakat o zaman bir ferdgat-1 nefsiyye ile
bu yalnizliga katlanir, kocasimin yine kendisine biitiin huysuzluklariyla beraber meftun ve
dilbend avdet edecegine itikad ederek tesliyet bulurdu. (Usakligil, 2005: 199)

Ozet tekniginin kullamldig1 pasajda adamin eve gelmedigi geceler tek tek
anlatilmamis onun yerine “kag geceler” sdylemi ile biitlin yalniz gegirilen yemek vakitleri, tek
ctimle ile anlatilmistir. Boylece ayrintilara girmeden birkag giin birka¢ ciimle ile 6zetlenerek

kadinin yalnizlig1 okur ile paylagilmistir.

Onu Beklerken isimli kitapta dokuzuncu sirada yer alan ve bir akil hastanesi hikayesi
olan “Deliler Evinde” akil hastaliklar1 uzmani oldugunu diisiinen bir akil hastasi
anlatilmaktadir. Hikaye anlaticisinin dostu Sisli akil hastanesinde yatmaktadir. Arkadasini sik
sik ziyarete gider. Anlatici, bashekimden hastaliklar ile ilgili bilgi alir. Bir giin bashekim
anlatici ile Doktor Charcot’u tanistirir. Bu bir sakadir. Doktorun hastanede arastirma yaptigimi
sOyler. Aslinda bashekimin tanistirdigi adam hastanede yatan sizofren bir hastadir. Hikaye
geriye dontislii bir sekilde anlatilmistir. Hikdyede 6zet teknigi kullanilarak anlatilan paragraf

sOyledir:
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Onda hepsinden Once hafiza sonmeye baslamisti. On, on bes giinde bir onu gordiik¢e
geemisle baglariin daha gevseyerek ¢oziildiigiine dikkat ederdim. Bu giinle hig ilisigi, hele
gelecekte ufak bir kaygisi yok goriiniirdii. Yavas yavas lehgesine darlik geliyor, sozleri
bulmakta zorluk cekiyordu. Bu giinle hig¢ ilisigi, hele gelecekle ufak bir kaygisi yok
goriiniirdii. Yavas yavas lehgesine darlik geliyor, sozleri bulmakta zorluk cekiyordu.
(Usakligil, 2011: 91)

Pasajda on on bes giinde bir arkadasini ziyarete gelen anlaticinin siiregen eylemleri ve
bu eylemler sirasinda arkadasinin durumu hakkindaki gozlemleri 6zetlenerek anlatilmistir.
Hikayede anlaticinin arkadagimi ziyaret i¢in geldigi akil hastanesi yasanacak olaylar i¢in bir
mekandir. Hasta oldugu i¢in anlatici tarafindan ziyarete gelinen arkadas ise asil karakterlerin
ortaya ¢ikmasinda gerekli olan aradaki bagi saglayan karakterdir. Hikdyede ana karakter
olmamasi sebebiyle hastalig1 lizerinde detayli bir sekilde durulmamistir ve anlatici tarafindan
bu ziyaretlerdeki sahit oldugu durumlar 6zetlenerek anlatilmig, boylece dykiilemenin siiresi

Oyku suresinden kisa tutulmustur.

Kiiciik Fikralar isimli kitabin yedinci sirada yer alan hikayesi “Emel-i Mey 0s” ¢ocuk
ozlemi ceken bir c¢ifti anlatir. Evli ¢ift ¢ocuk ister fakat olmaz. Doktorla goriigmelerine
ragmen olumlu sonu¢ almazlar. Bir giin kadin kocasinin okuldan dénen ¢ocuklari seyrettigini
gorlr. Kocasma ¢ocuk evlat edinme konusunda fikrini sorar ama kocasi evlat edinme
konusuna sicak bakmaz. Umutlar1 giin gectikge tiikkenen cift artik ¢cocuk bahsini ¢ok agmaz.
Kadin da kirk yasini gegmistir. Bir giin kadin hamile oldugunu soyler. Cift beklenmedik anda
gelen bu habere ¢ok sevinirler. Hevesli ¢ift ¢ocuk igin gerekli olan esyalari almig, hatta
cocuga Ismet ismini koymaya karar vermislerdir. Ciftin sevinci uzun siirmez ¢iinkii kadinmn
hamileligi yalanci hamileliktir. Duruma ¢ok tiziiliirler. Bir giin kar1 koca otururken bir gurulti
duyarlar ve sese dogru ilerlerler. Ismet icin alinan camasir sepetinin iginde bir kedi ve
altindaki ii¢ yavrusuyla karsilasirlar. Yavrulardan birini aliriz, adim1 da Ismet koyariz diye

sakalastilar. Hikdyenin anlattminda 6zetleme teknigine bagsvurulmustur:

Kar1 koca yirmi seneden beri biitiin sohbet edebilecekleri konular1 tiiketmislerdi. O eve
geldigi zaman sekiz kelime ile &zetlenebilecek bir giinlikk hayatini anlatir, karis1 o giin
komgu hanimin her zaman aymi sekilde yasanan hikayesini nakleder, sonra ertesi gun i¢in
ne yapilacagma dair dért ciimleyle karar alinir, daha sonra hig! ... Ikisinin de suskunluktan
uykusu gelirdi. Halbuki bir ¢ocuklari olsaydi! ... Ara sira aralarinda tekrarlanan bu s6z
ikisinin de hayalini harekete gegirir; birinin gozleri karsidaki duvarda eshdb-1 kehf
levhasina dalarak, digeri elindeki masa ile mangalin kiiliini eseleyerek diisliniirlerdi.
(Usakligil, 2004: 161)

Anlatici, 6zetleme teknigi ile kar1 kocanin evlilik hayatlar1 hakkinda okura bilgi
vermigstir. Yirmi yillik bir zamanin 6zetini kapsayan pasajda ¢iftin yasadig: rutin durumlara

yer verilmistir.
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Ozetleme tekniginin kullanildig1 bir diger hikdye “Sade Bir Sey”dir. Hikaye Solgun
Demet isimli kitapta dordiincii sirada yer alir. Hikayede baba meslegi olan saatgiligi devam
ettiren iki kardes anlatilmistir. Babasindan kalan evde kardesler alth iistlii oturmaktadir.
Babalarindan kalan diikkadnda islerini yaparak gecimlerini saglarlar. Agabey olan Hasan
Efendi’nin gozii yiikseklerdedir. Daha iyi bir diikkan, daha iyi bir ev gibi hayali vardir.
Hayallerine ulasip isleri biiylitmek amaciyla kardesinden ayrilarak Divanyolu’nda bir dikkan
kiralar. Diikkanda ¢ini, kase gibi farkli esyalarda satmaya karar verir. Fakat isler planladigi
gibi gitmez ve batma noktasina gelir. Son olarak babasindan kalan ve diikkdna ugur
getirdigine inandi81 piring saati de satmak zorunda kalir. Kardesi Hiiseyin’in isleri ise abisinin
tersine ¢ok iyi gitmektedir. Hatta abisinin maddi imkansizliklarini gérdiik¢e abisine de yardim
etmek ister ve onun evinin yikinii de istiine alir. Duruma daha fazla dayanamayan Hasan
Efendi, babasindan kalan altl dstlii oturduklar1 evden tasinir. Ciinkii kardesinin yasadigi
zorluklara taniklik etmesinden rahatsiz olmaktadir. Yazin Ihsaniye'deki yazlikta kism da
Beyazit’ta yasamaya baglarlar. Hikayedeki diger Onemli karakterler Hasan ve Hiiseyin
Efendilerin ogullar1 Ahmet ve Mehmet’tir. Saat¢i diikkanlarinda babalarina yardim ederler.
Hasan Efendi giin gectikce isinde kotiilesmis ve sonunda diikkani kapatarak kardesinin
diikkaninda calismaya baslamistir. HikAyede Hasan’in hirsinin sonuglarmni goriiriiz. Ozetleme

teknigine hikayesinin basinda yer verilerek kisiler ve olaylar hakkinda okur bilgilendirilmistir:

Saatcilik pederlerinden bir sanat-1 mevrusiydi. Onun hayatinda her ikisi de diikkdnda
calisirlards, fakat peder vefat ettikten sonra bu miimkiin olmadi. ihtilaf-1 efkér, derhal, biri
diikkanin sag tarafinda, biri sol tarafinda senelerce, ta su kadarciktan beri ¢alisan bu iki
biraderin arasindan peder eksiliverince onlarin ruhunu bir nokta-i itilafta zapteden riste-i
irtibati koparmis oldu. Aralarinda hallolunacak meseleler, paylasilacak seyler, birisine
yahut digerine tebean kabul olunacak fikirler zuhur etti. (Usakligil, 2006: 65)

Anlatic1 6zetleme teknigini kullandig1 paragraf ile hikdyedeki olaylar1 detaylara
girmeden anlatir. Ozetlemedeki amag okura kardesler hakkinda tanitim yapmaktir. Pasajda
babalarinin vefati 6ncesi ve sonrasi kardeslerin birbirine olan tutumuna da yer verilmis,

boylece daha sonra yasanilacak ayriliklar i¢in okurda bir 6nsezi olusturulmustur.

“Altin Nine” isimli hikdaye Bir Hikaye-i Sevda isimli kitapta on altinci sirada yer alir.
Hatira seklinde anlatilan hikayede Altin Nine’nin anlatici ile ne gibi bir yakinlig1 oldugundan
s0z edilmez. Altin Nine asil giyimli, kibar, herkes tarafindan sevilen, 6zellikle ¢cocuklarin
sevdigi, otorite sahibi bir kadindir. Sofrada oturacagi yer bile ayricaliklidir. Altin Nine nin
geldigini duyan cocuklar kavgay1 birakir, sesleri ¢ikmaz. Bir giin cocuklar heyecanl bir oyun
oynarken biylkbabanin kristal nargilesi kirilir. Nargileyi kiran “Ates” lakapli bir kizdir.

Biiyilikbabanin buldugu bu lakap herkes tarafindan kullanilirken Altin Nine kizin tiziilecegini
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diisiinerek ona lakabiyla hitap etmez. Kimseye kizmayan, kibar, diisiinceli Altin Nine kristal
nargile kirildig1 i¢in Ates lakapl kiza bagirir. Hir¢in kiz susmayarak Altin Nine’ye “sus Bakir
Nine” der. Herkes bu durum karsisinda donup kalir. Altin Nine ve kiz Altin Nine 6liinceye
kadar kiis kalirlar. Altin Nine kiza olan cevabini 6liimiine saklamistir. Oldiikten sonra kalan
parasiyla camiye hali alinmasini vasiyet eden kadin bir de ¢ekmece birakir. Cekmecenin
icindekileri ¢ocuklara, kizlara, usaklara paylastirmistir. Cekmeceden son ¢ikan kagitta Altin
Nine ilk defa ¢ocuga “Ates” diye hitap ederek bir hediye birakmistir. Herkese altin ¢ikan
cekmeceden Ates’e olan hediyesi bakir bir kurustur. Hikdyede Altin Nine’nin hastalanmasi ve

olimi 6zetleme teknigi ile anlatilmistir:

Bir giin ‘Altin Nine hasta!’ dediler, bir hafta sonra ‘Altin Nine 6lecek!” s6zii evi dolasti,
cocuklar1 odasina salivermediler, nihayet bir sabah ‘Altin Nine 61dii!” haberiyle uyandik.
Ve bizi, Ates de beraber odasina gotiirdiiler. Karyolasinda kaldirilmis cibinliginin altinda,
genesi baglanmig, yiizii sapsari, upuzun yatiyordu. Onun yanindan birer birer gectik.
(Usakligil, 2010: 177)

Ozetlemenin ilk ciimlesinde baglam belli bir mekana yerlestirilmistir. ilk ciimlede
Altin Nine’nin hastaliginin 6grenilmesini 1 haftalik bir eksilti zaman takip eder. Son olarak
“bir sabah” ifadesi ile ii¢lincii bir zaman diliminde Altin Nine’nin 6ldigli giin anlatilir.
Hastalik ve 6liim siireci 6zetleme teknigi ile hizlandirilarak anlatilmistir. Hikayede asil olan
Altin Nine ve Ates arasinda gecen anlasmazlik oldugu icin aralarindaki ¢ekismenin ardindan

gerceklesen Oliim hizla anlatilarak Altin Nine’nin Ates’e verecegi derse gegilmistir.

Bir Hikaye-i Sevda isimli Kitapta sekizinci sirada yer alan “Biiyiikbaba” isimli
hikdyede Oykiileme teknigine basvurulmustur. Hikdyede gegmise doniik bir anlatim
yapilmistir. Hikdye anlaticis1 gecen bahar her cuma giinii gordiigli dede ve torunundan
bahseder. Dede basinda kirmizi fesi, belinde kiiclik kilici ile bir asker goriintiistiyle altt
yaslarindaki torunundan iki adim geriden yiiriir. Torunun saglar1 da asker gibi kesilmistir.
Dede torunun asker olmasini istiyordur. Tiim hayati torunu olan yashi adamin hayalleri,
planlar1 hep torunu ile ilgilidir. Hikaye anlaticisi, dedenin diisiinceli oldugunu fark eder ve
sebebi hakkinda tahminler yurutir. Daha sonra dedeyi cuma giinlerinin diginda ve yalniz
gormeye baslar. Dedenin elinde ilag torbasini goriince torunun hasta oldugunu anlar. Anlatici
bir giin bir hatiranin hiizniiyle Nigantasi’ndaki mezarliga gider ve orada kiiciik bir mezarin
basinda ihtiyar adami goriir, torunu 6lmiistiir. Hikayede anlatict kahramanin dede ve toruna
rastladig1 giinler, torunun hastaligindan sonra dedeyi tek gordiigii zamanlar ve dede torun
arasindaki iliski ozetleme teknigine bagvurularak anlatilmstir. Ozetlemenin yapildig:

pasajlardan biri soyledir:
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Bundan sonra cumalar gecti, onlar ge¢mediler fakat hep ara sira ihtiyara elinde siselerle,
kutularla, giinden giine daha ziyade ihtiyarlamis, daha ziyade kirilmis bir mahmuliyet-i
1stirab ile tesadiif ederdim. (Usakligil, 2010: 105)

Ornek olarak aldigimz pasajda anlatic1 “gecmediler” ifadesi ile dede ve torunun her cuma
siirekli gegmediklerini anlatir. Her cuma gergeklesen bu durumu sadece bir defa sdyleyerek
Ozet yapmay1 tercih eder. Anlatici, dede ile ara sira tesadiif edisini de yine tek bir eylemle
Ozetleme yoluna gitmistir. Bu sayede hikaye hiz kazanmustir.

Nakil 3.ciizde yer alan “Ihtiyarin Bayrami” isimli hikdyedir. Hikayedeki ihtiyar
baskarakter her yil torunlart ve cocuklar1 ile bayram namazina gider. Namazdan sonra
torunlarini eglence yerlerine gotiirerek onlarla hos vakit gecirir. Bu yil hasta olan ihtiyar adam
bayram sabahi kendisini iyi hissetmez. Gegen y1l bayramda saglikli olusunu diisiiniir ve hasta
haline iziilerek Oliimiin yaklastigi diisiincesine kapilir. Hasta olmasina ragmen bayram
namazina girmekte israr eder. Cocuklari onu kararindan dondiirmeye caligsalar da ise
yaramaz. Oglu ve gelininin yardimlari ile abdest alir, giyinir. Ihtiyar adammn giicii tiikenmistir
ve hazirliklarina ragmen namaza gidecek hali kalmamistir. Cocuklari namaza gittikten sonra
geemisini diisiinmeye baglar. Cocuklarinin dogumlari, eski bayramlar, saglikli giinleri
aklindan gegen zamanlardir. Ihtiyar adam diisiincelerin ardindan seccadeye oturarak ¢ocuklar
icin dualar eder. Hikdyede Ihtiyar adamin ge¢misini diisiindiigii kisimlarda yasadig1 olaylar

ozetleme teknigi ile anlatilmigtir. Ozetleme teknigine basvurulan pasajlardan birisi soyledir:

Her sene bayram namazina beraber giderlerdi. Sonra elini soguk terlerle ratib duran alnina
siirdii. Seksen yasinda oldugunu tahattur etti. (...) Hatirat1 bir cerayan-1 tabii ile masebaga
ricat etti: Bundan yetmis sene evvel o da hafidleri kadar idi; (...) O vakitten beri ne kadar
zaman ge¢mis. Yine bir bayram -galiba kirk sene evvel- sabahleyin baba nidalariyla
uyanmis idi. (Usakligil, 1312: 145-146)

Geg¢misteki bayramlar1 hayal eden ihtiyar adam ge¢miste yaptigi siirekli eylemlerinden
sadece bir defa bahsederek dykiileme teknigini kullanmistir. Pasajin hemen basinda yer alan
“her sene” ve ilerleyen kisimlarda kullanilan “yine bir bayram” ifadeleri 6zetleme yapildigini
destekleyen tekrar1 gosteren ifadelerdir. Anlatic1 6zetleme sayesinde ihtiyar adamin ge¢mis

bayramlara dair eylemelerini tekrara diismeden toplu ifadeler seklinde okurla paylagsmistir.

Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde Ozetleme teknigi sayesinde daha az 6nemli
gorlilen olaylar hizli bir sekilde anlatilmistir. Teknik ile okur kahramanlarin daha onceki
yasanmishklart hakkinda bilgi sahibi olmustur. Ozetleme tekniginde oykilemenin siresi

Oykuniin stiresinden daha kisa tutulur.
4.4.3. Sahne

Sahne tekniginin kullanildig1 yerler diyaloglar ve i¢ monologlardir. Bu kullanimda
Oykiileme zamani ile Oykii zamaninin ¢akisti§i goriiliir. Hikdye ve roman yazarlari
onemsedikleri kisimlari dogrudan anlatmislardir. (Dumantepe, 2018: 295-296) Olaylarin
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dogrudan anlatildigit bu teknikte hikdye kisilerinin hareketleri, davranislari, sozleri
“dogrudan” verilir. Sahne hikayedeki en detayli bolimi olusturur. (Kiran-Kiran, 2011: 228)
Chatman’m séylemiyle bu teknik “dramatik ilkelerin anlatida birlesmesidir.” (Chatman, 2008:
66) Sahne terimi drama sanatindan alimuigstir. Oykii ve roman gibi anlat1 tiirlerinde de sahne
teknigi kullanilmistir. Anlatida monolog ve diyaloglar ile sahne teknigine yer verilmistir.
Ayrica diyalog ve monologa yer verilmeyen iyi anlaticilar tarafindan okurun hikayedeki

eyleme cekilmesi sayesinde de sahne olusturulabilir. (Yivli, 2015: 97)

Ihtiyar Dost isimli kitapta altinc1 sirada yer alan “Manevi Kimya” isimli hikayede
insanlarin huylar1 “kimyas1” lizerinde durulmus, kotii huylarin degistirilmesi gerektiginden
s6z edilmistir. Hikdyede anlatict kahraman ihtiyar dostu ziyarete gider. Ihtiyar dost bu sohbet
esnasinda yegen olarak bahsettigi akrabasindan yakimir. Yegen dedigi geng, ihtiyar dost
tarafindan desteklenmis okutulmustur fakat diizenini kurmasma ragmen hala ihtiyar dosta
kars1 beklenti iginde olmaya devam etmektedir. Anlatilan durum i¢inde ikiyiizliliik,
nankorliik, dedikodu gibi kotii huylardan s6z edilmis, 6zellikle yegenin ihtiyar dosta karsi
duydugu kiskanglik duygusuna yer verilmistir. Anlatici ve ihtiyar dostun konusmalar1 diyalog

seklinde sahne teknigi kullanilarak hikayedeki yerini almistir:

Disarida bana:
-Ne yapuyor, sualine karst:

-Galiba mesgul, fakat beis yok, giriniz. Sizi gordiigiine elbette memnun olur, demin yine
biraz can sikildi dediler.

Girmeden evvel, istifan igin, ihtiyar dostumun istigal odasina yavas¢a vurdum; ortiilii bir
sesle:

--Giriniz !...dedi.

Genis yazi masasmin Oniinde, arkasi kismen bana doniik, hakikaten bir seyle mesguldii;
basini ¢evirmeden goziiniin ucuyla beni gordii:

-Sen misin ¢gocugum? Dedi, ne iyi ettin de geldin.
-Mesgulsiiniiz dediler de girmekte tereddiit ediyordum; dedim.

Basini hafif¢e kaldirarak, fakat masanin istiinde mesgul olan iki ellerini oynatmayarak
giilimseyen bir gozle bana baktt:

-Evet, hakikaten mesguliim; cevabimi verdi, sonra tekrar gozlerini ellerine cevirerek ilave
etti:

Manevi kimya ile... (Usakligil, 2008: 60)
Hikayeden aldigimiz sahnede “dediler, dedi, dedim” gibi aktarma eylemlerine yer
verilmistir. Karsilikli konusma bigiminde ilerleyen kisimda &ykii ve Oykiileme zamamn

cakisiktir. Diyaloglardan dnce genel atmosferi veren aciklama ciimlelerine yer verilmistir.

Vatan sevgisi temali hikdye “Yarin Kardesler” /htiyat Dost isimli kitabm yirmi ikinci

sirasinda yer alir. Vatan i¢in ¢alismanin énemi ¢ocuklar iizerinden anlatilmistir. Hikdyede on
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dort ve on iki yaslarindaki iki kardesler kendini yetistirmeye calisan, ne olacagina karar
vermis g¢ocuklardir. Kiitiiphaneye gelip giden kardesler kiitliphanenin sahibi olan ihtiyar
dostun dikkatini ¢eker. Bir giin kendisini ziyaret eden arkadasina gelecek nesildeki genglerin
caliskan ve bilgili olacagindan s6z eder. Arkadasi ayni zamanda hikayenin anlaticisidir.
Ihtiyar dostta bu diisiincenin olusmasmna sebep olan sey Tekin ve Sevin ismindeki
kiitiiphaneyi ziyaret eden kardeslerdir. Hikayeden vatan igin ¢alismanin onemi ve gelecegin
cocuklara emanet oldugu goriisleri ¢ikarilmaktadir. Hikayede anlatici kahramanin sordugu

sorular ve ihtiyar dostun cevaplarini diyaloglar yoluyla takip edebiliyoruz:

Bu civilti tabiri pek yerinde idi, odanin yanindaki kiitliphanede pek geng olduklar
anlagilan iki ¢ocuk, kuslar gibi, o kadar nese ile o kadar setaretle, konusuyorlardi; daha
dogrusu sakalasiyorlardi.

-Bunlar kim? Dedim.

Latife mi ediyor, ciddi mi soyliiyor, pek anlagilamayan ihtiyar dostun adetidir- bir eda ile
cevap verdi:

-Yarin kardesler! ...
- Bu da ne demek oluyor? Dedim
Hep o edasiyla buna cevap verdi:

-Diiniin torunlari, bugiiniin ¢ocuklari i¢in baska bir isim bulabilirsen bu isi sana havale
ederim. Evet, yarin kardesler, Tekin ile Sevin!... (Usakligil, 2008: 166-167)

Sahnenin bagina bir anlatim eklenmistir. Karsilikli konusma seklinde ilerleyen sahne

boliimde ciimleler arasina kisa agiklamalar eklenmistir.

Sahne tekniginin kullanimini inceleyecegimiz bir diger hikdye Mayis Pazari’dir.
Hikaye Sepette Bulunmus-Hepsinden Acit isimli Kitapta sekizinci sirada yer alir. Halid
Ziya’nin diger hikayelerinden farkli olarak cinsellik temasi dikkat ¢eker. Hikdyede Katina
isimli kadinin beseri duygular1 6n plandadir. Alt1 ay once esini kaybeden kadin bu siire i¢inde
yas tutmaktadir. Bir mayis giinli Katina cinsel isteklerinin agiga ¢iktigin1 fark eder. Bunun
tizerine kocasmin kotii yanlarini diigiinerek cinsel duygularini yasayabilmek icin vicdan
rahatlatic1 sebepler arar. Kapicisi Lambo ile eglence yerlerine giden kadin kendisi gore birini
bulamaz. Onceligi olmasa da eli mahkiim Lambo ile beraber olmaya baslar. Ciinkii kendisiyle
ilgilenen baska bir adam bulamamistir. Hikayede sahne teknigi i¢ monolog yontemi

kullanilarak ortaya koyulmustur:

Ve iginden bir ses yiikselerek: “Mademki 6yle, diyordu; bu matem ne igin? Altt ay, pekala,
bunu anlarim; hi¢ olmazsa halka kars1, pek giizel!... Fakat daha ziyadesi, fazla... Evet, degil
mi Katinacigim, benim giizel Katinacigim? Diisiin bir kere, sen sonuna kadar bdyle
kalabilir misin? Evinin iist katlarim1 oda oda kiraya vererek onlardan alinan para ile
yagamaya katlanmis bir kokot eskisi sifatina riza gosterebilir misin? Sen hala giizel, hala
gengsin (...) Diislin, yavrum, senin 6niinde daha ne zevkli seneler, ne sefali giinler var!” (...)
Katina bu sesi isitmemek i¢in gdzlerini kapiyor ve ezber bildigi dualari okuyarak, o miiz’ic
hatiralara ragmen, zihnine hiicum eden bu hain misafirlerin igvalarini, sekiz senelik sevda
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hayatina sadik kalmak isteyen kavi bir azimle yenmeye ¢alistyordu. (Usakligil, 2010: 124-
125)

Hikayede baskarakter olan Katinamin i¢ konugmalar1 okura sunulur. Bendykiisel
anlatici konumundaki Katina’dan i¢ diinyasina ait diigiinceleri dinleriz. Katina'nin zihninden
gecenler sayesinde dis diinyada yasanan olaylarin karakterin i¢ diinyasina nasil yansidigini
gorliriiz. Boylece diisiinceler yoluyla sahne ortaya ¢ikar. Sahne teknigi kullanilirken 6ykii ve

Oykiileme zamani iist iiste binmistir.

“Raziye Kadm” isimli hikdye Aska Dair isimli kitapta altinci sirada yer alir. Elli
yaslarinda bir kadin olan Raziye, Izmir’de yasayan bir kadindir. “Kibar konaklara, zengin
evlere alismis” olarak ifade edilen Raziye Hanim evinden c¢ikip sehre iner, bu evlere
misafirlige gider. Girdigi evlerde ¢cok kalmayacakmisgasina bir tavir sergiler, iistlinli ¢ikarmak
icin kirk naz eder ama gittigi evlerde misafirligi giinlerce siirer. Gezdigi evlerdeki
konusmalari, havadisleri biriktirip Hanimnine’nin evine gider anlatir. Hanimnine ailelerin en
biiylik hanimidir. Yaptig1 dedikoduyu insanlar1 uzaklagtirmak icin degil aksine yakinlagtirmak
niyetiyle yapar. Bu huyunun yaninda birbirini seven kiz ve erkekler arasinda da elgilik yapar.

Hikayede sahne teknigi Raziye Kadin ve akrabalarinin diyaloglarinda kargsimiza ¢ikar:

Onun i¢in hemen soyle bir ugranilivermisgesine girilen evden giinler gelir geger, o
cikmakta gecikir dururdu. Nihayet bir glin, hanimin 6niine hazirlanmis olarak ¢ikardu:

-A... sasirivermisim, gayri kizcagizim! Dort giin oluvermis! , derdi, halbuki hakikatte
misafereti bir haftay1 gegmis bulunurdu.

-Neden acele ettin Raziye Kadin, sitemine:

-A, nasil olur kizcagizim! Ben saygidan ayrilamam, dogrusu! Kiigiik yasimdan beri dyle
gordiim, Oyle alistim, siz hanimlarimdan 6rnek aldim, derdi. Bir saniye durduktan sonra
ilave ederdi:

-Zaten teyzene de ugramali, kizcagizim. Raziye Kadin sehre inmis de bana gelmemis diye
artiklarina sigmaz. Hele sende kaldiktan sonra ona gidilmezse, anlarsina a, kizcagizim.
(Usakligil, 2018: 52-53)

Diyalog seklinde verilen teyze yegen konusmasi sahne tekniginin kullanildig: alandir.
Sahne oOncesinde birka¢ ciimleden olusan kisa bir agiklamaya yer verilmistir. Bu sayede
konusmanin gegecegi atmosfer olusturulmus olur. Aktarma eylemi ve agiklama diginda sahne

dramatik olarak baslar ve biter. Sahne aninda 6ykii ve dykiileme zamani esitlenmistir.

Bir Hikaye-i Sevda adli kitabin dokuzuncu sirasinda yer alan “Veznedar Muavini”
ismini tagiyan hikdyede MoOsyd Epaminondas isimli bagkahraman cevresindeki olaylari
goraruz. Hikayenin basinda anlatici baskahraman Epaminondas’t tanitir. Anlatici,
Epaminondas’in is yerinden arkadasidir. Epaminondas evli ve bir ¢ocuk babasidir. isten hep
erken ¢ikar. Insanlar bu durumun sebebinin karisinmn baskis1 oldugunu sdylerler. Veznedar

muavini olan adamin karisinin bitmek bilmez istekleri vardir. Sarap icerek dertlerini
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unutmaya calisir. Bir gilin karisi is yerine gelir. Kadin gilizel ve siktir. Adam karisinin
karsisinda kekeler. Epaminondas arkadasinin karisinin geliginin yine bir istek ve para mevzuu
oldugu hakkinda tahminler yiiriitiir. Kadinin is yerinde oldugu esnada adamin biri kadina
“kaltak” diye bagirir. Uzerindeki ipek elbisenin kendisinden alinan borg paralarla alindigini
iddia eder. Epaminondas karisinin gelisinden sonra c¢aycidan bor¢ alir. Bu sayede bu gece
evde huzurlu olacagindan emin olmus olur. Hikdyede sahne tekniginden yararlanilarak, daha
detayli bir anlatima yer verilmistir.

O kuru bir sesle basladi:

-Bonjour, azizem! Nasil, sen, burada ? ...

Kekeliyordu. Kendisine metanet vermek icin bana dondu:

-Sizi takdim ederim, zevcem...

Beni ona takdim etti fakat kadin, pek kisa ev isini acele gérmek isteyerek, ihmalkar bir
selamla bana basmi salladi. Onun kekeleyen lisan-1 piir-halecanina birden soguk bir su
dokerek:

-Biraz gelsene! Soylenecek bir kiigiik seyim var... dedi. Ve buranin miisait yerlerini
kesfetmekte tereddiide diismeyen bir vukuf ile kocasini aldi, demin Jean'la beraber
fakirhane 6gle yemegini yedikleri bos odaya siiriikledi. (Usakligil, 2010: 118)

Diyaloglar yoluyla kullanilan sahne teknigi birka¢ ciimlelik agiklamalar ile
desteklenerek bir biitiin olusturulmustur. Ornek alan pasajda iki kisinin karsilikli konusmas1
yer alir. Bu konusma iginde araya giren anlatici kahraman konusma anindaki gézlemlerini

aktarir. Anlaticinin bir diger islevi ise basladi, dedi” gibi aktarma eylemlerini kullanmasidir.

Hiirriyet temasi etrafinda sekillenen “Kara Halil” baslikli hikdye Onu Beklerken isimli
kitabin on altinci sirasinda yer alir. Hikdyede Halil’in hiirriyet kavrami ile bulusmasini
goriiriiz. Biiylikbabasina benzerliginden dolay1 hikayenin bagkahramani olan Halil Vedat
Bey’e babasinin babasi lakab1 verilir. Halil ve babasi kdydeki “hiirriyet” kutlama torenine
gitmeye karar verirler. Hiirriyet kelimesinin anlamin1i merak eden Kara Halil anlami
babasindan o6grendikten sonra kendi lehine kullanir ve izin verilmedigi halde dondurma
yemek ister. Babasi izin vermezse hiirriyetini engellemis olacagini sdyler. Hacim olarak
oldukca kisa olan hikayede hikayenin ilk yarisinda hikayedeki bagkahraman tanitilmis diger
yarisinda ise hiirriyet kavrami agiklanarak sonlandirilmigtir. Baba ve oglun hiirriyete dair

konusmasi sahne teknigi ile verilmistir:

Ik defa olarak gdgsiine kirmizi kagidi, yakasina kirmizi ve beyaz giilii eline mini mini
bayragmi alip kdylimiizde bir hiirriyet cevelan1 yapmaya hazirlanirken parmaginin ucuyla
kirmiz1 kagidin iizerindeki ilk kelimeyi gdstererek sordu:

-Bu nedir baba?
-Hrriyet!

Kelimelerin manasina baslica meraki vardir. Sordu, anlattim.
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Herkesin istedigini yapabilmesine derler.

O zamana bu hosuna giderek birka¢ giindiir isittigi nidayi, o da tekrar etti: “Yasasin
Hiirriyet!” Ve derhal 6grendigi seyleri kendi menfaatine ¢evirmek tabiatina kapilarak hicbir
zaman kendisine miisaade edilmemis olan seyi istedi.

-Oyleyse ben dondurma isterim! (Usakligil, 2011: 152)
Kara Halil ve babasinin diyalogu ile sahne teknigi kullanilmis, yapilan agiklamalar ile
sahne desteklenmistir. Agiklamalar disindaki boliimlerde Oykii ve Oykiileme zamani esit
olarak varhigini slirdlirmiistiir. Kullanilan sahne teknigi Oktay Yivli’nin “dramatik sahne”

olarak ifade ettigi kategoriye aittir. Bu diyaloglar ile diizenlenen sahnedir.

“Bu Muydu?” isimli uzun hikaye ayni isimli kitabin {i¢iincii sirasinda yer alir. Hikaye
Zergun ve Nesibe isimli iki arkadasin okul yillarindan baslayarak hayal kirikligiyla biten
evliliklerine uzanan siireci kapsar. Nesibe ve Zergun Bogazi¢i'nde Bebek'te otururlar. Zergun
Nesibe'ye gore daha sanssizdir. Kiigiikken ailesi 6lmiis ve Bogazici'ndeki bu yaliya evlathik
verilmistir. Evin ¢irkin mi ¢irkin oglundan da korkar. Nesibe ve Zergun okul yolunda Omer
Rifki isimli bir gengten hoslanir. Omer Faruk, Nesibe'ye ilgi duyar. Bakigmalar ile gecen
siirecte Nesibe, Omer Rifki'dan bir mektup alir ama bunu Zergun'a sdylemez. Hikayede
zaman ii¢ yil ilerletilir ve Nesibe Zergun'a mektuptan soz eder. Nesibe ve Omer Rifki
evlenmeye karari alir. Onlarin evlendikleri gece Zergun iivey annesinin ¢irkin oglu tarafindan
tecaviize ugrar. Bugiinden sonra birbirini gérmeyen arkadaslar yillar sonra karsilasir. ikisinin
de mutsuz bir hayati vardir. Hikaye anlatilirken mektup ve i¢ monolog teknigi kullanilmustir.
Hikayede i¢ monolog teknigi sayesinde kahramanlarinin zihni durumu objektif bir sekilde

okurla paylasilmis olur. Zergun’un zihninden gegenler i¢ monolog teknigi ile verilir:

Nesibe'nin hiddetine alistig1 icin yalmiz giilerek, “Geliyorum”, demisti. Ah, Nesibe nin
nigin acele ettigini bilmez miydi? Okula gitmek igin gereginden fazla vakit var. Iskelede
yarim saat bekleyeceklerinden emindi. Oh! O Nesibe yok mu? Hir¢in kiz! (...) Ah, o
Nesibe! (Usakligil, 2016: 60)

Pasajin i¢indeki bir konugma ciimlesi disinda devamindaki soézler kahramanin ig
sesinden duydugumuz climlelerdir. Hikayede i¢ monologun yani sira diyalog da kullanilan bir

diger sahne teknigidir. Nesibe ve Zergun’un diyaloglar1 soyledir:

Nesibe dyle dirttli ki zihni tamamiyla baska bir seyle mesgul olan Zergun korktu.
-Ne oluyor?

-Sus!

-Nigin?

-Geliyor.

-Kim?

Nesibe pek kot bakti. Zergun’u su yavas kavrayisindan dolayr bogacak sanilirdi.
(Usakligil, 2006: 64)
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Karsilikli konugmalar ile olusturulan sahne tekniginde sahnenin basinda ve sonunda
verilen climleler ile hikdye kahramanlarinin sohbet aninda ve sonrasindaki halleri agiklamalar
ile detaylandirilmigtir. Diyalog aninda oykii ve Oykiileme zamani esitlenmis herhangi bir

duraksamaya yer verilmemistir.

Izmir Hikayeleri isimli kitapta iiciincii sirasinda bulunan “Giizel Ihsan” isimli hikaye
adin1 ¢ok cirkin oldugu hélde dogdugunda annesinin giizel Ihsan'm demesiyle kalic1 héle
gelen bir lakaptan alir. Yemege cok diiskiin olan Ihsan ¢irkinligi ile taninmis ama bu cirkinligi
umursamayan biridir. Kirada diikkdn1 olan Thsan, yazisinin giizel olmasi sebebiyle katiplik
yapar. Maddi durumu iyi olmasina ragmen baskalarinin iizerinden geginmeye seven Ihsan
giyimine de 6zen goOstermez. Elbisesini kullanilmayacak héle gelene kadar giyer. Hamama
gitme aliskanlig1i da edinmemistir. Huylarindan dolay1 ¢evresinde arkadasi olmayan Ihsan
sadece Pala Tevfik, Salim ve Cemal ile goriisiir. Thsan’m annesi bir giin oglunu evlendirmeye
karar verir ve fakat kimse Ihsan ile evlenmek istemez. Pala Tevfik’ler ile gittii randevu
evindeki kizlar bile Thsan’in ¢irkinliginden pisliginden yakinir, onunla beraber olmak
istemezler. Bir giin giizel Thsan’in evlendigi duyulur. Evlendigi kisi dayioglu tarafindan
tecaviize ugrayip hamile kalan bir kizdir. Evlendikten sonra uzun siire ortalikta gériinmeyen
Ihsan bir giin arkadaslar1 ile bulusur. Evliligini merak eden arkadaslarma anlatmaya baslar.
Ihsan arkadaslarma kizla zaten gdz asinaligi oldugunu, evde yalmz kaldiklar1 bir giin
sevistiklerini ve kizin hamile kaldigini, bdylece evlenmeye karar verdiklerini anlatir.
Evlendikten dért ay sonra da bir oglan ¢ocugu dogar. Hikayede Giizel Thsan’in arkadaslariyla
yaptig1 sohbet diyalog icinde verilir:

Giizel Thsan fiitursuz, pervasiz, sanki onlart bir giin evvel terk etmiscesine yaklasiriz bir
iskemle ¢ekerek masaya sokuldu.

Cemal dayanamayarak:

-fhsan! Nerelerde kaldin? Seni géremez olmustuk... dedi.

O, cevap vermeden masada bos bir kadehle bir catal aradi ve onlar tarafindan emir
verilmeyince kendisi seslenerek:

-Bir kadehle bir catal! diye emir verdi. Bunlar gelince ist iiste iki kadeh raki yuvarladi,
1stakoz salatasina, daha sonra taratorlu midye tavasina daldi, adeti veghile elinin tersiyle
agzim sildi ve ondan sonra cevap verdi:

-Eh! Ne olsa, artik ev bark sahibi olduk. Sizleri de ¢ok 6zlemistim, bu aksam refikadan izin
aldim da... (Usakligil, 2005: 148)

Diyalog ile olusturulan sahne teknigi basina ve diyalog arasina agiklama climleleri
eklenerek anlatim detaylandirilmistir. Pasajda “dedi, cevap verdi” gibi aktarma ciimlelerine

yer verilmistir.
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Hayalperest bir adam olan sagir Osman’a ihtiyar dostun yardim etme c¢abalarini
okudugumuz “Sagir Osman” isimli hikaye Ihtiyar Dost isimli kitapta besinci sirada yer alir.
Hikayenin ozeti sdyledir: Hikdye anlaticist uzun zamandir Ihtiyar Dost’'u gdrmek
istemektedir. Serin bir Nisan giinii bu ihtiyac1 gidermek igin Ihtiyar Dost’un evine gider.
Ihtiyar Dost’u bahcede ¢igeklerin arasinda gérmeyi beklerken onu kameriyesine altinda elinde
kalem, kagit hesap yaparken bulur. Anlatict sordugunda bu hesabi Sagir Osman i¢in
yaptigindan bahseder. Sagir Osman yasca Ihtiyar Dost’tan da biiyiikk bir adamdir. Uzun
yillardir Thtiyar Dost’un yaninda calisan bu adam evin hizmetkari, as¢is1, bah¢ivamdir. Tek
geliri Thtiyar Dost’un hizmetlerini yaptig1 karsiliginda eline gegen paradir. Kazandig1 parayi
biriktirmek yerine hayaller pesinde kosar. Yabanci iilkelerin milli piyango biletlerini alir,
parasimni dovize yatirir. Tiim bu girisimlerin sonu da hiisrandir. Sagir Osman bu tercihlerde
bulunurken onu fikirleriyle yonlendiren, bu islere heveslendiren Sinyor diye bahsettigi bir
levanten vardir. Bu durumlara sahit olan Ihtiyar Dost, Sagir Osman’in parasini dogru
kullanmast i¢in hesaplamalar yapmaktadir. Paray1 kendisinin yaninda ¢alisip kazandigi icin
“arka ¢ikma gorevi” oldugunu diisiiniir. Ihtiyar Dost hesaplamalar1 bittikten sonra Sagir
Osman’1 yanina ¢agirir ve yaptig1 hesaplardan bahsedip onu ikna etmeye caligir. Anlatict bu
konugsmadan sonra Sagir Osman’in héla Sinyor’un fikirleriyle hareket edip etmedigini
sOyledigi ciimleyle hikdye sonlanmigtir. Sahne teknigi hikayedeki ilk ii¢ paragraf disinda
hikayenin tiimiinde devam eder. Hikaye bah¢ede gecen konusma ile baslar ve biter. Hikayede
sahne teknigini gosteren pasajlardan biri sOyledir:

Birden bagini gevirdi ve bahgenin derinliklerine dogru en giir sesiyle bagirds:

-Osman !..

-Isitmez!..

Yeleginin cebinden bir diidiik ¢ikardi; Osman’1t ¢agirmak icin ledelhace kullanilan bir
vasita idi. Osman goriindii, onda kapana tutulmaktan hazer eden bir ¢ekingen yliriiylis
vard: flerlerken geriliyor zannedilen bir yengec yiiriiyiisii. (Usakligil, 2008: 56)

Pasajin bagina bir anlatim ctimlesi eklenerek diyalog ciimlesi i¢in ortam hazirlanmstir.
Kisa bir konusma ciimlesinin ardindan hikayede olup bitenler i¢oykiisel anlatici tarafindan
anlatilmistir. fhtiyar Dost’'un Sagir Osman’1 ¢agirmak igin cebinden diidiigiinii ¢ikarmast,
Sagir Osman’in yiirliylisii gozlemci anlatic1 tarafindan okura gosterilir. Bdylece pasajdaki

anlatim sahneyi, gorsel detaylandirmalarindan, sese kadar okura canli bir sekilde sunar.

Halid Ziya Usakligil’in hiké&yelerinde monolog ve diyaloglara yer verilerek sahne
teknigini kullanmis olur. Bu teknigin kullanildigi kisimlar hikdyenin detayli anlatiminin

yapildig alanlardir.
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4.4.4. Eksilti

Eksilti, en genel tanimiyla anlatidaki olaylarin bazi boliimlerinin atlanmasi ve anlati
icinde hicbir sayfaya denk gelmemesidir. Zamanda sigrayislar ile ileriye atlanan eksiltme
tekniginde bu esnada anlati ilerlemez. Eksilti anlatidaki hizlanmig boliimlerdir. (Dumantepe,
2018: 291) Anlatilarda yapilan eksiltinin siiresi her zaman verilmez. Genette eksiltileri
bi¢imsel varoluslarina gore gesitli tiirlere ayirmistir. Bunlar: “agik eksilti, ortiik eksilti ve
varsaymmsal eksiltidir.” A¢ik eksilti; anlatida atlanan siirenin hizli dzet tipine esittir. iki yil
sonra drneginde oldugu gibi anlati atlama zamanindan sonra gegen zamani bildirir. Ortiik
eksilti; agik eksiltinin aksine anlati i¢inde atlanan zaman hakkinda okuyucuya bilgi
olmadig: i¢in anlat1 igindeki kronolojik eksilti ile fark etmesi beklenir. Son eksilti tird ise
varsayimsal eksiltidir. En kapal1 eksilti seklidir. Yapilan eksiltiyi anlati i¢inde herhangi bir
bolgeye yerlestirmenin bile miimkiin olmadigi eksilti tiirlinde analepsisler araciligiyla olaydan
sonra ortaya cikabilirler: “Almanya’ya, Alpler’e, Hollanda’ya seyahatler, askerlik gorevi.”
(Genette, 2020: 99-102) Bu durumlarda zamansal sinirlama yapilmaz bu sebeple yapilan
eksiltiyi yerlestirmek icin varsayimsal bir nokta seg¢ilir. “Asya’dan Paris'e ugtu” drnegindeki
hareket noktas1 varsayimsaldir. (Dumantepe, 2018: 293) Chatman eksilti tekniginin /lyada’ya
kadar uzandigini, o kadar eski bir kullanim oldugunu sdyler. Buna ek olarak “genis ve
beklenmedik™ sekilde yapilan eksiltilerin ise modern anlatilara 6zgii bir kullanim oldugundan
s0z eder. (Chatman, 2008: 65) Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde eksiltiye yer verilen
ifadeler soyledir:

Izmir Hikdyeleri adh kitapta dordiincii sirada yer alan “Civelek Ziver" isimli hikayede
mekan Izmir'dir. Yavuz Ibrahim’in basindan gegenler hikdyenin konusunu olusturur. Anlatici,
Yavuz Ibrahim’in yasadiklarmm Izmir’in iinlii kahvelerinden birinde duymustur. Yavuz
Ibrahim kagakgilik yapmis, kolcularla vurusmus, hapse girmis, askerligini yapmis, savasa
gitmis bir adamdir. Han isleten Yavuz ibrahim bir giin “dana bayramin1” gérmek isteyen bes
gengle beraber tanidiklarindan birinin bagina yemege giderler. Burada on yaslarinda Habesli
Ziver isminde bir ¢ocuk dikkatini ¢eker. Cocuga duydugu ilginin altinda eski bir ask hikayesi
yatar. Kagake¢ilik yaptigi zamanlar kagakg¢iliktan arkadasinin Habesi cariyesi Miiferrih'e asik
olur. Aganin korucusu Miiferrih’e tecaviiz eder ve onu Oldiiriir. Ziver'i goriince evlenseydik
bizim de bodyle bir oglumuz olurdu diye diisiincelere dalar. Cocugu sahiplenen Yavuz
Ibrahim, Ziver hasta olup doktorlar tebdil-i hava tavsiye edince gocukla beraber Rodos'a

gider. Hikdyenin sonunda anlatici, Civelek Ziver'in iyilesip iyilesmedigini bilmedigini soyler.
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Hikayede olaylarin siirecinde anlatilmayan, kayip zamanlara rastlanir. Hikayedeki
eksiltilerden biri soyledir: “Ben Civelek Ziver’i bu tarihten dort yil sonra gordiim, tanidim ve
derhal sevdim. O heniiz on dort yasinda ve pek giizel, agik Habes renginde bir ¢ocuktu.”
(Usakligil, 2005: 162)

Bu eksiltiye gelene kadar Civelek Ziver’in nasil evlat edinildigi anlatilmastir.
Anlaticinin “bu tarihten dort yil sonra” ifadesi ile arada gecen dort yillik zaman diliminde

yasananlardan bahsedilmemistir.
Hikayedeki bir diger eksilti ifadesi sOyledir:

Ben Civelek’i epeyce bir zaman sonra birinci defa olarak gordiim ve mudavimlerden
birkagi1 tarafindan bana nakledilen hikayesini dinledim. O vakit Civelek on dort yaslarinda
giizel, Yavuz Ibrahim’in Miiferrih hakkinda kullandig tabire gére, siiliin gibi, gidan gibi bir
oglancagiz idi. (...) (Usakhgil, 2005: 165)

Hikayede eksiltme “epeyce bir zaman sonra” ifadesiyle saglanmis. Bu ifade zamansal
olarak belirsiz bir eksiltidir. Hikayede dykii zaman1 bes yillik bir siireyi kapsar, bu bes yillik

zaman on dort sayfada dykiilenmistir.

Eksilti tekniginin kullandigi bir diger hikdye “Ali'nin Arabasi”dir. Hikdye Kuguk
Fikralar isimli kitapta on birinci sirada yer alir. Hikdyede kdyde yasayan bir geng olan Ali
bes yilligina askerlik gorevini yapmak i¢in kdyden ayrilir. Bu sirada sevdigi kiz olan
teyzesinin kiz1 Emine ceyiz i¢in para biriktirmek amaciyla Istanbul’a ¢alismaya gider ve bir
evde hizmetcilik yapmaya baslar. Askerligi bitirip kdye gelen Ali dondiigiinde babasinin vefat
ettigini 6grenir. Emine’yi sordugunda annesinden Emine’ nin Istanbul’a gittigini duyar. Ali de
Istanbul’a gitmeye karar verir. Dere basindan oglunu askere ugurlayan kadim bu sefer de ayni
dere kenarmdan oglunu Istanbul'a ugurlar. istanbul'a vapurla giden Ali yagan yagmurda
islanir ve hastalanir. Bu sebeple ancak iyilestikten sonra Emine'nin ¢alistig1 eve gider. Koye
geri donmek isteyen kiz, Ali'nin Istanbul'da kalip ¢alisma planmi duyunca iiziiliir. Ali boyle
planlar iginde olsa da hastalig1 bir tiirlii gegmez. Istanbul'da kaldig1 handa dinlenir ama ise
yaramamistir. Emine sifali otlar kaynatir yine de iyilesmez. Son olarak doktora gitmeye ikna
olur. Bu siirecte Emine’nin biriktirdigi paralar da tiikenmistir. Ali'nin kendini iyi hissettigi bir
an koye donmeye karar verirler. Ali her ne kadar kendini iyi hissetse de tam olarak
tyilesmemistir. Yolculuk sirasinda sik sik dinlenir. Fakat Ali'nin daha fazla giicii kalmamistir
ve yolda oliir. Dere kenarinda oglunu bekleyen anne oglunun dliimiiyle yikilir. Hikayede

eksiltme teknigine yer verilmistir:

Ali’nin askere gitmesi ve askerden doniisiinii kapsayan zamanda gegen siire hik&yede

kayiptir. Hikayede askerligin bes y1l oldugu belirtilir ama bu siirede ge¢en olaylar tam olarak
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verilmez. Bu tiir kapali eksiltiler Genette’in ifadesiyle “varsayimsal eksilti”lerdir. Ali
askerden doniince annesinden Emine’nin Istanbul’a calismaya gittigini 6grenince Istanbul’a
gitmeye karar verir. Ali’nin Istanbul’a gidis aniyla birlikte hikdyede bir haftalik bir eksilti

yapildigini 6grenmis oluruz:

Bir hafta sonra ihtiyar kadin Ali’sini yine bes yil onceki dere basina getirdikten sonra
kasabaya giden yola bakan, dere kenarinda bir seddi gostererek: Iste Ali, seni burada
bekleyecegim, demisti. (Usakligil, 2004: 259)

Boylece goriiyoruz ki Ali’nin askerden gelisi ile Istanbul’a gidene kadar kdyde bir
haftalik bir kayp zaman gegirmistir. Istanbul’a giden Ali, Emine’nin calistig1 evi bulur ve
onunla konusur. Konusma sdyledir: “Koye geleli bugiin on iki giin oluyor, istanbul’a geleli ii¢

giin oluyor.” (Usakligil, 2004: 261)

Hikayede Ali’nin Istanbul’a gidisi ve Emine’yi bulmasi arasinda gecen ii¢ giinliik siire
anlatilmayarak anlati hizlandirilmistir. Bu {i¢ giinlik gecen zamanda Ali hasta oldugunu
sOylese de zamansal bosluklar tam olarak tamamlanmis sayilmaz ii¢ giin tek ciimle ile

gegcistirilmistir. Hikdyenin geneline bakildiginda yiiksek ritme sahiptir.

Kiigiik Fikralar adli kitabmn onuncu sirasinda yer alan “Izdivac-1 Miiteyemmin” isimli
hikayede ana konu ekonomik sikintidir. Anlatici kahraman, arkadasi ile ylirliyorken yolda
baska bir arkadasiyla karsilasir ve ona ‘“Nasil devam ediyor mu?”” (Usakligil, 2004: 225) diye
sorar. Bu sorunun cevabini aldiktan sonra yanindaki arkadasina sorusunun sebebini anlatmaya
baslar. Hikayenin baskarakteri yirmili yaslarinda bekar bir gen¢ iken moday1 takip eden,
balolara, tiyatrolara giden, sik kiyafetleriyle, ipek mendili, ziimriit yiiziigi ile iyi duruma
sahip gosterisli biridir. Bir giin evlilik karar1 alir ve evlenmesiyle birlikte ekonomik gii¢liikler
de bas gosterir. Karis1 durumu iyi olmayan bir aileden gelmesinin yani sira miisriftir de.
Karist evlilikten kisa bir zaman sonra hamile kalir. Bu durum ekonomik sikintilarin
baslangicidir. Kadin art arda hamilelikler yasar ve artik ¢cocuklarin sayisi sekiz olmustur. Bir
sirkette ¢alisan gencin giderek mutsuz bir hal alisin1 arkadaslar1 fark eder. Geng adam 6glen
yemeklerine ¢ikmaz olmustur. Bekar giinlerinde sikliktan 6diin vermeyen adam ceketinin
astarin1 dikmeye calisir. Adam, arkadaslarindan borg alir, esyalarin1 da satmaya baglar. Yine
de durumu diizelmez ve borglarindan kurtulamaz. Hikaye geriye doniislii olarak anlatilmis ve
yer yer eksiltiye gidilmistir. Hikaye yirmi ii¢ sayfalik bir Gykiileme zamanma sahiptir.
Hikayede kadinin hamilelikleri zaman hizlandirilarak eksiltilmis zamanlar ile verilmistir.

Adam her dogan ¢ocugunun dogum tarihini clizdanina not alir:

Sonra duvardaki takvime bakarak cebinden g¢ikardigi clizdanina tarihi kaydetti: 27 Mart
1884 (Usakligil, 2004: 233)
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Yine bir tarih mi kaydediliyor? Dedim; ufak bir goégiis gecirisle: ‘22 Mayis 1886’ dedi. (...)
(Usakligil, 2004: 237)

Temmuz 1888 (...) Agustos 1889 (...) Birer yil arayla: ‘23 Eylul 1890 ve 26 Ekim 1891’
tarihlerinin birer kiz ve oglan isimlerinin o sayfanin kenarina yazildigini gordiim.
(Usakligil, 2004: 241)

Cocuklarin dogum tarihleri verilerek yedi yillik bir 6ykii zamanindan s6z edilir. Bu
zamanin Oykiilenmesi eksiltmelerle hizlandirilmistir ve bdylece dokuz sayfalik bir hacme
sahip olmustur. Hikdyede eksiltilen zamanlar sayesinde bagkarakterin evlilik 6ncesi maddi
rahathigr hakkinda okur bilgilendirilmistir. Evlilikle birlikte gelen sekiz c¢ocuk ve
baskarakterin yasadigi maddi sikinti uzun bir 6ykii zamanina denk iken atlanan zamanlar ile
okura baskarakterin evlilik 6ncesi ve sonrasini karsilastirma imkani1 verilmistir. Hikayede yer

verilen sekiz ¢ocuk baskarakterin yavas yavas tiikkenisinin hizlandirilmig bir anlatimidir.

Kendini mahalleye adayan Serife’nin hikayesini anlatan “Mahalleye Mevkuf" Solgun
Demet isimli kitapta yedinci sirada yer alir. Hikayede yer yer eksiltme teknigine yer verilir.
Hikayenin 6zeti sdyledir: Serife isimli kiz daha ¢ocuk yastan itibaren mahallelinin islerini
yapmakla yiikiimlii biri gibi goriiniir. Kiigiik yaslarda bebeklerin baginda duran kiz biraz daha
biiyiliylince ¢ocuklar1 oyalamasi i¢in evlere cagirilir. Okuma cagina gelen Serife ¢ocuklara
belletmenlik yapmaya baglar. Biraz daha biiylidiigiinde evlere yardima cagirilir, dikis
diktirilir, mahalledeki evlenme yasina gelen kizlarin ¢eyizlerinin hazirlanmasina yardim eder.
Serife'nin yardimlari insanlarda minnet olusturmaz ¢linkii herkes bunlar1 kizin bir zorunlulugu
olarak goriir. Serife’nin babasi mahallede aktar diikkdni olan Salim Hoca’dir. Ayagmin biri
ice dogru bastig1 i¢in Salim Hoca'ya “dogru basmaz” lakabi verilmistir. Anne ve babasi
kizlarinin mahalledeki durumundan rahatsiz olmazlar. Hatta baba Salim Hoca mahalledeki
“zengin ama cimri” kotli imajim silebilmek i¢in kizinin durumundan memnundur da. Aslinda
sanilanin aksine Salim Hoca zengin bir adam degildir. Mahallenin yiikii omuzlarinda olan
fedakar kiz fakir bir diiglinle evlendirilir. Serife boyle bir diigiinle evlendigi i¢in babasina
kizgindir ¢linkii babasmin daha iyi bir diigiin yapacak birikimi vardir. Serife’nin kendini

mabhalleliye feda etmesi hikayenin ana konusunu olusturur.

Hikayede Serife’nin dogumu, ¢ocuklugu, gen¢ kizlig1 ve evlilik donemi arasindaki
zaman akis1 eksiltmelerle hizlandirilarak anlatilmistir. Serife’nin heniiz bebek oldugu ve
annesinin Serife’yi emzirdigi donemden bahsediliyorken hikdyede zamansal bir atlama
yapilmustir: “Daha sonra Serife biraz biiyliylince bagka tiirlii bir kiymet kesbetti. O aralik
bltlin mahallenin bir oyuncagi oldu.” (Usakligil, 2006: 100) climlesi ile belirli olmayan bir
zamansal eksilti yapilarak Serife daha biiyiik bir ¢ocuk olarak karsimiza ¢ikar. Hikayede

yapilan zamansal hizlandirmalarla bu kendini baskalari i¢in feda etme hélinin Serife’nin tiim
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yasaminda var olan bir durum oldugu yansitilmigtir. Hikdyede Serife’nin bebekliginden
itibaren gordigi koti muamele evlilik donemine kadar zamanda sigrama yapilarak
anlatilmistir. Hikayede bir diger eksilti soyledir: “Bdyle senelerce siirdii, sabahtan aksama

kadar sallana sallana mektep halkinin yarisina ders belletti.” (Usakligil, 2006: 104)

Hikayede Serife’nin bebekliginden evlilik ¢agina gelis siirecinde yapilan zaman
eksiltilerinin yan1 sira sik sik kullanilan “ertesi giin” gibi ifadeler daha kiigiik bir zamani

kapsayan zaman eksiltileridir. Bu ifade ile yapilan eksiltilerden biri soyledir:

Salim Hoca hi¢ sesini ¢ikarmadi. Ertesi giin Serife’yi dilkkdna beraber indirdi ve o glin
Serife’yi istemek i¢in gelen hizmetgiye birinci defa olarak cevab-1 red verdi: “Serife artik
bir yere gitmeyecek. (Usakligil, 2006: 102)

Hikayede ertesi giin ifadesi ile zamanda bir glinliik eksilti yapildig: belirtilir. Boylece

aradaki bir glinlilk zaman anlatilmayarak zamanda bilinmezlik olusturulmustur.

“Dislek Zehra” isimli hikdye Onu Beklerken isimli kitapta on besinci sirada yer alir.
Hikayede kotiiliik temasi islenmistir. Hikayede kotii karaktere sahip olan, yalanci, dedikoducu
Zehra ve kiz1 Sahinde’yi okuruz. Hikayenin diger karakterleri olan yirmili yaslardaki Azra ve
Suada’dir. Universite dgrenci olan iki geng kiz tramvayda anne kizla tanisirlar. Kadmin kotii
ruhunu goren kizlar Zehra’ya dislek lakabimi yakistirir. Zehra gercekten dislek denilen
bedensel bir kusura sahiptir. Fakat kizlarin diglek lakabini yakistirmasinin sebebi bu fizyolojik
etki degil kadinin kalbinin k&tii olusudur. Boylece kalbindeki koétiiliigiin yiiziine yansimasi
olarak dislek olusu ortaya ¢ikmistir. Zehra ise bu lakaptan habersiz kizlarin “Zehra Hanim”
hitaplarina bile alinarak “Bayan Zehra” demeleri konusunda 1srarci olmustur. Israrlara ragmen
kizlar kimi zaman kasti bir gsekilde Zehra Hanim demeyi siirdiirerek Dislek Zehra’yi
kizdirmaktan hoslanmaktadirlar. Tramvaydaki ilk tanismalarinin iizerinden on giin gegmeden
Zehra ve Sahinde kiz kardeslerin evini ziyarete gitmis ve sorulariyla annelerinin bes y1l 6nce
vefat ettigini, babalariin da yol miiteahhidi bir miihendis oldugunu 6grenmistir. Dislek Zehra
ise kendi hayatlar1 hakkinda yalan bilgiler vermis eski bir evde oturduklar1 halde biyuk
bahgeli bir konakta yasadiklarini sOylemistir. Sohbet esnasinda bagka insanlar ile ilgili
yaptiklar1 dedikodular Azra ve Suada’y: tirkiitmiistiir. Bagka kizlarin edepsizliklerinden s0z
eden kadin kendi kizin1 ¢ok terbiyeli olusuyla, piyano ¢almasi, sinemadan ¢cok hoslanmasi ile
oviinilir. Bir siire sonra Sahinde ortadan kaybolur. Kizlar Dislek Zehra’nin terbiyesiyle
oviindigii kizinin bir berber kalfasina kagtigini ve beraber yasadigin1 6grenirler. Hikayede

eksiltme yontemine rastlanir:

Bu giinden sonra Dislek Zehra ortadan kayboldu. Bir ay, iki ay gecti; onu gdremediler.
Giinden giine tutusan bir merakla geng kizlar birbirine, “Ne dersin, sunun evini arayalim
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mi1?” dediler. Nereden bulacaklardi? Bunu pekiyi kestiremeyerek dersten ¢iktiktan sonra
Fatih Parki’na kadar uzandilar. (Usakhigil, 2011: 148)

Dislek Zehra’nin ortadan kaybolusu ve kizlarin onu merak edip aramaya karar vermesi
arasinda iki aylik kimin ne yaptigimin belli olmadig1 zaman dilimi vardir. Zamanda sigrama ile
Dislek Zehra’nin kaybolusundan iki ay sonrasina gidilerek kizlarin Zehra’y1 arayisi ile hikaye

devam ettirilmistir.

Aska Dair isimli kitabin ikinci sirasinda yer alan “Ayin-i Sikem” adlhi hikayede
konuskan, tathi dilli, herkesin sevdigi, Hoca Hanim’in yemek konusundaki istahi ve
vazgecememesi konuyu olusturur. Hoca Hanim gelininin yalisina kalmaya gelir. Gelin ve
kaynana iyi gecinemiyorlardir. Kaynananin yalidakilere okuma yazma Ogretmesi, kuran
sureleri ezberletmesi gibi uzun siire¢ gerektiren iglere girmesiyle beraber uzun stire birbirlerini
gormek zorunda kalirlar ¢iinkii kaynana yaliya yerlesir. Konugkan olan Hoca Hanim kendini
yalidakilere sevdirir. Yalhidakiler de aralarinda olusan sevgiden Hoca Hanim’in yemeye olan
diiskiinliigiinii hosgoriiyle karsilarlar. Yemeye olan sevgisi kadar yemek yapmakta da
yetenekli olan Hoca Hanim yemeklere olan diiskiinliigiiniin sonunda mide fesadi gegirir.
Doktorlar perhiz yapmasi gerektigini soylerler. Yalida doktorun dediklerine uyulur ve perhiz
uygulanir. Durumdan sikilan Hoca Hanim Siitliice’ye oglunun yanina gitmeye karar verir ve
orada doktorun dediklerini dinlemeyerek perhizi bozar. Yaliya Hoca Hanim’in 6liim haberi

gelir. Hikayede zaman sigrayislarinin bulundugu eksiltiye sebep olan ifadelere yer verilmistir:

Doktorun reyine miiracaat olundu: “Perhiz etmek sartiyla pekala olur!” cevabi alindi ve
bircok tembihlerle tehditlerle miisaade olundu. On giin sonra Siitliice’den yaliya bir haber
geldi, Hoca Hanim’1n hastaligiin daha fena bir sekilde niiksettigi anlagildi ve nihayet vefat
haberi gecikmedi. Daha sonra haber alindi ki Hoca Hanim’in yalida devam eden perhiz
sadakati Siitliice’de, hayalini ta’zib eden yemeklerin cazibelerine mukavemet edememis.
(Usakligil, 2018: 29)

Hoca Hanim’in yalidan ayrilisindan sonra Siitliice’de gecen on giinliik siire atlanmig
ve hikdye Hoca Hanim’m hastaligimin ilerlemesi ve 6liimii ile devam ettirilmistir. On giin
ifadesi acik eksilti yapilmistir. Zamansal ifade sayesinde eksilti zamani hakkinda okur

bilgilendirilmistir.

Solgun Demet’te ikinci sirada yer alan hikaye “Mosy6 Kanguru”dur. Hikayenin
bagskahramani sivri kafal, disar1 ¢ikik ¢eneli ¢irkin bir ¢ocuk olarak okura sunulur. Okul
arkadaslar1, ¢ocugu ¢irkin olusundan dolay1 kanguruya benzetirler. Okuldaki kotii ortam evde
de devam etmekte anne babasi tarafindan sevilmemektedir. Tiim bu duruma {iziilen ¢ocuk bir
giin evden kacar. Bir panayira gider ve orada gordiigii soytaridan ¢ok etkilenerek soytari
olmaya karar verir. Isinde ¢ok basarili olur. Sanatkarlik derecesine yiikselince yurtdisinda

turnelere ¢ikar. Amerika’da at cambazi bir kiza egitim vermeye baslar. Kiz bir giin tesekkiir
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icin ¢irkin soytarinin elini tutar. Soytar1 bundan ¢ok etkilenir. At cambazi olan kiz kestane
kasli, uzun boylu, minik agizli bir melezdir. Soytar1 cesaretini topladigi bir an kizin karsisina
maskesi olmadan girer ama at cambazi kiz soytarinin yiiziinii goriince korkudan bayilir. Kiz1
kagirmaya karar veren soytari zaman zaman ne yaptigini kendine sorsa da artik bir yola
cikmustir. Kiz1 bir catiya ¢ikarir. Once kizi sonra kendini atmaya diisiiniir ama kiza kiyamaz.
Cocuklugunda bir koseye ¢ekilip aglayamayan Mosyd Kanguru ilk defa o an kizin yaninda o
an aglamaya baglar. Bu aglayis yillarca i¢inde tuttuklarinin patlama anidir. Hikayede eksiltili

anlatim bagvurulan bir teknik olmustur:

(...) riiyasinda bi-payan bir ufkun {izerine siralanmis ¢emberlerin arasindan bi-fasila bir
pervaz ile saklanip ¢ikan bir geng kiz gordii. Ertesi gece artik bu fasl-1 temasay1 sanatiyla
degil hirman-1 medid-i hayatin1 hayatint ¢ak c¢ak ederek nihayet tasan ihtiyac-1 sevda-
clyane-i agkiyla uyandi. (Usakligil, 2006: 46-47)

Ertesi gece ifadesiyle gece biten anlatim tekrar gece devam ettirilerek giindiiz
bahsedilmeyen zamansal dilim olarak kalir. Zamanda yapilan eksilti agiktir. Hikayede “ertesi
gece, “ertesi giin”, “ertesi gece” ifadeleriyle toplam {i¢ adet eksilti ifade kullanilmistir.

(Usakligil, 2006: 32-44)

Solgun Demet isimli kitapta on iiglincii sirada yer alan hikaye “Penceremin Hikayesi”
evlilik hayatin1 konu alan hikayelerdendir. Anlatici bu ¢iftin komsusudur. Anlaticinin
karsisindaki evin sahibi bir kocakaridir ve bakislar1 anlaticty1 tlirkiitiir. Evli ¢ift kocakarmin
kiraya verdigi Ust kata yerlesir. Kocakarimin kiracilarindan evde alti aydan fazla duran
olmamistir. Anlatict kocakarinin giizel seyleri bozduguna inanir. Evli ve mutlu ¢ift dikiseilik
yaparak gecimlerini saglamaya ¢alisirlar. Bir giin ¢ok yagmur yagar ve evi su basar. Evli ¢ift
o sirada disaridadir. Eve dondiiklerinde sular1 temizlemeye baslarlar. Bu esnada gen¢ adamin
parmaklarma pencere diiser ve adam artik dikis dikerek gecimlerini saglayamaz olur. Anlatici
her giin genc ciftin doktora gidip hizlnli bir sekilde dondiiklerine pencereden sahit olur.
Maddi sikintilarla bogusan cift, kocakarinin kapiya dayanip kiray1 istemesiyle beraber son
care olarak adamin dikis makinasini satar ve bir daha pencereleri agilmaz. Tiim bu felaketlere
penceresinden sahit olan anlatic1 bu son olaydan sonra yasananlara daha fazla sahit olmamak
icin pencerelerini agmaz. Hikayede eksilti yapilarak meydana gelen hizlandirmalar kargimiza

cikar:

Bir giin, hastaneden avdetten sonra, yine boyle bir hasbihal-1 nazar1 miiteakip gen¢ kadinin
yerinden firlayarak onun dizlerine kosup atildigini, basini oraya koydugunu gordiim
mutlaka agliyordu... Bu giinden sonra birkag giin onlar1 gormedi, evde degillerdi, nihayet
bir akgamiistii evin oniinde bir arabanin durdugunu gérdiim. (Usakligil, 2006: 127-128)

Anlatic1 evli ¢ifti birkag giin gérmedigini soyler. Zamani net olarak belli olmayan bu

zaman diliminde eksiltili bir anlatima gidilmis bu siire¢ i¢inde yasananlar hakkinda okuyucu
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bilgilendirilmemistir. Anlatict kahraman evli ¢ifti evinin penceresinden izler. Cift evde
olmadiklar1 zaman anlaticinin goriis agisindan da ¢ikmis olurlar. Tekrar eve dondiikleri vakte
kadar yasananlar bilinmez olarak kalir. Hikdyede yer alan “ertesi gilin, ertesi sabah”

(Usakligil, 2006: 124-128) gibi zamansal ifadeler diger eksilti drnekleridir.

Kiiciik Fikralar isimli kitabin besinci sirasinda yer alan “Kii¢iik Kambur”dur. Hikaye
Mehmet Rauf Bey’e ithaf edilmistir. HikAyede Ihsaniye’nin en giizel cocugu olarak tanitilan
¢ocugun bir kaza sonucu kambur olusu ve ailesinin bile ¢ocugun durumundan utanarak onu
sokaga cikarmak istemeyisini okuruz. Eskiden tiim ¢ocuklarin kiskandig1 pembe beyaz yiizlii,
omuzlarina kadar uzun saglar1 olan gosterisli cocuk gitmis yerine herkesin {irktiigii, dalga
gectigi bir cocuk olarak anilmaya baglamistir. Duruma doktorlar da ¢are bulamaz. Dadisiyla
gezmeye c¢ikan ¢ocuk, diger ¢ocuklarin bedeniyle dalga gecmesine iizerine disariya ¢ikarilmaz
olur ve evde kizlarla oyunlar oynamaya baslar. Zamanla ¢ocuk biiyiimiis on iki yaslarina
geldiginde Macide isimli kiza asik olmustur. Macide’nin baskasini sevdigini 6grenince onunla
olan iligkisini keser. Macide’nin gelin olacagini duyunca ¢ok tiziiliir. Hikayede kambur olan
cocugun giderek cinsiyetsizlesmesi ve {ziintiisiinii goriiriz. Cocugun bebekliginden
gencligine kadar gegen zaman eksiltmeler yoluyla yapilan zamansal sigramalar ile

ilerletilmistir:

O zaman hakkinda duyduklart merhametle iki kat sevdikleri bu c¢ocugu tamamen
kaybetmekten korkarak iki yil once gemici elbiselerinin etrafinda kiskag bakiglardan
meydana gelen bir halka olusurken simdi kamburu miimkiin oldugunca oOrtmek igin
giydirdikleri bol harmani ile beraber ¢ikmaya cesaret edemeyerek dadisinin esliginde sahil
halkinin merhametli bakislarina ¢ikardilar. (Usakligil, 2004: 125)

Iki yil ifadesi eksiltinin gostergesidir. Cocugun gecirdigi kazadan iki yil ileriye
gidilerek yasanilanlar anlatilmistir. Cocugun kaza oncesi gosterisli hali ve kaza sonrasi dalga
gecilen bir ¢ocuk olmasi arasindaki degisimin {izerinden iki y1l ge¢mistir. ki yillik zaman

diliminde olay verilmeyerek hikaye hizlandirilmistir.

Evet harmani! ... Artik sonsuza dek harmani giymeye karar vermisti. Yillar gegiyordu. Evin
icinde Thsaniye’de herkes ona alismisti. Simdi ona gergekten bakmiyorlardi, ¢ocuklar bile
giilmekten usanmiglardi. Onun kambur olmasi doganin bir basitligine inmisti. Hatta komsu
cocuklarindan yavas yavas dostlar buldu. Artik dadisiz ¢ikmaya da baslamisti, sokakta
bulusurlar; kose kapmaca, adim atlama oynarlardi. (Usakligil, 2004: 129)

Hikayede ne kadarlik bir zamansal sigrama yapildig1 verilmemistir. insanlarin ona
alisma siirecindeki zamansal dilim ve yasanan degismelerin olusum siireci hakkinda net bir
zaman verilmek yerine sayisal veri kullanilmadan “yillar gegiyordu” ifadesiyle zaman
ilerletilmistir. Hikaye baskarakterin bir c¢ocuk oldugu donemden itibaren anlatilmaya
baslanmigtir. Kag¢ yasinda olduguyla ilgili zamansal bir ipucu yoktur. Hikéyenin sonunda ise

baskarakterin hoslandig1 kiz evlenmistir. Bagkarakter cocukluktan geng¢ bir delikanli oldugu
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donemlere  gelmistir. ~ Fakat  kambur  olusu  sebebiyle c¢evresinde  giderek
cinsiyetsizlestirilmistir. Macide isimli bu kizin evlenmesine ¢ok iiziilmiis, diiglin evinden
kacarak uzaklasmistir. Hikdyede cocukluktan delikanliliga kadar gecen zaman, zamansal

atlamalarla hizlandirilarak anlatilmistir.

“Cirkin Kiz” isimli hikaye ceviri ve telif hikayelerin bulundugu Nakil 4. ciizde yer alir.
Hikayedeki iki yil arayla dogan kiz kardesten ilki olan Ismet annesinin karaciger hastaligi
sebebiyle ¢irkin bir bebek olarak dogmustur. Bu ¢irkinlik anne ve babasinda acima, merhamet
duygusunu 6n plana ¢ikarken bu duygular ¢ocuga olan sevginin dniine geger. Ismet’ “kara
kuru bir deri parcasi1” “ucube” olarak anlatilir. Kadin tekrar hamile kalir ve dogumu heyecanla
beklerler. Bu sirada Ismet hizmetkarlarin odasinda, minderleri altinda iistiinde emekliyordu.
Yeni bebek dogdugunda ebeye kime benzedigini soran kadin “iki sene evvel dogana
benzemiyor” cevabini alinca rahatlar. Birkag giin sonra imam efendi ziyarete gelir ve bebege
iltifatlar eder, zarif bir isim verilmesi gerektigine kanaat ederler. Bebegin adim1 Leman
koyarlar. Hikaye bastan sonra eksiltiler ile oriilii bir yapiya sahiptir. Bebege isim bulunduktan
sonra zaman ilerletilir. Ismet 7 Leman 5 yasindadir. Kizlarimn fiziksel farkliliklarindan dolay:
yasanilan birkag¢ olaya yer verildikten sonra kizlar geng¢ kiz olarak kargimiza ¢ikar. Leman’a
goriiciiler gelmeye baslamisken ablas1 Ismet’e hi¢ goriicii gelmiyordur. Baba &nce Ismet’i
evlendirmek istemektedir bu sebeple Leman’mn talipleri reddediliyordur. Bir giin anne ve
babasinin bu konudaki konusmasina sahit olan Ismet kardesinin evlenmesini istedigini sdyler.
Leman evlenir. Bu esnada Ismet’in “on alt: yasinda yash bir kiz sifat’” aldig1 belirtilir. Bu
zamansal ipucu hikayede eksiltilen zamani tespiti i¢in 6nem tasir. Daha sonra “seneler gecti”
ifadesine yer verilir. Artik Leman’in ¢ocugu olmustur. Ismet’e goriicii geleceginden {imit
kesilmis, bu konu unutulmustur. Ismet hayatin1 yegenine adar. HikAyede acik ve kapali bircok

eksilti oldugu goriiliir. Bu zamansal sigrayislar soyledir:

[Ik bebek dogduktan sonra ikinci bebege hamile kalan kadmin hamilelik siiresi
hikayede birka¢ satir ile anlatilmistir. Hamilelik siireci anlatida eksilti bir zamandir.
Aralarinda iki yas oldugunu bildigimiz kizlar, Leman’in dogumundan sonra yedi ve bes
yasinda olarak ifade edilir. Burada bes yillik bir sigrayis vardir. Daha sonra istenme cagini
geldikleri ifade edilir. Leman’m diigiinii ile Ismet’in on alti yasinda oldugunu &greniriz.
Leman da on dort yasindadir. Cocukluklarindan diigiin zamanina yapilan dokuz yillik bir
eksilti s6z konusudur. Bu dokuz yil i¢inde ne oldugu bilinmez. Hikayenin sonunda “seneler

gecti” ifadesi ile belirsiz bir eksilti yapiliyorken daha sonra bu belirsiz zaman diliminde gecen
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stire “iki seneden beri” ifadesi ile ne kadarlik bir zaman eksilmesi yapildigini agiklamig olur.

Hikaye boyunca eksilti teknigi hep var olmustur. Bu sebeple hizli bir ritme sahiptir.

Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde eksilti teknigi kullanilarak yasanan olaylar
hizlandirilmistir. Bu teknikle hikayedeki bazi bolimler atlanmis olur. Usakligil bazi
hikayelerinde yapilan eksiltiyi sayisal bir deger olarak agik¢a vermeyi tercih etmisken kimi

hikayelerinde ise eksiltinin siiresi belirsiz birakilmistir.
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5. MEKAN

Mekan kavrami Tirkce sozliikte “yer, bulunulan yer, ev, yurt” (TDK) anlamlarina
gelir. Etimolojik acidan ele aldigimizda kelimenin Arapga “kevn” kokiinden geldigini

gorliriiz. Kevn, “olus”, “ortaya ¢ikma”, “viicut bulma” anlamlarina gelir. Mekan sozciigi

Ingilizce’de ise “space, place” kavramlari ile ifade edilir. (Korkmaz, 2017: 11)

Yagamin asli unsuru olan mekan, insan varolusunda énemli bir konuma sahiptir. Her
canli bir mekanda hayat yolculuguna baslar ve canliligin son bulusu bir mekan iginde
gerceklesir. Insan, mekan iginde konumlandirilmis bir varliktir. Dogdugu hastane, yiiriidiigii
cadde, gittigi okul, is yeri, ev, sinema salonu yasam siiresince konumlanabilecegi sayisiz
mekandan birkacidir. Insan mekanda yer alirken bir zaman iginde de konumlanmis olur.
Mekan ve zaman giiniimiizde birlikte ele alinan biitiinliiklii bir yapiya sahiptir. Bu iki kavram
kisiligin de belirleyici unsurlarindandir. insan, zaman ve mekan igerisinde yasamini
siirdiiriirken kisiligi, kimligi, kiiltiirii ve toplumsal degerleri de olusur. Iki kavram bu olusum
stireglerinde etkin role sahiptir. Kisi, mekadn ve zamana bagimlidir; “insanin diinyay1
anlamlandirma c¢abasi hem zamansal tanimlamalara hem de mekansal konumlamalara
dayanir.” (Askaroglu, 2015: 135) Kisi kendisini yasam c¢izgisinde bu sayede konumlandirir.
Zaman i¢indeki yolcugunu bilmeyen insan kendini koksiiz hisseder. Bu sebeple ge¢mis hep
bilinmesi arzu edilen bir unsur olmustur. Mekan ise insanin var olus siirecinde anilarmin
yasandigi, cesitli olaylarin meydana geldigi yerdir. Mekén, insan i¢in kendini bulmasinda ve
hayatin1 anlamlandirmasinda onemli isleve sahiptir. Gaston Bachelard zaman ve mekan
iligkisi i¢in soyle der: “Mekéan, peteklerin binlerce goziinde, zamani sikistirilmis olarak tutar.”

(Bachelard, 1996: 36)

Bachelard’in bu yaklasimi1 mekanin &l¢ii birimi héline gelisini gdsterir. Insan, zaman
ve mekan i¢inde birgok olay yasar. Bu olaylar1 daha sonra geriye doniik bir sekilde hatirlamak
ister. Burada devreye Bachelard’in “ge¢misin tiyatrosu” dedigi bellek girer. Fakat zamanin
soyut olusu ve stirekli bir akis halinde olmasi sebebiyle bellek zamani kaydetmez. Zamanin
somutlagmas1 mekan sayesinde gerceklesir. Mekan ve yasanan olaylar bellege tutunabildigi
olgtide kalic1 hale gelirler. Bu sayede mekan 6l¢l birimi halini alir. (Bachelard, 1996: 36-37)
Mehmet Tekin mekédn kavraminin sinirlarinin genisligine dikkat ¢ekerek mekéanin iginde
“toplumsallagsmanin degerlerinin” bulunduguna inanir. Tekin’in bu konudaki degerlendirmesi

sOyledir:

En genis anlamiyla mekan, uygarligin ve uygarlasmanin vitrinidir. Insanligin uygarlasma
seriiveninin ilk ayak izlerini mekanda goriiriiz. Dolayisiyla mekan, genel ve genis anlamda
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maddi ve manevi degerler manzumesini i¢inde barindirmaktadir. Romanci, bu degerleri
‘tasvir’ ve ‘tamim’ prizmasindan gegirerek eserine tasir. Eserin biinyesinde yer alan mekan
tablosunda, bir donemin gelenekleri, esya zenginligi, mobilya ve mefrusat tarzi, giyime ve
eglenceye doniik aligkanliklar, modalar, argo ve giinliik konugmalar... yer alir ve bunlar,
kuskusuz, toplumu toplum yapan temel dinamiklerdir. (Tekin, 2015: 145)

Insanin zaman ve mekandan bagimsiz var oldugu bir siirecten séz etmek miimkiin
degildir. Herhangi bir mekanin insana belli bir zaman1 ¢agristirmasi ya da bir zaman diliminin
zihinde olusturdugu mekéansal atmosfer iki kavramin birbiriyle olan iliskisinin sonucudur.
Sosyolojik olarak degerlendirildiginde ise dile yerlesen “her seyin bir yeri ve zamani var!”
gibi ifadeler toplumsal kabuliin sonucu olarak ortaya ¢ikmis sdylemlerdir. Sehrengizler ve

gezi yazilar1 da mekana olan ilginin edebiyattaki yerini gosteren érneklerdir.

Mekén, insanoglu i¢in ugruna miicadeleler verilecek kadar degerli bir unsurdur.
Insanlik tarihi mekan kaynakli bircok savasa tanik olmustur. Evren iizerinde her nokta mekan
degeri tasisa da kisiler aradiklar kriterler ve yiikledikleri anlamlar ile baz1 mekanlar1 daha da
ozellestirmiglerdir. Mekan secimindeki kriterler daha c¢ok faydaci arayislarin sonucudur.
Ornegin iklim, ulasim, maddesel kaynaklara yakinlik bu kriterlerden bazilarmi olusturur.
Yiiklenen anlama dayali mekan segimleri ise duygusal faktorler ile yapilan tercihlerdir. Diinya
tim insanlik i¢in ortak mekan konumunda olsa da kisiler kendi yasam seriivenlerinde 6zerk

mekanlari ile varliklarin1 anlamlandirirlar ve bu sebeple mekan 6zel bir anlam kazanmis olur.

Mekanda yasanan ve kisi i¢in 6zel bir anlama sahip olan olay, mekéana duygusal deger

yikler. Din ya da kisi kaynakli inanglar da mekani1 6zellestiren unsurlardir.

Mekan sayesinde kiside aidiyet duygusu olusur. Memleket, hemsehrilik gibi ifadeler
mekanla beraber gelissen aidiyet kavraminin sonucu olarak ortaya ¢ikmustir. Ayni lilkede ya
da ayni sehirde yasamak, zaman i¢inde ortak kiiltiirel degerlerin olusmasina olanak saglar. Bu

kiiltiirel degerler kisiler arasinda birlestirici bir 6zellik kazanir.

Mekan1 algilayls ve anlamlandirty zamanin degisimiyle birlikte farklilagmistir.
Gunumuizde zaman giderek daraltilmis ve dilimler halinde yasanmaya baslanmistir. Modern
hayatla birlikte degisen yasam sartlari, teknoloji ile hayata kars1 farklilagsan bakis, beraberinde
ulusal bir zaman anlayisindan ¢ikip kiiresel olan zaman anlayisina insani itmistir. Zamana
bakis degismis, zaman pargalanabilir bir yapr olarak goriilmiistiir. Zaman kavrami
kavrayistaki degisime paralel olarak mekan algis1 da degismistir. Boylece mekan insanin
dogup biiyiidiigii yer olan dar anlamindan ¢ikarilarak kiiresel mekan boyutunu kazanmustir.
Modern hayatin beraberinde dilimlere ayrilan zaman kavrami mekanm da pargalara

ayrilmasima sebep olmustur. Biitiin bir mekan olarak islenen ev, degisen algiyla birlikte
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detaylandirilmig, evin odalar1 hatta odadaki dolaplarin igleri bile birer mekan unsuru olarak

kabul gormiistiir.

Mekan ve zaman algisindaki bu degisim ve par¢alanma uzun bir siirecin sonucudur.
Bu siire¢ birgok farkli fikre de sebep olmustur. Ornegin Newton zaman ve mekan
kavramlarii birbirinden bagimsiz olarak ele almistir. Bu goriis 20. yiizyilin ilk c¢eyregine
kadar etkisini siirdiirmiistiir. Modernlesme oncesinde yer alan yaklagimlar teolojik temellidir.
(Tekin, 2015: 120-121) Bu sebeple pargalara ayrilma yani mekan ve zamanimn dilimlenisi

modern yasamla birlikte kabul gérmiistiir.
5.1. Mekéan Ve Anlati

Anlatilarda gegen olaylarin zeminini olusturan mekan, anlati metnini meydana getiren
unsurlarin baginda gelir. Mehmet Tekin anlatinin 6nemli bir unsuru konumundaki mekanin
kullanim amaglarini su sekilde siralar: “a) Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, b) roman
kahramanlarin1 ¢izmek, c¢) toplumu yansitmak, d) atmosfer yaratmak.” Tekin, bu
kullanimlarin ardinda yatan sebebi ise anlatiya “sahihlik” katma istegi olarak agiklar. Yine
Tekin’e gore anlatilardaki olaylarin “‘gergek’ veya ‘muhayyel’-hatta “ltopik’- mutlaka bir
mekana ihtiyaci vardir.” (Tekin, 2015: 143)

Anlatilar, olay ve sahis kadrosu etrafinda sekillenmistir. Bu olaylar ve anlat1 kisilerinin
varligr bir mekanda kendini gostermistir. Bu mekan anlatida gecen olaya ve anlaticinin
tercihine gore ortaya ¢ikmistir. Mekan ve vaka arasinda bir iligki s6z konusudur. Anlatidaki
olay i¢in nasil bir mekan gerektigi sorusu Serif Aktas’in ifadesiyle “itibari alem”in
ozelliklerini anlamamiza yardimci olur ve anlatidaki yaratma tarzi hakkinda ipucu verir.
(Aktas, 1991: 141) Serif Aktas’in edebiyatimiza kazandirmis oldugu itibarilik kavrami
anlatma esasia dayali tiirlerde mekéan, zaman, sahis kadrosu, olay orgiisii ve anlatict gibi
unsurlar1 nitelerken kullanmilmistir. Bu kavram sayesinde dikkat cekilen nokta edebiyat ve
gerceklik iliskisidir. Ayrica kavram, edebi olan ve edebi olmayan metnin ayrimina varilirken

de kullanilmistir. (Cetisli, 2009: 369) Serif Aktas’in konuyla ilgili goriisleri soyledir:

Itibari mekan, harici lemi aksettirme endisesiyle tanitiliyor ve tasvir ediliyorsa "mimesis"e
bagli yapma ve yaratma tarzina uygun bir esere viicut veriliyor demektir. "Tedric" esast
cevresinde kaleme alinan metinlerde ise, mekéna ait hususiyetler, bir intibay1 sezdirecek
tarzda dikkatlere sunulur. Birincisinin resmini yapmak mumkiindir, ikicisinde ise, resim
yerini minyatiire birakir. Resimle minyatiir arasindaki fark, iki ayri yapma ve yaratma
arasindaki farki sezdirecek mahiyettedir. (Aktas, 1991: 141)
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Aktas boylece anlatilar1 gergeklik yonilinde sorgulamis ve kurgu noktasinda ele
almigtir. Yaratilan anlati diinyasiin anlaticin elinde sekillendigine dikkat ¢ekmistir. Aktas’in

bir diger yorumu sdyledir:

itibari Alem, bir bakima gergek alemin kisisel yorumudur. Diinyadaki her tiirlii olay,
gOriiniis, insan, esya ve bunlar arasindaki iligkiler sanatkarin {izerinde durmak istedigi tema
cevresinde ve yine sanatkérin bakis agisina gére onun muhayyilesinde ddeta yeniden viicut
bulur. Edebi metinde diinyada yasanmis degil sanatkarin muhayyilesinde viicut bulmus
ikinci bir varlik alemi anlatilir. (Cetisli, 2009: 370-371)

Anlatidaki esas odagimiz olan mekan kavrami gerceklik ve anlatida varligini gésterme
derecesine gore donemsel farkliliklar gegirmistir. Degisen zaman, anlati tiirlerinde de mekana
yaklasimda gelisim ve farklilasmaya sebep olmustur. Hem anlat1 tiirlerindeki degisim hem de
zaman i¢inde insanin mekan algisindaki farklilagma mekén ile ilgili ayr1 donemlerde farkl

yorum ve incelemeleri beraberinde getirmistir.

Romandan o6nceki anlatilarda mekan “muhayyel” bir 6zellik tasir. Bu anlatilarda
mekan ikinci plandadir. Mekanin islevi anlatidaki kisi ve olaylara dekor olusturmaktir. Bu
baglamda tasvir edilen anlat1 mekanmin diinyada gercekten var olup olmamasi énemli bir
konu olarak goriilmemistir. Bu mekan anlayis1 “stilize etmek” seklinde agiklanmistir. (Tekin,

2015: 146)

Ik anlat1 tiirlerinden biri masallardir. Masal mekanlar1 “iitopik” veya “hayali”
olabilirler. Masal anlatilarinda mekan ikinci sirada yer alir. Oncelikli olan masalda gegen
olaydir. Bu sebeple masaldaki mekanin gercekligi énemli bir konu degildir. Bunun sonucu
olarak da masallarda “Kafdag1”, “Cin 0 Magin” gibi nerede oldugu bilinmeyen yerlerden
bahsedilmistir. Anlaticilar, insanlarin zihnine hazir halde bulunan sekiller olarak bu mekanlari
yerlestirmiglerdir. Bunu yaparken kendi hayal glclerine gore yorumlayarak okuyucuya
sunmuslardir. (Tekin, 2015: 165) Mehmet Halit Bayri’nin yapmis oldugu masal taniminda da

masal mekanlarindaki bilinmezlige dikkat ¢ektigi goriiliir. Tanim soyledir:

Halk bilgisi kadrosu i¢inde ‘masal’ mefhumundan anlagilan mana bilinmeyen bir zamanda,
yine bilinmeyen bir yerde veya sahada bilinmeyen sahislara ait faaliyetlerin hikayesidir.
(Bayri, 1936: 185)

Tales Alive in Turkey isimli kitabin 6n soéziinde de Bayri’nin mekan belirsizligi ile
ilgili diisiincelerine yakin bir tanim yapilmistir. On s6zde yer alan masal ifadesi sdyledir:
“Gergek olmayan bir diinyada, belirli olmayan bir yerde, belirli olmayan karakterler arasinda

geger, acayipliklerle doludur.” (Walker-Uysal, 1966: 5)

Mircae Eliade ise mitler ile ilgili yapmis oldugu yorumunda masallar1 “yalan(ci)
oykiiler” olarak adlandirmistir. (Eliade, 2001: 18)
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Masallarda yer alan Kaf Dagi, Peri padigahinin iilkesi gibi mekanlar nerede oldugu
bilinmeyen yerlerdir. Bu goriislerin aksine Saim Sakaoglu Giimiishane ve Bayburt Masallar
isimli ¢aligmasinda masallarin bilinmeyen bir yerde ge¢gmesi yorumunun kisitlayict oldugunu
savunur. Bu goriisiinii Istanbul ve Yemen gibi mekanlarin bazi masallarda yer almasiyla
destekler. Yine de ismi gegen mekéanlar masalda énemli bir isleve sahip degildir. Masal
mekanlarinin ¢ok daha genis oldugunu savunur. Sakaoglu’na gdére masal olaylar1 “masal

tilkesinde” gergeklesir. (Sakaoglu, 2002: 2-4)

Ik anlat1 tiirlerinden biri olan destanlarda, Dede Korkut Hikayeleri’nde ve hikaye
etme gelenegi ile olusturulan mesnevilerde “stilize” edilmis mekan orneklerini ile karsilasiriz.
Stilize edilmis anlayisla olusturulan destanlarda gecen “dag”, “deniz” gibi mekanlar gercek
anlaminin 6tesinde kullanilmistir. (Tekin, 2015: 146) Destanlar, bir milletin gelenegine,
inanglarma, yasam tarzina dair izler barindiran anlatilardir. Bu sebeple mekan incelemeleri
icin de dnemli kaynaklardir. Oguz Kagan Destani’nda Buz Dagi, itil Miiren Denizi, Barkan
Yurdu, Muz Dag1 gibi mekanlar isimleri ile destanlarda yer almistir. Bu mekanlarin yan1 sira
neresi oldugu bilinmeyen, belirsiz mekéanlara da destanda rastlanir. Ornegin: “Bu cagda, bu
yerde bir ulu orman vardi. Cok dereler, ¢ok irmaklar var idi.” (Banarli, 1983: 18) “Bu Uruz
Beg, oglunu dag basinda derin irmak arasinda, 1yi tahkim edilmis bir sehre yolladi.” (Banarli,

1983: 19)

Go¢ Destani’nda ise Uygur ilindeki Hulin Dagi, Tugla, Selenge irmaklar1 bahsi gecen
mekanlardir. Destanda, baslarina gelen felaketlerin beraberinde hayvan ve cansiz varliklardan
ylikselen gog sesini ilahi bir isaret kabul ederek seslerin kesildigi noktaya kadar ilerlerler.
Vardiklar1 yerde Bes Balig isimli sehri kurarlar. (Banarl, 1983: 28-29) Sehirlerin varligi
yerlesik hayat anlamina gelir. Gogebe hayat tarzin1 benimseyen Tiirkler’e ait olan destanlarda

sehirden bahsedilmesi mekanin tarihsel var olusunu gormek adina 6nemlidir.

Tiirk anlat1 diinyasinda 6nemi bir yere sahip olan Dede Korkut Hikayeleri’nde de sehir
isimleri gegmektedir. Dede Korkut Hikayeleri, hikdye ve masal karakteri gosterirler. Ornegin
“Basat” ve Tepeg0z” hikayeleri masali animsatir. Hikayelerdeki asil benzerlik ise destanlar
iledir. Hikayeler ozellikle Oguz Kagan Destani’ndaki olaylar ile benzerlik gdstermistir.
Destanda gecen Uruz Beg ismine Dede Korkut Hikayeleri’nde de rastlanir. Bir diger benzerlik
ise Dede Korkut Hikayeleri 'nde de Oguz Kagan Destani’nda oldugu gibi kahramanlarin halka

iskence eden canavarlari dldiirmesiyle {in kazanmasidir. (Banarli, 1983: 399-406)
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Dede Korkut Hik&yeleri’nin bir cografyaya sahip oldugunu belirten Muharrem Ergin

mekan ile ilgili soyle bir degerlendirmede bulunmustur:

Bu cografya goriiniiste ve 6n planda Dogu Anadolu ve Azerbaycan sahasidir. Fakat bunun
arkasinda ya dogrudan dogruya veya c¢ok defa bu sahaya adapte edilmis olarak Orta
Asya’nin, Tiirkistan cografyasinin unsurlar yatar. Boylece eser destan olarak, zamansiz ve
mekansiz olan masal ve efsaneden tabii ¢ok ayrilmig olur. (Ergin, 2014: 9)

Muharrem Ergin’in degerlendirmesinde Dede Korkut Hikayeleri’nin cografyasi
hakkinda bilgi sahibi oluruz. Yine de bu bilgi hikdyede gegen mekénlarin itibari mekanlardan
da olusuyor oldugu gercegini degistirmez. Ornegin; “Dirse Han Oglu Boga¢ Han”, “Salur
Kazanin Evinin Yagmalandigr Destan”, “Kam Piire’nin Oglu Bamsi Beyrek Destan1” gibi
bircok hikdyesinde gegen Aladag’in nerede oldugu bilinmemektedir. Hikadyelerde Aladag
Tiirk boylarinin ¢adir kurdugu, avlanmaya ¢iktig1 bir mekan olarak verilmistir. Aladag’in
nerede oldugu ile ilgili bilgi yoktur. “Kam Pire’nin Oglu Bamsi Beyrek Destani”nda
Aladag’dan s6yle soz edilir:

Beyrek ata bindi. Aladaga alaca asker ava ¢ikti. Birdenbire Oguz’un iizerine bir siirli geyik
geldi. Bams1 Beyrek birini kovalayip gitti. Kovalaya kovalaya bir yere geldi, ne gordii?
Sultanim gordii: Yesil ¢ayirin lizerine bir kirmizi otag dikilmis, “Ya Rab, bu otag kimin
ola?” dedi. Haberi yok ki alacagi ela gozlii kizin otagi olsa gerek. (Ergin, 2014: 68)

Hikayeden aldigimiz pasajda bir diger mekan ornegi ise otag’dir. Hikayelerde
yasamlarmi siirdiirmek i¢in kaldiklar1 ¢adirlar, &zelliklerine gore farkli isimler ile
adlandirilmistir. Biliylik cadirlara otak, develerini koyduklar1 c¢adirlara kaytaban ismi

verilmistir. (Banarl, 1983: 84)

16. yiizyilda asiklar, alimli kizlari, yurt giizelliklerini, kahramanliklar1 anlatmaislar,
ayrilan sevgililer, hayatin1 kaybeden kahramanlar ile ilgili agitlar yakmuslardir. Asiklarin soz
ile saz esliginde bahsettigi bu konulara halk hikayecileri hikayelerinde yer vermislerdir.
Asklar, kahramanliklar, kdy ve sehir hayati, hikdye konularini olusturmustur. Bu dénemde
kissahanlarin anlattigi ve halk arasinda anlatilan hikayeler ile tiir devamlilik saglamistir.
Bursali Mustafa Baba, Sirvanli Nutki, Dervis Hasan devrin taninmis kissahanlaridir. Dervig
Hasan’m Ibn-i Sind’nin basindan gegtigi hayal edilen olaylar1 yazdig1 uzun hikayesi, Hikaye-i
EbG Ali Sind ismiyle taninmustir. Hikayede sihir gibi esrarengiz olaylar geg¢se de mekan
kisminda soyutluktan uzaklasilarak Bagdat, Misir gibi ger¢ek mekanlara yer verilmistir.

(Banarli, 1983: 623-634)

17. ylizyilda halk hikayeciligi Anadolu’da basarili 6rneklerin tiretildigi donemdir.
Anadolu’ya gelen halk destan ge¢misine sahiptir. Anadolu’ya gelirken destanlarin yarattig

zihinsel atmosferi de beraberinde getirmislerdir. Bu sebeple hikayeleri de destani bir etki
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icinde geligmistir. Dede Korkut Hikayeleri ve Koroglu Destani’ndaki kahramanlarin etkisiyle
yeni hikayeler tretilmistir. Asik Garip, Kerem ile Asli bu hikdyelere 6rnektir. Bu hikayeler
Azerbaycan, Iran ve Dogu Anadolu etrafinda olusturulmustur. Kerem ile Asli Hikayesi
destandan hikayeye gecis doneminin drnekleri arasinda sayilan bir hikayedir. Hikdyede gegen
yerler gercek mekanlardir. Bir agk hikdyesinin konu edildigi hikdyede kizinin Kerem ile
birlikteligine karsi ¢ikan baba kizini Kerem’in bulundugu sehirden ¢ikarir. Kerem bunun
iizerine arkadasi Sofu ile beraber Asli’nmin pesine diiser. Bu esnada Ahlat, Halep, Van,
Kayseri, Erzincan, Kars, Erzurum gibi sehirlerden gegerler. Sehirlerin yani sira Erciyes Dagi,
Agr Dag1 hikayede gecen diger mekanlardir. (Banarli, 1983: 728-730) Kerem ile Asli’nin

bazi sehirlerde goriigmeleri olsa da sehirler hikdyede 6nemli bir rol iistlenmez.

Simdiye kadar gordiigiimiiz anlati tiirlerinde mekan olaylar i¢in sahne gorevi
iistlenmistir. Mekanin kullanilma derecesi farklilagsa da sahne olmaktan 6te bir 6zellige sahip
olmamistir. Anlatilacak olaylar bir sahneye yerlestirilerek metin olusturulmustur. Sahnenin
gerekliligi anlatidaki olaya “gerceklik” kazandirmak i¢indir. Romana kadar olan mekén
anlayisinda anlaticilar “goze” degil “muhayyile” O6nem vermislerdir. Boylece okuyucu
anlatidaki mekan1 kendi hayal giicli ve istekleri dogrultusunda tasarlar. Bati’da Ronesans ile
degisen zaman ve mekani yorumlayis, anlatilar {izerinde de zaman ve mekanin varligini
etkilemistir. Ronesans ile insanin dogaya hiikmedebilir olusu ve bunun insanin 6zgiirlesmesi
icin gerekli bir adim oldugu savunulmustur. Boylece yeni bir mekan anlayisi dogmustur. Tek
basima bir deger olarak gériilmeye baslanan mekanla birlikte ¢evre 6nem kazanmustir. insan
¢evresini, dogay1 anlamaya ve yorumlamaya ¢alismistir. Boylece doganin insanin Ustindeki
h&kimiyetinin yaninda insanin doga iistiindeki etkisiyle birlikte karsilikl1 bir iligki baglamistir.
Mekani algilayistaki bu degisim sebebiyle roman turl de farkli zamanlarda farkli 6zellikler
kazanarak ilerlemistir. Daha 6nce anlatilardaki olaylar i¢in fon gorevi goren mekan unsuru 6n
plana ¢ikmaya basglamigtir. Mehmet Tekin’in sdylemiyle mekana yiiklenen “anlam” ve “iglev”
degismistir. Mekan kendinden onceki tiirlerde basit bir anlat1 unsuru iken romanda olaylarin
seyrinde etkili bir rol Ustlenmistir. Olaylarin gidisatinda sz sahibi bir unsur halini almistir.
Tekin mekanin degisen bu islevini artik sadece “dis gergekligin” degil “i¢ gercekligin”de
aciga ¢ikarilmasi seklinde yorumlamustir. (Tekin, 2015: 147-157)

Klasik romanda mekanin islevsel bir 6zelligi yoktur. 18. yiizyilin sonunda romantik
bakis ile birlikte mekana islev kazandirilmistir. Romantik anlayista mekan, tasarlanan bir
cevre olarak ortaya c¢ikar. Mekan artik duygu ve heyecanlariin ifade edilmesini saglayan bir

unsur halini almigtir. Mehmet Tekin’e gore: “romantiklerin katkisiyla mekanda ortaya ¢ikan
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ilk yenilik budur.” (Tekin, 2015: 148-149) 1839 yilinda Tanzimat Fermani ilan edilmistir.
Fermanla birlikte Tiirk edebiyati da diinyada gergeklesen modernlesme hareketine dahil olur.
Tanzimat Fermani’yla beraber yazar ve aydmnlar Bati’yla iliskiler kurmaya baslamistir.
Boylece Bati’daki gelismeler takip edilmis ve uygulanmaya calisilmigtir. Tanzimat yazarlari
Fransiz romantiklerinden etkilenmislerdir. Bu etkilenme sonucu romantizm ¢alismalari
ceviriler ile baglamistir. Ardindan romantik anlayisla kitaplar yazilmaya baglanmistir.
Romantik anlayis etkisiyle degisen mekan kullanimini Namik Kemal’in Intibah isimli

eserinden Ornekle gosterecegiz. Roman mekan tasviri ile s0yle baslar:

Bahar giinleri, bu yasl diinyanin sen genglik sabahidir. Bahar erisince topragin her tarafi
bastan ayagi tazelenerek ‘Yuhyil arza ba’de mevtiha’ (Allah topraga 6liimden sonra hayat
verir) sirr1 agiga ¢ikar. O kuru agaglar —mahsere tesadiif etmis kemikler gibi- yeniden can
bulmaya baglar. (Kemal, 2005: 17)

Bahar tasviri ile baslayan anlati olumsuz bir mekan tasviriyle sonlandirilir. Romanin
bagkarakterlerinden Ali Bey’in duygulari ile mekanin degisimi paralel ilerler. Konu ile ilgili

Orhan Okay’1in yorumu soyledir:

Olaylarm bahar mevsiminde, giizel bir Camlica tasviri ile baslamasi, daha sonra Uskiidar’in
izbe bir semtinde soguk bir kis baslangicinda sona ermesi, Ali Bey’in ruh héline goére
secilmistir. (Okay, 2014: 126)

Boylece mekan duygunun ifade edilmesini saglayan bir arag¢ olarak islev kazanmaistir.
Intibah romaninda mekan olaylarin gerceklestigi yer olmasmin yaninda olaylarm seyrinde

etkili bir unsurdur.

19. yiizyilda ortaya ¢ikan realizmin dogusunda Auguste Comte’un pozitivizm felsefesi
etkilidir. Pozitivist anlayis, gbzlem ve deney araciligiyla olaylar arasi iliskilerin
aciklanabilecegi goriisiinii savunmustur. Bu anlayista gercek “duyularla algilanabilen
maddeler diinyasinda” aranir. Mekanin belirli bir ene, boya ve derinlige sahip olmasi gerektigi
diisiiniiliir. (Ecevit, 2001: 23) Friedrich Schiller’in “Konfiicyus’un Deyisleri” isimli siirinde
ye alan dizeler modern mekan anlayisini ozetler niteliktedir: “Uctiir 6lgiisii uzamn:
[Yorulmaksizin ¢abalar ‘Uzunluk’/lleriye dogru, biteviye; genislemesine/Yayilir ‘En’
bitimsiz/Dipsiz dalar igeriye ‘Derinlik’” (Ecevit, 2001: 22) Misralarda modern anlatilardaki

mekan algisinin “en” “boy” ve “derinlikten” olusan yapis1 vurgulamistir.

Romantizmin duygusal ve hayali olusumu reddedilmistir. Realistler, modern
romandaki insan merkezli anlayisin temelini olusturmuslardir. Fiziki ¢evre realist yaklasimda
onemli bir unsur olmustur. Asil amag anlatilarda fiziksel ¢evreyi anlatmak degildir. Onlar
cevrenin de etkisiyle degisen birey ve toplumla ilgilenmislerdir. Realist anlayisa gore insan

cevresi dikkate alinarak incelenmelidir. Cevre onlar i¢in bireyi anlatmada bagvurulan bir
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unsurdur. Realist anlayisa sahip olan yazarlar ¢evreye roman kahramanlarmin gdziinden
bakmiglardir. Mehmet Tekin farkli kisilige ve kiiltiirel birikime sahip kisilerin bakisiyla
cevrenin yorumlanmasini “romani hayata yaklastiran 6nemli bir taraf” olarak yorumlamustir.
Realistlerin getirdikleri yenilikler ile olaylar igin fon olarak kullanilan mekan islevsel bir hale
getirilmistir. Artik mekan anlatidaki kisilerin konumlarini belirlemede etkili bir rol
iistlenmigtir. Realistlerin 6nemsedikleri bir diger unsur esyadir. Bunun sebebi esyanin, insanin
icinde bulundugu cevre ve sosyal konumunu belirlemedeki etkisidir. Realist anlayista asil
olan cevreye bagli kalarak bireyi anlatmaktir. Esya da bireyi anlatmada 6nemli bir unsurdur.
(Tekin, 2015: 149-152)

19. ylizyilda degisen mekan algisina bagli olarak romandaki mekan kullaniminda da
degisim yasanmistir. Halid Ziya Usakhigil’in Ask-1 Memnu romaninda olaydan ¢ok karakterler
iizerinde durulmus, roman kisilerinin i¢ diinyalar1 mekéanla iliskilendirilerek anlatilmigtir.

Veysel Sahin’in romanda mekanin kullanimiyla ilgili tespiti soyledir:

Ask-1 Memnu romaninda mekan, kisilerinin i¢ diinyasina gore bir tasarim ve imaj olusturur.
Anlat1 kisilerinin i¢ diinyalar1 ve sosyal yasantilari, mek&ni anlat1 kisilerinin bilinglendigi
ve bi¢imlendigi bir oturma yerine doniistiiriir. (Sahin, 2017: 29)

Karakter odakli romanda cevre etkili bir unsurdur. Roman kahramanlarinin yasadiklari
yalilar, Beyoglu ve Istiklal Caddesi’nde alisveris yaptiklari magazalar, karakterlerin
sosyoekonomik konumunu gizer. Avrupa 6rnek alinarak edinilen esyalar, alafranga bir yasam
tercihi romanda mekan ve esya lizerinden karakterlere imaj olusturmustur. 19. yiizyil
romanlarinda karakterleri anlatmada onemli bir isleve sahip olan esya romanda etkili bir
unsurdur. Bihter’in kendi varliginin farki varma siirecinde yasadig1 duygusal daginik ile ayna
oniinde c¢iplak olan bedenini seyredisi, insanin esya iizerinden kendi varligma bakigini
gosterir. Sahin bu durumu “i¢ benliginin cisimlesen goriintiisliyle yiizlesmek” olarak
yorumlar. Egya kendini kesfinde bir aractir. Behliil’lin odasindaki kapinin tam olarak kapali
olmamasi, Behliil’tin kisiligine dair ipuglar1 verir. Behliill disadoniik bir kisilige sahiptir.
(Sahin, 2017: 38) ilk anlat: iiriinleri olan destanlarda, Dede Korkut Hikayeleri’nde anlaticinin
sahip oldugu tek yonlii bir mekan algis1 varken 19. yiizyila ait Ask-1 Memnu romaninda
mekani algilayls roman karakterlerine gore farklilasmistir. Ornegin Adnan Bey’in yalist mutlu
bir mekan iken, Bihter yaliya geldiginde kendini oraya ait hissetmez ve esyalarin yerini

degistirerek yasadigi mekanda bir huzur arayisina girer.

Eyliil, Kiralik Konak, Calikusu, Fatih Harbiye, Sinekli Bakkal, Uc Istanbul,
Camlicadaki  Enistemiz, Huzur romanlarinda mekan olaylar1 destekleyen, karakter

olusumunda etkili, islevsel bir 6zellik iistlenmistir. Tiirk edebiyatinda realizm uzun yillar
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etkili bir sekilde kullanilmigtir. Tarihsel ve sosyolojik olarak yasanan degisimler edebiyatta
anlati konularinin farklilasmasina sebep olsa da kullanilan realist yontem varhigmi
sirdirmeye devam etmistir. Bu sebeple mekan roman karakterleri iizerinde etkili bir unsur
olarak varligini siirdiirmiistiir. Bazi romanlarda mekan karakter olusumunu etkilerken kimi
romanlarda da karakterin ruh héline ve hayata bakisina uygun mekan ¢izimi yapilmistir.
Omegin Kiralik Konak imparatorlugun yikilip Cumhuriyet’in kuruldugu, siyasi ve sosyal
degisimlerin oldugu bir doneme sahit olan yazarin kaleminden ¢ikmis bir eserdir. Edebiyat
tarihinde Milli Edebiyat donemine ait romanda siyasi ve sosyal degisim konu edilmistir. Bu
degisimler mekan iizerinden islenmistir. Ornegin Naim Efendi’nin Cihangir’deki konag1 ve
Servet Bey’in Sisli’de kiraladig1 apartman dairesi, bu catigmay1 veren mekanlardir. Boylece
karakterlerin goriisleri, yasam tarzlar1 mekan ile iliskilendirilmistir. Romanda mekan islevsel
olarak kurguda yer alir. (Topdas Celik, 2017: 61-63) Mekan, roman karakterlerinin

yansitilmasinda etkili bir unsurdur.

Fatih Harbiye roman1 Dogu-Bati ¢atigsmasini igler. Karsithigi verirken mekan romanda
onemli bir isleve sahiptir. Mekan sayesinde olaylarin yasandigi ¢evre, romandaki karakterler
ve islenen konuya ait toplumsal atmosfer anlatilmistir. Romanin bagkarakteri Neriman’in
kisilik degisimi ile mekan degisimi paralel ilerler. Kisiligi degisen Neriman’daki bu farklilik
mekansal tercih ile Ozdeslestirilmistir. Fatih, Neriman icin eskiyi ifade ederken, Harbiye
modernligin temsilidir. Mekanlar yiiklenen anlamlar sebebiyle karakterler tizerinde fiziksel ve
psikolojik etkiye yol acar. Yasanilan semt karaktere olmasi gerektigine inanilan bir kisilik
yukd bindirir. Neriman’mm bu sebeple “Fatih kizi” kimligine gore hareket etmesi
beklenmektedir. (Yildirim, 2017: 92)

Ormneklerden de goriildiigii gibi uzunca bir siire mekan kisiler iizerinde etkisi olan,

kurguda 6nemli bir unsur olarak varhigini siirdiirmiistiir.

Lefebvre’ye gore mekandaki pargalanma modern anlayisla birlikte gergeklesmeye
baslar. Mekan; “Bilginin, toplumsal pratigin, politik iktidarin ortak uzami”dir. Bu mekanda
hem sdylemsel hem de soyut iletisimler yiiriitiiliir. Bu 6zelligiyle sinirlart olan bir alandir.
Lefebvre mekanin bu 6zelliklerinden yola ¢ikarak onu oklidci bir temele dayandirir. Henry
Lefebvre bu anlayisin 20. yiizyilin baglarinda mekanin sarsilmasiyla degistigini soyler.

(Lefebvre, 2014: 55) Bu parcalanma etkisini sdyle anlatir:

Bu mekan 0&yle soklara maruz kalmis ve Oyle saldirilara ugramistir ki, pedagojik
gercekligini tutucu bir 6greti icinde cok giigliikle korur. Oklid mekan1 ve perspektif, diger
ortak yerlerle (sehir, tarih, babalik, miizikteki tonal sistem, geleneksel ahlak, vb.) birlikte,
bir referans sistemi olarak ortadan kaybolur. (Lefebvre, 2014: 56)
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Sosyal, kiiltiirel, bilimsel hayattaki degisimler, yeni olgularin ortaya ¢ikmasina sebep
olmustur. Gelisen teknoloji ile kiiltiirel ve ulusal sinirlar birbirine gegerek bir kulttr
kargasasinin yasanmasina sebep olur. Postmodern edebiyata geg¢is doneminde de siireci
hazirlayan unsurlar vardir. Yapibozum, karnavalesk, grotesk, biiyiilii ger¢eklik, absiird bu
unsurlardan bazilaridir. 20. yiizyillda “insanin gergege yabancilasma olgusu” donem
estetiginin ana unsurlarindandir. (Ecevit, 2001: 35-36) Bu algi edebiyat iizerinde de etkisini
gostermistir. Yildiz Ecevit zaman iginde degisen mekan algisini ve bunun beraberinde

anlatilardaki doniistimiini s0yle degerlendirmistir:

Bu yeni edebiyatin am aci, bilgilendirmek, yol gostermek, siyasal ya da disiinsel diizlem de
biling olusturmak degildir. Yeni edebiyatla, gelencksel edebiyat arasindaki en asilmaz
ucurumdur bu. Edebiyati, insani/toplumu egitme yolunda dogrudan bir ara¢ olarak goren
geleneksel bakig, edebiyat Olcutlerinde gorilen bu koktenci gelismeyi asla
bagislamayacaktir. Kendini etik/siyasal/mimetik zincirlerinden kopararak bagimsizlagan
edebiyat, dzellikle toplumcu kesimin yogun suclamalarma hedef olur. Ozde, edebiyatin
Ozerkligini savunanlarla, metnin igerdigi mesajin toplum iizerindeki etkisini 6nemli
bulanlar arasinda siiregelen eski bir savagin giiniimiizdeki uzantisidir bu. (Ecevit, 2001: 38)

Heniiz Tirkiye’de postmodern bir edebiyatin varligi herkes i¢in kabul edilmis bir
goriis olmamasina ragmen bu yeni akimin 6zelliklerini tastyan anlatilar vardir. Tiirk edebiyati

icin yeni bir kavram olan postmodernizm romanlarda mekanin islevine yenilikler getirmistir.

Gece roman1 darbe romani olarak anmilmustir. 1975-1976 yillarindaki siyasi olaylar
etkisindedir. Karanlik bir siirecin olaylarmi anlatan romanda olaylara paralel olarak zaman ve
mekan da sekillendirilmistir. Olaylar genellikle gece anlatilir ve evler, yollar karanlikta

birakilir. Bu karanlik ve karamsar hava insanlarin davranislarina da yansitilmaistir:

Kentin sokaklarinda yiiriiyenlerin adimlar1 biraz daha katiydi belki, tepeden tirnaga
kasilmig gibiydiler; saga sola bakmiyorlardi, yanlarina bakmalari gerektiginde gévdelerini
dondiiriiyor, bakacaklar1 yere yiizleriyle birlikte gogislerini, karmlarini geviriyorlards;
omurgalari eklemsizmis gibi. Kimse kimseye bakmiyordu artik. Karsidan gelen biriyle géz
g6ze gelmek unutulmus bir seydi sanki. (Karasu, 2020: 198-199)

Romanda mekan kisiler iizerinde etkili olan islevsel bir unsurdur. Orneklerden de
goriildiigli gibi uzunca bir siire mekan kisiler iizerinde etkisi olan, kurguda 6nemli bir unsur

olarak varligmi stirdiirmistiir.

Modernizmde mekani algilayista romanlarda tanimlanabilir mekanlara yer verilmistir.
19. yiizyilda mekani1 yorumlayista Newton’un “mutlak zaman” teorisinden hareketle mekanin
belli bir ene ve boya sahip olmasi gerektigi diisiiniilmiistiir. Anlatilan mekéan1 kisi zihinde
tasarlayabilmelidir. Bu yiizyillda hakim olan realist roman algisi Newton’un teorisinin
edebiyatta kendini goérmesidir. Modern yazarlar romanlarda mekani kurarken bu o6zelliklere

dikkat ederek hareket ederler. Bu anlayista mekan “insanin ayaklarinin altinda duran guvenilir
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bir uzamdir.” Postmodern anlayisla beraber bu durum degismistir. Postmodernist anlayis

kuralsiz ve sinirsiz bir yapiya sahiptir. (Ecevit, 2001: 22-23)

Bilge Karasu’nun Gece isimli kitabinda postmodern mekéanlar bulunur. Romandaki
Bilgiler saray1r postmodern mekana oOrnektir. Mekan gercek mekanin aksine sira disi

ozelliklere sahiptir. Bir pasajda Bilgiler sarayindan sdyle bahsedilir:

Yapinin orta yeri olmaliyd: bu ugsuz bucaksiz giinesli alan... Disarist daha aydinlik olmasa
gerekti... Kat sahanliklarinin yiiksek parmakliklar1 piril piril bir 151k seridi halinde
cevreliyordu boslugu... Merdivenlerden birinin bagina vardim, inmege basladim. Bir kat
kadar indikten sonra merdiven bitti. Ortalik iyice aydinlikti hala. Havada asili durur
gibiydim bu son basamak (izerinde. (Karasu, 2020: 68)

Gece romanindan alman pasajda fizik sinirlarin1 agan, metafizik boyutlu ifadelere yer
verilmistir. Bunlardan biri digarisinin karanlikken bulundugu alanin giinesli olmasidir. Pasajin
sonunda verilen merdiven bittiginde havada asili kalma hissinin olusmasi da mekana
metafiziksel bir boyut kazandirmistir. Pasajda bahsedilen mekanda en, boy ve derinlikten s6z

etmek miimkiin degildir.

fIk anlatilar olan masallar ve destanlardan romana kadar uzanan siirecte mekana
verilen anlam farklilasmigstir. Bu farklilasmada zaman iginde yasanan sosyal, bilimsel,
kiiltiirel sebepler etkili olmustur. Degisim beraberinde olgularda da farklilasmay1 getirmistir.
Mekanin anlatilardaki ilk konumu ve giiniimiiz anlatilarinda kullanilma sekli arasinda fark
azimsanmayacak kadar biiyiiktiir. Ik anlatilarda olaylar igin fon olarak kullanilan mekan
kavramui farklilagsmus, olaylari, karakterleri olusturmada ana unsur hélini almistir. Mekéana
yiiklenen anlam insanin algisindaki degisim ile paralel ilerler. Gliniimiizde gelisen teknoloji,
kiiresellesme, yasam seklindeki farklilasma ile mekan da metafizik bir hal almistir. Teknoloji
ile mekanlarin yakinlagmasi, internet aracilifiyla anlik ulagilabilirlik gibi etmenler, mekéan

unsurunun islenisinin farklilasmasinda etkili olan unsurlardan birkacidir.
5.2. Metinlerde Gorulen Mekan Bigimleri

Mekéan anlatibilimsel acidan degerlendirildiginde hikayelerde olaylar i¢cin “yer”,
varliklar i¢in ise “kapsayici” islevinin yani sira daha genis bir inceleme sahasina sahiptir.
Anlatilarda mekansalligi en az dort farkli baslik altinda incelemek gerekmektedir. Bunlar

“anlatt mekan1”, “metnin mekansal genisligi”, “metin agisindan baglam ve tasiyict islevi

gdren mekan ”, “metnin mekansal bi¢imi”dir. (Derviscemaloglu, 2016: 176)

Anlati Mekani: Anlati karakterlerinin yagamlarini siirdiirdiigii diinyadir. Bu mekén
olaylar i¢in dekor iglevine sahiptir. Tiyatro gibi smirl bir alanda gercgeklestirilen anlatilarda

karakterlerin kastettikleri mekanlar ve bulunduklar1 sahneyi birbirinden ayirmak gerekir. Bu
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ayrim yazili anlatilar i¢in de gereklidir. Anlatida bircok mekan bulunabilir ama anlatt i¢in

onemli olan mekani digerlerinden ayirmak gerekir. (Dervigcemaloglu, 2016: 176)

Marie-Laure Ryan, klasik sonrasi anlatibilim teorisyenlerindendir. Genette’in
kullandig1 terminolojiden ayrilip yeni bir model gelistirmistir. Bagimsiz bir teori ortaya
koymaya caligsa da dnceki caligmalar1 kendi fikirlerinde derinlestirmis ya da tam karsit bir
goriisle zitlik iliskisi i¢inde ele almistir. (Nelles, 2017: 135) Anlati incelemelerinde metni ana
unsur olarak gérmemistir. Ryan, “sinirlar”, “ger¢eklik”, kurgusallik” “anlati diinyalar1” gibi
kavramlart irdelemistir. Anlatilardaki “karakterlerin okuyucu i¢in sahip oldugu so6zde
gergeklikler” tizerinde durmustur. Anlati metinlerindeki incelemelere okuru da dahil etmistir.
Ryan “olasi diinyalar teorisi”’ni anlati etrafinda degerlendirmistir. (Surkamp, 2017: 424) Onun
icin metindeki olay orgiilerini anlayabilmek onemlidir. Klasik anlatibilimde 6ykii ve soylem
dikkate almarak incelemeler yapilmistir. SOylem Oykiiniin yeniden diizenlenmesidir. Bu
“olasiliklar ag1”dir. Ryan bu noktada gerceklik ve sanal ayrimi {lizerinde durur. Hikaye

kahramanlarinin i¢ diinyalarinin gergekten kopabilecegini ya da gercek olanla gelisebilecegini

diisiintir. (Dannenberg, 2017: 438)

Mekanla ilgili anlatibilimsel ¢alismalar igin teorik ayrimlar tam olarak
belirlenmemistir. Bu sebeple heniiz terminolojisi olusturulmamistir. Klasik sonrasi anlatibilim
teorisyenlerinden Marie-Laure Ryan onceki ¢alismalardan da hareketle meké&n incelemeleri
icin bes kategorileri tespit etmistir. Bunlar; “Mekén cerceveleri”, “Dekor”, “Oykii mekan1”,

“Anlat1 (ya da 0ykii) diinyas1”, “Anlat1 mekani”dur.

5.2.1. Halid Ziya Usakhgil’in HikAyelerinde Mekan Incelemeleri-Mekan

Cerceveleri

Anlatilarda olaylarin yasandig1 yerlerdir. Anlatidaki sahne meydana gelen hareket ve
eyleme gore farklilik gdsterir. Mekéan gergevesi bu sayede degismis olur. Ornegin anlatida yer
alan karakter evinin i¢inde yer degistirerek “salon gergevesi”, “yatak odasi”na doniisiir. Bu
sayede mekéansal gerceveler birbirine karisir. Salondan yatak odasina gegiste arada gegilen
koridor ¢ergevelerin sinirlarini belirgin bir sekilde ayirir. Cercevelerdeki ayriminimn belirgin
olmadig1 durumlar da vardir. Ornegin; “bir manzaranin, karakter ona yaklastikca yavas yavas
degismesi” durumunda gergeve net degildir. Cergeveler arasi iliskinin bir baska hali ise

odanin evin alt mekanm olarak ele alinmasi seklinde ‘“hiyerarsik” bir ayrimla mekanlarin

birbirini icermesi seklinde diizenlenebiliyor olmasidir. (Derviscemaloglu, 2016: 176)

Halid Ziya Usakligil'in hikayelerinde tespit edilen mekan cerceveleri soyledir:
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Bir Sir’i Hayal isimli kitabin Sadan’in Gevezelikleri basliginin son, kitabin altinct
hikdyesinin adi “Seyahat Defterinden”dir. Hikaye “Sadanin Gevezelikleri” isimli seri
hikayelerden farkli olarak anlaticinin arkadasi tarafindan Sadan’in seyahat defterinden
okunur. Hikaye Napoli’de gecer. Sehir mercanlariyla iinliidiir. Sadan da diikkanlardan birine
girerek mercan almak ister. Burada Lina ve Liza adinda kardes olan yirmi yaslarinda iki kizla
karsilasir. Anne ve babasi 6len kizlar bu diikkanda ¢aligtyorlardir. Daha 6nceden manastirda
yastyor iken babalariin Oliimiiyle birlikte oradan ayrilmak zorunda kalmislardir. Bu
diikkandan once kagitgida, kahvede, cicekcide de galismiglardir. Sadan kizlari ok masum
bulur. Aligverigini tamamladiktan sonra misafirhaneye doner. Mercan siparislerini kizlar
aksam misafirhaneye getireceklerdir. Sadan misafirhanenin bahgesindeyken kizlar gelir.
Sadan mercanlar1 alip kizlarla sohbet eder. Sohbet sirasinda kizlar1 aksam yemegine davet
eder ve kameriyelerden birine yemege giderler. Doniiste kizlar1 evlerine birakir, odalarina
kadar eslik eder. Onlarin yoksul yasamlarma sahit olur. Hikayedeki mekan cerceveleri
sirastyla Sadan’in aligveris yaptig1 mercan diikkani, kaldig1 misafirhane, yemek yemek icin

gittikleri kameriye ve kizlarin yoksul odalaridir.

Mekan cergevelerini inceleyecegimiz bir diger hikaye Kiigiik Fikralar isimli kitabin
dordincu hikayesi olan “Unutulmus Mektuptur.” Hikaye “Dostumun unutulmus bir
mektubunu buluyorum” diye baglar. Daha sonra mektup yazarmin anlatimiyla olaylari
dinleriz. Mektup sahibi hastalig1 sebebiyle Biiyiikdere’de bir otele yerlesir. Cam havasi,
Kafkasya Daglari’nin riizgarini igine c¢ekerek hastaligina sifa arar. Mektubun basinda da
“Biiytikdere’nin Blavista misafirhanesinde yaziyorum” diyerek mekanini belirtir. (Usakligil,
2004: 89) Hikdye mektup yazarmin burada bir Ingiliz kizdan hoslanmasi, kizin yaninda
babas1 sandig1 yasl adamin kizin kocasi oldugunu 6grenmesiyle yasadigi hiisranla son bulur.
Mektupta yasanan olaylar sirayla anlatilmaktadir. Misafirhanede ilk giin odasina yerlesip
alistiktan sonra Mesarburnu’na gezmeye ¢ikar. Daha sonra odasina doner ve burada resimli
brosiirler, gazeteler ile vakit gecirir. Aksamiizeri gezmek icin rihtima ¢ikar. Burada
seyrettiklerini detayli bir sekilde anlatir. Biiylikdere rithtiminda vapurlar1 seyrettigi esnada
baba ve kiz oldugunu diistindiigii iki kisiyle karsilasir. Henliz sadece arkadan gordiigii bu geng
kiza ilgi duyar. Bir siire arkalarindan yiiriidiikten sonra takibi birakir ve misafirhanesine geri
doner. Aksam yemek i¢in misafirhanenin yemek odasma iner. Burada rihtimda karsilastigi
yasl adam ve geng kiz ile karsilagir. Kizdan etkilenen mektup yazar ertesi giin 6gle ve aksam
yemekleri masada baba ve kizla birlikte yer. Burada zaman ilerletilir ve anlatic1 bir giin

diyerek olaylara belirsiz bir zamanda devam eder. Gezinti yapmak icin tenha olabilecek
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giinlerden birini se¢mistir. Mesarburnu’na kadar giderek Dereboyu’nu takip edip Hiinkarsuyu
yokusuna kadar gelir. Biiylikdere korularina giden yolun baglangiciyla Sartyer sirtinin bitig
noktasinda dinlenmeye karar verir. Dinlendigi sirada karsidan iki kisinin geldigini fark eder.
Gelenler baba ve kizidir. Fistiksuyu’nda bir agacin altina otururlar. Yaslh adam ayaga kalkip
dolagmaya basladig1 sirada riizgar kizin 6niindeki Times’1 savurur. Bunu firsat bilen mektup
anlaticis1 kiza “babanizin” diyerek uzatir fakat kizdan “kocamin” cevabini alinca yikilir.
Olaylarin gectigi mekanlarin verilmis olmasi mekan takibini kolaylastirmistir. O gece
odasinda yasadig1 bu olay1 diisiiniir. Ertesi glin misafirhanenin yemekhanesinde bu yash adam
ve geng kizin oradan ayrildigimi 6grenir. Mekan hareketin yogun oldugu hikayede anlatici
tarafindan olaylar esliginde mekanlarin agik bir sekilde verilmesi mekén cergevesini
belirlemede takibi kolaylastiran bir unsur olmustur. Hikdyenin mekan cergeveleri sirasiyla;
Biiytikdere’deki Blavista misafirhanesindeki hasta adamin odasi, Mesarburnu, Buytkdere
rthtimi, misafirhanenin yemek odasi, Mesarburnu, Dereboyu, Hiinkarsuyu, Biiyiikdere
korularina giden yolun baslangici ile Sariyer sirtinin bitis noktasi, Fistiksuyu, hasta adamin

odasi, misafirhanenin yemekhanesidir.

Daha once Ozetleme bagligi altinda inceledigimiz “Fena Bir Gece” isimli hikayede
yalnizligin sebep oldugu korku duygusu dikkat geker. Bu yalnizlik somut, bedenseldir.
Hikaye anlatic1 kahramanin yaptig1 6zetle baslar, hasta annesinden bahsettikten sonra evden
ayillir ve hikdyedeki mekan cerceveleri anlatict kahramanin hareketi ile de§isim yasar.
Yagmurlu bir giinde Izmir Karsiyaka’daki kdskiinden islerini halletmek igin ayrilir ve sehre
gitmek {izere yola ¢ikar. Islerin kosturmacasina dalan adam iskeleye vardiginda vapuru
kacirdigini goriir. Bunun {izerine rithtim1 gecip Bahribaba’y1, Karatag’t Karantina’y1 asarak
Goztepe’de biiyiikbabasinin koskiine gitmeye karar verir. Kramer’de arkadaslari ile bulusur.
Bu mekanda dostlar1 ile bulusarak yemek yiyip sohbet ederler. Sohbette 6liim, ruhlar gibi
konulardan s6z edilir. Sohbetin ardindan zar zor buldugu arabaya binen gen¢ adam dedesine
koskiine dogru yola cikar. Yoldaki giizergahi belirten gen¢c adam hastaneyi gectik, Karatas’a
geliyoruz, Taskoprii’den geciyoruz gibi bilgilendirmeler yapar. Bu yolculuk sirasinda geng
adam ic¢in zaman gecmek bilmemektedir. Biiyiikbabasinin koskiine vardiklarinda arabaciyi
gonderir ve tepede bulunan koske kosar adim ilerler. Kdskiin kapisina geldiginde panjurlari
yumruklar fakat ses veren olmaz. Arabay1 da gonderen adam yalnizdir ve vakit yagmurlu bir
aksamdir. Geceyi bir misafirhanede gecirir. Hikdye boyunca annesinin hastaliginin da
etkisiyle genci saran korku ve endise hali devam eder. Hareketli bir olay érgisiline sahip olan

hikdyede mekan cerceveleri de sik sik degismektedir. Ilk olarak Karsiyaka’daki kosk ve
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koskiin daha dar mekani hasta annenin odasi ilk mekan ger¢evesini olusturur. Yine koske ait
olan ve gen¢ adamin korkuyla ¢iktig1 merdivenler hikdyedeki diger bir mekan gergevesidir.
Hikayenin buradan sonraki kisminda cerceve daha da farklilasir. Vapuru kacgirdigi iskele
hikayedeki bir diger mekan gergevesidir. Ardindan biiylikbabasinin koskiine giden yolda
gectigi Bahribaba olaym geg¢medigi ama gergeve degisiminde baglanti gorevi tistlenen bir
mekan olmustur. Arkadaslariyla yemek yedigi Kramer hikayedeki diger mekan gergevesidir.
Kramer’den ayrildiktan sonra araba yolculugu esnasinda saydigi hastane onti, Tagkoprii gibi
mekanlar cergeveler arasi degisimde koridor gorevi iistlenen gegis alanlari olmustur. Geng
adamin yolculuk sonunda vardigi Goztepe’deki biiyiikbabasina ait kosk ve konaklamak

zorunda kaldig1 misafirhane diger mekan c¢ercevelerini olusturur.

Halid Ziya’nin 6liim temali hikayelerinden biri olan “Hikaye Degil”, Onu Beklerken
isimli kitabin sekizinci sirasinda yer alir. Hikaye dort kisilik bir ailenin verem olan kizlarmin
olimii lizerine kuruludur. Anlatici, nerede tanistiklar1 belirtilmeyen ama aileyi taniyan zengin
bir kadindir. Yasananlar1 arkadasina anlatan kadindan olaylar1 dinleriz. Anlatict kadinin evine
giren arkadas onu sandalyesinde ¢ok {izgiin bir vaziyette bulur ve sebebini sorar. Kadin ¢ok
farkli bir hikdye olmadigin1 sdyleyerek anlatmaya baslar. Topkapi’da iki katli rutubetli bir
evde yasayan dort kisilik bir aile vardir. Bu yoksul ailenin on altinda yasinda Kemal isminde
bir ogullar1 ve on dort yasinda Sabire isminde kizlar1 vardir. Kemal ne kadar gosterisli,
bakimli, saglikli goriiniiyorsa Sabire’de bir o kadar zayif, bakimsiz bir kizdir. Annesi kizinin
bu hdlinden siiphelenmektedir. Aileyi taniyan anlatici kadin da Sabire’nin annesine kizi
Haseki hastanesine gotiirmesini tavsiye eder. Kizin1 hastaneye gotiiren kadin siiphelerinde
yanilmamustir. Kiz veremdir. Doktor iyi beslenmesini ve glineslenmesini tavsiye etmistir. Bu
rutubetli ve giines gérmeyen evde ¢ok zordur. Eve yiiz adim uzaklikta bir mezarlik vardir.
Burast insanlarin piknik yaptigi, kuzularin otladigi, ¢ocuklarin oynadigi sen bir alandir.
Boylece glinese ¢oziim bulunmustur. Kizin babasinin mahallede kahvehanesi vardir. Kemal
de babasinin kahvehanesinde berberlik yapmaktadir. Kizin durumu kahvehanede duyulunca
komsular kiza yiyecek yardiminda bulunmuglardir. Kemal kahvehanede verilen yiyecek
sepetini alir, mezarlia gider sonra tekrar kahvehaneye isinin basina donerek giinlerini gegirir.
Kiz daha iyidir ve iyilestigini diisiiniirler. Tekrar muayene i¢in hastaneye gotiiriirler ama kiz
iyilesmemistir. Anlatict kadin kizin durumunu goérmek i¢in yanma gider ve kizin perisan
hélini goriince evine doner. Arkadasi da tam bu sirada onu ziyarete gelir. Geri doniislii olarak
anlatilan hikdyede zaman hikayenin sonunda tekrar simdiki zamana doner. Olaylar

anlatilirken kap1 galar, Sabire’nin 6liim haberi gelir. Hareketli bir olay 6rgusiine sahip olan
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hikayede, anlatic1 kadinin odasi, fakir ailenin Topkapr’daki evi, Haseki hastanesi, kahvehane

ve mezarlik mekan ¢erceveleridir.

“Sanat Hayatindan” isimli hikaye Bir Si’r-i Hayal isimli kitapta on dordiincii sirada
yer alir. Hikdye “bir refikin hatira defterinden alinmistir” ifadesiyle yazarinin kalemi,
anlaticisinin dilinden okura sunulur. Hikdyede tiyatro oyuncusu yasl kadinin gencliginde
oynadig1 Carmen tiyatrosunu tekrar oynamak istemesi konu edilir. Kadin yash oldugunu i¢in
begenilmeyecegini diisliniir ve sahneye cikmaya korkar. Hikdyenin baslangicinda hatira
defterinin sahibi Tepebasi’na Carmen oyununu seyretmeye gitmistir. Oyunu seyrettigi esnada
g0zii bir kadma ilisir. Bu kadin on iki yaslarindayken Carmen oyununda izledigi kadindir.
Hatiralarinda kadinin gen¢ hdline ve oyuna dair anilart diisliniir. Oyunun ikinci perdesi de
bittiginde bu yash kadinla konusmaya calisir. Ona Leblebici Horhor’dan Kose Kéahya’dan
bahseder. Amaci bu sanatkar kadmin igindeki sanat ruhunu uyandirmaktir. Kadmin
konusmasindan Carmen’i tekrar oynamak istedigi anlasilmaktadir. Carmen’i bir kez
oynadiktan sonra 6lmek istiyorum der. Hatira defterinin sahibi Carmen’in gevirisi ile kadinin
evine gider ve bir hafta sonrasia sozlesirler. Bir hafta ge¢ip kadinin evinde bulustuklarinda,
yash kadin memnun olup olmayacaklar1 konusundaki tereddiitiinii dile getirir. Hatira
defterinin sahibi piyanonun basina geger, yash kadina eslik edecektir. Kadin Carmen’i oynar.
Oyunun sonunda odada oynayabildigini ama sahnede oynayamaya cesareti olmadigini anlatir,
miisveddeleri yiiziine kapatarak aglamaya baslar. Mekan cerceveleri kalabalik olmayan
hikdyede yash kadin ve hatira defterinin sahibinin karsilastigi Tepebasi’ndaki bir tiyatro

binas1 ve yasli kadinin Carmen’i tekrar oynadig1 evidir.
5.2.2. Anlat1 Evreni

Hikayede “ger¢ek” ve “fiili” olarak sunulan “zaman” ve “mekan” boyutuna sahip olan
diinyadir. Anlatidaki karakterlerin inang, istek, korku halleri anlati evreninin pargasini
olusturan durumlarken, karakterlerin riiyalari, varsayima dayali diisiinceleri ve fantezi
diinyalar1 bu kategoriye dahildir. Anlati evreni “miimkiin bir diinyanin metaforik kavramidir.”
Anlat1 evreni, insanlarin zihninde var olanin disinda, ger¢ceklesme ihtimali olan yeni bir evren
yaratmasidir. Bu evren kisinin duygu ve istekleri iizerine kuruludur. Riiyalar, diisiinceler,

fanteziler bu evrenin yaratilmasina imkan tanir. (Derviscemaloglu, 2016: 178)

Daha 6nce es zamanli 6ykiileme baslhigi altinda bahsi gegen “Rakstan Avdet” isimli
hikdye gen¢ kizin gordiigli riiya ile anlati evrenine sahiptir. Hikayede geng¢ kiz babasiyla

beraber at arabasina binerek balodan eve dondiikten sonra bir siire kiyafetiyle kendini aynada
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izler. Titreyen geng kiz yatagma yatip uykuya dalar ve riiyasinda baloda gordiiklerini devam
ettirir. Riiyasinda dans eden kiz, geng bir adamla Spiigiir. Anlat1 evreni geng kizin riiyasinda
gordiigli diinyadir. Geng kizin rilyasinda miizik esliginde dans ederek gen¢ adamla oplismesi

anlat1 evrenini olusturur. Bu miimkiin bir diinyanin metaforudur.

Ozetleme konusu icinde isledigimiz “Mavi Yali” isimli hikdye yirmi yildir
Bogazi¢i’nde kaptanlik yapan adamin hayalleri sebebiyle anlati evrenine kapi aralar. Annesi
ve kiz kardesi ile yasayan kaptan kiz kardesinin evlenmesi ile gemide kalmaya karar verir.
Cinki annesi de kardesinde kalacaktir. Bekar olan ve bugiine kadar evlilik hayali kurmayan
kaptan bir giin gordiigii yalidan ¢ok etkilenir. Artik hayallerini siisleyen bir sey vardir. Giin
gectikce yali hayaline kadin ve ¢ocuk da eklenmistir. Evlenip yalida ailesi ile yasama hayali
kurar. Bu hayali gercek olamayacaktir ¢linkii yali satilmistir. Kaptan bu duruma ¢ok tiziiliir.
Yaliya sahip olma ve evlenerek siirmek istedigi aile hayatinin hayali hikdyede anlat1 evrenini

olusturur.

Anlat1 evrenine yer verilen hikayelerden bir digeri de Bir Si -1 Hayal isimli kitapta on
besinci sirada yer alan “Mes’um Haber” isimli hikayedir. Hikdyede ana kahramanim esi
hastadir. Kadin hastalig1 sebebiyle doktorun tavsiyesi tizerine Rodos’a gider. Dort aylik bir
ayriliktan sonra eve bir telgraf gelir ve bu telgraf ile adam karisinin 6ldiigiintin diisiiniir.
Adam yirmi yillik evlilikteki yasanmisliklar1 anlatmaya bagslar. Capkin olan adamin karisi
kiskanctir ve vefat ederse kendisinden sonra evlenmeyecegine dair adamdan soz alir. Telgrafi
okumadan 6lim0 kabullenen adam ise hayal &lemine dalar ve birgok kadinla ilgili diisler
kurmaya baglar. Onlarla olacak birliktelige dair varsayimlari zihninden gegirir. Yesil, mavi,
siyah gozler, sar1, kumral saglar, otuzluk dullar, yirmilik kizlar hayalini siisler. Kagid1 yirtip
telgrafi okuduktan sonra esinin iyilestigini ve birkag¢ giin sonra gelecegini okur. Miimkiin bir
diinyanin varlhigini olusturan anlati evreninde kadinin 6liip adamin farkl kadinlarla birlikte

olmasi ihtimali anlat1 evrenini olusturur.

Solgun Demet isimli kitabin on birinci sirasinda yer alan “C06l Kiz1” isimli hikayede
Tiirk bir geng Filistin’de bir kiza 4sik olmus ve onu alip Istanbul’a getirmistir. Kar1 koca
yasamak icin ev bakmaya baslamiglardir. Filistinli kiz memleketinden ayrildigi i¢in lizgilindjir.
Gezdikleri hi¢cbir evi begenmezler. Eyiip’e geldiklerinde kadin baktiklar1 evin bahgesinde bir
hurma agaci1 oldugunu goriir ve hemen bu eve 1siir. Burada yasamaya baslarlar. Kadin hurma
agacina bakarak memleketinde oldugunu hayal edip, 6zlemini dindirmeye ¢alisir. Komsulari
ile iletisim kurmayan kadinin tek sirdas1 bu hurma agacidir. Yillarca bu evde yasadiktan sonra

kocasinin igleri bozulur ve evi satmak zorunda kalirlar. Kadin bu duruma ¢ok tiziiliir. Coziim
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olarak hurma agacini da yanlarinda yeni evlerine gotiirmeye karar verirler. Bu ev karanlik dar
bir sokakta bulunan koétii bir evdir. Agaci pencerenin yanina baglarlar. Burasi agaca
yaramamistir. Glinden giine kuruyan aga¢ ayni zamanda kirilmistir. Kadin da agagla birlikte
solmaya durgunlasmaya baglamistir. Sonunda kadin kocasina Filistin’e donme istegini dile

getirir ve Filistin’e donerler.

(ol kiz1, hurma agacini seyrederek Filistin’de olmay1 hayal eder. C6l kizinin hayalleri

anlat1 evrenini olusturur. Bu pasaj hikayede soyle verilmistir:

Kendi kendisine, bir sehnise benzeyen oOnii acik sofada otururken hayatinin devre-i
inkilabindan sonrasini unutur, tatli bir gaflet-i hissiyat i¢cinde memleketinin goéklerden bir
mebzuliyyet-i tufan ile bogsanan giinesi altinda tutugsmus kum deryalarina avdet ederdi. O
zaman karsisinda bir asina-y1 vatan onun gibi kendi memleketinden, kendi gilinesinden
kendi semasindan ciida diismiis bir hemderd-i hicran samimiyyet-i melaliyle dalarak
asagida bir gol riikkidetiyle donuk donuk serilen denizi, ta uzaklarda bir buhar tabakasi
altinda bir miiphemiyet-i serap ile duran sirtlari, sahilleri yekdigerine karistirarak bir
seviyyet-i menazir teskil eder, bunlardan bir ¢6l ¢ikarir; bu ¢6liin tizerine giinesler dokerek
Oteden beriden yesil baslarin1 kaldiran agaglari, 6bek obek toplanarak uzaktan birisine
selam gonderen yizlerce, binlerce hurma agaci yapar. (Usaklhigil, 2006: 149)

Bir Si’r-i Hayal isimli kitapta “Sadan’in Gevezelikleri” bashgi altindaki seri
hikayelerden Ggunclsu “Bir Kiigiik Hatira”dir. Sadan Avrupa gezileriyle ilgili maceralarmi
arkadasina anlatir. Capkin olan Sadan’in yine bir goniil maceras: geziyi anlatmasinin ana
sebebidir. Sadan Paris’e gitmistir. Burada Istanbul’u hayal eder, riiyasinda gériir. Onu
rilyasindan uyandiran kaldig1 apartmandaki kapicinin kizi Ninette’dir. Sadan’t yemek icin
cagirmaya gelmistir. On alti yasinda, hem kirmizi hem sariya ¢alan saglariyla, ¢apkin bir
kizdir. Ninette Sadan’in onu Champs de Mars’a senlige gotiirmesini ister. Ailesinin Sadan’a
bu konuda izin vereceklerini sdyler. Senlik Eyfel Kulesi’nden baglayacaktir. Sadan yiiriiyerek
gitmek sartiyla teklifi kabul eder. Seine Irmagi kenarindan kol kola yiirlirlerken Sadan
Biiyiikdere rihtiminda, kolunda eski sevgilisiyle yliriiyor hissine kapilir ve gdzlerinden yaslar

stiziiliir. Ninette hatirasi ile hiiziinlenen Sadan’1 teselli etmeye calisir.

Hikayede Sadan’in Paris’teki apartman odasinda gordiigii riiya anlati evrenini

olusturur. Riiya soyledir:

(...) birkag saatlik derin bir uykunun arammi ¢ekmeye c¢alisiyor zannolunan semanin
bulutlarina bakarak diisiindiim. Bir dakika geldi ki bu temasa arasinda o karanlik sema
hayalimin 6niine yirtilir gibi oldu. O zaman bu Paris semasinin bir kdsesinde bir giines,
fakat Garp’in o kiiskiin, paslanmis zannolunan giinesini degil, bizim Sark’1mizin, bir ¢cocuk
gbzlinlin sabahatinden nisane veren giinesini, o giinesi sevk veren sa’sasini gordiim. Bir
dakika icinde Istanbul’da muhtesem bir bahar sabahinin levhasini seyrettim. Giines Yusa
Tepe’sinden yiikseliyordu. Heniiz seffaf bir tiil arkasinda gizlenen Beykoz eteklerine karsi
Sartyer, Biiyiikdere, Tarabya rihtimlart tutusuyor, bu sabah giinesinin tufani altinda biitiin
beyazlara boyanan sahil binalari ferih ve mesut bir tebessiimle giiliiyor, sonra giinesin
dalgalar1 birbirini kovalayarak etrafa es iri bir selale dokerek biitlin iki sahilin eteklerini,
tepelerini, korucularini bir an iginde yaseminden yanginlar icinde birakiyor, Camlica
silkinerek uyaniyor. (...) (Usaklgil, 2006: 37)
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Sadan Paris’e gezmek igin gelmistir. Riiyasinda Istanbul’u géren Sadan,
Istanbul’a gitme ihtimali olan birisidir. Bu sebeple riiyas1 da miimkiin bir diinyanin

yansimasidir.
5.2.3. Oykii Mekam

Hikayede yer alan karakterlerin “eylem” ve “diislinceleri”ni izlenerek ulasilan
mekandir. Bu mekan hikayedeki olay &rgiisii ile iliskilidir. Oykii mekan1 hikdyede gecen tiim
mekan cercevelerini kapsar. Bunun yani sira herhangi bir olayin gegmedigi ama metinde ismi

gecen tim mekanlar da 6ykii mekani iginde yer alir. (Derviscemaloglu, 2016: 177)

“Eski Mektup” isimli hikaye Bir Sir-i Hayal isimli kitapta dokuzuncu sirada yer alir.
Hikaye anlaticinin eski bir mektup bulmasi ile baslar. Bu mektup anlaticiy1 gegmise gotiiriir.
Okuldan sonra arkadasliklar1 devam eden Rum geng¢ ve onun kiz kardesi Blanche anlaticinin
anilarinda canlanir. Piyano ve mandolin ¢alan kiz, Rumca sarkilar soyler. Anlatic1 arkadasina
gittiginde bu miizik ziyafeti ile bircok kez karsilasmistir. Blanche bir giin diger giinlerden ¢ok
daha ciddi bulan anlatict geng kizi istemeye geldiklerini ve yakin zamanda sdzlenecegini
ogrenir. Kiz cok mutludur ama bu mutluluk uzun siirmez ve sevdigi gengle ayrilirlar. Geng
erkek ayriligin ardindan farkli bir kizla nisanlanir. Blanche ise iiziintiiden yataklara diiser.
Mandolin ¢almaz, sark1 sdylemez olur. Kizin durumunun giderek kotiiye gitmesi ile annesi ve
abisi kizin ¢ok sevdigi Misir’a gitme karar1 alirlar. Kiz burada 6liir. Blanche 6liince annesi ve

abisi tekrar Izmir'e donmek istemezler.

Hikayede anlaticinin gittigi Rum arkadasinin evi, olaylarin da yasandigi hareketli bir
mekandir. Anlatici, kardesleri burada ziyaret eder ve gen¢ kizin mandolin, piyano ¢almasina
burada sahit olur. Hikdyede bir sonraki mekan kuliibiin raks miisameresidir. Anlatic1 Blanche
ve sOzlisii ile burada karsilasir ve onlarin valsine sahit olur. Eylemler ile takip ettigimiz
mekanlar, kuliipte anlatic1 ve gen¢ kizin sohbeti ile soyut bir hal kazanir. Blanche, anlatici
kahramana gitmek istegi yerlerden bahseder; Misir, Ehram, Nil, Hind, Cin, Japonya, okyanus,
atmosfer ve Gilines sohbet aninda ismi gegen mekanlardir. Herhangi bir olayin ge¢medigi bu
mekanlar sadece isim olarak hikayede yer alir. Anlatict ve Rum kizinin sohbetinden sonra
zaman bir yil ilerletilir, hikdye mekan1 yatak olarak degismistir. Gen¢ kizin agk acisi ile
yataga diismesi, olay orgiisii ile iligkili olarak degisen mekan cergevesidir. Ailenin Misir’a
gidisleri hikayedeki son mekani olusturur. Daha 6nce anlatict ve Rum kizin sohbeti aninda
bahsettikleri bir yer olarak gecen Misir, ailenin Misir’a gitme karart ve geng kizin orada

oliimii ile birlikte eyleme dayali bir islev kazanmir. Hikdyenin genis mekani izmir’dir.
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Oykii mekani incelemesi yapacagimiz hikaye “Bir Miras Meselesi”dir. Hikaye Sepette
Bulunmus-Hepsinden Act isimli kitapta on birinci sirada yer almaktadir. Hikdyede insanlarin
cikarcilig1 konu edilmistir. Hikdyenin ana kahramani Zekiye hala seksen yaslarinda, zengin
oldugu diisiiniilen bir kadindir. Bu durum uzak yakin bir¢cok akrabasmin yash kadinin
etrafinda olmasina sebep olmustur. itibar sahibi ve gizemli bir kadin olan Zekiye halaya
cevresindekiler umit dolu gozlerle bakmaktadir. Onun bilylik bir serveti oldugundan emin
olan bu akrabalar, Zekiye halanin Galata, Misir ¢arsis1 gibi gittigi mekanlar1 biiyiik bir
dikkatle takip eder. Yash oldugu icin evinde misafir istemedigini sdyleyen yasl halay1
evlerinden misafir edebilmek i¢in akrabalar1 siraya girer. Evinde misafir istemeyen Zekiye
halan Kiziltoprak’taki koskiinde Arnavut bir bah¢ivani ve Tiirk beslemesi ile yasar. Zekiye
hala hastalaninca 6lecegini diislinen tiim akrabalar1 yash kadinin késkiine toplanir. Burada
kadinin 6liimiinii beklerler. Mirasin hayalini kuran akrabalarinin en ¢ok merak ettigi yer de
sandik odasidir. Tapularin, giimiisten legenlerin, ibriklerin burada oldugunu diisiiniirler. Bir
giin akrabalarindan biri dayanamayarak 6lim dosegindeki kadina sandik odasinin anahtarmin
yerini sorar, daha sonra hatasini anlar. Her biri halanin 6liimiinii beklerken mirastan diisecek
cesitli seylerin hayalini kurarlar. Nihayet bekledikleri giin gelir ve Zekiye hala 6liir. “Olim
hak miras helal” diyerek sandik odasimnin anahtarin1 aramaya baslarlar. Bulup odaya girdikleri
zaman sandiktan ¢ikanlar karsisinda sasirirlar. Sandiktan eski fanilalar ve hirkalar cikar.
Cikan kagitlar tapu degil gereksiz seylerdir. Birbirlerine “sarrafin diikkkaninda esham alirken
goren sen degil miydin?” gibi sorular sorarlar. Zaten suratindan belliydi, bize kendini besletti

diyerek sandigin basinda sitem, saskinlik dolu konusmalar yapip, odadan ¢ikarlar.

Hikayede olayin gectigi mekan Zekiye halanin koskii, koskteki hasta odasi ve sandik
odasidir. Olaylara gore degisen bu mekan g¢erceveleri dykii mekanidir. Olayin yasanmadigi
ama Zekiye halanin sahip oldugu diisiiniilen mallarin bulundugu mekanlar ve gittigi iddia
edilen yerler dykii mekanina dahil olan diger alanlardir. Sayica bir hayli ¢ok olan bu mekan
isimleri hikayede verilen sirasiyla su sekildedir. Firuzaga, Beykoz, Eyiip, Misir Carsisi’nda
diikkan, Baglarbasi’nda biiyiik arsa, Vefa’da ev, Vakif Han’in karsisindaki kuyumcu, Galata,
Cigek Pazari, Kagithane, Alemdagi, Sariyer, Yusa Tepesi.

Bir Hikaye-i Sevda isimli kitabin on birinci sirasinda yer alan “Tramvayda Gelirken”
isimli hikayede anlatic1 kahramanin aralik ayinda Sisli caddesinde bindigi tramvay
yolculugunu anlatir. Bu yolculuk sirasinda anlatici tramvaya binen ‘hakikat’ dedigi insanlar

hakkinda o6zellikle dis goriniislerinden hareketle tahminlerde bulunur, onlarin yasamlari
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hakkinda yorumlar yapar. Yolculuk Galatasaray’da inmesi ile son bulur. Hik&ye hareketli bir

olay Orgusune sahiptir.

Oykii mekani incelendiginde bir yandan anlaticinin yolculugu esnasinda gegilen yerler
diger yandan yolcular hakkindaki tahminleri esnasinda gegen yer isimleri bu basliga dahildir.
Hikayenin baslangicinda anlatici kahraman Sisli’ye dogru tramvaya binmek icin yiiriir.
FerikOy sirtinin arkasindaki bulutlar {izerinden hava ilgili yorumlar yapan anlatict Ferikoy i
de Oykii mekana dahil etmis olur. Tramvay geldiginde biner. Tramvay olaylarin gegtigi
mekandir. Tramvaya bir kar1 koca biner. Kadin yirmi bes yaslarinda, esmer, siyah gozlii, zayif
birisidir. Kocas1 ise sisman bir adamdir. Anlatic1 evli ¢ifte bakarak onlar hakkinda tahminler
ylriitirken. Tramvaya binen yolculardan birinin Beyoglu berber diikkanlarindan birine
gittigini tahmin eder. Tahminin sebebi adamin badem yagiyla kabartilarak taranan saclaridir.
Boylece anlatict kahramanin diisiinceleri ile Beyoglu oykii mekanma dahil edilmistir.
Anlaticinin dikkati tekrar evli ¢ift iizerine yogunlasir. O giinlin aksamina dair tahminlerde
bulunur. Adam Liiksemburg’a ugrayacak, kadin ise evinin balkonunda sokaktan gecenleri
tebessiimle selamlayacaktir. Kadin aslinda bu aksam Tepebasi’nda ‘Le premier mari de
France’ komedisini izlemek istiyordur. Yarin sabah kar1 koca eldiven almak i¢in Beyoglu’na
gideceklerdir. Bu mekanlar anlaticinin diisiinceleridir. Tahminlerin yapildigi sirada tramvay
hareket halindedir ve Pangalti Caddesi’ne geg¢mek Tlizeredir. Tramvay Galatasaray’a
geldiginde anlatic1 tramvaydan iner. Yolculugun sona ermesiyle hikdye de sonlanir. Ferikdy,
Beyoglu, Liiksemburg, evin balkonu, Beyoglu anlaticinin yolcular hakkinda yaptiklar
tahminler ile distinceler sonucu 6ykii mekanina dahil olurken, olayin yasandigi tramvay ve

tramvayn durdugu Sisli, Pangalti Caddesi ve Galatasaray diger 6ykii mekanlaridir.

Oykii mekani tizerine inceleme yapacagimiz bir diger hikaye Kiigiik Fikralar isimli
kitabin ikinci sirasinda yer alan “Yelpaze Altinda Halil Siret Bey’e”dir. Hikayede tiyatroda
yasanan birkag saatlik bir ask kagamagi anlatilmistir. Geri doniislii bir anlatima sahip olan
hikayede anlatici kahraman bir y1l 6nce yasadigi ask anisin1 arkadasina anlatir. Yagmurlu bir
aksam arkadasiyla beraber kafeden c¢ikan hikdyenin bagkigisi Siilleyman Necdet, o esnada
gecen bir kadin1 bakislariyla takip eder ve ‘o degil’ diyerek arkadasinda merak uyandirir.
Anisini anlatmak icin gereken ortami saglar. Siileyman Necdet’in “iki saatlik bir flort” dedigi
anist soyledir. Gegcen yaz Tepebasinda yazlik bir tiyatroya gitmistir. Oldukc¢a tutumlu
oldugundan oyunu kalabalik seyircinin oldugu tarafta, ucuz bir fiyata izlemeyi tercih eder.
Iskemlesini alan insanlar kendilerine bos bir alan aramaktadir. Bu sirada annesine bos yer

oldugunu sdyleyen bir kiz sesi dikkatini ¢eker. O tarafa baktiginda kiz1 gérememektedir. Tek
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gordiigii sisman, sapkali, kirk yaslarinda bir kadindir. Bu kadin kizin annesidir. Kiz da hemen
ardindan mavi krep gomlegi, kirmiz1 saclari ile ilerlemeye ¢aligmaktadir. Siileyman Necdet
etraftan bir iskemle bularak bu tarafta yer oldugunu soyler ve anne kiz Siileyman Necdet’in
On sirasina otururlar. Oyun baslar. Oyun ilerledikge Siilleyman Necdet ve kizin kollari
birbirine degmeye baslar. Kiz oyun hakkindaki yorumlarini annesine anlatir ama asil
duymasini istedigi Siileyman Nazif’tir. Gen¢ adam da ayni sekilde kiza duyurmak istedigi
sozleri yaninda arkadas1 Suad’a sdyliiyordur. Oyun boyunca birbirine degen kollar, sdylenen

sOzler oyunun bitmesi ile son bulur. Anne ve kiz1 herkesle birlikte alan1 terk etmektedir.

Hikaye dar bir alanda ve tek konu etrafinda ilerlemistir. Siilleyman Necdet anisini
anlatmaya baslamadan 6nce yagmurdan dolayr mahsur kaldiklar1 Splendide Cafe’nin 6ni ve

ask macerasinin yasandig1 Tepebasi’nin yazlik tiyatrosu 0yki mekanlarini olusturmustur.
$ yas gl Iepebag y y Y $ $

Bir Si’r-i Hayal isimli kitabin on ikinci sirasinda yer alan “izdivaca Diisman” isimli
hikayede evlenmek istemeyen Beyoglu ¢apkini bir adam vardir. Hikayenin anlatici kahramani
olan arkadasi evliligin giizelliklerinden bahsederek adami ikna etmeye ¢aligsa da arkadasinin
evlilik konusundaki fikrini degistiremez. Hikayenin olay orgiisii soyle ilerler: Beyoglu’nun
taninmig simalarindan biri olan ¢apkin adam ve arkadasi evlilik iizerine sohbet ederler.
Capkin adam evinde mutlu oldugunu ‘burada ucan ruh ancak benimdir’ diyerek
yalnizligindan memnun olusunu dile getirir. Kadinlar ile ilgili kotii diisiincelerinden bahseder.
Tepebasi’nda bir gecelik kadinlardan birine denk geldigi zaman onu evlilik konusundaki ikna
cabalarma pigman olacagmi soyler. Yine bir giin iki arkadas pencerede oturup sokagi
seyrederken Beyoglu capkini adam dort tir kadin oldugundan bahseder. Bu kadinlar
“evlenmis olanlar, evlenmeyecek olanlar, evlenecekler ve evlendirilecekler” der. Iki arkadas
uzunca bir siire goriismezler. Karsilastiklar1 bir giin ¢apkin adam arkadasina artik evlenmeye
karar verdiginden bahseder. O giinden sonra anlatici kahraman ¢apkin adami sokaklarda yirmi
bes otuz yas arasi kadinlarla gezerken gormeye baslar. Baloda, caddelerde geng kizlar ve
onlarin yanlarinda annesi olabilecek kadinlar ile dolasir. Arkadasina her giin yeni biriyle
tanistigindan bahseder. Neseli olan ¢apkin adam kendini daha gen¢ hissetmektedir. Anlatici
kahraman bir giin arkadasini ziyaret etmek i¢in onun Beyoglu’ndaki evine gider. Capkin
adam arkadasma evlilik mesguliyetlerinden olan yogunlugunu dile getirir. Evlendirilecek
bircok kizla tanismaktadir. Bu kizlar Bakirkdyii, Haydarpasa, Izmir, iskenderiye gibi cesitli

sehirlerdendir. Capkin adam bu durumu eglence olarak gormektedir.

Hikayedeki Oykii mekanlar1 c¢apkin adamin yasadigi Beyoglu’ndaki evi, kizlarla

gezdigi sokaklar, eglenmek i¢in gittigi balodur. Olaylarin yaganmadigi ama ismi gegmesi
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sebebiyle dykii mekanma dahil olay diger yerler ise Tepebasi, Bakirkdyii, Haydarpasa, Izmir,

Iskenderiye’dir.
5.2.4. Dekor

Anlatidaki olaylarin gerceklestigi “genel toplumsal-tarihsel-cografi ¢evredir.” Dekor,
mekansal cercevedeki hareketliligin aksine duragandir ve anlati metninin biitiinliigline
dayanir. Dekorlar hikadyede meydana gelen olay ve durumlara kurgusal bir alan saglayan
mekandir. Hikayelerde yasanan olay ve durumlar dekora yerlestirilir bu 6zelligiyle “baslangic

noktas1” kabul edilebilir. (Derviscemaloglu, 2016: 176-177)

Kadin Pencgesi isimli kitapta dordiincii sirada yer alan “Malim Menalim” isimli
hikayede bir adamin aski ve ugradig: ihanet sonucu intihara siiriiklenisi anlatilir. Hikaye geri
doniislii bir sekilde anlatilmistir. Hariciyeli olan bu gen¢ Biiyiikada’da yasar. Bir gezinti
esnasinda karsilagtigi kiza asik olur. Zorluklarla sevdigi kiz olan Sermed'i gérmeye ¢alisan
geng kiza acilir ve ondan da olumlu cevap alir. Evlenme teklifi eder. Sermed hariciyeli gence
ondan bagkasiyla evlenmeyecegine dair soz verir. Geng, kizi 6pmeye calisir fakat kiz kabul
etmez. Hariciyeli geng kiz1 “Malim Menalim” diye sevmekte biiylik bir agk hissiyle giinlerini
gecirmektedir. Sermed Bir haftaligma tatile gelen teyze ogluyla hariciyeliyi aldatir.
Sevgilisinin teyzesinin ogluyla Opiistiigiinii gore geng, kendisinden esirgenen Opiiciigi
diistinlir ve diinyast yikilan hariciyeli Biiylikada'y1 terk eder. Rio, Cenevre gibi sehirleri
dolasir. Karacigerinden ve safrakesesinden dolay1 hastalanan adama doktorlar teshis koyamaz.
Hastaligimin teshisi i¢in ameliyat gerekince iilkesine donme karar1 alir ve Biiylikada’ya gelir.
Burada tanidigr sadece hizmetgileri olan Emine ve Hasan vardir. Biiyiikada'ya doniince
sevgilisiyle bulustuklar yerleri gérmek i¢in gezintiye ¢ikmak ister ve bu gezinti esnasinda
eski sevgilisini ve ¢ocugunu goriir. Bu duruma ¢ok izilir. Eve dondiigiinde aksamdir ve
Olime yatmaya karar verir. Tim mirasin1 hizmetgilere birakir. Uyku ilaglarmi bardaga
bosaltarak su ile iger. “Tesoro Mio” valsi esliginde oliir. Hikayenin dekoru belirgin bir sekilde
verilmistir. Biiyiikada’da gegen olaylar da zamansal dekor ise Birinci Diinya Savasi, Istibdat
yillar1, 2. Mesrutiyet, harp miitareke ve milli miidafaa yillaridir. Istanbul’ a tekrar déniisii ve
intihar siireci Birinci Diinya Savasi sonrasi donemi kapsarken, Sermed'le yasadiklar1 ask

aldatilis1 ve tlilkeyi terk edisinde gecen yillar Birinci Diinya Savasi 6ncesine aittir.

Birinci Diinya Savasi yillar1 ve miitareke aylarmin dekor olarak yer aldigi bir diger
hikaye “Alik Abdil”dur. Yine “Malim Menalim” isimli hikayeye benzer olarak sonu intiharla

biten bir agk hikayesi konuyu olusturur. Savasin kisiler iistiindeki yikici etkilerini goriiriiz.
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Hikayede dekor islevi goren yer diisman askerinin isgali altinda olan Yesilkdy ile Bakirkdy

arasinda olan bir kdydiir.

Ihtiyar Dost isimli Kkitapta yirmi ikinci sirada yer alan “Torun ve Dede” isimli
hikdyede dede yani ihtiyar dost ve yirmi yasindaki torununun sohbetini okuruz. Torun
balkonda Cumhuriyet bayrami i¢in yaptig1 siislemelerini kontrol eder. Dede o esnada radyo
dinler. Torun radyoda duydugu yaris sonucunu begenmeyerek, teknik gelismeleri yetersiz
bulur. Dedesi bunun tizerine verdigi 6rnekler ve karsilagtirmalar ile yenilikler konusunda ne
kadar sansli oldugunu torununa anlatmaya calisir. Hikdyede gecen konusma balkondadir.

Hikayenin dekoru Cumhuriyet'in onuncu yil kutlamalarinda bir evdir.

Onu Beklerken isimli kitabin dordiincii hikayesi “Turk Eri”dir. Hikayenin
baslangicinda dekoru verilir. Dekor Yesilkoy’de Balkan Harbi yillaridir. Hikaye anlatici
tarafindan Balkan Harbi yillarina dair bir an1 olarak verilir. Anlatic1 askerlerin savas gerisinde
yaptig1 talimleri, yiirliylis anlarmi, birbirleriyle olan iliskilerini goézlemler. Hikayede
askerlerin hayvan sevgisi énemli bir rol oynar. Anlatict soguk ve yagish bir giin iskeleye
dogru gitmek i¢in biiyiik caddeden gecerken 6lmek {izere olan bir at ve yaninda bir askere

tesadiif eder.

Bir Hikaye-i Sevda isimli kitabin ikinci sirasinda yer alan “Guzel Artemisya” isimli
hikayede Artemisya gencliginde biiyiik kiiglik herkesin hayran oldugu kanto sdyleyen, neseli,
ince uzun giizel bir kadindir. Hikdye hatirlamalar yoluyla geriye doniislii bir anlatimla
verilmistir. Orta yaslardaki anlatic1 ve arkadasi yemek yemek i¢in digar1 ¢ikarlar. Yemekten
sonra sahneli kahveleri dolasmaya karar verirler. Concordia’ya girmeye karar verirler. Burada
Guzel Artemisya da sahneye ¢ikmaktadir. Artik Artemisya yaslanmis bir kadindir. Anlatici
cocuklugunda hayranlikla izledigi kantocu kadini yirmi yil sonra yeniden gdrmektedir.
Artemisya’y1 gérmesiyle gecmis giinleri diigiiniir. Giizel Artemisya'nin insanlarm gozdesi
oldugu zamanlardan bahseder. Artemisya aradan gecen zamanda kahveci ¢iragma asik olmus
ve evlenmistir. Simdi sekiz ve on yasinda iki kizi olan kadin esiyle anlasamayarak
bosanmistir. Artemisya arttk yirmi bes yasinda herkesin hayranlikla izledigi, ugruna
diikkanlarmi sattigi, hanlarin terhin olundugu kadin degildi. Sahne i¢in yash duran Giizel
Artemisya kizlarinin ge¢imini saglamak i¢in sahneye ¢ikmaya devam etmektedir. Hikayede
dekor Giizel Artemisya’nin sahneye ¢iktigi Gedikpasa Tiyatrosunun aktifligini stirdiirdigl
yillardir. Artemisya’y1 izledikleri Concordia tiyatrosu 1871-1906 yillar1 arasinda oyunlarin

sergilendigi bir mekandir. Tiyatro binasi Galata ile Tiinel arasinda, bugiin Saint-Antoine
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Klisesi'nin bulundugu yerdedir. (Usakligil, 2010: 32) Hik&yenin dekoru da 1871-1906 yillar1

arasi [stanbul'udur.
5.2.5. Anlati Diinyasi

Anlat1 dlinyasi, anlatilarda anlatilmayarak tamamlanmasi okuyucuya birakilan
mekansal bosluklardir. Burada okurun hayat ile ilgili “mekansal deneyimlerinden” ya da
“kdltarel bilgisinden” yola c¢ikarak bosluklar1 doldurmasi beklenir. Metinlerdeki mekan
kurgusal olsa bile okur mekani tutarli ve uyumlu bir halde fiziksel olarak varmis gibi algilar.
(Dervigscemaloglu, 2016: 177)

Bir Sir’i Hayal isimli Kitapta yer alan “Bir Seyahat Sahifesi”, Sadan’m Gevezelikleri
isimli baslikla olusturulan alt1 seri hikdyeden besincisidir. Hikdyeler Sadan’in seyahatlerinde
yasadig1 maceralar1 anlatir. Bir Seyahat Sahifesinde Sadan’in agk kagamagina yer verilmistir.
ErenkOy’deki koskiin bahgesinde arkadasina yasananlari anlatir. Sadan Floransa’da Arno
Nehri kiyilarinda bir pansiyona gider. Bu pansiyon devamli miisteriler ve gegici miisterilerin
konaklayabildigi bir yapidir. Odalar1 gezer ama buray1 begenmez. O esnada yirmi bes
yaslarinda oldugunu tahmin ettigi bir kizla karsilasir ve kizdan etkilenerek pansiyona
yerlesmeye karar verir. Pansiyonda on bes giin kalacaktir. Seyahat defterinde gezecegi yerleri
incelerken akli bir yandan komsu olduklar1 kizda kalmistir. Daha sonra kizin yarim asirlik,
kisa boylu, gobekli, kitap¢inin yaninda katip olarak calisan bir kocas1 oldugunu 6grenir. Bu
durum Sadan’1 kiza olan ilgisinden vazgec¢irmez ve kiza yaklasabilmek i¢in 6nce kocasina
yaklagsmak gerektigini diisiinerek adamim bulundugu kitapgiya gider ve onlar1 aksam
yemegine davet eder. Yemekte sohbet sirasinda gitmek istedigi uzak yerlerden konu acar.
Yash koca Sadan’a esinin ona eslik edebilecegini sdyler. Sadan ve kadin uzak yerlere giderek
vakit gegirirler. Sadan kadinin kocasina da igten ige liziilmektedir. Gitmesine iki giin kala
kadin ile odada vakit gecirmeye karar verirler. Sadan ve kadin odada samimi bir haldeyken
kadmin kocasi odaya girer. Adam, Sadan’in iizerine dogru ilerler. Yumruk atilacagini diisiiniir
ama adamin sozlerinden zaten durumun bildigini anlar. Olay sonrasi1 Sadan, kadina nefret

besler.

Hikayede Sadan ve kadin Arno Nehri kenarinda bir pansiyondadir. Sadan ve kadin
gezmek icin bahaneler bularak kadinin kocasina cesitli yerlerden bahsederler. Chateau de
Vinciliana, Monte Olivedo, Villa Carecci gezi i¢in gidildigi sdylenen yerlerdir. Okuyucu
Arno Nehri ve bu mekanlar arasindaki mesafeyi, gecilecek yerleri kendi bilgisi ile tamamlar.

Ornegin Italya’da tarihi bir yer olan Villa Carecci (Villa Medici at Careggi) ve Arno Nehri
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aras1 31 kilometredir. Bu gilizergahta gecilecek mekanlar okuyucunun bilgisine birakilmistir.
Yakin olmayan gezi mesafelerinde kullanilan ara¢ o bahsedilmese de varligi okuyucu

tarafindan kabul etmesi gereken bir mekandir.

Bir Si’r-i Hayal isimli kitabin Sadan’in Gevezelikleri adiyla verilen seri
hikayelerinden ikincisi “Yolda Bir Cicek tir. HikAye Sadan’in bahcede arkadasina Isvicre
gezisini anlatmasi ile baslar. Hikaye Isvigre’de gecer. Sadan’in ¢apkimlik hikayesidir. Rigi
Zirvesi’ne ¢ikmak icin iki Italyan arkadasi ile beraber yaptig1 yolculuk anlat: diinyasmin yer
verildigi alandir. Sadan Italya ve Isvigre arasinda bir tren yolculugu yapar ve ki iilkeyi
birbirine baglayan Saint-Gothard Gecidi’'nden s6z eder. Isvigre nin kiiciik bir kasabasindan
konaklarlar ve istikamet Rigi Zirvesi’dir. Sadan’in yolumuzun {iistii diye belirttigi Saint-
Gothard Gegidi ve Rigi Zirvesi arasindaki mesafe 91.8 kilometredir. Aradaki bu uzunca

mesafe hakkindaki mekéan detaylar1 verilmeyerek okuyucunun bilgisine birakilmistir.

Anlat1 Diinyasini inceleyecegimiz bir sonraki hikdye “Bravo Maestro”dur. Hikaye Bir
Yazin Tarihi isimli kitapta ikinci sirada yer alir. Hikayenin 6zeti sdyledir: Fumagace yetmis
yaslarinda bir miizik 6gretmenidir. Ekonomik zorluklardan dolay1 hala ¢alismak zorundadir.
On yasindayken babasmi kaybetmistir. On iki yasinda bir miizik yarigmasinda keman
kategorisinde birinci olmustur. Okullarda miizik 6gretmenligi yapmaya baslayan Fumagace
isine sadik ve titiz bir adamdir. Okula her girdiginde kapiciya kolundaki saati gostererek isine
ne kadar sadik oldugunu anlatmak ister. Kapici bir giin bu durumdan sikilir ve bunun normal
bir sey oldugunu isini yapmayan kapiciy1, Ogretmeni isten ¢ikarirlar der. Bu durum
ogretmende okuldan kovulacagim korkusu yaratir. Isini seven Fumagage degerinin
anlagilmadigin1  diisiiniir ve ¢evresinden takdir bekler. Bir giin okuldaki 6grenciler
Fumagace’nin bir bestesini ¢alarlar ve ardindan ‘bravo Maestro’ diye bagirirlar. Bu duruma
sevinen 0gretmen sonunda kiymetinin anlasildigini diisiiniir. Yine de i¢inde isten kovulma
korkusu tagimaktadir. Dul bir kadinin evinde kirac1 olarak yasamaktadir. Bu olayla birlikte
iizlintiisiinden birkag¢ giin disariya ¢ikmaz. Daha sonra isine donse de Fumagage birkag giin

sonra olur.

Hikayenin anlati diinyasin1 Fumagace dul kadinin evinde kaldiginin bahsedildigi
pasajda gormek miimkiindiir. Pasaj soyledir: “O aksam Maestro Fumagage dul bir kadinin

evinde kira ile tutulmus kiiciik, sefil odasina ¢ikarken ‘Ben bu aksam yiyemeyecegim.’ dedi.”
(Usakligil, 2005: 65)
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Cuma giinii, ders vaktinde onun yavas yavas merdivenlerden indigi ve miitebessim bir
¢ehre ile ev sahibine “iki giin tembellikten sonra is!” dedigini isiterek herkes mutmain oldu.
(Usakligil, 2005: 66)

Maestro Fumagacge’nin odasi evin iist katindadir. Fumagage “odasina ¢ikarken”
sOylemiyle belirtilir ama ¢ikma eyleminde kullanilan merdivenlerden bahsedilmez.
Merdivenler okuyucunun deneyim ve bilgisine dayanarak tamamlanmasi gereken bir mekan
olarak birakilmistir. Hikayeden aldigimiz ikinci alinti ise Fumagage odasindan merdivenleri
kullanarak indigi belirtilerek daha once tamamlanmasi okuyucuya birakilan bosluk anlatici

tarafindan doldurulmustur.

Mekansal boslugun birakildigi bir diger hikdye “Sevda-y1 Sengin”dir. Bir Yazin Tarihi
isimli kitapta sekizinci sirada yer alir. Hikaye geriye doniislii bir anlatim ile verilir. Hikayenin
baskahramani1 Refi Nihat kisa siireli iliskiler yasayan bir adamdir ve evlenmeyi diisiinmez.
Ona gore insan evlense bile bir onceki agkini unutamaz ve bu yiizden evliliginde mutlu
olamaz. Refl Nihat’a gore evlilik agki 6ldiiren bir seydir. Refi Nihat’1 izen ve sasirtan bir olay
olur. Sevgilisi olan kiz kendisinden sonra evlenmis ve ¢ok mutlu olmustur. Refi Nihat bu
durumu kendisine yapilmig bir ihanet olarak goriir. Sonraki iligkilerinde bu asktan izler arar.
Artik ruh hali gittikce bozulmustur. O olaydan sonra Ada’ya yerlesir. Hikaye bir yildir
birbirini gérmeyen Refl Nihat ve anlatici kahraman olan arkadaginin vapurda karsilasmasiyla
baslar. Geg¢misten soz ederler. Refi Nihat’t oldukca {izglin goren arkadasi sebebini
sordugunda bu yasananlar1 6grenir. Refi Nihat sohbetten sonra arkadasini aksam yemegine
evine davet eder. Eve giden anlatict Refi Nihat’in c¢alisma odasindaki kiirenin iizerine
yapilmis kadmn heykelinin her gece kendisini Optiigiinii sdylemesi iizerine ¢ok sasirir. Refl

Nihat bu heykel kadinin kendisini hi¢ aldatmayacagina inanmaktadir.

Hikdyenin mekansal boslugu Refik Nihat’mm yasadigi olaydan sonra Adaya
yerlesmesini bahsettigi pasajdadir. ifade su sekildedir: “Evet, gecen sene, o vakadan sonra
Ada’ya gelmistik, o vakitten beri oradayiz, hemen hi¢ de inmiyorum, bugun mustesna
olarak...” (Usakligil, 2005: 131)

Adaya gelme eylemi bir vapur aracilifiyla denizi gecerek yapilabilir. Anlatici, Ada’ya
ulagsma da bir arag¢ olan vapuru ve gecilecek denizi anlatida vermez ve okuyucudan boslugu

deneyimleriyle tamamlamasini ister.

“Ramiz Hoca” isimli hikaye Bir Hika@ye-i Sevda isimli kitapta on besinci sirada yer
alir. Izmir’de gecen hikayenin 6zeti sdyledir: Ramiz hoca isimli adam mahalledeki genglere
evleninceye kadar agabeylik, hocalik yapan onlara yol gosteren bir beydir. Bu adamin

mahallede bir saat¢i diikkani bulunur. Ramiz hoca diikkanin {ist katinda kalmaktadir. Bu
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diikkan mahallenin gengleri i¢in bir sohbet mekanidir. Burada hikayeler anlatilir, yeni ¢ikan
sarkilar dinlenir. Bu gencler ile gezip dolasan Ramiz Hoca’nin geliri merak edilmektedir.
Genglerle birlikte kir ziyafetleri, deniz alemleri yapar. Bir giin Ramiz hoca diikkkanini agmaz.
Hocay1 merak edenler diikkana gittiklerinde hocanin 6ldiigiinii gortirler. Diikkanda veresiye
defterine benzeyen bir defter vardir. Hoca buraya geceleri nereye gittigini, faizle para verdigi
isimleri, genglerle beraber gittigi evlerdeki kizlarin ismini not almistir. Tefecilik ve kizlar
durumuna sasiran, okuduklartyla giilimseyen halk yine de hocanin genglere iyi bir yol

gosterici oldugundan bahsederler.

Hikayedeki mekansal bosluklar hoca ve genglerin yaptiklar1 yolculuklar arasindadir.
Bu yolculuklar biri Bahribaba’dan Kokaryali’yadir. 1932 yilinda Kokaryali ismi verilen semt
gilinlimiizde Giizelyali olarak bilinmektedir. Sahil seridinde bulunan Bahribaba ve Kokaryali
semtlerinin arasi 4.6 km’dir. Mesafe boyunca karsilasilacak mekanlar okuyucunun bilgisine
birakilmistir. Ornegin gegis giizergahinda 1907 yilinda yapilan Izmir Tarihi Asansér Binasi
vardir. Hikdyede bu mekana yer verilmez. Bu okuyucunun bilgisi ile haberdar olabilecegi bir
yerdir. Ramiz hoca ve genclerin yaptig1 gezilerden biri Izmir’den Manisa’dir. Izmir Manisa
arasi gunimizde 38.5 km’dir. Donem sartlar1 ve ulasim imkanlar1 dislintildigiinde
yolculugun daha zorlu olacagi dikkate almmmalidir. Bu mesafe iginde gecilen yollar ve
koylerden hikdyede bahsedilmez. Bu geziler sirasinda kullanilan ulasim araci okurun

tamamlamasi istenen bir diger mekandir.
5.2.6. Oykii Ve Soylem Mekani

Hikayelerde meydana gelen olaylar zamansal bir boyut i¢inde yer alir. Buna benzer
sekilde hikayelerdeki varliklarin boyutu da mekandir. Seymour Chatman bu sebeple
anlatibilimde genel bir kabul halini alan “6ykii zaman1” ve “sdylem zamani” ayrimlarinin bir
benzerinin mekan iizerinde de uygulanmasi gerektigini diislinerek “dykii mekan1” ve “sdylem

mekan1” ayrimini yapar. (Chatman, 2008: 89)

Oykii Mekani; hikdayede gegen tiim olaylarin mekéanlar1 “dykii mekan1” bashg altinda
toplanir. Oykii ve sdylem zamani ayrimindan yola ¢ikilarak mekan uygulamalarina uyarlanan
bir inceleme sahasidir. Chatman s6zIi anlatilarda mekanin soyut olusundan kaynakli olarak,
mekanlarin zihinde canlandirmayi gerekli kildigindan bahseder. Chatman 6ykii uzamini gdyle
tanimlar: “Karakterlerin algilamalar1 ve/ya da anlaticinin verdigi bilgiler dogrultusunda
okuyucunun yonlendirilerek hayalinde canlandirdigi (tabii, yapabilecegi Olglide) seydir.”

Zaman uygulamalarinin aksine keskin bir ayrimdan s6z edilemedigi i¢in anlatilarda 6ykii ve
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sOylem mekéni analizi yapmak zaman analizi yapmaktan daha karmagiktir. Zaman herkes icin
ayni sekilde ilerler. Chatman’in Ornegiyle “zaman hepimiz i¢in ayni saat yoniinde ilerler
(psikolojik degerlendirme s6z konusu degilse).” Mekan da durum herkes i¢in ayni1 degildir.
Ornegin nesnelerin mekén igindeki konumu herkes i¢in ayni degildir. Bu kisinin konumuna
gore farklilik gosterebilir. Bu noktada izleyici ve okuyucunun 6ykii mekanini1 kavrayisini
degerlendiren Chatman, okuyucu i¢in kavramanin daha zor olusundan bahseder. Sozli
anlatilardaki mekan1 kavrayabilmenin hayal giiciiyle miimkiin olabilecegini savunur.

(Chatman, 2008: 89-96) Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde 6ykii mekanlarini soyledir:

Bir Yazin Tarihi isimli kitabin dokuzuncu sirasinda yer alan “Eski Bir Refik” isimli
hikdyede anlatici kahraman biraktigi kitaplarini almak ig¢in bos olan yazlhik eve gider.
Yazliktan donerken burada gebe bir kedi birakmislardir. Yazlik eve gittiginde odasiin kapisi
araliktir. Odasina girdiginde dogum yapan kediyi goriir, yavrular 6lmiis, sadece bir yavru sag

kalmistir. Hikaye bu pasaj sOyle verilmistir:

Zavalli odam bir maktele dénmiistii. U¢ maktul... Biri kiitiiphanemin &niine serilmis teki
kapmmin yaninda, bir digeri kanepenin {Ustiinde kanlara bulanmis, sefil, segerdan
yatiyorlardi. (Usakligil, 2005: 151)

Kedilerin ¢ocuk tarafindan bulundugu mekan anlatici kahraman tarafindan verilen
bilgiler ile okurun zihninde canlandirabilecegi kolaylik saglanmistir. Hikayedeki bir diger
oykii mekani1 ¢ocugun sag kalan kediyi bulduktan sonra gotiirdiigii kendi evidir. Tosunla ¢ok
iyi dost olan anlatict kahraman onunla oyunlar oynar. Okuldan geldigi zaman derslerini
tosuna anlatir. Anlatict kahraman, bu oyun alani olan evden sOyle bahseder: “Bazen beni
birakir, kanepenin sacagini yahut perdenin ipini, bir kenarda bulunmus makaray1 vesile eder,

bunlarla manidar icat ederdi.” (Usakligil, 2005: 155)

Bir giin okuldan geldiginde sinirli olan ¢ocuk oyun oynamak i¢in sokulan Tosun’a
tekme atar. Kedi savrulur. Bu olay iizerine ii¢ giin gériilmeyen Tosun deniz hamamina diisiip
bogulmus bir sekilde bulunur. Anlatida gecen olaylarin meydana geldigi mekanlar olan 6ykii
mekanlar1 hikdyede okuyucunun zihninde canlandirmasina kolaylik saglayacak sekilde

detaylandirilarak anlatilmistir.

“Bir Mesele-i Adliye” isimli hikaye Bir Hikaye-i Sevda isimli kitabin yedinci sirasinda
yer alir. Hikayenin 6zeti s0yledir: Koylii bir geng ile Esma ismindeki koylii kiz kiiglikliikten
beri birbirlerini sevmekte ve biitiin kdy bunu bilmektedir. Bir giin bir adamin Esma’ya goz
koydugunu 6grenir. “Onu sevdigi adamdan elinden alacagim”, “kagiracagim” gibi cimleler

sOyledigini duyar. Bunun {izerine c¢ok sinirlenen gen¢ adam sevdigi kiza g6z koyan adama

159



pusu kurar ve kdye donmesini bekler. Adam geldiginde tartigmaya baglarlar ve adami vurur.

Hapse girecek olan asik adam Esma’nin kardesi ile evlenmesini istedigini soyler.

Hikayede olaylar geri doniislii bir anlatim ile verilmistir. Hikaye cinayetin ardindan
on yil gectikten sonra savci yardimcisinin odasinda cinayeti isleyen adam tarafindan anlatilir.
Asik adam koye doniip tekrar bir cinayet islemekten korkmaktadir. Kardesi ve Esma evlidir.
Cocuklart olmustur. Bu durum asik adam igin dayanilmaz bir aci, bir cinayet sebebidir.
Hikayenin 6ykii mekanlar1 savci yardimeisinin odast ve Esma’ya g6z koyan adami 6ldiirmek

icin pusu kurdugu yoldur. Hikayenin 6ykii mekanlar1 okura sdyle tanitilir:

Bu ciimleyi sOyleyebilmek igin son kuvvetini sarf etmis de artik ayakta durmaya mecali
kalmamigcasina bir iskemle ¢ekti ve istizana hacet gérmeksizin ta miiddei-i umumi
muavininin karsisina oturarak dirseklerini yazihanenin istiine dayadi, iki eliyle yuzuni
kapayarak durdu. (Usakligil, 2010: 88)

Cinayetin islendigi kdy yolu ise s0yle anlatilmistir:

Yol kivrila kivrila 6tesinde berisinde tek tiik agaglarla karanligin i¢inde uzanip gidiyordu.
Ara sira uzaktan bir giiriiltii fark ederdim, o vakit kulaklarimin i¢inde sanki atlar kosardi.
Ta 6tede bir mese agact vardi ki karanliklar arasindan koparak bana dogru gelen bir golge
gibi ilerlerdi, belki on defa bu mese beni aldatti, belki on defa yerimden davrandim.
(Usakligil, 2010: 92)

Her iki Oykii mekani da okuyucunun zihninde canlandirmasma olanak saglayan

betimlemeler, bilgiler ile anlatilmigtir.

“Beyaz Semsiye” isimli hikaye Kiiciik Fikralar 111 isimli kitapta yer alir. Hikayede
anlaticinin gozlemleri ile Zerrin ismindeki kizin asik olma evlenme ve dul kalma siireci
anlatilmistir. Bu siirecler hikdyede zaman ilerletilerek okuyucuya verilmistir. Arada zamansal
bosluklar birakilmistir. Hikayenin olay akisi sdyledir: Anlatict kahraman pencereden rihtimi
seyretmektedir. Bu sirada geng, giizel neseli bir kiz goriir. Kiz1 elindeki beyaz semsiye ile
sembollestiren anlatict ondan beyaz semsiye diye bahseder. Kizin yaninda annesi de vardir.
Rihtimin sonuna kadar giden anne kiz doniiste yine anlaticit kahramanin penceresinin 6ninden
gececeklerdir. Bu gegme esnasinda kizin kizardigini fark eder. Daha dikkatli bakan anlatici
yirmi bes yasinda, ince yapili, uzun boylu bir subayin geldigini goriir. On alt1 yasindaki beyaz
semsiyeli Zerrin ile bu subay arasinda bir ask oldugunu anlar. Aradan birka¢ ay gecer. Yine
penceren disarty1 seyrettigi giin bu iki genci goriir. Artik evlilerdir ve Goksu’ya kayikla
gezmeye giderler. Evli ¢ifti mutlu gérmek anlaticiyr sevindirmistir. Aradan bes yil geger.
Anlatict kahraman bindigi vapurda Zerrin ile karsilagir. Yaninda ¢ocugu olan Zerrin’in subay
esi ortalarda yoktur. Gengligindeki nesesi kalmayan bu {lizgiin kadin1 izlemeye baslar. Vapur
ile Hisar’a yaklastiklar1 zaman Zerrin’in birinin artyormus gibi mezarliga baktigini goriir.

Subay’1in 6ldiiglinii anlayan anlatic1 daha fazla bu hiizne dayanamayarak oradan ayrilir.
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Hikayede ileriye sigramalar yapilarak {li¢ farkli zamanda gerceklesen olaylara yer
verilmistir. Ilk iki zaman dilimi anlaticisinin penceresinden giivertede yasananlar1 anlatmasi
ile okuyucu tarafindan 6grenilir. Burada Sykii mekani rihtimdir. Ikinci 6ykii mekani ise
anlatict ve Zerrin’in karsilastigi vapurdur. Oykii mekanlar1 hakkinda okurum zihninde

canlandirmasini kolaylastirarak detaylar verilmemistir.

Daha 6nce dykili mekani bashigr ile yaptigimiz mekan incelemesi Ryan tarafindan var
olan calismalardan hareketle olusturulan bes mekan inceleme kategorisinden birisidir. Ryan
oykii mekani kategorisinde Chatman tarafindan olusturulan 6ykii mekani ¢alismasindan farkli
olarak hikayelerdeki olaylarin disinda karakterlerin diisiincelerini ve olay gerceklesmese de
metinde ismi gegen tlim yerleri bu bashik altinda incelenmesi gerektigini savunmustur.

Chatman’in 6ykii mekani kategorisi ile ger¢eklesen tiim olaylarin mekéanlarini kapsar.

Soylem Mekani; 0ykii mekanma gore daha dar bir alani kapsar. Burada anlatici
dinleyicinin dikkatini sdylem araciliiyla cerceveli alana ¢eker. Oykii mekanmin bir pargasi
olan sOylem mekaninda, hikdyede yasanan olaylarin gereksinimleri dikkate alinarak hikaye
anlaticisi tarafindan ya da bir kamera araciligiyla odak nokta haline getirilmesidir. (Chatman,
2008: 94-95) Jahn bu mekani anlaticinin “hélihazirdaki mekanidir” seklinde yorumlar.
Hastaneler psikiyatrik koguslar ve mahkemeler popiiler olarak yer alan sdylem mekanlarindan
bazilaridir. (Jahn, 2015: 107) Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde goriilen sdylem mekanlar
sOyledir:

Bir Si’r-i Hayal isimli kitabin on igiincii sirasinda yer alan “Cay Fincani” isimli
hikaye veremli bir kizin son giinlerinde onu hayata tekrar baglamak i¢in kiza oynanan oyunu
anlatir. Hikdyenin 6zeti sOyledir: Anlatici kahraman bir vapur yolculugunda kamaraya
cekilmis yazi taslaklar: ile ilgilenmeyi planlayarak yalniz kalmay1 timit etmistir. Bu esnada
iceriye doktor olan Ahmed Hiisnii girer. Meslek hayatinda gordiigii facialara alisamamagtir.
Bir hayli iizgiin goriinen adam sebebini anlatmaya baslar. Hastas1 veremli bir geng¢ kizdir.
Hastaligin sebebi kizin ¢ok ¢irkin olusudur. Kiz onu kimsenin begenmeyecegini ve
evlenemeyecegini diisliniir. Bu diisiinceler yiiziinden kiz verem olmustur. Ailesi hastaligin
sebebinin farkindadir. Doktora haber verildiginde gen¢ kiz doktoru yataginda karsilamak
istemez ve onu biyuk koltuk sandalyesinde bekler. Muayene eden doktor durumun ciddiyetini
goriir. laglarin care olmayacagmi anlayan doktor kiza {imit vermek i¢in bir oyun oynamaya
karar verir. Kizin babastyla konusur, planindan bahseder. Plan, Doktor Ahmet Hiisnii’niin kiz
ile evlenmek istedigidir. Baba bu oyuna cok sevinir. Kiza doktorun onu sevdigi sdylenir.

Ertesi giin doktor kizin odasina gitmek {izere yola ¢ikar, cok heyecanlidir. Bdyle giinler gecer.
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Ziyaretin Gg¢lncu gunl gen¢ kiz yataginda yatmiyor, giyinip hazirlanarak sandalyesinde
doktoru bekliyordur. Bir giin babas1 gen¢ kiza glimiis hasir iginde bir fincan verir. Kiz ise
doktoru diisilinerek iki tane olmasi gerektigini sOyler. Baba kizina bir fincan daha getirir. Yine
bir giin doktor kiz1 ziyarete gider. Kiz dlmiistiir. Olmeden 6nce dadisina her seyin oyun
oldugunu bildigini ve fincanlardan birini hatira olarak doktora vermesini sOyler. Ahmet
Hiisnii anlatic1 kahramana ‘iste karim1 bdyle kaybettim’ diyerek {iziintiisiinii sebebini anlatmig

olur ve higkiriklara bogulur.

Hikayenin sdylem mekani gen¢ kizin hasta odasidir. Hikdyedeki odak mekani
burasidir. Doktorun gen¢ kizi muayenesi, her giin yaptig1 ziyaretler, giderek daha samimi
olmalari, kizin degisen hél ve hareketleri, son olarak da kizin 6liimii bu odada gergeklesir.
Hikayenin asil kahramani olan veremli kiz ile ilgili olaylarin baslangici ve sonu bu mekanla
yasanir. Geng kizin hasta olmasi ve karsiliksiz agki, hayatini siirdiirdiigii tek yer olan odas: ile
benzerdir. Oda da sadece kendisine ait olan, yalniz kaldig1 mekandir. Geng kiz genel olarak

hem duygusal hem bedensel bir yalnizligin i¢indedir.

Halid Ziya’nin séylem mekanmin belirgin oldugu hikayelerinden bir digeri “Ormanda
Seyran”dir. Hikaye Bir Si'r-i Hayal isimli kitabin dordiincii sirasinda yer alir. Hikayeden
Sadan’in Gevezelikleri baslig altinda yer alan seri hikayelerdendir. Hikdyede Sadan’in Fransa
gezisi sirasinda yasadigi flortlesme anlatilir. Fransa’da kaldigi evin kapisinin kizi Ninette
Sadan’dan hoslanmakta ve bunu Sadan’a belli etmekte bir sakinca gormemektedir. Ninette on
alt1 yaglarinda, sar1 gozlii dans dersleri alan bir kizdir. Ninette bir glin Sadan’mn odasina
ciktiginda ona bugiin derse gitmeyebilecegini ve birlikte gezinti yapabileceklerini sdyleyerek
teklifte bulunur. Sadan, anne ve babasini kandirmamalar1 gerektigini sdyleyerek teklifi
reddeder, tek basma bir gezintiye ¢ikar. Ninette Sadan’i takip etmistir. Yolda Sadan’in
karsisina ¢ikar. Sadan sasirip kizmasina ragmen Ninette’nin 1srarlar1 karsisinda yenik diiser.
Bakkaldan bir seyler alirlar, Sadan da ¢antasinda olan yiyecekleri ¢ikarir ve ormanda piknik
yapmaya baglarlar. Bu duruma ¢ok sevinen Sadan sevincini dans ederek gosterir. Sadan bu

dansi su sozler ile anlatir:

Bu artik su dakika Ninette degildi, biraz evvel onun dedigi gibi ormanlarin esrar ile dolu
bosluklarinda yetismis bir sevda ¢igegi idi ki raksi, bir siir ile agk terenniim ediyordu. Bir
kelime sOylemeyerek, bir rilya seyredercesine, bu raks kasidesini seyrettim. Evet bu bir
kaside idi. (Usakligil, 2006: 52)

Sadan danstan ¢ok etkilense de dans sonunda Ninette’nin davetkar yaklagsmalarina

karsilik vermez. Bu durum Ninette’yi lizer ve Sadan’a kirgin bir sekilde eve donerler.
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Hikayenin sdylem mekan1 ormandir. Burast Ninette’'nin Sadan’a olan askini
gbstermesi igin uygun bir ortamdir. Ikisinden baska kimse yoktur. Ormanda tasvirleri de

ormanin hikayedeki odak mekan halini destekler niteliktedir:

Koruda bizden baska kimse yoktu, ara sira yapraklart hisirdatan bir iki serseri kus, otlarin
istiinden havai birer ¢igek gibi koparak kirik kirik hamlelerle giinesten kacan kelebekler,
Oteden beriden ormanin sakin koselerinde esrar arayan birkag ziya hatt1 (...) (Usakligil,
2006: 50)

Tasvirler ile mekan detaylandirilmistir. Bu mekana atfedilen 6nemle de ilgili bir
durumdur. Ormanda Sadan ve Ninette romantik anlar yasarlar. Ninette’nin agk itirafi dans ile
bedeninde gorsel bir hal almistir. Askin ifade edilisine sahne olan ormandir. S6ylem mekani
Ninette’nin duygularin1 destekler. Yalniz kaldiklar1 koru ve Ninette’nin dansi askin

yasanabilirligine imkén sunar.

Bir Sir’i Hayal isimli kitabin on altinci sirasinda yer alan “Koy Hatiras1” isimli hikaye
kdyde yasamanin zorluklarin1 ve ge¢im sikintisimi anlatir. Halid Ziya’nin koyi anlatan diger
hikayelerinden farkli olarak burada bahsedilen kdy Yesilkoy degil, Karadeniz’de bulunan bir
koydiir. Hikayenin olay 6rgiisii sdyledir:

Anlatic1 kahraman on bes giinliigiine sehirden kagarak huzur ve dinginlik bulmak igin
Karadeniz’deki bir kdye gelir. Burada “medeni hayatin giiriiltiisiinden uzak” mutlu zamanlar
gecirecegi diislincesindedir. Balikgilikla geginen bu fakir ve sefil koyliilerin mutlu olmadigini,
rahat bir yasam slirmediklerini goriir. Orada kaldig: siire i¢inde koyliilerle dost olur, bazen
kahvenin cardagina giderek iglerine karisir. Kendine bir tepecik kesfeder ve mese Oniine
oturarak denizi seyrederek vakit gecirir. Bir giin yine bu tepedeyken hava giinesliyken birden
kapanir, firtina kopar, etrafi sis kaplar. Kdye inmeye karar verir. Kdyliiler sahilde toplanmus,
gecim derdiyle denize acilan Siileyman ve kiiciik kardesi Yasar’it beklemeye baslamistir.
Etrafta matem havasi vardir. Dalgalar hizla denizi doverken Siilleyman’m karis1 ve ¢ocuklari
Uzlntd icinde denizi izlemektedirler. Stileyman ve Yasar denizde goriiniir. “baba”, “geldiler”
sOzleri sahilde yankilaniyordur. Anlatici kahraman o gece kurtulan bu iki adama sevinse de

farkli bir zamanda kotii bir sonucun var olabilecegi ihtimaliyle odasinda uyuyamaz.

Hikayenin sOylem mekani koyliiniin gecim derdiyle denizlere acilarak siirdiirdiigii
tehlikeli yolculugu gosteren sahildir. Firtinayla beraber gelen oliim sessizligi, koyliiniin
perisan hali ve caresizligi sahildeki korku dolu bekleyis ile anlatilmistir. Bekleyisin anlatildig:
pasaj soyledir:

Kumlarin iistiine ¢ekilmis sandallarin yaninda bu sahil boyunda ayakta muntazir duran
firkalara takarriib ederek anlamis idim ki ihtiyarlarin bile emsalini zor tahattur ettikleri bir

firtimadan hepsi kurtulmus idiler, yalniz Siileyman’la kii¢lik kardesi Yasar yoktu. K&y halki
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onlar1 bekliyorlardi, etrafa simdi gecenin siyahliklar1 diistiikge hepsinin kalbini azim bir
azap kivirtyor gibiydi. (Usakligil, 2006: 168)

Sdylem mekani ekonomik imkansizlar sonucundaki garesizligi gosteren, onlari
korkularmi okura sunan bir isleve sahiptir. Sahildeki firtina ve dalgalar anlatidaki

karakterlerin duygusal durumunu destekler ve besler niteliktedir.
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6. SONUC

Daha ¢ok romanciligiyla tanman Halid Ziya Usakligil’in hikayeciligi geri planda
kalmistir. Mechitarist mektebi yillarinda yazma denemelerine baslayan Usakligil Tiirk
edebiyatin 6nemli yazarlarindan biri olmustur. Romanlarindan hareketle degerlendirilerek agir
bir dili sahiplendigi, belli bir kesimi anlatip Istanbul disina ¢ikmadig yorumlar1 yapilmustir.
Usakligil’in hikayeleri incelendiginde yapilan degerlendirmelerin aksi bir sonuca varilir.
Istanbul, Izmir gibi biiyiik sehirlerin disinda kdyde gecen hikayeleri de vardir. Hikaye kisileri

ise tim sosyal gevrelere mensup karma bir yapidadir.

Gérard Genette’e gore anlatilar ister gergek ister kurgusal olsun bir taklit degildir.
Ciinkii anlatida gecen olay1 taklit edemezler sadece dil yoluyla aktarabilirler. Bu goriisiiyle
anlatibilimin kokleri dedigimiz mimesis ve diegesis kavramlarindan diegesisi kabul eder. Bu
baglamda da anlatry1 dil yoluyla aktaran anlatict 6nemli bir yere sahiptir. Klasik anlatibilim
teorisyeni olan Gérard Genette dnemli calismas1 Anlatimin Séylemi’nde Kayp Zamanin Lzinde
romanina metin temelli bir inceleme yapmistir. Boylece teorilerindeki yontemsel modelin
uygulanabilirligi goriilmistiir. Metinden hareket ederek inceleme yapilmasi gerektigini
savunan Kklasik anlatibilim goriisii sayesinde anlatilar kendi disinda bir unsur dahil
edilmeksizin kendi i¢inde detayli bir incelemeye tabii tutulurlar. Boylece anlatinin iskeleti

¢ikarilmis olur.

Bu calismada, Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde anlatibilimsel teori zaman ve
mekan konusunda ozellestirerek incelenmistir. Bu noktada Gérard Genette’in ele aldigi dort
zaman tipolojisinin varligi hikayelerde aranmistir. Bu art zamanli Oykiileme, es zamanh
oykiileme, katilimc1 6ykiileme ve erken zamanli dykiilemedir. Hikayeler incelendiginde ii¢
kategorinin uygulanabilecegi tespit edilmistir. Hikayelerinde erken zamanli Oykiilemeye
rastlanmamistir. En fazla tercih edilen kullanim art zamanlh 6ykiileme olmustur. Es zamanlh
oykiime ve katilimci Oykiileme teknikleri ile incelemeye uygun hikayeler sayica birbirine
yakindir. Anlatinin kurulumunda anlati ritmini belirleyen 6nemli unsurlar vardir. Bunlar;
Ozetleme, duraklama, eksilti ve sahnedir. Genette bu dort unsuru hiz baglaminda ele alirken,
hizdan hikdyedeki mekansal ve zamansal iliskinin bir sonucu olarak bahseder. Halid Ziya
Usakligil’in hikayeleri anlatinin ritmi dikkate alinarak incelendiginde yazarin bu dort unsuru
da kullandig1 gériiliir. Ozet ve eksilti anlatiy1 hizlandiran unsurlardir. Sahne ve duraklama ise
anlatiy1 yavaslatir. Usakligil’in hikayelerinin ritmindeki yavaglamalar ve hizlanmalar esit bir
dagilima sahiptir. Ilk dénem hikayelerinde romantizm akiminin da etkisiyle hikayelerde

mekan ve kisi tasvirlerine sik¢a yer vermistir. Bu sebeple ilk donem hikayeleri duraklama
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kategorisine daha agik ornekler sunar. Yine de bu hikayelerde metnin tamamen yavas bir
ilerleyise sahip oldugundan s6z etmek miimkiin degildir. Usakligil yavaslamalar sonrasinda
yaptig1 zamansal eksiltilerle hikayelerindeki hiz dengesini korumustur. Bu da hikaye ici ritme
hareketli bir iglev kazandirmistir. Genette’in yontemsel modelinin uygulandigi baslikta metin

temelli bir inceleme s6z konusudur.

Klasik sonrasi anlatibilim teorisi mekan kavramini sadece anlatidaki olaylarin gectigi
yer, karakterlerin varlig1 i¢in bir alan olarak gérmemis, daha detayli bir inceleme unsuru
olarak ele almistir. Bunun sebebi yazili anlatidaki olaylar ve karakterler i¢in bir dekor islevi
gormesinin yaninda anlatisal olarak 6nemli olan yerlerin de inceleme konusu oldugunun
diistintilmesidir. Klasik sonrasi anlatibilimde mekén incelemeleri yapiliyorken metnin digina
cikildigr goriiliir. Mekan anlatibilim i¢in bir inceleme konusu olsa da anlatibilimsel ¢ergcevede
yapilan mekan incelemeleri i¢in genel bir terminoloji yoktur. Calismamizda Bahar
Derviscemaloglu’nun Anlatibilime Giris isimli kitabindan hareketle Marie-Laure Ryan
tarafindan belirlenen mekan c¢ergeveleri, dekor, dykii mekani, anlati diinyasi, anlati evreni
isimli bes kategori baglaminda incelenmistir. Halid Ziya Usakligil’in hikayelerinde tim
kategoriler tespit edilmistir. Mekan gergeveleri olaylarin gectigi yerlerdir ve olayin gegtigi
yerin degisimi mekan cercevesinin degistigi anlamina gelir. Halid Ziya Usakligil’in hareketli
mekan cergevesine sahip hikayelerinin yami sira tek mekanda gecen ya da mekénin belli
olmadig1 hikayeleri de mevcuttur. Dekor hikayedeki cografi ve tarihsel arka plandir. Halid
Ziya Usakligil’in hikayelerinde dekor ¢ogu zaman gizlenmistir. Dekorun belirgin oldugu
hikayelerin cogunda I. Diinya Savas1 ve Balkan Savasi yillar1 tercih edilmistir. Anlat1 evreni
Halid Ziya’nin hikayelerinde tespit edilebilen bir unsur olmasmimn yani sira sadece birkag
hikayesinde gorullir. Anlati evrenini belirleyen karakterin duygularidir. Anlati diinyasi
kategorisinde okur metne dahil edilir. Burada hikdyede birakilan bosluklar1 okurun
tamamlamast istenir. Diger bir mekan incelememiz Seymour Chatman tarafindan 6ykii ve
s0ylem zamani ayrimindan hareketle mekéan incelemelerine uyarladigi 6ykii mekéani ve
sOylem mekani kavramlar1 olmustur. Halid Ziya Usakligil’in hikdyelerinde mekanin belirsiz
oldugu hikayeler disinda tiim hikayelerinde Oykii mekami vardir. Hikayelerdeki sdylem
mekanlart ise klinik, orman, oda, sahil gibi ¢esitlilik gosterir. Soylem mekan1 oykii
mekanmin aksine tim hikayelerinde belirgin degildir. Séylem mekanlar1 hikayedeki

karakterin yansitilmasinda 6nemli bir yere sahiptir.

Bu c¢alismada Halid Ziya Usakligil’in hikayeleri anlatibilimsel yontem ile

incelenmistir. Zaman ve mekan baglaminda incelemeler yapilmistir. Zaman boliimiinde
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Gérard Genette’in klasik anlatibilime ait metin temelli teorisinden hareket edilmistir.
Genette’in zaman kategorileri hikayelerde incelendiginde erken zamanli Oykiileme harig,
aragtirmada adi gecen tiim kategorileri konumlandirabilecek hikdyelerin mevcut oldugunu
goriilmiistiir. Mekan boliminde ise Marie-Laure Ryan ve Seymour Chatman’in goriisleri
dikkate alinmis ve hikayeler incelenirken metnin disina ¢ikildigir goriilmiistiir. Zaman ve
Mekan kategorileri klasik Oncesi ve klasik sonrasi anlatibilim yontemleri ile ele alinarak
uygulamalardaki fark ortaya konmustur. Hikayelerde yapilan tespitler sayesinde temel alinan

yontem ile detayli bir inceleme saglanmuistir.
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