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BEYAN

“Peyami Safa’nin Romanlarinda Kétiiliikk Olgusu” adl1 yiiksek lisans tezinin hazirlik ve
yazimi sirasinda bilimsel aragtirma ve etik kurallarina uydugumu, baskalarinin eserlerinden
yararlandigim bdliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi bir kisminin Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir iiniversitede baska bir tez ¢calismas1 olarak sunulmadigini, aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her tirlii hukuki sorumlulugu kabul

ettigimi ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Bu galismanin,

Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca desteklenmesi durumunda;
projenin ve destekleyen kurumun adi proje numarasi ile birlikte, ETIK KURUL onayi alinmasi
durumunda ise ETIK KURUL tarih karar ve say bilgilerinin beyan edilmesi gerekmektedir.
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Destekleyen Kurum:

Destegin Tiirii Proje Numarasi
1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi) ]
2- TUBITAK L]
3-Diger: ..o ]

ETiK KURUL Onayi [_]

ETiK KURUL karar tarih/sayi
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ON SOZ
Insanlik tarihinin 6nemli bir boliimiinii etkileyen kotiilik kavrami, yaratiligin
dinamiklerinden biri olarak dikkat ¢eker. Kotiiliiglin hem insana i¢kin bir parga olmasi hem de
dissal nedenlere dayandirilmasi; kotiiliigiin antik caglardan itibaren merkezine insan
yerlestiren bir olusum olarak kabul edilmesine zemin hazirlamistir. Bundan dolay1 insanin
kotiliikle iliskisi, tek bir alanin sinirlar iginde kalmayarak felsefe, mitoloji, tarih, sanat, siyaset,
din, sosyoloji gibi birden fazla alanin ¢aligma sahasinda tartigilmistir. Bu alanlardan biri de

edebiyat olup Peyami Safa’nin kaleme aldig1 romanlar tizerinden irdelenmistir.

Tiirkiye nin yakin tarthinde yasayan Peyami Safa, kaleme aldig1 gazete yazilari, hikaye
ve romanlartyla Cumhuriyet donemi sanatgilari arasinda 6n plana ¢ikmig bir isimdir. XX. yy.
Tiirk insaninin ve toplumunun gegcirdigi degisim siirecine yakindan taniklik eden Peyami Safa,
onlarin sorunlartyla mesgul olmus; bu sorunlari da eserlerinde tartismistir. Bu baglamda
kotilik kavramma iliskin diisiince ve yargilar, Peyami Safa’nin romanlarinda yer verdigi
unsurlarla bir biitiin olusturacak sekilde birlesmistir. “Peyami Safa’nin Romanlarinda Koétiiliik
Olgusu” basligini tagiyan bu ¢alisma ile birlikte; kotiiliiglin salt teolojik ya da salt felsefi bir
alanin sinirlarina dahil edilen bir problem olmadigini izah edebilmek ve gosterebilmek

amaciyla kotiiliigli kurgu acisindan degerlendirmeye aldik.

Calismam siiresince fikirlerini benimle her daim paylasan, yonlendirmeleri ve
birikimiyle her zaman yanimda olan ¢alisma isini sabriyla ve siiklinetiyle kolaylastiran degerli
danismanmim Dr. Ogr. Uyesi Zeliha Oztiirk’e; samimi diisiinceleri ve yardimlari ile bana
destegini eksik etmeyen degerli ailem ve arkadaslarrm Merve Cil ve Duygu Ayaz’a

gosterdikleri sabir i¢in sonsuz slikranlarimi sunarim.
Atiye OK

Bilecik 2022



OZET
PEYAMi SAFA’NIN ROMANLARINDA KOTULUK OLGUSU

Bu tez caligmasindaki temel amag, farkli disiplinlerde tartigilan kotiiliik olgusunu Peyami
Safa’nin romanlarinda incelemektir.

99 <¢

Calisma; “Giris”, “Sonug” ve “Kaynakc¢a™ haricinde ii¢ ana boliimden olusmustur. Calismanin
cergevesinin ¢izildigi “Kotilik™ isimli ilk boliimde kotilik ve kotiiliikle iliskili kavramlar
“Felsefede Kotiilik”, “Dinde Kotilik” ve “Psikolojide Kotiiliik” basliklart altinda

irdelenmistir.

Calismanin Peyami Safa ile ilgili temellerin atildig1 “Peyami Safa’nin Hayati ve Edebi Kisiligi”
isimli ikinci boliimde; sanatgmnin hayati, edebi sahsiyeti ve romanlarina yonelik bilgiler

verilerek yasadigi doneme iliskin 6nemli bilgiler sunulmustur.

Calismanin temelini olusturan Peyami Safa’nin romanlari, “Inceleme” bashigini tasiyan iiiincii
boliimde; kotiillik olgusu etrafinda degerlendirilmistir. “Sahislar Kadrosunun Kétiilik
Acisindan Degerlendirilmesi” isimli ilk baslikta; kotiiliik olgusu kahramanlar ve kahramanlarin
birbirleri ile iligkileri iyi ve karsit giicler iizerinden kronolojik bir sirayla irdelenmistir.

Boylelikle kahramanlarin kotiiliige kazandirdiklari aktif rol sunulmustur.

Calismanin ikinci baghgi “Bireysel olarak Koétiiliiglin Kokenleri” altinda koétiilik; “Arzu”,
“Beden”, “Madde”, “Irade” alt basliklarryla incelenmistir. Bunun akabinde “Toplumsal Olarak
Kotiiliigiin Kokenleri” bashiginda ise toplumsal sinirlar ve bu sinirlara ait deger yargilari
cergevesinde meydana gelen kétiiliikler; “Medeniyet Krizi ve Kiiltlirel Catigmalar”, “Savas”,
“Aile Yoksunlugu” ve “Evlilik ve Sadakatsizlik” isimli alt basliklar tizerinden irdelenmistir.
Ardindan bireysel ve toplumsal degisimler ile birlikte meydana gelen ahlaki, sosyal ve
psikolojik kotiiliik; “Koétiiliigiin Sonuglar1 ve Ceza” bashig altinda “Oliim” ve “Hastalik™ alt
basliklar1 etrafinda incelenmistir. Daha sonra “Kétiiliigiin Mekan Uzerinden Kurgulanisi”
basligiyla mekanlar ve kahramanlarin iliskisi kotiiliik olgusu etrafinda irdelenmis ve ¢alisma

tamamlanmugtir.

Anahtar Kelimeler: Peyami Safa, Modern Edebiyat, Kétiiliik, Kotiiciil Kahramanlar.



ABSTRACT
EVIL PHENOMENON IN PEYAMI SAFA’S NOVELS

The main objective of this thesis is to examine the phenomenon of evil discussed in different
disciplines in Peyami Safa's novels. The study consists of three main chapters, except the
"Introduction”, "Conclusion” and "References”. In the first chapter named "The Evil", in which
the framework of the study is drawn, the evil and the concepts related to the evil are examined
under the titles of "The Evil in Philosophy", "The Evil in Religion" and "The Evil in
Psychology".

The second part of the study, named "Life and Literary Personality of Peyami Safa", where the
foundations of Peyami Safa were laid; important information about the period in which he lived

is presented by giving information about his life, literary personality and novels.

Peyami Safa's novels, which form the basis of the study, are examined through the phenomenon
of the evil in the third chapter titled "Review". Under the first title “Examination of the People
in Terms of the Evil”; the phenomenon of evil is examined in a chronological order through the
characters and their relations with each other through good and opposing forces. Thus, the

active role that the characters bring to evil is presented.

Under the second title of the study, “The Roots of the Individual Evil”, the evil is explained
under the subheadings of “Desire”, “Body”, “Matter”, “Will”. Subsequently, under the title of
"The Origins of the Social Evil", the evil that occur within the framework of social boundaries
and the value judgments of these boundaries are examined through subheadings; “Civilization
Crisis and Cultural Conflicts”, “War”, “Family Deprivation” and “Marriage and Infidelity”.
Later, the moral, social and psychological evil that occur with individual and social changes are
examined under the subheadings of "Death™ and "llIness", under the title of "Consequences of
Evil and Punishment”. Finally, under the title of "Evil's Constructing Through Space”, the

relation between venues and characters is examined around the phenomenon of the evil.

Keywords: Peyami Safa, Modern Literature, Evil, Villains
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1. GIRIS

Kotiiliik kavrami, her yiizyilda oldugu gibi 21. yilizyillda da dinamikligini korumaya
devam etmektedir. Insanlik, kétii ve ona ait tiirevleri agiklama isteginden hicbir zaman geri
kalmamus, kotiiligiin ne olduguna dair ¢esitli sorgulamalar yapmustir. Bu sorgulamalar iginde
Kotiiliik nedir? , Kotii kimdir? , Tanr1 kotii miidiir? , Kotiligiin kaynaklar: nelerdir? gibi silsile
halinde devam eden sorulari kendine sorarak cevap aramaya ¢alismistir. Ancak Kotiligiin
soyut, karmasik, nedenlerinin ucu agik, degiskenlerinin siirekli hareket halinde olmasi, zihinsel
ve dini boyuttaki farkli meseleleri de beraberinde tasimasi sebebiyle nihai bir sonuca
ulasamamustir. Buna ragmen insanlik, kotiiliik kavramini agiklama isteginden hig¢ uzaklagsmamis
ve kotiiliige yonelik en eski agiklamalar1 getirmistir. Bu agiklamalar M.O Yunan filozoflarn
diisiincelerinden itibaren goriilmeye baslanmistir. Aristoteles’ten baglayarak Sokrates, Platon
ve takipgilerinin siizgecinden gecen katiiliik kavrami, en sonunda teodise adi verilen ayr1 bir
baslik altinda agiklanmistir. Boylesine genis bir yelpazede tartigma konusu haline gelen
kotiiniin degerlendirilmesi; Dogu ve Bati kiiltiirlerinde de farkli bakis agilariyla sekillenmistir.
Bu nedenle Dogu ve Bat1 kiiltiirleri arasinda kotii, farkli uzantilarda kendini géstererek ifade

edilmistir.

Islamiyette, Bat1 diisiincesinde oldugu gibi insana dogrudan atfedilen bir ‘asli giinah’
sorumlulugu yoktur. Kur’an’da yasakli meyve hadisesine A’raf suresinde gecen “Ey Adem!
Sen ve esin cennette yerlesip dilediklerinizden yiyin. Ancak su agaca yaklagsmayin! Sonra
zalimlerden olursunuz” (Kur’an-1 Kerim, 7/19) ayetiyle deginilir. Ayn1 surenin devaminda
seytanin yonlendirmesi sonucu ¢iftin yasakli meyveyi yiyerek (Kur’an-1 Kerim, 7/22-23)
yerylizine gonderilmesine de (Kur’an-1 Kerim, 7/24-25) deginilmistir. Ancak kotiiliglin
baslangi¢ noktasi olarak ilk insan kabul edilmez. Bununla birlikte 6zerk bir sekilde seytana
yonelik kotiiliik algisinin tartigildigt bir teodise de bulunmaktadir. Ancak Bati diisiincesinde

kotiiliik bundan daha farkl: bir sekilde algilanmistir.

Bat1 toplumlarinda kétiiliigiin kaynag: olarak ilk insan olan Adem ve Havva gosterilir.
[k insanin yasakli meyveyi yemesinin sonucu olarak yeryiiziindeki biitiin insanligin giinahkar
dogdugu inanci kabul edilir. Adem ve Havva’nin yasakli meyve objesiyle kurduklari kotiiliigiin
bu maddesel bagi, sonraki siirecte Hristiyanlifin dini ve mitolojik temellerini olugturmustur.
Bundan dolay1 Hristiyanliga mensup toplumlarda diinyaya gelen bireylerin ‘asli glinah’ ad1
verilen bir giinah sorumluluguyla dogduguna inanilmaktadir. Ik insanmn neden olduguna
inanilan bu diislince, zaman igerisinde ilk glinah miti dahilinde agiklanmaya baslanmis ve

sonraki kusaklara da bu sekilde aktarilmistir. Boylelikle kotiiliigin temeli giinah mitine
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dayandirilarak topluma ve insanliga yerlesmistir. Bundan arinmak ve bireylerin kisisel

masumlugunu kazanmasi i¢in de vaftiz adi verilen térenler diizenlenmistir.

Mitsel 6gelerin dini unsurlardan beslenerek kotiiliigii tanimlamaya calisan insanlik, bir
stire daha bunu devam ettirmistir. Ancak Reform ve Ronesans hareketlerinin getirdigi
diistinceler kotiliigiin seytanla olan bu sembolik iliskisini Sarsmistir. Bu durumun sonucu
olarak kotiiliik bigcimsel anlamda bir kirilma noktasi yasamis, kendini ifade edecegi yeni alan
arayisina girmistir. Bunun sonucunda XVIII. yiizyillda Aydinlanmaci diisiincenin getirdigi
unsurlarla birleserek yeni bir olusum meydana getirilmistir. Bu olusumla kilise ve din
adamlarmin otoritesi sarsilmig ve kotiiliige yonelik yaklagimlar ve sorgulamalar dogmustur. Bu
zamana kadar felaketlerin sorumlusu olarak ilk insan ve seytan gosterilirken yeni olusumun
getirdigi diisiince sistemiyle beraber olaylar neden sonug iliskisinde degerlendirilmeye
baslanmistir. Bu durum diisiincelerin bilimsel bir ortamda sunulmasina ortam hazirlamis ve
Hegel, Schopenhauer, Kierkegaard, Spinoza, Nietzsche ve Kant gibi diistiniirlerin katkilariyla,
kotiliik kavrami elestirel diisiinceyle agiklanmistir. Dolayisiyla kotiiliik 19. ylizyilda farkli bir

seyirde ilerlemistir.

19. yiizyilda insan ve hayvan davranislarinin incelenmeye baslamasiyla aragtirmacilar,
insanlarin eylemlerini bilimsel bir dogrultuda agiklamak i¢in ¢alismalarint yogunlastirmig ve
insanin kotiiliige ait eylemlerini bilimsel dayanaklarla agiklamaya calismislardir. Ozellikle
insanoglunun artan doyumsuzlugu ve arzularim karsilama istegi; insanin kotiliigiinii 6zel
alandan genel alana taginmistir. Bu durum basta tek bir insanin neden oldugu toplu
cezalandirmayla sonuglanirken ilerleyen donemlerde ise gruplarin aldiklari kararlarla kitlelerin
cezalandirilmasina yon veren bir tarafa dogru evrilmistir. Dolayisiyla beraberinde I. - I1. Diinya
Savaglar1 gibi kitlesel yikimlarin meydana gelmesine neden olmustur. Biitlin bu yasanilanlar

sonucunda farkl bilim dallar koétiiliigii farkli anlayis ve yontemler gelistirerek aciklamislardir.

Gilinlimiize gelindiginde ise her yilizyilda oldugu gibi bigim ve anlam degistiren bir
kotiiliik olgusuyla karsilagsmakla beraber kotiiliigiin insanda bir yap1 olarak yer aldigi kabul
edildigine dair diisiinceler gelismistir. Her donemde degisen katiiliik anlayisi, 6zellikle modern
donemde insanin bir kez daha yakindan ilgilenmesi gereken bir olgu olarak zihin diinyasinda
yer almustir. Ozellikle degisen ve gelisen diinyada karmasa ile beslenen kétiiliik; insanin
zihinsel diinyasinda ¢oklu imajlara ve farkli bigimlere biiriinerek bu yerini ¢esitlendirmektedir.
Birbiri i¢cinde kok salan unsurlardan olan kétiiliikk ve seytanin, uzun siire yiiriittiikleri iliskilerini
zaman icinde sartlarin geniglemesiyle beraber birbirinden ayirarak kendi alanlarini

olusturduklar1 goriilmektedir. Bununla birlikte insanin her alanda yasadigi degisimin iki
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kavramin bagimsizligini zorunlu kilarak ayrilmalarina ortam hazirladig1 goriilmekledir. Iste bu
noktada modern dénem insani, seytani artik kutsal dinlerde tanimlanan seytan olmayip onu
igsellestiren insanin yaptiklart olusturduguna inanmaktadir. Bunun somut kanitlarini elle
tutulur, gozle goriiliir katliam, savas ve iskence sahnelerinde gozlemledikleriyle ortaya
koymaktadir. Cilinkii insan zihni, artik tek bir olanagin verdigi hazzi istememektedir. Artik ayni
anda farkl1 istekler, arzular ve tutkular vardir. Iste bu da modern bir bilince isaret etmektedir
(Neiaman, 2006: 14). Insanin bu modern bilinci, dzgiir olma ve daha fazlasini isteme arzusu
ondaki kotiiligi aktif kilmistir. Boylelikle insan zihni alisagelmis tek tip smirlar iginden
kotiligh ¢ikararak modern bilincin besledigi alanlara dogru yoneltmis ve kotiilige farkli bir

boyut kazandirmistir.

Kotiiliigiin farkli boyutlarda nitelendirilmesi; insanin, kotiiliigli tanimlama istegini ve
onu sembollere, imgelere ve de edebi yapilara doniistiirerek soyut olan varligini somut bir alana
tasima ihtiyacin1 dogurmustur. Bunun gozle goriiniir drnekleri ise edebi eserler iizerinden
verilmistir. Avrupa, kotiliige ait unsurlari edebi eserlerine yerlestirmeyi daha Onceki
donemlerde basarmis bu nedenle daha net bir sekilde kendini ifade etmistir. Sanatcilarin, aktif
yaratim i¢inde kotii niteliklere sahip kahramanin 6zelliklerini olduk¢a basarili bir diizlemde

aktardiklar1 belirlenmistir.

Tiirk edebiyatinda ise sanatsal anlamda kotiiliigiin daha farkli bir stiregte ilerleyerek
anlam kazandigin1 gormekteyiz. Ozellikle Dogu medeniyetinden beslenerek gelistirmis oldugu
sanat anlayisini g6z 6niinde bulundurmamiz gerekirse, yaratiligin meselelerine dair agiklanmay1
bekleyen sorularda etkin 6rnekler sunulamadig1 goriillmektedir. Felsefi ve bilimsel diisiincenin
sinirlart i¢inde incelemesi gereken bu konunun daha pasif birakildigi goriilmektedir. Bu nedenle
de kotiligiin edebiyatimizda aktif bir sekilde yer edinmesi daha ge¢ bir doneme tekabiil
etmektedir. Bati’nin taninmaya baslamasiyla birlikte her alanda degisen ve doniisen fikir
diinyasi1 biiyiik oranda bu etkilesimle genislemistir. Bu baglamda gerek edebiyatimiza giren
yeni edebi tiirlerin gerekse kavramlarin agiklanmaya c¢alisilmasiyla farkli unsurlarin islenerek
bireysel ve sosyal olarak edebiyatimizda viicut buldugu gézlemlenmistir. Bu durum edebiyat
ve sosyal meselelerin hi¢ kuskusuz siirekli iligki i¢cinde bulunmasindan kaynaklanmaktadir. Bu
iligski icerisinde sanat¢ilar da toplumlarin ve bireylerin yasadigi pek ¢ok duruma kayitsiz
kalamayarak yasanilanlar1 eserlerine tasimaktadirlar. Kaleme aldig tiirler degisse de anlatmak
istedikleri temalar ortak bir cerceve i¢inde tamamlanmistir. Degisenler sadece hissedilen
duygunun icra edilisi olmustur. Bu noktada sanat¢inin eserlerine tagimis oldugu unsurlar ise

zamanla degisen diislinsel ve zihinsel kavramlarin birer digsal yapiya doniiserek anlam



kazanmasina vesile olmustur. Boylelikle edebiyatta bircok yapiyr blinyesinde barindirmasi
bakimdan yerini alarak gerek bireyin psikolojik durumu gerekse de toplumun sosyolojik

diisiince yapisini analiz etme imkani sunup birer tirline doniistiirme imkan1 saglamistir.

Peyami Safa, sanatin1 sosyal meselelere dahil eden bir fikir adamidir. Sanatgi, genis
cografyalarda hiikiim siiren zengin bir medeniyette diinyaya gelmis ancak yasadigi ylizyilda
cereyan eden savaglar ve onlarin getirdigi kayiplar icinde yetismistir. Peyami Safa bu baglamda
meydana gelen kotiiliikleri eserlerine aktarmaktan uzak kalamamistir. Bunu yaparken de
insanin eylemlerini ve ruhsal durumunu medeniyetin degisen zihniyeti i¢inde konumlandirarak
aktarmigtir. Boylelikle sanat¢inin aktarmis oldugu unsurlar kétiiniin bu yeni yorumunu

olusturarak kitlelere hitap eden eylemlerin 6zgiir olmasini da saglamistir.

Romanlarini, iyi ve kotiinliin zithig iizerinde yogunlastirarak okuyucuya aktaran
sanat¢inin ilerleyen donemlerde kotiiliigi kavramsal boyutundan ¢ikararak eserlerine yapi
olarak yerlestirdigi goriilmektedir. Sanatg1, olay ve durumlar1 yonlendirmek amaciyla kotiligi
eserlerindeki kahramanlarin karsisina, her bakimdan karsit giic unsuru olarak yerlestirmeyi
sekilde bir araya getirerek kotli olana hareket islevini kazandirmistir. Bu noktada ortaya
konulan ¢aligmalar arastirilmis olup Peyami Safa’nin romanlarinda kétiiliik olgusuna dayanan
ayrintili bir galismanin ortaya konulmadigi belirlenerek ¢alisma konusu se¢ilmistir. Segilen bu
caligmanin amaci, sanat¢inin kendi adiyla yazdigi romanlarinda isledigi kotiiliik unsurlarini,
kotiligiin iglevlerini, aktarim unsurlarini bularak ortaya ¢ikarmaya dayanmaktadir. Boylelikle

calisma dar bir alanin sinirlar1 i¢cinde kalmayarak farkli bir zeminde incelenmistir.

Calisma ti¢ bolimden olusmaktadir. Birinci boliimde giris yapildiktan sonra ikinci
boliimde galigmanin temelini olusturan felsefi, dini ve psikolojik agidan kotiiliik tizerine
tiretilmis diislinceler aktarilmistir. Ayrica kutsal dinlerde kétiiliigiin ve seytanin algilanisindaki
farkliliklar da incelemeye dahil edilmistir. Cesitli diisliniirlerin agiklamalarina yer verilerek
genisletilen ¢alisma, insan zihnindeki kotiiliilk olgusunun derinlestirilerek tarihi siirec iginde
ifade edilisi ve teodise i¢indeki yeri de ayrica degerlendirilmistir. Ugiincii boliimde ise Peyami
Safa’nin hayati, edebi kisiligi ve romanlarina doniik bilgiler verilerek diger eserlerine
deginilmistir.

Inceleme béliimiinde ise Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan sahislar kotiiliik

acisindan degerlendirilmistir ve bu bilgilerden sonra esere doniik eklektik bir yontemle analiz



edilmeye caligilan metin tahlilinden, sosyoloji ve psikolojiye yonelik okumalardan hareketle

analiz edilerek calisma sonlandirilmistir.

Calisma, kotiiliik olgusunu farkli agilardan degerlendirerek ortaya koymakla beraber
kotiiliglin gesitli tir ve sekillerde Peyami Safa’nin romanlarinda da mevcut oldugunu

gostermeyi hedeflemektedir.

Bu tez oncesi konuya yonelik ilgili ¢aligmalar pek ¢ok kez irdelenmistir. Goksen
Yildirrm’m 2015 yilindaki "Kétiilikk Olgusu ve Tanzimat Devri Tiirk Romaninda Kotiilik"
tezinde kotulik, kavramsal bir diizlemde agiklanarak Tanzimat romanlarindaki eserlerle
iliskilendirmistir. Uriin Sen’in 2012 yilindaki “Tiirk Romaninda Kaétiiliik: Baslangigtan
1950'ye” baslikli doktora tezinde Tanzimat, Servet-i Fiiniin, Milli Edebiyat ve Cumhuriyet
ayrimina gidilmis; secilen romanlar dogal ve ahlaki koétiiliigiin etrafinda degerlendirilmistir.
Seher Akkaya’nin 2021 yilindaki “Edebiyat ve Kétiiliik: 20. Yiizyill Metinlerinde K&tiiliik
Kavramina Cogulcu Bir Yaklasim” tezi olan doktora tezinde filozof Slavoj Zizek’in siiper ego,
ego ve id kotiiliigii olarak ayirdigi kotiiliik tiplerinden hareketle Hans Fallada’nin Herkes Tek
Bagma Oliir, Georges Perec’in Parali Asker ve William Golding’in Sineklerin Tanrisi

romanlarini incelemistir.

Peyami Safa iizerine yapilan c¢esitli caligmalar da incelenerek bu tezin iginde
yararlanilmistir. Bu ¢alismalardan ilki Cahit Sitk1 Taranci’nin 1940 yilinda Liitfi Kitapevi
tarafindan yayimlanan Peyami Safa Hayati ve Eserleri isimli eseridir. Biyografik bilgilerin yan
sira Peyami Safa’nin bazi romanlarina yonelik se¢gmeler vermesi bakimindan énemlidir. Yiicel
Hacaloglu’nun Sevenlerin Kalemiyle Peyami Safa adli eseri, Peyami Safa’nin 6liimii iizerine
yazilan yazilar1 bir araya getirdigi dikkat cekici bir eseridir. Vecdi Biiriin’iin 1978’de
yayimladigi Peyami Safa ile 25 yil isimli eseri romanlagtirilmig biyografi denemesidir. Ergun
Goze’nin 1993 yilinda kaleme aldig1t Ug Biiyiik Mustarip isimli eseri ii¢ biiyiik énemli fikir
adamimin diistincelerini karsilagtirmak suretiyle kaleme alinmis degerli bir eserdir. Peyami
Safa’nin romanlar tizerinde kapsamli ¢alisma ise Mehmet Tekin tarafindan yapilmis ve Peyami
Safa 'nin Roman Sanati ismiyle 1990 yilinda yayimlanmistir. Doktora tezi olarak hazirladigi bu
onemli eserinde Mehmet Tekin, Peyami Safa’nin romanlarin1 teorik ¢ergevede
degerlendirdikten sonra ikinci bdliimde Peyami Safa’nin romanlarmi tek tek incelemistir.
Ucgiincii béliimde de romanlari yapt ve anlatim 6zelliklerine gére simiflandirarak tertip
bakimindan, anlatict ve bakis acisi, zaman, mekan ve olay Orgiisii bagliklariyla incelemistir.
Besir Ayvazoglu’nun 2008 yilinda Peyami isimli eseri sanatginin hayati, sanat1 ve felsefesine

yonelik kapsamli bir ¢aligmadir. Nevzat Koseoglu’nun 2011 yilinda kaleme aldigi Peyami Bey,
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sanat¢cinin Tirk diisiincesine katkilar1 esas alinarak hazirlanmis, Peyami Safa’nin fikir yoniiniin
on plana ¢ikarildigir 6nemli bir caligmadir. Seyma Biiylikkavas Kuran, Peyami Safa’nin on bir
romaninda yer alan sahislari, romanlardaki islevlerine, yaratilma sekillerine, dnemine ve
inceleme bi¢imlerine gore degerlendirilerek; Peyami Safa ’nin Romanlarinda Sahislar Kadrosu
isimli doktora tezini olusturmustur. Bu doktora tezi 2018 yilinda da Peyami Safa nin Insanlar
ismiyle Otiiken tarafindan basilmistir. Bunlarin akabinde Prof. Dr. Seval Sahin, Otiiken
Yaymlari’nin Peyami Safa kiilliyatin1 tamamlama projesini yonetiminde yer alarak Peyami
Safa’nin  Server Bedi ismiyle yazdigi kitaplarin hazirlanmast i¢in  héalihazirda
calismaktadir. Peyami Safa’nin kendine ve eserlerine yonelik ¢aligmalar hem 6zelde hem de

genelde cesitli diizeydeki birikimlerle yiiriitilmeye devam edilmektedir.

Calismada olgilit olarak Peyami Safa imzali Sézde Kizlar (1923), Simsek (1923),
Mahger (1924), Bir Aksamdi (1924), Cédnan (1925), Dokuzuncu Hariciye Kogusu (1930), Fatih-
Harbiye (1931), Bir Tereddiidiin Romant (1933), Matmazel Noraliya'nin Koltugu (1949),
Yalmiziz (1951) ve Biz Insanlar (1959) romanlarini incelenmistir. Sanatcinin Server Bedi imzali
eserleri bu tez i¢in secilen konunun genisligi géz oniine alinarak ¢alismaya dahil edilmemistir.
Ayrica sanat¢inin Attila (1931) ve Siingiilerin Gélgesinde (1924) romaninin tezli roman olmasi

nedeniyle calisma diginda tutulmustur.

Belirlenen romanlar okumalar dogrultusunda kétiiliik olgusuyla dolayli veya dogrudan
iliskili gériilmiis olup Ve bu ¢ercevede analiz edilmistir. Tahlili yapilan romanlar kronolojik
olarak analiz edilmis; sanat¢inin hem yasadigi donem ile iliskisi hem de kotiiliigi kaleme alist

degerlendirilerek birbiriyle bir biitiin olarak sunulmustur.



2. KOTULUK
2.1 Kotilik Kavramm

Calismamizin temel kavrami olan kétii, insanlik tarihinde her daim tanimlanmaya ve
aciklanmaya calisilmistir. Bu dogrultuda da farkli kavramlar, terimler ve kelimeler tiretilmistir.
Uretilen bu unsurlar iyi olanin zidd1 bir konumlandirmayla evil, seytan, ser ve iblis gibi isimlere

aktarilmistir. Boylelikle kotiiliik daha anlasilir kavramlar iizerinden sunulmustur.

Calisma, koti ve kotiilik kavramlari basta olmak ilizere yakin anlamlar kazanan
olusumlar etrafinda sekillenmistir. Tirk Dil Kurumu’nun Giincel Tiirk¢e Sozliigii’nde kot
birden fazla anlamla sdyle aciklanmaktadir: “1. Istenilen, begenilen nitelikte olmayan, hosa
gitmeyen, fena, iyi karsiti, 2. Zararli, tehlikeli, 3. Korku, endise veren, 4. Kaba ve kirici, 5. Kisi
veya toplum tlizerinde olumsuz etkileri olan, 6. Asiri, ¢ok” (TDK, 2021). Kotiilik kelimesi: “1.
Koétli olma durumu, kemlik, ser, 2. Zarar verecek davranig veya s6z” (TDK, 2021). Kotiiciil
kelimesi ise “l. Kotiiliik isteyen, 2. Koti niyetli, 3. Koti huylu” (TDK, 2021) seklinde

aciklanmistir.

I[slam’da kotii kavraminin karsiigi olarak ser kelimesinin tercih edildigi Islam
Ansiklopedisi’nde “kimsenin hoslanmayip yiiz ¢evirdigi zararli ve kotii sey; zararli seylerin
yayilmasi; bir seyin kendi tabiatiyla drtligmemesi” (Yavuz, 2010: 545) olarak agiklanmaktadir.
Orhan Hangeroglu'nun Felsefe Sozliigii nden aktardigina gore “Sokrates-Platon’da koti bilgi
dist olan’dir” (Hangeroglu, 2018: 15) “Rousseau’ya gore katiiliik, uygarliktir” (Hangeroglu,
2018: 15); Terry Eagleton’in Kotiiliik Uzerine Deneme kitabma gore ise “bir eyleme kotii
demek, onun anlayisimizin 6tesinde oldugunu sdylemektir” (Eagleton, 2010: 8). Biitiin bu
tanimlamalar kotiiliigilin bir yoniiyle tanimlayamadigimiz seyin disinda oldugunu ifade eder. Bu
nedenle kotiliik kavramina yonelik cgesitli disiinceler bulunmaktadir. Bu durum ‘koti’
kavraminin net olarak agiklanmasini zorlagtirmakta ve farkli toplumlar, kiiltiirel degerler ve dini
kabuller kotiiliiglin net sinirlarinin olugmasini engellemektedir. Boylelikle ‘kotii’ bir problem
haline gelmektedir. Ancak bu durum kétii olanin agiklamasina engel teskil etmemektedir. Her
ne kadar toplumlara ve dinlere gore kelime olarak ‘kotii” bigim degistirse de ona atfedilen
nitelikler degismemistir. Biitiin bu tanimlamalardan hareketle kotiiliik icin hala, genel olarak
iyinin tersi veya tasdik edilmeyen durumlari agiklamak amaciyla temel bir tanim yapilmaktadir.
Elbette bu disiincelerin ortaya konulmasinda ilahi dinlerin, kutsal kitaplarin ve yaklagimlarin
biiylik oranda rol oynadigi unutulmamalidir. Dolayisiyla farkl: disiplinler etrafinda tanimlanan
kotiiliiglin her anlamda herkes tarafindan kabul edilen bir tanimini izah etmek miimkiin degildir.
Ancak kotiiliik kavraminin kendisini ti¢ ana baslik olarak smiflandirmak kotiiliik tizerinde
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yapilan ¢aligsmalar1 kolaylastirir. Bu li¢ ana baslik farkl disiplinlerde su sekilde karsimiza ¢ikar:
Dogal kotiiliik, ahlaki kotiiliik ve metafiksel kotiiliik.

Insan zihninde kétiiliige ait gruplandirma ahlaki kétiiliikk ve dogal kétiilitk olmak iizere
iki sekilde gelismistir. Bat1 teodisesinde ise kotiiliiglin kategorize edilmesi “Ahlaki (moral) ve
tabii, dogasal (natural) kotiiliikk” (Yaran, 2016: 29) seklindedir. Bu gruplandirmanin ilki fiziksel
kotilik olup bu kotiilik: Bizzat insanin ¢ektigi fiziksel ve ruhsal sikintilar olarak
aciklanmaktadir. Ayrica fiziksel kotiiliik, dogal kotiilik ve tabii isimleriyle de karsimiza
cikmaktadir. Cafer Sadik Yaran’in Kotiliik ve Teodise isimli eserinde John Hick’ten
aktardigina gore insan iradesi disinda gelisen her tiirlii olay depremler, firtinalar, hastalik yapan
bakteriler, kurakliklar, kasirgalar ve bunlara benzer durumlar (Yaran, 2016: 32) dogal
kotiiliiktir. Bunlarin kotii olarak kabul edilmesinin nedeni olarak da aci ve 6liim getirmesi
gosterilir. McCloskey dogal kotiiliigiin tanimint John Hick’ten daha genis bir zeminde tutarak
“sagirhik, dilsizlik, korliikk, sakatlik gibi dogustan veya sonradan olan eksiklikleri”
(Bademkiran, 2018: 8) de bu sinifa dahil ederek degerlendirmistir. Metin Yasa’nin
McCloskey’den aktardigina gore dogal kotiiliikten dort unsur anlagilmaktadir: Bunlar su

sekildedir:

“a- Baz1 Dogal Cevreler: Bu gevreler ile verimsiz topraklar, ¢éller, kar ve buzlarla kapli yasanilmasi
imkansiz dag ve araziler kastedilir.

b- Zararl Yaratiklar: Bunlar, kurt ve kaplan gibi yirticilar, akrep ve yilan gibi zehirliler, sinek gibi mikrop
tastyicilar, sayilart azimsanmayacak kadar ¢ok olan ve canlilart igten ice kemiren tenyalar ve barsak
parazitleri gibi yaratiklardir.

c-Dogal Afetler: Yangin, sel felaketi, firtina, deprem, kitlik gibi canlilart her yoniiyle tedirgin eden olaylar
bu grubu olustururlar.

d-Bedensel Kusurlar: Sagirlik, dilsizlik, korliik, sakatlik gibi eksiklikler de bu grupta degerlendirilir”
(Yasa, 2016: 22).

Fiziksel kotiiliige yonelik agiklamalar insan tzerindeki etkileri olup kotiiliigiin
dogurdugu sonuglar etrafinda sekillenmektedir. Kotii olarak nitelendirilen unsurlar, aslinda
kosullarin dogurdugu sonuglardir. Ancak insanlar kotii eylemlerinden dolayr depremlerin
kendilerine Tanr1 tarafindan verilmis bir ceza oldugunu diisiiniiyorlardi. Bu diislince uzun bir
stire kabul gormiis ve boylece depremin varligi sorgulanmamistir. Ancak 1 Kasim 1755°te
gergeklesen Lizbon depremi, bunun en biiyiikk doniim noktast olmustur. Hiristiyanlar arasinda
Azizler Giinii olarak kutlan 6zel bir glinde (Neiman, 2021:295) gergeklesmis olmasi, deprem
hakkindaki 6nceki 6n yargilarin sorgulanmasina sebep olmustur. Bu nedenle Bati diisiincesinde
Lizbon depremi, insan tarafindan meydana gelmeyen bir felaket olmasi; kutsal bir giinde
gerceklesmesi ve dogurdugu sonuglar bakimindan insan zihnini sarsan bir olay olarak kabul

edilmektedir. Bu depremden sonra diisiinsel baglamda iki zit goriis ortaya ¢ikmistir. Bir kisim
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grup, depremin giinahkarlar igin Tanri’nin cezasi olduguna kanaat getirirken 6teki kisim ise —
ornegin Kant depremlerin dogal olaylar sonucu (Bademkiran, 2018: 8) gerceklestigine dair
fikirler one siirerek bu olay1 aciklamistir. Dolayisiyla depremlerin Tanr1’nin yargisina herhangi
bir gonderme yapmadan agiklanabilecegi bilgisine varilarak ulasilabilecegi diislincesi 6n plana
¢ikmistir. Bu nedenle Kant Lizbon depremi sonrasi bilim alaninda (Neiman, 2021: 296) kalmay1
secerek bunun doga yasalarina uygun olarak meydana gelen dogal kotiliikler olarak

degerlendirmistir.

Selahattin Akti “Gazzali ve Leibniz Optimizminden Kant’in Otantik Teodisesine
Kotiiliik Sorunu” isimli makalesinde Leibniz’in kétiiliige bakis agisini “O kotiiliigi istemez ve
bunun nedeni de degildir ama sectigi, ‘miimkiin diinyalarin en iyisini’ ger¢eklestirmek istiyorsa,
kotiiliige de izin vermek zorundadir” (Akti, 2017: 47) ciimlesiyle: “Tanri’nin adaletini
savunmak amaciyla optimizm (iyimserlik) olarak adlandirilan bir teodise ortaya koyar” (Kaya,
2014: 55). Dolayisiyla ortaya Tanri’min biitiin kotiiliiklere ragmen iyidir diislincesi de
sarsilmaktadir. Iyi olan Tanri kétiiliigiin gerceklesmesine nasil izin verdi? sorusu giindeme

gelmektedir. Bu diisiince Lactantius’un Epicurus’tan aktardigina gore su sekildedir:

“Tanri, ya kotiiliikleri ortadan kaldirmak ister de, kaldiramaz veya kaldirabilir, ama kaldirmak istemez ya
da ne kaldirmak ister ne de kaldirabilir yahut da hem kaldirmayi ister hem de kaldirabilir. Eger ortadan
kaldirmak istiyor da kaldiramiyorsa, O gii¢siizdiir ki bu durum Tanri’nin karakteriyle uyusmaz; eger
ortadan kaldirabiliyor fakat kaldirmak istemiyorsa, O kiskanctir ki bu da ayn1 sekilde Tanr1 ile uyusmaz;
eger O ne ortadan kaldirmayi istiyor ne de kaldirabiliyorsa, hem kiskang hem giigsiizdiir, bu durumda da,
Tanr degildir; eger hem ortadan kaldirmayi istiyor hem de kaldirabiliyorsa -ki yalnizca bu Tanri’ya
uygundur-, o zaman kétiiliiklerin kaynagi nedir? Ya da o kotiiliikleri ni¢in ortadan kaldirmamaktadir?”
(aran, 1997: 11-12).

David Hume, Epicurus’un bu formasyonunu kendi ifadeleriyle yeniden diizenleyerek

XVIIIL yiizyilda su sekilde savunur:

“Q [Tanri], kétiiliigii 6nlemek istiyor da dnleyemiyor mu? Oyleyse o giicsiizdiir. Onleyebiliyor ama
onlemek mi istemiyor? Oyleyse o kétii niyetlidir. Hem énleyebiliyor hem de hem de énlemek mi istiyor?
Oyleyse kétiiliik nereden geliyor” (Yaran, 1997: 11-12).

David Hume’un savundugu bu sorular ¢agdas felsefeciler tarafindan uzun siire referans
olarak kullanilmis ve kullanilmaya da devam etmektedir. Onun diisiinceleri sonraki yiizyillarda
yeni geligsmelerle birlikte Tanri’nin bir ceza olarak kotiiliigli vermedigi aksine altinda yatan
bilimsel nedenleri arastirmanin gerektigini ifade etmislerdir. Neiman da “Dogal kétiiliikkler ne
alcakca bir seyin adil cezasi ne de kahramanca bir seyin adil olmayan cezasidir, yalnizca
insanligin kosulunun cercevesidir” (Neiman, 2006: 78) diyerek kotiiliigii bilimsel bir alanin
caligma alanina dahil etmektedir. Boylelikle ortaya Tanri’dan bagimsiz bilimsel agiklamalara

dayanan bir kotiiliik tanimi1 ¢ikmaktadir.



Dogal kotiiliik insanin iradesi disinda meydana gelen dogal afetler, hastaliklar, gibi
neticelerin sonucunda dogan kétiiliiklerdir. Bu kétiiliikler insanin sorumlulugunda olmayip
nedeni daha farkli olusumlara dayanir ve insanin eylemleri rol oynamaz. Dolayisiyla dogal
kotiiliikler gegmiste yaraticinin insanlar i¢in bir cezasi olarak kabul edilerek onun gazabindan

sakinmak adina gesitli ritiielleri gergeklestirerek bu kotiiliikten uzak durmaya calismiglardir.

Ahlaki kotilik fiziki kotiliigin disinda kalan ve insan tarafindan meydana gelen
kotiiltikleri icerir. Genel anlamda iradenin tasdik edilmeyen yonde kullanmasi seklinde de
aciklanan bu kotiiliik; 6zel anlamda ise kisinin kendi istencinden kaynaklanan sonucunda da
gerekce gostererek veya gostermeyerek yaptigi eylemler olarak agiklanmaktadir. Bu nedenle
irade, ahlaki kotiiliiglin hareket noktasini olusturmaktadir. Karar verme eylemi gerceklestigi
andan itibaren artik ortaya sonuclar ¢ikmaktadir. Bundan dolayr ahlaki kotiilik sonuglar
itibartyla fail durumundaki insanin sorumlu tutuldugu kétiiliik olarak agiklanmaktadir. Durum
bdyle olunca insanin kotiiyii tercih etmesi irade adi altinda gerceklesmektedir. Boylelikle insan,
Ozglir irade dogrultusunda tercihleriyle hareket eden; eylemlerinin kotii sonuglarinda ise ahlaki
bir sorumlulukla ytikiimlii tutulan bir varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Dolayisiyla da ahlaki
kotiiliik, dogal kotiiliige nazaran insandaki kotiiliiglin agiklanmasinda {izerinde daha fazla

yogunlasildig bir baslik olmustur.

Ahlaki kotiiliik, daha once de ifade edildigi lizere faili dogrudan insanin dahil oldugu
kotiiltiklerdir. Bu nedenle ahlaki kétiiliikte biiylik oranda insanin “6zgiir irade” adinm verdigi
kavram rol oynamaktadir. Insanin kendi tercihleri ve eylemleri bu kétiiliigii meydana

getirmektedir. Cafer Sadik Yaran’in Mccloskey’den aktardigina gore ahlaki kotiiliik:

“Basit bir ifadeyle ahlaksizliktir. (immorality) Bencillik, kiskanglik, a¢gozlilik, aldatma, acimasizlik,
sertlik, korkaklik gibi kétiiliiklerle, savaglar ve igerdikleri vahset gibi bityiik 6lgekli kotiiliiklerdir” (Yaran,
1997: 30).

Yaran’in yine John Hick’ten aktardigina gore ahlaki kotiilik “Biz insanlarin getirdigi
kotiltiktir” (Yaran, 2016: 34). Selahattin Akti’nin Richard Swinburne’den aktardigina gore ise
ahlaki kotiiliik su sekildedir:

“Ahlaki kotiilik sadece, insanlarin yapmamalar1 gereken seyleri yapmak suretiyle sebep olduklart
kotiiltikler degildir. O, ayn1 zamanda, insanlarin yapmalar1 gerektigi halde kayitsiz kalarak olugsmasina

verilen achigin sorumlulugu sadece ilgili bolgedeki ebeveyne ve politikaciya degil aym1 zamanda bu
duruma kayitsiz kalan diger yabanci hiikiimet iiyelerine de aittir  (Akti, 2018: 44).

Bu diislinceyi tamamlayacak bir diger ifade de Rousseau’ya aittir. Rousseau, Tanrinin
insana akil verdigini bu nedenle ahlaki kotiiliiglin akil ile kontrol edilmesi gerektigini savunarak

Tanriy1 temize ¢ikarmistir (Neiman, 2006: 75). Boylelikle kotiiliigiin sorumlulugu insana
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verilerek insanin 6zgiir iradesiyle bir iliski icinde olduguna atifta bulunulmustur. Dolayisiyla
ahlaki kotiiliikle ifade edilmek istenilen seyler; yalan, aldatma, kiskanglik, bencillik, hirs,
siddet, daha genis anlamda diisiiniiliirse iskence, soykirim, gaddarlik, zuliim, cinayet ve savas
gibi insanin iradesini kotliye kullanmasi sonucunda kendisine ya da baskalarina verdigi

zarardir.

Ahlaki kotiiliik, bireysel kotiiliiklerin yaninda oteki ile iligkiler baglaminda ortaya
cikmaktadir. Birey hiir iradesiyle bazi kararlar alir. Aldig1 bu kararlarda kendisini ya da Bunun
baskalarin1 etkiler. Bu dogrultuda ahlaki kotiliigli, digerlerinden ayiran unsur ise ahlak
olmaktadir. Ahlak, bu koétiiliigiin ayriminda 6nemli bir hususun meydana getireni olarak
goriilmektedir. Diger bir deyisle ahlak, iyi olandir. Bu nedenle ahlaki kétiiliikk de ahlakin
eksikligi ya da olmamasi durumunda ortaya ¢ikan kotiiliik olarak kendini gostermesidir. Cafer

Sadik Yaran’in Mccloskey’den aktardigina gore ahlaki kotiiliik:

“Basit bir ifadeyle ahlaksizliktir. (immorality) Bencillik, kiskanglik, a¢gozlilik, aldatma, acimasizlik,
sertlik, korkaklik gibi kétiiliiklerle, savaslar ve igerdikleri vahset gibi bitylik 6lgekli kotiiliiklerdir” (Yaran,
2016: 34).

Metin Yasa’nin A.R. Mohapatra’dan aktardigina gore ise:

“Ahlaki yasam, bir miicadele yagamuidir. Bu yasam, eylemsel olan ile ideal olan, istek ile ddev, iyi ile kotii
arasindaki miicadeledir. Insan, kendi ahlaki dogasini, kendi kisiliginden gelen her iradi eylemde ve
eylemle gerceklestirilir. Hata ya da giinah isleme olasiligi olmasaydi, insanin ahlaki yasantisi miimkiin
olmazdi” (Yasa, 2016: 20-21).

Ahlaki kotiiliik tizerine yapilan bu yorumlardan anlagilacag: tizere ahlaki kotiiliiklerin
nedeni insanin sorumlulugundadir. Bu nedenle ahlaki kotiiliik arttigi miiddetge insanin
sorumlulugu ona oranla artmaya devam edecektir. Dolayisiyla “Toplumun dogal bir iiyesi
olarak insan, ahlaki kotiiliiglin hem uygulayicist hem ona maruz kalan1 hem de ona kars1 belli
bir sorumluluk alan kisidir (Bademkiran, 2018: 119). Yani ahlaki kétiiliik 6ziinde de kotii olan

eylemlerin 6zgiir irade ile pratige dokiilmis halidir.

Ahlaki ve dogal kétiiliikkten sonra gelen bir diger kotiiliik de metafizik kotiiliiktiir. Rafiz
Manafov Kotiliik Problemi ve Teodise isimli eserinde metafizik kotiiliik ifadesini ilk olarak
Leibniz tarafindan (Manafov, 2019: 38) kullanildigin1 sdyler. Metin Ozdemir Islam
Diisiincesinde Kotiiliik Problemi isimli eserinde bu kotiiliigli “bir seyin formunun tamliktan
yoksun olmas1” (Ozdemir, 2014: 15) olarak agiklamaktadir. Leibniz ise “Teodize” isimli
makalesinde kotiiliigiin ii¢ cesidine deginerek bu ii¢ kotiiliigii su sekilde ifade eder: “Metafizik
katiiliik salt kusurluluk, fizik koétiiliik 1stirap, ahlaki kotiiliik ise glinahtir. Simdi, fiziksel kotiiliik
ile ahlaki koétiiliik zorunluluk geregi degildir” (Leibniz, 2017: 35). Ona gore bu ii¢ kotiilik de
birbiriyle baglantilidir. Ahlaki kotiiliikler, fiziksel kotiiliiklere; fiziksel kotiiliikkler de
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metafiziksel kotiiliiklere sebep olur. Bunedenle Leibniz’e gore Tanr1 “her seyi bilen bir varliktir
ve bilme, O’nun sahip oldugu temel vasiflarindan belki de en basta gelenidir” (Kaya, 2014: 56).
Dolayisiyla da Tanr1 mitkemmel ve iyi olandir. Onu igaret eden bir kotiiliiglin olmasi miimkiin

degildir. Bu nedenle de diger iki kotiiliikte oldugu gibi kesin kanitlar sunmaz.

Kotiilik kavraminin ¢ergevesine ve problemine degindigimiz bu kisimda, kétiiliige ait
nihai bir tanimlamanin zorlugu lizerinden durularak; calismalarin baglamlarini kurmak ve
tasnifini kolaylastirmak adina dogal, ahlaki ve metafiziksel kotiiliik olmak tizere ii¢ baglikta
toplamanin miimkiin oldugu gosterilmistir. Boylelikle ¢alismamizdaki kétiiliiklere yonelik de

bir yol olusturulmustur.
2.2. Kotiiliikk Problemine Yaklasimlar

Kotiilik kavrami oncelikle felsefe ve din gibi alanlarin igerisinde sorgulanmaya ve
aciklanmaya calisilmistir. Bu iki alanin beslendigi kaynaklar farkli olmasina ragmen kotiiliige
yonelik tartigmalar ortak bir baslikta din felsefesi altinda agiklanmistir. Din felsefesinde Tanr1
iyi midir? , Tanr kotiiliigii neden yaratt1? , Mutlak iyi olan Tanri’nin kétiiliikle iliskisi nedir?
sorulari iizerinden kotiiliiglin Tanr1’yla olan iligskisine deginerek mutlak iyi olan Tanr1 ile onun
karsisinda yer alan kotiiliigiin iliskisine dair cevaplar aranmistir. Bu cevaplar gesitli yaklagimlar
dahilinde sirasiyla felsefede, dinde ve psikolojide olmak iizere {i¢ baglikta incelenerek agirlikli

olarak insan bilgisine ve iradesine yiiklenmistir.
2.2.1 Felsefede Kotiiliik

Sokrates, Yunan felsefesinde kotiiliik iizerinde duracagimiz ilk isimdir. Sokrates (MO
469-399) “kotiiliigii iyiligin karsiti olarak tanimlamay1 uygun gorenlerden” (Ozdemir, 2014:
14) biri olarak karsimiza c¢ikmaktadir. lyiligi ve kotiiliigii bilgi ve bilgisizlik olarak
ayirmaktadir. Ona gore iyl olanin bilgisine sahip insan iyilik yapmaktadir. Eger kotiiliik
yapiyorsa bunun bilgisine yeteri kadar sahip olmadigindan kaynaklanmaktadir. Yani o insan
bilgisizdir seklinde diisiinmektedir. Bu diigiinceyle “biitiin insanlar iyiyi ister. Kotiiliik iyiyi
istemekle degil, neyin iyi oldugunun ayirt edilememesinden kaynaklanmaktadir” (Ozdemir,
2014: 29) diistincesi ortaya ¢ikmaktadir. Yani kotiiliik 1yinin bilgisine ulasamayan, eksik kalan
insanin neden oldugu bir durum olarak kabul edilmektedir. Bununla birlikte dini bir yapinin
dogurdugu veya yaraticinin sebebiyet verdigi suclayici bir kotiiliikten bahsetmemiz miimkiin
degildir. Tanrinin sahip oldugu gii¢ karsisinda insanlarin baglarina gelen felaketlerin kendi

suclari oldugu diisiincesinde hareket ettikleri goriilmektedir.
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Platon (MO 427-347) kétiiliige dair agiklamalarda bulunan diger dénemli isimlerden
biridir. Platon’un eserleri basta teodise ve farkli pek cok problemin kaynagina dair fikri
unsurlar1 bulmak agisindan olduk¢a 6nemli bir yer teskil etmektedir. Onun kétiiliikk kavramina
karst getirmis oldugu felsefi degerlendirmeleri ve ahlakla olan iligkisi arastirmamizi
aydinlatmaktadir. Platon, ahlaki koétiiliiklerin Tanriyla bir iligkilendirilerek verilmesine karsi
¢ikar ve bunlari dogru bulmaz. Platon, “kétiiliigli, Tanri’ya degil de yaratmanin kendisi
iizerinde gergeklesen ezeli olan maddeye” (Hakli, 2002: 203) yonlendirerek “Tanri, iyilik ve
adaletin ta kendisidir; O’nda kotiiliik ve adaletsizligin golgesi dahi bulunamaz” (Yaran, 2016:
15) seklinde agiklamaktadir. Tanri’nin mutlak iyi oldugunu ve kétiiliikle iliskisi olmadigin
belirten Platon, Devlet isimli eserinde kotiiliigiin nedeninin baska yerde aranmasi gerektigini su

sekilde aciklar:

“-Demek Tanr1 iyi oldugu igin, insanlarin bagina gelen, her sey, ¢gogumuzun sandig gibi, ondan gelmez.
Yalniz iyi olan seyler Tanridan gelir... Iyi seyler de, kotiiliiklerden daha az olduguna gore, Tanridan cok
degil, az sey gelir bize. Kotii seyler icin, bagka sebepler aranmali. Bunlarin Tanridan geldigi
soylenmemeli” (Platon, 2020: 68-69).

Aristoteles (MO 384-322) ise “iradeyi akil ve zekadan farkli bir seviyeye koyarak”
(Ozdemir, 2014: 30) iradenin iistiinliigiinii kabul eder. Iyi ve kotii olan1 segmenin insanin kendi
elinde oldugunu gostererek iradeyi kotiiliik karsisinda hakim kilmaktadir. insanin bilmeyerek
ya da istemeyerek katiiliik veya iyilik yapacagina inanmamaktadir. Bu diisiincesiyle Sokrates’e
de kars1 ¢iktigini ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda kétiiliigiin gerekgelendirmesini iradenin
yanlis kullanmasina baglayarak insana sec¢imlerinde tercih sorumlulugu vermektedir.
“Aristoteles, Sokrates’in ‘kimse bilerek, isteyerek kotiilik yapmaz’, ‘kotiiliik bilgisizlikten
dogar” (Selcuk, 2019: 10) yargisina Nikomakhos’a Etik isimli kitabinda kars1 c¢ikarak etik
degerlere yonelik aciklamasinda insanin 0zgiir iradesine ve erdem kavramlarina deginerek

kendi diisiincesini aktarir.

“Hem erdem hem de kotiililk, insanin eylemlerin nedeni ve ilkesi oldugu konularla ilgilidir. Demek ki
insan hangi eylemlerin nedeni ve ilkesidir bunu belirlemek gerekiyor. Isteyerek ve her bir tercihine baglh
olarak olan seylerin nedeni odur, istemeyerek olanlarin nedeni ise o degildir, buna hepimiz katiliriz. Insan
tercih ederek yaptig1 her seyi isteyerek yapar, bu acik. Oyleyse su da acik: hem erdem hem de kétiiliik
isteyerek yapilanlarla ilgili olsa gerek” (Aristoteles, 2017: 20).

Aiskhylos’a (MO 525-456) gore kotiiliigiin siirekliligi mevcuttur. Aiskhylos, “eski bir
katiiliik, yepyeni bir kotiiligii dogurmay: sever her zaman, ama er ama ge¢” (Sen, 2012: 7)
ifadesiyle kotiiliige devamlilik kazandirmaktadir. Bu noktada kétiiliiglin ¢ogalmasi sinirlart
kaldirarak katlanmasini ifade etmektedir. Yunan filozoflarinin kétiilige yaklasimi, kotiilik
probleminin temellerini olusturmakla beraber; Orta Cag filozoflarmin kotiiliikk problemine

yonelik ¢6ziimii onlardan farkli olmustur. Bu dénemde Tanri, bilgi, madde, ya da erdem gibi
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kavramlardan ziyade dogrudan kétiilik kavramini aciklamada aranmistir. Ozellikle Orta

(Cag’da insanin hayatina baskin gelen din kavrama ile ele alinmistir.

Kotiligiin bir kavram olarak tek bir baslik altinda agiklanmasi ise Leibniz’in “teodise”
adimi verdigi kavramla miimkiin olmustur. Felsefenin gesitli konulari tizerinde metinler kalem
alan Leibniz, kotiiliik problemine yonelik de 6nemli argiimanlar gelistirmistir. Leibniz’e kadar
gelinen siirecte kotiiliik ve Tanr1 kavramlari insani ve felsefl bir problemken sonrasinda
Yunanca’da “tanr1” ve “adalet” anlamlarina gelen teodise kavramiyla birlestirilerek sistemli
hale getirilmistir. Béylece Tanr1 ve kotiiliigiin varligina yonelik kavramlar bir biitiin i¢inde

degerlendirilmesi saglamistir.

Kaétiilik kavraminin felsefedeki konumuna deginilen bu kisimda, kotiiliigiin zihinsel bir
beceri ve 6nermeler ¢ergevesinde tartisilarak; nedenlerinin neler oldugu milattan 6nceki Yunan
filozoflar tarafindan ifade edilmistir. Bunun sonucunda kétiiliigiin Tanri’dan ayr1 tutularak
degerlendirildigi sonucuna ulagilmis ve Tanri’nin kétii olmadigr diisiincesinin hakim oldugu

belirlenmistir.
2.2.2 Dinde Kaétiiliik

Din, kavram ve igerik itibari ile insan hayatinin bir par¢asidir. Bugiin insanlar tarafindan
kabul edilen ¢ok sayida din bulunmaktadir. Orhan Hangeroglu Felsefe Szligii’nde dini “Inanca
dayanan dogaiistii tasarimlar ve islemler sistemi” olarak tanimlamaktadir” (Hangerlioglu, 2018:
63). Fatmagiil Berktay Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin isimli eserinde Durkheim’in din
kavramini “Insanin kendi disinda algiladig1 ve onu hem kisitlayan, hem de destekleyen bir
glictiir” diyerek aktarmaktadir (Berktay, 2021: 23). Bu nedenle din insan igin onemlidir.
Dogrudan bir yaratici tarafindan gonderilerek kutsal kitabi oldugu kabul edilen dort din
bulunmaktadir. Tek Tanrili bu dinler: Islam, Hristiyanlik, Yahudilik ve Museviliktir. Bu dinler
ve dinlerin kutsal kitaplar1 ile insanlik kendilerinden daha gii¢lii olan bir otoritenin varliginm
tanimistir. Bu tanismayla insanlarin zihinleri farkli bir diizeyde sekillenmeye baglamistir.
Ancak seytan bu dort din i¢inde de insanmi iyi olandan uzaklastiran varlik konumunda yer
almaktadir. Dolayisiyla din olgusunun insan hayatina katilmasiyla birlikte kotiligiin
aciklandigr dayanaklar farkli kutsal dinlerin deger yargilari, diisiinceleri ve kisitlamalari
etrafinda sekillenerek aciklanmistir. Caligmada ele almis yazarin temel meselesini Dogu Bati
eksenindeki medeniyet krizi olusturdugu igin bu baghikta yalnizca Hristiyanlik ve Islam
dinlerindeki kotiiliik anlayisina odaklanilmistir. Bu dogrultuda kétiiliik kavramina yonelik
yaklasimlar kronolojik bir sirayla; Bat1 diisiincesi ile Islam Diisiincesi olmak iizere iki koldan
incelenmistir.
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Bati diisiincesinde kotiiliigiin baslangic noktasint Adem ve Havva’nin cennetten
cikarilmast ve seytanin diisiis Oykiisii olusturmaktadir. Bu diislincenin dayanak noktasi ise
kutsal kitaplar1 olan Kitab-1 Mukaddes ile verilmektedir. Kitap Yeni ve Eski Ahit olmak iizere
iki boliimden olusmaktadir. Yeni Ahit: Matta, Markos, Luka, Yuhanna olmak {izere dort
kitaptan meydana gelmektedir. Eski Ahit ise evrenin ve insanin yaratilisi ve Adem- Havva’nin
cennetten c¢ikarilma gibi cesitli hadiselerine yonelik bilgiler veren boliimlerden olugmaktadir.
Eski Ahit’in Yaratilig boliimiinde Adem ve Havva’nin Aden bahgesinden ¢ikarilma hadisesi su

ibarelerle aktarilmaktadir:

“RAB Tanri’nin yarattigi yabanil hayvanlarin en kurnazi yilandi. Yilan kadina, ‘Tanri gergekten,
‘Bahgedeki agaglarin higbirinin meyvesini yemeyin’ dedi mi?” diye sordu.

Kadin, ‘Bahgedeki agaglarin meyvelerinden yiyebiliriz’ diye yanitladi
Ama Tanri, ‘Bahgenin ortasindaki agacin meyvesini yemeyin, ona dokunmayin; yoksa 6liirsiiniiz’ dedi.
Yilan, ‘Kesinlikle 6lmezsiniz’ dedi,

Ciinkii Tanr biliyor ki, o agacin meyvesini yediginizde gozleriniz agilacak, iyiyle kotiiyii bilerek Tanr1
gibi olacaksiniz.

Kadin agacin giizel, meyvesinin yemek igin uygun ve bilgelik kazanmak i¢in ¢ekici oldugunu gordii.
Meyveyi koparip yedi.

Yanindaki kocasina verdi, o da yedi. ’ikisinin de gozleri acildi. Ciplak olduklarini anladilar. Bu yiizden
incir yapraklarim dikip kendilerine onliik yaptilar” (Tevrat, Yaratilis: 3)

Yasakli meyveyi yemeleri sonucu kendilerinin farkina varan Adem ve Havva
cezalandirilarak diinyaya gonderilirken yilan da hayvanlar arasinda en lanetlisi olarak
cezalandirilir. Isa’nin Sliimiinden sonra Eski Ahit’e ek olarak Yeni Ahit eklenmis olup
havarileri onun oOgretilerini yaymaya c¢alismistir. Bu havariler arasinda Eski Abhit’in

yorumlanmasini ger¢eklestiren Pavlus da bulunmaktadir.

Isa’dan sonra 5. yiizyilda diinyaya gelmis Yahudi asilli bir Hristiyan olan Pavlus;
dogdugu topraklarin disinda Hristiyanlik’mn yayilmasini saglamistir. Bununla birlikte Isa’nin
boliimiinde yer alan seytanin diisiisii, Adem ve Havva’nin cennetten kovulma hadiselerini
yorumlayarak Incil’in anlasilmasi ve mitik unsurlarin dine girmesini saglamistir. Pavlus’un
hadiselere yonelik bu ilk yorumlamasi, kotiiliigiin felsefe boyutundan ayr1 olarak meselenin din
acisindan da tartisilmasini saglamistir. Kendisi Eski Ahit’e yonelik dogrudan kétiiliik kavramini
kullanmamakla beraber kotiiliige yonelik agiklamalarinda giinah kavramini tercih ederek
aktarmistir. Pavlus’un giinah olarak adlandirdigi durum: Adem’in Tanri otoritesine karsi
gelerek yasakli meyveden tatmasi sonucunda diinyaya 6liimlii bir varlik olarak gonderilmesi
hadisesidir. Bu durumu ‘asli giinah’ adin1 verdigi kavramla aciklamaktadir. Onlarin isledikleri

sugu biitiin insanligin tagidig1 bir giinah olarak degerlendirmektedir. Biitlin insanligin tasiyicisi
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oldugu giinahin yeryiiziindeki temsilcisi ise insanin bedensel mevcudiyetidir. Insanin bu
bedensel mevcudiyeti onun yasama istegine yani Oliimsiizliigiine (canlilik, hayatta olma)
tamamen zit, 0liimle sonuglanan bir sekilde hayatinin noktalanmasina neden olmaktadir.
Ozellikle de kadin bedeni kotiiliigiin énemli sebeplerinden birini olusturmaktadir. Fatmagiil
Berktay, Tek Tanrili Dinler Karsisinda Kadin isimli eserinde, “Aziz Pavlus ve Aziz Augustinus
gibi Kilise babalari, kendi teorilerinde insan bedenini asagilayan hiyerarsik diializmlere ve
ozellikle de kadin bedeninin glinahkarligina merkezi bir yer verirler” (Berktay, 2021: 152)

diyerek Pavlus’un Galatialilara Mektup undan su boliimii paylasir:

“Ruh ile yiiriiyiin ve bedenin arzusuna asla icra etmezsiniz. Ciinkii beden Ruha kargt ve Ruh bedene karsi
arzu eder; ¢iinkii istediginiz seyleri yapmayasiniz diye, bunlar birbirlerine zittirlar. ... Ve bedenin isleri
bellidir; onlar zina, pislik, sehvet, ¢celismeler, putperestlik, bityiiciiliikk, diigmanliklar, miinazaa, kiskanglik,
gazaplar, cekismeler, ayriliklar, firkalar, hasetler, sarhosluklar, sefaletler ve bunlara benzer seylerdir.
Fakat Ruhun semeresi sevgi, seving, selamet, tahammiil, liituf, iyilik, sadakat, zapti nefistir; bu gibi
seylere karsi seriat yoktur” (Berktay, 2021: 153).

Pavlus, ilk once kotiiliigiin ortaya ¢ikmasinda fail (6zne) durumda aktif olarak kabul
ettigi kisinin insan oldugunu belirtirken daha sonra bu suclayici diisiincesinden vazgecerek
onun yerine failinin giinah oldugunu belirtir. Boylelikle Pavlus’un teolojisinde merkez noktay1
giinah kavrami olusturmustur. Bunun yaninda Hristiyanliga ait kissalar1 yorumlayarak kitaptaki
sembollerin Hristiyan inanci i¢inde daha anlamli olmasini saglamig ve kotiiliik, Hristiyanlik
icin asli glinah mitinden beslenerek hayat bulmustur. Boylelikle asli giinah miti ve kotiiliik
ayrilmaz bir biitiin olarak Hiristiyanlik i¢inde birbirini besleyen ve tamamlayan bir aktarim
kazanmustir. Ozellikle yasakli nesneyi Havvanin Adem’e sunmasi kadmin uzun siire seytani
bir varlik olarak algilanmasina neden olmustur. Bundan dolay1 kadin seytani bir varlik olarak
bastan ¢ikarici, arzu edilen ve kotii unsurlarin tasiyicisi olarak kabul edilmistir. Bu tutumun
nedenini Cengiz Batuk su climleyle aciklamaktadir: “Feminist teologlar, Hristiyanlikta kadini
asagilayan tutumdan Augustin’i ve onun asli giinah yorumunu sorumlu tutmaktadirlar” (Batuk,
2006: 129). Yilan da ayn1 sekilde bu dogrultuda sinsi, kurnaz gibi anlamlar ytliklenerek seytani

bir unsur olarak kabul edilmistir.

Pavlus’dan sonra gelen din adamlar1 da yaradiliga ait fikri yapiyr koruyarak kotiilikk
problemiyle ilgilenmislerdir. Bu donemde kétiiliikk problemine yonelik diisiinceleriyle 6n plana
¢ikan iki isim St. Augustinus ve St. Irenaeus’tur. Bu isimler Bati diistincesindeki kotiiliik
probleminin, Augustine’ci ve Irenaeus’cu teodise olmak iizere iki farkli kolda gelisim
gostermesini saglamigtir. Onlarin kotiilik sorununa karsi ifade ettikleri, Bati teodisesi
Hristiyanliga ait dini yapinin uzun bir siire korunmasini da saglamistir. Bu isimlerden ilki erken

donem Hristiyan filozofu ve din adami1 olan Augustinus’tur. Kendisi, Hristiyanlik tarihine ve
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kotiiliige dair diisiincelerin tarihsel bir birikime sahip olmasin1 ve uzun siire kabul gérmesini
saglamistir. Bununla birlikte kotiiliik sorununa karsi aktardigi diisiinceler elestiriye agik kapi
birakmig ve Hristiyanliga ait geleneksel yapinin agiklanmasinda yararlanilan 6nemli bir kaynak
olarak kabul edilmistir. Onun igin “geleneksel Hristiyan inancinin yapisini sekillendirmede
Pavlus’tan sonra Thomas Aquinas da dahil hi¢ kimsenin St. Augustinus (354-440) kadar
kimsenin etkili olmadig1 iddia edilmistir (Akti, 2018: 59). Dini ve felsefi fikirlerini aktararak
teodiseye yon vermis bir kisilik olmasinin yaninda kétiiliigiin olumlu diizlemde bir gerceklige
sahip olmadigin1 belirterek, kotiligi “o, iyiligin yoklugudur” (Yaran, 2016: 103) diye
aciklamistir. Boylelikle kotiiliigiin mevcut varligini daha en basindan reddetmistir. Bu nedenle
Augustine’nin ifadesine gore Tanri iyidir ve yarattigi her sey onun giicli ve iyiliginin bir
sonucudur. Augustine gore Tanr1 evreni iyilikten yaratmistir. K6tiiliigl, insanin 6zgiir iradesini
kotii bir sekilde kullanmasina baglayarak agiklamistir. Selahattin Akti’nin Augustinus’dan

aktardigi su iki paragraflik agiklama dikkat gekmektedir:

“Insan ve Meleklerin (Cennetten) diisiistinin su¢lusu Tanr1 degil, 6zgiir iradenin, yaratilanlar tarafindan
suiistimal edilmesidir. [lahi Rahmetin inayeti yetisip kurtarmasaydi, ilk giinah’in laneti, biitlin insanlar1
sonsuza dek geri doniilemez bir sekilde etkileyecekti” (Akti, 2018: 59).

Kotiiliige getirdigi aciklamalarin yaninda kendi iyilik kavramina getirdigi bakis acisini

da su ciimlelerle vermektedir:

“Biitiin yaratiklar Yaraticinin elinden aslinda iyi olarak ¢ikar, ne var ki onlar mutlak iyi olmadiklar1 i¢in
bozulma &zelligine sahiplerdir. Yaratiklardaki iyilik ve kotiiliik bir anlamda kétiiliigiin her zaman bir
miktar iyiyi barindirmasi nedeniyledir” (Akti, 2018: 60).

Her iki alintida da goriildigii gibi Augustinus, kotilik problemini kutsal kitap
cergevesinde degerlendirerek eksenini bu alanla smirlandirmaktadir. Augustine kotiiligi
aciklamada verdigi cevaplar Tanriy1 degil insan1 suglayan “6zgiir irade” yapisinin oldugunu
vurgulamaktadir. O, insanin 6zgilr iradesini kullanarak yapti§i ilk giinaha ve cennetten

kovulmasina dikkat ¢cekmistir.

Irenaeus, Augustine’den iki yiiz yil Once yasamis, bir diislinlir olmasina ragmen
diisiincelerinin dikkat ¢ekmesi ve yorumlanmasi geg bir yiizyila tekabiil etmektedir. Irenaeus,
Augustine’den farkli olarak “Ilk insan1 uzun evrimsel bir gelisimin basinda, miikkemmellesme
yetenekleriyle donatilmis fakat evrimsel gelisimi kendi iradesine birakilmis bir varlik olarak
diisiinmiistiir” (Manafov, 2019: 98). Yaygin olan ‘diisiis’ ve ‘diinya’ anlayisindan farkli bir
diisiince ortaya koymuslardir. Bu gelisim Irenaeuscu diisiincede “Diisiis 6ncesi Adem’i, olgun
ve sorumluluk tagiyan bir yetisenden ziyade, uzun bir manevi gelisim siirecinin basindaki ¢ocuk
olarak gordiiler” (Yaran, 2016: 17). Bu nedenle Irenaeus’un fikirleri, Augustinus kadar yaygin

olamamustir. Buna ragmen Irenaeuscu diisiincenin tekrar goriiniirliik kazanmasi ise XIX.
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yiizylldan 6nce Schleimermacher’in ilgisiyle sonrasinda ise XX. ylizyilda John Hick ile
miimkiin olmaktadir (Akti, 2018: 61). Hick, Irenaeuscu, felsefeyi formiile ederek onun sistemli
bir halde tartigilir olmasina olanak tanimistir. Bunu yaparken ise ruh ve bedenden olusan insanin

ikili gelisime dikkat ¢gekmistir.

“Insan da tiim diger varliklar gibi, Tanr tarafindan kendi suretinden ve bir biitiin olarak yaratilmustir.
Insani iyi olusu da onun iyi bir Tanr1 tarafindan yaratilmasi sebebiyledir. insanin miikkemmel olmays1
da onun yaratilmis bir varlik olusu sebebiyledir. Ancak yine de ruh ve bedenden olusan insan geliserek
belli bir yetkinlik derecesine ulasabilir. Bunu olanakli kilan gey ise insan ruhunu meydana getiren akil ve
irade giicleri ya da melekeleridir. O akildir ki, insana, sirastyla duyma, inceleme, akil yiiriitme, anlama ve
yorumlama asamasindan gecerek gergege ulagsma imkani yaratir” (Manafov, 2019: 98).

[reneaeus ve Augustine’in temellerini atarak genis kitlelere ulastirdig1 bu diisiinceler
uzun siiregte kabul gorerek kilisenin temelini ve Hristiyanligin geleneksel yapisim

olusturmustur.

Yukarida tiizerinde durulan diisiinceler erken donem Hristiyanligin kotiilige ait
ifadelerini icermekte olup Siyasi, dini, sosyal olarak her bakimdan otoritenin ve giiciin temsilcisi
kabul edilen kilisenin varligi etrafinda sekillenmistir. Kabul edilen bu giiciin doktrinleri de ayni
oranda kabul gorerek etrafindaki zihniyeti uzun yillar kendisine baglamistir. Bu doktrinler
elestirilmedigi gibi onlarin ortaya koyduklar1 “mutlak” kabul edilmis ve kotiiliigiin nedeni Eski
Ahit’in yorumlanmasindan kaynaklanan asli giinah diisiincesi olmustur. Ortagag Avrupasi’nda
da bu geleneksel yapi uzun yillar korunarak siirdiiriilmiis ve bu donemin insani, kotiligi
imgeleyerek gelecek nesillere aktarmistir. Bu imgeleme insanin kétiiliigiinden ¢ok seytanin
sekline ve niteliklerine yonelik olup insanin dogada hosuna gitmeyen c¢irkin saydigi her unsuru
seytaninin somut gOriiniisiine yerlestirmesiyle gerceklesmistir. Dolayisiyla Ortacag
Avrupasi’nda insan, hala yeryiiziindeki koétiiliiglin aktif temsilcisi degildir. Kétiiliiglin nedeni

olarak asli gilinah, seytan, cadi, iblis gibi varliklar gosterilmektedir.

Bu varliklarin insan bedenini kullanarak ona zarar verdigi diislincesi bu donemde
yayginlik kazanmistir. Bu donemde kotiiliigli uzaklastirmak ve yok etmek adina cadi avlari ve
seytan ¢ikarma ayinleri diizenlenerek insan bedeninin kétiiliikle olan iliskisine son verilmek
istenmistir. Ancak bu diislinceleri besleyen dini otoritenin varligindan dolay1 kétiiliigiin nedeni
uzun siire maddesel varliklarda aranmistir. Bu dogrultuda ortaya Eski Ahit’in
yorumlanmasindan baslayarak gilinlimiize kadar mitik diizeyde farkli yorumlamalar ortaya
cikmistir. Dolayisiyla ilerleyen yiizyillarda Hristiyanlik siyasi otoriteyle birleserek daha da
giiclii bir hale gelmistir. Ortacag Avrupasi’nda siddetli bir sekilde uygulanan kotiiliigiin baskicr,

otoriter ve degismez yonii insanin da belirlenen smirlar i¢inde kalmasina neden olmustur.
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Boylece geleneksel olanin dayattiklar1 g¢evresinde kendini gosteren bir kotiilik mevcut

kilinmastir.

Bati diisiincesinde oldugu gibi Islam diisiincesinde de kétiiliik problemi tartisiimaktadir.
Ancak Bati diisiincesinde ‘demonoloji’ gibi dogrudan seytani c¢alisma alanina dahil eden
miistakil bir bilim bulunmamakla birlikte; Islamiyet’te kotiiliik probleminin ¢dziimiine dair
temellendirmeler Kelam ilmiyle agikliga kavusturulmaktadir. Ayni1 zamanda seytan, melek,
oliim, cin gibi gorinmeyen varliklarin durumlari, cennet-cehennem hayati gibi meseleleri ise
semiyyat alan1 dahilinde irdelenmektedir. Bununla birlikte Islam diisiincesinde iyi kavrami
“hayr” ile ifade edilirken kotiiliik kavrami i¢in “ser” tercih edilmektedir. Ayrica “Tasavvufta
nefs kavrami iizerinden ele alinarak cevap verilen ser kavramini kelamcilar kubuh kavrami
cergevesinde ele almislardir” (Seving, 2020: 493). Her sekilde de Kur’an temel alinarak
aciklanmaya calisilan kétiiliik problemi, kelam ilmi ve tasavvufi diisiince ile aydinlatilmaya
calisilmistir. Bu aydinlatma cabasinda Batili ve Dogulu diisiiniirlerin farkli yaklasimlari
olmustur. Cafer Sadik Yaran’in W. Montgomery Watt ve Ronald M. Green’den aktardigina

gore Islam diisiincesinde kétiiliik problemine yaklasim su sekildedir:

“Batil1 birgok yazar, Yahudilik ve Hristiyanligin aksine, Islam diisiincesinde kétiiliik problemi ve teodise
konusuna ¢ok az yer verildigini, teodisenin dini hayatin gelismemis bir boyutu olarak kaldigin belirtirler”
(Yaran, 2016: 123).

Mehmet Aydin, Din Felsefesi isimli eserinde kotiiliik probleminin biitiin yonleriyle
tartigtldigii  (Aydm, 2020: 160) sdyleyerek problemin Islam diisiincesinde gelismemis
oldugunu sdyleyen kismi reddeder. Cafer Sadik Yaran’in Eric L. Ormsby’den aktardigi su kisim

ise daha uzlastirmaci gériinmektedir.

“Tanri’nin adaleti ve iyiligi sorunu, Miisliiman diisiiniirleri, Batili karsitlar1 kadar ciddi bir bi¢cimde
mesgul etmistir; ama gesitli sebeplerden dolayi, adalet ve iyilik sorunuyla yakin iligki i¢inde olan kétiiliik
problemi, Bat1 geleneginde sikca isgal ettigi hakim pozisyonu Islam kelaminda o dl¢iide isgal etmemistir”
(Yaran, 2016: 124).

Islam Diisiincesi, kotiiliikk problemini agiklarken yararlandig: argiimanlar bakimindan
Bat1 diislincesinden ayrilmaktadir. Hristiyan geleneginde insanin dogustan giinahkéar oldugu
inanci Islam diisiincesinde yoktur. Islamiyet, insanin her iki diinyada da iyiligini isteyerek
insanin hiir iradesini iyiden yana kullanmasini emreder. Bunu yaparken gerek gonderdigi
peygamberler ile gerekse Kur’an’daki ayetler ile yapar. Dolayisiyla Islam diisiincesinde kétiiliik
probleminin ¢oziimii Kur’an-1 Kerim temel alinarak agiklanmaktadir. Kotiiliik seytan
kavramyla iliskilendirilmekle beraber “Kur’an’da seytanin, Iblis, cinler ve insanlara karsilik
gelecek sekilde {ig tiir kullanimi vardir” (Isik, 2018: 42). Bu kullanimin yaninda seytan kelime

anlamu itibariyla olumsuz bir anlam tagimaktadir:
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“Sozliikte, uzaklagmak, yoldan ¢ikmak, haktan ve iyilikten ayrilmak, muhalefet etmek gibi anlamlara
gelen s-t-n veya helak olmak, dfkesinden yanip tutusmak anlamlarini muhtevi s-y-t kokiinden tiiredigi
belirtilmektedir” (Isik, 2018: 42).

Bu nedenle diger kutsal dinlerde oldugu gibi Kur’an’da da seytanin bu olumsuzlugunu
yansitacak hadiselerine deginilir. Kur’an’da Allah, Hz. Adem ve Hz. Havva’yi yarattiktan sonra
meleklere Hz. Adem’e secde etmelerini buyurur. Biitiin melekler bu emri kabul ederken seytan
reddeder. Seytanin Adem ve Havva’ya secde etmemesinin nedeni olarak kendisinin atesten,
insanin ise topraktan yaratilmasmi gosterir. Kendisinin atesten, insanlarin ise ¢amurdan
yaratildigimi ifade ettigi ilgili kisim “Allah buyurdu: ‘Ben sana emretmisken seni secde
etmekten alikoyan nedir?’ (iblis), ‘Ben ondan daha iistiiniim; ¢iinkii beni atesten yarattin, onu
camurdan yarattin’ dedi” (Kur’an-1 Kerim, 7/12) ayetiyle verilmektedir. Bunun sonucunda ise
“Allah, ‘Oyle ise in oradan! Orada biiyiikliik taslamak senin haddin degildir. Cik! Artik sen
asagiliklardansin!” buyurdu” (Kur’an-1 Kerim: 7/13).

Cennetten kovulan seytan, bu sefer cennette yasayan Adem ve Havva’y1 Allah yolundan
¢ikartmaya calisir. Kur’an’da Adem ve Havva’ya birden fazla yerde seslenis vardir. Bu seslenis
“Dedik ki: "Ey Adem! Sen ve esin cennete yerlesin. Orada dilediginiz gibi bol bol yiyin, ama
su agaca yaklasmayin, yoksa zalimlerden olursunuz" (Kur’an-1 Kerim: 2/35) ayetiyle ve
“(Buyuruldu ki:) ‘Ey Adem! Sen ve esin cennette yerlesip dilediginiz seyden yiyin. Ancak su
agaca yaklasmayin! Sonra zalimlerden olursunuz” (Kur’an-1 Kerim, 7/19) ayetiyle
yenilenmektedir. Ancak insana musallat olan seytan Adem ve Havva’yi rahat birakmayarak

onlar1 yoldan ¢ikarmaya ve yasakli meyveyi yedirmeye ¢alisir.

“Derken seytan, kendilerinden gizlenmis olan avret yerlerini onlara agmak i¢in kendilerine vesvese verdi
ve dedi ki: (Oyle ise, yasak agacin meyvesinden yiyin ki melek olasimz yahut cennette ebediyyen
kalasiniz)" Rabbiniz size bu agact ancak, melek olmayasiniz, ya da (cennette) ebedi kalacaklardan
olmayasiniz, diye yasakladi” (Kur’an-1 Kerim, 7/20).

Allah’1in emrine uymayan Adem ve Havva yasakli meyveyi yer ve cennetten ayrilirlar.

Bu hadiseye de A’raf suresinin 24. ve 25. ayetlerinde su sekilde verilir:

“Allah, ‘Birbirinize diisman olarak inin! Sizin i¢in yeryiiziinde bir siireye kadar yerlesme ve faydalanma
vardir’ buyurdu” (Kur’an-1 Kerim, 7/24).

“‘Orada yasayacaksiniz, orada Oleceksiniz ve oradan diriltilip ¢ikarilacaksiniz’ dedi” (Kur’an-1 Kerim,
7/25).

Adem ve Havva Allah’n yasakladig1 meyveyi yiyerek yaraticimin emrine kars: gelmis
olur ve cennetten yeryiiziine gonderilirler. Yeryiiziine inen Adem ve Havva ¢iftinin Habil ve
Kabil adinda iki oglu olur. Cennetten ayrildiktan sonra yeryiiziindeki insanin, ilk kotiligl de
Kabil’in Habil’i 6ldiirmesiyle gergeklesir. Habil ve Kabil kissasinin anlatildigi kistm Eski
Ahit’tin yaratilis boliimiidiir. Kabil bir ¢iftci, Habil ise cobandir. iki kardes de Tanr1’ya adak
adarlar. Habil bir ¢oban oldugu icin elindeki en giizel hayvani; Kabil de bir ¢ift¢i oldugu icin
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tarlasindaki en giizel meyveleri adar. Ancak Tanri, Habil’in adagin1 kabul eder. Bu duruma
sinirlenen Kabil, kardesini 6ldiiriir ve insanin yerytiziindeki ilk kotiiliiglintin gergeklesmesine
neden olur. Sonrasinda pisman olur ama tévbesi kabul olmaz ve Tanr1 tarafindan cezalandirilir.

Kur’an’da ise Habil ve Kabil’in isimleri sdylenmeden Maide suresinde su sekilde geger:

“Onlara Adem’in iki oglunun haberini ger¢ege uygun olarak anlat: Hani ikisi de birer kurban sunmuslar,
birininki kabul edilmis, digerininki kabul edilmemisti. Kurbani kabul edilmeyen, digerine, ‘ Andolsun seni
oOldiirecegim!” dedi. O da dedi ki: ‘Allah ancak takva sahiplerinden kabul eder’” (Kur’an-1 Kerim, 5/27).

Bunun devaminda ise “Sonunda i¢indeki duygular onu kardesini 6ldiirmeye itti; onu
oldiirdii ve boylece hiisrana ugrayanlardan oldu” (Kur’an-1 Kerim, 5/30) ayetiyle 6liimiin
gerceklestigi belirtilir. Bu olay diger insanlar i¢in hem bir uyar1 niteliginde hem de bir cana

kiymanin giinah oldugu ayrica belirtilmistir.

“Iste bundan dolayi Israilogullari’na sdyle yaznustik: ‘Bir cana kiymaya veya yeryiiziinde fesat ¢ikarmaya
karsilik olmasi diginda, kim bir kimseyi 6ldiiriirse biitiin insanlar1 6ldiirmiis gibi olur. Kim de bir can
kurtarirsa biitiin insanlarin hayatini kurtarmis gibi olur’ Siiphesiz peygamberimiz onlara apacik deliller
getirdiler. Ama bundan sonra da onlarin ¢ogu yeryiiziinde tagkinlik géstermektedirler” (Kur’an-1 Kerim,
5/32).

W. Montgomery Watt gibi “Batili bir¢ok yazar, Yahudilik ve Hristiyanligin aksine,
Islam diisiincesinde kétiiliik problemi ve teodise konusuna ¢ok az yer verildigini” (Yaran, 2016:
123) belirtir. Buna ragmen bu sdylemin eksik oldugu goze carpmaktadir. Bu noktada sunu ifade
edebiliriz ki Islam teodisesinde, Hristiyanlikta bulunan Adem- Havva’nin getirdigi asli giinah,
seytanin diislisii gibi insam1 sucglayan ifadeler ve kutsal kitapla desteklenerek ortaya konulan
kotiiliik ifadelerine yer verilmemistir. Islamiyet’te diger tek tanrili dinlerden farkli olarak
kotiliigiin baglangic noktasi olarak yaratilisin kabul edildigi 6zel bir ifade yer almaktadir.
Bununla birlikte Islamiyet, Bati ile paralel ve benzer bir diizlemde ilerleme de gdstermemistir.
Bunun nedenlerinden biri basta Islamiyet’in kendi 6zel genesis sartlarina sahip olmasidir
(Berktay, 2021: 123). Diger bir baska nedeni ise Islam’in yaratilisa dayanan agiklamalarinin

diger dinlerden tam tersi bir sekilde iyilikle durumlar1 izah etmeye ¢aligsmasi olmustur.

Aciklamalarin her biri seytanin varligini ve ona ait kotiiliigi belirtmekle beraber insanin
iradesini sunan kissalardan ibret alarak kotiiliigli yenebilecegi aciklamaktadir. Bununla birlikte
pek cok noktada insana uyarilar yapilarak cehennemi anlatan ayetler tizerinden caydirici olmasi
adma kissalar da sunulmaktadir. Boylece insanin kétiiliikten uzak durmasi gerektigi dini bir
cerceve icerisinde anlatilmaktadir. Bu nedenle kotiiliik problemi agiklanirken “Islam
diisiincesinde ser bir problem olarak ele alinmakla beraber ortaya koyulan savunma veya
teodiselerin dayandig1 temel argiimanlar vahiy kaynaklidir yani bu probleme cevap verilirken

vahiy goz ard1 edilmemistir” (Giizel, 2020: 493). Dolayistyla Kur’an’daki ayetler ilk kaynag:
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olusturarak kotiilik problemi Kur’ani teodise bashigi altinda ¢esitli alt baglhiklar etrafinda

aciklanmistir.

Kaétiiliik problemi, Kur’ani teodise basligi altinda “Imtihan ve egitim, ciiz’1 iradenin
hatal1 kullanilmasi, disiplin ve ceza, gergek adalet yurdu olarak Ahiret” (Yaran, 2016: 127) alt
basliklar1 altinda ele alinmaktadir. Bu bagliklardan hareketle diinyanin bir imtihan yeri oldugu,
insanin basina gelen musibetleri ve bu imtihanlarin dogru degerlendirildigi takdirde ¢ekilen
sikintilarin dini bir egitim aracit olarak goriildigi belirtilir. Bu diislinceyi destekleyen
surelerden bazilar1 su sekildedir: Hid suresinde “Arsi, su {izerinde iken hanginizin daha giizel
davranacagini denemek i¢in gokleri ve yeri alt1 glinde yaratan O’dur” ( Kur’an-1 Kerim, 11/7).
Bakara suresinde “Andolsun ki sizi biraz korku ve aglikla; mallardan, canlardan ve {iriinlerden
eksiltmekle sinayacagiz. Sabredenleri miijdele!” (Kur’an-1 Kerim, 2/155). A’raf suresinde “Biz
hangi lilkeye bir peygamber gonderdiysek mutlaka ora halkini, Allah’a yonelip yalvarsin
yakarsinlar diye dert ve sikintiya ugratmisizdir” (Kur’an’1 Kerim, 7/94). Bununla beraber 6zgiir
iradenin kullanimindan dolay1 ortaya ¢ikan kimi kétiiliiklerin disiplini ve dlimden sonraki
hayatta kalic1 diizenin saglanmasi adma insana ahiret sunulmaktadir. Al-i imrén suresinde
gecen “Inkar edenleri diinyada da ahirette de siddetli bir azaba carptiracagim; onlarm hig
yardimcilart da olmayacak” (Kur’an’1 Kerim, 3/56) ayeti bunu kanitlamaktadir. Bu nedenle
“Kur’an agisindan bakildiginda, fiziksel olsun ahlaki olsun koétiliiklerin ve musibetlerin

nedenini teke indirmek miimkiin degildir” (Yaran, 2016: 146).

Islam filozoflarinin her birinin kétiiliik problemine yaklagimini kotiilikk kavraminmn
Tanr ile uzlastirma c¢abasi olusturmaktadir. Bu ¢aba iginde kotiiliik kavramina gesitli izahlar
getirilmektedir. Kotiiliikk probleminin felsefe bakimindan ele alinip tartisilmasi ilk olarak Farabi
tarafindan ortaya konulmus; biitiin yonleriyle degerlendirilmesi ise ibn Sina tarafindan
yapilmistir (Taylan, 2013: 136). Feyz ve sudir teorilerini benimseyen Islam diisiiniirlerinden
Farabi ve ibn Sina kétiiliik problemini iki temel ilke iginde su sekilde agiklamaktadir: Kotiiliik
(ser) 1yiligin eksikligidir. Kotiiliigiin gercek bir varligi olmayip gorecelidir. Bir digeri ise nizam
icin kotiliigin gerekliliginin olmasidir. Bu nedenle Farabi’ye gore 6nemli olan “Hayir ve
nizamdir; kotiiliiglin seylere duhulii sadece arizidir” (Yaran, 2016: 149). Farabi’nin bu
goriislerinin 6ziinde dnceden de belirttigimiz gibi sudur teorisi yatmaktadir. Bu teoriye gore her
sey “Bir’den higbir gii¢liik olmaksizin tam bir nizam i¢inde ve nasil olmalar1 gerekiyorsa dylece
sudir etmistir. Bu suddr ilahi rizaya uygun oldugu i¢in ‘iy1’ dir, ‘adaletli’ dir” (Kiris, 2008: 89-
90). Necip Taylan’in Farabi’den aktardigina gére uyumludur.
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“Biitiin alemi idare edip dondiiren Bari (celle celaliihii)’dir. O’nun inayeti en kiigiikten en biiyligiine kadar
biitiin dlemi kusatmigstir. Alemin biitlin ciizleri ve onlarin durumlar1 en saglam ve en uygun bir bigimde
yerlestirilmistir, her sey yerli yerindedir” (Taylan, 2013:137).

Bu nedenle “Ona gore aklin ulvi alemden getirdigi her sey yiice ve faziletlidir, kotiiliik
ise aklin hissi olmadan getirdigi seyden kaynaklanmaktadir” (Giizel, 2020: 502). Dolayisiyla
Farabi’ye gore “kotiiliikk (es-serr), asla mevcut degildir, bu evrendeki herhangi bir seyde de
yoktur” (Taylan, 2013: 137). Ancak Cafer Sadik Yaran bu noktada “Farabi’nin kotiiligiin
tamamini inkar etmeyip, sadece fiziksel kotiiliiglin varligini kabul etmedigini yinelemekte yarar
var” (Yaran, 2016: 149) diyerek tabii olan kotiliigiin olmadigini belirtmektedir. Bunun
nedeninin ise sidur anlayisina dayali bir diisiinceyle agiklayarak salt kotiiliiglin olamayacagini

ifade etmektedir.

Ibni Sina’min kétiiliik problemine olan yaklasiminda ‘ilahi Hikmet’ ve ‘Inayet’
kavramlar1 anahtar rol oynamaktadir. Kétiiliikk (ser) konusunda Farabi’nin diisiincelerini
benimseyen Ibn Sina’ya gére evrende hayir ve ser birlikte bulundugu igin bir evrenin nizami
vardir. Bunun aksi oldugu takdirde bu nizam da tam olmazdi. Sadece iyiligin ya da sadece
katiliigiin oldugu bir evren farkli bir alem olurdu diyerek “Onlarin birlikte bulunmasi dlemin

nizami i¢in gereklidir” (Yaran, 2016: 158) diyerek su sekilde diisiincesini 6rneklemektedir:

“Ona gore, genelde iyiligin hakim oldugu bu alemde kotiiliik, giil acagindaki diken mesabesindedir.
Koétiiliik kemalin yoklugu (ademu’l kemal) dur. Onun kendi bagina duran “salt” bir varlig1 yoktur; ¢iinkii
kotiliikle yakin alakasi olan maddenin (onun gesitli formlar almaya, durmadan degismeye, dagilip
yokolmaya miisait durumlarin) varligi, zaten miistakil bir varlik degildir” (Aydin, 2020: 161).

Bununla birlikte “Ay-alti dlem olan evrende bir miktar koétiiliik de iyiligin ortaya
cikmasi i¢in gereklidir” (Balci, 2012: 322) diisiincesini belirterek kotiiliiglin varligin1 da
tamamen reddetmez. Kotiiliiglin mahiyetini tabii, ahlaki ve metafizik diye iige ayirir. Bunlarin
iyi ve kotii olarak ortaya ¢ikmasini ise dort basliga ayirmaktadir. Boylelikle “Islam diisiiniirleri
olan Farabi ve Ibni Sina Tanr1’nin mutlak surette iyi oldugu noktasindan hareketle, dlemde bir
iyilik diizeninin bulundugunu kabul etmislerdir” (Ozden, 1997: 269).

“a-Mutlak anlamda iyi olan Yiice Tanr1 ve O’na yakin olan aktif akillar (el- ukali’l- fa’ale) sirf iyidir.

b-Mutlak anlamdaki kétiiliiglin varlik alanina ¢ikmasi ilahi hikmete aykirt diistiigii i¢in imkansizdir.

C-Varlikta serrin hayra istiin gelmesi veya onlarin esit bulunmasi da imkéansizdir. Ciinkil, az bir iyiligi
elde etmek icin, ¢ok kotiiliigli kabullenmek, kotiiliigiin kendisi demektir ve bu da Ilahi hikmete uygun
diismez.

d-Tyiligin kétiiliige, hayriun serre {istiin gelmesi ise varlikta biitiiniiyle raslanan ve ilahi hikmete en uygun
olan bir durumdur” (Taylan, 2013: 202).

Ibn Arabi’ye gore bu alem miikemmeldir ve “kétiiliik gibi goriilen unsurlar bu
miikemmelligin bir geregidir” (Akti, 2018: 224). Ayrica ibn Arabi, kétiiliigiin degiskenligine

dikkat ¢ekerek goreceli oldugu iizerinde durmaktadir. Bununla birlikte Ibn Arabi’ye gore hiir
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iradeden de bahsetmek miimkiin degildir. Selahattin Akti’nin Ibn Arabi’den aktardigma gore

su paragraf bunu kanitlamaktadir:

“Allah’tan baska kimsenin bir fiili olmadig1 gibi, varlikta segimle gerceklesen bir fiil de yoktur. Alemde
bilinen biitiin se¢imler cebirden kaynaklanir ve herkes se¢iminde mecburdur. Gergek fiilde ise, bir
zorlama olmadig gibi bir se¢im de yoktur, cilinkii onu Zat gerektirir ve bu gergeklesmistir” (Akti, 2018:
235).

Sonug olarak Islam ve Hristiyanlik diisiincesinde tartisilan kétiiliik problemi incelenmis
ve kutsal kitaplardaki ilgili kisimlar kullanilarak; kotiiliikk din ger¢evesinde irdelenmistir. Bunun
sonucunda Islam ve Hristiyanliktaki argiimanlarin birbiriyle benzerlik gdstermesine ragmen
diisiince sistemi noktasinda her ikisinin de birbirinden ayrildigi belirlenmistir. Islam
diistincesinde, kotiiliik problemine yonelik verilen cevaplarin ilk kaynagini Kur’an
olustururken; Hristiyanlik diisiincesinde bunun mitik yorumlamalar ve ¢esitli kutsal kitaplar
oldugu goriilmiistir. Bu nedenle bu problem din bashg altinda da nihai bir ¢dziime
kavusturulamamis ve ge¢miste tartisildigi gibi giiniimiizde de tartisilmaya devam edecek bir

sekilde kalmigtir.
2.2.3. Psikolojide Kotiiliik

Mitsel 6gelerden ve dini unsurlardan beslenerek katiiliigli tanimlamaya ¢alisan insanlik;
Aydilanmaya kadar kétiiliigiin seytanla olan mitsel ve sembolik iliskisini devam ettirmistir.
Ancak Ronesans, Reform, Endiistri devrimi ve Fransiz Ihtilali gibi farkl diisiince hareketleriyle
bu iliski sekteye ugramistir. Bunun akabinde bu hareketler sadece bolgesel degil ayn1 zamanda
kiiresel bir etki yaratarak bircok kavramin ve mutlak diisiincelerin koklerini temelden
degistirmeyi basararak bir degisime ortam hazirlamistir. Ozellikle Reform hareketi ve
Aydinlanma evresinin getirdigi unsurlarla birleserek zihinsel algida kilise ve din adamlarinin
olusturmus oldugu kétiiliige ait gii¢ unsurlarinin da kaybolmasina ortam hazirlamistir. Bu
nedenle kotiiliigiin bigimsel formu bir kirilma noktasi yasayarak kendini farkli noktalardan
ifade edecegi yeni alan arayislarina girmistir. Boylelikle insan, bu zamana kadar felaketlerin
sorumlusunu “ilk insan” ve ‘“seytan” olarak gosterirken Aydinlanmanin getirdigi diisiince
sistemiyle beraber insan artik bilimsel bir dogrultuda olaylari, davraniglart ve eylemleri

anlamak istemistir. Dolayisiyla kotiiliik kavramini bilim 1s181nda sunma arayisina girmistir.

XIX. yiizyilla gelindiginde kotiilik kavramina yonelik aciklamalar artik farkli bir
seviyede ¢oziimlenmek istemektedir. Ozellikle insanhigmn artan doyumsuzlugu ve arzulari
saldirgan bir tutum icerisinde ahlaki ve insani biitiin degerlerin yikimina neden olacak sekilde
kitlesel bir imhaya déniismiistiir. Ozellikle XIX. yiizyil, insanlik tarihinde biiyiik kitlelerin

oliimlerine sebebiyet veren I. - Il. Diinya Savaslari’nin baglamasina devaminda onu takip eden
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katliamlar ve soykirimlar ile kotiiliik kavraminin dar bir alandan genis bir alana tasinmasina
neden olmustur. Biitiin bu yasanilanlar sonucunda bilim insanlar1 insandaki yikici olan bu
kotiiliigii farkli anlayis ve yontemler gelistirerek aciklamaya ¢alismislardir. Ozellikle XIX. yy.
itibariyla birlikte anatomi, fizyoloji, noroloji, psikoloji ve kimya gibi alanlarda bilimsel
caligmalarin yogunlasarak hizli bir ilerleme kaydetmesi bir¢ok kavramin nedeninin

genisletilmesine ortam hazirlamistir. Bunlardan biri de kotiiliik kavrami olmustur.

Kotilik kavrami, birden fazla alanin isbirligi icerisinde aciklanmaya calisilarak
psikoloji ve psikanalizin 6zel kavramlariyla ifade edilen bir ¢alisma ortamina aktarilmustir.
Boylelikle kotiiniin modern tarihi psikolojiye nakledilmesiyle (Alt, 2016: 10) baslamistir.
Ozellikle XIX. yiizy1l sonu ve XX. yiizy1l i¢inde Freud, Jung ve Eric Fromm gibi isimlerin
bilim diinyasina getirdigi ¢alismalar, psikoloji ve psikanaliz alanina Sigrama yaparak kendinden
sonrakiler i¢in yeni bir ¢alisma alani olusturmustur. Psikoloji ve psikanaliz dogrudan kétiiniin
ne oldugu ve nasil gergeklestigine yonelik kavramlari inceleme alanina dahil etmemesine
ragmen distlintirlerin ileri stirdiikleri fikirler kotiilik kavraminin aydinlatilmasi noktasinda

dikkate degerdir.

Freud’un insan psikolojisine ve davranislarina dair diisiincelerini ortaya koydugu
topografik ve yapisalci kisilik kuramlari; insan eylemlerini ve davranislarini aydinlatmaktadir.
Bunun adimi ilk olarak topografik kisilik kuramina ait ii¢ temel birim olan biling, bilin¢ 6ncesi
ve bilingdisinin anlasiimasiyla miimkiin olmaktadir. Freud, Haz [lkesinin Otesinde Ben ve Id
baslikli kitabinda “En basindan digaridan ya da igeriden gelen, duygular ve duyular dedigimiz
biitiin algilamalar biling’tir” (Freud, 2020: 87) diyerek bilincin tanimini yapmaktadir.
Sonrasinda ise bilingdisi kuramimi bastirdiklarimizdan elde etti§imizi ifade eder ve bilinci;

bilingalt1 ve bilingdncesi olarak iki boliime ayirdigini su climlelerle yineler:

“Bastirilmis olan, bizim i¢in bilingdisinin prototipidir. Ama biri 6rtiik ve bilince gikabilecek olan, digeri
ise bastirilmis ve kendiliginden, dogrudan dogruya bilince ¢ikamayacak olan iki farkli bilingdigina sahip
oldugumuzu gériiyoruz” (Freud, 2020: 83).

Freud’un bu diisiincesinden hareketle insanin biitiin bildikleri biling kavramina aittir. Bu
nedenle “Bilin¢disini da onu ancak bilingli hale getirmek suretiyle 6grenebiliriz” (Freud, 2020:
87) seklindeki gercegini unutmamak gerekir. Bu nedenle farkinda olmadan olusturdugumuz bu
alan farkinda oldugumuz bir zamanda zihinsel sagligimizin biitliniine zarar verecek nitelikte,
bastirdigimiz diirtii, korku, am1 ve duygularimizi ortaya ¢ikarak bize zarar verir. Sunu da
unutmamak gerekir; bilingdis1 kendi doyumunu saglamak amaciyla yerinde duragan

kalmamaktadir. Doyumunu saglamak adina kendine yeni yollar ve nesneler aramaktadir.
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Dolayisiyla bilincimiz, bilingaltiyla kaynasmis bir haldeyken diger yanda bilingaltindaki

unsurlardan utanarak veya korkarak onlar1 bastirmaktadir.

Insan, bilingdisin1 besledigi unsurlara gére karanlik yoniinii belirtmektedir. Biling,
bilingdisinin karanlik unsurlariyla miicadele ederek kotiiniin ortaya ¢ikmasina engel olmaya
caligmasimna ragmen o da bilingdisi bir parcast oldugundan dolayr bu durum isleri
zorlagtirmaktadir. Koétiilikk de bu noktada bizim karanlik tarafimizin bir parcasi olup ortaya

¢ikmak istediginde bilincin savunma mekanizmasi olan direngle durdurulmaya calisilir.

Freud’un yapisalcr kisilik kuramini, zihnin yapisini id (alt benlik), ego (benlik) ve
siiperego (iistbenlik) adin1 verdigi birimlere ayirarak agiklamaktadir. d, ait en ilkel diirtiileri
tastyan yapidir. Id, benligin en derin kismini1 olusturarak zihnin haz ilkesiyle hareket etmesini
saglamaktadir. Bu haz ilkesinde hayatta kalmamiz i¢in gerekli olan yeme, igme ve nefes alma
gibi temel istekler olmakla beraber cinsellik, saldirganlik ve diirtiisii gibi yikic1 kokenli unsurlar
da bulunmaktadir. Ancak her ikisinde de idin 6nceligi haz ve doyuma ulagmaktir. Bu durumun
en net yasandigi canlilar ise bebeklerdir. Bebekler ellerine aldiklart nesneye kars1 diirtiileriyle
hareket ederler. Ellerindeki nesnenin zararli olmasina bakmaksizin verecegi haz ilk
onceliklerini olusturmaktadir. Bu nedenle “Idden gelen diirtiiler yok olmaz, yalnizca farkli
bigimlerde ortaya konmak iizere bireyin denetimi altina girer” (Oktug, 2007: 7). Farkl sekillere
ve goriiniimlere biiriinerek sonrasinda ortaya ¢ikmak tlizere denetim altina alinirlar. Ciinkdi id
icin kendini sinirlayan zaman, toplum, ceza, ahlak, vicdan, mekan, hukuki normlarin 6nemi ve
degeri bulunmamaktadir. 1d, kosul ne olursa olsun haz almaya yénelik hareket ederek hedefe
ulasmaya ¢alismaktadir. Onemli olan diirtiilerin doyuma ve hazza ulasmasini saglamaktir. idin
bilince ¢ikmasi durumu, i¢inde bulundugumuz diinyayla uyumlu degildir ve bu uyumsuzlugunu
kaynayan bir volkan gibi devamli egoya baski yaparak gergeklestirmek istemektedir. Bu

nedenle ortaya egonun dengesi devreye girmektedir.

Ego, id ve siiperegoyu dengelemeye calisan bir yapidir. Bireyde egonun olusumu
cocukluk déoneminde gerceklesmektedir. Cocugun c¢evreyle iletisim kurmasi bu basamagin ilk
evresini olusturmaktadir. Dis diinyanin hazlarimi gergeklestirmeye yonelik birtakim kurallarin
oldugunu &grenen cocuk, taleplerinin karsilanmasi adina kosullara uygun hareket ederek
dengeyi saglamaktadir. Ancak bu dengede egonun bir yoniiyle idden diger yoniiyle de
siperegodan izler tagimasi, gocugun dengeyi kurmasini zorlastirmaktadir. Bu nedenle ben, ego
ve stiperegoya farkli sorumlular diismektedir. Bir bireyde “Ben digaridan gelen biitiin yasam
deneyimleriyle zenginlesir; ama id de onun egemenlik altina almaya calistigr ikinci dis

diinyasidir” (Freud, 2020: 120). Ego ise id ile siiperegonun terazi dengesi konumundadir. Ego,
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idden gelen diirtiileri gergeklestirmeye ve tatmin etmeye calisirken bunu “i¢inde bulunulan
durumun gercekligine gore bir yol izlemekte, bilingli algilama, diisiinme, yargilama,
duygulanma, yiiritme gibi islevleri yerine getirmektedir” (Oktug, 2007: 8). Egonun id ile olan
iliskisi akil ve mantigin devreye girmesiyle azalmaktadir. Buna ragmen ego “idin yalniz
yardimcisi degil, ayn1 zamanda boynu biikiik koélesidir, efendisinin sevgisi i¢in ¢abalar durur”
(Freud, 2020: 121). Idin yapabileceklerini bildigi halde, yeri geldiginde iistbenlikle arasindaki
catismay1 engellemeye sorunlar1 kapatmaya calisir. Ancak bireyin ide yonelik talepleri arttik¢a,
taleplerin her birini akil ve mantik silizgecinden gegirerek dengelemeye c¢alismaya devam
etmektedir. Altbenlige yonelik istekler, kosullara uygun olacak sekilde degerlendirilerek
karsilanir. Freud dogrudan olmamasina ragmen dolayli yoldan idin isteklerini boylece

gerceklestirdigini ifade etmektedir.

giicliyle yapmaya calisirken, ben 6diing alinmis giiclerle ¢alisir. Bu benzetme bizi biraz daha ileriye
gotliriir. Tipkr attan diismek istemedigi i¢in baska care kalmadiginda, atin onu kendi istegiyle yere
gotlirmesine razi olan binici gibi, ben de idin isteklerini, kendi istekleriymiscesine eyleme gecirmeye
gayret eder” (Freud, 2020: 93).

Ego, idin taleplerinin bilince ¢ikmasini engelleyerek zihnin bilingdis1 alaniyla
bilingdncesi diizeyi arasindaki sinirin korunmasi adina sansiir gorevini gergeklestirmektedir.
Cinsellik ve saldirganlik gibi diirtiiler degerlendirilerek siizgecten gecirilerek engellenmektedir.
Gelisimini tamamlayamamis farkli pek ¢ok duygu ve tutum da ego sayesinde idde kalarak
engellenmektedir. Ancak bu durum idin taleplerini engelleyerek bastirmak amaci
tasimamaktadir. Daha uygun olacak sekilde idin gereksinimi karsilamaya ¢alismaktadir. Aksi
takdirde karsilanmayan talepler id ve ego arasinda bir gerilimin ¢ikmasina neden olur. Bu
noktada egonun hem idin taleplerini hem de siiperegodan kaynaklanan ahlaki ve toplumsal
degerlerin kosullarin1 dengede tutarak bireyde giiclii ve gelisimsel anlamda saglikli bir evre

gecirmesini saglamasi gerekmektedir.

Stiperego oOrf, adet, gelenek, gorenek, ahlaki degerler ve igsellestirilmis olan biitiin
yasaklarin bulundugu en iist yapidir. “Bu deger yargilar1 ¢ogunlukla kisinin anne ve babasinin
deger yargilarindan olugmaktadir” (Oktug, 2007: 9). Bu donemde gelisen ahlaki ve vicdani
degerler; bireyin toplum standartlarina en uygun sekilde yasamasini saglamaktadir. Cocukta bu

donemde olusan iistbenin nedenini Freud iki nedenle agiklar:

“Ustben, bendeki ya da ben karsisindaki 6zgiin yerini iki yonden degerlendirmesi gereken bir nedene
borgludur: Bir kere iistben, ben heniiz ¢cok zayifken gergeklesmis olan ilk 6zdeslesmedir, ayrica iistben
Oidipus kompleksinin mirasg¢isidir” (Freud, 2020: 113).

Diger bir ifadeyle ise “Ustben bildigimiz gibi bir baba modeli ile 6zdeslesme yoluyla

olusmustur. Bu tiir 6zdesmelerin hepsi bir cinsellikten siyrilma ya da kendini yiiceltme
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karakterine sahiptir” (Freud, 2020: 119). Baba kompleksinden dogan bir yapisinin
bulunmasindan dolay1 hayatin biitiin evresinde ben {izerindeki egemenligini elinde tutmaktadir.
Ayni bir ¢gocugun ebeveynlerinin altinda itaat etmeye zorlanmasi gibi ben de kendi iizerinde
bulunan bir iistbeninin komutasi altina girerek emirlere uymaktadir. Bunun tersi oldugu
durumlarda ise zararl ¢ikan ben olmaktadir. Bende meydana gelen bu zarar bireyin utanmasina
ve kendini kétii hissetmesine neden olmaktadir. Bunlarin yasanmamasi adina siiperego, toplum
degerlerine uygun olmayan davranislar1 bene; 6z elestiri, sugluluk duygusu, pismanlik, vicdan

gibi cezalar vererek onu sinirlamaktadir.

Pismanlik, sugluluk ve vicdan gibi kavramlar iistbene ait olup benin eylemlerini, ide
kars1 korumaktadir. idden beslenen bir benin kontroliinii toplumsal normlar saglamakla beraber
diger bir sorumluluk da bu kavramlar vasitasiyla saglanmaktadir. Ustbenin iistlendigi vicdan,
kontrol mekanizmasiyla beni denetler. Freud, Uygarligin Huzursuzlugu isimli eserinde bunu su

cumlelerle aktarmaktadir:

“Benin islevlerini ve niyetlerini gdzler, onlar1 yargilar ve sansiirler. Sugluluk duygusu, iistbenin katilig1,
vicdanin sertligiyle ayn1 seydir. Benin, bu sekilde gozlendigine iligkin algisidir, kendi ¢abalariyla listbenin
talepleri arasindaki gerilimin farkina varmasidir” (Freud, 2019: 93).

Ustben, benin kotii bir davranisini anladifinda ortaya cikarak bireye eylemleri
konusunda smirlandirmaktadir. Boylelikle bir muhakeme yani iradeyle iyi ve kotiiniin
diizenlenmesi bireyde zihinsel anlamda yeniden gerceklesmektedir. Ancak siiperego bu
siirlarin varliginda sadece diizenin saglanmasina dncelik eden giic konumunda degildir. Ayni

zamanda bireye ait ideallerin de gerceklesmesine katkida bulunmaktadir.

Koétiiliikle iligkilendirecegimiz diger bir nokta ise haz duygusundan beslenerek varligini
koruyan iki diirtiidiir. Bu diirtiiler eros ve thanatos’tur. Idin barindirdig1 diirtiiler, bireyin her
tirli istegi gergeklestirmeyi hedefleyerek onu doyuma ulastirmaya galisir. Ancak haz ve doyum
arasindaki iliski ayn1 oranda gergeklesmemektir. Bireyde “hosnutsuzluk bu nicelikte bir artisa,
haz ise bir azaliga denk diiser” (Freud, 2020: 24). Diirtiiler, bireyi hazza gétiiren igerige sahip
olmasina ragmen sonunda da bir azalir. Rahatsiz oldugumuz hognutsuzluk ise daha fazla
uyarilmaya neden olmaktadir. Bu durum o halde su sekilde olabilir: “Ruhta haz ilkesine yonelik
giiclii bir egilim bulunmaktadir ama bu daha baska giigler ya da iliskilerle ¢catigmaktadir ve
sonu¢ her zaman haz ilkesine uygun olmayabilmektedir” (Freud, 2020: 25). Diirtiilerin
dogurdugu sonuglar1 daha yakindan derinlestirmek adina insanda hakim olan yasam ve 6liim

diirtiilerine deginmek gerekmektedir.
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Eros ve thanatos insanda bulunan birbirine zit iki diirtiidiir. Insan yasamimin kararlarin1
ve etkilesimini belirleyen yasam ve 6liim diirtiileri hayatin biiylik bir boliimiinii biz farkinda
olmadan yonlendirmektedir. Diialist bir yaklagimla degerlendirilen bu iki kavram; bir yandan
yasam dedigimiz organik olma durumunu siirdiirerek bireyin canliligin1 korumaya calisirken
diger yandan da onun hayatina son vermeye c¢alismaktadir. Dogal olarak ortaya hem hayatin
amact hem de hayatin sonucu olarak insani biitlinleyen iki ¢eligki meydana ¢ikmaktadir. Bunun
sonucunda insan hem bir yoniiyle hayatta kalmay1 isterken hem de diger yoniiyle kendinin ve

baskalarinin hayatina son vermektedir.

Eros, bireyi isteklerini gergeklestirmeye ve hazzin1 aramaya giiglii bir sekilde
yonlendiren insandaki en gii¢lii diirtiilerden biridir. Antik Cag’daki diisiiniirler, erosu bizim su
anda yorumladigimizdan farkli anlamda “sevgi” kavramini ifade etmek i¢in kullanmiglardir.
Andre Comte Sponville, Cinsellik, Ask ve Oliim eserinde eros isminin “erotik ve “erojen”
sifatlarin1 vermesi nedeniyle cinsellik anlaminin ¢iktigini sdyler. Bununla birlikte bu anlamda
acele edilememesi gerektigini belirterek “Eros, Antik Yunanlilar i¢in ne olursa olsun 6ncelikle
ve ozellikle seks degil, asktir” (Sponville, 2019: 33) demektedir. Bununla birlikte Ozden
Terbas, “Yasam Diirtiisii-Oliim Diirtiisii Diyalektigi” makalesinde Freud’un bu diirtiileri ilk
etapta “cinsel diirtiiler- kendini koruma diirtiileri” olarak ikiye ayirirken sonradan “1920 yilinda
Haz Ilkesinin Otesinde adl ¢alismasinda ortaya koydugu ikinci kuraminda yasam diirtiileri-
olim dirtileri karsithgr olarak...” (Terbas, 2010) yeni bir isimlendirmeyle ayirdigim

aciklamaktadir.

Eros, bireyin yasam dirtiilerini aktif bir yonde kullanarak birini sevmek, kendini
sevmek, baskalar1 tarafindan sevilmek, dost edinmek ve ¢evresindeki hem cinsi ve karsi cinsle
yeni baglar kurmak gibi onun canliligini etkin kilmaya calisir. Bu nedenle “Eros yasami,
parcaciklara boliinmiis canli maddeyi, karmasiklastirmak ve durmadan bir araya getirmek ve
bu arada tabii ki muhafaza etmek hedefine yonelmistir” (Freud, 2020: 106). Birlestirme ve
cogaltma amacl bir diirtii olan eros, ayni zamanda cinsel diirtiilerin agirlikli oldugu bir alandir.
Bundan dolay1 da insan yasamaya devam ederek erosun thanatostan daha giiglii oldugunu
gostermektedir. Tam tersi oldugu durumda ise thanatos gii¢lii bir diirtii olarak bireyde kendini

gostermektedir.

Oliim diirtiisii olan thanatos, yasam diirtiisiiniin tam tersi bir etkiye sahiptir. thanatos,
yasami yansiz duruma getirmeye calisan bir diirtiidiir. Olusum itibari ile ¢6ziilme odakli bir
diirtii olan thanatos; bireyin eylem, davranis ve psikolojik durumunda da ayni ¢6ziimii

hedeflemektedir. Bireyde bu c¢oziilmeler geri ¢ekilmek, duragan kalmak, sakinlesmek,

29



dinlenmek gibi gesitli eylemlerle gergeklesmektedir. Bireyin kendi yalnizligindan zevk alarak
kendini soyutlamasina ve en sonunda da hayatina son vererek Olmeye yonelik bir istek

duymasina neden olmaktadir.

Bireyin ruhsal durumu ve davranislar1 analiz edildiginde her iki diirtiiyli de biinyesinde
farkli diizeylerde bulundurdugu goriilmektedir. Bireyde “Her canli madde pargasinda iki diirtii
de etkindi, ama bunlar esitsiz bir karisim halinde bulunuyorlardi; dyle ki, herhangi bir madde
Eros’un temsilciligini iistlenebiliyordu” (Freud, 2020: 106) Bundan dolay1 yasam ve o6liim
diirtiileri birbirlerine o derece kaynamis bulunmaktadirlar ki onlar1 ayirt etmek olduke¢a zordur.
Ancak bu kaynagsma bireyde “saldirganligin arttigit durumda kaynasma ¢oziliir; tersine,
libidonun baskin olmast durumunda kaynagma daha etkili olur” (Terbas, 2010). Dolayistyla
“kaynagmanin ¢oziildiigii durumda (defusion) her iki diirtli birbirinden bagimsiz olarak kendi
amaci dogrultusunda hareket eder” (Terbas, 2010). Bu ¢oziilmeyle de ortaya bireyin kendine
veya disariya yonelik bir saldirganligi cikmaktadir. Eric Fromm, Insandaki Yikiciligin
Kokenleri isimli kitabinda ifade ettigi su ciimleler ile insandaki 6liim diirtlisliniin yonelimini su

sekilde ifade etmektedir:

“Oliim i¢giidiisii organizmanin kendisine y&nelmis ise kendini yikict bir diirtiidiir; ama disa yonelmisse bu
durumda kendinden ¢ok bagkalarini yikima ugratma egilimdedirler. Oliim i¢giidiisii, cinsellikle birlestiginde,
sadizme, mazosizmde anlatimini bulan daha a zararl diirtiilere doniistir” (Fromm, 2011: 3).

Sonug olarak insan, gelisimini siirdiiren biyolojik bir varliktir. Onun bu gelisimi fiziksel
oldugu kadar zihinseldir. Bu gelisim siirecinin saglikl atlatabilmesi i¢in insanin id ile superego
arasindaki dengeyi kurmasi gerekmektedir. Bu denge insanda orta yolu bulan ego ile
saglanmakta ve kotii sonuclanacak taskinliklarin ortaya ¢ikmasina engel olmaktadir. Bunlar
arasindaki dengenin saglanamamasi ve tagskinligi durumunda insanda g¢esitli psikolojik
kotiiliikleri meydana gelmektedir. Ozellikle insanda bulunan eros ve thanatos adindaki iki
diirtd, insanda yikici sonuglar dogurmaktadir. Eros diirtiisiiniin asirihigi, bireyi cinselligi;
thanatos diirtiisiiniin asiriligi ise 6liime neden olmaktadir. Dolayisiyla psikolojik kétiilik

bireyin ruhsal durumuyla ilgili olup dengenin saglanmasi adina 6nemlidir.
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3. PEYAMI SAFA’NIN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi
3.1. Peyami Safa’min Hayati ve Edebi Kisiligi

Peyami Safa, 2 Nisan 1899 tarihinde Istanbul Gedikpasa’da diinyaya gelir. Babasi
Servet-i Fiinun sanat¢ilarindan, “Sair-i Maderzad” adiyla taninan sair Ismail Safa’dir. Annesi
ise Server Bedia Hanim’dir. ilhami, Selma, Ulya ve Ismail adinda ii¢ kardesi vardir. Babasi
Ismail Safa, II. Abdiilhamit siyasetini elestirdigi ve muhalif gruplarla olan iliskisi nedeniyle sik
sik sorguya cekilir. Saadet gazetesinde yayimlanan “Gelmeyecek mi?” Megveret gazetesindeki
“Ey Tiirk Uyan” ve “Sultan Hamid” (Ayvazoglu, 2011: 50-51) isimli siirleriyle dikkatleri
iizerine ¢eker. Ancak II. Abdiilhamit’e yaptig1 son olayla birlikte Sivas’a siirgilin gonderilir. Bu
sirada dnce kiiciik kiz1 Ulya’yr sonrasinda da Selma’y: kaybeder. Evlatlarini kaybeden Ismail
Safa evlat acis1 ve hastaliginin niiksetmesi sonucunda 24 Mart 1901 tarihinde vefat eder. Esinin
Olimiinden sonra Server Bedia Hanim, onun kitaplarini satarak cenazenin tasinma islemini
gerceklestirir. Sonrasinda da iki cocuguyla birlikte istanbul’da doéner ve Gedikpasa’da bir ev
kiralar. Iki yasinda yetim kalan Peyami Safa’nin hayat macerasi da bundan sonra baslar. Bu
stirecte Server Bedia Hanim ¢esitli islerde calisarak ailesinin ge¢imini iistlenir. Aile i¢in en
biiylik destekei ise Dr. Abdullah Cevdet olmustur. Daha bes yasindayken Abdullah Cevdet’in
hediye ettigi Petit Larousse sozliigiinden Fransizca 6grenen sanatgi; ilk genglik yillarinda bu
ismin etkisinde kalir. Ozellikle sanat¢inin pozitivist ve materyalist egilimine Abdullah Cevdet
onciilik etmistir. Bu nedenle genglik yillarinda kaleme aldigi romanlarinda yasadigi

tereddiitleri ve bocalamalar1 gormek miimkiindiir.

Peyami Safa’nin bu yasadiklarinin yaninda diinyaya geldigi Osmanh topraklarinda da
zor zamanlar atlatilmaktadir. Bu ylizyilda Osmanli Devleti Karlof¢a (1699) ile baslayan,
Pasarofga (1718) ve Kiiciik Kaynarca (1774) Antlasmalariyla devam eden yenilgilerden dolay1
XVIIIL ve XIX. yiizyilda her anlamda huzursuz bir siirece girmistir (Karaman, 2018: 67). Bu
stireg, Osmanli Devleti’ni Avrupa devletlerinin artan iistlinliigii karsisinda eski giictinii yeniden
kazanmasina yonelik iki yol belirlemesine ortam hazirlamistir. Mehmet Ali Karaman, “Fransiz
Ihtilali’nin Osmanli Imparatorlugu’na Etkileri” isimli makalesinde bu yollar1 soyle ifade

etmektedir:

“Batili yontem kurumlari alarak Osmanli Imparatorlugu’nun idaresini verimli hale getirme istegi ve
Avrupa cizgisinde 1slahatlar gerceklestirerek Avrupa devletlerini memnun etme ve bdylece onlarin
imparatorluk tizerindeki siirekli baskilarini azaltma istegi” (Karaman, 2018: 71).

Bu iki yoldan da farkli reformlar yapilarak yenilikler gergeklestirilmistir. Ancak
Osmanli bu yeniliklerle istedigi kurtulmay1 yakalayamamistir. Yavuz Ozdemir “Tanzimat

Fermani’nin Arka Plan1” isimli makalesinde basariya ulasamamasinin nedenine su climlelerle
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deginerek XIX. ve XX. yiizyillarin Osmanli Devleti i¢in hareketliligin yasandig1 bir donem

oldugunu ifade eder:

“Osmanli Devleti 1. Kiiresellesme Dalgasi olarak da gosterilen bu gelismelere, o donemde giiciiniin de
zirvesinde olmasindan dolayi bir tepki vermemis, adeta bu olaylar1 “pas” ge¢mistir. Fakat II. Kiiresel
dalga olarak gosterilen, XVIII. yiizyilda ortaya cikan Fransiz Ihtilali ve Sanayi Devrimine tepkisiz
kalamamustir” (Ozdemir, 2014: 322).

Osmanli Devleti i¢in XIX. ve XX. ylizyillar bir¢ok degisimin yasandigi bir donemdir.
Avrupa iilkeleri, bu ylizyillda muhtemel bir savasa hazirlik yaparken; Osmanli gibi ¢cok uluslu
devletler ise Fransiz Ihtilali'nin getirdigi milliyet¢i diisiinceyle daha yeni yeni
sekillenmekteydi. Halbuki “XIX. yiizyilin sonlaria gelindiginde Avrupa’da Rusya ve Osmanli
Devleti disindaki tiim toplumlar Fransiz inkilabi modeline uygun olarak degismistir”
(Karaman, 2018: 66). Sunu da belirtmek gerekir ki Fransiz Ihtilali, bu degisim i¢gin tek basina
giiclii bir amil olmakla birlikte “XV. ve XVI. yiizyillarda Avrupa’da ortaya ¢ikan Cografi
Kesifler, Ronesans ve Reform Hareketleri gibi kiiresel olaylarin Osmanli Devleti tizerindeki
olumsuz etkilerini de saydigimiz sebeplere ekleyebiliriz” (Ozdemir, 2014: 322). Sonug olarak
biliylik oranda XX. yiizyilda Avrupa devletlerinin ¢éziime kavusturdugu bu mesele; ayni
yiizyilda Osmanli Devleti i¢in ¢6ziilmesi beklenen bir problem olarak kenarda durmaktaydi.
Dolayisiyla bu degisim hareketi, Osmanli i¢in igeride ve disarida farkli sonuglar ortaya
cikarmistir. Igeride merkezi otoritenin zayiflamasina, biirokrasinin ve i¢ huzurun bozulmasina
neden olmustur. Yasanilan sorunlar halki isyana yonelterek; tlkeyi distan gelecek zararlara
kars1 agik bir hale getirmistir. Disarida ise basta Balkanlar ve Rumeli olmak tizere Afrika gibi
cesitli bolgelerde baslayan toprak kayiplarini arttirarak her alanda kiiciilmeye neden olmustur.
Bu kiiclilme siirecinde bagimsizliklarini ilan eden devletler, tek bir milletten olusan kendi 6zel
yapilarim1 kurarak; kendilerine ait gii¢ ve sinirlarini olusturmaya calismistir. Bu degisimi
anlayan “Osmanli siyaset adamlar1 XIX. yiizyilin basindan beri, gittikge daha iyi kavradiklari
Avrupa devletlerinin artan {stlinliigline Batililagma siyaseti ile karsi koymaya calistilar”
(Karaman, 2018: 71). Ancak yapilan yeniliklerin kisilere bagl kisa siireli yenilikler olmasiyla
nedeniyle beklenileni karsilamamaistir. Buna ragmen Lale Devri’nden beri devam eden Osmanli

degisiminde Batililagma hareketi 6nemli bir etki saglamistir.

Osmanlinin Batililagma hareketinin temelleri gegmise dayanmaktadir. Bununla beraber
Osmanli Batililasmasi’nin “(...) resmi olarak 1839 yilinda imzalanan Tanzimat Fermaniyla
basladigr kabul edilmektedir” (Demirtas, 2007: 390). Tanzimat Fermani, Osmanli’nin
Batililagsma hareketinin sistemli bir ¢izgiye girmesini saglamis olup Avrupali devletlerle olan
yakinlagmasina da hiz kazandirmistir. Gayrimiislim tebaa i¢in vergi, askerlik, 1rz, namus, can

gibi farkli alanlar1 kapsayan Tanzimat Fermani ileride yeni bir edebiyat hareketinin ismi olarak
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onemli bir donemi olusturmustur. Sadece askeri, diplomasi gibi kisith alanlarda kalmayan bu
yenilikler egitim, sanat, edebiyat gibi kiiltlirel alanlarda da meydana gelmistir. Gazetecilik
hayatin bir pargasi olarak hayati sekillendirmeye ¢alisirken “Bir yandan da kamusal alani ve
diisiinceyi insa ediyordu. Oykiiler ve romanlar bu yeni biinyenin bir parcasi olarak, olduklari
oOlgiide islev kazaniyorlardi (Kahraman, 2014: 14). Serif Mardin Tiirk Modernlesmesi isimli

eserinde Osmanli’nin Batililig1 parga parca alarak gerceklestigini su climlelerle ifade eder:

“Tipki Lale Devri’nde oldugu gibi 1860’lardan sonra Batililig1 bir felsefe ve iktisat sistemi olarak
gdérmeyip onu daha ¢ok yiizeysel yonleri, adab1 muageret usulleri ve Bati’da hakim olan modalar agisindan
degerlendirenler ve kullananlar olmustur” (Mardin, 2020: 15).

Osmanli devletinde bu yiizyilda gergeklesen diger olaylardan bir digeri de 1876 yilinda
ilan edilen 1. Mesrutiyet’tir. Bu olayla padisahin yetkileri ve giicii ilk defa bir meclis kurumuyla
denetlenerek kisitlanmistir. Abdiilhamit’in 1878’de askiya aldigi bu anayasa, sonrasinda
1908°de yeniden ytiriirliige girmistir. Bu durum Osmanli Devleti gibi “Otokratik, mutlakiyetci
bir yonetimin ‘mesruti’, anayasal bir yonetime dogru evrilmesi kolay kolay kiiclimsenmeyecek
onemli bir gelismedir” (Kahraman, 2014: 36). Bu nedenle XX. yiizyilda bir¢ok alanda oldugu
gibi Osmanli Devlet diizenine yonelik ¢esitli caligmalarin yapilarak degisim adimlarinin atildigi
bir ylizy1l olmustur. Biitiin bunlarin sonucunda ise Osmanli Devleti’nin dnceki ylizyildan
yigilan biitiin dinamikleri, XX. ylizyilda genis toprak parcalarimi i¢ine alan bir dizi genis ¢apl
olaya neden olmustur. Bu olaylar Trablusgarp Savasi, 1. ve II. Balkan Savaslar1 akabinde I.
Diinya Harbi’dir. Biitin bu yasanilanlar Osmanlinin toprak bitiinligiinin bozulup
parcalanmasina neden olmustur. Bunun sonucunda da Istanbul’dan Samsun’a 19 Mayis 1919
tarthinde yeni bir hareket baslamistir. Bu hareket Samsun’da baslayarak sirasiyla Havza
Genelgesi (28 Mayis 1919), Amasya Genelgesi (21/22 Haziran 1922), Erzurum (23 Temmuz
1919) ve Sivas Kongreleriyle (4 Eylil 1919) devam ederek Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
temellerini olusturmustur. Milli Miicadelenin teskilatlanmasi devaminda sahaya dokiilerek I.
ve II. Inonii Muharebeleri (1921), Sakarya Meydan Muharebesi (1921) ve Baskomutanlik
Meydan Muharebesi (1922)’yle Tiirkiye’nin bagimsizligini ilan etmesine uygun olan siyasi ve

askeri ortam1 hazirlamistir.

Ulkesinde ¢esitli olaylarin devam ettigi yillarda cocukluk ve genglik dénemini gegiren
Peyami Safa i¢in biiyiimek de zor olur. Bu donemde edindigi ac1 tecriibeler onun diisiincelerini
etkiler ve ilerleyen siiregte edebi sahsiyetini olusturur. Ozellikle babasinin Sliimii onu derinden
etkiler ve sonraki hayatinda 6liim kavraminin yarattigi diisiinceden rahatsizlik duyar. Bu
rahatsizligini ve hissettiklerini romanlarina aktarir. Bununla birlikte heniiz dokuz yasindayken

sag kolunda baglayan mafsal iltithab1 onu derinden etkiler ve sanat¢inin uzun yillar hastanede
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kalmasima neden olur. Beraberinde fakirlik ve babasizlik gibi olaylar sanatginin hayatinda
maddi bir endiseyi her zaman canli tutarken, sanat¢inin kendine olan gilivenini yitirmesine
neden olmustur. Bu giivensizligini Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda hasta ¢ocuk iizerinden
“Her bedbaht gibi ben de bu basit niiktede bile bir merhametten, bir teselliden siiphe ettim:
Kendi kendime giivenimi o kadar kaybetmistim” (Safa, 2019d: 27) climlesiyle dile getirilmistir.
Kiiciik yaslarda baslayan hastaligi ve ge¢im derdi kendisini okumalara yoneltir. Kendi varligini
anlamak adina bagladig1 psikoloji ve felsefe okumalari siiphelerinin uyanmasina neden olur.
Besir Ayvazoglu’nun Resimli Ay’dan aktardigina gore “Ben diinyaya gelmeseydim ne olurdu?”’
ve “Bu diinya hi¢ olmasaydi ne olurdu?” (Ayvazoglu, 2011: 57) sorularin1 her gece kendine
sorarak cevaplandirmaya calisir. Bu nedenle bu okumalar sonraki donemde sanat¢inin

romanlaria yanstyan siireci dogurur.

Kiiciik yaglarda baslayan saglik sorunu onu on yedi yasina kadar takip eder ve 1910
yilinda Vefa Idadisi’nde bagladig: egitim hayatinin aksamasina sonrasinda da noktalanmasina
neden olur. Vefa Idadisi’nden ayrildiktan sonra ise gegim sikintis1 ¢eken annesinin maddi
yiikiinli azaltmak amaciyla ilk olarak Posta-Telgraf Nezareti’nde memur olarak ¢aligir. Daha
sonra Bogazi¢i’ndeki Rehber-i ittihad Mektebi’'nde 6gretmenlik yapar. Cesitli islerde farkls
yerlerde calisan Safa, “Meshur Olan Fakir Cocuklar” isimli yazisinda gen¢ yasta gecirdigi
hastaligin1 ve babasiz kalmasinin verdigi o tekligi anlatir. Onun kaleme aldig1 su ciimleler

sanat¢inin nasil bir ¢cocukluk gecirdigine 151k tutmaktadir:

“Fakirlik ve hastalik dirilticidir: Korkutur ve iradeyi kirbaglar, uyuklayan enerjileri ayaklandirir (...)
Basarmak icin korku da {imit kadar sarttir. Insana fakirligin ve hastaligin grettiklerini hi¢bir okul ve kitap
veremez” (Ayvazoglu, 2017: 63).

Aileden gelen bir birikimden olsa gerek Peyami Safa da ayni babas1 gibi kiigiik yasta
edebiyatla ilgilenir ve ¢esitli tiirler lizerine denemeler yazar. Kiiciik yasta roman ve hikaye
yazmaya yogunlasan sanatgi; sair olan dedesi, amcalar1 ve babasi gibi siir konusunda 1srarci
olmaz. Cocuklugunu hastalik ve savaglarin dogurdugu acilarla geciren Peyami Safa, ilk gencglik
yillarin1 ise Abdullah Cevdet’in etkisinde gegcirir. Onun bu etkilenmesi genclik yillarinda
bocalamasina neden olacaktir. Bu nedenle ilk donem romanlarinda genglik arzular1 ve yasadig:
tereddiitler agik sekilde hissedilir. Bununla birlikte Miitareke doneminde ¢agin vehimlerini hem
hem yasama hem de bunlar1 ¢esitli hayatlar tizerinden gozlemleme firsati yakalar.
Gozlemlerinden hareketle bu sikintili degisimi bireyin kendine ve topluma yabancilagsmasi,
tereddiitleri, bunalimlar1 ve batililasma sorunlaria dikkat ¢ekerek bunun nedenleri {izerinde
durarak bir degerlendirmeye gider. Bir Tereddiidiin Romani isimli eserinde soyledigi “Bunlarin

icine ben de birkag defa girip ¢iktim” (Safa, 2020a: 187) climlesiyle kendini de dahil ettigi bir
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degerlendirme gergeklestirir. Bununla birlikte sanat¢iin Istanbul’da dogup biiyiimesi,
yasanilanlara kars1 kalemini daha agik hale getirmektedir. Bu nedenle Istanbul’da “Bir tarafta,
Frenkler, Levantenler, tas binalar, yabanci toreler, giinah ve isretle dolu olan Beyoglu, diger
tarafta, mahalle sathinda beraberligin yaygin oldugu ve siki bir cemaatin olusturdugu sehrin
Miisliiman kesimi” (Mardin, 2020: 38)’nin kaldig1 birbirinden ayr1 iki tesiri bilinyesinde
hissederek kahramanlarina yasatmaktadir. Sanat¢1 bunu yansitirken asirlarca dogu kiiltiiriiyle
yasamis olan Osmanli medeniyetinin yabanci bir kiiltiirle kaynagsmaya baglamasiyla kendi
kiiltiiriiyle bagdasmayan durumlara, toplumsal ve sosyal meselelere, siyasi konulara, iilke
giindemini etkileyen olaylara kayitsiz kalmayarak kahramanlarin konusmalarini genellikle
bunun iizerinden bi¢imlendirmistir. Ayrica pozitivist ve materyalist egilimlerini bu donemde
terk etmeyerek devam ettirir. Dolayisiyla materyalizm, mistisizm, inang ve yaratict hakkindaki
diisiinceleri de zihin diinyasini sekillendirerek edebi estetigini olusturur. Yal/niziz romaninda
ifade ettigi su paragrafla kendi varligina yonelik bir anlama cabas1 igerisinde oldugunu bizlere

gostermektedir.

“(...) Nietzsche oldiigii giin, ben dogmusum. Onun ruhundaki hidayetsizlik dehset ve ciirete varis
olmadigim halde, fikirlerinin barutunda, benim 6zledigimin zidd1 bile olsa, bambaska bir diinyaya hasret
¢eken zekalarin ihtilalci soyundan oldugumu bana haber veren dinamizmin i¢indeki isyan kaynaklarina
tipatip uygunlugu var” (Safa, 2020b: 379).

Kendisini sekillendiren bu hususlara kayitsiz kalamayan sanatgi, yasadiklarim
biinyesinde hissetmistir. Cahit Sitki, Peyami Safa Hayati ve Eserleri isimli eserinde Peyami
Safa’ya ait bir ciimleyi paylagsmaktadir: “Benim suurum bir facia atmosferi icinde dogdu”
(Taranci, 1940: 3). Bu ciimle sanatcinin edebi kimliginin dogus sartlarint 6n plana

cikarmaktadir.

Bu donemlerde milletin bagimsizligi askeri sahada savaslarla insa edilirken siyasi
basamagi ise Saltanatin Kaldirilmasi (1922) ve Cumhuriyet’in ilaniyla resmiyet kazanmaya
devam eder. Tirkiye, 29 Ekim 1923 yilindan itibaren rejimi cumhuriyet olan yeni bir diizenin
getirdigi sistemle yonetilmeye baslanmistir. Bu olayla Tiirkiye siyasi, sosyal ve askeri
diizenlemeleriyle her alanda yeniligin gergeklestigi bir siirece girmis ve Peyami Safa da bu
donemde edebiyat diinyasinin gozlerini iizerine ¢ekmistir. 1919°da abisi Ilhami Safa’yla birlikte
Yirminci Asir gazetesinde Asrin Hikdyeleri ni yayimlayarak edebiyat diinyasinda biiyiik bir iine
kavugmustur. Bu {in sanat¢iyt maddi bakimdan rahatlatmis olup Alemdar gazetesinin
diizenledigi hikaye yarismasinda da birincilik derecesini almasini saglamistir. Bununla birlikte
sanat¢cinin oniindeki kapilar birer birer agilmistir. Cevresinin tesvikleriyle 1921 yilinda kaleme
aldig1 Sozde Kizlar romant biiytik bir ilgiyle karsilanmis ve bunun neticesinde de yazmaya ara

vermeden devam etmistir. Sanat¢inin bu donemde verdigi romanlar Mahser, Simsek,
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Stingiilerin Golgesinde, Bir Aksamdi ve Cdndn romanlart olup daha ¢ok I. Diinya savasinin
cevresinde cereyan eden olaylar etrafinda sekillenmistir. Roman, hikaye ve gazete yazilariyla
daha da 6n plana ¢ikan sanatg1 ayni yillarda Son Telgraf ve Tasvir-i Efkdr gazetelerinde calisir.
1928-1940 aras1 Cumhuriyet gazetesinde ¢alisan sanat¢i; 1940 sonrasinda ise ¢esitli gazetelerde
caligmaya devam etmistir. Peyami Safa kalem hayatina devam ederken iilkede ise Ankara’nin
yeni bagkent olmasi, Teskilat-1 Esasiye (1924), Medeni Kanun (1926), Yeni Tiirk harflerinin
kabulii ve kadinlara segme ve se¢ilme gibi bir¢ok yenilik hizli bir sekilde uygulanmaktadir.
Boylelikle Tiirkiye, Osmanli’da yarim kalan Batililasma hareketini Cumhuriyet doneminde de
devam ettirerek tamamlamaya ¢alismistir. Ancak Peyami Safa, Tiirk Diistincesi’nde 1 Aralik
1953’te ¢ikan “Yirminci Asrin Manas1” baslikli yazisinda Batililagmanin tam manasiyla

gerceklesmedigini, su paragrafla ifade etmektedir:

“Eger aydinlarimizin ve devrimcilerimizin hepsi, Bati medeniyetinin kendi evrim sartlar1 iginde gelise
gelise bugiin aldig1 mandy1 anlamakta da birlesselerdi konusulacak hicbir sey kalamazdi. Bu XX.’inci,
hatta XIX. uncu yiizyil Avrupa’sinin ne oldugu iyice anlasilsa, bugiinkii kaba ve geri sekliyle bir inkilap-
irtica davast mahiyetini derhal kaybedecek, Bati’daki diyalektik seklini alarak ilim ve felsefe sinirlar
icine gececektir. Ve iste o zaman, ancak o zaman biz tam bir Batili gibi diisiinmeye, konusmaya
baglayacagiz ve ancak o zaman Bati kiiltiir ailesi iginde bir yer ve rol sahibi oldugumuzu anlayacagiz”
(Safa, 2019h: 22).

Batililasma, yeni rejimle devam ederken 1930°lu yillarin sonunda diinyada II. Diinya
Savasi meydana gelmistir. Bu savas 1939-1945 yillar1 arasinda gergeklesen kiiresel ¢apli bir
savastir. Diinyanin biiylik bir boliimiinii i¢inde alan savasta milyonlarca insan yasamini
kaybetmistir. Savasa katilan iilkeler; endiistriyel, bilimsel ve fizyolojik her tiirlii alanda biitiin
imkanlarin1 kullanarak savasin tahrip giliciinii normal bir savastan daha fazla etkiye neden
olacak bir seviyeye tagimislardir. Tiirkiye bu savasa dogrudan katilmamakla birlikte 1939-1945
yillar1 arasinda savasin etkilerini ve kisitlamalarmi biinyesinde yasamistir. Ozellikle
ekonomideki buhran genisleyerek yiyecek kithigi, giivensiz ortam, siyasi ¢ekismeler gibi

problemlerin yasanmasina neden olmustur.

Peyami Safa’nin yasadigi donemde Tirkiye’nin bir diger meselesi ise sonraki
donemlerinde de yasayacagi askeri miidahalelerdir. Tiirkiye, Cumhuriyet’in ilanindan 1945°e
kadar tek partili bir yonetimle yonetilmistir. Her ne kadar bu diizenin kirilmasi adina
Terakkiperver Cumhuriyet Firkasi (1924) ve Serbest Cumhuriyet Firkasi (1930) kurularak
engellenmek istenmisse de basarili olunamamistir. Bu durumun kirilmasi ise 1946 yilinda
kurulan Demokratik Parti’yle gerceklesmistir. Parti, 1950 sec¢imlerinde basar1 yakalayarak
iktidar olmustur. Ancak Tiirkiye’nin bu yeni donemi 27 Mayis 1960 tarihli askeri ihtilalle

sekteye ugramistir.
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Yaz1 hayatina cesitli gazetelerde devam eden Peyami Safa, bu donemde de bireyin,
toplumun ve iilkenin sorunlarini kalemine yansitmaya devam etmistir. 1937 yilinda Nebahat
Hanim ile evlenen Peyami Safa, 1939 yilinda Ismail Merve Safa isminde ¢ocugunun diinyaya
gelmesiyle baba olur. Ancak yedek subay olarak gorev yaptigi Erzurum’da, 27 Subat 1961
yilinda kaldirildig1 Erzincan’da karaciger iltihabi nedeniyle vefat eder. Son yillarda artan saglik
sorunlari ve oglunun 6limii Peyami Safa’nin saglik durumunu iyice kotiilestirir ve ayni yil 15
Haziran 1961 yilinda vefat eder. 17 Haziran Cumartesi giinii Sisli Camii’nde kilinan cenaze

namazindan sonra Peyami Safa, oglu Merve’nin yanina Edirnekap1 Mezarligi’na defnedilir.

Oliimiinden sonra arkasinda bircok roman, hikdye, inceleme, oyun, ders kitaplari
birakan sanat¢inin edebiyata kazandirdiklar1 ve edebi kisiligi olduk¢a onemlidir. Sanat¢inin
romanci kimliginin yaninda Biiyiik Yol, Cumhuriyet, Hareket, Tan, Yeni Mecmua, Cinaralti,
Tasvir-i Efkar, Vakit, Ulus, Milliyet, Biiyiik Dogu, Terctiman gibi daha pek ¢ok gazetede kaleme
aldig1 fikir yazilariyla da ayrica 6n plana ¢ikar. Peyami Safa gazete yazilarinda siyaset, din, dil,
egitim, iniversite, aile, kadin, ¢ocuk sanat, edebiyat gibi ¢esitli toplumsal ve sosyal konulara
degindigi yazilara yer verir. Gazetedeki bu yazilari nedeniyle sanat¢inin diisiince ayrilig
yasadig1 kisiler de olmustur. Sanat¢inin Tasvir’de yazdigi donemde, Tek Parti’ye ve Milli Sef’e
mubhalif olan gazetenin nesriyat miidiirii Ziyad Ebiizziya ile yasadiklar fikir ayrilig1 nedeniyle
yollarin1 ayirmasi bu duruma bir 6rnektir (Ayvazoglu, 2017: 416). Ancak her donem gazetede

yazmaya devam etmistir.

Peyami Safa, romanlarinda ¢agin vehimlerini hem yasamis hem de bunlar gesitli
hayatlar tizerinden gozlemleme firsati yakalamistir. Bu g6zlemlerinden hareketle bireyin ve
medeniyetin degisiminin getirdigi sorunlara dikkat ¢ekmis ve bunun nedenleri tizerinde durarak
bir degerlendirmeye gitmistir. Bir Tereddiidiin Romani’nda soyledigi “Bunlarin i¢ine ben de
birkag defa girip ¢iktim” (Safa, 2020a: 187) ciimlesi bunun kamitidir. Bununla birlikte
sanatginin Istanbul’da dogup biiyiimesi; iki gii¢lii medeniyet tesirinin etkisi altinda kalmasina
ve edebi kimligini etkiler. Sanat¢i1 bu etkilenmeyi romanlarindaki kahramanlarina yansitirken
asirlarca dogu kiiltiiriyle yasamis Osmanli medeniyetinin, kendi kiiltiriiyle bagdagmayan

toplumsal ve sosyal meselelerine deginerek romanlarinda yer vermistir.

Bu boliimde Peyami Safa’nin hayati, edebi kimligi, eserleri ve yasadigi doneme yonelik
bilgiler bir biitiin olusturacak sekilde verilerek; sonraki boliimlerle kurulacak olan baglantinin

zemini hazirlanmistir. Boylelikle inceleme boliimii daha anlagilir kilinmastir.
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3.2 Peyami Safa’nin Eserleri
3.2.1 Romanlar

Sozde Kizlar, 1922 yilinda Serazad imzasiyla Sabah gazetesinde tefrika edilir. Ancak
gazetenin kapanmasiyla roman yarim kalir. Bu olaydan bir y1l sonra 1923’te Orhaniye Matbaasi

tarafindan romanin basimi gerceklestirilir.

Roman, Yunan isgali sirasinda babasini kaybeden ve onu aramak amaciyla Istanbul’daki
akrabalarinin yanina gelen Mebrure’nin basindan gegen olaylari anlatmaktadir. Zengin-fakir,
dogu-bati, alafranga-alaturka gibi birbirine zit kavramlar1 zihninde eritememis Kkisilerin
yozlagmasi ortaya koyulmaktadir. Zaman olarak olaylar Miitareke dénemi Istanbul’unda geger.
Romann ii¢ yillik bir vak’a zamani olmakla birlikte bu zamanin anlati i¢inde anlatilma siiresi
yirmi yedi giindiir. Romanin sonu Mebrure’nin babasini bulmanin ve Fahri’yle baslayan yeni

iligkisinin mutlulugu ile noktalanir.

Simgsek, 1923 yilinda Semih Liitfi Kitabevi tarafindan basilir. Romanda Sacid ve Pervin
arasindaki yasak iliskinin, Miifid iizerinde yarattigt olumsuz durum ve bunun sonucunda
meydana gelen aile faciasi anlatilir. Roman, yagan yagmurun Pervin iizerinde biraktigi
izlenimlerle baslar. Ugiincii sahis bakis acisiyla anlatilan roman, zaman olarak net ¢izgilerle
ifade edilmemekle birlikte Miitareke doneminde gecer. Mekan olarak ise roman iki ayr1 kapali
alanda geger. Bunlardan ilki Baglarbasi’ndaki kosk, digeri ise Cengelkdy’deki yazlik evdir.
Romanin sonunda Sacid ve Miifid 6liirken Pervin akli melekelerini kaybederek akil hastanesine
yatirilir. Romanin ismi olay gecesi, karanlig1 aydinlatan simsekten almaktadir. Bu simsek Sacid

ile Pervin’in yasak iliskisini goriiniir kilarken ayn1 zamanda Miifid’in siiphelerini de aydinlatir.

Mahser, 1924 yilinda Orhaniye Matbaasi tarafindan basilir. Roman, Nihad’in
Canakkale Cephesi’ndeki savasin bitmesiyle ii¢ yildir hasretini ¢ektigi Istanbul’a vapurdan
bakmasiyla baglar. Mahser, medeniyet ¢okiisli, devletin siyasi ve sosyal olaylari, toplumsal ve
bireysel birtakim sorunlara yonelik diislincelerle birlikte psikolojik ve ahlaki kotiiliiklerin
ortaya koyuldugu bir roman olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zaman olarak roman Miitareke
doneminde geger. Mekan olarak ise roman, birbirine zit iki farkli yer olan Beyoglu ve Fatih
arasinda gecer. Anlaticinin iigiincii sahis oldugu roman ismini Nihad’in Istanbul’da kaldig
stirede tanik oldugu hayata yonelik soyledigi “ Ah... Birisi onun kulagina bir mahsere girdigini
ni¢in fistldamadi” (Safa, 2019c: 296) climlesinden gelmektedir. Romanin sonu Nihad’in intihar
tesebbiisiinden  vazgecerek Muazzez’le barigsarak sorunlarint  ¢oziime kavusturup

aydinlanmastyla noktalanir.
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Bir Aksamdi, Semih Lutfi Kitabevi tarafindan 1924’te basilir. Bununla birlikte daha
onceki baskilarda bulunun bazi boéliimler iiglincli baskida ¢ikarilmistir (Tekin, 2014: 127).
Yasama arzusu tagiyan Meliha’nin i¢inde bulundugu sartlardan uzaklagmak i¢in evinden
kagmasi ve bu olaylar sonucunda basina gelen olaylar, bocalamalar, tereddiitler ve hayal
kirikliklar anlatilir. Roman, bir aksam vakti Kamil isimli kahramanin evlerine yaptig1 habersiz
ziyaretiyle baglar. Romanin ismi de buradan gelmektedir. Roman Miitareke doneminde gecer.
Olay olarak mekanlar Izmit'te baslar, Istanbul’da genisler ve en sonunda yine Izmit’te
noktalanir. Romanin sonunda ise Meliha biitiin yasadiklarima ragmen yasama arzusunu

kaybetmeyerek yasamak istedigini dile getirir.

Cdnan, 1925 yilinda Orhaniye Matbaasi tarafindan basilir. Roman ii¢ giindiir evine
gelmeyen Lami’yi bekleyen Bedia’nin gdzlerini agmasiyla baslar. Iki boliimden olusan roman,
kendi i¢inde yeniden boliimlere ayrilir. Romanin zaman I. Diinya Savasi yillarina denk gelir.

Mekan ise Istanbul’dur.

Iki farkli kiiltiirel degerin getirdikleri arasinda kalan Lami’nin yasadig1 bocalamalar,
degerler sisteminin birer birer yikilma hadisesi ve yogun tereddiitlerin yasandigi hayatlar
anlatilmaktadir. Bununla birlikte icinde yasadigi hayata karst memnuniyetsizlik duyan
Lami’nin her tiirlii ahlaki degerden uzak Canan adli bir kadina ulagmak arzusuyla verdigi ruhsal
miicadeleyi ve yikimlari roman konu almaktadir. Roman, Canan’in 6lmesi ve Lami’nin pisman

olup Bedia’ya geri donmesiyle son bulur.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu, 7 Kasim1929 ile 10 Aralik 1929 tarihleri arasinda
Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir. Bununla birlikte Tefrika’nin Son Safha’sinda, Niizhet
tarafindan Berlin’den gonderilen mektup ve c¢ocugun cevap olarak kaleme aldigi ancak
Niizhet’e gondermedigi mektuplar da vardir (Tekin, 2014: 162). Bu mektuplar tefrikadan kitaba
gecirilirken ¢ikarilarak 1930 yilinda Resimli Ay matbaasi tarafindan basilir.

Roman, sol dizindeki rahatsizliktan muzdarip bir gencin, hastane koridorunda gegen
fiziki ve psikolojik seriivenini konu alir. Ayni zamanda Niizhet’le olan ask iliskisini de anlatir.
Romanda zaman gencin defterine kaydettigi “5 Tesrinievvel 1915 tarihiyle ortaya gikar.
Bununla beraber roman, ii¢ ayr1 mekanda gecer. Ilki kenar mahallede bulunan gencin kendi
oturdugu evdir. ikincisi Erenkdy’deki akrabalarinin késkii ve iiciinciisii de hastanedir. Ozellikle
hastane kapali bir mekan olarak ¢ocugun psikolojik diinyasini olugturma noktasinda diger iKi

mekandan daha ayirt edici 6zelliktedir.

39



Romandaki hasta geng, hem anlatic1 hem de yasanilanlar1 gézlemleyici biri olarak ¢ikar.
Romanin anlaticist bir gen¢ olmasina ragmen romana hakim bakis acisinin tasidigt deneyimin
ayni kisiye ait oldugunu sdylemek zordur. Ahmet Hamdi Tanpinar’in da dedigi gibi “Bir
kelimeyle o, yasinin ¢ocugu degil, acinin ve talihin adami yani sadece hastadir” (Tanpinar,
2016: 378). Ayrica Peyami Safa’nin hayatina dair otobiyografik izleri bulundurmasi nedeniyle
de roman dikkat ¢ekicidir. Romanin sonunda ise gencin ameliyati basariyla gecerek hastaneden

ayrilir.

Fatih Harbiye, 1931 yilinda Semih Liitfi Kitabevi tarafindan basilir. Romanin ikinci
basimi ise 1968 yilinda Otiiken tarafindan yapilir. Ayrica roman “Zwischen Ost und West”

adiyla Otto Baxa tarafindan Almancaya terciime edilir” (Tekin, 2014: 185).

Roman, Neriman ve Sinasi’nin Dariilelhan’dan beraber ¢ikarak Vezneciler’e
yiirlimesiyle baslar. Tirk toplumunun gecirdigi kiiltiirel ve siyasi de8ismeler sonucunda
etkilenen hayatlar1 konu alan roman, Fatih ve Harbiye arasinda kalan Neriman’in sikintilarin
konu almaktadir. Yanlis batililasma kavramlari {izerinde durulan romanda gen¢ kusaklarin
arzulari, bunalim ve pigsmanliklari gibi kavramlar durularak olaylar sekillenir. Romandaki vak’a
zamani 1920-1930 yillaridir. Olayin gegtigi mekan ise Istanbul’un dogu ve bat1 yasam seklinin
hakim oldugu Fatih ve Harbiye semtleridir. Roman da adin1 bu iki semtten alir. Romanin
sonunda ise Neriman pigsman olarak baloya gitmekten vazgecer ve Sinasi’yle erteledigi

evliligini gerceklestirmeyi kabul eder. Roman boylelikle mutlu bir sekilde biter.

Bir Tereddiidiin Romani, 15 Temmuz 1932 - 23 Eyliill 1932 tarihleri arasinda
Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir. Tefrika edildikten bir yil sonra 1933’te kitap haline
getirilerek Siihulet Kiitliiphanesi tarafindan basilir. Roman, 1920 ve 1930’lu yillar1 arasinda

Peyami Safa’nin yasadigi bohem hayati kapsamaktadir.

Roman, 1. Diinya Savast sonrasinin dogurdugu kendi varolusunu ¢dézmeye calisan
bireylerin tereddiitlerini anlatmaktadir. Romanin ismi de bireylerin yasadiklar1 yogun
tereddiitten gelmektedir. Roman, Bir Adamin Hayati isimli roman yazarinin bir otel odasinda
yasadiklariyla baslar. Geriye doniisler ve ilerleme teknikleri ile Vildan ve Mualla isimli
kahramanlarin hikayelerinin anlatilmaya baslamasiyla olaylar genisler. Romanin sonu

muharririn Vildan’in evine gitmesi ve onu bulamamasiyla noktalanir.

Biz Insanlar, 1937 yilinda Cumhuriyet gazetesinde tefrika edilir. 1937°de yazilan
romanin basimi ise 1959 yilinda Inkilap ve Aka Kitapevi tarafindan gerceklesir. Bu nedenle de

Biz Insanlar, sanat¢inin son romani olarak kabul edilir.
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Roman, Bogazi¢i’nde 6zel bir lisede ¢alisan Orhan’in 6grencilerinden olan Tahsin ile
Cemil arasinda cereyan eden tas hadisesiyle baslamaktadir. Zaman olarak olaylar Miitareke
donemi Istanbul’unda gecer. Bununla birlikte olaylar “5 Tesrinisani 1922” tarihine kadar
uzanir. Vedia’nin defterine kaydettigi 1922 yili ve sonrasinda {i¢ yil gegerek Orhan’in 1925
yilinda tekrardan hatirlatarak sunulur. Romanin sonu ise Orhan’in 6lmesi ve Vedia’nin hayata

donmesiyle noktalanir.

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu, 1949 yilinda Nebioglu Yaynevi tarafindan basilir.
Materyalist olan Ferit’in bir apartmanda oda kiralamasiyla biitiin olaylar baslar. Pansiyonda
kaldig1 siirede pozitivist ve materyalist bir egilimle gordiklerini agiklamaya ¢alisan
kahramanin, ge¢irdigi basarisiz tecriibeler sonucunda siiphe ve tereddiitlerinden uzaklasarak i¢
huzuru yakalamasi anlatilir. Temelde iki boliimden meydana gelen anlatinin birinci béliimiinde

kahramanin materyalist egilimi agir basarken; ikinci boliimiinde ise mistik yonelimi 6ne ¢ikar.

Tanrisal bakis acisinin hakim oldugu romanin olay zamani ise II. Diinya Savasi’ni
gosterir. Mekan olarak ise roman, iki alanda gergeklesir. Bunlardan ilki pansiyon digeri ise
adadaki kogsktiir. Romanin sonu ise nihilizmden siyrilarak mistisizme egilmesi ve huzura
ermesiyle son bulur. Dolayisiyla kapali mekan pansiyondan, agik alan adaya yonelmesi de
bundan kaynaklanmaktadir. Romana ismini veren olay ise anlatinin kahramanlarindan olan

Matmazel Noraliya’nin oturdugu koltuktur.

Yalmziz, Yeni Istanbul gazetesinde 12 Eyliil 1950 - 20 Aralik 1950 tarihleri arasinda
tefrika edilir. Romanin birinci baskis1 ise 1951 yilinda Nebioglu Yayinevi tarafindan yapilir.
[k baskida yer alan “prolog” béliimii, aym yaymevinin ikinci baskisinda ise ¢ikartilir. Ayrica
Yalmziz’in Otiiken baskisma eklenen agiklamada Peyami Safa’nin prolog kisminin {izerine

kendi el yazisiyla “Bu kisim girmeyecek” ibaresini eklemistir.

Roman, kahramanlarin kahvalti sofrasindaki sohbetiyle baslar. Ikinci Diinya Savast
sonrast manevi degerlerin zayiflamasiyla yalnizlagan insanlarin ¢6ziim yolu yolarak maddi
degerlere yonelerek hiisrana ugramasi romani konusunu olusturmaktadir. Roman Istanbul’un

Yesilkoy semtindeki bir koskte gecmektedir.

Bu boliim Peyami Safa imzali on bir romana yonelik cesitli bilgilerin verilmesi ile
meydana gelmistir. Romanlarin her birine ait tefrika ve basim tarihi, konusu, yayin evleri, vaka
zamani ve mekanlarma yonelik temel ifadelerin soylenmesiyle de tamamlanmistir. Boylece

inceleme boliimiinde yer alacak romanlar belirlenmistir.
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3.2.2 Diger Eserleri

Hikaye:

Hikayeler (1980)

Oyun:

Giin Doguyor (1932)

Inceleme Denemeleri:

Tiirk Inkilabina Bakislar (1938)
Biiyiik Avrupa Anketi (1938)

Felsefi Buhran (1939)

Millet ve Insan (1943)

Mahutlar (1959)

Mistisizm (1961)

Nazyonalizm (1961)

Sosyalizm (1961)

Dogu- Bati Sentezi (1963)

Sanat- Edebiyat-Tenkid (1970)
Osmanlica-Tiirk¢e-Uydurmaca (1970)
Sosyalizm-Marksizim-Komiinizm (1971)
Din-Inkildp-Irtica (1971)
Kadin-Ask-Aile (1973)
Yazarlar-Sanat¢ilar-Meshurlar (1976)
Egitim-Genclik-Universite (1976)

20.Asir- Avrupa ve Biz (1976).
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Ders Kitabu:

Cumbhuriyet Mekteplerine Millet Alfabesi (1929)
Cumbhuriyet Mekteplerine Alfabe (1929)
Cumhuriyet Mekteplerine Kiraat (1929)

Yeni Talebe Mektuplar: (1930)

Biiyiik Mektup Niimuneleri (1932)

Tiirk Grameri (1941)

Dil Bilgisi (1942); Fransiz Grameri (1942)

Tiirkce Izahli Fransiz Grameri (1948).
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4. PEYAMI SAFA’NIN ROMANLARINDA KOTULUK
4.1 Sahislar Kadrosunun Kaétiiliikk Acisindan Degerlendirilmesi
4.1.1 Sozde Kizlar

Mebrure, Istanbul’un Besiktas semtinde dogan 19-20 yaslarinda geng ve giizel biridir.
Peyami Safa, ona hayirli ve makbul anlamina gelen Mebrure ismini vererek kosktekilerin igki,
kumar, aldatma ve maddi zevklerine ragmen Mebrure’yi goriiniir kilmaya ¢alisir. Mebrure hosa

gidecek Ozelikler ¢ergevesinde anlaticinin yorumlariyla su sekilde ¢izilir:

“Bugday renkli, az beyzi ¢ehresinde yorgun bir hiilya yayilan uzun kirpikli, siyah gozlerinin, siyah basim
cergeveleyen ve bir su kadar parlak, akici, yamusak siyah saglariyla miikemmel bir ahengi vardi. Narin
burnu, hafif bir kavis ile ¢ehresine gururlu bir cazibe veriyordu” (Safa, 2019a: 18).

Romanin diger sahislari tarafindan da Nevin’in “Sen iyisin, ne iyi... Kollarin, gégsiin,
kalgalarin mitkkemmel” (Safa, 2019a: 22), Siyret’in “Goériinlis mikkemmel... Gozleri ve durusu
harikulade” (Safa, 2019a: 44) ve Behi¢’in “Viicudunuz dans i¢in miitenasip. Koldan su gibi
akacak kadar zayif degil, ayak vezinlerini bozacak derecede sigman da degil, tam 6l¢ti” (Safa,
2019a: 51) gibi ifadeleriyle yazarin bu diisiincesi desteklenir. Romanda “Dis goriiniisii ile gayet
giizel bir kiz olarak cizilen Mebrure, karakter olarak da anlaticinin olumladigt ve 6n plana
cikartmak istedigi Ozelliklerle tasvir edilmistir” (Kuran, 2018: 51). Mebrure, kisilik
ozellikleriyle de giivenilir, temiz, egitimli, masum, giizel ve “kendi iffetine, namuskarane
mukavemetine emin” (Safa, 2019a: 74) biri olarak ¢izilir. Bu nedenle “Mebrure’nin kiiltiirel
kimligi, okuyucunun romana inanmasini sagladigi gibi Mebrure’nin yazar tarafindan kendisine
bicilen goreve layik oldugunu da belgelemektedir. Dolayisiyla okuyucu onun “bakis agis1”’ndan
olaylara herhangi bir tereddiide diismeden bakar” (Tekin, 2014: 80) ve Mebrure’nin gerek
Behi¢ icin gerekse de diger kahramanlar icin soylediklerini glivenilir kilar. Anlatic1 ile
kahramanin bakis agilar1 romanda birleserek kotii olan erkek kahramanlar daha net bir tavirla
okuyucuya sunulur. Boylelikle Mebrure bu 6zellikler ile anlatici tarafindan olumlu ve cazip kisi

olarak romanda sunulur.

Mebrure mutluluk ve rahatligin maddi kaynaklarda olmayip onun yerine goniil ve
vicdan rahatligi ile olacagmin altimi ¢izerek aile, evlilik, anne — baba, ahlak, namus gibi
degerleri 6nemseyen biri olarak verilir. Bunlarin yaninda piyano ¢almasini ve dans etmesini
bilen Amerikan okulunda egitim almis dogulu ve batili degerleri birlestirmeyi basaran (Kuran,
2018: 53) bir geng olarak sunulur. Fakat Mebrure hem kiiltiir hem de manevi degerlere sahip
bir geng kiz olmasina ragmen Istanbul’un sartlar1 ve kaldig1 evin yasam sekli onun catismalar

yasamasina neden olur. Koskiin sundugu imkanlar onun ruhunda yasama sevkini yeniden
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uyandirir. Biitiin bunlar Mebrure’yi Behig¢’e yoneltir ve Fahri’den uzaklastirir. “Fahri’nin silik
bir kisilige sahip olmas1 da Mebrure’yi ister istemez Behi¢’e dogru iter” (Tekin, 2014: 89).
Boylelikle Behi¢’in kotiiliiglinii isletmesine ve sonuglari itibari ile romanda yeni koétiiliikkler
dogurmasina neden olur. Ancak Mebrure, Belma’nin yaptig itiraf ile koskteki kadinlar gibi
olmaktan kurtulur. Mebrure ideal bir geng kiz tipini romanda olusturarak s6zde kiz olmaz ve
paranin aldaticiligi konusunda da ibretlik bir ders vermis olur. Mebrure, babasini bulur ve Fahri

ile birlikte Anadolu’da yeni bir hayat i¢in adim atarlar.

Behig, otuz yaslarinda ne isle ugrastig1 belli olmayan, Viyana sefareti miistesarlarindan
merhum Nafi Bey’in ogludur. istanbul’un eglence mekanlarini ve Viyana’y1 cok iyi bilen
Behig, kiyafeti, davranislari, yliriiylisii ve konusmasiyla batiy1 yiizeysel olarak taklit eden bir
gencten ziyade c¢evresindeki kisilerin zaaflarini ¢ok iyi anlamis (Safa, 2019a: 69) biri olarak
romanda tanitilir. O, ayrica herkesin hassas oldugu noktalari ¢ok iyi bilen, yasamin sirrini
kesfetmis, zekasi kotiiliige ve ahlaksizliga ¢alisan tehlikeli biri olarak sunulur. Bununla birlikte
yalanci, bencil, zevk diiskiinii, ¢apkin, isteklerine gore hareket eden, ¢evresindeki kadinlardan
yararlanan ve arzularina yenik diisen bir erkek olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Yazar, Behi¢’in
bu kotii 6zellikleriyle orantili olacak sekilde onun fiziksel gériintimiinii bozmamistir. Aksine
onun fiziksel goriintiisii ile kotiiliikleri arasinda baglanti kurarak bir biitiin iginde vermeye
calismistir: “Biyiksiz yiiziinde uykusuz gecelerin burusuklari, mavi gozlerinde tath bir zevk
yorgunlugu var” (Safa, 2019a: 23). Boylelikle “Behi¢’in dis goriiniigiine ait teferruati tasvir
ederken onun aldaticilik vasfini 6n plana ¢ikartmak” (Kuran, 2018: 55) istemis ve onu tam bir
salon beyefendisi olarak ¢izmistir. Ancak Behig¢ her ne kadar fiziksel 6zellikleriyle, sasaali,
cazibeli hayatiyla, disa doniik o6zellikleriyle ¢izilse de kisilik 6zellikleri ve ahlak itibariyla
kotiidiir. Behig¢’1 ahlaki degerlere uygun eylemlerde bulunmaz ve kadinlar1 sadece zevki i¢in
kullanir. Bu dogrultuda zor durumda olan kuzeni Mebrure’yi bir oyuncak gibi kullanmaktan
dahi ¢cekinmez. Mebrure’ye kiigiikliik resmini gostermek bahanesiyle odasina davet eder ve onu
zor durumda birakir ancak vazge¢mez. Koskte diizenlenen eglencelerin birinde Siyret’le
anlasarak Mebrure’ye yine tuzak kurar. Ancak bu tuzagi da basarisiz olur. Dikkatli bir sekilde
biitiin kurnazligmi kullanir ve bir plan daha yapar. ilk zamanlar kahraman kétii eylemlerini
goriiniir kildigindan dolayr Mebrure’nin nazarinda kotli ve uzak durulmasi gereken biri olarak
yer almistir. Ancak romanin ilerleyen kisimlarinda bu o6zelliklerinin her birini gizleyerek
baskilar. Mebrure’nin istedigi tarzda bir erkek olmaya calisir. Ona yepyeni bir insan olmak
istedigini sOyler ve Anadolu’ya gitme istegini dile getirir. Annesi ve kiz kardesi Nevin de ona

bu tuzagin inandirict olmasinda yardimci olurlar. Bundan dolayr Mebrure’nin fikirleri ve
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eylemleri kisa bir siire i¢in Behi¢’in eylemlerinden etkilenmistir. Mebrure, bu etkilenmeyi
yasadig1 bir boliimde Fahri ile Behig’i karsilastirarak “Yasamak lazim, iyi yasamak lazim, rahat
yagamak lazim...” (Safa, 2019a: 155) climlesini kurmaktadir. Anlatic1 bu kisimda araya girerek
“Mebrure i¢in bu koskteki refahi, vasita bollugunu birakmak da gilictii. Artik hicretlerin,
parasizliklarin, hastaliklarin adi ve ¢irkin lizlintiileriyle titremeye raz1 degildi” (Safa, 2019:a 55)

diyerek katiiciil bir planla Behi¢’in hedefine yaklastiginin isaretini vermektedir.

Her ne kadar Behig¢’in kétiiliik yapma isteginin biiyilik bir boliimii Mebrure’ye yonelse
de romandaki ahlaki kotiiliigiin ortaya ¢ikisi Belma tizerinden gerceklesmektedir. Anlatici bu
durumu romanin basindan sonuna kadar siirdiirmektedir. Anlatici, Behig¢’i kotii bir kahraman
olarak romanin iginde kurgulamasina ragmen Belma’nin arzulari ve tatmin olma istegi de
Belma’y1 Behig’in kotiiliiklerine acik hedef haline getirmistir. “Ciinkii Behi¢, medeni ve rahat
yasamanin, bir kelimeyle imkanin kapisidir” (Tekin, 2014: 89). Dolayisiyla Behi¢ romanda
kotii olmasina ragmen yine de cazip bir kapidir. Dolayisiyla maddeyi temsil eden Behig,
romanda biitiin giicliyle Bati’y1 temsil etmektedir. Anlatict bu durumun bilincinde olarak
toplumun i¢inde Behi¢ gibi kisilerin varliklarin1 géstermek adina romana bir “sosyal fayda”
islevi yiiklemektedir. Bunun sonucunda ise iyi olanlar1 da kendi tarafina alarak kotiiliigiinii
genisletmektedir. Boylelikle kotiiliige siireklilik kazandirmaktadir. Bu nedenle Behig, sonuglari
itibari ile dogan kotii olay ve durumlardan bir pismanlik dahi duymamaktadir. Behi¢ romanin
basinda eylemleriyle ahlaki kotiiliikleri dogurmasina ragmen sonrasinda bu eylemlerini kotiiciil
zemini olan planl eylemlere dokerek elde etmek istedigi nesneye ulasmak dogrultusunda
kullanmas1 bakimindan koétii bir kahramandir. Anlatict bu dogrultuda ona arzularma yenilen
insanlarin hayatlar1 boyunca tastyacagi bir hastalik olan frengiyi verir. Bu hastaligini bilmesinin
yaninda yine kendi istegiyle baskalarina da bulastirmaya devam etmektedir. Bu, kotiiliigiin
ozgiir iradeyle bir se¢cim oldugunu gostermektedir. Bu kahramana verilen hastalik kendisi i¢in
bir ceza olmanin yaninda diger insanlar i¢in de bir kotiiliiktiir. Tedavisi olmayan frengi
hastaligiyla romanda kahraman hem kendine hem de onunla birlikte olan kadinlara kotiiliigii
getirmektedir. Boylelikle Behi¢ bireysel arzularma karsi yenilerek hem kendi hem de

cevresindeki kisiler igin kotii sonuglanacak durumlara neden olmustur.

Siyret, bankada ¢alisan, batinin degerleri ile yozlagmis, yazarin evlilik kurumuna olan
bakis agisin1 gdrmek amaciyla yaratilan ¢apkin ve kumarbaz biridir. Salih gibi kendisinden
yasc¢a biiylik kisilerle iliski kurmaktan ve onlardan faydalanmaktan ¢ekinmeyen bir kisiligi
vardir. Ayn1 zamanda Behi¢’in de en yakin arkadasidir. Dolayisiyla ondan farkl bir kisilikte

degildir. Yasam sekli bakimindan Behig’ten altta kalmayan Siyret, onun yolundan gitmektedir.
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Ayni zamanda Behi¢’in biitlin kotii nitelikli eylemlerinin de ortagidir. Ortak olduklari
kotiiltikleri Siyret gergeklestirmese de; Behig’in her tiirli kotii eylemlerine ortam hazirlayan
kisi konumundadir. Romanda bir gece Mebrure’nin Behi¢’le yalniz kalmasini saglamak i¢in
Giizide’yi bahcede oyalayarak ortam hazirlamaya calisir. Hatta oyalamak igin baglattig
eglencede zaaflarina yenik diiserek Giizide ile iliski yasar. Yasanan iliskinin sonunda
Giizide’yle evlenmek zorunda kalir. Ancak onun i¢in bu bir problem olmaz. Hatta talak yoluyla
bosanmay1 dillendirerek bagka bir ahlaki degeri kotii yonde kullanmasiyla okuyucunun
karsisina ¢ikar. Dolayisiyla kahramanin se¢imlerini gergeklestirirken 6zglir iradenin varligiyla

netlestirdigini okuyucuya gosterir.

Siyret, romanin sonunda kotii olan bir sonla veya cezayla noktalanacak bir durumla
kargilasmamaktadir. Anlatici, Siyret’i iki kadin arasinda iligkisini silirdiiren bir kisi olarak
birakmaktadir. Bununla beraber anlatict net olarak sdylemese de Siyret’in de frengi

olabilecegine dolayli olarak Belma’nin agzindan ¢ikan su ciimlelerle deginilmektedir:

“Berbat bir adam... Mebrure... ona... otekilere... ¢linkii 6tekiler de dyledir: Nevin de... Nazmiye de...
benim gibi hastalar. Hep fena adamlar, hep ahlaksizlar... Ah sus, ben neler bilirim neler...” (Safa, 2019a:
197).

Salih, Belma’nin kardesidir. Romanda kumar oynayan, yasl kadinlarla iligki yasayan
biri olarak bahsedilir. Kendi yanlislar1 ve edindigi yanlis arkadasliklardan dolay1 romanda
kotiiliige maruz kalmaktadir. Bu kotiiliiglin sonucunu hem kendisi hem de kiz kardesi
O0demektedir. Ancak ikisinin de bu kétiiliige maruz kalmasinin nedeni 6zgiir iradeleridir.
Anlatici, ailelerini, yasadiklari ¢cevreyi ve hatta kendilerini begenmeyen kahramanlarin maddi
unsurlarla bu 0Ozelliklerini gdlgelemeyi nasil kapatmaya c¢alistiklarint  gdstermektedir.
Kahraman, maddi arzularini ahlaki yollar1 dnemsemeden elde etmeye caligmaktadirlar. Bunun
sonucunda ise kendisiyle ve degerleriyle uzlasamayan bir kisinin sonunda kazanacag: hicbir
seyin bulunmayacagini gdstermek amaciyla anlatict ona romanda kotii bir son vermektedir. Bu
son Salih’in akli dengesini yitirmesiyle sonu¢lanmaktadir. Anlatici kahramanin seg¢imlerini

yine bagka bir kotiiliikle sonlandirmaktadir.

Fahri, Behi¢’in dis giizelligi ve sikligina ragmen romanda samimi ve igten tavriyla 6n
plana ¢ikmaktadir. O, “ylizii yanik, gozleri patlak, alninin etleri biikliim biiklim kirismis, bas,
elleri ve ayaklar1 biiyiik, biitiin viicudu titrek, Uistii bas1 daginik, tuvaletsiz, pantolonu {itiisiiz bir
delikanlidir” (Safa, 2019a: 80). Buna ragmen manevi degerlere bagli, ahlakli, Anadolulu ve
“Tam manastyla samimi genctir” (Safa, 2019a: 81). Behi¢’in maddi zevklerine karsilik Fahri’de
bunlarin higbiri yoktur. Tabiat manzaralarindan etkilenisi, Mebrure’ye génderdigi mektuptaki

kelime seciminden ve konusmasindan aska ve sevgiye duydugu temiz duygularinin oldugunu
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kanitlamaktadir. Bunlarin yaninda tek gz odada az esyayla yasayan kendi imkanlarini kendisi
yaratan postanede calisan bir memur olarak Behig¢’ten ayrilmaktadir. Bununla Fahri’nin maddi
bakimdan Behig ile kiyas edemeyecek konumda olduguna da isaret edilir. Ancak bu problem
yaratacak bir unsur olarak gosterilmez. Ciinkii Fahri, i¢ zenginligin, Tiirk ve Miisliiman hayat
tarzinin yansitildigi bir geng olarak romanda verilmektedir. Fahri ¢irkin ve parasiz olmasina
ragmen Behi¢’ten farkli olarak temiz bir ruha, samimi bir yiirege, vatanini seven dinine bagl
ve miicadeleci zihniyete sahiptir. Bu nedenle o kotli degildir. Anlaticinin olumlu 6zelliklerle
donattig1i ve ona onursal, seref anlamima gelen Fahri ismini uygun gormesi bundandir.
Boylelikle anlatict maddi zenginligin degil, iyi ahlakin ve diiriistliigiin 6nemli oldugunun da

altini ¢izer.

Nevin, yirmi bes yasina yaklasan, Mebrure’ye gore zayif, kumral ve ince sagli bir geng
kizdir. Ayn1 zamanda Behi¢’in kiz kardesidir. Ayn1 annesi ve kardesi Behi¢ gibi koskteki
eglence hayatinin bir pargasidir. Bunun yaninda nitelik bakimindan onlar gibi kétiidiir. Onun
bu kot niyeti vasfina uygun diisecek sekilde ahlaki 6zellikler ile verilir. Nevin, kendisi gibi
olmayani kendine benzetmek adina siirekli iyi roliinii oynayarak onlari tuzagina g¢ekmeye
calisir. Romanda Nevin’in kotiiliigline maruz kalan kahraman 6nce Belma’dir. Sonrasinda ise
Mebrure gelir. Mebrure’ye kurdugu tuzaklarla onu kétiiliigiine ¢ekmeye ¢alisir. Nevin, bu
kotiiliikleri hem isteyerek hem de baskin gelen duygularina engel olamamasindan yapmaktadir.
Kiskanghik koétiiliik yapmasinda baskin gelen bir duygudur. Bu nedenle siirekli kendisini
Mebrure ile mukayese etmektedir. Boylelikle kotiiciil duygular bagka kotii olan duygularla
birleserek kotiiliigli meydana getirmektedir. Anlatici, bu duruma yonelik izlenimini su
climlelerle verir: “Nevin, Mebrure’ye yar1 mest, manali bir g6z ucuyla bakti ve notayr hemen
yerine koydu” (Safa, 2019a: 21) ve “Merak etme, o kiigiik hanimi1 da gortiriiz, bir hafta... Fazla
degil...” (Safa, 2019a: 37). Anlatici, romanin yapisina yerlestirdigi bu tarz climlelerle Nevin’in
kotiiliikk yapacagini da ayrica hissettirir. Bununla birlikte daha fazlasini isteme gibi bir hedefi
ya da istegi de yoktur. Ancak kahraman maddi istekleri olmamasina ragmen koti nitelikli
eylemlerinden geri kalmamaktadir. Her daim kotiiliik noktasinda aktif bir sekilde romanda

bulunmaktadir. Behi¢’in kétiiliiklerinin ger¢ceklesmesinde de en biiyiik rol Nevin’e aittir.

Nevin, iilkenin i¢inde bulundugu duruma kars1 da ilgisizdir. Savas ve savasta parcalanan
aileler onun i¢in bir anlam ifade etmemektedir. Anlatict bahsi gecen olumsuz 6zellikleri
gorliniir kilmak adina romanda Nevin’e olan tavrini su climlelerle verir: “Nevin yirmi besine
yaklagan bir kiz, fakat gozlerini dolayan ¢iirtiklii burusuklarla adeta bes cocuk dogurmus bir

kadma benzemisti” (Safa, 2019a: 72). Dolayisiyla Nevin, Mebrure’nin Istanbul’da icine
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diistiigli muhitin tanitim1 ve so6zde kiz tanimina ornek teskil eden bir tip olmasi nedeniyle

romanda yaratilmis ikinci dereceden bir kisidir.

Belma, giizelligi haricinde bagka vasiflarindan bahsedilmeyen yirmi iki yirmi ii¢
yaslarinda “boyal1 yiizii, topuklar1 pek yiiksek iskarpirleri ve daima hareket halinde bulunan
oynak viicuduyla o da, biraderi kadar garip ve acayip bir mahliktu” (Safa, 2019a: 46) seklinde
romanda yer alan bir kisidir. Ailesinden bilingli bir egitim almayan Belma, sadece duyduklari,
dergilerden gordiikleri ve vitrindekiler ile i¢inde yasadig1 hayat tarzindan nefret ederek baska
bir hayat1 yasamak istemektedir. Bu istegini gerc¢eklestirmek adina kendi iradesiyle Behi¢’in
metresi dahi olur. Ondan hamile kalir, frengiye yakalanir ve bebegi 6liir. En sonunda da ¢ektigi
vicdan azabini biiyiik bir pigsmanlik ile itiraf eder. Belma’nin bu uyanisi onun biitiin Tiirk
kizlarina ibret olmak iizere yaratilan bir roman kisisi oldugunu da bize su ciimlelerle

gostermektedir:

“Oyle bir uyanis uyandim ki, ah, Mebrure, bu tavam basik odamda gegirdigim geceleri, karyolami
sarsarak, gogsiimii yirtarak agladigim geceleri biitiin geng kizlar bilseler; ah Mebrure, benim felaketime
habersiz kosan binlerce Miisliiman kizina bu karanlik odadan haykirabilsem, kasik ve oksiiriiklii sesimi
duyurabilsem; ah, Mebrure, ne diyeyim? Burada, su karsidaki evlerde, bagska semtlerde, hattd uzak
yerlerde, denizasirt memleketlerde, Istanbul’da ve disarida yasayan geng kizlara ‘Heyy yollarim
sasiranlar... Vazifelerini unutanlar... Ne yapiyorsunuz? Nereye gidiyorsunuz? Bir adim ilerinizde sizi
bekleyen cukurlart ve kuyulari gérmeden nereye.. nereye? diye avazim ¢iktig1r kadar uzun bir ¢iglik
koparabilsem...” (Safa, 2019a: 179).

Belma’nin aile ortam1 da yasadigi hayattan farkli hayati hayal etmesine ve istemesine -
sebep olmustur. Ozellikle Belma’nin drnek bir ebeveyne sahip olmayisi ile iyi bir aile terbiyesi
alamamis olmas1 kotiiliikkler karsisinda onu savunmasiz birakmistir. Bu nedenle Behig’in
yalanlaria direnemeyerek bes sene boyunca inanmis ve romanin sonunda tiirlii felaketlerle
yiizlestikten sonra Olmiistiir. Yazar, Belma’nin oliimiiyle aslinda onun gibi olan kadinlara
ibretlik bir olay sunmak istemistir. Bunu da “dinini, milliyetini sevmeyen; mahallesine, ailesine,
isyan eden; 1rzini, namusunu satan, her giindhi isleyen ve bdyle, Allah tarafindan, bin tiirlii
hastaliklarla, hirildaya hirildaya gebertilen melun kar1” (Safa, 2019a: 206) cilimleleriyle
vermistir. Belma, buna ragmen nefret edilmesi gereken bir kadin (Kuran, 2018: 63) olarak
gosterilmemistir. Bunun yerine intihar 6ncesinde her seyi Mebrure’ye anlatarak Tiirk kizlarini
Behig gibi erkeklere kars1 uyardigi i¢in acinacak bir kisi olarak kalmistir. Boylelikle Behig gibi
yakisikli, zengin, Tiirk ve Islam geleneginden uzak, bencil ve acimasiz erkegin sahip oldugu
hayat tarzinin ne gibi zararlar doguracagi (Kuran, 2018: 61) Belma iizerinden gosterilerek

roman tamamlanmaistir.

Salih, serseri, dolandirici, iyi bir aile terbiyesi almamuis, fakirlikten ve yasadigi ¢evreden

bunaldig1 i¢in Behi¢ ve ¢evresinin hayatina dahil olmus, para karsiliginda yash kadinlarla agk

49



yasayan ikinci dereceden roman kahramanidir, ahlaki degerlerini kaybetmis bir geng olarak
romanda karsimiza ¢ikmasina ragmen Behi¢ ve cevresindekilerden ayrilmaktadir. Salih’in
hayati tarzi her ne kadar romanda tasdik edilmese de Cerrahpasa gibi Anadolu semtinde
biiyiimiis olmasi (Kuran, 2018: 69) onda bazi degerlerin korunduguna isaret etmektedir. Bu
nedenle Belma’nin bagina gelenleri 6grendikten sonra dejenere bir Anadolu genci olmasina
ragmen kardesinin bagina gelenleri kabul edemeyerek romanda akli dengesini kaybederek

cildirmistir.

Romanda maddi rahatlik, iyi giyinme, eglence ortami, paraya diiskilinliik gibi ¢esitli
imkanlar sebebiyle neredeyse sézde kiz olmaya yaklasan Mebrure’nin yasadiklari {izerinden
ibretlik bir ders verilmek istenmistir. Peyami Safa zengin sahis kadrosu ile maddi ve manevi

degerler arasindaki insanlar1 6rnekleyerek romani bu amaca hizmet edecek sekilde yaratmaistir.
4.1.2 Simsek

Miifid, romanin merkezinde yer alan bir kisidir. Olaylarin baslamasinda ve bitisinde
etkili bir isim olmasinin yaninda olaylardan etkilenmesi ve kétiiliige maruz kalmasi bakimidan
da 6nemli bir kisidir. Romanda Dogu kiiltiiriine ait degerler ¢ercevesinde olumlu ve olumsuz
Ozellikler dairesinde ¢izilmis ask sarhosu biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sacid’in tersi
ozellikler ile donatilan Miifid, gozleri ¢ukurlagmis, kararmis hastalikli ve zayif (Safa, 2019b:
10) bir tasvirle verilmektedir. Miifid’in silik kisiliginin olugsmasinda annesi Tabende Hanim’1in
etkili oldugu goriisii vardir. Bunun temeline Peyami Safa’nin insan karakteri iizerinde genetik
yoluyla aktarilan tesirlerin 6nemli rol oynadigina inandigir gerekcesi (Kuran, 2018: 79)
bulunmaktadir. Miifid’in anneannesi Ferhunde Hanim’dan kiz1 Tabende’ye oradan da Miifid’e

gecmistir.

Miifid, ayn1 zamanda aligkanliklarindan ve kurdugu diizenden kolaylikla vazgegcemeyen
bir karakterdir. Miifid’in “isyandan tevekkiile, miicadeleden feragata, ihtirastan felsefeye ani
gecisleri (Safa, 2019b: 33) onun hayatini sekillendiren 6zelliklerden biri olarak karsimiza gikar.
O, biyiik ruh igskencelerinden sonra giristigi felsefi durgunlugunda felaketlerine yikict bir
tavirla isyan etmez onun yerine kabul eder ve boynunu biiker. Yine boyle zamanlarda kimseye
kizmaz, kiskanmaz, kin glitmez ve isyan etmez. Bu nedenle ige doniik, eylemlerini disa
vurmayan yasadiklarini biriktirerek i¢inde tutan melankolik bir tiptir. Hayatindaki en kiigiik
hadise onun biiyiik bir heyecana kapilmasi icin yeterlidir. Hayalleri ve arzular1 vardir ancak
bunlara ulasmasi zor ve imkansizdir. Bu nedenle diger kisiler tarafindan siirekli hayal
kirikligina ugrar ve kotiiliige maruz kalir. Ozellikle kiigiikliigiinden beri dayisiyla ayn1 kdskte
yasamis olmasi onun kisiliginde olumsuz bir rol oynamistir. Ona hi¢bir zaman kars1 gelemedigi
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gibi kendisini onun karsisinda soniik, sagliksiz, gli¢siiz ve zavalli hissetmistir. Pervin’le
evlenmesi de dayist Sacid karsisinda hissettiklerini degistirmemistir. Sonunda Sacid ile siiriip
giden psikolojik miicadele ve baski i¢cinde yasayan Miifid’in viicudunda birtakim rahatsizliklar
meydana gelir. Bedenen ve ruhen hasta bir kisi olan Miifid, yasadiklariyla beraber hastalanir ve
yataga diiser. Ancak yataga diistiiglinde de onun hastalig1 Sacid ile Pervin arasindaki iliskiye
mani olamaz. Yagmurlu bir aksam ¢akan simsegin biitiin oday1 aydinlatmasiyla Miifid’in zihni
de aydmlanir. Miifid ile Sacid arasinda ¢ikan tartismada ikili can vererek 6liir. Dolayisiyla
Miifid, hayatin gercekliklerine karsi istedigi tepkiyi verememis, iyl ve kotii karsisinda siirekli

bocalamis ve evliliginde de mutlu ve basarili olamamuis bir Kisi olarak karsimiza ¢ikmustir.

Sacid, romandaki olaylarin baslangicindan sona ermesine kadar 6nemli bir role sahiptir.
O, romanda giicli ve haz sahibi bir kisiyi temsil eder (Kuran, 2018: 93). Kisiligi her ne kadar
geleneksel bir aile ortaminda sekillense de onda yetistigi ortamin 6zellikleri goriilmez. Sacid,
Miifid’in tam tersi 6zelliklerle donatilmis cazibesi olan saglikli bir erkek olarak Mebrure’nin

gozlinden su ciimlelerle aktarilir:

“Uzun boy, genis omuzlar, kiiclik bas. Sert, siyah, parlak sac¢lar. Diiz, kisa, basik alin. Ince, uzun, kuru,
cizgileri keskin beyaz bir yiiz. Kanatlar1 yapisik, biiyiik, ucu sivri burun. Koseli ve geri ¢ekik etsiz ve
sert bir ¢ene. Her seye dikkat eden, parlak, nafiz, keskin bakisli, canli, siyah gozler. Kiiciik, tabii halinde
miitebessim ve miistehzi bir agiz, biyiklar kesik... Bu giizel erkek mi? (Safa, 2019b: 44)

Sacid, ayn1 zamanda Miifid’in dayisidir. O, Miifid ve Pervin’in tanigmalarina ve
evlenmelerine vesile olmustur. Sacid, kahramanlart mutlu bir olaya hazirlayan kisi olarak
gorliniir fakat onun iyilikle uzaktan yakindan ilgisi bulunmamaktadir. Onun amaci Pervin ile
yillar Oncesine dayanan “gayri mesru” iligkisini eskiden oldugu gibi rahat bir ortamda
stirdiirmektir. Bu isteginin ger¢eklesmesi adina hi¢bir ortamdan geri kalmayan Sacid, kendi
varligim1 devamli olarak ikilinin iizerinde gosterir. Bu durum Pervin’in baskilamis oldugu
arzularin canlanmasina ve kotiiliikk yapmasina neden olurken; Miifid’in zayif ve tereddiitlii
zihninin siipheye yonelmesine ve hastalanmasina neden olmustur. Boylelikle Pervin-Miifid
ikilisinin iligkilerinde mutsuz olmasinin nedeni de aralanmistir. Bu neden Sacid’in varhigidir.

Bu varlik Sacid’in hem bedeni hem de psikolojik olarak yarattig1 etkidir.

Sacid’in dikkat ¢ceken 6zelliklerinden biri de ¢ok begendigi Paga babasinin 6zelliklerinin
kendisine sirayet etmesidir. O da bunun farkindadir ve romanda bu diisiince su ciimlelerle

karsimiza ¢ikmaktadir:

“Sacid babasini ¢ok begenir, fakat hi¢ sevmezdi; yalniz giin gectik¢e anliyordu ki, Paga ona kuvvetli bir
insan Ornegi olmus ve ailevi terbiye sirayetiyle, oglunda Oliinceye kadar sarsilmayacak itiyatlar
birakmisti. Baba ogulun ¢ok benzestiklerini sOyleyenler az olmadigi gibi, Sacid de, hayat hakkindaki
telakkisinin babasiminkine pek yakin oldugunu her giin biraz daha iyi anliyordu” (Safa, 2019b: 17).
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Saglikli bir blinyeye sahip ve neredeyse birka¢ ufak hastalik disinda hasta olmayan
Sacid, olaylar karsisindaki sogukkanli tavrini her seferinde korumayi basarir. O, yasam ve
Olimii birbirine denk olan iki kavram olarak degerlendirir. Ona gore “Yasamak pek
ehemmiyetli bir sey degildir. Yasamaya mecbur oldugumuz igin yasiyoruz. Oliim beni hig
korkutmaz” (Safa, 2019b: 217). Bu nedenle émriinde yaptiklari ve neden olduklar1 nedeniyle
bir sorumluluk duymamis ve i¢ ¢ikintis1 gekmemistir. Zaten Sacid “asri donjuan” (Safa, 2019b:
81) olarak kadinlar1 fiziksel birliktelik anlarinda sevmekte ve onun haricinde onlarla
ilgilenmemektedir. Buna ragmen kadinlarin ruh hallerinden ve sinir buhranlarindan iyi anlayan

biri olarak onlarin bu hallerinde ustaca davranarak bu kriz anini1 iyi yonetmeyi basarir.

Sacid’in, Pervin’le, Miifid’in haberi olmadan siirdiirdiigii iliski, romanda siirekli olarak
kotiiliighh dogurur ve Miifid’i her seferinde asagilamasi i¢in yeni bir sebep sunmasina neden
olur. Bu nedenle Sacid, hem mutsuzluk yaratan ve diizen bozan kisi olarak okuyucunun
karsisina ¢ikarken ayni1 zamanda ikili arasindaki en biiyiik engeldir. Peyami Safa’nin, romana
yerlestirdigi bu engel; Sacid’in kotiiliigl isletmesine imkan tanimaktadir. Bu engel 3. sahis
anlaticinin agzindan ilahi bir bakis acisiyla ortaya konulmaktadir. ilahi bir bakis acisiyla
sundugu olaylar hem kahramanlarin yasayacagi olaylar1 hem de yasanacak kétiiliikleri nceden
haber verir niteliktedir. Dolaysiyla Sacid’in evli bir kadinla yasak iligki yasamasinin yaninda
kars1 tarafi olumsuz ydnde etkilemesi de daha goriiniir olmaktadir. Ikili arasindaki bu iliski
Pervin’de vicdan, sugluluk ve pismanlik gibi kendini yargilayan diistincelerle kotiiliik yaptigina
dair bir biling kazandirsa da bu durum sadece kendisini ilgilendirmektedir. Pervin’in aksine
Sacid’de ise bu tiir bir yargilama bulunmamaktadir. Sacid’in bu eylemleri, Pervin’i zihinsel
olarak yipratmaktadir. Sacid- Pervin ikilisinin yasadiklar1 ge¢mis Pervin i¢in ayak bagi
yaratmaktadir. Bu ayak bagi romanda tek tarafli ger¢eklesmektedir. Dolayisiyla Sacid hem

eylemleri hem de nitelikleri itibari ile kotii bir kisi olarak romanda yerini almaktadir.

Sacid’in Miifid’e kars1 davraniglar1 ve kurdugu ciimlelerin her biri bilingli bir iradenin
varhigiyla gerceklesmektedir. Bundan dolay1 Sacid kétii biridir. Kendi 6z yegeninin zayif
noktasim kullanarak onu yipratmaya ve asagilamaya calismaktadir. Ozellikle Pervin’in
kendisinden uzaklasmasina ve Miifid gibi zayif birinin sliphelerinden korkmasina sinirlenir ve
kendisi Pervin’in evli oldugu fikrini kabul etmez; olumsuz fikirleriyle devamli Pervin’i
sonrasinda ise Miifid’i etkilemeye calisir. Ayn1 zamanda Pervin’in kendinden bagka biriyle
yakinlagsmasini istememektedir. Miifid’le yakinlasmasi bile onun davranislarinin olumsuz
yonde tepki vermesine neden olmaktadir. Miifid’e kars1 acimasiz olan Sacid, yeri geldiginde

Pervin’e kars1 da sinirli ve otoriter tavrini géstermekten ¢ekinmez. Sacid i¢in Miifid, hastalikli
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ve zayif olan bedeniyle hayatin eglencesini kagirmakta; zevkini yok etmektedir. Bunun sebebi

Sacid’in ve Miifid’in yasadigi ¢ocukluk doneminde yatmaktadir.

“Sacid, babasma benzemenin avantajiyla, onun tarafindan adeta bir “iistiin insan” numunesi olarak
yetistirilirken; Miifid, annesinden ‘tevariis’ ettigi ¢ekingen mizacindan dolay1 dedesi tarafindan hep
asagilanmis, azarlanmigtir, Girkiitilmistiir” (Tekin, 2014: 98).

Boylelikle Sacid’in Pervin’e duydugu arzu ve Miifid’i rakip olarak gérmesi onun
kotiiliighi isleten tarafta yer almasma neden olmaktadir. Ancak diger rakiplerine karsi
kiiglimseyici bir tavir takinmamaktadir. Miifid’in hastalig1 bile onu etkilememistir. Miifid i¢in
iizlilmez ve herhangi bir ¢abaya gerek olmadigini diisiiniir. Sacid sadece eylemleriyle kotii
olarak kalmamistir. Aksine diislincelerinde de kotii niyet bulunmaktadir. Bundan dolay1

Miifid’i uzak durulmasi gereken biri olarak gérmektedir.

Sacid, zevkleri ve hazlar1 ugruna higbir ahlak kuralina uymadan pervasizca bir hayat
yasamaktadir. Bencilce aldig1 kararlar, toplumun normlarina uygun olmayan yasam sekli ve
cogaltilacak daha pek cok kotii nitelikli olaya yonelik imzasiyla; hem kendisinin hem de
yegeninin 6liimiiyle sonu¢lanmasina ortam hazirlamistir. Zaten anlaticinin kendisi de 6nceden
her seyi bilen bir bakis agistyla okuyucuyu gelecek olan kotii sona hazirlamaktadir. Romanin

sonunda da Miifid ile giristigi kavga sonucunda dlerek romandan ayrilir.

Pervin, olaylarin baglamasinda ve noktalanmasinda etkili bir isimdir. Miifid ve Sacid’in
temsil ettikleri iki medeniyetin 6zellikleri arasinda kalan, istemeyerek de olsa sonunda Batili
degerlerin hakim oldugu hayat tarzin1 segerek bocalayan kisinin 6zellikleri ile donatilmigtir
(Kuran, 2018: 87). Dis goriiniisiine dair ayrintili bilgiler verilmez. Bununla birlikte Pervin’in
saglam bir aileden gelmedigi ozellikle belirtilir. Anlatict Pervin’in ailesini darginligin ve
kiisliigiin eksik olmadigi, bosanma ve yeniden evlenmelerle devam ettirilmeye calisilan ¢arpik
bir aile olarak aktarilir. Pervin’in kii¢lik yaslarda ailesinde meydana gelen olaylar kahraman
tizerinde olumsuz bir izlenim birakmis ve onun da kurdugu ailedeki iligkilerin kisa siirede
parcalanmasina neden olmustur. Ayrica Pervin bir ara on sekiz yasindayken doktor biriyle
nisanlamis ancak “Adami kendisine deli ettikten sonra onunla evlenmeye razi olmamistir”
(Safa, 2019b: 22). Nisanli olduklar: siirede doktorun Pervin igin teshis ettigi histerikligi de
onemli bir ozelliktir. Bundan dolay1 Pervin siirekli degisen bir ruh haline sahiptir. Aldig
kararlar ve ruh hali tutarli degildir. Bu nedenle her ani bir olmayip farkli bir ruh haliyle
yasamaktadir. Kahramanin bu 6zelligine yonelik aydinlatmayi, romanda her seyi bilen anlatic
yapmaktadir. Anlatici, agiklamayi 6zellikle bir doktorun agzindan ¢ikan “Bir giin, bir saat, bir
dakika i¢inde inanilmaz bir siiratle sevingten kedere, kahkahadan gozyasina gegiyordu™ (Safa,

2019b: 22) ciimlesiyle aktarmaktadir. Pervin’in bu durumu Miifid ile olan evliliklerini de
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etkilemistir. O, bir yandan Miifid’1 bir yandan da Sacid’i isteyerek ikisinin de yaninda kalmasini
istemektedir. Pervin’in bu durumu eylemlerinde tutarsizlik yasamasina, gergekleri idrak etme
ve kabullenme konusunda problem yasamasina neden olmaktadir. Kendisine “Benim bir kocam
var!” (Safa, 2019b: 7) diyerek anlam veremedigi hatirlatmalar siirekli tekrar etmesine ragmen
degisen bir sey olmamaktadir. Kendi mutlulugunun sefkati ve tesellisi i¢in Miifid’i ruhundaki
eksikligin tamamlayicisi olarak gorerek bu bencil tavrini romanin sonuna kadar korumustur.

Pervin’in bu diisiincesini romandaki su climlelerden anlamaktay1z:

“Siiphesiz ki Miifid’in bir cazibesi var; onun hosuna giden tarafi, tatl ve titrek, yumusak bir tarafi var;
Pervin istiyor ki, biitiin hayatinda, bu ¢ocugun yan1 basinda kalsin; ona teselli, ona sefkat, ona kuvvet,
ona hareket, ona muhabbet versin; acaba onun tarafindan sevilmek i¢in mi? Evet, sevilmek de istiyor;
hatta daha fazla sevilmek istiyor” (Safa, 2019b: 47).

Pervin, Sacid’le olan yasak iligkisini evliligi siirecinde de siirdirmeye devam eder. O,
yakalanmaktan korkmakla birlikte histerik duygulari daha baskin gelmektedir. Ozellikle
kahramanin degisen bu duygular1 Miifid’e karsi davranislarina yenik diismektedir. Bir giin
sevecen hissettigi kocasini diger giin aciz bulmaktadir. Onun bu histerik durum kahramani
kotiiliige agik hale getirmektedir. Bundan dolayr Pervin, Miifid’i aldatmanin verdigi vicdan
azabini yasar; fakat bu pismanligi uzun siirmez. Ciinkii o histerik bir kadindir. Pervin’i bu
noktada kotii yapan husus da ahlaki bakimdan normlara uymayan ¢irkinlikte bir kotiiliigii
gergeklestirmesidir. Bu arzulari onu 6zne olarak romanda ortaya ¢ikarmaktadir. Ancak bu 6zne,
seytani kadin imgelemi etrafinda sekillenen bir kotiiliigli icermemektedir. Onun kotiiliigi,
yaptiklarini inkéra dayandiran bir isleyisle siirekli olarak yenilemesinden kaynaklanmaktadir.
Anlatict bu noktada kahramanin kag tiirlii hakikati oldugu konusunda diisiinerek bir tasnife
gitmektedir. Bu tasnifinden birkagina sirasiyla sdyle yer vermis ve Pervin’e bu dordiiniin de

tesir ettigini sOylemektedir:

“Birinci Pervin, ki Miifid’in iptida gordiigii, begendigi, inandig1 kadindir; ahlaksiz bir arkadas ziimresi
icinde, bir iki macera gecirmis, fakat onlardan igrenmis, vakar sahibi, hassas ve faziletkar, kalbi
merhametle ve insai duygularla dolu temiz Pervin.

“Tkinci Pervin, mazisine herkesin, bilhassa Miifid’in bildiginden ziyade lekeler siiriilii, bircok anlarda
serefini kaybetmis bir kadindir; fakat evlendikten sonra, evvelce mahvolan bir izzetinefsine tamir igin
tabii sevkleriyle, eski itiyatlar1 ile miicadele eden, kirli fakat temizlenmege ¢alisan Pervin.

“Uglincii Pervin, ki o ahlaksiz y1gin iginde, onlarla beraber, biitiin ahlaki imanini kaybetmis, tiirlii erkege
serefini ve tabiatin1 vermis kadindir; bir ayyas gibi fuhus iptilasina tutulan, kendini kurtaramayan, yirtik
ve diiskiin Pervin.

“Dordiincii Pervin, ki {igiincii kadar diismiis olmakla beraber, yine aska, fazilete kars1 mefk@irevi bir meyli
oldugu i¢in hevesleriyle miicadele etmektedir; mazinin pismanligini tagtyan Pervin” (Safa, 2019b: 85).

Bu nedenle Pervin bu kétiiliigli hem kendisine hem de Miifid’e yapmaktadir. Bunun bir
sonu olmamakla birlikte bu olay, romanda bir dongiiye doniismektedir. Miifid, goziiyle

gormedigi takdirde inanmayan bir karakter oldugundan anlatict olayr simsegin yaydigi o kisa
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1s1kla aydinlatmaktadir. Pervin i¢in bu aydinlanma yakalanmanin ve sonun ifadesi olarak akli
dengesini kaybetmesiyle sonuglanmaktadir. Boylelikle yasanan biitiin kotii olaylar sonuglart
itibari ile de kotii sekilde noktalanarak sonlandirilmistir. Kotiilik baska bir kot sonu

beraberinde getirmistir.

Romanda sadece bedenden ibaret olan Batili bir anlayis ile sadece ruhtan ibaret olan
Dogulu bir anlayisin tek basina hiikiim siiremeyecegi gibi mutluluk da vermeyecegi tizerinde

durularak ikisinin bir dengede yasanmasi gerektigi vurgulanmistir.
4.1.3 Mahser

Nihad, on bir yasinda anne ve babasi kaybetmis buna ragmen kendini yetistirerek
cephede vatani i¢in miicadele vermis idealist bir genctir. Romanda verdigi miicadele sonucu
gazi olan Istanbul’a geldikten sonra da gordiikleri ve maruz kaldiklari yiiziinden intiharin
esigine gelen bir kisi olarak sunulur. Ayrica namuslu, vatansever, aile, fazilet, hak adalet gibi
degerlere inanan ve bunlar etrafinda hayatinm siirdiiren entelektiiel bir kisi olarak tanitilir. Bu
nedenle ona verilen kisilik 6zellikleri onun bu degerleri tasiyacak ve bu degerlerden 6diin
vermeyecek sekilde olusturulmustur. Bir sairin “Mahzun goniil! Siikut et! Giines bulutlarin
arasinda da nesr-i envar eder. Senin bahtin da herkesin baht1 gibidir: Her hayatta firtina saatleri,
kederli, mazlum giinler olmak gerek!” (Safa, 2019c: 27) soziinii kendisine hayat felsefesi
edinerek bu dogrultuda ilerlemistir. Boylelikle iimitli olmaya calisarak ayakta kalmaya
calismistir. Ancak Istanbul’da gordiikleri karsisinda inandigi degerler ve edindigi hayat
felsefesinin kaybolduguna tanik oluruz. Bu o6zellikleriyle Nihad, Peyami Safa’nin Egitim,
Genglik ve Universite isimli eserinde yer alan “Dért Insan Tipi” yazisinda degindigi, ideal
(mefkure) adamdir (Safa, 2018b: 21-23). Seniha Hanim ile tanismasi onu bu garesizlikten
cikarir ve Istanbul’un diger tarafina gotiiriir. Burada kendisi gibi olan genglerin a¢ kaldigin,
bunun yerine Mahir Bey gibi adamlarin ise rahat bir hayat yasadigina sahit olur. Buradayken
tanistigt Muazzez Hanim’a asik olur ve onu kacirir. Ancak ge¢imini saglayamaz ve cesitli
olaylara karisarak hapse atilir. Bunlara Muazzez dayanamaz ve evi terk eder. Ust iiste gelen
olaylar Nihad’1 buhrana siiriikler ve sonunda intihar etmeye karar verir ve bir mektup yazar.
Bunun sonucunda da son zamanlarda iyice belirginlesen caresiz kimligi, miicadeleci ruhuna
yenik diiser (Kuran, 2018: 122). Ancak denize kendini atmasindan bir siire sonra kendisini
denizden ve oliimden kurtararak ¢ikartir. Denizde verdigi miicadele aslinda onun uzun stiredir
onda cereyan eden psikolojik ve fiziksel catigsmalarin sonucunu gérmesidir. Dolaysiyla anlatici,
Nihad’1 en buhranli aninda yeniden miicadeleci kimligine biiriindiirerek hayatin yasanmaya

degerli oldugunu gostermistir.
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Seniha Hanim, aile, evlilik, din, ahlak, namus gibi degerlere tamamen ters olan bir
yasam sekli ve diinya goriisii benimsemistir. O, Mahir Bey’le evli, sonraki adim1 her zaman
diistinen zeki, hirsli ve kurnaz bir kadindir. Zaaflarinin tesirlerine esir olmayan Seniha Hanim,
giizel ve kivrak zekasiyla karsisina cikan erkekleri kendisine asik edecegi konusunda
kendisinden emin biridir. Onun Perizad isminde bir de kiz1 vardir. Ancak kahramanin kizina

olan ilgisi yok denecek kadar azdir.

Seniha Hanim’in ¢ocukluk ve ergenlik donemine dair ge¢cmisi anlatici tarafindan
aydinlatici bir sekilde verilmemektedir. Ancak daha gen¢ bir kizken ona bakan kadinin
kocasiyla yakalanmis ve evin hanimi olmustur. Anlatici, bu olayla ondaki disilik giiciinii gbzler
oniine sererken onun ileride daha biiyiik kotiiliiklere neden olacagimnin sinyallerini de verir. Bu
dogrultuda da amacina ulagmak adina hi¢bir seyden ¢ekinmez. Bununla birlikte siirdiirdiigii
iliskilerde de sabit kalamayan Seniha Hanim birden fazla kisiyle hayatini devam ettirir. Bundan
dolayr Mahir Bey’in goziinde Seniha sadece davet meclislerinin araci niteligindedir. Seniha
Hanim, bu eglencelerde sadece Mahir Bey’in usulsiiz islerini halletmekle kalmaz ayni zamanda
bu meclise gelen erkeklerin de problemlerini ¢6zmektedir. Yeri geldiginde kendi viicudunu
sergilemekten de c¢ekinmemektedir. Kahramanin bu tavri anlatici igin mevcut diizenin bir
yikimidir. Kocasinin iglerine kendi bedeniyle yardimci olan “kadinin zekasi, disiligiyle
birleserek mevcut diizeni parcalayabilecek” (Karaca, 2019: 37) bir giicle anlatida
ilerlemektedir. Bundan dolayr romanda Seniha Hanim mevcut diizenin yapisini yikarak
kotiiliigii ortaya ¢ikarmaktadir. Buna ragmen romanin sonunda yaptiklarina ek olarak bir ceza

verilmemektedir.

Mahir Bey, romanda Seniha Hanim’la evli, Perizad isminde bir kiz1 olan “is ve para
adamidir” (Safa, 2019c: 60). Para ugrunda yetim hakki yemekten, vatan, aile millet gibi
degerleri harcamaktan geri kalmayan bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica Mahir
Bey, anlatici tarafindan ahlaki yikimin temsilcisi ve materyalist diinya goriisiine uygun kimlikte
yaratilan (Kuran, 2018: 128) bir kahramandir. Bu nedenle ikili arasindaki evlilik, en basindan
kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda yon verdikleri bir iligkidir. Bu dogrultuda her ikisi de
eylemlerinden rahatsizlik duymamaktadir. Ciinkii Mahir Bey’in varsa yoksa ilgisi parayladir.
Seniha Hanim ile Alaaddin Bey arasinda gecen temaslara ya da asikane konusmalarla bile
ilgilenmez. Anlatici, Mahir’in kotii eylemlerini haz yolunda sahip olmaya ¢alistigi materyalist
anlayisa baglamaktadir. Bu maddeci anlayis siyasi yolsuzluklara ve kahramanin ahlaki
bakimdan sergiledigi davranislarin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Zaten anlatici da Mahir

isminin ona tesadiif sonucu verilmedigini; romanda Kerim Bey’e soyletilen “Su Mabhir Bey..
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isimlerin secileriyle miinasebetine dikkat ediniz, hakikaten Mahir adamdir. Siz onun Osmanl
Bankas1 dalaveresinde ¢evirdigi rolii biliyor musunuz?” (Safa, 2019c: 104) climlesiyle onun
cevirdigi gayriresmi islere de dikkat cekmektedir. Ayrica onun davranislarinin goriiniirligiini
saglamak adina Nihad ve Muazzez’e de romanda yer yer s6z hakki verir. Boylelikle okuyucuya

sunulan zithiklar kétiiliigii daha net bir sekilde belirginlestirir.

Muzazzez, Nihad’in hayatinda 6nemli isleve sahip bir karakterdir. Ayni1 zamanda
Seniha Hanim’m olumsuz o&zelliklerinin daha net goriinmesinde ve kotiliiklerin ortaya
konulmasinda onemlidir. Muazzez, on sekiz yaslarinda geng bir kizdir. Muazzez’in dis

goriliniisii Nihad’1 etkileyen bir husus oldugu i¢in anlatici tarafindan su ciimlelerle aktarilir:

“Gozleri giizel: bir tavus tliyil renginde. Yaldizli, yesil, 151k vurdukea titrek, tatli, derin bir parlayisi var.
Teheyyiiglerin en ince anlarim belli edecek kadar hisli gozler. Sahibi konusurken, bir saniye iginde,
muhatabinin aczlerine karsi merhamet, meziyetlerine karsi takdir, safliklarina karsi istihza, fakat
incitmeyen, ¢iinkii fenaliksiz bir istihza ifade ediyor” (Safa, 2019c: 91).

Muazzez, her ne kadar kiigiikliigiinden beri ahlaksiz, dolandirict bir adam olan Mahir
Bey ve esi Seniha Hanim’in yaninda kalmasina ragmen namuslu ve ahlakli tavrint bozmadan
kalmay1 basarir. Onun bu durumunu muhafaza etmesinde annesi Cemile Hanim’1in ona verdigi
“kuvvetli hissi terbiye” (Safa, 2019c: 187) etkili olmustur. Bu nedenle iyi kalbi, fazilet sahibi
melek bir insandir. Bu nedenle parasi ve giicii olmamasina ragmen dogruluk, adalet, ahlak ve
namus gibi kavramlar i¢in miicadele veren Nihad’in pesinden gitmis ve rahat yasamindan
vazgecmistir. Nihat’in en zor anlarinda yaninda olarak “Nihad’1 teselli ediyor, bu ¢ekilen
stkintilarin yalniz onlara miinhasir olmadigini” (Safa, 2019c: 177) sdyleyerek “ Adeta
miikemmel bir ‘psikolog’ gibi, Nihad’1n zaaflartyla miicadele” (Safa, 2019c: 177) etmistir. Bu
ozelligiyle Muazzez, Nihat’in ruh hali {izerinde de etkilidir. Ancak diger taraftan annesinin
oliimiiyle beraber Muazzez, Mahir Bey ve Seniha Hanim’in yaninda yasamaya mecbur kalarak
tam bir apartman ¢ocugu olmustur. Bu nedenle “Geng kadinda Nihad’dan fazla rahat yasamaya,
hatta rahat ve biraz depdebeli, biraz gosterisli ve siislii yasamaya meyil”li (Safa, 2019c: 187)
oldugunu goriiriiz. Bu nedenle ilk zamanlar Muzazzez’deki aligkanliklar ve meyiller kiigiik
hususlar iken sonraki siirecte islerin ciddilesmesi ve sikintilarla Nihat ile aralarmni agan
catigmalara doniismiistiir. Sonunda da onun evi terk etmesine ve eski hayatina geri ddonmesine
neden olmustur. Ancak ayr1 olduklar: siirede Muazzez herhangi bir kétiiliik yapmaz. Olumsuz
ozellikleri olmasina ragmen anlaticinin ona verdigi ozellikler ile kendi yuvasimi kurmaya
calisan, sicak bir yuva 6zlemi ¢ceken, evine bagl bir gen¢ kadin olarak Nihat’in yaninda yer alir.
Bu sebeple romanin sonunda Nihad’la yeniden birleserek mutlu olurlar. Dolayisiyla Peyami

Safa’nin hangi tiir insan davraniglarini ve iligkilerini onayladiginin da alt1 ¢izilmistir.
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4.1.4 Bir Aksamd

Bir Aksamdi romaninda Kamil, 6zellikleri sebebiyle Meliha’nin dykiisiinde dnemli bir
kisidir. O, Sisli’de apartman dairesinde hizmetgisiyle beraber yasayan, yirmi bes otuz
yaslarinda, ¢apkin, uzun boylu, genis omuzlu, genis alinli, ela gozli (Safa, 2019¢: 10-11) bir
donjuandir (Safa, 2019¢: 46). Bunun yaninda evli, bir gocuk babasi bir yiizbasidir. Cepheden
doniiste misafirlige gittigi akrabalarinin evinde 6nce evin hanimiyla sonrasinda da kiziyla goniil
iligkileri kurar. Anlaticinin, 3. sahsa ait bir bakis agisiyla olaylar1 anlatmasi, Kamil’in romanin
en basinda nasil bir karaktere sahip olduguyla ilgili ilk izlenimi kazanmamiza olanak verir. Bu
ilk izlenim Meliha’nin Kamil’in hayatina giren diger kadinlardan farkli olmayacagidir.
Sonunda da Kamil, romanda yeni bir hayat tarzin1 yasamay1 arzulayan Meliha’y1 Izmit’ten
Istanbul’a getirerek bu niyetine hareket kazandirir. Ikili evlenir ve birlikte yasamaya baslar.
Ancak ikili arasinda gerceklesen evlilik meydana gelen kotiiliikleri engelleyemez ve Meliha’da
birtakim degisimler meydana gelmeye baslar. Bu noktada Kamil’in Meliha {izerinde neden
oldugu degisime ve maruz biraktigi olaylara odaklanmak gereckmektedir. Bunun nedeni
romanda Kamil’in Meliha {izerinde olumsuz bir etki yaratmasidir. Meliha’nin kot bir kisilige
doniismesine neden olacak ortami Kémil’in bizzat kendisi hazirlamistir. Kamil, Meliha’y1
yalniz birakarak onun kotiiliigiin ortasinda savunmasiz kalmasina ve batakliga siiriiklenmesine

neden olmustur. Sonucunda da savasta oOliir.

Meliha, istanbul’da dogmus ve on dért yasina kadar orada yasadiktan sonra ailesiyle
[zmit’e yerlesmistir. Babas1 hastalikli annesi ise hoppa, esine sadik olmayan bir kadindir. Bu
aile Meliha’nin roman boyunca basina gelecek felaketlerin temelini olusturmustur. Ondaki
farkli yasamak arzusu, her daim canli olmus ve Kamil ondaki bu istegi goriiniir kilmistir. Onun
bu istegini dogrudan karsilayan yer ise Istanbul’dur. Hayatmin bir boliimiinii Istanbul’da
geciren kahraman, oranin imkanlarini bilingli bir sekilde hatirlamaktadir. Bundan dolay1 eski
hayatin1 arzulamaktadir. Kahramandaki bu arzu, mekan degisikliginin yarattigi huzursuzlukla
kesintiye ugramaktadir. Bu huzursuzluga yonelik memnuniyetsizligini her firsatta “yasamaya”
olan 6zlemini dile getirerek ifade etmektedir. Bu 6zlemini tekrarladig: “baska tiirlii yasamak
istiyorum” ifadesiyle ortaya koymaktadir. Bu kalip romanin genel yapisina hakim olan bir
diistincedir. Bu ifade romanin ¢ekirdek noktasini olusturmaktadir. Dolayisiyla kétiiliigiin de ilk
arzusunu olusturmaktadir. Bu arzunun ilk kivilcimini ortaya ¢ikaran kisi Kamil’dir. Kahraman,
Kamil’in neden oldugu “Yasamak i¢in 6ldiirmek lazim™ (Safa, 2019¢: 54) diisiincesiyle hareket

ederek arzularinin gergeklesmesini saglamistir.
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Kamil, Pervin’deki arzunun sesli bir sekilde goriiniirliik kazanmasina neden olmaktadir.
Bu goriintirliikte Kamil’in varligi kadar Meliha’nin annesinin de rolii vardir. Romandaki anne,
sosyal diizenin normlarindan uzaktir. Anne, babanin hasta ve gii¢siiz olmasindan yararlanarak
bagimsiz hareket eden, olumsuz anne roliinii iistlenmektedir. Ataerkil bosluktan yararlanan
anne ve sorumsuz davranislari; kahraman lizerinde olumsuz bir etki birakmaktadir. Bu etkinin
patlama noktasini ise anne-kizin ayni arzuya yoOnelmesi olusturmaktadir. Bundan dolay:
kahraman annesine yonelik kotii niyetli duygular biriktirerek annesine karsi disa vurmasina
neden olurken; Kamil, olay orgiisiinde kétiiliigiin ger¢eklesmesi noktasinda giiclii bir eksen

olmustur. Dolayistyla Meliha’nin kétiiliige yonelmesinde kendi annesi de etkili bir isimdir.

Romanin birinci bolimiindeki kotiilik Kamil ile bir ivme kazanmustir. Ancak ikinci
boliimde kotiiliigh belirleyen Meliha’nin 6zgiir iradesi olmustur. Birinci boliimde anlatici olan
Meliha; ikinci boliimde ise yerini anlatictya birakmaktadir. Ozellikle araya girerek “kimi zaman
okuyucunun, kimi zaman kahramanin yaninda yer almakta, bazen de eser ile okuyucu arasina
girerek —miicadeleci bir tutumla- olaylarin dogal akisini engellemektedir” (Tekin, 2014: 133).

Bundan dolay koétiiliigiin sekillenecegi noktalarda anlaticinin bakis agisi etkili olmaktadir.

Romanin ikinei boliimiinde Meliha kétiiliigiin ahlaki degerlerini yikma noktasinda etkili
bir isim olmaktadir. Annesinin davranislarini begenmeyerek onun hafifmesrep bir kadin
oldugunu diisiinen kahraman, romanin sonunda eylemleriyle begenmedigi annesini de
gecmistir. Evli olmasina ragmen asla evliligin gercek degerlerine gore yasamamis ve Kamil’in
bilingli bir sekilde Meliha’yr diger erkeklerin ortamina atmasi da kahramanin kotiiligiini
stirdiirmesine neden olmustur. Meliha, bilingli bir sekilde kotiiliigli segmemesine ragmen;
secimleri degiserek kotiiliigiin bilingli bir se¢ilim olarak gergeklesmesine neden olmustur.
Bundan dolayr kahraman, birer birer kotiiliige yonelerek eylemlerine hareket ve siireklilik
kazandirmistir. Ozellikle eksikligini hissettigi “farkls tiirlii yasamak arzusu” nu hayatina girecek
olan erkeklerde arayarak tatmin etmeye ¢alismistir. Anlatict bunu yaparken kahramani farkl
noktalardan dogru ve yanlis arasinda birakmaktadir. Boylelikle 6zgiir iradenin varligini
sonuclar iizerinden gostermektedir. Ahlaki degerlerin, evliligin ve toplumsal normlarin yok
sayarak ¢igneyen bir kadin olarak karsimiza ¢ikan Meliha, sonug olarak kotii bir kisilige
biirlinmiistiir. Buna ragmen romanin sonunda yasama istegine olan tutkusunu evet diyerek

cevaplandirmaktadir.

Ferdi, kadinlan fiziksel goriintiileriyle degerlendiren ¢apkin bir erkektir. Ferdi i¢in
kadinlar vazgecilmez bir parca ve elde edilmesi gereken birer nesneden ibarettir. Anlatici, Ferdi

karakterini tek basina kotii bir kahraman olmasindan daha ¢cok Meliha’y1 diizenden ¢ikarmak
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adina romana yerlestirmistir. Bu dogrultuda anlaticinin ona ytikledigi roliin vazifesini etkili bir

sekilde yerine getirmistir.

Ferdi, geng ve giizel bir kadin olan Meliha’nin hayatina kendini adim adim dahil edip
giicsiiz buldugu noktasindan yakalayarak onu kendine ¢ekmistir. Ozellikle Meliha’nin
Kamil’den dolayr atlatmaya c¢alistigi ruhsal bunalimlari Ferdi’nin kotii hamlelerini
hizlandirmistir Onu koétii yapan ahlaki degerlerden habersiz sadece cinsel hazlar tizerine kurulu
bir diirtiiyle hareket etmesinden kaynaklanmaktadir. Onun bu 6zelligi, kocas1 Kamil tarafindan
thmal edilen Meliha’y1 acik hedef haline getirmis ve onun yalniz olusundan faydalanarak kotii
kadin olmasina neden olmustur. Ayrica Ferdi, Meliha’nin i¢ki uyusturucu gibi yabanci
maddeler kullanmasinda pek c¢ok erkekle iligki yasamasinda Kamil’in ¢evresindeki “kelepir
kadinlar cemiyetine” (Safa, 2019¢: 214) dahil olmasinda etkili bir isimdir. Duygulariyla hareket
eden Ferdi, her giin farkli birinin pesinde kosmaktan zevk alir. Ancak uzun siire bir arzunun
pesinde kosmaz, yorulur ve bikar. Meliha da bunlardan biridir. Bu sebeple onunla kurdugu
iligkide de hemen usanir ve bagka bir arayisa girer. Onun anlik degisen ruh hali romanda su

sekilde yansitilir:

“Higbir imidin pesinden uzun miiddet gitmez. Yorulur, birakir, baska bir imidin pesine diiser. Ihtiras
yoktur. Atiyi diistinmez. Onun goziinde istikbal yirmi dort saattir. Ancak o giin ne yapacagini tasarlar. Su
diinyada higbir sey olmak istemez ve ancak bu tiirlii diisiinenlerin bir sey olduklarina kanidir” (Safa,
2019¢: 213).

Anlatici, Ferdi’nin bu 6zelliklerini yeni adam tipinin 6zellikleri ¢ergevesinde sunarak
onun tipindeki kisilerin topluma verecegi zararlar tizerinden verir. Bdylece onun yiiziinden
hayatin ugurumuna gelmis bir gen¢ kizin, timitlerinin yikilist ve maruz kaldig kotiiliik daha

yakindan sunulur.

Romanda Peyami Safa’nin siklikla tizerinde durdugu kadin, ¢ocuk, aile, evlilik, toplum,
ahlak ve daha pek ¢ok kavram yazarin olmasi gereken ¢erceveyle formiile edilerek Meliha ve
onun yasadig1 hayat iizerinden gosterilmistir. Boylelikle asil yaganmamasi gereken hayat tarzi

orneklendirilmistir.
4.1.5 Canan

Lami, kumral sacli, sik giyimli, ela gozlii, uzun kirpikli, mes’ud (Safa, 2020c: 26) otuzlu
yaslarinda, Bedia ile evli “giizel bir gen¢” (Safa, 2020c: 11) tir. O, Sakir Bey’in terciimanlik
ofisinde caligmaktadir. Duygusal biridir ancak tanistigt Canan isimli hafif mesrep kadindan
sonra kisiliginde bazi degisimler meydana gelmistir. Bunun sonucunda evliligi siiresince mutlu
olmadigini1 sdyleyerek Bedia’y1 aldatmaya en sonunda da bosamaya karar vermistir. Ancak

nefretle karigik merhamet duygusuyla sugsuz yere bosayacagi Bedia’ya kars1 da vicdan azabi
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duymaktadir. Duydugu bu vicdan azabini hafifletmek i¢in Bedia’nin bosanan degil, bosayan
taraf oldugunu soyler ve ona terk edilen degil kendi rizasiyla ayrilan bir kadin hiirriyeti vermeye
caligir. Bu diislincesini de “Hem kat’lyyen emin olunuz ki, zevceme karsi mahcubum, onun
fedakarligini, her yerde, her zaman minnetle anacagim” (Safa, 2020c: 131) ciimlesiyle ifade
eder. Ancak yine de Lami bu eylemiyle bir kétiiliige neden olmustur. Her ne kadar Lami’nin
bu kotiligii Canan isimli bir kadinla gergeklesiyor olsa da bunun uzantist1 ge¢mise
dayanmaktadir. Bu ortamin olugsmasina Canan neden olsa da iradesini arzu, gegici heves ve
haz dogrultusunda kullanan kisi Lami’dir. Bu nedenle kétiiliiklerin meydana gelmesinde Lami
etkilidir. Ayni1 zamanda Lami Bedia ile yasadiklari evlilik siirecinde Bedia’y1 sevmedigini ifade
etmesi ve anlaticinin bu duruma yonelik “Bedia’y1 sevmiyor, ona aciyordu” (Safa, 2020c: 34)
ciimlesi; Lami’nin adatma ve bosanma sebebini hakli bir nedene baglayarak hain gériinmeden
ayrilig1 lehine ¢cevirmeyi amagladigini gosterir. Diistindiigii gibi de yapar ve Bedia’dan bosanir.
Bosandiktan sonra hemen Canan ile evlenir. Ancak evliliklerinde Céanan isteklerini
kargilayamaz ve borglanir. Canan ve aldatildigina dair sayisiz dedikodu gelir ancak higbirine
inanmaz. Bu nedenle Lami, romanin sonunda gergekleri 6grenmesine ragmen Canan’a karsi
olan duygular1 degismez. Bunun nedeni Lami’nin kétiiliigli noktalayacak giiclii bir iradeye
sahip olmamasidir. Kétiiliikler karsisinda pasif konumdadir. Bu nedenle Canan’in kétiiliiklerini
romanda kendisi degil Canan’in annesi noktalar. Lami de pisman olarak Bedia’ya yeniden

doner.

Canan, seytani unsurlariyla 6n plana ¢ikmus, killik kiyafete, siise diiskiin, zeki ve disiligi
ile 6n olana ¢ikan giiclii ikbalperest (Safa, 2020c: 45) bir Cerkez kizidir. Asil ad1 Ayse’dir.
Ancak tli¢ yasindayken kole pazarina satilmis ve oradan da on iki yasina kadar sarayda
biiyiitiilmiistiir. Daha dort yasindayken asilanan “Sen diinya giizeli olacaksin!.. Sen sehzadelere
varacaksin, padisah karis1 olacaksin, canlara kiyacaksin” (Safa, 2020c: 115) telkinleri onun
kisiligini belirlemistir. Kiiglik yasta bu ifadelerin i¢inde biiyiiyen bir ¢ocuk “dokuz on yasina
gelince, tipki yetigsmis bir kadin gibi, dehsetli siis, miicevher meraklis1 olmus” (Safa, 2020c:
115) biri olarak ortaya ¢ikar. Canan’1 kiskanan evin hanimi, onu Sakir Bey’in evine gonderir
ve Canan orada yasamaya baslar. Ayrica Canan’in belirsiz aile gegmisinden rahatsizlik duyan
yazar Selim’in “Mazisi siipheli kadinlarla evlenmek, insani sonralari rahatsiz eder” (Safa,
2020c: 45) climlesiyle bu diisiincesini dile getirir. Romandaki olaylarin genislemesiyle bu

rahatsizlik neden sonug¢ dahilinde aydinlatilir.

Cénan, Bedia ile romanda tezat olusturacak derecede farklidir. Konusmayi, giizel

giyinmeyi ve hareketi seven bir kadin olarak tanitilir. Ayrica Canan’t “bir erkegin gdziinii
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boyayacak seyler var, yok degil... dogru soyleyelim” (Safa, 2020c: 119) diyerek kahramanin
kadin olmanin 6zelliklerine sahip oldugu da gosterilir. Bdylelikle kahramanin sahip oldugu
disilik 6zelliklerle kotiiliige neden olan bir giice sahip oldugunu ortaya koymaktadir. Yansitici
merkez roliinde olan Selim {izerinden aktardig1 “Bu kadin glizeldir, siiphesiz” (Safa, 2020c:
119) climlesiyle kahramanin koétiiliik siirecinde cezbedici 6zelligi de belirginlesmektedir.
Erkekler tlizerinde etkili olan bu gili¢ kahramanin kotiiliik stirecindeki sahip oldugu tuzaklardan
biridir. Bu tuzaklar, kahramanin isteklerine daha hizli kavugmasina olanak tanimaktadir.
Kahraman, isteklerinden dolayr bu tuzagi bilingli bir sekilde kullanarak kotiligii tercih
etmektedir. Ancak gerceklestirdigi bu eylemlerinde siiphe, korku, tereddiit ve pisman olma gibi
duygularin getirdigi sorumluluk duygusundan uzaktir. Bu davranislarinin sonuglarindan da
herhangi bir rahatsizlik duymamaktadir. Bundan dolayr eylemlerini gerceklestirirken daha
seytani Ozelliklerle hareket etmektedir. Boylelikle kahraman, maddi arzusuna ilerlemeci bir

egilim gostererek ortaya daha yikici kétiiliikkler ¢ikmasina neden olmaktadir.

Canan’in kotiliiklerinin kaynagini derin arzulari olusturmaktadir. Bu arzular siirekli
olarak degiskenlik gostermektedir. Ancak kahramanin asil amaci arzularini maddi giicle
birlestirmektedir. Ask, haz, para daha biiyiik olan giice ulasma noktasinda birer aragtir. Anlatici,
kahramanin Onceligini materyalist giiclin varlifiyla sararak onu kategorize ettigi kadinlar
arasma yerlestirmektedir. Bundan dolayr kahramanin istekleri diinyanin cezbedici
miicevherleri, kiyafetleri gibi abarti nesnelerin varligindan olusmaktadir. Bu istekleri
dogrultusunda bedenini birden fazla kisiye sunmaktan da ¢ekinmez. Onun bu doyumsuz
arzularmi tatmin etmek bu noktada imkansiz bir hal almaktadir. Bu nedenle yazar, romanin
sonuna dogru romana katilan yabanci1 bir kadin tarafindan kahramanin sonunu getirir. Bu kadin,
Canan’mn annesidir. Canan, kendi fiziksel ve ruhsal varligimi birlestiremedigi annesine karsi
olumsuz duygular beslemektedir. Ozellikle annenin goriintiisii kahraman {izerinde kendi sonuna
dair olumsuz bir etkinin olusumuna neden olmustur. Bundan dolayr olumsuz duygularmin
artarak devam ettigi ve kotii duygulara yerini biraktigr goriiliir. Ayn1 zamanda anlatici,
kahramanin kotiiliigiiniin ancak 6liimle son bulacagini diistinerek kendisine gore 1yi olan ancak
kotli olan bagka bir sonla noktalar. Yazar, Lami’nin gerc¢eklestirecek bir giligte olmadigini

bildiginden dolay1 yikilan diizeni toplamak adina anneye bu eylemi yaptirarak noktalar.

Sonu¢ olarak isminin manasina da uygun hareket eden herkes tarafindan sevilip
cevresindeki erkeklerin ilgisini lizerine ¢ekmeyi her firsatta basaran Canan, romanin sonunda
annesi tarafindan oldiiriilerek kotiiliikklerine son verilir. Bu son ile anlatici, yanhs telkinlerle

biiyiiyen cocuklarin ilerleyen zamanlarda hirslari: ve arzulan ile kendilerini tiirlii tiirlii
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felaketlere siiriikleneceginin altini ¢izer. Bunun sonunda da kaybeden tarafin insanin kendisi
olacaginmi hissettirir. Dolayisiyla Canan romandaki kétiiliiklerin basglamasi ve noktalanmasi

adina detayl bir sekilde sunulmus has bir karakterdir.

Bedia, Lami ile bes yildir evli, terbiyeli, nazik, iyi kalpli geleneksel bir kadindir.
Canan’1n aksine iyi bir aile terbiyesi almis, “Afif temiz Miisliiman”(Safa, 2020c: 95) kiz1 olarak
tanitilir. Hayatindaki 6nemli anlar1 defterine kaydeden Bedia, heves ve arzular1 pesinde kosan
Lami’yi kirmiz1 giille, hayal kirikliklart ve iizlintiileriyle de kendisini sar1 giille sembolize eder
(Kuran, 2018: 173). Kisilik 6zelliginin sadeligi davraniglarina ve giyim kusamina da yansimis
Bedia’nin bu halini Lami, “sag¢lariyla mesgul olmaz, yiiziine hi¢ pudra siirmez, en solgun
giinlerinde bile gozlerini stirmesiz, dudaklarini boyasiz birakir, lavanta da kullanmaz” (Safa,

2020c: 41) diye aktarir. Hatta Lami’nin goziinde Bedia, yasadiklar1 yalinin hayaletidir.

Lami’nin kendisini aldattigin1 6grenen Bedia’nin hayati yikilmaya baslar. Lami’nin eve
gelmemesiyle monoton ve sakin hayati yerini giderek ruh halinin ¢oktiigli bir hayata birakir.
Sonrasinda Lami’nin onu bosamasi ve Canan’a duydugu asktan 6len kardesinin olayi ile Bedia,
isterinin (Safa, 2020c: 139) en siddetlisine yakalanir. Sonrasinda da kaderine boyun egen,
sabirl1 ve tevekkiil etmis bir insan tipi ile herhangi bir aksiyonda bulunmadan romandan ¢ekilir.
Bedia’y1 aradan gegen bir yillik bir slirenin sonunda Lami’nin af dilemek i¢in yaliya geldiginde
goriirliz. Bir yillik bir stirede Bedia’nin yasadig: dis goriiniisiiniin degisimi onun nasil bir hayat

stirdiigiinii yansitacak mahiyette Lami’nin bakislariyla su sekilde verilir:

“Geng kadin ¢ok degismis. Bir ortii altinda ugusan saglarinda beyaz teller parliyor. Gozler oyuklarina
kagmis ve kararmig. Kapaklar agir agir kimildiyor, gozlerinin {istiine indigi zaman, yukari kalkmak i¢in
biiyiitecek bir kuvvete muhtagmig gibi, zahmetle agiliyor. Alninda, gozlerinin altinda, yanaklarda, burun
kanatlarinda dudaklarda ve yiiziin biitiin derisinde, kiiclik hava temaslarina kars1 bir mukavemetsizlik, bir
titreklik var. Biitiin ¢ehre, {iflenen bir su gibi lirperiyor. Bir senelik eziyet, Bedia’nin bir tabak gibi diiz
simasinda neler yapmanus: Oyle cizgiler ki, her birinde, uykusuz gecen gecelerin tarihi gériiniiyor. Fakat
ne asil yiiz! Bir sene evvel Bedai’nin ¢ehresinde bu kadar méana olsaydi, Canan’la rekabet edebilirdi”
(Safa, 2020c: 254).

Romanin sonunda Bedia’nin babas1 Abdullah Efendi’nin “Allah senin bu gozyaslarini
goriir, Allah afif, temiz, Miisliiman kizlarina acir” (Safa, 2020c: 95) climlesini dogrularcasina
ve Ferhunde Hanim’1n Bedia’ya verdigi muskay1 gostermek istercesine Lami, Bedia’ya geri
doner. Bununla romanin sonunda madde karsisinda sabrin, ruhun, tevekkiiliin, iyi ahlakin ve
inancin giiciiyle ahlaksizlia kars1 gelindigi gosterilmistir. Ayrica begenilen ve takdir edilen
anlamlarina gelen Bedia isminin de karaktere verilmesi, anlaticinin tavrin1 basindan beri
gostermesi agisindan onemli bir husustur. Dolayisiyla iyilerin mutlaka miikéafatlandirilacagi

kotiilerin ise cezalarini er ya da ge¢ bulacaginin alt1 ¢izilerek roman tamamlanmaigtir.
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4.1.6 Dokuzuncu Hariciye Kogusu

Hasta geng, bacagindaki kemik rahatsizlig1 yasayan bir erkektir. Bu geng hem romanin
kahramani hem de anlaticis1 konumunda merkez kisidir. Geng, romanda Once hastaligin
dogurdugu zihinsel ve fiziksel aciya maruz kalmaktadir. Hastaliklar dogal bir kétiiliikk olarak
insanin kendi elinde olmayan sebeplerden dolayr maruz kaldigi kétiiliik olarak kabul edilir. Bu
hastalig1 onun diger cocuklar gibi olmasina engel olmustur. Anlaticinin goziindeki en biiyiik
kotilik de zaten bu hastaliktir. Bu hastalik bir gencin ¢ocuklugunu c¢alarak ona hayati
zorlagtirmigtir. Bundan dolayr geng¢ kotii biri olmaktan ¢ok kotiiliiklere maruz kalmasiyla
romanda &n plana ¢ikmaktadir. Ozellikle hastaligin siirekli olarak tekrar etmesi onu ¢ikmaza
siiriiklemistir. Ahmet Hamdi Tanpmar, Edebiyat Uzerine Makaleler isimli eserinde gencin

cektigi aciya su ciimlelerle deginir:

“On bes yasinda kiiciik bir adam, size etinin ve ruhunun acilarini anlatiyor. Agir bash lisanina ve olgun
bir yasta ancak tabii goriilebilecek diigiince tarzina taacciip etmemelidir. Bu ¢ocuk ruhu, ilk ve esas
terbiyeyi zaruret ve hastalik gibi iki keskin ve ac1 tecriilbeden almistir” (Tanpinar, 2016: 378).

Gencin bu hastaligi, Niizhet ile arasindaki aski da engellemis ve cesitli zitliklarin
dogmasina neden olmustur. Bu zitliklar anlik ortaya ¢ikan olusumlar degildir. Ancak ge¢cmiste
bir problem olusturmazken artik simdi problemin nedenini olusturmaktadir. “Niizhet arasinda,
varligin1 gizliden gizliye hissettiren bir ‘yabancilagsma’ hali ve bunu izleyen giinlerde araya,
birtakim ‘anlagmazlik’ setleri” (Tekin, 2014: 182) diker. Ikili arasindaki bu durumun
olusmasini saglayan bastaki kisi Niizhet’in annesidir. Annesi hasta olan biriyle kizinin yakinlik
kurmasini istemez. Hatta diisiincelerini bir adim Steye gotiirerek su sekilde dile getirir: “Isit!
Isitmelisin! Canmmi sokakta m1 buldun? Maazallah... (Ses yavasliyor ve kelimelerin hepsini
duyamiyorum.) Mikrop. Sonra.. (Ses artiyor). Anladin m1? Cekersin!” (Safa, 2019d: 69). Bu
ctimledeki mikrop kelimesi romanin en kritik ve belki de kétiiliiglin zirvesini olugturmaktadir.
Kahramanin elinde olmayan sebeplerden dolayr maruz kaldigi bir kotiiliik, toplumun deger
yargilariyla birlesince kahramani kendiyle bir catismaya girmek zorunda birakmistir. Kendi ve
hasta organi ile baslayan bu ¢atisma devaminda ¢evresiyle devam etmektedir. Anne kiz arasinda
gecen konusmalari duyan geng i¢in Niizhet ile olan iligkisi de olumsuz etkilenir. Yasanilan
olaylar, seyrini gencin aleyhine dondiiriir. Bunlarin sonunda gencin psikolojisinde ¢esitli
dalgalanmalar meydana gelir ve gen¢ sadece hastaliginin degil ayn1 zamanda g¢evresindeki
insanlarin da dolayli olarak koétiiliigline maruz kalir. Dolayisiyla geng romanda sadece
hastaliginin dogurdugu sonuglarla degil ayn1 zamanda hastaligindan dolay1 toplumun da

baskisina maruz kalir. Biitiin bunlarin sonunda uzun bir tedavi alarak iyilesir ve hastaneden
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ayrilir. Niizhet ile aralarindaki iliski de biter ve Niizhet Doktor Rakip ile evlenir. Boylelikle

Onlar da iki yabanciya doniistirler

Niizhet, hasta gencin hastaliginin siddetlenmesinde ve psikolojisini derinden sarsan bir
imkansiz ask tlicgeni icinde ikinci dereceden roman kisisi olarak sunulur.. Gencin hasta ve
sagliks1z olmasina karsin Niizhet son derece saglikli ve fiziki goriiniim olarak giizeldir. Niizhet,
ela gozlIi, kumral sagh giizel bir kizdir. Peyami Safa, Niizhet ile gencin arasindaki agki imkansiz
gostermek adina ikisini de farkli 6zelliklerle donatmistir. Bu nedenle hem fiziki 6zellikleri hem
de kisilik ozellikleri bakimindan birbirilerinden farklidir. Geng, agirbasli, sessiz iken Niizhet
hareketli, degisken, ucar1 ve ¢ocuk ruhlu biridir. Niizhet’in sahip oldugu bu 6zellikler, gencin
hastalig1 nedeniyle yasayamadiklarin1 ondan bulmasina ve sonunda da baglanmasina (Kuran,
2018: 206) sebep olmustur. Ayrica geng annesiyle beraber Istanbul’un kenar mahallerinin
birinde otururken; Niizhet Erenkdy’de yardimcilariyla beraber bir koskte yasamaktadir. Bu
nedenle yazar tarafindan aralarindaki fark derinlestirilerek iliskinin imkansizliga vurgu yapilir.
Sonunda da Niizhet’in Doktor Rakip ile evlenmesiyle noktalanir ve birbirlerine iki yabanci

olurlar.

Sonug olarak Niizhet, hasta gencin lizerinde onun bile tahmin edemedigi derecede etkili
olmustur. Peyami Safa’nin agirlikli olarak yer verdigi manevi ve maddi gii¢lerin miicadelesine

bir kez daha kaleme alinarak ask ve hastalik tizerinden ifade edilmistir.
4.1.7 Fatih Harbiye

Neriman, Dariilelhan’in alaturka miizik boéliimiinde ud egitimi alan muhafazakér bir
ailenin kizidir. D1s goriiniisiine dair bilgi verilmeyen Neriman, babasinin memuriyeti nedeniyle
yedi yasmma kadar Anadolu’nun cesitli sehirlerinde ebeveynlerinin dogulu degerleri ve
aligkanliklari ile biiyiitiiliir. On bes yasinda annesini kaybeden Neriman, babasiyla Istanbul’un
muhafazakar semtlerinden biri olan Fatih’e yerlesir. Burada tamistigt ve kendi gibi ayni
boliimde egitim goren Sinasi’yle nisanlanir. Buraya kadar olan kisim Neriman’in kisiligine dair
ilk bolimii olusturur. Neriman’in kisiliginin diger yaris1 da Galatarasay mezunu, egitimini
Avrupa’da tamamlamis biiylik dayis1 ve onun kizlarinin etrafinda olusur. Bu nedenle iki tarafin
da tesirlerini Neriman’da acik bir sekilde gormek miimkiindiir. Bu tesir kahramanin derin bir
miicadelenin i¢inde kalmasina ve Neriman’in ruhundaki yeniye ait istiyaki senelerce
uyutmasina (Safa, 2019e: 58) neden olur. Bunun nedeni kahramanin arzusunu baskilayarak
bilingaltina itmesinden kaynaklanmasidir. Coziime kavusturamadigi bu arzusu bir problem

halinde Neriman’in bilingaltinda kalir ve Neriman, bu semtlerde cereyan eden Dogu Bati
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kiiltiirii arasinda bocalar. Bunun sonucuna da Batililasmay1 sadece sekilden ibaret géren Tiirk

kadimin emsallerinden biri olur. Ondaki bu durumu goriiniir yapan kisi ise romanda Macit’tir.

Macit, Neriman’in Batiy1 tanimasinda kilit bir konumundadir. Neriman i¢in bu seriiven
Macit’le baglamakla birlikte anlatici “Bunun baglangicin1 bulmak icin daha evvellere, ta
cocukluguna kadar gitmek lazimdir” (Safa, 2019e: 57) diyerek bu zamani daha Onceye
gotiirmektedir. Buna ragmen Neriman’in kendisini degistirecek mekanlara Macit’le birlikte
girig yaptig1 da bir gergektir. Kahraman, Macit’in vasitasiyla yeni deneyimledigi ortamlara
girerek ve 6ziinden uzaklasarak Batinin etkilerine maruz kalmaktadir. Bu uzaklasma, anlaticiya
gore kotiictil nitelikli eylemler meydana getirerek kahramanda birtakim degisimlere neden
olmaktadir. Bu degisimler Neriman’da 6nce maddi unsurlar iizerinden gerceklesir. Bunlar yeni
kiyafetler ve ayakkabilara yonelik harcamalar seklinde kendini gostermistir. Bu harcamalar
ondaki maddeye yonelik ilk arzulardir. Yazar da kahramandaki gii¢lii olan bu arzunun cezbedici
yoniinii bilerek “Bu camekénlar kim bilir kag¢ Tiirk kizin1 bastan ¢ikardi ve ¢ikaracak™ (Safa,
2019¢: 31) ifadesiyle genele hitap edecek bir ileti verir. Ayni zamanda maddi arzularla
kalmayan kotiiciil unsurlar, sonrasinda kahramanin geleneksel olandan nefret etmeye
baslamasi, aligkanliklarinin ve davraniglarinin degismesi seklinde devam eder. Bu siirecte
Neriman, “Kendimden nefret ediyorum. Oturdugum mabhalle, oturdugum ev, konustugum
adamlar ¢cogu sinirime dokunuyor” (Safa, 2019e: 26) diyerek hem mekansal bir kotiiliige hem
de psikolojik agidan maruz kaldig1 kotiiliige isaret etmektedir. Bu de§isimin en son kismini
Neriman’in yalan sdylemeye baslamasi olusturur. Ozellikle Bati yakasindaki dayisinmn
kizlarina sik sik gelip gitmesi yalanlarinin siddetini arttirir. Bu nedenle de Neriman’daki
farklilik gozle goriiniir bir sekilde romanda artar ve yazar, Neriman’daki bu farki Sinasi
araciliglyla ortaya koymaktadir. Boylelikle anlatici, kahramanin eylemleri sonucunda

hissettiklerini kahramanin duydugu pismanlik ve utan¢ duygusuyla su sekilde hissettirir:

“Izdirabin verdigi intibah zamanlarinda, kendi kendini aldatmak, baskalarini kandirmak kadar basit
degildir ve insan kendi i¢cindeki adaletten {irkmeye baslar. Neriman ¢ektigi bu azaplarin bir gece evvelki
zevkin bedeli oldugunu da hissediyordu” (Safa, 2019e: 23).

Neriman’daki bir silsile halinde devam eden bu degisim dayisinin evine gittigi bir giin
ogrendigi hikdye ile tersine doner. Kahraman kendini duydugu hikayedeki kahraman ile
eslestirir, utanir ve yanlis yaptiginin farkina vararak evine déner. Dolayisiyla ibretlik bir hikaye

ile anlatic1 kahramanin kotii olacak sonunu degistirerek romani eskiye dondiiriir.

Macit, Batili degerlerin tarafinda yer alan Neriman’daki Dogu- Bati ¢atismasindaki
meyillerin ortaya ¢ikmasinda etkili olan ikinci dereceden bir roman kisisidir. Neriman’in batili

arzularmi uyandirmak ve onlar1 ortaya ¢ikarmak adina romanda olaylar1 baglatan etkili bir
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isimdir. Romanda Bati kiiltiiriinii temsil eden kisi olarak yer alan Macit, o degerlere has
ozelliklerle donatilmistir. Ilk olarak Sinasi’ye tamamen zit niteliklere sahiptir. Macit bakiml,
yeni, zengin ve modern erkegin temsilidir. Her romaninda oldugu gibi burada da anlatic1 {i¢iincii
sahsin bakis agisiyla olaylar1 ve durumlar1 sekillendirir. Dogal olarak romanda yazarin kendi
bakis agis1 hakimdir. Romandaki her gelismeyi ve sonucu bilen bir tavirla kahramanlarin i¢
diinyalarin1 aktarir. Onun sundugu imkanlar ve 6lgiitler dogrultusunda okuyucu bilgi sahibi
olur. Macit’i de nitelikleri bakimindan cezbedici, disa doniik ve alafranga biri olarak aktarirken;

onun neden oldugu koétiiliige yonelik eylemlerinden bahseder.

Macit, kararli ve iradesinin sec¢imleri dogrultusunda hareket etmektedir. Ancak
karsisindakine doniik kotiiliik niyeti ve kotiiliigiin eylemleri bulunmamaktadir. Dogrudan ne
Neriman’a ne de Sinasi’ye kotii bir davranista, sozde veya eylemde bulunur. Buna ragmen
Macit, Neriman iizerinde olumsuz bir etki yaratir. Macit’in bu etkisi anlaticinin okuyucuya
yansittigt dogrultuda olumsuzdur. Yine de anlatici kotii erkek modeli olarak Macit’i
gostermemektedir. Bunun nedenlerinden biri Macit’in romanda cezbedici olanin 6zelliklerini
tasiyor olmasidir. Macit’in sahip olduklar1 Neriman’1 etkilemektedir. Ancak Macit romanda
diger kotii olan erkek kahramanlar gibi eylemleriyle 6n plana c¢ikan bir kotiligi
bulunmamaktadir. Neriman’in Macit ve Sinasi’nin 6zelliklerini mukayese ettigi su kistm bunu
bir kez daha bize gostermektedir: “Sinasi Neriman’in goziinde, aileyi mahalleyi, eskiyi, sarkiy1
temsil ediyordu; Macit yeninin, garbin ve bunlarla beraber mechul ve cazip sergiizestlerin
miimessili ve namzediydi” (Safa, 2019e: 59). Bu nedenle Neriman, yeni olanin verdigi bir kesif
heyecaniyla Macit’e yaklasirken ayni oranda da Sinasi’den uzaklagsmaktadir. Bu bakimdan
kotiiliiglin ¢ekici yonii Macit’le birlikte hayat bulmaktadir. Bu ¢ekicilik bir noktada romanda
huzursuzluga neden olmaktadir. Ancak bu rahatsizlik kisa siirelidir. Genis ¢apta ve uzun vadede
katiiliikleri doguracak bir etkiye sahip olmamigtir. Macit de sadece bir anlik bir kotiiliigii temsil

eden kisi olarak romanda kalmustir.

Sinasi, dig goriiniisiiyle, yasantisiyla ve kisilik 6zellikleriyle Dogu degerlerini temsil
eden, ice doniik ikinci dereceden bir roman kisisidir. Neriman ile yedi yildir nisanli olan Sinasi
Dariilelhan’in alaturka miizik bolimiinde kemenge egitimi almaktadir. Ayni1 zamanda
Neriman’in babasi Faiz Bey’in de yakin dostudur. Faiz Bey, Sinasi’yi “ Sessiz, haldk, fevkalade
kalbi var. Hissiyat-1 aliye sahibi hem de bir kemenge ¢aliyor, yakinda en biiyiik esatize-i
musikiye arasinda ismi gececek” (Safa, 2019e: 55) diyerek tanitir ve Sinasi’den yana tavir
aldigin1 da ayrica gosterir. Peyami Safa’nin kendisine verdigi Sinasi ismiyle de onun anlayisli,

sessiz ve ince kisiligi ortiisiir. Ancak Neriman’in géziinde Sinasi farklidir. Sinasi, dogulu erkek
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tipi ile donatilmis bir erkek modelidir. Bu nedenle zarif ve sik olan Macit karsisinda yer alan
Sinasi “(...) hafif uzamis tirasi, aynaya bakilmadan baglanmis boyunbagi, kemencge
stirtiiniisleriyle sag dizi iitii tutmaz bir hale gelen pantolonu, tozlu potinleri” (Safa, 2019e: 9) ile
karsimiza ¢ikmaktadir. Dis goriiniisiine onem vermedigi gibi Sinasi’nin odasi da kisilik
ozelligiyle ortiisecek bir sekilde diizensizdir : “Bir kanepe iistiinde y1g1l1 notalar. Bir koltugun
iistiinde kemengesi. Torba yere diismiis. Yerdeki halinin bir ucu kivrilmis. Masanin iistiinde
bardak, dis firgasi, tarak, kitap, bir tabak” (Safa, 2019e: 35). Bu ozellikleriyle Sinasi, batil
degerleri temsil eden Macit ile arasindaki mesafeyi de korumus olur. Bunlara ragmen romanin
sonunda Neriman, maddenin ve dig goriiniisiin 6nemli olmadigini anlayarak ruhun igindeki

cevhere odaklanmig ve Sinasi’yi segmistir.

Romanda maddi degerlerin 6nemli olmadigi asil énemli olanin ruhun ic¢inde gizli
olduguna vurgu yapilmis ve dogunun yavas ve daginik olmasina ragmen icinde pek ¢ok gizli

degeri barindirdig1 mesaj1 verilmistir.
4.1.8 Bir Tereddiidiin Romani

Muharrir, “Bir Adamin Hayat1” isimli eseri yazan ve romanin da tek kahramani olarak
kabul edilen kisisidir. O, linlii bir roman yazar1 olup gazetede kdse yazari olarak ¢aligmaktadir.
Entelektiiel, Fransizca bilen, felsefe, sosyoloji, edebiyat ve sanat dallariyla da yakindan
ilgilenen, bekar biri olarak tanitilir. Diizenli bir hayati yoktur. Romanin merkezinde yer alan
ana kisi olmasi nedeniyle olaylar onun etrafinda ve onun bakis acisiyla baglantili sekilde
anlatilir. Bu nedenle muharrir olaylarin baglangicindan sonuna kadar gelisimsel olarak romanda
aktif bir kisi olarak bulunur. O, kiiciikliigiinden beri hayalini kurdugu diinyaya ulagsma arzusu
icindedir. Ancak bu diinyaya ulasamamis ve kendini bosluk iginde bularak her seferinde
tiketmistir. Bu durum I. Diinya Savasi’nin tasidigi hususlardan dolay: bireyde beliren bir
olusumdur. Bu nedenle Mubharrir, bu 6zelligiyle sadece bir kisinin degil déonemin kosullarmin
neden oldugu problemleri yasayan kisidir. Romanin ilk kismint olusturan 1918-1922 yillari,
kisilerin yagsadig1 problemlerin anlasilmasi agisindan 6nemlidir. “Bu donem, tereddiit, siiphe ve
tedirginligin en yogun oldugu kesittir” (Tekin, 2014: 209). Bu donemdeki insanlar ne eski
diizenin yagsam sekline ne de yeni diizenin varligina uyum saglamiglardir. Eski diizene ait
birtakim unsurlarla yeni diizene katilmaya c¢alismaktadirlar. Ancak bunun sonucunda
bocalayarak bohem yasam seklinin hakim oldugu yeni bir hayatin ig¢inde kendilerini
bulmuslardir. Buradaki siire¢ maddi degisimin getirdigi sahip olma giiciinden daha ¢ok var
olmanin verdigi miicadeledir. Bu nedenle “Savagin geride kalmasina ragmen birey, hala irade

ve tercih hiirriyetine kavusamamistir” (Tekin, 2014: 210). Muharrir de varolussal anlamda
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somut ve soyut krizler yasamis ve korku, siiphe, yalnizlik, 6liim, karasizlik ve inangsizlik gibi
zihinsel ve psikolojik karmasanin hakim oldugu bir dénem atlatmistir. Bundan dolay1 da
muharrir, zihinsel olarak saglikli bir sekilde problemlerini sonuca ulagtiramamis ve arada kalan
insan modelinin birer temsilcisi olmustur. Buna bagli olarak da siirekli bir kararsizlik ve
tereddiit hali belirerek onu keyif verici madde, alkol kullanimi, eglence hayati gibi bohem
hayati yasamaya itmistir. Bu nedenle kotiiliik gesitli sekillerde kendisini gostermis ve bunlara
da biiyiik oranda mubharririn kendisini maruz kalmistir. Bunun sonucunda ruhsal ve bedensel
birtakim rahatsizliklar meydana gelmistir. Bunun bir sonucu olarak onda 6liim korkusu peyda
olmustur. Romanda defalarca tekrar ettigi “Beni yalmiz birakmayimiz!” (Safa, 2020a: 25)
climlesi bu diisiinceyi kanitlamaktadir. Yazar, kahramani1 6liime karsi giiclii etkilere maruz
birakmasma ragmen Oliimle sonuglanan bir durum yasanmamistir. Bunlarin yaninda
kararsizliklar ve ikilemler de muharriri kotiiliige yonlendiren diger nedenlerdir. Hemen her seye
kars1 duydugu siiphe ve tereddiitle dolup tasan muharrir, hayata da hep bu pencereden bakar.
Muharrir “I¢imde uyanan iimitleri daima istihza ile karsilayarak muhayyilemi 6lgiiye ve ihtiyata
davet eden benligimin murakabesinden” (Safa, 2020a: 35) kagmasina ragmen kendini
sorgulamaktan ve elestirmekten kurtulamadigin1 ifade eder. Romanin sonunda da
yalnizligindan kurtulmak i¢in evlenme teklifi ettigi Mualla Hanim’da net bir doniis alamaz ve

eski hayatin1 geride birakarak yeni bir hayatin kapisini aralar.

Vildan, maddi ve manevi degerler arasinda sikisan yozlasmis, kimligi belirsiz ikinci
dereceden bir kisidir. Bu belirsizlik kahramanin farkli karakterlere biiriinerek onlarin igine
sigindig1 yeni kisilikler dogurmasia neden olmaktadir. Ayn1 zamanda giiven duygusundan
uzak, tutarsiz ve gelgitli bir ruh i¢cindedir. Anlatici, kahramanin bu durumunu “kisa miiddetler
icinde giizellikten c¢irkinlige ve en kaba insiyaklarin hoyrathigindan en ruhi siizgiinliiklere ve
safiyetlere giden merdivenin basamaklarindan hizla inip ¢ikiyordu” (Safa, 2020a: 107) seklinde
ifade eder. Onun bu dengesiz ruh haline paralel olacak sekilde dis goriiniisii de gesitli tezatlar

icinde donatilarak cizilir:

“Ates bocekleri gibi yanip sdnen ve fazla kirpilan hem parlak, hem de karanlik siyah gozler. Hakiki rengi
belli olmayan boyasiz bir deri. Kuzguni siyah saglari altinda sakaklarin hasta bir beyazlig1 var; fakat
kulaklart yanindan boynuna dogru indikge deri bir parsdmen renginden kil rengine kadar istihaleler
gecirerek esmerlesiyor; kiigiik ve toplu bir agiz etrafinda bir fildisi rengini aliyor” (Safa, 2020a: 107)

Onun histerik hallerinin ne zaman gelecegi belli olmadigi gibi ne zaman son bulacagi
da belli degildir. Onun bu problemi varolussal olup agirlikli olarak inang, manevi rahatlik ve
kendini gerceklestirme gibi psikolojik temelli nedenler etrafinda kiimelenerek Vildan’in
kotiiliige olan siirecini hizlandirmistir. Bu siirecte Vildan’in bastirdigi ve bilince ¢ikmasini

engelledigi unsur alkol ve zararli maddelerle kirilmaya calisilmis ancak engel olunamamastir.
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Bunun nedeni bireyin “irade ve tercih hiirriyetine kavusamamis (Tekin, 2014: 210) olmasidir.
Bundan dolay1 kahraman ¢6ziim noktasinda daha biiyiik sorunlarin meydana gelmesine neden
olarak yikilmaya isaret eder. Dolayisiyla kahraman, hem kotiiliigii olusturmakta hem de
olusturdugu katiiliikle kendi bedenine ve ruhuna zarar vermektedir. Romanin sonunda Vildan’a
ceza olacak bir son verilmemektedir. Ancak gecirdigi arimmadan sonra sehirden ayrilarak

uzaklastigin1 gérmekteyiz.

Mualla, Bir Tereddiidiin Roman: nin merkezindeki muharririn yasadig: ikilemde silik
de olsa yerini alan bir kisidir. Mualla, bohem hayattan bunalan yeni bir hayat yasama gayesinde
olan muharririn isteklerine de uyan terbiyeli, ahlakli, gorgiili, kiiltiirlii ve koklii bir aileye sahip
yirmi alt1 yasin1 ge¢mis bekar bir kigidir. Muharrir gibi Mualla da insanlardan ve hayattan
korkmaktadir (Kuran, 2018: 246). Asrilesmis kadinlarin tersine muharrir Mualla’yr “ yavas
yavas kaybolmaya baslayan klasik ve ruhani geng kiz tipinin basiibadelmevte ugramis yeni bir
hayali” (Safa, 2020: 47) olarak canlandirarak onu limonlukta biiylimiis ¢igege benzetmektedir.
Ayrica Mualla dikkatli ve iyi bir okurdur. Bir kitapta insan ruhunun goriiniip goriinmedigine
dikkat eder. Genellikle otobiyografik kitaplart okuyan Mualla icin baskalarmin hayat
tecriibeleri ve diisiinceleri 6nemlidir. Anlatic1 boylelikle Mualla’nin diislinen bir kiz olduguna
da dikkat ¢eker. Boylece Vildan ile Mualla arasinda kalan mubharririn bir¢cok sorgulama

yapmasina olanak tanir.

Sonug¢ olarak Peyami Safa, romandaki kisiler iizerinden donemin 0&zelliklerini,
bunalimlarin1 yansitarak, I. Diinya Savasi sonrasinin etkilerini ve bireylerin icine diistiikleri
tereddiitlii ve bunalimli ruh durumunu gostermesi agisindan 6nemlidir. Ozellikle muharrir
iizerinden tereddiidiin en ¢ok yasandigi aile ve evlilik kavramlariyla da toplumun yasadig:

ahlaki ¢okiintii dile getirilmistir.
4.1.9 Matmazel Noraliya’nin Koltugu

Romanin merkez kisisi Ferit, dort y1l tip okuduktan sonra felsefe boliimiine gegen iyi
derecede Fransizca konusabilen, annesi ile iki kiz kardesini veremden kaybetmis, yurt disindaki
babasindan da uzun zamandir haber alamayan biri olarak verilir. Ailesinden kiz kardesi Niliifer
ve yash bir teyzesi kalmistir. Dig goriiniisiine dair ayrintili bilgiler verilmeyen Ferit’in siipheci
ve tereddiitlii bir ruh hali romanda dikkat ¢eker. Peyami Safa, bu 6zelliginden dolayr onu
romanin ilk kisminda insan1 maddeden ibaret géren bedensel varligini 6n plana ¢ikaran bir geng
olarak ¢izer. Onun bu zihniyete sahip olmasinin temellerini ise yazar yetistigi aileye dayandirir.
Cinkii Ferit, hayattaki her seyi haz ve zevk araci goren (Safa, 2019f: 52) sorumsuz bir babanin
ogludur. Ozellikle babasinin Ferit’e yonelik telkinleri, zevk ve eglencenin verdigi cinsel
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arzularin kendini gostermesine ve hayatinda maddenin egemen olmasina neden olmustur. Bu
nedenle ¢ocukluk donemini saglikli atlatamayan Ferit’in genglik ve yetiskinlik donemine
birtakim problemleri tagimasina zemin hazirlamistir. Dolayisiyla kiiclikliikten yetigkinlige
tagidig1r korkular1 vardir. Bu korkular yetigkinlik doneminde de ona eslik ederek buhranli
anlarinda ortaya ¢ikarak onu materyalizme itmistir. Kahramanin bu maddeci 6zelligi sadece
Ferit’e mahsus olmamakla birlikte; Peyami Safa’nin kahramanlarinda goriinen genel bir

durumdur. Orhan Okay, bu durumun birey i¢in yarattigi etkiyi su sekilde aciklar:

“Modernlesmeyle beraber, bu 6lgiiler iginde olmak sartiyla, Bati fikir akimlari dini duygu ve diisiince
alaninda da tesirini gostermeye baslamistir. Baz1 felsefi fikirlerin, 6zellikle rasyonalist, pozitivist ve
materyalist akimlarin, daginik da olsa bir kistm Osmanli gengleri tizerinde dini akideleri sarsacak kadar
etkili oldugu muhakkaktir. Ozellikle Harbiye ve Tibbiye gibi Avrupali hocalarin ders verdikleri ve
Avrupa’da basilmis kitaplarin daha kolay girebildigi, okunabildigi yiiksekokullarda, geleneksel bilgi ve
diistincelerle Bat1 kaynakli fikirlerin kars1 karsiya geldigi, bazi genglerin bilingli veya bilingsiz olarak bu
yeni akimlardan etkilendigi bilinmektedir” (Okay, 2003: 56).

Ferit’in tip ve felsefe egitiminden dogan bir yaklasimla problemleri ¢ozerken
basvurdugu diisiince, pozitivizm ve materyalizm olmustur. Bu iki diisiince Ferit’i tatmin edici
bir sonuca ulastirmaktan daha ¢ok tereddiide ve siipheye yonlendirmistir. Bilimin varlig
karsisinda kanitsiz kalan her seyi reddeden nihilist yapisi, bu iki diisiincenin onda baskin bir
giic olmasina ortam hazirlayarak inang¢ krizine neden olmus ve nevroz, korku ve takintilar
ortaya ¢ikarmistir. Bu nedenle Ferit, ellerini siirekli yikamak ve temiz tutmak ister. Birine ya
da birilerine degdigi zaman hemen yikar ya da dezenfekte etmeye calisir. Onun bu saplantili

takintis1 romanda su sekilde verilir:

“Ferit de ellerini sabunlar, sabunlar, tirnaklarini firgalar, fir¢alar, pesinden suyu bosaltir; sonra yine sabun,
firga, su; bir daha, bir daha, bir daha eller yorulup da 6fkelenen zaptedemeyecek hale gelinceye kadar,
hayali kirleri temizleme ameliyesi devam ederdi” (Safa, 2019f: 13).

Ferit, temizlik gibi cinsellige ait diisiincelerinden de kagamaz, Vafi Bey pansiyonuna
tagindigindan beri siirekli ¢iplak bir kadin goriir, okudugu dergilerdeki kadinlarin bacaklari
dikkatini ¢eker. Bunun haricinde haliisinasyonlar halinde siyah bir kopek gordiigiinii iddia eder.
Bunlar ilk defa olmayip onceden de gordiigii seylerdir. Ancak on yillik bir siirenin ardindan
yeniden tekrar etmesi nedeniyle 6nemlidir. Bu nedenle Ferit’in diirtli, haz ve arzulariyla
besledigi idi; baski ve direngten uzak her an ortaya ¢ikmaya hazir halde tetiklenmeyi beklemis
ve bu aralikta gerceklestirdigi kotiiliikleri maddeye yonelik bir nesne algisiyla ortaya ¢ikmustir.
Onun cinsel arzular1 materyalist bir yonelim {izerinden kadin bedeniyle goriintir kilinmistir.

Ozellikle Vafi Bey pansiyonu Ferit’e olumsuz bir etkide bulunmustur.

Ferit, pansiyonda kaldig: siire boyunca cinsel arzularini pansiyonda yasayan Fatma’nin
zay1f yapisindan yaralanarak birkag¢ kez bu istegini gergeklestirmistir. Bunlarin sonucunda ise

kahraman herhangi bir su¢luluk ya da sorumluluk duygusu hissetmeyerek hayatina devam
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etmeye ¢alismistir. Kurallar ve degerler onun i¢in yoktur. Olaylar neden ve sonuglara baglhdir.
Bundan dolay1 eylemlerinden ahlaki bir sorumluluk duymaz. Onemli olan arzularin o anda ya
da ileriki zamanlarda gergekleserek bireyi tatmin etmesidir. Bu nedenle diger insanlarin
durumlarin1 diisiinmezler. Kendi istedikleri 6n plandadir. Oncelik onun istedikleridir. Bu
nedenle Ferit romanin ilk bdliimiinde bencilce ve haz pesinde hareket etmektedir. Eylemleri
yaparken korkular1 olsa bile bu onun i¢in engel tasimamaktadir. Kotiiliigi gergeklestirmek
adina iradesini kullanarak se¢im yapmaktadir. Yanlis oldugunu bilerek bunlari
gergeklestirmektedir. Dolayisiyla bir siire arzulari iizerinden kétiiliigiin siirdiiriilmesine devam
eden Ferit, sonradan Vafi Bey pansiyonundan ayrilarak adaya yerlesir ve mistik bir hayata
yonelerek eylemlerini diizeltir. Bu diizelme “Ferid’in —¢esitli kisi ve olaylardan gelen etkilerle
“nihilizm”den styrilip “mistisizm”e varma eylemi etrafinda anlamin1 bulan vak’a halkalariyla
sekillenmektedir (Tekin, 2014: 267). Ozellikle Ferit’in adadaki Matmazel Noraliya’nin evine
yerlesmesi biiyiik bir etkendir. Orada gecirdigi siire boyunca 6grendigi bilgiler ve edindigi
tecriibeler ile farkli bir kisi olarak ¢ikar. Bunun sonucunda da hayatinda ruh egemen olur.
Dolayistyla roman Ferit’in yasadig1 olaylarin sona ermesinde bu amaca hizmet edecek sekilde

olusturulmustur.

Matmazel Noraliya, romanin diger bir kisisidir. O, annesi Italyan babasi Tiirk olan
evlilik dis1 bir ¢cocuk olarak diinyaya gelir. Yedi yasindayken babaannesi Ferhunde Hanim,
Matmazel Noraliya’nin kendi yanina verilmesi sartiyla anne ve babasinin evlenmesine razi olur.
Matmazel Noraliya, Ferhunde Hanim’m yaninda Islami degerler i¢inde biiyiitiiliir. Babaannesi
ona Nuriye ismini verir. Bunun yaninda italyanca ve Fransizca dzel dersler aldirir. On sekiz
yasina kadar babaannesinin yaninda kalan Matmazel Noraliya, onun Oliimiiyle birlikte
annesinin yanina doner. Babaannesinin hosgoriisii karsisinda annesi onu Hiristiyan olmaya
zorlar. Tiirk¢e konusmasina izin vermez. Tek basina disar1 bile birakmaz. Babasina durumu
anlatir ancak babasmin onu almaya gidecegi hafta babasi oliir. Yeniden annesiyle yasamak
zorunda kalir ve onun i¢in zor giinler baslar. Bu sirada bir gemi yolculugunda Yorgo adinda
Italyan bir gengle tanisir. Ancak annesinin de bu gencin babasindan hamile olmas1 nedeniyle
gengler bir araya gelemez. Yorgo intihar eder ve Matmazel Noraliya aklin1 kaybeder. Iki yil
kadar aklin1 kaybetmis bir sekilde yasan Matmazel Noraliya, sonrasinda iyilesir ve babasindan
kalan paymi alarak annesinin evinden ayrilmaya karar verir. Ancak taginacagi hafta ¢ikan
yangin nedeniyle evine yerlesemez ve yine Annesiyle yasamak zorunda kalir ve yetmis yasinda

olur.
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O, maddeden, nefsten ve bedenden uzaklasarak fenafillaha erismis ayn1 zamanda
Ferit’in maddeden ruha olan gelisimde etkili birinci dereceden roman kisidir. Romanda
maddeden uzaklasarak Allah’a ve arzu ettigi ebedi mutluluga ulasan insan Ornegi ile
sunulmaktadir. Onun bu yolculuguna paralel olacak sekilde 6niine ¢ikan engeller de benini
oldiirecek (Kuran, 2018: 293) zorlukta verilir. Bu nedenle Matmazel Noraliya, romanda ideal
olan kisiyi yansitmas1 bakimindan pek ¢ok olumlu nitelikle donatilmustir. Tiirkge, italyanca ve
Fransizca bilip, farkli dillerdeki cesitli eserleri okuyan, okudugu gibi de diisiinen kiiltiirlii
biridir. Ayn1 zamanda merhametli, yardimsever ve dini biitiin son derece miitevazidir. Esyaya
onem vermez, evdeki yardimcilariyla ayni katta oturur. Diinyaya ait ne varsa unutmak ve Allah
askiyla yanar. Ayrica kendisine verilen Nuriye ismiyle de 6ldiigli zaman nura kavusan insan

oldugu okura hissettirilir (Kuran, 2018: 295).

Romanda madde ve ruh kavramlarina dikkat ¢ekilerek bireydeki tesirleri ve neden
olduklar etkileri iizerinde durulur. Ruhun maddeden daha 6énemli olduguna ulasilmis ve bireye
asil kaynaklik edenin maneviyat oldugu mesaji verilmistir. Insan ruhunun ve hayatin degerini
¢ozememis Ferit icin de Matmazel Noraliya’nin hayat1 kilit nokta olmustur. Onun yasadiklarini
ogrendikten sonra Ferit, ¢6zemedigi sorularmin kaynagini ve cevaplarin1 bulur. Boylelikle

maddeden uzaklasarak maneviyata yonelir ve ger¢gek mutlulugu elde etmistir.
4.1.10 Yalmziz

Yalniziz romaninin merkez kisisi Samim, ellili yaslarda, dikkatli, sentezci, kendine 6zgii
yasam felsefesi ve diinya goriisii olan bir roman kisidir. Babast Vali olan Samim, ondan kalan
mirasla gecimini siirdiirmekte ve paraya ihtiyact olmadig icin ¢aligmamaktadir. Kardesleri
Mefharet, Besim, iki yegeni ve yardimcilariyla ayni evde oturmaktadir. Ayn1 zamanda amator
bekar bir yazardir. Samim’in ge¢miste evli olan Meral’in annesi Necile Hanim’la iligkisi olmusg
ve simdi de Meral’le birliktedir. Bu birliktelikten dogan gii¢lii bir siiphe duygusu vardir. Bu
duygunun nedeni Samim’in Meral’in yalanini yakalamasidir. ilk baskidan sonra cikarilacak

olan “Prolog” kisminda bu olayin zemini su paragrafla verilmektedir:

“Yiiriidii. Siiphenin merkezine yaklastyordu. Iste surada, tiitiinciiniin 6niinde. Bes dakika evvel. ‘Diin
6gleden sonra evde miydiniz? Verdigi cevap geciktigi halde bulanikti: ‘Galiba’. Ve hemen, bir sey arar
gibi etrafina baktiktan sonra tiitiinciiniin camina asili mecmualara parmagini uzatmust: ‘Iste size
bahsettigim resim.” Garry Cooper’in portresi. Evvelce hi¢ bahsetmemisti bundan Hayir, katiyen. Eger
‘Galiba’ dedikten sonra, bir sey arar gibi etrafina bakmadan, go6zii birdenbire mecmuanin kapagina
gitseydi, bu atlayis tesadiif olabilirdi. Ne aramigt1? Yeni bir suale kars1 siginak. Resmi bulmus ve ona
kagmisti: Muhakkak. Liizumsuz kosmasi da sorgudan kurtulmak icindi. Bir sey gizledigi muhakkak”
(Safa, 1971: 3-4).

Bu durumdan dolayr Samim, romanda siirekli olarak Meral’e kars1 siiphe duymaktadir.

Zaten az konugsan sakin bir mizaca sahip olan Samim, yalandan ve aldatilmaktan hig
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hoslanmamaktadir. En kii¢iik yalan bile onun uykusunu kagirmaya ve rahatsiz olmasina yeterli
bir sebeptir. Ona gore yalan “tabiatin ve hayatin i¢indeki zitliklar1 baristiramayan insanin bir
goriiniis ahengi yaratmak i¢in kutuplardan birini 6rtmek ihtiyacidir” (Safa, 2020b: 71). Bu
zitliklarin kalkmasiyla yalanlara duyulan ihtiyacin da kalkacagini diistinmektedir. Dolayisiyla

yalan Samim’in hassas noktasidir.

Samim, felsefi goriisii ve kitaplarin1 okudugu yazarlarin isimleriyle de romanda dikkat
cekmektedir. Bu isimleri ortak paydada birlestiren nokta insanin varligi, problemleri ve
muammasi gibi konular etrafinda diisiinen insanlar olmalaridir. Bu isimlerin her biri yansitici
bilincin temelini olusturmaktadir. Mehmet Tekin Romanci Yoniiyle Peyami Safa isimli eserinde

dogrudan veya dolayli olarak bazi isimlerin varligina su sekilde dikkat cekmistir:

“La Rochefocauld, Rousseu, J. Dewey, Kerchenteiner, Eflatun, Hegel, Novalis, Bergson, Thales,
Sokrates, Pierre Loti, Dryden Thomas, Nietzsche, Jung, Proust, Rilke Goethe, Konfii¢yiis, Yahya Kemal,
Fuzuli, Tevfik Fikret ve Abdiilhak Hamid” (Tekin, 2014: 284).

Romana yazarin sozciisii olarak dahil edilen Samim, insanligin varolusundan beri
madde- mana, beden- ruh, varlik-yokluk ikileminde insanin sallanip durdugunu sdyleyerek
insanin mutlu olamadigin1 belirtir. Asil mutlulugun ise bunlar arasindaki dengenin kurulmasiyla
miimkiin olacagim ifade eder ve bunun yolunu gosterir. Bu nedenle Samim romanda

diisiinceleriyle 6n plana ¢ikan bir kisi olmas1 bakimindan énemlidir.

Meral, Nail Bey ile evli oldugu donem bir siire Samim ile de metres hayat1 yasamis,
Necile Hanim’1n kizidir. Meral, Nail Bey ile Necile Hanim’1n ayr1 oldugu annesinin Samim ile
iliski yasadig1 bir zaman diliminde diinyaya gelmistir. Herkes Meral’i Nail Bey’in kiz1 olarak
bilir ancak romanda verilen ipuglariyla Meral’in Samim’in kiz1 olabilecegi hususunda okuyucu
diisiindiiriiliir. Bu nedenle ikilinin belirsiz aile baglar1 ve goniil iliskisi romanda dikkatlerden
kagmaz ve ikili arasindaki iligskiye siipheyle yaklagilmasina neden olur. Bu siiphe sonug olarak

bir belirsizlik olarak romanda kalir.

Meral, arzulari olan biridir. Arzulari, maddi kaynaklarin sagladigi imkanlara yoneliktir.
Bu arzular, baskilanan bir istegin sonucu kétiiliikk unsurlarina dontiserek maddi arzular olarak
romanda ilk tohumlarin1 vermeye baslar. Bununla Meral’i kétiiliige sevk edecek unsurlara ait
ipuglari verilmis olur. Zaten kahramanin kétiiliikle olan iligkisinde de bu materyalist nedenler
etkili olmaktadir. Romanda bunun ortaya ¢ikmasinda rol oynayan kisi ise Feriha’dir. Feriha ile
tanigan Meral i¢in degisim onunla baglamaktadir. Feriha, Meral’deki gizli arzular1 uyandirir ve
onlar1 bilince tasir. Bdylelikle Meral artik maddenin kolesi olur ve ¢irkinlesir. Anlaticinin
goziinde Meral biitiin yasanilanlardan sonra artik bir Feriha olur. Zaten Meral Feriha’ya olan

ilgisini romanin baglarinda “Mektepte Feriha’nin ciiretini begenmistin yalniz ciiret olarak.
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Ahlak meselesi bagka (Safa, 2020b: 168) diyerek ifade etmistir. Bu nedenle yazar, ondaki bu
degisimin devaminin gelecegini sonraki boliimlerde yalan sdylemesi, gece gezintileri yapmasi,
eve gec gelmesi gibi kiigiik degisimlerle pekistirerek ondaki degisimin yoOniinii genis ¢aplt bir
alanina yayar. Bu degisiklikler Feriha’yla gerceklesmesine ragmen anlatici, kahramanin
kotiiliiglini besleyen kaynaklarin birden fazla olduguna dikkat ¢eker ve bunlarin basinda

kontrol edilemeyen bir id oldugunu belirtir.

Yazar, dogrudan id demek yerine birinci ve ikinci benlik olarak idi ayirarak “ikinci
benlik, kahramandaki ‘ikinci’yi gidiklamaya muvaffak oluyor” (Safa, 2020b: 166) seklinde
acikliga kavusturur. Bunun son bulmasi i¢in de ikincinin 6lmesi gerektigini dogrudan Meral’e
sOyler. Buna ragmen onun bu sdyledigi olmaz ve ikinciyi harekete gegiren arzularin varligi daha
da goriliniir hale gelir. Meral’in kontrol edemedigi benlikleri bir siire sonra kontrol edilemez
hale gelir ve onun sonunu hazirlar. Romanin sonunda evden kagis i¢in hazirlandig1 bir anda
abisi Ferhat’a yakalanir. Ferhat kardesinin eylemlerine son vermek adina onu odaya kilitler.
Ancak onun bu hareketi Meral’i baska bir sona siiriikler. O son intihardir. Intiharini
gerceklestirmeden Once intihar mektubu yazar ancak bundan daha sonra vazgeger. Sigara igmek
icin hazirlandig1 sirada yanlislikla cakmak elinden diiser ve iistii alev alir. Boylelikle romanin

sonunda kotiiliik yapmamasi i¢in odaya kapatilan Meral, ayni1 odadan can vererek cikar.

Romanin diger kisilerinden olan Feriha her tiirlii kotiiliiglin i¢inde bulunan bir kadindir.
Sadece kendisine yonelik yaptigi kotiiliiklerle degil ayn1 zamanda baskalarinin hayatlarinda
neden oldugu kdatiiliikklerle de romanda yer alir. O, romanda Meral’in baskilanan arzularinin
bilince tasinmasinda bagat rol oynar. Bu nedenle o, dogrudan kétiiciil bir kadindir. Eylemlerinin
kotii oldugunu bilerek secimlerini yapar. Ahlaki degerler gibi toplumsal diizenin kurallarina
yonelik bir sorumluluk hissetmez. Meral’i kendi kotiiliik alanina ¢gekme noktasinda cazip bir
rol oynar. Bundan dolay1 yazar, Feriha’nin etki alanin1 Meral lizerinde yiiksek tutarak kotiiligi
isletmistir. Meral’in baskiladig1 ikinci benligin ¢ikmasina neden olarak koétiiliigiin serbest
kalmasina neden olmustur. Romanin sonunda Feriha’nin durumuna dair bir bilgi verilmemistir.
Buna ragmen Meral’in 6liimii {izerine kaldig1 yerden kétiiliige devam edecek bir kahraman

oldugu da gercektir.

Besim, romanin ikinci dereceden bir kisisidir. O, Galatasaray’dan mezun, abisi Samim
gibi paraya ihtiyact olmayan, hayata madde ve zevk ag¢isindan bakan, kilolu biridir. Anlatici,
birden fazla yerde Besim’in degerlere ait olumsuz yikic1 diisiincelerine yer vermektedir.
Bununla birlikte Besim’in diislincelerini de makul seviyede bulmamaktadir. Onun “en siddetli

arzular bana en bi¢imsiz anlarda ve en miinasebetsiz tahriklerle gelir” (Safa, 2020b: 99) ciimlesi
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kendisinin nasil biri oldugu konusunda bilgi vermektedir. Ayrica Besim’in s6z hakkinin
bulundugu boéliimlerde; degerler ve olaylar itibarin1 kaybetmektedir. Bundan dolay1 da
kahraman diisiince tarzindan ve olaylara yaklasgimindan kotiligi beslemektedir. Onun
kotiiligu, kotii olan1 kabul etmesinden kaynaklanmaktadir. Kotiiliigiin nedenleri ve sonuglari
her iki sekilde de onun tarafindan kabul edilmektedir. Yegeninin hamilelik siiphesinde bile
onceligi yedigi yemektir.

“Insan viicudunda liizumsuz bir organ yoktur. Selmin’in bunlari istedigi gibi ¢alistirmasini nicin tabii

bulmuyorsun? Nefes almasi tabii. Yirmi yasimi gegmis giizel bir kizin viicuduna besinci derecede bir

belediye memurunun tasdikinden sonra tasarruf etmesi adetine elli sene sonra ne kadar giilecekler, biliyor
musun? Bu yasa kadar sabretmesi budalalik” (Safa, 2020b: 18).

Besim, koskteki bu meselelere karsi en umursamaz tavri takinan kisidir. Meselelere
kars1 aile fertleriyle ortak bir tutum i¢inde degildir. Bununla birlikte aile iiyeleri de Besim ile
ayni diislincede degildir. Selmin’in hamilelik yalani, Besim ve Samim’i kars1 karsiya getirirken;
Metharet, “Yapamam ben, Besim gibi olamam™ (Safa, 2020b: 87) diyerek kardesinin tavrini
elestirmektedir. Bu nedenle Besim’in bu yabancilagmasi ailesindeki bireylere, kendisine ve
topluma yoneliktir. Dolayisiyla bu durum romanin, kahramanlarin problemleri etrafinda
donmesine uygun ortami yaratmaktadir. Kotiiliik varsa ya da gergeklesecekse bu mekanin

icindeki kisilere yoneliktir. Disaridan bu aileye gelen bir kotiiliik yoktur.

Romaninin diger bir diger ikinci dereceden kisisi de Ferhat’tir. O, Meral’in abisidir.
Karakteri itibari ile eski ve yeni arasinda ikilik yagamaktadir. Eskiyi 6zleyip onun kriterlerine
gore degerlendirmeler yaparken, yeni olanin getirilerini yasamaktan geri kalmamaktadir.
Selmin ile bir birlikteligi vardir. Buna ragmen baska kadinlardan da uzak durmamaktadir.
Kendisindeki bu ikiligi romanin sonunda yalniz kalarak 6demektedir. Selmin, babasi ve kiz

kardesini kaybetmektedir.

Ferhat, romanda Meral’e olan baskic1 ve yargilayici tutumuyla 6n plana ¢ikmaktadir.
Meral’e akil vermesine ragmen kendisinin de kardesinden farkli olmadigim1 bilmektedir.
Ferhat’1n yarattig1 bu gerilim Meral iizerinde olumsuz bir etki yaratmaktadir. Bu etki Ferhat’in
tutumundan dolay1 ortaya ¢ikmaktadir. Ferhat, Meral’i psikolojik agidan tek birakarak kendisini
anlamadigim diisiincesinin zihninde olugmasina ortam hazirlamistir. Bu da Meral’i yasak ve
kotii olant diger bir ifadeyle Feriha’y1 se¢mesi noktasinda caresiz birakmistir. Bu ¢aresizlik
Meral’in baskiladigr davraniglarin ve eylemlerin ortaya c¢ikmasini tetikleyerek kotiiliik
yapmasina neden olmustur. Dolayisiyla Meral’in 6lmesine dolayli da olsa Ferhat’in bir etkisi

bulunmaktadir.
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Roman, kisilerin i¢ diinyasi, bilingalt1 ve i¢ konusmalariyla mana, ruh, Allah, varlik ile
beden, madde, yokluk kavramlari arasinda zitlik iliskisi kurularak insanin varolusundan beri

ikilemde kaldig1 kavramlar bir denge igerisinde verilmistir.
4.1.11 Biz Insanlar

Biz Insanlar romanmnin merkez kisisi Orhan, aile yapisi ve genclik yillarindaki ic
catigmalari ile ailesine isyan ederek zor bir hayat tecriibesi deneyimlemis, Bogazici’nde 6zel
bir okulda 6gretmenlik yapan fakir bir kisidir. Orhan, “Genis ve yuvarlak alin. Yuvarlak ve
muntazam cene. Ince dudakli zeki agiz. Karakterli bir burun. Kiigiik ve az kirpikli gdzler. Mat
bir ten. Sik ve giir siyah saglar” (Safa, 2019g: 358) seklinde tasvir edilir. Olumlu zeminde
cizilen fiziki 6zellikleri ile goriiniisii terstir. Maddi imkansizliklar nedeniyle giizel giyinemez.
Onun bu halini Vedia “Ne fena giyiniyor... Sosyete i¢inde beceriksiz ve durgun bir hali var.
Salona yarasmiyor” (Safa, 2019g: 358) seklinde giinliigline aktarir. Ancak bir siire sonra
Orhan’in amcasindan kalan mirasi1 alarak goriinlimiinii diizeltmesi {lizerine Vedia “Cok 1yi
giyinmisti” (Safa, 2019g: 369), “Simdi endisenin yerinde hos bir aydinlik var. Ciinkii vaziyet
diizeldi. Galiba zengin oldu” (Safa, 2019g: 369) diyerek giinliigiine aktarir. Dolayistyla Orhan,

parasinin durumuna goére Vedia’nin goziinde deger kazanir ve cazip olur.

Orhan’in Ogrencileriyle arasindaki iliski de sevgi ve anlayisa dayanan tiirdendir.
Mesleginden gelen aliskanlik sebebiyle ciimleleri diizgiin ve konusmasi etkileyicidir. Giyinisi
ile olumlu bir etki birakmasa da kiiltiir seviyesi ile ¢evresindekileri kendine hayran birakir.
Dariilmuallime devam ettigi sirada Fransizca 6grenen Orhan, ¢esitli yerlerde Fransizca ceviriler
yapar ve sikilarak da olsa Fransizca konusur. Romanda Orhan’in bu entelektiiel kimligi 6n plana
cikarilarak ¢evresindeki kisilerin diisiinceleriyle de bu fikir pekistirilir. Orhan, ayrica milliyet¢i
ve idealist bir genctir. Ara ara idealizm ve materyalizm arasinda bocalasa da hayatinda

materyalist diisiinceler etkili olmustur.

Genglik yillarindan itibaren hayatina materyalist egilimlerin 1518inda yon veren Ferit,
ogretmen olduktan sonra da dgrencilerini bu diisiincede yetistirmeye ¢aligsmistir. Bu nedenle
babasiyla arasi agilmis ve evi terk etmistir. Orhan evi terk etmesine ragmen bu fikirlerinden
vazge¢meyerek acima, merhamet, sevgi, yardim gibi duygulardan kurtulmaya caligmistir.
Ancak kactigi ve bastirmaya calistigt bu duygular arasinda yeniden kendini bulmustur.
Dolayiyla Peyami Safa insana ait bu manevi degerlerin, materyalist degerler karsisinda 6nemini
gostermek adina Orhan’i bu ikilik arasinda birakarak yanildigini anlamasini saglamistir.
Cemil’e tag atan Tahsin’in durumunu anlar ve arkadaslarinin ona merhamet ettigini goriir.
Parasiz kaldig1 zaman soguktan donacakken arkadasi Necati’nin ona yardim etmesini hatirlar,
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omriinde hi¢ asik olmadigr halde Vedia’y1 severek ona asik olur. Orhan yok olmasini istedigi
duygularin ne kadar istese de yok olmadigini anlar ve “Hassasiyet marazdir” (Safa, 2019g: 89)
olarak adlandirdig1 o pengenin agina diiser. Boylelikle hayatinda bir kez bile asik olmamis ve
aska inanmayan biri olarak Orhan’in bu duyguya yonelik diisiinceleri de degisir. Vedia, Orhan
iizerinde etkili bir isimdir. Onun her tavri Orhan’i belirsizlik ve sorgulamalar arasinda
birakmaktadir. Ancak tek neden o degildir. Orhan’in 6gretmenlik yaptig1 okul, Bogazici’ndeki
yali ve Vedia’yla kaldiklar1 hastane kahramanin diisiince yapisinda etkili olan mekanlardir. Bu
mekanlar i¢inde cereyan eden olaylar, diisiinceler ve eylemler kahramani maddi giiciin
mutluluguna itmektedir. Romanin sonunda bu durumdan vazge¢cmesine ragmen kalp krizi

gecirerek oliir.

Vedia geng, miinakasadan kaginan, tereddiitleri olan giizel bir kadindir. Ailesini kiiglik
yasta kaybetmistir. Once halasmin yaninda kalmis, halasmin &liimii iizerine amcasinin yanina
gelmistir. Amcasi da dldiikten sonra yengesiyle yalida yasamaya devam etmistir. Oksiiz olan
Vedia, sicak ve diizenli bir aile hayatina bu siirecte sahip olamamis ve tuhaf huylari olan biri
olarak romanda tanitilmigtir. Bunun nedeni kahramanin gece yarisinda kimseye haber
vermeden evden ¢ikip sabaha kadar gezmesi, devamli ilgi beklemesi ani bayilmalari,
alinganliklar1 ve sebepsiz duygu degisimleri gibi durumlardir. Dolayisiyla Vedia, psikoloji
itibari ile sikintil, tereddiitlii, karsisindakine giiven vermeyen alafranga bir gen¢ kizdir. Bu
nedenle kahraman bir yoniiyle maddi degerlerin getirdigi zenginligi severken diger yonden
“Maddi seyleri sevmiyorum” (Safa, 2019g: 247) diyerek de kendisiyle ¢elismektedir. Kendini
manevi degerlere dnem veren biri olarak gostermektedir. Ancak anlaticiya gdre manevi
degerlerin varligindan da habersiz bir hayat yasamaktadir. Iki deger arasinda kahraman bir
dengeye ulasamamaktadir. Orhan’in mirastan 6nce fakir olan hayati, Vedia icin bir belirsizlik
yaratirken; mirastan sonra zengin olan hayati da onun igin bir belirsizlik yaratmaktadir.
Maddenin yoklugu ve varligi ayni oranda kahramanda bir tereddiide neden olmaktadir. Bundan
dolay kotiiliik, kahramanda psikolojik bir ¢okiintiiniin yarattig1 etkiyle yer edinmektedir. Bu
etki, kahramana fiziksel ve ruhsal gesitli zaralar verirken gevresindeki kisilere de ayni1 oranda

yikici zararlar vermektedir.

Romanda kahramanin zay1f ve tereddiitlii kisiliginin nedenine yonelik bir bilgilendirme
yapilmamaktadir. Kahramani bu noktaya getiren diigiinceye, ebeveyn durumuna ya da herhangi
bir olaya romanda ayrintili deginilmemektedir. Sadece doktorlarin soyledigi “Umumiyetle
natura” (Safa, 2019g: 198) ifadesiyle bir aciklama yapilarak probleme deginilmektedir.

Mehmet Tekin bunun nedenini yazarin romanda kendi varligini hissettirmesi (Tekin, 2014:
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223) olarak ifade etmektedir. Boylelikle kahraman koétiiliige agik bir zihne daha en basinda
sahip olmaktadir. Ancak kahraman i¢in dogrudan seytani, kotii bir kahraman demek dogru
degildir. Buna ragmen kahramanin ozellikleri kendisini ve c¢evresini kotiiliige acik hale
getirmektedir. Boylelikle kotiiliik 6nce kendisine daha sonra da ¢evresindeki insanlara yonelik

gelismektedir.

Anlatici, Vedia’daki eylemsel bir kotiililkten daha ¢ok psikolojik agidan yarattigr bir
etki ile ilgilenmektedir. Vedia’nin yarattigi bu zihinsel kotiilik g¢evresindekilere zarar
vermektedir. Vedia’nin hayatina ortak olmaya calisan erkekler 6liimle sonuglanacak kot bir
sona maruz kalmaktadir. Once Bahri’nin sonrasinda da Orhan’in &lmesiyle sonuglanacak bir
etki yaratmigtir. Bahri’nin {lizerindeki olumsuz etkisi kahramani siire¢ icerisinde intihara
stirtiklemigtir. Ayn1 etkinin sonuglarin1 Orhan’da da gormekteyiz. Kahramanin dogrudan kendi
eliyle gergeklestirdigi bir kotiiliik olmamasina ragmen 6liim, sliphe, intihar, sinir bunalimlari
gibi kotli sonuglar tagiyan olaylarla erkek kahramanlarin hayatlarinin yitirmesine neden oldugu
goriilmektedir. Zaten kahraman da eylemlerinin sorumlulugunu romanda su cilimlelerle

almaktadir

“Benim bu felakette ne kadar roliim var, ne kadar giinahim var, bilmiyorum. Gazete dogru yazmis. Ben
size sOyledim Sebep bir degil. Ben de onlarin i¢inde varim. Fakat isteyerek bu sebepler arasina girmedim”
(Safa, 2019g: 280).

Anlatici, romanin sonunda i¢inde bulundugu buhranin sonucu olarak kahramani
hastaneye tagimaktadir. Ancak oOlecek olan Vedia degil, Orhan olmaktadir. Dolayisiyla

kahraman bir kez daha dolayl1 yoldan 6liimle sonuglanacak bir olaya neden olmaktadir.
4.2 Bireysel Olarak Kotiiliigiin Kokenleri
4.2.1. Arzu

Arzu, bilinen en genel anlamuyla istektir. Tiirk Dil Kurumu Giincel Tiirkge Sozliigii'nde
arzu “istek, dilek; heves” (TDK, 2021) olarak agiklanmaktadir Ahmet Cevizci’nin Felsefe
Sozliik’iinde “Bir seyler i¢in duyulan ve insan1 eyleme sevk eden istek” (Cevizci, 2019: 459)
olarak tanimlanmaktadir. Felsefe ve tasavvuf literatiiriinde arzu kavraminin karsiligi olarak ise

sevk kelimesinin tercih edildigi Islam Ansiklopedisi’nde su sekilde verilir:

“Herhangi bir varligin, kendi varlik kategorisi icinde en yiiksek derecede yetkinlige ulasabilmesi icin
gerekli niteliklere sahip olmaya duydugu derin arzu ve egilim; kalbin sevdigine kavusma arzusu, sevilenin
ismi anildiginda kalpte duyulan heyecan” (Cagrici, 2010: 20).

Spinoza ise Ethica isimli eserinin III. Boliimiiniin III. 6nermesinde “Zihnin etkin
durumlarn sadece bire bir fikirlerden kaynaklanir; o halde zihin ancak bire bir fikirlerde etkin

durumdadir” (Spinoza, 2021: 209) ciimlesiyle arzunun bireyin kendi ¢abasinin bir iirlini
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oldugunu ifade eder. Spinoza yine ayni boliimiin IX. 6nermesinde 6nceki 6nermeye iliskin
“istah ve arzu arasinda, hi¢bir fark yoktur, ama ¢ogumuz kendi istahinin bilincinde olan insana
arzulu deriz. Demek ki arzu, bilincine varilan istahtir” (Spinoza, 2021: 214) diyerek de arzuyu
bilingli bir ¢aba olarak tanimlar. Bu nedenle Spinoza’ya gore arzu bireyin bilincinde oldugu bir
kavramdir. Dolayisiyla arzu ile istah arasinda bir fark yoktur. Chantal Jaquet, Arzu isimli
eserinde Spinoza’nin bu diisiincesinden hareketle arzunun bilingsiz eylemler olmadiginin altini
cizer ve arzularimiz1 sdyleyebilmek i¢in asgari seviyedeki bir bilincin varligina sahip olmamiz
gerektigini (Jaquet, 2019: 60) ifade eder. Bu nedenle Freud’un psikanalizi, arzu kavramina degil

de diirtii kavramina dayandirarak bu zorluktan kagindiginin (Jaquet, 2019: 60) altini ¢izer.

Rene Girard, Romantik Yalan ve Romansal Hakikat adli eserinde, arzu kavramini
dolayimlayict adin1 verdigi kavramla acgiklamaktadir. Eserin sunug boliimiinde Orhan Kogak,
Rene Girard’in dolayimlayict kavramini kendisinin tiggen arzu adini verdigi bir modelle neden
sonug iliskisi icinde anlamlandirir. Ona gore “Uggen Arzu”nun kdselerinde arzulanan nesne,
arzulayan 6zne ve “bu c¢izginin istinde hem Ozneye hem de nesneye dogru i1sik sagan
dolayimlayici vardir” (Girard, 2020: 10). Ozne ve nesne arasindaki ¢izgi {izerinde baglantiy:
saglayan gii¢ ise dolayimlayicidir. Bu dolayimlayici, arzulayan 6znenin arzu nesnesine
ulasmasinda onu harekete geciren giictiir. Bu giic, siirekli olarak 6znenin arzu nesneleri
iiretmesine neden olmaktadir. Girard, bireydeki bu ortiiyii aralayarak arzunun esas noktasi olan
dolayimlayici iizerinde durur. Girard’in lizerinde durdugu “dolayimlayici” ile “Kim neyi
arzuluyor?”, “Neden o arzu nesnesini arzuluyor?”, “Arzuladig1 nesneyle arasindaki iliski ne?”
gibi sorularin sonuglarina romanda net cevaplar alinmaktadir. Ancak 6znenin arzusu, tek basina
meydana gelmemektedir. Oznede arzuyu meydana getiren bir 6teki veya rakibin varhigi
bulunmaktadir. Bu unsurlar 6znedeki arzunun istahini artirmaktadir. Dolayisiyla iradeye baski

uygulamaktadir.

Jaquet, “Arzu yasamin dogal cocugu degil aklin mesru ogludur. Canli varliklar
oldugumuz i¢in degil, diisiinen varliklar oldugumuz i¢in arzulanz” (Jaquet, 2019: 29) diyerek
arzu ve akli zit kavramlar olarak degerlendirmez. Aksine birbirlerinin dostu oldugunu ifade
eder. Bu nedenle kotiiliigli bedene yiikleyen diisiince icinde beden de masumlugunu
kanitlamaktadir. Arzularinin yonetimini saglikli yonetemeyen birey, bunun sorumlulugunu
bedenine degil bizzat kendi iradesine sormasi gerekmektedir. Ahlak¢1 diistiniirlerin “ilk giinah”
nesnesi olarak gordiikleri beden kotiiliiglin bir tasiyicisi degildir. Arzunun diistiigii suc ortakligi

kahramanin bedeniyle gerceklesmemektedir. Dolayisiyla arzular kontrolden c¢iktigi zaman
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sorumlulugu arzulara degil, arzunun ger¢eklesmesine karar veren iradeye sormamiz

gerekmektedir.

Sonug olarak arzunun kendisi kotii olmasa bile arzunun arkasina saklanan bir kotiiliik
vardir. Arzusunun arkasina saklanan bu kétiiliik stirekli olarak akli aldatarak saf olan iradenin
tercth halini bozmaktadir. Arzunun kendini gosterdigi yerlerde birey oto kontroliini
kaybetmektedir. Arzusunun istahiyla hareket ederek kendinden gegen kahramanlar, hatalar
yapip bir diislis yasamaktadir. Yolundan saparak arzularina yenilen bireyde bedensel hazlara
yonelik bir egilim olmaktadir. Boylelikle de birey ahlaki, psikolojik ve dogal kotiiliiglin hem

etkeni hem de edilgeni olmaktadir.

Peyami Safa, romanlarinin kurgusunu arzu etrafinda kurarak derinlestiren bir sanatg¢idir.
Yazar kaleme aldig1 romanlarinda arzuyu diger olaylar1 harekete geciren bir yapi olarak
degerlendirir. Bu nedenle arzu kavrami, sanat¢inin olay orgiisiinii kurmasi1 ve kahramanlar
arasindaki iliskiyi olusturmasi bakimindan oldukca énemlidir. Ornegin Sézde Kizlar romaninda
kahramanlarin farkli farkli arzular1 vardir. Erkeklerin arzulari kadin bedenine yoneliktir.
Kadinlarin arzular ise maddi olan diinyevi hazinelerdir. Her iki tarafin da arzu nesneleriyle
olan mesafesinin bozulmasi sebebiyle; kahramanlar kontrollerini kaybederek arzularinin kdlesi

olmaktadir. Dolayisiyla romandaki bu durum birtakim kétiiliikleri dogurmaktadir.

Erkekler, kadin bedenine yonelik arzularimi cinsellik lizerinden sekillendirmektedir.
Erkeklerin bu arzusu maddi olanin varligina ulagsma gayesinden kaynaklanan hazci bir
yaklagimdir. Erkek icin kadin bedeni, cazibenin ve zaafin beden lizerinden isletildigi bir
maddedir. Bu maddeye duyulan cinsel arzu, hazza ulasamayinca daha da gii¢lenerek; ¢ekici bir
hal almaktadir. Bunun nedeni arzunun engellenmesidir. Romanda Behi¢’in arzusu, Mebrure
tarafindan kesintiye ugramaktadir. Ancak kesintiye ugrayan arzu her defasinda gii¢lenerek,
Mebrure’nin karsisina ¢ikmaktadir. Dolayistyla “Ozne akilli bir hayvan olarak dzlemini gektigi
bariscil diizeni ve birligi bozan bir i¢ savasin, bir boliinmenin (diabolon) kiskaci altindadir”

(Jaquet, 2019: 9). Boylelikle bu durum olay 6rgiisiiniin devamini saglamaktadir.

Behig, her seferinde engellenen arzusunu gergeklestirmek amaciyla; arzularini kontrol
etmeye ve kotiiliiglinii baskilamaya calismaktadir. Kahramanin bu arzusu 6l¢iisiiz ve doyumsuz
hazct bir istaha biiriinerek, kotiiliiglinii yapacagi kisi icin birer tuzaga donilismektedir.
Kahramanin giristigi tesebbiislerinden birine yonelik diislinceleri bu diislincenin kanit1 olarak

su climleler gosterilebilir:

“Saka degil, bu kiz benim kanimi alevlendiriyor. Asag1 yukar1 kendimde zaaf hissediyorum. Artik bu
muhitin sahte ve hilekar kadinlarindan yoruldum. Bdyle acemi, saf inatg1 bir kizla mesgul olmak hosuma
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gidiyor. Sonra giizel sey de azizim... Gece odasina girdigim zaman, hele kollarinin arasinda bir saniye
cirpinirken gozleri dyle kayniyor, saglart dyle nefis iirperiyor ki hédla aklimdan ¢ikmiyor. Asik olmak
istidadinda degilim amma {lizerimde tesir yapt1 azizim” (Safa, 2019a: 96)

Kadin bedenine yonelik tahayyiill ve tasvir istegi, kahramanin arzusunu
giiclendirmektedir. Behi¢’in Siyret ile yaptigi sohbet sirasinda Mebrure i¢in sdyledigi su

ctimleler, kahramanin zihnindeki arzunun cezbedici etkisini gostermektedir:

“Bugiin bence en biiylik zevk Mebrure’yi tahayyiil etmektir. En biiyiik zevk, hi¢ siiphesiz, miibalagasiz...
Bu tahayyiil gliniimiin birgok saatlerini isgal ediyor, yatakta beni birka¢ kere ¢eviriyor...” (Safa, 2019a:
96)

Behi¢, Mebrure’ye karst duygusal bir seyler hissetmemesine ragmen arzu nesnesinin
kendisinde uyandirdigi hazdan da uzak kalamamaktadir. Kahraman, siirekli arzu nesnesine
sahip olmayi hayal eder, diisiinlir ve kavusmak ister. Bunun nedeni Behi¢’in arzu nesnesiyle
yani Mebrure’yle kesinlik kazanamayan, belirsiz iliskisi olusturmaktadir. Buna ragmen arzu
nesnesinden mahrum kalan 6znenin istahi, her seferinde yiiksek seviyeye ulasarak son bulur.
Bu arzunun ancak nesneyi elde ettiginde yok oldugunu gérmekteyiz. Bunun 6rnegini Behi¢’in
hayatina aldig1 diger kadinlara gosterdigi davraniglardan anlamaktayiz. Belma, bu kadinlardan
sadece biridir. Dolayisiyla nesne ile 6zne arasindaki mesafe ortadan kalktik¢a arzu da ortadan
kalkarak degerini yitirmektedir. Erkegin bu sekilci ve hazci yaklasimi romanin sonuna kadar

canliligin1 korumaktadir.

Behi¢, arzuya ulasmak adina bir slire davramislarini degistirmeyi ve diirtiilerini
saklamay1 bagarmaktadir. Kahramanin, gergek benini saklama siireci, kotiiliigi iyi olan1 tuzaga
diisiirme noktasinda Behi¢’1 tehlikeli bir hale getirmektedir. Her seyi bilen Tanr1 ve her seyi
goren okuyucu i¢in her sey acik olmasina ragmen, Mebrure igin kotiiliiglin sadece maskesi
degismektedir. Goriiniirdeki iyi niyet aslinda kotiiliigii saklamaktadir. Bu kétiiliik de arzunun
arkasina saklanmaktadir. Dolayisiyla akil ile arzunun ortaklasa gerceklestirdigi bu eylem yine
0znenin kendisine bir diismandir. Chantal Jaquet Arzu isimli eserinde ahlakgilarin bu kotiiliigi

ortaya ¢ikardigini su ciimleler ile ifade eder:

“Arzunun arkasma saklanip da, gayrimesru bir bigimde, zihne taninan hegemonyanin kendisine ait
oldugunu iddia eden ve kendi yaniltict goriisiinii hakim kilmaya kalkisan bedenin kotli tohumunu
saklandig1 yerden ¢ikarirlar” (Jaquet, 2019: 9).

Romanda, erkek kisiler kadar kadin kisilerin de arzular1 bulunmaktadir. Romanin gesitli
noktalarinda, okuyucu, Belma’nin ayrintili ve derin arzularini kendi agzindan dinlemek yerine;
eril bir sdylemin ifadeleriyle Behi¢’in agzindan aktarmaktadir. Anlaticinin, arada dogrudan

karsisina alacagr bir kisi yoktur. Dolayl1 olarak arzular aktarilmaktadir:

“Avrupa’y1 hayalen olsun tanimaktan hoslaniyordun: “Ben aktris olacagim. Evimi barkimi terk edecegim,
ailemden, anamdan, babamdan nefret ediyorum!” diyordun. Ben sana Viyana’da birgok aktrisler
tanidigimi, onlarmn resimlerini sakladigimi, bircoklariyla mektuplastigimi séyledim, adeta yalvardin,
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yakardin, buraya geldik, yine su kiitiiphanenin oniinde oturdun, bu resimlere, bu mektuplara hayran
baktin, o giinden sonra bu evdeki hayata uymak i¢in lisan, dans, hattd miizik 6grenmeye kalktin bu hususta
itiraf et ki sana ¢ok yardimim dokundu” (Safa, 2019a: 70).

Anlatici, Belma’nin arzularin1 Behi¢’e sOylettirmesinin yaninda kendisi de araya girerek

vermektedir:

“Belma’nin aktrislige hevesi meshurdu. Daha ¢arsafa girmeden evvel, Sehzadebasi sinemalarindan aldig:
tesirler aktris olmaya karar vermis, o giinden beri her yerde her vesile ile bu arzusunu anlatmis, ara sira
meclislerde monologlar sdylemis, tek roller temsil etmisti. Bu kizin sinemaya ve aktrislere zaafi o derece
idi ki, emeline kavusmak i¢in mukaddes tanidig1 her seyi feda edebilecegini agik¢a sdylerdi” (Safa, 2019a:
58).

Romanda Belma’nin ger¢eklesmeyen istekleri, onu bu istekleri gerceklestirecek baska
kisilere yonelmesine neden olmus ve kahramanin iradesiyle aldig1 kararlarin bir sonucu olarak
ahlaki kotiiliigii ortaya ¢ikarmistir. Bu baglamda kahramanin ahlaki kotiiliigii, uzamlari
toplumsal olan baska bir kotiiliigli dogurmustur. Arzularinin bir sonucu olarak da kahraman
frengi hastaligina yakalanmigtir. Ayrintili olarak “Kétiiliigiin Sonuglart ve Ceza” isimli baglikta
deginilecek bu duruma iliskin simdilik sunu sdylemek yerinde olacaktir: “Peyami Safa’nin
romanlarinda birey ve toplumun igine diistiigli bu buhranlar, “hastalik” metaforuyla

simgelestirmistir” (Seving, 2014: 94).

Nafi Bey Kosk’iindeki diger kadinlarin da arzular1 vardir. Ancak bu kadinlarin arzulars;
kendileri gibi olmayan kadinlar 6tekilestirmektir. Koskii ziyaret eden ve arzulari olan her kiz
onlardan bir1 olmaktadir. Arzunun iradeyle olan iliskisi kahramanin oOteki olmasimi ve
yabancilasmasini belirlemektedir. Arzunun O6l¢iisiinii, aklin o6lgiisiiyle degerlendiremeyen
kahraman; kotii olan kadinlarin nedensiz yere gergeklestirdikleri kdtiiliikleri i¢inde kendilerini
bulmaktadirlar. Bu kadinlar, kendileri gibi olmayan kizlarin er ya da ge¢ onlardan biri olacag:
diisiincesindedir. Mebrure’ye yonelik Nevin’in sOyledigi su ciimle “Merak etme, o kiigiik

hanim1 da goriiriiz, bir hafta... Fazla degil...” (Safa, 2019a: 37) bunun kanit1 niteligindedir.

Bu kadinlar, dncelikle karsisindakinin diislincesini 6nemsiyor gibi goriinerek “Sen de
benim kizimsin” (Safa, 2019a: 33), “Giizide yalniz senin kizin degildir, ben de onu senin kadar
severim (Safa, 2019a: 105) climleleriyle karsindakinin giigsiizliigiinden yararlanan yapay bir
giiven ortami kurmaktadir. Sonrasinda ise erkeklerin arzu edilen o bedene ulasmasina yardim
etmektedirler. Bunun nedeni kahramanlarin arzularina hdkim olan kendi i¢ dolayimlayicilardir.
Boylelikle oteki, kendilerinden olmayanla arasindaki tek farkin da silinmesi zaferine
ulasacaktir. Hatta bu siirecte kahramanlarin gizli arzularini ortaya ¢ikarmak i¢in sebepsiz yere
actiklart miinakasalar1 zevkle izlemektedirler. Bunun 6rnegini, Nazmiye Hanim’1n Mebrure’nin
gizli arzularini kesfetmek i¢in Nevin’in a¢tig1 kurnazca miinakasada gormekteyiz. (Safa, 2019a:

148) Kadinlar arasindaki kiskan¢ mizaglarin ortaya ¢ikmasinin nedeni de bundan dolayidir.
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Romanda, Mebrure’ye, kurulan tuzaklar kahramanin derin arzularin1 hareketlendirerek
diistincelerinin degismesine ve bedensel kotiiliiglin hizli gerceklesmesine uygun ortami
yaratmaktadir. Mebrure’nin romandaki ilk arzusu babasini bulmaktir. Ancak Nafi Bey
koskiinde kaldigr ilk giinden itibaren evdeki rahatliktan etkilenmedigini sdylememek eksik
olur: “Mebrure iki seneden beri, taze viicudunun hasret oldugu bu temiz ve zarif esyaya,
izzetinefsinin menettigi bir arzu ile bakiyordu” (Safa, 2019a: 16). Ayrica koskteki bir davet
gecesinde giydigi kiyafetin iginde hissettigi duygulari anlatict “Tuvalet onu degistirmis,
gencliginin cazibesini, viicudunun, gozlerinin rengini nasil belli etmisti! Adeta benliginde bir
baskalik duyuyor” (Safa, 2019a: 18) diyerek verdigi kisim kahramandaki arzuyu goriiniir
kilmaktadir. Mebrure’nin bu arzularin verdigi rahatligi begenmekle beraber ahlaki kotiilugi
yaratacak kadar Behi¢’in tuzagina yaklasmaktadir. Hatta Behig’e yonelik duygulari ve
diisiinceleri bile degismektedir. Behi¢’i 6tekilerden ayirarak kendisinden biri olarak gérmeye

baslamaktadir.

“I¢lerinde azicik itidalini muhafaza eden bir Behig var, ona da akillilik son zamanlarda geldi, eskisi gibi
safahate diiskiin bir geng degil... Otekiler... Anasi, kizi, misafirleri, arkadaslari, hep deli, hep, hep
ahlaksiz... Tam manasiyla ahlaksiz...” (Safa, 2019a: 129).

Mebrure’nin Behi¢’e yonelik olumsuz diisiinceleri, iyi eylemlerin arkasina saklanan
kotii niyetleri gormemesi nedeniyle bir siire saklanmistir. Bu nedenle de Mebrure Behig’in
degistigini diistinmiistiir. Ancak Behi¢’in onun diisiindiigii gibi biri olmayacaginin isaretini
anlatic1 romanin en basinda; Behi¢’in resim gostermek bahanesiyle odasina davet ettigi sirada
yasanan bir olayla ona goOstermistir. Buna ragmen kahramanin gergekleri net bir sekilde
goremedigi ve sadece goriiniirdekine odaklanarak onlari degerlendirmeye calistigi igin
kotiiliiglin goriinmeyen tarafina maruz kalmasinin oniine gegcememistir. Dolayisiyla Behic
romanin en basindan beri kotii biridir. Romanin sonunda Belma’nin itiraflariyla Mebrure sézde

kiz olmaktan kurtulmus ve Behi¢’in arzular1 da sonsuza kadar engellenmistir.

Mahser’deki kahramanlarin da farkli arzular1 vardir. Romanda ana kahraman Nihad’dir.
Olay oOrgiisii onun etrafinda gegmektedir. Bu nedenle ilk olarak onun arzularina romanda yer
verilmektedir. Nihad’in arzularindan biri savastan gelen biri olarak yatacak bir yer ve is
bulmaktir. Romanin basinda kahramanin istekleri fizyolojik birer ihtiyactir. Bu noktada insanin
arzulartyla ihtiyaclarini birbirinden ayirmak gerekmektedir. Ihtiyag, zorunlu olan bir istegi
gergeklestirme talebidir. Arzu ise gereksinim dis1 bir istemedir. Arzunun talebinde, asirilik ve
keyfi olan bir istegi gerceklestirme bulunmaktadir. Bu sebeple arzu, toplum tarafindan
kotiligiin lirtinli olarak goriilmektedir. Dolayistyla kahramanin yemek, barinma ve is gibi

istekleri birer ihtiyagtir. Ancak kahramanin ihtiyaglarini giderdikten sonra romanda beliren
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talepleri arzudur. Kahramandaki arzu ise kadin ve kadin bedeninin unsurlarina yoneliktir. Onun
bu arzusu iki kadin {izerinden goriiniirliik kazanmaktadir. Nihad’1n arzusu, iyi olan Muazzez ve

kotii olan Seniha Hanim’a yoneliktir.

Muazzez, romanda iyi olami temsil etmektedir. Anlatici, iyi olan kadinin bedenini
kotiiliikkle iligkilendirilecek kelimelerden uzak, masum bir imaja sahip ciimleyle ifade
etmektedir: “Bu bakislar 6yle manaliydi ki, Nihad’in hi¢ hatirindan ¢ikmayacakti. Bazi, uzun
nutuklardan fazla bir de his, fikir uyandiran sabit, parlak, temiz bir bakis: Gonliin en kuvvetli
ifadesi” (Safa, 2019c: 42). Ancak uygun ortamlar olustugu takdirde kadinin cazibesi Nihad
iizerinde etkili olmaktadir: “Her ikisi de miiteheyyigti. Geng kiz, {ist iiste, ¢abuk cabuk teneffiis
ediyor, agzindan ¢ikan 1sinmis nefesler, pek yakinda duran Nihad’in yiiziinii oksuyordu” (Safa,

2019c: 50). Kahramanin Muazzez’e yonelik sevgi ve arzu ile baglantili duygulari vardir.

Kahramanin diger arzusu ise Seniha Hanim’dir. Kahraman, Muazzez’den farkli olarak
Senitha Hanim’a kars1 sevgi degil arzu duymaktadir ve bu arzu onun bedenine ait pargalardir.
Nihad arzularini, kotii olana ait kadinin bedeninde toplamaktadir. Anlatici, Nihad’in Seniha
Hanim’a yonelik ilk izlemini kadinin fiziksel goriintiisiine yonelik sehvet verici kelimelerle

vermektedir. Dolayisiyla kahramanin arzularini uyandiran kisi Seniha Hanim’dir.

“Hanin merdivenlerini yeni bir timidin verdigi cevvaliyetle inerken, genzinde hafif bir lavanta ve kadin
viicudu kokusu duymustu. Bu koku gengliginin bin istiyakini bir anda kaynatti, afyon zerreleri gibi,
dimagina vurdu ve basinin karanliklarinda yakin ve uzak timitler kimildatti...” (Safa, 2019¢: 34).

Kahraman, romanda yer yer arzusunu redderek inkar etmektedir. Hatta 6teki olarak
gordiigii erkeklerin goziinden Seniha Hanim’in bedenini “Biitiin bu viicudda, adi erkek
behimelerini giciklayan bir et sasaasi var. Baska hi¢” (Safa, 2019c¢: 67) seklinde bir elestiri de
getirmektedir. Ancak oteki olarak ayirdigi Seniha Hanim’a yonelik arzusunu bu noktada belli
etmektedir. Ozellikle hemen arkasindan sdyledigi su paragraf; Kahraman kétiiye ait cezbedici
unsurlar karsisinda iradesinin yetersiz kaldig1 ve oto kontroliinii kaybettigi noktalarin oldugunu

gostermektedir. Ve bu kontrolsiizliik dile yansimaktadir.

“Yanaklar1 pembe ve yuvarlak. Gerdanindan gdgsiine kadar biitiin ¢iplak viicudu, omuzlari, kollar
gerilerek sismis, kanli, yanaklar1 kadar pembe yuvarlak... Belki biraz agz1 giizel. Dudaklari, dili ve dis
etleri ayni renkte: Olgun bir Trabzon hurmasi gibi kizil, parlak, 11kl bir renk. O da, galiba, agzinin
giizelligini biliyor ki dudaklarini dili ile daima emerek daha fazla kizartmak ve cildlamak istiyor. Baz1
kere, yar1 agilan beyaz disleri arasindan, gozlerini siizerek, derin 1slikli bir nefes alis1 var. Bu da biraz
tesirli. Fakat hepsi bu” (Safa, 2019¢: 67).

Anlatici, Nihad’in Seniha Hanim i¢in hepsi bu kadar demesine ragmen fiziksel
goriintiiyli bir sayfay1 tamamlayacak sekilde anlatmasi, arzularinin giiclinii gdstermektedir.
Ozellikle Seniha Hanim’ “pek zeki, pek usta, pek cesur, hem maddi meziyeti var: giizel; hem

manevi meziyetleri var: vicdansiz!” (Safa, 2019¢: 74) ifadesi kahramanin sadece kadinlik
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ozelliklerinden etkilenmediginin de bir gostergesidir. Kendine itiraf edemedigi arzusunun
ikileminde kalan kahraman, “manti§inin 1srarma ragmen, bu vaadlere karsi incizab” (Safa,

2019c: 75) duymaktadir.

Kahramanin bu egilimi romanda erkek ve kadin arasinda farkli etkiler birakmaktadir.
Muazzez’in goziinde, Sentha Hanim ‘cazip’ ya da ‘kiskang’ seklinde ifade edilirken; karsi
cinsin bakis acisindan da ‘kotii kadin’ seklinde ifade edilmektedir. Nihad, buna ragmen kotii
olanin cezbedici Ozelliklerinden etkilenerek arzu duymaya devam etmektedir. Bu etkilenme
hem maddi hem de duygusal nedenlerle kahramandaki arzunun meydana ¢ikmasinda rol
oynamaktadir. Nihad’in Seniha Hanim’a duydugu arzunun dolayimlayicisi kahramanin kendi

i¢c dolayimlayicisidir.

“Hemen gencin gdzleri dniine pembe ve parlak, canli ve giizel, etli, sehvetli, kivrak, oynak, geng, ding bir
kadm hayaleti uzandi. Bu kadin ona her sey verecekti; ask, para, itibar bu kadin onun 6niine kendi
viicudunu, kendi servetini, kendi serefini seriyordu” (Safa, 2019c: 75).

Romanda Mahir Bey ve Seniha Hanim gibi koétii olan diger kisilerin arzular1 maddeye
yoneliktir. Mahir Bey ve Seniha Hanim evli olmalarina ragmen arzularina ulasmak igin
birbirlerini kullanmaktan ahlaki bir sorumluluk duymazlar. Anlatici, “Ciinkii Mahir Bey is ve
para adamidir. Kadin meselesine ¢ok ehemmiyet vermedigi i¢in, zevcesinin bu suhlugundan
istifade etmegi bile diistiniir!” (Safa, 2019c: 60) diyerek Mahir Bey’deki maddi arzunun giiciinii
meydana c¢ikarmaktadir. Esinin nasil bir kadin oldugunu bilen Mahir Bey, bu olumsuz
durumdan yararlanarak, hiikiimetin niifuslu memurlarin1 evine davet etmektedir. Boylelikle
Seniha Hanim onlarin zaaflarini kullanarak is meselelerini ¢6ziime kavusturmaktadir. Anlatici,
Mahir Bey’in “kendi siyasi ve ticari islerinde boyle bir kadinin pek faydali olacagini kestirerek
onu derhal nikahla almisti” (Safa, 2019c: 79) diyerek arzunun amacii da bdylelikle

belirtmektedir.

Alaaddin Bey evli ve ¢ocuklu bir adamdir. Bunun yaninda eglence ve zevk adamudir.
Bu eglence i¢inde baska kadinlarin varligindan rahatsiz da olmamaktadir. Seniha Hanim’a
yonelik arzusunu elde ettikten sonra kendisine baska bir arzu nesnesi yaratarak Muazzez’e
yonelmektedir. Ancak Muazzez’e yonelik ahlaki kotiiliiglind, evlilik iizerinden mesru kilmaya
caligmaktadir. Daha 6nce de ikilinin evlenme teklifi glindeme gelmistir ama Senitha Hanim bu
evlilige kars1 ¢ikmistir. Ancak Seniha Hanim bu evlilige 6ncekinden farkli olumlu yaklasarak
Muazzez’1 uzaklagtirmak niyetinde oldugunu bizlere gostermektedir. Muazzez’e diismanca bir
tavir alan Seniha Hanim, “Senin yaptigin1 simarik mahalle kizlar1 yaparlar!” (Safa, 2019¢c: 94)

diyerek kahramani baski altinda tutmaya ve istegini kabul etmesine mecbur birakmaktadir.
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Dolayisiyla Mahir Bey apartmani1 Nihad ve Muazzez gibi olan kisileri kotiiliige stiriikleyen bir

ortamdir.

Seniha Hanim’in degisen tavrinin nedeni: Nihad’in Muazzez’le olan yakinlagmasidir.
Bu yakinlasma, Muazzez ile Seniha Hanim arasinda zitlik dogurmaktadir. Ozellikle giicii elinde
bulunduran kisi, kars1 tarafin zayifligini kullanarak, savunmasiz birakmaktadir. Kahramanlar
arasindaki bu zitlagma, miinakasa diizeyinde kalmaktadir. Keskin bir kotiligi
dogurmamaktadir. Zaten keskin kotiiliigli doguracak kadar ikili arasinda bir ilerleme
olmamaktadir. Muazzez, bu zitlasmada, se¢imini Nihad’dan yana kullanarak buna son
vermektedir. Dolayisiyla kahramanin bu se¢iminden sonra farkli bir olay 6rgiisii Muazzez i¢in
ilerlemektedir. Nihad ile olan olay orgiisiinde kahraman psikolojik ve fiziksel kotiiliiklere
maruz kalir. Ancak bu onun se¢iminin bir sonucudur ve bu se¢imin sonucunda Muazzez’in

arzular goriiniirliik kazanmaktadir.

"Bir taraftan kocasinin daima tahayyiil ettigi sakin, 1ssiz, ruhani fakat 151k ve renk dolu bir kdy hayatim
begeniyor, Ote taraftan, ihtiras ve miicadele iginde, her giin yeni bir hadise dogurarak sinirleri daima
uyanik bulunduran, degisikli bir sehir hayatin1 da siddetle, belki 6tekinden fazla 6zledigini soyliiyordu”
(Safa, 2019c: 187).

Bireyler arzularinin farkinda olsalar bile bu arzularinin nerede ve ne zaman basladigi
bilgisine dogrudan sahip degillerdir. Bu nedenle Bireyin “Arzularini belirleyen ger¢cek nedenler
dogrudan algilanabilir degillerdir” (Jaquet, 2019: 59). Kahraman da gizli arzularin nedenini:
“On ii¢ yasindan sonra birinci gengliginde aldigt monden ictimai terbiyenin tesirlerinden
kurtulamadigimi kendisi de itiraf ediyordu” (Safa, 2019c: 187) diyerek romana bu bilinci
yerlestirmektedir. Nihad"1n evlendikten sonra Muazzez’in arzularina yonelik “Sen de nihayet
bir kadinsin, tabii sevklerine mahkiimsun” (Safa, 2019c: 232) diyerek kadinin dogustan gelen
taleplerine dikkat cekmektedir. Insanin arzulariyla ihtiyag taleplerinin farkli istekler olduguna
deginmistik. Bu nedenle anlatici, Muazzez’in eski hayatina duydugu arzuyu kotii bir talep
olarak gorerek; kadinin bu maddi arzusunu kisa siiren anne terbiyesi ve Seniha Hanim’1n tesirini
kanit olarak gostermektedir. Romanda bu durumu su ciimle desteklemektedir: “Seniha
Hanim’dan aldig1 hodbin ve menfaat¢i, hodbin ve hilekar, ruhu mahlit, ¢irkin siyah
Muazzez’dir” (Safa, 2019c: 260). Bu nedenle arzular1 nedeniyle tasdik etmedigi ortamlar ve
insanlarla yasayarak onlarin kotiiliikklerine goz yummak zorunda kalan kahramanlar;
secimleriyle baska kotiiliklere ya da baskalarmin koétiiliikklerine neden olmaktadirlar.

Dolayisiyla arzularin kontrolii ve yonlendirmesi kahramanlar i¢in 6nemli bir yer tutmaktadir.

Calismada ele alinacak romanlarin {iglinciisii, Peyami Safa’nin Bir Aksamdi isimli

romanidir. Romanda arzular kadin ve erkege gore farklilik gdstermektedir. Meliha’'nin
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“Yasamak arzusu’ romanin kurgusunu olusturan en énemli etmen oldugu kadar, romanda sik
sik tekrar eden leitmotif olarak da karsimiza ¢ikar” (Sakalli, 2021: 94). Anlatic1, romanin ilk
sayfalarinda Meliha’nin arzusunu: “Meliha yasamak istiyordu. Ka¢ kere bunu istedi. Fakat
bdyle, Izmit’in kerpicten bir evinde yasamak degil, hayir, o baska tiirlii yasamak istiyordu”
(Safa, 2019¢: 10) diyerek kahramanin arzusuna ve kahramanda gerceklesecek degisime dikkat
cekmektedir. Bu nedenle kahraman, bu talebini gerceklestirecek kisi olan Kamil’ e yonelir.
Kamil, kahramanin hem arzularini ger¢eklestiren hem de onu kotiiliige maruz birakan cazip bir

kilit noktadir.

“Ne giizel adammis bu, Kamil, ne giizel adam! Sabahleyin, erkencecik, trag olmus. Iste simdi bu uzun
boy ve genis omuzlarm iistiindeki basin kiymeti anlasiliyor. Himm... Iste simdi parlak ve genis alinda
akil, bir gecelik yatak uykusu keyfiyle siiziilmiis ela gézlerde baygin bir gurur...” (Safa, 2019¢: 10).

Meliha’nin Kémil’e duydugu arzu bilingli bir talep degildir. Kahramanin annesi,
Meliha’daki bu arzunun dolayimlayicidir. Kahraman, Kamil’i annesinden dolay1 istemektedir.
Anlatici, bu durumu “Meliha Kamil’e baktiktan sonra annesine dondii ve gordii ki, o da, annesi
de, ona, Kamil’e ayn1 duygularla bakiyordu. Meliha, o anda, ilk arzuyu duydu” (Safa, 2019¢:
11) diyerek canli bir goriintilyle vermektedir. Bu kesit, arzunun her iki tarafin agisindan
goriintirliigiinii ortaya koymaktadir. Annesindeki arzuyu, fark eden Meliha i¢in annesinin
kiyafeti, cimleleri ve her hareketi 6zellikle dikkatini ¢ekmeye baglamaktadir. Anne, kontrol
altina alamadig1 davranislariyla, arzularini rakibine boylelikle acik etmektedir. Ayni durum
Meliha, i¢in de gecerlidir. Meliha da arzularini annesine agik etmektedir. Boylelikle anne-kiz
romanda birbirleri igin rakip olmaktadir. Ikili arasindaki zitlik, Meliha’nin annesine karst
olumsuz duygular hissetmesine neden olmaktadir. Meliha ve annenin arzulariyla olan gii¢lii
iliskisine bu noktada sahit olmaktayiz. Ancak her iki kadin da koticil kisilige

doniismemektedir. Asagidaki iki paragraf bunlar1 kanitlamaktadir.

“Bu boyle ne vakte kadar siirecek? Ne de ¢abuk siislenmisti bu kadin? Ve Kamil’e ne tuhaf bakiyordu!
Tepede giines bu kadina genclik vermisti. Otuz dért yasindan ¢ok az gériiniiyordu. Insan onun yerinde
Oyle olmaya mecbur mudur? Meliha dislerini sikiyordu. Bazi da yumruklarimi sikarak, bir sey yapmak
istiyordu” (Safa, 2019¢: 14).

Rakip olan anne, Meliha’daki arzuyu giiclendirmektedir. Ikili igin Kamil bir
dolayimlayicisidir. Bu dolayimlayicinin kahramanlara yaklasmasiyla, 6znelerin iradeyle olan
dengeleri kaybolmaktadir. Ayn1 zamanda Meliha’nin kendi i¢ dolayimlayicist da arzunun
giiclinli arttirmaktadir. Kahramanin farkli bir hayat yasama istegi, gii¢lii bir i¢ dolayimlayicidir.
Bununla birlikte Meliha’nin annesine duydugu 6fke, Kamil’e olan arzusuyla birlesince kétiictil
niyet ortaya c¢ikmaktadir. Kahramanin annesine yonelik kotiictil niyetleri, Oncelikle
climlelerine, davraniglarina ve duygularia yansimaktadir. Daha sonra bu duygular birikerek

daha derin kétiiciil his olan haset duygusuna doniismektedir. Bu duygu kahramana duygusal bir
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tatmin vermektedir. Bu tatmin romanda “Annesinin goézlerinde kin. Ve arzu. Dudaklar
cekiliyor. Annesinin pudra yamalari. Anne bugiin ihtiyar” (Safa, 2019¢: 24) seklinde bir
goriiniirliik kazanmaktadir. Hatta kahraman bu duygusunu bir adim daha Gteye tasiyarak

annesinin de babasi gibi hastalanmasini istemektedir:

“Geng kiz bu bakis1 pekiyi hatirliyor. Ve sevinmisti. Annesinin istirab1 onun en biiyiik sevinciydi. Onu
biiyiik bir felakete 1ay1k goriiyordu, hatta bunu yapmak istiyordu. Annesinin de babasi1 gibi dksiirmesini
istiyordu” (Safa, 2019¢: 18).

Kahramanin zihin diinyasindaki bu diisiinceler, kahramanin Kamil ile kagmasiyla bir
hareketlilik kazanir ve “Kamil’in kendisi i¢in 6ngdrdiigli hayata razi1 olan Meliha’nin yasamak
arzusu, Istanbul’a geldigi andan itibaren ‘Yasamak degismektir’ diisiincesine déniisiir. (Sakalls,
2021: 94). Bu diisiince ise romanda su sekilde verilmistir:

“Otomobil Beyoglu caddesinden gegiyordu. Meliha’nin basi 151k ve ses doluyor. Marmara’nin karanligi

sessizligi i¢inden sehre bu giris geng kizin sahsiyetini degistirdi. Kendini bagka bir varlik santyordu.

Ruhunu yepyeni bir suur kapladi. Hayatinin bu yeni sathasini bir yeni esvap gibi giyiyor, mazisindeki

hiiviyetten silkelenerek c¢ikarken, siyrilirken malihiilya ile karisik bir seving duyuyor ve sahsiyetinin bu

allak bullak olusu ona sarhosluk veriyordu” (Safa, 2019¢: 32).

Meliha’nin Kamil’den, Kamil’in de Meliha’dan yana tercihini kullanmas1 kotiiliigii
Ozgiir bir secim olarak birbirine baglamistir. Bu nedenle Kamil, Meliha’y1 kétiiliige davet eden
kisi degildir. Ancak gerek kahramanin kendi i¢ dolayimlayici gerekse de kahramanin “Kamil’e
besledigi kini tatmin. Eglenmek. Merak ettigi bircok seyleri 6grenmek. Sergiizest, hayat,
tecriibe” (Safa, 2019¢: 230-321) gibi talepleri arzularma ulasma noktasinda kotiiliige neden
olmaktadir. Bu nedenle kahraman artik Kamil’in soyledigi “Sergiizestin ne pusulasi ne haritasi
vardir” (Safa, 2019¢: 18) climlesiyle hayatinda tecriibe etmek istediklerini deneyimleyerek

degismektedir. Bu degisimi kendisinde hemen fark etmektedir.

“Meliha aynada yiiziinii goriir gérmez biiylik degisikligi fark etti. Hayatiyla birlikte bir gecede yiizii de
degismisti. Gozleri vahim, tehlikeli, meghul ve giizel bir manzara karsisinda hayret ve korku, timit ve
arzu ile duyulan gozler gibi, biiyiimiis ve parlamus gozler gibi canliydi. igine yepyeni anlayislar dolmus,
cocukluga ve tecriibesizlige ait manalardan ¢ogu kaybolmustu. Gozleri degistiren bu manzara nedir?
Hayat” (Safa, 2019¢: 42).

Kahramanin bu degisiminin devam etmesini saglamak adina “Yasamak icin 6ldiirmek
lazimdir” (Safa, 2019¢: 54) diisiincesini benimseyerek once babasindan vazgeger. Onun igin
“Birinin hayat1 6tekinin 6liimii pahasinadir. Evvela babay1 6ldiirmek™ (Safa, 2019¢: 55). Bunu
basaran kahraman Kéamil’in kendisini aldattigim1 6grenmesiyle siddetlenerek devam eder. O
artik eski Meliha degildir. Bu nedenle kahraman i¢in “Yasamak aski yasamak buhranindan
gelmistir” (Hamisoglu, 2021: 234). Bu ask kahramani kétii yola sevk etmis ve onu tiiketmistir.

Sonunda “Meliha’nin yasayarak tecriibe ettigi ac1 olaylar, ondaki ‘yasamak arzusu’da 6ldiiriir”
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(Sakall1, 2021: 97) ve onu geldigi yere tekrar gotiiriir. Ancak kahraman, romanin sonunda
yasamak istedigini onu ziyarete gelen oliilerin hayaletlerine verdigi evet cevabiyla yineleyerek

bu arzusundan vazge¢medigini gosterir.

Kamil’in zihnin bir kdsesinde medeniyetle ilgili idealleri vardir. Bu nedenle Kamil’in
arzusu “At istiinde daglar1 ararken moraran ufuklara bakarak biiyiik yiginlar ileri stirmek”
(Safa, 2019¢: 218) olusturmaktadir. Kahramandaki bu diigiincenin fikri yapisim1 Peyami
Safa’min Tiirk Inkildbina Bakislar isimli eserinin “Avrupa Nedir” baslikli yazisinda {i¢ tesir
diyerek adlandirdigi Yunanistan, Roma ve Hiristiyanlik boliimlerinde gérmek miimkiindiir.
Kamil’deki Roma tesirinin nereden beslendigi de boylelikle neden sonug iginde
aciklanmaktadir. Anlatici, Kamil’in bu arzusu i¢in “En biiylik ihtiras” (Safa, 2019¢: 218)
ifadesini kullanmaktadir. Bunun yaninda kahramanin kadinlara duydugu cinsi arzusu da
bulunmaktadir. Ancak kahramandaki bu arzu, hayatinin tek odak noktas1 degildir. Anlaticinin
tabiriyle Kamil bir donjuandir. Anlatici, Kamil’deki bu donjuanligi ve kadin arzusunu romanda

su sekilde agiklamaktadir.

“Unutmayalim ki o bir sipsevdidir ve her kadini sever; hatta bu hikmiimiizi tamim etmekten
korkmayabiliriz. Her Donjuan bir sipsevdidir ve Donjuanlik, bir¢ok kadinlar1 ayr1 ayr1 anlarda, fakat hep
birden sevmek kabiliyetidir” (Safa, 2019¢: 118).

Donjuan, farkli ahlaki degerlere gore ifade edilen bir kavramdir. “Don Juan'in
geleneksel tanimi, ahlak kurallarini arzulari i¢in ihlal eden ve giizele asik, onun i¢in her seyini
verebilecek, kendinden vazgegebilecek olandir (Kurtar, 2019: 137)” Bu nedenle Don Juan,
sehvet diiskiinii biridir. Geng kizlar1 yoldan ¢ikaran kétiinlin temsilidir. Chantal Jaquet, Arzu
1simli eserinde bu kavrami tiikenmeyecek olan arzunun insandaki 6zii olarak agiklamaktadir.
Dolayisiyla “Don Juan arzuyu arzular. Bu yiizden istahlarina uygun bir nesne olusturur ve biitiin
cinsini Opmeyi tasarlar. Aslina kadin1 bastan ¢ikarmak, arzunun arzusunun 6zel bir bigimidir
sadece” (Jaquet, 2019: 70-71). Bu nedenle Kémil’in bu talebi baska kadinlarla devam
etmektedir.

“Kamil igin “unutulmus ve tesirini kaybetmis’ kadin yoktur. Eskiden tanidigi ve bir daha kendilerini
gormedigi kadinlardan hangisine rast gelse, bir saniyelik bakisla, onlara kars1 ihtirasini tazeleyebilir; hem
de, bir kadin1 siddetli severken baska bir yeni kadini da bir saniyede sevebilir” (Safa, 2019¢: 154).

Kamil, bir Don Juan olarak kadin1 “Birbirine ¢cok benzeyen, yani ayni cinsten insanlar”
(Safa, 2019¢: 41) olarak ifade etmektedir. Kahraman, bir kadin1 degil, genel olarak kadinlar
sevmektedir. Bu nedenle Kamil’in hayatina aldig1 kadinlarin hicbiri kahramanin gergek arzu
nesnesini olusturmamaktadir. Kahramanin kadinlarla birlikte olmasindaki amaci, tensel haz da
degildir. O, kendi istegine uygun nesneyi olusturan kadini istemektedir. Kahraman, kadin

arzusunu sevmektedir. Arzu nesnesini kovalamaktan, o nesnenin erisilmez olmasindan
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hoslanmaktadir. Bu nedenle Kamil, aslinda kadin cinsini sevmektedir. Bir kadini sevmek yerine
kadin cinsini sevmesi onda taskinligt dogurmaktadir. Nesnesine ulastigi andan itibaren,
kahramanin arzusu da sonmektedir. Hatta arzu nesnesini elde ettikten sonra onu hor gérmeye
ilgilenmemeye ve onun dolayli yoldan koétiiliigiine neden olmaktadir. Kamil igin 6nemli olan
arzu nesnesi olan kadina sahip olmanin verdigi rahatlama degildir. Onemli olan arzunun talep
edildigi o stirecteki hislerdir. Bu durum arzular1 olan kadinlar igin romanda ¢ogalan bir kotiiliige
neden olmaktadir. Dolayisiyla onun bu egilimi, romanda bir sonucu dogurmaktadir. O sonug,
Meliha’nin koétiliigidiir. Asagidaki paragraf Kamil’in donjuan olmasindan dolayr dogacak

kotiiliiklere kaynaklik etmektedir:

“Diinyanin biitiin kadinlar1 benim nazarimda bir tek kadin teskil ederler; hepsine malik olmadik¢a kadin
ihtirasimi tatmin etmeye imkan yoktur; bunun igin hi¢ olmazsa her tipten birer taneye malik olmaya
mecburum; yoksa yasadigima inanamam” (Safa, 2019¢: 111).

Meliha biitiin bunlarin sonunda kotii kadin olurken Kamil de 6liir. Peyami Safa,
Meliha’nin arzular iizerinden bireysel arzularin kontrol edilemediginde ahlaki kotiiliiklere

neden olacagi ve insanin hayal bile edemeyecegi kotiiliiklere siiriikleyecegini gostermistir.

Calismada ele alinacak romanlarn bir digeri, Peyami Safa’nin Simgek eseridir.
Romanda kadin bedenine ve eylemlerine yonelik ortaya ¢ikan kotiiliigiin belirgin oldugu bir
romandir. Peyami Safa’nin diger romanlarinda oldugu gibi Simsek’te de kadin bedenine

duyulan arzu ve kadinin bu arzuya hareket kazandirma sekli kétiiliigii dogurmaktadir.

Anlatici, kadimin kotiiliigiinii mekan, cemiyet ve nikéh gibi degisikliklerle engellemek
istemektedir. Ancak kahramanin kétiiliiglinii onleyememektedir. Aksine kahramanlarin yapmis
olduklari evlilikler, kotiiliiklerini mesrulastirmaktadir. Dolayisiyla bunun nedenini insan
iradesinde aramak gerekmektedir. Peyami Safa Kadin Ask Aile isimli eserinin “Kiskangliga
Dair Basit Hakikatler” isimli Milliyet teki yazisinda kisinin kendi istegi ile miimkiin olacagina

su satirlarla dikkat gekmektedir:

“Eve kapatilan biitiin kadinlarin iffetini muhafaza ettikleri de dogru degildir. Bilakis, hiirriyetlerini ve
insanlik serefini kaybeden kadin, ¢cok defa, namusunu da ruhen kaybetmeye razi olur. Insanin serefi
hiirriyetindendir. Kendi arzusuyla degil, zorla namuslu kalan kadimin ne agkina, ne de faziletine
inanilabilir” (Safa, 2018a: 68).

Anlatict i¢in evli veya evde duran kotii kadimin kétiiliik yapmayacagini diisiinmek de anlatici
icin yine yersiz bir diislincedir. Anlaticinin kendisi bunu bilmektedir ki Simsek’te soyle bir

cumle kurmaktadir:

“Miifid ise gittigi vakit, bunlar bir evin i¢inde saatlerce yaniz kaliyorlar. Koskiin uzun, karanlik, yiiksek
duvarlar arasinda bir gizlenmiyor mu? Miifid, ebediyyen bu sirr1 bilemeyecek midir?” (Safa, 2019b: 83).
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Kotiilik iradenin bilingli karariyla romanda hareketlilik kazanmaktadir. Romanda,
kadin ve erkek kahramanlarin cesitli arzulari vardir. Pervin ve Miifid arzulari konusunda
belirsizlikler yasayan kisilerdir. Ikilinin tereddiitleri arzularmin da ikilik yasamasma neden
olmaktadir. Pervin, histerik olan duygusal durumundan dolay1 kararlarinda tereddiitler
yasamaktadir. Kahramanin bu tereddiidii, Sacid’in Pervin’i kolaylikla elde etme zemini
olusturarak ahlaki kotiiliigli dogurmasina neden olurken Miifid’in ise kotiiliigline maruz
kalmasina neden olmaktadir. Bu nedenle Pervin’in bu tereddiidii romanda kadin bedeni
tizerindeki cinsi temaylilleri ve zaaflar1 ortaya g¢ikarmaktadir. Boylelikle kadin, romanda

bedeniyle kotiiliige neden olmaktadir.

Romanda, kadin bedenine duyulan arzu, birbirine zit iki erkek olan Sacid ve Miifid
arasinda kendini gostermektedir. Miifid ile Sacid arasindaki gli¢ dengesinde, arzunun hazzina
engellere takilmadan ulasan kisi Sacid olmaktadir. Dolayisiyla ikili arasindaki ahlaki kotiiliigiin

baslangicini da bu durum olusturmaktadir.

Pervin iki erkekten birini secememektedir. Anlaticinin ifadesiyle ‘“kadinin hodkamligi
hortluyordu” (Safa, 2019b: 290). Bundan dolayr kahraman ikili arasinda baglattigi,
miicadeleden zevk almaya ve rakiplerinin arzusundan memnun olmaya baslamaktadir.
Ozellikle rakiplerin, arzu nesnelerine ulasmak icin atilimlarin1 belli etmesi; kahramanlarin
nesneyi elde etmesini giiclendirmektedir. Dolayisiyla Miifid’in zayif ve hastalikli bedeniyle,
saglikli olan Sacid’le miicadeleye girismesi Pervin’in derin arzularini uyandirmaktadir.
Sacid’deki rekabeti ise hasta bedeniyle Miifid’in kendisiyle giristigi miicadele baslatmaktadir.
Iki erkegin arasindaki dolaymm iliskisinde; kisiler birbirlerinin arzusunu taklit ederek,
birbirlerinin gizli arzularin1 uyandirmaktadir. Boylelikle ortaya “kendini gosteren her arzu bir
rakibin arzusunu uyandirabilir ya da arttirabilir” (Girard, 2020: 139) sonucu ¢ikmaktadir.
Romanda, anlaticinin sdzciisii olan Ali, “Bir rakip erkekte miicadele istiyakini dogurur” (Safa,
2019b: 82) ciimlesiyle bunu kanitlamaktadir. Pervin’in iki erkek arasinda baglattigi bu
miinakasa ve hissettigi cinsi arzular, romanin sonuna kadar canliligin1 korumaktadir. Arzunun
tatmini, Pervin ve Sacid arasinda karsilikli gerceklesmektedir. Bu arzular tek tarafli degildir.

Ikili arasindaki bu arzu, bedenin &tekinin cazip arzusuna birakilmasiyla sonuglanmaktadir.

“Geng kadin beyaz bir incecik rob giymisti. Sacid zannetti ki bu robun etegi icinde baska hicbir camagir
yoktur, viicud o derece ipegin istiinde teressiim ediyor. Kavurucu bir arzu duydu” (Safa, 2019b: 106).

Kadin ve erkekteki bu cinsi azgimnliklar tek tarafli rahatsizliklar yaratmaktadir. Bu
durumdan kisa stireli rahatsizlik duyan kisi Pervin’dir. Pervin, yaptiklarindan dolay1 vicdani bir

sorumluluk duymaktadir. Buna ragmen “Pervin, Sacid’le miinasebetini Miifid’in ebediyyen
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bilmemesini istiyor” (Safa, 2019b: 47) olusu da kahramanin vicdanini rahatsiz eden durumu
saglikli yonetemedigi gostermektedir. Dolayisiyla Pervin bu davranisinin sonucu olarak
romanda psikolojik ve ahlaki kotiiliikler dogurarak liimle sonuglanacak bir felakete neden

olmustur.

Sacid’in Pervin’e yonelik cinsi arzular1 olmakla beraber; Miifid’in de Pervin’e karsi bu
tarz arzular1 bulunmaktadir. Ancak Miifid Pervin’le evlidir. Bundan dolayr Miifid tarafindan

ahlaki kotiiliik ortaya ¢ikmamaktadir.

“Pervin’in sicaklig1 ve kokusu Miifid’i her vakitten fazla teheyyli¢ ediyordu. Muvakkat oldugu pek iyi
bilinen giizelliklere kars1 dolan miifrit incizabla Pervin’i kucaklamak ihtiyacit Miifid’i ¢ok sikti. Hasretle
miicadeleye o geceden baglamis oluyordu. Pervin’in verdigi arzularin kuvvetini anlamaya calist1. Fakat
bunlar, alay alay temaytil ordular1 halinde hiicum ediyor, Miifid’in biitiin tahmin kabiliyetini dagitarak
muhayyilesini kigkirtryorlar ve basina biiyiik bir istiyakin atesin kanin1 dolduruyorlardir” (Safa, 2019b:
163).

Romanda, Miifid’in Sacid’ten farki olarak; cinsi arzularini Pervin’den uzaklastiktan
sonra da devam ettirmesidir. Kahramandaki arzular bir sekilde hayal ve riiya sanrilari

araciligiyla yeniden su sekilde canlanmaktadir:

“Miifid, bu beyaz elbiseli kadinin Pervin oldugunu birdenbire anlayamamus gibi sagirarak yerinden kalkti,
mechul bir cazibeye yenildi, ileriye dogru ii¢ dort adim att1 ve kendini tutarak durdu” (Safa, 209b: 196).

Bu arzunun kahramandaki gii¢lii durumu; Miifid’i baska bir kotiiliige stirliklemektedir.
Bu dogal kétiiliiktiir. Dogal kotiiliik i¢inde hastaliklar ve 6liim bulunmaktadir. Bu kétiiliik,
insan iradesine dayanan se¢imlerden kaynaklanmamaktadir. Ancak insan, dolayl bir sekilde de
olsa bu siirece hizmet etmektedir. Miifid’in hastaligi, Pervin ve Sacid’in neden oldugu bir
olaydan kaynaklanmaktadir. Hastaliklar, dogal kétiiliikk olmasina ragmen hastaligin viicutta
tezahiir etmesi dogal kotiiliikk degildir. Buna ragmen kahramandaki arzu en derin manasiyla

bulunmaya devam etmektedir. Bundan dolay1 da kahraman kétiiliige maruz kalmaktadir.

“Kendisiyle konusanlarin sesinde, Pervin’in sesine benzeyen ihtizazlar, tavirlarinda Pervin’i hatirlatan
kii¢iik ve ince hareketler bulunuyordu. Kag defa nobet iginde uykuya dalarken, yastiginda Pervin’in bagin
ve Pervin’in gozlerini gordii. Uyandig1 vakit onu sukutuhayal fazla sarstyordu” (Safa, 2019b: 212).

Miifid’in arzularinin  her seferinde kesintiye ugramasi kahramanin viicudunu
sarsmaktadir ve hastaligin1 kotiilestirmektedir. Dolayisiyla kahraman bir kotiiliige maruz

kalmaktadir.

“Bu temas hastay1 sarst1. Eski cinsi temaslarin tadin1 bir anda duymustu. Viicudunun her yerinden bir
sehvet cereyan1 gelip gecti. Bu kisa bir andi. Sonra, derhal kagan sehvetin yerine biiyiik bir yorgunluk
bastirdi. Biiyiik bir yorgunluk ve esef. Arzunun bu gelip gidisine cani sikildi. O arzuyu tekrar istiyordu.
Bu arzunun arzusu onda yeni bir sehevi takat hazirlad1” (Safa, 2019b: 244).

Ikili arasinda son bulmayan bu istek romanin sonunda hastanin yaninda canlanacak bir

seviyeye gelmektedir. Bu arzu da digerlerinde oldugu gibi yine kargiliklidir. ikilinin bu istegi,
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arzu U¢geninde kotii bir sona kendilerini ¢ekmektedir. Bunun nedenini anlatici su climlelerle

vermektedir:

“Insanin zaaflari, izzetinefsten iirkerek, ruhun kuytu bir kdsesine gizlenirler; arandig1 vakit bulunamazlar,
ortaya cikamazlar; aczini kendine itiraf etmegi kibrine yediremeyen insan, zaafin1 anlayamaz, en aciz
aninda bile kendini kuvvetli bulur; hatta bunun i¢indir ki bir insan, kendini kuvvetli buldugu anda aciz ve
aciz buldugu anda kuvvetli bulabilir” (Safa, 2019b: 180).

Bu noktada irade belirgin bir rol kazanmaktadir. Iradenin se¢imi arzu ve yakalanma
korkusu arasinda tereddiitler yagsamaktadir. Buna ragmen akil ikili arasinda golgelenerek yerini
tatmin olmaya birakmaktadir. Boylelikle ahlaki kotiiliiglin siddeti artarak kahramanlarin

icinden ¢ikamadig1 durumlara diismelerine neden olur.

Romanin sonunda ¢akan simsek, Miifid’in zihnindeki karmasikliga son vermektedir.
Simsegin aydinlattigi oda aslinda Miifid’in zihni olmaktadir. Boylelikle zihni aydinlanan
kahramanin birikmis olan siddeti bagka bir kotiiliik olan cinayete neden olmaktadir. Dolayisiyla

cinayetle gerceklesen romanin ¢oziimleyici roliinii tistlenmektedir.

Calismada ele alinacak romanlarin bir digeri, Peyami Safa’nin Cdndn eseridir.
Kahramanlarin arzular1 kadin ve erkege gore farklilik gostermektedir. Lami’'nin Canéan’a
duydugu arzu, ortak bir mecliste tanismalariyla baglamaktadir. Lami, o giinden sonra iki kadin
arasinda karsilagtirmalar yaparak neyi neden istediginin bilinciyle hareket etmektedir. Bu
nedenle bilingaltindaki arzularinin se¢imine akil eslik etmektedir. Dolayisiyla “Arzu, aklin ezeli
diismani olmak s6yle dursun, onun vazgecilmez bir dostudur” (Jaquet, 2019: 13). Kahraman da
arzusunu aklinin uzamlariyla destekleyerek neyi neden istediginin farkinda oldugu bir bilingle
hareket etmektedir. Bundan dolayr Bedia’ya karsi bir sorumluluk duymadan ondan
vazgegmenin yollarin1 aramaktadir. Bu nedenle Lami’ “Bosanmak gibi bir hagin bir hareket
yapmadan evvel, bir kadin1 kendi kendine kocasindan ayirmaya sevk etmek i¢in, Lami bu son
miicadeleyi hazirladi” (Safa, 2020c: 33). Bu miicadele sayesinde kahraman, Bedia’y1 kavga
icine g¢ekerek onu haksiz duruma diisiirecek ithamlar1 sdyletmeye; bdylelikle aralarindaki
baglar1 tamamiyla koparmaya ¢aligmaktadir. Diislindiigii sekilde de tuzagini hazirlayan Lami
“-Her sey anlasiliyor... Yazik... bir fahise... adi bir kadin... adi, manasiz bir kadin seni teshir
edebiliyor" (Safa, 2020c: 30) ciimlesini Bedia’ya kurdurmayir basarmaktadir. Miinakasa
sonucunda evi terk eden kadin; Lami’nin bosanma yolunda lehine bir karar almasina neden
olmaktadir. Bu olayla birlikte Bedia hakli olmasina ragmen kétiiliiklere, Canan ise haksiz
olmasina ragmen Lami’nin iyiliklerine sahip olmaktadir. Boylelikle Canan’in kotiliigiini

stirdiirmeye devam edecegi yeni ortamlar1 olugsmaktadir.
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Lami’nin Canan’a olan ilgisi, fiziksel arzulardan baglayarak genislemektedir.
Kahraman, Canan’in arzularini kendine ¢ekmek yerine kendini cinsel arzularina birakmaktadir.
Bu nedenle kahramanin bu arzusu, olay orgiisiinde siirekli kendisini gosteren bir dongiiye
birakmaktadir. Bundan dolayr da dolayimlayici kahramana yaklastik¢a biling kontroliinii
yitirmeye baglamaktadir. Bu nedenle en buhranli anlarda bile cinsi arzularindan geri
kalmamaktadir. Bu isteginden rahatsizlik da duymamaktadir. Bunun nedeni asigin arzularini
itiraf etmesi olusturmaktadir. Rene Girard, asigin arzularina ulagmasi i¢in “cinsel diirtiisiinde
gercek ve somut olan her seyi bastirmasi gerekir” (Girard, 2020: 144) demektedir. Ancak
kahraman, arzularim ilk gosteren ve kendisini cinsel arzuya birakan taraf olarak, romanin
sonunda asigin kolesi olmaktadir. Bundan dolay1 taraflar arasinda koéle olacak taraf romanda
hizli bir sekilde belirlenmistir. Hatta aldatildigina dair buhranli siiphelerinden kagis yeri yine

efendisi olan Canan’in bedeni olmaktadir.

“Nefes aldikga, zevcesinin yorgan altinda kizan viicudunun bir firin sicaklipiyla dagittign bayiltic,

uyusturucu ve bas dondiiriicii kokuyu duyuyor, bagka arzulara yenilmemek icin yatagin kosesine
cekilerek biiziiliiyordu” (Safa, 2020c: 174).

Lami, Céanan’a olan arzusundan dolayi fikirlerini akil siizgecinden ge¢irememektedir.
Bu nedenle Canan’in kendisine uyguladigi her tahakkiime karsi dogal bir kabullenis vardir.

Lami’nin bu kabullenisi su sekilde verilmektedir:

“Bu hakkiime isyan etmek hatirindan gegmiyordu. Kendini boyle, bir sevgiliye teslim ediste payansiz bir
“Memlikiyet zevki vardi. Hatta... bu kendi kendine en korkung itiraf: Cénan tarafindan aldatildigina
emin olsa bile!” (Safa, 2020c: 158).

Lami arzusunun gii¢lii tarafinin Canan oldugunu bu sekilde gostererek arzu ve arzunun
tutkuya doniismiis halinin de birbirinden farkli oldugunu ortaya koymaktadir. Dolayisiyla
Kahramandaki ise bir tutkudur. Bu tutkusundan dolayr kole olup aci ¢ekmesine ragmen

kahraman rahatsizlik duymamaktadir.

“Tutkusuna kapilmig insan, bu ¢ok gii¢lii ve s6z gegirilmez duygu yiiziinden dyle aci geker ve edilginlesir
ki kendi ¢ikarinin geregini ne gorebilir ne de yerine getirebilir. Tutkularina hizmet etmek ¢ogu zaman
kolelesmek ve Phaedrus gibi, “utang verici boyunduruga” son vermeye giiciiniin yetmedigini kabul etmek
demektir” (Jaquet, 2019: 16).

Cénan, romanda sadece bir kisi tarafindan arzulanmamaktadir. Canan’in talipleri birden
fazladir. Bu talipler Selim, Orhan, Faik ve Semsi seklinde artarak devam devam etmektedir.
Bu taliplerin her biri ayn1 zamanda Lami’nin de rakibidir. Bu rakiplerin arzular1 da Lami’nin
hayalindeki kadar canli ve cinsi arzulardir. Her biri ayr1 olan erkekten alinan pasajlar, Canan’a

duyulan arzunun giiciinii su sekilde gostermektedir.

“Adim atisinizda, bakisinizda, sesinizde, laf soyleyisinizde, hatta kolumu giciklayan parmaklarinizin
ucunda bile bir sahanelik var. Ayiptir ama size abay1 yakmaktan korkuyorum. Varimi yogumu size feda
edecegim” (Safa, 2020c: 69).
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“Canan... dyle pek meziyetsiz de degildir... Kizma... aramizda konusuyoruz... Et giizelligi denen sey
pek hususidir... Cerkez giizeli. Herkes pembe, beyaz, mavi gozli, sar1 sach olabilir ama bdylesi degil”
(Safa, 2020c: 119).

“Ben bile, ilk gérdiigiim zaman onu... begendim... Mavi gozleri, sdyle, yan bakarken derinleserek dyle
stiziilityordu ki... hatta... yemin ederim... bir defasinda... bana 6yle bakiyordu, kendimi kaybettim. Ah..
kafir kadin” (Safa, 2020c: 120).

“Yarm yine bulusacagiz, dort. Fakat itiraf ederim, her seferinde ona karsi incizabim artti. Mitkemmel
kadin. Mitkemmel... mikkemmel...- kelimeyi kullanmayayim- milkemmel kadin” (Safa, 2020c: 230).

Céanan’a duyulan bu canli arzularin tatmini, erkekler icin hi¢ de kolay
ger¢eklesmemektedir. Erkekler, arzunun tatmini yolunda maddi ve manevi biitiin degerlerini
kaybetmektedir. Kimi erkek bu arzusunda Canan’in nasil kadin oldugunu bilerek kimisi de
bilmeyerek varligini harcamaktadir. Bu nedenle “Arzunun her seyi i¢ine ¢eken 6l¢iisiiz bir istah
ya da tiiketici bir sehvet bigimine biiriinebilecegi dogrudur” (Jaquet, 2019: 15). Peyami Safa
erkekteki bu arzuyu Milliyet’teki “Bu da boyle bir kadin” isimli yazisinda; Yabanci bir yazarin
romanindan aldigi “Erkeklerin biitiin zaafi kadinlardan dogmus olmalarindan gelir” (Safa,
2018a: 62) climlesiyle arzularin nedeni olarak kadini1 gostermektedir. Ancak romanda Canan’in
arzulart ¢ocukluktan gelmektedir. Mantiksal g¢ergeve i¢inde Canan’daki arzunun nedenini

anlatic1 boyle ortaya koymaktadir.

Canan, kiiciik yasta kole pazarindan alian bir esir kizi olmasimna ragmen sarayda
sultanlar gibi biiyiitiilmesi; kulagina sdylenen “Sen diinya giizeli olacaksin” (Safa, 2020c: 115)
ve “Sen sehzadelere varacaksin, padisah karis1 olacaksin, canlara kiyacaksin™ (Safa, 2020c:
115) ciimleleri Canan’in karakterini olusturmustur. Dort yasinda sultanim diye ¢agrilan ¢ocuk,
dokuz yasma geldigindeki yetismis bir kadimin diinyasina ait unsurlarla ilgilenmeye
baglamaktadir. Bu nedenle Cénan’ in doymayan maddi zevklerini anlamak miimkiin héle
gelmektedir. Bununla birlikte kahramanin hirsini, maddi arzuya ulagsma yolunda yaptig1 ve
neden oldugu koétiiliiglin nedenini de boylelikle agiklamaktadir. Kahraman 6nceki ya da sonraki
yaptiklarindan pigsman degildir. En bagindan beri kendisine bu sekilde davranildigindan dolay:
maddi zenginligi elde etme araci olarak kendi bedenini gérmektedir. Bundan dolayr Canan’in

daha fazlasini elde edecegine dair yeni arzular1 olugsmaktadir.

“Sabahlar1 goz kapaklarimi kimildatirken... bas ucumda... halayiklar yorganimi kaldirsinlar, beni
kollarimdan tutarak... hi¢ incitmeden... nasil diyeyim, bir... bir driimcek ag1 tutmak ister gibi... hafif...
zimriit karyolamdan indirsinler... Pencerenin yanindaki yakut koltuga oturtsunlar... Birkag1 yere
¢omelsin... Ayaklarima bulunmaz c¢igeklerin kabuklarint siirsiinler... Dizlerimi... Dizlerimi, biitiin
viicudumu, belimi bu kokularla ovsunlar... Sonra, hep... altin kutulardan miicevherlerimi ¢ikararak
viicuduma taksinlar” (Safa, 2020c: 143).

Lami, Canan’la evlenerek biitiin rakiplerini, dedikodular1 ve Céanan’in arzularmni
siirlayabilecegini diisiinmektedir. Kahramanin bu istegi, her ne kadar iyi bir niyet tasisa da

romanda kotiliigiin dogmasina engel olamamaktadir. Anlatict “her kadina kars1 bir erkegin
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icini yiyen o kuruntu, sevilmemek, aldatilmak siiphesi Lami’ye de ara sira geliyordu™ (Safa,
2020c: 83) diyerek Lami’nin Canan’a duydugu gilivensizlik duygusunu ve kadmin kotiligii
gerceklestirme potansiyelini gostermektedir. Ozellikle bu olaydan sonra kahraman, “Canan gibi
siislenmek, begenilmek, yiikselmek hirsiyla titreyen bir kadin, giiniin birinde, paranin vadettigi
saltanatlara kapilabilir ya...” (Safa, 2020c: 83) diyerek Canan’in kotiiliigiin tarafina
yoneleceginin isaretini vermektedir. Romanin sonuna dogru aldatildigini 6grenen kahraman,
hala Canan’a inanmaya etmeye devam etmektedir. Ciinkii Canan Lami’nin arzu nesnesidir. Bu
nedenle kahraman, arzu nesnesinden gelen her kotiiliigii kabul edilir gérmektedir. Anlaticinin

Lami i¢in kurdugu su ciimleler bunu daha net géstermektedir:

“Her vakitki gibi, zevcesinin viicudu altinda ezilisinden kuvvetli bir memlikiyyet zevki duyuyordu.
Zevcesinin boydan boya degen yari ¢iplak viicudunun sicakligi ona titreme verdi (Belki sadizm budur?)”
(Safa, 2020c: 236)

Romanin sonunda ise kahramanin arzu nesnesi 6lmesine ragmen, arzusu kesintiye
ugramamaktadir. Kahramanda 6ldiirmenin imkanin1 géremeyen, anlatici bu eylemi baskasina
vermektedir. Ldmi’nin romanin sonunda kurdugu su ciimle de bunu kanitlamaktadir: “Hala
Canan’a kars1 en miithis kini ve en kuvvetli agki hissediyor, yumruklarini sikiyor ve agliyordu.
Oliiyii 6pmedigine ve parcalamadigina yandi” (Safa, 2020c: 242). Buna ragmen romanin
sonunda Lami, Canan’in 6liimii ve “Biiyiik ihtiraslardan sonra sakinlesmistir” (Cetin, 2021: 78)
Bu sakinlesme onu Bedia’ya gotiirmiistiir. Boylelikle hem Bedia’min bedduasi hem de
Bedia’nin kizina sdyledigi “Allah afif, temiz Miisliiman kizlarina acir...” (Safa, 2020c: 95)
diisiincesi de gercekleserek su izlekler ortaya ¢ikmistir.

“Kotiiliik yapan cezasini geker.

Nikahli esine ihanet edenlerin, aldatanlarin, madde ihtirasiyla, gosteris ve liikks yasama tutkusu olanlarin
sonu kotii biter.

Yanlis ve garpik Batililagma, Tiirk ailesini ¢okertmistir.

Tiirk ailesini saglam bigimde ancak geleneksel Tiirk- Islam ahlaki, degerleri ve hayat felsefei ayakta
tutabilir” (Cetin, 2021: 78).

Calismada ele alinacak romanlardan bir digeri, Peyami Safa’nin Fatih Harbiye
romanidir. Romanin merkez kahramani olan Neriman’in bazi istekleri vardir. Bu istekler yeni
olanin etrafinda sekillenmektedir. Bu yeninin i¢ine maddi giiclin imkanlari, sosyal ve toplumsal
degisimin sagladigi cazip ve goz alici ortamlar1 dahil etmek miimkiindiir. Bu yeni istekler,
kahramandaki arzunun dogmasina neden olmaktadir. Ancak bu arzu, kahramanda tek basina
tohumlayan, gelistiren, sekillendiren ve olgunlastiran” (Kuzu, 2009: 261) bir siiregle bu talep
meydana gelmektedir. Kahramanin arzulari boylelikle olusmaktadir. Mekanik olmayan bu

yapisalci model, romandaki kahramanlarin arzuya gétiiren yolda dolayimlayicilarini daha net
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gostermektedir. Dolayisiyla arzu degismekle birlikte arzuya ait iggen arzu modelinin noktalari

degismemektedir.

Romanda, Neriman’in 6zne olarak birden fazla arzu nesnesi ve dolayimlayicisi
bulunmaktadir. Arzulari, kahramani kotiiliige yoneltmesinde 6nemli bir unsur olmasina
ragmen; kotiliglin tek basina dogmasinda baslica etken degildir. Romanda, Neriman’in
arzularindan dolay1 ortaya ¢ikan cinsel arzu ya da ahlaki kotiilik bulunmaktadir. Herkesin
gordiigii fark, kahramanin kotii yondeki degisimidir. Bu degisim Macit’le tanistig1 zamana denk
gelmesine ragmen; anlatic1 “Bunun baslangicin1 bulmak igin daha evvellere, ta ¢ocukluguna

kadar gitmek lazimdir” (Safa, 2019e: 57) diyerek daha onceye gotiirmektedir.

Neriman, her ne kadar yedi yasina kadar Tiirk mubhitte, sarkin ahlaki degerleriyle
bliylimiis olsa da, kahramanin dolayimlayicilarindan biri olan “Galatasaray’dan ¢ikan ve
tahsilini Avrupa’da bitiren biiyiik dayist ve kizlari, Neriman’da Garp hayatina karsi bir incizap
uyandirmistir” (Safa, 2019e: 58). Anlaticiya gore bu istiyak, Neriman’in haberi olmadan
ruhunda gizli yer edinmistir. Ancak bilingli bir suur i¢inde goriiniirliik kazanmas1 Macit ile
olmustur. Bu nedenle “Neriman Macit’i tanidiktan sonra kendi kendisini daha iyi tanimist1”
(Safa, 2019e: 59) Kahraman, bu siirecte, neyi isteyip neyi istemediginin daha iyi farkinda
olmaktadir. Rene Girard, kahramandaki arzu nesnesinin degismesine ragmen arzunun
kaybolmayacagini ifade ederken aslinda yeni arzularin yeni tiggenler olusturdugunu (Girard,
2020: 25) ifade etmektedir. Bu ilicgenin birinde de Neriman’in dolayimlayicilarindan olan

Macit’in olusturdugu arzu tiggeni bulunmaktadir.

Romanda, Macit Neriman’in dolayimlayicisidir. Neriman, Macit’i begenmektedir.
Ancak bu begenme Macit’in fiziki, cinsi ve gorsel 6zelliklerine dayanmamaktadir. Macit,
romanda Neriman’in zihnindeki yeniyi temsil etmektedir. Arzular telkin eden biri olmasindan
dolay1 cazip bir istek olarak kahramana ¢ekici gelmektedir. Yeni olana ait her unsur, Macit’te
yogunlagmaktadir. Macit, Neriman’daki arzuyu uyandirmaktadir. Dolayisiyla Macit “Arzunun
dogusunda dolayimlayicinin oynadig1 ayricalikli rol her zamankinden daha agiktir” (Girard,

2020: 40)

“O Macit’in ellerine baktim, kadin eli gibi, tertemiz, incecik, tirnaklarin Gistiinde bile ¢aligmis. Sinasi’nin
elleri géziimiin dniine geldi. Tirnaginin biri kirik, 6biirii batik... Ne imis? Kemenge ¢alarmig. Boyle elini
parcalayan sazi pargalamali. Hig telin kenarina tirnak siirtiilen saz goriilmiis miidiir? Her isiniz acayip,
nefret ediyorum” (Safa, 2019e: 28).

Anlatici, Neriman’daki arzunun nedenini her seyi bilen biri olarak net gérmektedir.
Neriman, ise bu arzunun nerede ve nasil basladigin1 bilmemektedir. Dolayisiyla yeni hayata

olan arzusunun Macit’le olan tanigmasina baglamamaktadir. Sinasi, Faiz Bey’in yerini alarak
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“Neriman’in ruhundaki yeniye istiyaki senelerce uyuttu” (Safa, 2019e: 58). Fakat bu uyutma
stirecinde Sinasi de yetersiz kalmaktadir. Neriman’in Macit’le olan temas: arttik¢a arzular1 da
giiclenmektedir. Kahraman Macit’i tanidiktan sonra kendisini de daha iyi tanimaktadir. Ancak
kahramanin bu kendini tanima silireci, arzusunu ortaya ¢ikararak bazi degisikliklere neden
olmaktadir. Bu degisiklikler arzular1 kabaran ve tatminsizlik yasayan bireyin dogmasina neden
olmaktadir. Dolayimcilar1 kahramani olumsuz yonde etkileyerek onu degistirmektedir.

Dolayistyla anlaticinin goziinde kotii yonde gelisen bir degisim kendini gostermektedir.

“Ni¢in mi? Ciinkii artik ben bir Fatih kizi olmak istemiyorum, anliyor musun, anliyor musun? Bdyle
yasamaktan nefret ediyorum, eskilikten nefret ediyorum, yeniyi ve giizeli istiyorum, anliyor musun? Eski
ve yirtik ve pis igreng bir elbiseyi iistiimden atar gibi bu hayattan ayrilmak, ¢tkmak istiyorum. Ihtiyar
adam, bozuk sokak salaspur ev, gty g1y, hey hey, ezan, helvaci... Biktim artik, ben bagka seyler istiyorum,
bagka, bambaska anlamryor musun?” (Safa, 2019e: 69)

Sanat¢inin diger kadin kahramanlar1 gibi Neriman da hayatinda degisim istemektedir ve
bu degisimi maddi zenginlikte aramamaktadir. Bunlardan birkaci yeni kiyafetler, yeni
mekanlar, esyalar ve gezintiler seklinde kendini gostermektedir. Bu arzusunun farkindadir ve
bunu dogal bir talep olarak gormektedir. Anlatict “Onda arzular var, onda yasanacak seneler
daha ¢ok ve istikbalin vaatleri daha zengin” (Safa, 2019e: 54) diyerek onun bu arzularini ve
muhtemel kotiiliigiin potansiyelini gostermektedir. Ayrica kahraman da kendinin bu arzularini
inkar etmeyerek ¢evresindekilerin onu anlamadigini diisiiniir: “Beni asil sinirlendiren sey, bu
semtte, bu evde her seyden mahrum yasamaktir. Sinasi de beni bundan kurtarmayacak, o da
benim arzularimi anlamiyor” (Safa, 2019e: 83). Kahraman bu sekilde diisiiniirken “Neriman’in
ceviklik ve Ozenli giyimine kars1 ve belli ki tam da bunlardan dolayr Sinasi yorgundur”
(Koroglu, 2021: 13). Bunedenle her iki tarafinda olaya yaklasimi farklidir. Kahraman, arzularin
gerceklestirdigi noktalarda ise vicdani hesaplagsma yasamaktadir. Bir koétiiliik yaptigini bilerek
bunun sorumlulugunu hissetmektedir. Kahramanin bu sekilde vicdani bir hesaplasmaya

yonelmesi eylemlerinde dogru olmadigimi diisiindiigii noktalarin oldugunu gostermektedir.

“Biiyiik bir utangla basi yastigin ¢ukuruna batiyordu. Izdirabin verdigi intibah zamanlarinda, kendi
kendini aldatmak, baskalarimi kandirmak kadar basit degildir ve insan kendi i¢indeki adaletten iirkmeye
baslar. Neriman ¢ektigi bu azaplarin bir geceki bedeli oldugunu da hissediyordu” (Safa, 2019e: 23).

Neriman’daki en giiglii istek olan balo, romanin biiyiik bir kisminda giiclinii
korumaktadir. Bu istek kahramanda degisiklige neden olan diger bir unsurdur. Bu degisikligi
kahramanin kendisi de hissetmektedir. Ancak hisleri ve diislinceleri ani degisiklikler
gostermektedir. Bu degisiklikler arzulanan nesnenin kétiiliikle olan iliskisinde kahramana olan
etkisini ortaya koymaktadir. Ancak romanin basinda balo i¢in oldukga hevesli olan Neriman,
dayisinin evinde duydugu mistik bir hikdyenin etkisiyle algi ve duygular1 ani bir degisime

ugramaktadir. Arzu nesnesinin bu ani degisimi kahramanda meydana gelecek biiyiik bir
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kotiiliiglin ¢ikmasina boylelikle engel olmaktadir. Sonug olarak kahramanin arzulari, romanin

sonunda yikict bir sonuca ulagamadan sonmektedir.

Calismada ele alinacak romanlarin bir digeri, Peyami Safa’nin Yalniziz eseridir. Roman,
toplumsal bir birey olmanin sorumlulugunu tasiyan insanin; degerler arasinda kalmasi
sonucunda ruhsal durumunda meydana gelen degisikligi anlatmaktadir. Batililasma hareketinin
devam ettigi yillarda kaleme alinan romanda; birbirlerine arzularindan dolay1 yabancilasan
bireylerin, sahip oldugu farkli kimliklerin ¢atismasi ele alinmaktadir. Bu siirecte arzularin
varlig1 ise kahramanlarin kétiiliiklerini yonetmektedir. Hayali bir yer olarak olusturulan

Simeranya ise ideal olanin diizenin varliginin yansitacak sekilde romanda yerini almaktadir.

Yalniziz’da her kahramanin kendine ait arzusu ve dolayimlayicist bulunmaktadir.
Besim’in arzusu, doymayan istahidir. Kendisi bu arzusunu “En siddetli arzular bana en bi¢imsiz
anlarda ve miinasebetsiz tahriklerle gelir” (Safa, 2020b: 99) diyerek ifade etmektedir. Samim’in
arzusu, Simeranya adin1 verdigi litopik diinyasini tasarlamaktir. Bunun yaninda Meral’e kars1
hissettigi duygular, kahramanin diger arzularini olusturmaktadir. Ancak kahraman sekiz aydan
beri Meral’e siipheyle karigik bir duygu hissetmektedir. Kahraman, bu siiphesini Proust’un
Albertine Kayip isimli eserinden aldig1 boliimlerle karsilagtirarak diisiinmektedir. Proust’daki
devam eden arzunun nedenini; Proust’un terk edenden ziyade terk edilen taraf olmasina

baglamaktadir. Bu diisiinceden hareketle Samim Meral’e olan arzusunu anlamaya calisir:

“Yani Proust terk edilen taraf olmasaydi tam aksine, usancin itiyada zaferini gorecekti, ¢iinkii o zaman
miilkiyet gururunun bos kalan yerini, bizzat elde ettigi bir hiirriyet gururuyla doldurabilecekti” (Safa,
2020b: 240).

Samim her ne kadar kendisindeki arzunun, Proust’un, Albertine kars1 devam eden
arzusuyla, aynit olmadigini iddia etmesine ragmen zihnindeki diisiinceyi, eyleme dokerken
kahraman zorlanmaktadir. Bunun nedeni, diger kahramanlar gibi Samim’in de

dolayimlayicilarmin olmasidir.

“Feriha ondan bir teklif getirmistir. Tuh, bu kadar 4di mi bu kizlar? Siiphe mi ediyorsun? Bu kadar mi1?
Bu kadar. Hepsi mi? Degil tabii. Bunlar iste. Boyleleri bu kadar adi! Bu kadar adi. Ne istiyorsun daha?
Feriha’ya gidiyor. Orada zimni bir miisavati kabul etmiyor mu? Kafi degil mi? Sakirlere filan ne liizum
var? Bu derece adi mi? Siiphe mi ediyorsun hala? Feriha icin verdigim hiikiimden onu esirgemeye nigin
calistyorsun? Bu senin son zaafin. Anla ¢abuk. Bu derece adi. Kabul et” (Safa, 2020b: 246).

Selmin’in arzusu, annesine karsi actig1 6zgiirlik savagindan galip gelerek Ferhat’la
hesaplagsmasini daha rahat bir ortamda gergeklestirmek istemesidir. Kahramanda aski igin
miicadele eden kadin arzusu yoktur. Ferhat’in donjuan olusu, Selmin’in bir yandan arzusunu
diger yandan da gururunu tahrik etmektedir (Safa, 2020b: 114). Kahramandaki bu

hesaplasmayi, Selmin’in dolayimlayicisi olan rakipleri olugturmamaktadir. Bu sadece Selmin
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icin gecerli degil Meral i¢in de ayni durum s6z konusudur. Dolayisiyla bunun nedeni
kahramanlarin rakiplerinden kaynaklanan bir kotiilik degildir. Onlarin kétiiligt kendilerinin
bir parcasi olan benliklerinden kaynaklanmaktadir. Rene Girard bunu su sekilde ifade

etmektedir:

“Modern duygulara gittikce daha sik rastlanmamasmin nedeni de ‘hasetli dogalarin’ ve ‘kiskang
mizaglarin® {iziicii ve esrarli bir bigimde artmis olmasi degil, insanlar arasindaki farkliliklarin giderek
silindigi bir evrende i¢sel dolayimin egemen olmasidir” (Girard, 2020: 34).

Romanda, arzularinin gii¢lii tesirleri altinda kalarak; ahlaki kotiiliigiin ortaya ¢ikmasina
neden olan kahraman Meral’dir. Meral’in goriiniirdeki en gli¢lii arzusunu Paris olusturmaktadir.
Bu arzusunu, kismi olarak annesi olan Necile Hanim’in hayatina dayandirmak miimkiindiir.
Necile Hanim’1n, Fransiz hayatina olan ilgisi ve anilar1 kii¢iik yasta Meral’in bilingaltinda yer
edinmektedir. Bu kiigiik pargalar, Meral’in arzularmi sekillendiren ilk basamak olmaktadir.
Anlatic1 goriiniirdeki Paris talebine karsilik, “Onun altinda, kendine ait, gizli ve acik arzular
var” (Safa, 2020b: 172) diyerek kahramanin daha derinlerdeki arzularina dikkat ¢ekmektedir.
Dolayistyla “Arzu asla yalniz degildir, aksine bilingler arasindaki bir iligkiyle daima dayanisma
dayanigma icerisindedir” (Jaquet, 2019: 65). Bu nedenle bilingsiz bir sekilde edinilen taleplerin

otekinin varligiyla birlikte bilince tasinmasi miimkiindiir.

Kahramandaki arzunun bilince ¢ikmasi, anlaticinin, 6teki olarak sundugu Feriha’yla
miimkiin olmaktadir. Kahraman, gizliden gizliye Feriha’ya 6zellikle de onun sahip olduklarina
kars1 bir arzu duymaktadir. Kahraman, 6teki olan Feriha’da kendi arzularinin karsiligim
bulmaktadir. Bu nedenle Feriha, Meral’deki O&tekinin ortaya ¢ikmasinda Onemli bir
dolayimlayicidir. Feriha’nin yasadigi diinya, kahramanin arzu nesnelerinin bulundugu bir
cenneti temsil etmektedir. Onun bu giiclii istegi ciimlelerine “Mektepte Feriha’nin ciiretini
begenmistim. Yalniz ciiret olarak. Ahldk meselesi bagka” (Safa, 2020b: 168) seklinde
yansitmaktadir. Fertha’nin bir dolayimlayici olarak kahramana yaklasmasiyla bu goriintirliik
dile daha ¢ok tesir etmektedir. Kahraman, Feriha’nin durumundan nefret etmesi gerekirken
destekleme arzusuna yenik diismektedir. Meral, Otekiden ayrilamadigr gibi kendi i¢
dolayimlayicilartyla da arzularimi canli tutmaktadir. Boylelikle Meral’deki arzularin

alevlenerek artmasina ve benligindeki 6tekilerin dogmasina neden olmaktadir.

“Paris, Meral’in riiyasi, Feriha’nin saclarinda bagliyordu. Ne merveilleux bir coiffure! Tarif edilemez.
Basin ortasinda fevkalade zarif bir sekilde toplanmis ve galiba rengi biraz koyulastiran saglarin bigimi
Feriha’y1 yenilestirmis. Adeta biitiin... Biitiin... sahis... —Nasil derler ona? — sahsiyetinin manasini
degistirmisti. Ya o platin iizerinde islenmis hakiki incilerle Istanbul’un hi¢bir kuyumcusunda gériilmeyen
zarafette klips kiipeler? Fakat asil Paris, Feriha’nin deux piece, beli simsiki ve kalgalardan siiperde iki
cizgi ile inen ceketin altindaki akordeon etekligiyle insanin i¢ini titreten siklamen elbisede” (Safa, 2020b:
204).
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Romanda, kahramanin bu derin arzusunu fark eden ilk kisi Samim’dir. Samim, ayni
zamanda kahramandaki benlik boliinmesinin de farkindadir. Kahraman, 6teki olan Feriha’yi
taklit ederek kendi arzularii tatmin etmektedir. Ancak bu taklidini tatmin ederken de oteki
olmaktadir. Bu nedenle “Tiim taklit arzular ilkin bize ne kadar soylu ve zararsiz gelirse gelsin,
yavas yavas kurbanlarin1 cehennemin derinliklerine ¢eker” (Girard, 2019: 100). Bu nedenle
kahramanin duygusal ve zihinsel tahribati artarak; Dolayimlayicinin tohumlar1 kahramanin
ruhundan koétiiliik filizini vermeye baslamaktadir. Dolayisiyla kahraman ahlaki kétiiliige neden

olmaktadir.

Meral’e etki eden diger dolayimlayicilari ise babas1 ve abisi Ferhat’tir. ikilinin arzuyu
engelleyici sdylemleri, davraniglart ve eylemleri Meral {izerinde olumsuz etki yaratmaktadir.
“Ayrica arzuyu geri piiskiirten her engel onu on kat daha arttirir, arzuyu yasaklayan her sey onu
daha da siddetlendirir” (Jaquet, 2019: 44). Boylelikle kesintiye ugratilan arzu, arzulayan 6zne
icin daha da tahrik edici su climleyi kurmasina neden olmaktadir. “Catlasaniz da, patlasaniz da
Feriha’ya gidecegim. Ruhunuz bile duymaz” (Safa, 2020b: 198) Bu ciimleden sonra
kahramanda ortaya ¢ikan sonuc¢ oOtekine olan baglanma olarak kendini gostermektedir.
Kahraman su climleleriyle yikici olacak kotiiliigiin sonuglarina isaret cekmektedir. Bu nedenle

reddedilen arzu, engellenerek olumsuz sonuglar dogurmaktadir.

Son kez arzularina ulagsmak adina atildig1 kacis macerasinda Ferhat’a yakalanmasiyla,
bu arzusu ikinci kez keskin bir kesintiye ugramaktadir. Odasina kilitlenen kahraman, kendisiyle
mistik bir yolculuga ¢ikmaktadir. Intihar mektubuna kadar hazirladig: itiraf mektubunda,
yanlislikla {istiine doktiigii benzinin alev almasi sonucunda yanarak hayatinin son bulmasina

neden olmaktadir.

Sonug¢ olarak romanin sonunda kahramanin yanarak can vermesi, kotiiliiklerinden
arinmasinin  niteligindedir. Anlatici, kahramanin intiharina inanma noktasinda stipheli
yaklagmaktadir. Bu intihar ger¢eklesmemis olsa dahi, kahramanda ilerleyen siirecte gilinah
fikrine baglh bir bir¢cok hastaliga yakalanacagimi ifade etmektedir (Safa, 2020b: 394).
Dolayisiyla kahraman kendi se¢iminden dolay1 yine koétiiliikle yiizlesecektir.

Calismada ele almacak romanlarin bir digeri, Peyami Safa’nin Biz Insanlar eseridir. Biz
Insanlar’daki kahramanlarin, diger romanlarda oldugu gibi arzulari vardir. Bu arzular, basta
onlar1 daha sonra c¢evrelerindeki kisileri sekillendirmektedir. Vedia’nin arzusu, ayni erkekte
hem esini hem de asigin1 bulmaktir. Kahramanin bu arzusu, romanda imkansizi istemekle
aymidir. Bunun nedeni Vedia’nin kendi dogal yapisidir. O bir erkegi sevemez. Istese de zaten
bunu bagaramamaktadir. Kahramanin kendisi de bunun bilincindedir. Buna ragmen arzusunu
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gerceklestirmek adina gevresindeki Bahri, Orhan, Riistii ve daha birgok erkege karsi belirsiz
ilgi duymaktan kendini alamamaktadir. Onun bu arayisi, romanda iki erkege kotiilik

getirmektedir. Asagidaki pasaj Vedia’daki belirsizligin gostergesidir.

“(...) Bende iki tiirlii erkek hayali var: Biri koca; oteki de...(Belki iki kelimeyi de sevmiyorum amma
bagka yok da onun igin) 6teki de asik. Bu iki hayali bir adam iistiinde birlestirmeyen kadin ya
evlenmemelidir yahut serbest bir izdivag yapmalidir” (Safa, 2019g: 335)

Vedia’nin tatmine ulagamayan bu arzusu, ¢evresindeki kisilerin kotiiliigiine de neden
olmaktadir. Arzunun engellenmesinden ¢ok arzunun tatmin edilememe imkansizligr bu
kotiiliigl yaratmaktadir. Kahramanin erkekten istedikleri ve beklentileri vardir. Bu beklentiler
farkl1 arzu tiggenleri olusturmaktadir. Bir taraftan kahraman ahlaki degerlere uygun esini
ararken, diger taraftan Orhan’1 diger erkeklerle kiyaslamaktan geri duramayarak kendiyle sdyle
bir tereddiit yagamaktadir: “Riistii’ye ‘baktigim’ zaman, Orhan’t ‘dinledigim’ zaman zevk
aliyorum” (Safa, 2019¢g: 359), “ikisinden de ayrilmak istemiyorum” (Safa, 2019g: 378) ya da
“Orhan’1 sevdim ben. Siiphe etmiyorum. Fakat Riistii’yii de birakamiyorum. iste benim illetim.
Ikisine kars1 da biitiin kuvvetimi birbirlerinden alryorum” (Safa, 2019g: 378). Vedia’nin tekrar
ettigi bu climleler, arzunun ikileminden kaynaklanan kétiiliiglin gostergesidir. Kahraman bu
taleplerinden, vazgecemedigi icin hem kendisine hem de g¢evresindeki kisilerin kotiiliigiine
neden olmaktadir. Her ne kadar kendi elinde olmadigini belirtse de hem Orhan hem de anlatici
buna inanmamaktadir. Dolayisiyla bu iki zit durum romanda yikici bir ahlaki kotiligi

cikarmasa bile dogal ve psikolojik bir kotiiliigli dogurmaktadir.

Orhan’da beliren ilk arzu ise 6zgiirliik ve bagimsizliktir. Bu istek, otoritenin baskici dini
tutumundan dolayi, ¢ocuklugundan beri kahramanda kendini gostermektedir. Dini otoritenin
sahibi olan baba, kahramandaki baskin giictiir. Babanin yasasi, kahramanin dini giicii
reddetmesiyle sonug¢lanmaktadir. Bunun nedeni otorite babanin, kahramandaki arzuyu
engellemesidir. Dolayistyla baba-ogul arasindaki bu olay kahramani isyan, ret ve
kabullenmeme gibi kotiiciil sonuglara yoneltmektedir. Ayni zamanda kahramanin
dolayimlayicis1 kahramanda farkli arzular1 ortaya ¢ikarmaktadir. Babanin otoritesi ve babanin
temsil ettigi dini giiciin varligi, Orhan’da materyalizm egilimi yaratmaktadir. Babanin yasasi,
Orhan’in materyalist fikirleri benimsemesine neden olmaktadir. Dolayisiyla “Insanlarin
tutkuyla yapistiklar1 ya da ¢ogalttiklar1 nesneler maddenin zaferi degil, dolayimlayicinin, o

insan yiizlii Tanrinin zaferidir” (Girard, 2001: 68)

Orhan’in kadma yonelik arzusu ise, okulda yaralanan O0grencisini evine gotiirdiigi
sirada tanistigt Vedia isimli kadinla baglamaktadir. Bu kadin kendisinde merak duygusunu

uyandirmaktadir. Bu duygu, “Onu ilk gordiigiim giin icimden bdyle miiphem bir arzu gegmisti”
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(Safa, 2019g: 167) diyerek arzu nesnesini ele vermektedir. Merak, arzunun ilk basamagini
olusturmas1 bakimindan énemlidir. Insan, ilgisini ¢ceken bir unsuru merak eder. Bu nedenle
kahramanin dile dokiilen bu talebi basit bir merak degildir. Zaten kahramanin da Vedia’ya kars1
hissettigi duygunun basit bir meraktan olustu§una dair siipheleri vardir. Bunun nedenini
“Merak ediyordu. Fakat merak basit bir duygu mudur? igine anlamak ihtiyaciyla tasarruf etmek
istedigimiz sey yalniz hakikat midir?” (Safa, 2019g: 173) diye sormaktan kendini

alamamaktadir.

Kahramanin Vedia’ya yonelik bu istegi aslinda sevmek ve sevilmek arzusudur. Madde
ve ruh bu noktada kahramanin zihninde c¢arpigsmaktadir. Kahraman bir yanda Vedia’nin
bedenine arzu duymaktadir. Ancak bu arzu, dogrudan cinsel arzuyu harekete gecirecek bir istek
degildir.

“Viicudundan...” diye tekrarladi ve diisiindii. Teni, saglari, kaslari, kirpikleri ve gozleri giizel, sarisin bir

bas ve zay1f bir viicut goziiniin dniine geliyordu. Bi¢imi tamamuyla belirsiz, higbir giizellik vaat etmeyen,
fakat iimitleri bosa ¢ikaracak bir ariza da gostermeyen, meghul bir viicut” (Safa, 2019g: 176).

Kahramanin Vedia’ya duydugu sevmek ve sevilmek arzusu, kendisinde birtakim
psikolojik sikintilar1 beraberinde getirmektedir. Bu sikintilar, kahramanin kendi bedeninde ve
zihninde psikolojik kokenli rahatsizliklara zemin hazirlamaktadir. Kahramana etki eden bu
tesirler, baska kisilere de etki etmektedir. Dolayisiyla Vedia, bilingli ya da bilingsiz romanda
kotiligi dogurmaktadir. Bu katiililk kahramanlarin bedenlerinde kendini gostermektedir.
Dolayistyla sanat¢inin romanlarinda hastalik hem kétiiliige neden olmaktadir hem de katiiliigiin

bir sonucudur.

Vedia’ya da sirayet eden ruhsal hastalik 6nce ¢evresindeki erkeklere bulagsmaktadir. Bu
erkeklerden ilki, zayif yapisiyla karsimiza cikan Bahri’dir. Bahri, Vedia’nin kuzenidir.
Vedia’ya ilgisi vardir. Ancak Vedia’nin ruh hali onu yipratmis ve ayni durumun Orhan’in
basina da gelmemesi i¢in ona Vedia’nin zehir gibi tehlikeli oldugunu sdyleyerek su ciimleleri
kurmaktadir. “Bir musluga benziyor, zehir musluguna... Insanin kalbinde aciliyor, anladimz
mi1? Arada bir bazen bu musluktan nefret zehiri damliyor” (Safa, 2019g: 255). Dolayisiyla
Vedia’nin davraniglari, Bahri’nin zayif yapisiyla birlesince ortaya kahramanin kendisini
oldiirme eylemi ¢ikmistir. Bu eylemin sorumlulugunu Orhan, “bana zavalli Bahri’yi 6ldiiren
silahin tetigini Vedia ¢cekmis gibi geliyor” (Safa, 2019g: 286) diyerek intiharin gerceklesme

nedenini Vedia’ya baglamaktadir.

Orhan, Vedia ile yasadig iliski boyunca bedeni, Bahri’nin dedigi gibi zehirlenmektedir.

Vedia’nin belirsiz ve sikintili ruh halinden etkilenen kahraman, bedeninde bazi sikintilar bas
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gostermeye baslamaktadir. Bu sikintilar, gégslinde agr1 ve ¢arpintidir. Bu hastalik, romanin

sonunda biitlin ¢oziilmelerle birleserek kahramanin vefat etmesine neden olmustur.

Calismada ele alinacak romanlarin bir digeri ise, Peyami Safa’nin Bir Tereddiidiin
Romani eseridir. Eserde kahramanlarin arzular1 vardir. Bu arzular birden fazla unsurdan
beslenerek, farkli arzu nesnelerini olusturmaktadir. Bu arzulari, muharrir ve Vildan daha askin
yagamaktadir. Kahramanlar, bohem hayat, tereddiit, siiphe ve belirsizlik gibi hayatlarina ait ne
varsa asir1 yasamaktadirlar. Dolayisiyla neyi, neden istediklerinin farkinda degillerdir. Bu
nedenle arzular1 da belirsizdir. Ve bu belirsizlik onlara ahlaki, psikolojik ve dogal kétiiliigii

getirmektedir.

Mubharrir, dénemin sartlarinin ve medeniyet degisiminin yarattifi bosluktan dolay1
bohem hayati ¢ikis yolu goriip ona kars1 arzu duymaktadir. Bu arzusunun iginde alkol, madde
kullanimi1 ve kadin vardir. Bu unsurlar arzusunu ve onu ayakta tutmaktadir. Ancak bu siiregte,
bohem hayatin bireysel deneyimleri ve ahlaki normlara uymayan eylemleriyle kétiiliikler
yapmaktadir. Bu kotiiliiklerin kesilmesi ise bohem doneminin sonlanmasi ve Vildan’la
arasindaki iletisimin kesilmesiyle ger¢eklesmektedir. Buna ragmen kahramanin iradesi ve
arzusu arasinda kalarak diisiindiigli zamanlar da olmaktadir. Ancak bu asamada iradesini,
alacag1 hazdan geri tutamamaktadir. Dolayisiyla kahramanin istedigi “Arzu ikirciliklidir, tatmin
olmay1 hem ister hem de istemez. Hem zevk almak ister hem de kendini bundan alikoyar”

(Jaquet, 2019: 43).

“Diigiiniiyordu. Arzusunu yaptig1 takdirde, ertesi giline ait rahatsizliklarin kii¢iik bir panoramasini
gozlerinin dniine getirdi. Fakat bunu diistindiikce galeyan eden arzusu, gayeden uzaklastikca, sikigmis bir
gaz siddetiyle ruhunu tazyik ediyor ve can sikintisini arttirtyordu.” (Safa, 2020a: 83).

Arzunun nesnesiyle kesinlik kuramadigi bu belirsiz iliskisi; kahramanda 6znenin arzu
nesnesine sahip olmay1 hayal ederek diistinmesine neden olmaktadir. Bu nedenle 6znenin arzu

istahini, yiiksek seviyeye tasimaktadir.

Mubharririn diger bir arzusu da kadindir. Kahramanin hayatina aldigi kadinlar, onun
yalmizligimi, diger bir ifadeyle hayatindaki bagka bir arzuyu gidermektedir. Kadinin cinsel
kimligi, burada diger romanlarinda oldugu kadar belirgin degildir. Ancak muharrir, kadin
bedenine ait tahayyiillere ve tasvirlere romanda yer vermeye devam etmektedir. Sadece
tahayytil ve tasvirlerin ayrintilar1 daha az seviyededir. Kahramanin kadin ve kadin bedenine
yonelik arzusu Mualla Hanim’da kendini gostermektedir. En azindan okuyucu, romanda ilk
olarak Mualla’nin bedeni tizerinden, muharririn bu istegini gérmektedir. Ancak kahramandaki

bu arzunun ilk olmadigini ve tekrar eden bir aligkanlik oldugunu, romandaki olay orgiisiinden
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ogrenmekteyiz. Kahraman, bu istegini, Mualla Hanim’da da arzulayarak arzuyu kendi zihnine

canli tutmaktadir.

Mubharririn  Mualla Hanim’a duydugu arzusunun nedenini; mubharririn kendi
yalnizligindan kurtulmak istemesi ve kendi ideal kadini1 yaratma diisiincesi olusturmaktadir.
Kahramanin en ¢ok korktugu duygu yalnizliktir. Ozellikle yalniz 6lme diisiincesine kars1 korku
beslemektedir. Bu nedenle yalnizligin1 paylasacagir ve yalnizliktan kurtulacagi bir kadina
ihtiya¢ duymaktadir. Ayn1 zamanda kahramanin kendi degerlerine ait bir kadin yaratma arzusu
vardir. Bu iki arzu bireyin kendi ideali ve yarar1 i¢indir. Muharririn zihnindeki kadin modeline

uyan o kadin da Mualla’dir.

“Eski ailelerin kapal ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin acik fikri terbiyelerini haiz bir geng kiz. Iste benim
ilk tasavvur ettigim Mualla Hanim. Bu kaba ve sithi tasavvurumun bir vehim oldugunu bildigim halde
“imkansiz”lar1 yaratmaktan zevk alan muhayyilemin faaliyetlerine tam bir hiirriyet verdim. Zevcemi ben
yaratmak istiyordum ve onun ayaklar1 yeryliziine basmayan hayali bir mahlik oldugunu anlayacagim
giine kadar, kendi kendime icat ettigim bu kukla ile oynamak istedim” (Safa, 2020a: 49).

Mubharririn bu arzusu gerek kendi taskin duygu durumlarindan gerekse Vildan’dan
dolay1 engellenir. Vildan’a yonelik arzusunu ise “Kendisine ilk defa arzusuz baktigim bu kadin,
bana igren¢ goriiniiyordu” (Safa, 2020a: 61) diyerek beraber yasadiklart bohem hayata isaret
ederek vermektedir. Bir zamanlar arzuyla bakmis olmasina ragmen o arzusu Vildan’a karsi artik
yoktur. Bunun asil nedenini Mualla Hanim olusturmaktadir. Ancak Mualla Hanim, muharriri
kitaplarindan tanidig1 kadariyla bu taskinligin kendisinde bir kétiiliige neden olacagini

bilmektedir. Dolayisiyla kendine gelecegi zararin farkinda bir bilingle diistinmektedir.

“Ona hem bayaligini, hem de fevkaladeligini veren bu tagkinlik insan1 korkutuyor, bunaltacak yahut da
yakacakmig hissini veriyor; hayir... Kabul etmek gii¢, ¢ok giic... Kendini yakan boyle bir tabiat,
Mualla’y1 da atesten bir cember icine alacak, ona belki de geng kizliginda teneffiis ettigi bol ve serbest
havay1 aratacak” (Safa, 2020a: 64).

Vildan, muharrir gibi duygularini tagskin yasayan bir kadindir. Muharririn Vildan’la
gecirdigi zaman dilimi, ikilinin bohem hayatin1 olusturmaktadir. Vildan’in romanda kendini
yeniden gostermesi rakip nedeniyle gerceklesmektedir. Bu rakip Mualla Hanim’dir. Ancak bu
rakip, eskiye ait bir arzuyu bilingsiz bir sekilde yeniden uyandirmaktadir. Vildan’in muharrire
ilgisi vardir. Bu ilgi, muharririn Mualla’ya yonelttigi evlenme teklifiyle kendini gostermektedir.
Ozellikle de Vildan’mn yazarmn evlilik fikrine ait diisiincelerini bildiginden dolay1 arzusu
siddetlenmektedir. Ozellikle muharririn, Vildan’dan kagmasi nesne ile 6zne arasindaki

mesafenin artmasina neden olmaktadir.

Vildan’daki arzular, duygusal bir bozulmanin sonucu olarak bedeninde ruhsal bir
hastalik seklinde kendini gdstermektedir. Kahramanin bu ¢okiisiine eslik eden duygular ve

diisiinceler vardir. Kahramandaki bu arzular kotiiciil nitelikte girdi ve ¢iktilardir. Vildan’da
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belirgin bir sekilde birine kars1 61diirme arzusu ve intihar egilimi bulunmaktadir. Kahramandaki
intihar egiliminin belirginlik kazanmas1 ahlaki yiiriitmeyi, vicdan1 aracilifiyla yaptig1 zaman
ortaya ¢ikmaktadir. Vicdaniyla yalniz basina kalan kahraman; hem bedenini hem de zihnini
kirli hissetmektedir. Kahramanin bu hisleri ciimlelerine “Evet kirlerimi tamamlamak i¢in biraz
camur daha. Allahim, ne dehset!” (Safa, 2020a: 133) ve “Bu vicdan azabini tagiyamiyorum,
dedi, intihara kalkmamin illeti de bu ” (Safa, 2020a: 175) diyerek yansimaktadir. Dolayisiyla

kahramanda bedenine yonelik yikim arzusu belirmektedir.

Kahraman giinahkarligindan 6liimle kurtulmak ister ancak bunu da gergeklestiremez.
Kotiiciil niyet kahramanda bulunur ancak eyleme doniisememektedir. Bunun nedeni donemin
yasattig1 tereddiittiir. Bu tereddiidiin yarattig1 psikolojik bir bunalim vardir. Bu sikintil siire¢
zihinsel ¢okiis seklinde kendini gostermektedir. Donemin tereddiidii, Vildan’in ruhsal durumu
ve kendisinin yasadigi zorluklar Orhan’in bedenini zayif diisiirerek hasta olmasina romanin

sonunda da hastalanarak kaza sonucu 6lmesine neden olmustur.

Calismada ele alinacak romanlarin bir digeri ise Peyami Safa’nin Dokuzuncu Hariciye
Kogusu isimli romanidir. Romanda arzular farkli sekillerde kendini gostermektedir. Hasta
cocuk, bacagindaki hastalik yiiziinden yasitlarindan farkli bir ¢cocukluk donemi gegirmistir.
Kahramanin hastaligi, kendisinin veya bir baskasinin etkisi sonucunda dogmamaktadir. Bu
hastalik dogal bir kotiiliiktiir. Bu nedenle kahraman, kiicliik yasta dogal kotiiliiglin
yaptirimlarina maruz kalmaktadir. Hastaligin etkileri kahramanda hem zihinsel hem de
bedensel yaralar birakmaktadir. Bu nedenle kendini saglikli olanlardan ayirarak hastalig ile
otekilestirmektedir. Hastaligiyla birlikte mekan ve dogaya kars1 hissettikleri de degismektedir.
Hastaligiyla dis diinya arasinda psikolojik acidan farkli bir bag kurmaktadir. Kahraman,
disaridaki canliligi, kendi i¢inde bulamamaktadir. Hastalik, kahramanin canli olmasina engel
olmaktadir. Bu da kahramanda tezatlik olusturmaktadir. Dolayisiyla kahramandaki arzu,
kendini saglikli bir bedene duyulan imrenme seklinde gostermektedir. Ancak kahramanda bu

kotii duruma karsi, ret ve isyan gibi kotiiciil duygular dogmamaktadir.

“Bahge. Parlak bahar giinesi. Igerinin renklerinden ve kokusundan birdenbire ayrilan tatli bir parlaklik,
camlarin yesili ve taze bir tabiat kokusu. Uzakta, ¢amlarin altinda, beyaz entarili hastalar derinliklere
dogru gitgide kiigiilen, yumusak hayaletleriyle uzanmis, giinesleniyorlar” (Safa, 2019d: 12-13).

“Her gidisimde, hastanelerin bahgeleri bana hiiziin verirdi. Bunun manasini simdi bulmaya calisiyorum
ve hastalikla tabiat arasindaki biiyiik tezadi anliyorum. Bu, bir bahgeden hastaneye girerken ve bir
hastaneden ¢ikarken en ¢ok hissedilen seydir” (Safa, 2019d: 13).

Romanda, Niizhet ve hasta gen¢ arasindaki duygusal yakinlagsma ahlaki kotiiliigi
dogurmaktadir. Niizhet bir yanda Rakip’la olacak evliligi i¢in diigiin hazirlig1 yaparken diger
yanda koskteki hasta gengle yakinlasmaktadir. Ikili arasindaki duygusal yakinlagsmalar sohbet
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ile baslar ve devaminda herkesten gizli gece bulugmalarina, birbirlerinin odalarini ziyaret
etmeye ve sonunda tensel temaslara dogru ilerler. ikili bu siirecte dzellikle davranislarina dikkat
etmektedir. Zaten kimse de onlardan siiphelenmez. Clinkii Pasanin goziinde onlar kiiglikliikten
beri biliyiiyen iki kardestir (Safa, 2019d: 69). Dolayisiyla kétiiliikkleri de ikisinin arasinda
kalmaktadir.

Doktor Rakip, hasta ¢ocuktaki rakiplik duygusunu ortaya c¢ikartmaktadir. Niizhet ’in
doktorla planlanan evliligi, hasta cocugun disiincelerini degistirmektedir. Hasta ¢ocugu,
Niizhet’e yaklastirmaktadir. Romandaki kadin bedenine yonelik ahlaki kotiiliigiin kendini
gbstermesi ise hasta ¢ocuk ile Niizhet arasinda olmaktadir. Ozellikle Peyami Safa’nin diger
kadinlar1 gibi Niizhet’in de tereddiitleri vardir. Onun bu tereddiidii hasta gengle arasindaki
tensel iliskiyi ve romandaki ahlaki kotiiliigii baslatmaktadir. Ancak ikili arasindaki iligki,
Niizhet’in doktor Rakib ile evlenerek once koskten sonrasinda da iilkeden ayrilmasiyla
sonlanmaktadir. Ancak Talat Tekin Romanci Yoniiyle Peyami Safa isimli eserinde diistiigl su
dipnot ile ikili arasindaki iligkinin bir siire daha Niizhet tarafindan devam ettirilmeye
calisildigini gostermektedir: “Tefrikanin son ‘Son Safha’sinda Niizhet tarafindan Berlin’den
gonderilen mektupla beraber g¢ocugun cevap olarak kaleme alinan, ancak gonderilmeyen
mektubu mevcuttur” (Tekin, 2014: 162). Dolayisiyla Niizhet’in Berlin’e gitmesiyle ikili

arasindaki kotulik de sonlanmaktadir.

Sonug olarak bu boliimde arzu, kahramanlarin kotiiliiglinti harekete gegiren basat bir rol
oynamustir. Bu nedenle kotiiliik ilk olarak kahramanlarin maddi ve manevi isteklerini eyleme
dokiis sekilleri lizerinden tespit edilmis ve kurduklari ikili iliskiler iizerinden anlamdirilmaya
calisilmistir. Ayrica kahramanlarin neden olduklari olaylar ve rol oynadiklari baglantilar
dairesinde; irade, dolayimlayici, duygu durumu, dirtii gibi pek ¢ok degiskenin etrafinda
incelenerek kotiliiklerin  goriintirliighi saglanmigtir. Boylelikle kahramanlarin isteklerine
kazandirdiklar1 eylemsel hareketliligin kotiiliigii ortaya ¢ikardig: belirlenmis ve ortaya ¢ikan bu

kotiiliiklerin ise agirlikli olarak ahlaki ve psikolojik kotiiliikler oldugu goriilmiistiir.
4.2.2 Beden

XIX. yilizy1l bircok kavramin ziddiyla birlikte degerlendirildigi bir yiizyildir. Bu
yiizyilda kavramlar i¢/dis, ben/6teki, 1yi/koti, hastalikli/saglikli, kadin/erkek, ahlakli/ahlaksiz
vb. gruplandirmayla ikili karsitlik {izerinden verilerek aciklanmistir. Bu ikili karsit iligskisinde
kadin ve erkek, yeryiiziindeki iy1 ve kotiiniin varligiyla agiklanmistir. Bu nedenle “19. yiizyil,

modernligin, kurdugu ikili karsitliklar1 giiclendirdigi bir ylizyildir (Cubuklu, 2006: 35).

108



Kadin ve erkek kavramlarina yiiklenen anlami, ¢ok Tanrili dinlerden baslayarak tek
Tanrili dinlere kadar getirmek miimkiindiir. ilk donem avcilik ve toplayicilikla ugrasan insan,
kadinin dogurganlik yetisi ve cinselligini; topragin {liretkenligi ve canliligt ile 6zlestirilmistir.
Bu nedenle cinsiyet farklilifina dayanan, ac1 ve 1stirabin kaynagi kadin ve kadin bedeninde
gormek miimkiin degildir. Ayn1 zamanda kadin, bedensel varligiyla yeryliziindeki 6liim ve
kotiiliiglin kaynagt da degildir. Ancak tek Tanrili dinlerin yorumlanmasi ve délleyici 6zelligin
kadinda olmayip erkege ait olmasi kadinin ve kadin bedeninin koti oldugu diisiincesini
beraberinde getirmistir. Boylelikle erkek ve disi bedenine yonelik farkli bakis agilar1 ortaya
cikmustir.

Eril beden, smirlar1 olan, kapali, giivenli ve “gecirgen olmayan” bir beden olarak
anlatilirken; “Kadin bedeni ise tehlikeli, bulasici sivilar tasiyan, kontrol edilemeyen ug
duygulara sahip, rasyonel akil tarafindan yonetilmeyen bir beden oldugu varsayilmaktadir.”
(Cubuklu, 2006: 35). Bu nedenle kadin bedeninde “Soyu iiretme yetisinin kaynagi, kadinlarin
rahimlerini ‘agan’ ve erkeklerin ‘tohum’unu kutsayan tanri” (Berktay, 2021: 66) diisiincesi
hakim olmustur. Kadin bedeninin denetlenemeyen bu 6zellikleri, eril beden tarafindan kontrol
altina alinmak istenmistir. Bu 6zelliklerinden dolay1 kadin bedeni kotiiliigiin isletilmesine izin
veren, sinirlari ihlal eden otokontrolii olmayan bir varlik olarak goriiniirlilk kazanmistir. Freud
da kadinin tekinsiz ve belirsiz buldugu bu durumu ‘kara kita’ (Cubuklu, 2006: 37) olarak

isimlendirmektedir.

Peyami Safa’nin kadin kahramanlarinda duygusal degisiklikler, siiphe ve tereddiit gibi
ikilikler gormek miimkiindiir. Kahramanlarin rasyonel, akilci bir tutarliliklarr yoktur; bunun
yerine sliphe, tereddiit, histeri gibi belirsiz duygulara sahiptirler. Bu nedenle sanat¢i1, kadini,
akilci, digsal bir gii¢ olan eril kontroliin yasasina tabi kilmaya ¢alismaktadir. Dolayisiyla ortaya

yeniden eril bir otorite olan babanin yasasi ortaya ¢ikmaktadir.

“Kadm kendi i¢ini kapatamiyorsa eger, ev onu disa kapatacaktir. Evin disa kapaliligi kadmnin disa
kapaliliginin teminatidir. Ancak bunun i¢in evin i¢ diizeninin erkegin 6z kontroliinii model alarak yeniden
orglitlemesi gerekir: “Evin yasasi babanin yasasidir” (Cubuklu, 2006: 35).

Peyami Safa’nin romanlarindaki babanin gerek belirsiz ve hasta olusu gerekse otorite
eksikliginden dolay1 babanin yasasi eksik kalmaktadir. Eksik kalan gii¢, evin siirlarin i¢/dis
olarak ayirmakla beraber modern diinyanin sinirlarin1 ayiramamaktadir. Babanin yasasinda
evin simirlar i¢cinde kalmasi gereken kadin; bu smirlar1 asarak kétiiliigiin faili ve kurbam
olmaktadir. Dolayisiyla kadin kahramanlara yonelik bu sdylem modernligin eril bir ifadesi

olarak romanlarda karsimiza ¢ikmaktadir.
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“Modernligin eril sdylemi bir yandan kadini denetlenemez, tehlikeli cinsellige ve duygulara sahip,
histerik, ne yapacagi 6nceden kestirilemeyen, ug tepkiler arasinda gidip gelen, patolojik, kendi sinirlarini
ve tehlikeli sivilarini denetleyemeyen, bedenin hayvani arzulariyla yakin iligkide olan tekinsiz bir varlik
olarak kurarken, 6te yandan onu ¢ocuklarina ve kocasina sefkat ve sicaklik gosteren, evi 1sitan, tertipli
tutan bir anne, es olarak kurmustur” (Cubuklu, 2006: 39).

Peyami Safa’nin erkek ve kadin kahramanlarinin arzulari vardir. Kahramanlarin bu
arzulari, kontrol etme egilimlerine gore ‘kadin bedeni’ kotiiliikk isleyisine dahil olmaktadir.
Erkek kahramanlarin, kadin bedenine yonelik arzular1 romanda kendini gostermektedir. Erkek
kahramanlar, arzularini kadin bedeniyle tatmine ulagtirmay1 hedeflemektedirler. Bu siirecte ise
kadinin bedeninden yararlanmay sorun etmemektedirler. Ozellikle kadinlarin, karisik zihin
diinyalar1, histerik ve arzularinin olmasi bu tuzaklara kars1 onlari savunmasiz birakmaktadir.
Bu tuzaklara diisen kadinlar ise kararlarinin sonucunu bedenleriyle 6demektedirler. Kotiiliik,
kotiligi beden tizerinden iiretmektedir. Kadin bedeni kotii degildir. Ancak kahramanlar
arzularia aldanarak 6zgiir iradeye dayali eylemleriyle kurduklar iligkilerinde, onlar1 bedenin
kotiiliigline izin veren kisi yapmaktadir. Dolaysiyla kadin bedeni, hem kétiiliie maruz
kalmakta hem de kotiiliiglin fa’ili olarak kotiiliiglin yikici giicii altinda cezalandirmaktadir.
Bunun sonucu olarak kadin bedeni, Peyami Safa romanlarinda kotiliigi doguran bir tema

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Calismada ele alinacak romanlarin ilki, Peyami Safa’nin S6zde Kizlar eseridir. Romanin
anti-kahramani olan Behi¢, devamli arzularinin pesinden giderek arzu nesnelerine yakin
durmaya calisir. Kahraman, arzu nesnesine yaklastikca cinsi arzular artar ve irade ortadan
kalkar. Kahraman, bu arzusu yiiziinden Avrupa seyahati sirasinda frengiye yakalanmistir. Buna

ragmen hazzini stirdiirmeye ve kotiiliiglinii baska kadinlara da yaymaya devam etmektedir.

Erkek kahramanlar, kadin bedenini kotii yapan; kadinlar ise bu kétiiliige izin veren
kisilerdir. Behig ve Siyret bu kétiiliigii n plana ¢ikaran iki erkektir. Ikili, arzularini genel olarak
kadin bedeni iizerinden yaymaya calismaktadir. Olay 6rgiisiinde, Behi¢, Belma’nin zaaflarini
iyi tahlil etmektedir. Bu zaaflar1 kendi amacina uygun kullanmaktadir. “Bu kizin sinemaya ve
aktrislere zaafi o derece idi ki, emeline kavusmak i¢in mukaddes tanidig1 her seyi her seyi feda
edebilecegini agikca soylerdi” (Safa, 2019a: 58). Ozellikle Behi¢’in insanin zayifliklar1 ve
arzular1 iizerinde hep hareket etmesi; kahramani Behi¢’in tuzagina yoneltmektedir. Behi¢’in
Avrupa’ya ve oyunlara dair anlattig1 her kelime, onun hayalinde biiyiimektedir. Arzu nesnesinin
hayalini kurdukca gerceklikten uzaklasmakta ve kendisini aktris olarak diisiinmesine engel
olamamaktadir. Dolayisiyla kahramanda hayaller ve gercekler karismaktadir. Bu durum
Behi¢’in tuzaklarimin daha hizli gergeklesmesini hizlandirmaktadir. Dolayisiyla cinsel

arzularii kontrol edemeyen kadinlar bedenleriyle koétiiliige neden olmaktadir.
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Romanda diger kadinlar gibi Belma da kendi iradesiyle, Behi¢’in kotiiliigiine maruz
kalan bir kahramandir (Safa, 2019a: 70). Arzularini1 yonetemeyen kahraman, Behig¢’ten yana
kullandig1 se¢imi ile bedenini dahil ettigi bir kotiiliigiin ¢ikmasina neden olmakta ve kahraman

bu seciminden pismanlik duymaktadir. Ancak bu pismanlik i¢in anlatici kararini vermistir.

“Behi¢’in sOyledikleri de yalan, hep yalan, daima yalan... Beni bdyle, hirpalanmis bir mendil gibi
lekeleyerek ortaya atti, bin vaatten bin hileden dalavereden sonra yapayalmz birakiyor... Bes seneden
beri her giin, her gece bana izdivag etti, halbuki géziimiin 6niinde tiirlii tiirlii kadinlara satasti, simdi de
Mebrure...” (Safa, 2019a: 57).

“Cerrahpasa kiztydim, Beyoglu kadini oldum. Eskilerin “yapma” dedikleri, ihtiyarlarin ¢irkin bulduklari,
hocalarin giinah saydiklari ne varsa merakla zevkle yaptim. Bu arzumda bana en ¢ok kolaylik gosteren
Behig’tir” (Safa, 2019a: 181).

Behig’ten sonra bu arzuyla hareket eden diger bir kahraman da Siyret’tir. Kahraman,
hazci bir arzunun varlifiyla kadinlara yonelmektedir. Kahramanin bu yonelimi, Giizide’nin
bedeni araciliyla kotiiliigii ortaya ¢ikarmaktadir. Bu iligkinin sonucunda ise Giizide, frengi
olmaktadir. Kahramanin, hastaliktan haberi yoktur. Anlaticinin kendisi de bunu
sOylememektedir. Ancak Belma’nin itiraflar1 ve Siyret’in Nevin ile olan iligkisi
diistintildiiginde hastalifin Siyret’te de oldugu bilgisine ulagmaktayiz. Bu olayla birlikte

Gizide de sozde kizlar arasina katilmaktadir.

“Anladim amma, ona tecaviiz etmek hi¢ aklimdan ge¢miyordu. Yalmz kollarimin arasinda onu biraz
stkmak istedim, baktim ki fevkaldde heyecana diisiiyor, titriyor, adeta kendini kaybediyor, eh... durur
muyum ya...” (Safa, 2019a: 94).

Romanda kétiiliiglin kadin beden iizerinde kendine yer buldugu baska bir olay daha
vardir. O olay; Belma’ni, Behig’le olan gayri mesru iliskisinden hamile kalmasidir. ikilinin bu
iliskisi sonucunda; Belma’nin hamile kalmasi ahlaki bir koétiiliik olarak verilmektedir.
Kahraman da bunun farkindadir ve gayri mesru bir canli diinyaya getirecegini diisiinmektedir.
Bu diisiinceden dolay1 rahatsiz da olmaktadir. Ancak anlatici, bu yasak iliskiyi sadece
hamilelikle sinirlamamaktadir. Anlatici, Belma’nin frengili bir bebek diinyaya getirmesini
istemektedir. Bu bebek katiiliigiin fiziki bir gostergesidir. Cilinkli “Hastaliklar, toplumun
sagliksiz bir gelisim i¢inde olusunu simgeler ve ¢okiisiin bedensel degil ahlaki boyutta
oldugunu gosterirler” (Geng, 1990a: 43). Bu nedenle sanat¢ida Bati degerlerini benimseyen
kisilerin hastalikli olmas1 beklenen bir sonucgtur. Dolayisiyla her seyi bilen bir bakis agisiyla,
olayin bu siirecini bireysel arzularin dogurdugu kétiiliikkten alarak toplumsal ve sosyal olaya

doniistiirmektedir.

Erkekte yikici olmayan cinsel arzu; kadinda farkl bir gelisim gdstermektedir. Erkegin
arzusu, romanda; kadin bedenini kotiiliige gotiiren nedenlerden biri olarak karsimiza

cikmaktadir. Ayni zamanda erkegin bu arzusu; kadin igin bedenin yikimi seklinde
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ger¢eklesmektedir. Dolayisiyla Belma, romanin sonunda yaptiklarini itiraf ederek armmma
yasamakta ve kendi eliyle hayatina son vermektedir. Boylelikle giinahkar olmanin kurtulugunu
bagka bir kotiilikte bulmustur. Yesim Korkut’un gevirisiyle Sabina Spielrein’in  “Var Olma

Nedeni Olarak Yikim” isimli makalesi bu diisiinceyi destekleyici niteliktedir.

“Tutkulu arzu, yani libido, iki yone sahiptir: her seyi giizellestiren ve belirli kosullar altinda her seyi yok
eden giictiir. Insan, siklikla bu yaratic1 giiciin yok edici niteliginin kaynagimi tam olarak anlayamaz.
Kendisini tutkularina birakan bir kadin, 6zellikle gliniimiiz toplumunda, yikici niteligi ¢ok kisa bir siirede
kendinde tecriibe eder” (Psikanalizin Dili, 2018)

Mahser, Peyami Safa’nin 1923’te kaleme aldigi, kotiiliigiin kadin bedeninde hareket
kazandig1 bir diger eseridir. Anlatici, kadinin bedenine ait ¢ekiciligin ilk izlenimi, Nihad
araciligryla vermektedir. Ozellikle Seniha Hanim’in bedeni kahramanin daha ¢ok ilgisini
¢ekmektedir. Onun bu arzusu nedeniyle eyleme dokiilen bir kotiiliik yoktur. Bu nedenle
anlaticinin kotli olarak nitelendirdigi kadinlarin, bedenleri kétii degildir, bedeni c¢ikarlari
dogrultusunda kullanan niyeti kotiidiir. Bedeninin cazibesini fark eden kadin, bunu kars1 cins
iizerinde kullanarak kotiiliige neden olmaktadir. Anlatici, disilik 6zelliklerinin farkinda olan
Seniha Hanim’m durumunu su ciimlelerle yansitmaktadir: “Seniha Hanim da aynada kendi
viicuduna bakiyor, daha fazla bir gururla devam ediyordu: -Aldaddin’den bu karti1 iki buseye
aldim” (Safa, 2019a: 53) diyerek basarisin1 kutlamaktadir. Bu basarisinin yaninda ahlaki
degerinden bir parca vermeyi dSnemsememektedir. Ozellikle romanda Alaaleddin Bey’in Seniha
Hanim i¢in kurdugu “Seninle artik alip verecegim kaldi mi1 ya, sekerim simdi sira bu kiigiik
hanimda!” (Safa, 2019a: 121) climlesi kadin-beden kdétiiliigiine romanda goriiniirliik
kazandirmaktadir. Anlatici, kahramandaki bu arzuyu “hayvani coskunluk” (Safa, 2019a: 121)
olarak ifade etmektedir. Dolayisiyla Mahser romaninda kadin bedeninin neden oldugu bir

kotulik vardir.

Simgek, kadin bedenine ve eylemlerine yonelik ortaya ¢ikan kotiiliigiin belirgin oldugu
bir romandir. Peyami Safa’nin diger romanlarinda oldugu gibi Simsek romaninda da kadin
bedenine duyulan arzu ve kadinin bu arzuya hareket kazandirma sekli kotiiliigi dogurmaktadir.
Kadmin bedensel kotiiliigli, mekan, cemiyet ve nikadh gibi degisiklerle engellenmek

istenmektedir. Buna ragmen romanda arzunun giicii bu kotiiliigii engelleyememektedir.

Romanda, arzusu kesintiye ugramadan kadin bedenine ulasan ilk kisi Sacid’dir. Bunun
nedeni Sacid ve Pervin’in birbirlerini daha dnceden tanimasidir. Gegmise doniik bu tanisiklik
ikili arasindaki birtakim miinasebetlerin 6nceden kurulmasma neden olmus ve Pervin’in
Miifid’le yaptig1 evlilikten sonra da bir sekilde devam etmesini saglamistir. Ozellikle Pervin’in

histerik olusu, olaylar karsisinda net sinirlar ¢izememesi; kahramanlarin cinsi temayiilleri ve
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zaaflariin ortaya ¢ikmasini kolaylastirmistir. Bu nedenle kahramanlarin arzu tiggenleri, kendi
icinde ahlaki kotiiliikleri dogurmus ve dolayisiyla Sacid’in cinsel taleplerinin tatminine ve
ahlaki kotiiliiklerin kadin bedeni iizerinden devam etmesine neden olmustur. Anlatici bu

durumu su climlelerle anlatmaktadir.

“Yeniden soguk, diri dudaklar Pervin’in ensesine yapistilar. Geng kadin saglarinin dibinden belkemigi
boyunca keskin, soguk bir rasenin indigini hissediyordu. Bir buzlu su damlasi gibi; ve gidiklayarak bagini
silkeledi. Fakat bu ka¢is dudaklardaki hirs1 ¢ogaltarak tazyikini de arttirmisti. Bagimi arkaya ve Sacid’in
omuzlarina birakti. Boynunda da gégsiinde de, omzunda da bu dudaklart duydu” (Safa, 2019b: 9).

“Nereye gittigini ve ne yaptigini bilmeyen, umimi muvazenesini kaybeden Pervin kuvvetli bir insanin
styanetkar niivazisine muhtagti. Kendini birakti. Basi, Sacid’in kollarinda arkaya dogru sarkiyor, gogsii
gerilerek sisiyordu. Sacid, Pervin’in boynunda, her vakit hislendigi bir noktaya dudaklarini koydu.
Kadinin viicudu, ani bir his cerayantyla kivrilmist1” (Safa, 2019b: 111).

Sacid’in Pervin’in bedeninde tatmin olma istegi olmakla beraber, Miifid’in de Pervin’e
karsi bu tarz arzulart bulunmaktadir. Her iki erkek de kadin bedenini istemektedir. Ancak
kotiiliikk Miifid ile Pervin arasinda ¢gikmamaktadir. Kétiiliikk Sacid ve Pervin arasindaki iliskiden

kaynaklanmaktadir.

“Pervin’in sicaklig1 ve kokusu Miifid’i her vakitten fazla teheyyii¢ ediyordu. Muvakkat oldugu pek iyi
bilinen giizelliklere karsi dolan miifrit incizabla Pervin’i kucaklamak ihtiyact Miifid’i ¢cok sikti. Hasretle
miicadeleye o geceden baslamis oluyordu. Pervin’in verdigi arzularin kuvvetini anlamaya calisti. Fakat
bunlar, alay alay temayiil ordular1 halinde hiicum ediyor, Miifid’in biitiin tahmin kabiliyetini dagitarak
muhayyilesini kigkirtiyorlar ve bagina biyiik bir istiyakin atesin kamint dolduruyorlardi” (Safa, 2019b:
163).

Miifid, Pervin’den wuzaklastiktan sonra da cinsi arzulari devam etmektedir.
Kahramandaki arzular, bir sekilde hayal ve riiya sanrilart araciligiyla yeniden

canlandirilmaktadir.

“Miifid, bu beyaz elbiseli kadinin Pervin oldugunu birdenbire anlayamamis gibi sasirarak yerinden kalkti,
mechul bir cazibeye yenildi, ileriye dogru ii¢ dort adim att1 ve kendini tutarak durdu” (Safa, 2019b: 196).

Miifid’deki bu arzunun giiclii varlig1 kahramani ahlaki kétiiliige siiriiklemese bile baska
bir kétiiltige siirtiklemektedir. Bu kétiiliik kahramanin zayif bedeninin hastalanmasidir. Chantal
Jaquet bu konu hakkinda “Bedensel iyilere sahip olmaya hazzin eslik etmesi, ruhun iyilerine
sahip olmasininsa genellikle ac1 ve iiziintii getirmesi talihsizliktir” (Jaquet, 2019: 10) diyerek

Miifid’in durumuna isaret etmektedir.

Canan romaninda Lami’nin Canan’a duydugu arzu, ortak bir mecliste tanismalariyla
baglamaktadir. Lami, o glinden sonra iki kadin arasinda karsilastirmalar yaparak Canan’in

fiziksel 6zellikleri ve cezbedici unsurlariyla ilgilenmektedir.

“Lami de, kolunda hala sicakligin1 ve gogsiiniin i¢inde kokusunu duydugu geng kadini, onun mehtapta
efsanevilesen glizelligini diislinliyordu. Canan’in sesi de ne giizeldi; incecik titre, parasiz, temiz, ne temiz
konusuyordu. Sonra, yani basinda yiiriirken en hafif rlizgarla titreyisi, Lami’ye sokulusu, denizin
karsisinda mehtap dolu gozlerinin istigrakla sulara dalist ne giizeldi; kolunun ince ipek kumasindan
sizarak Lami’nin avucunu 1sitan taze kadin viicudunun hareketi ne giizeldi; biitiin nefes borularina giren,
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gogsii giciklayarak dolduran itaatli, o yalniz Canan’a mahsus riizgarli koku ne giizeldi” (Safa, 2020c: 74-
75).

Lami en buhranli anlarda bile beden arzusundan geri kalmamaktadir. Bu isteginden
rahatsizlik duymamaktadir. Bunun nedenini as13in arzularini itiraf etmesi olusturmaktadr. ikili
arasinda arzularini ilk gosteren taraf Lami olmustur. Bundan dolay1 kahraman aldatildiginda ya

da en buhranh siiphesinde bile kagis yeri yine Canan’in bedeni olmaktadir.

“Azicik oteye git Canan, demek i¢in kipirdayan dudaklarindan, kelimeler yerine, buseler, 1sirgan, delice,
savruk buseler dokiilerek zevcesinin her tarafini, sagini, basini, goézlerini, agzini, boynunu, gégsiinii
Opmeye basladi. Arkaiistii baygin diisinceye kadar Canan’t 6ptii. Karist hemen yataktan sigrayarak
pencereleri agmisti. Kocasina istihza ile bakiyordu: Lami baygin yattig1 halde, Canan hala dipdiri, taptaze,
canly, kivrak ve davetkardi” (Safa, 2020c: 149).

Romanin sonuna dogru aldatildigini 6grenen Lami, hala efendisinin bedenine itaat
etmeye devam etmektedir. Ciinkii “Lami artik karisina koéle olmustur” (Cetin, 2021: 77). Canan
ise maddi arzularina ulasmak adina bedenini erkeklerle paylagsmaktan bir ahlaki sorumluluk

duymamaktadir.

Bir Aksamdi romaninda Meliha, ilk olarak i¢inde bulundugu hayati degistirmek
istemektedir. Bu nedenle evlerine gelen Kamil, kahramanin arzusunu gergeklestirmesi i¢in en
uygun segenegi olusturmaktadir. Kamil’e teslim olan Meliha, kahramanin savasa gitmesiyle
kotiiliik icindeki rolii eylemleriyle ve yaptig1 tercihlerle 6ne ¢ikmaktadir. Kahramanin bedeni
baska erkekler icin kotiiliigiin isletildigi bir yer olmaktadir. Bu ilk olarak Kamil ile
baslamaktadir. Meliha kendi istegiyle Kamil’i secmektedir. Bu nedenle bu se¢cimde irade basat

rol oynamaktadir.

“Meliha titredi. Gozlerini 6niine, derhal, bu yatakta evvelce yatmis biitiin kadinlarin viicutlarin viicutlart
ve halleri geldi: Yizi koyun, yan arka {istii, gergin, kivrik, sakin, hareketli, yorgun veya... Coskun
yatanlar. Muhayyilesi, bir anda, bin tavir yaratti. Arzu ve 6fke. Yiiziine biraz kan gelmeye basladi.
Bacaginin etinden Kamil’in eli gekilmemisti” (Safa, 2019¢: 52).

Meliha’nin bu segiminden sonra anlatic1, romaninda birkag yerde araya girerek “Iste bu.
Hayat. Yasamak istiyorsun ha! Iste bu, al sana” (Safa, 2019¢: 68), “Gecmis olsun! Iste bu.
Sergiizestin ne pusulasi, ne haritas1 vardir!” (Safa, 2019¢: 66), “Bu adamin nesine inandin?
So6zlerine mi? Peki! Nigin inandin? Nigin, “vaad-i izdivag¢” ile kandirilan ve mahkemelere kosan
budala hanim kizlar gibi, ona kendini verdin? (Safa, 2019¢: 97) diyerek kahramanin ahlaki

katiliigiine yonelik diisiincelerini vermektedir.

Kamil’den sonra Meliha’nin se¢imleri baska erkeklere yonelmektedir. Kamil,
Meliha’daki bu durumu “Benim kadinlarim hep bana benzediler. Onlar1 bdyle yapan benim”
(Safa: 2019¢: 220) diyerek kendine benzettigini sdylemektedir. Kamil’in bu 6zelligi artik
Meliha’da da vardir. Kamil’in tek kadim1 sevemedigi gibi Meliha da tek bir erkegi
sevememektedir. Kahraman arzulari olan ve bu arzularini tatmin etmek isteyen bir kadina
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dontismektedir. Arzunun tatmin edilmesi seytani bir duygu olarak algilanmaktadir ve bu arzu

tatmin edilmeyi ister. Iste bu noktada Meliha’nin kotiiliigii baslamaktadir.

Kahraman Kamil’den sonra bedenini Ferdi’nin teklifine agmaktadir. Kamil’in eksikligi
Ferdi’nin ilgisiyle birlesince yasak iliski ve cinsel arzular ortaya ¢ikmaktadir. Kahraman
bunlardan rahatsiz olmamakla beraber Kamil bunlar1 gérse ne olur? sorusunu sorarsak kendini
hayali bir sevince birakmaktadir: “Meliha giilityor. Zarar1 dokunmayacagini bilse Kamil’in bu

sahneyi gormesinin isteyecek. Ve i¢ine ingirah doluyor, oh...” (Safa, 2019¢: 246)

Meliha Kamil’in ona kars1 yaptig1 fenaliklar karsisinda tatmin olmanin verdigi duygu

durumunu adim adim su ciimlelerle anlatmaktadir:

“Yirmi giinden beri ben ikinci bir erkegin kadiniyim. Bu adam benim kocam degildir, fakat aynmi evde,
ayni oda da, kocamin yerine ge¢cmis bir adamdir. Ve ben buna da aligmaya bagladim. Beraber geziyoruz,
teklifsiz konusuyoruz, ona hususiyetimi veriyorum, ondan bir sey esirgemiyorum, ondan bir sey
esirgemiyorum. Bunu nasil ¢abuk kabul ettigimi de anlamiyorum. Anneme mi ¢ektim. Beni bu ikinci
erkege atan birinci erkek midir? Ve bu boyle devam edip gidecek mi?” (Safa, 2019¢: 248).

Meliha’nin bu keyfi uzun siirmemektedir. Bir kez daha bir erkek tarafindan aldatilarak
thanete ugramistir. Dolayisiyla bedeniyle ahlaki kétiiliige neden olmaktadir. Ancak kahraman

romanin sonunda yasamak arzusundan vazgegmemektedir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda, kadin bedenine yonelik ahlaki kotiiliigiin, kendini
gostermesi hasta ¢ocuk ile Niizhet arasindaki iliskiyle olmaktadir. Niizhet’in tereddiitlii hali

ikili arasindaki yakinlasmay1 dogurmaktadir. Romandan alinan su pasaj bunu kanitlamaktadir.

“Icimde bu inkilap birdenbire oldu, Niizhet’in kollarmi birdenbire tuttum ve ona yepyeni gozlerle baktim.
Evvela biraz sasti, sonra beni dikkatle siizerek bir sey diisiindii; ela gézlerinin bir yandan 6te yana seytani
bir yarin daire ¢izdigini gérdiim ve daha fazla cesaretlendim. Viicudunu kendime dogru ¢ektim, birakti,
gogsii gogsiimiin iistiine diistli ve hareketlerimiz birlesti” (Safa, 2019d: 33).

Ikili arasindaki bu iliski, Niizhet’in Doktor Rakib ile evlenmesiyle sonlanmaktadir.

Dolayisiyla Niizhet’in bedeniyle neden oldugu kétiiliikk de sonlanmaktadir.

Yalniziz, arzularina ulasmak i¢in bedenini arag¢ olarak kullanan Meral’in, ahlaki
kotiliigiine dikkat cekmektedir. Anlatici, Meral’in neden olacagi kétiiliigiin ve degisimin
izlerini; kahramanin iki, ii¢ ay onceki yalanina kadar gotiirmektedir. Ancak kahramandaki bu
degisimin nedeni sadece yalandan ibaret degildir. Kahramanin, annesinden getirdikleri,
boliinmiis benlikleri, 6tekinin varligi, dolayimlayicisi ve arzulari; kahramanin arzulari ve
bedeni noktasinda onu tercih yapmaya mecbur birakmaktadir. Kahraman da bu tercihini

bedeninden yana kullanmaktadir.

Kadin bedeni ve kotiilik Feriha’dan sonra Meral’de kendisini gostermektedir.

Cevresindeki kisiler kahramanin bu yaptiklarina bir neden arasalar bile bulamamaktadir.
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“Ciinkii sirf, zevk i¢in prostitution nadir bir seydir. Var boyleleri. Fakat umumiyetle fuhus para
icin yapilir. Meral’in paraya ihtiyaci yok™ (Safa, 2020b: 255) diyerek Selmin bunu yapacak
sebebi anlayamamaktadir. Ancak daha sonra Samim’in “Demek ki Feriha’nin seviyesine
diigebilir bu kiz. Diismiistiir yahut diisebilir. Miisavi degil mi?” (Safa, 2020b: 254) sorusuyla
kahramanin da bir Feriha olacagi bilgisini vermektedir. Bu climleleri takip eden olay 6rgiistinde

Meral’in bedensel kotiiliigli gergeklestirdigine sahit olmaktayiz.

“Aman o oda! O pis divan! Her tiirlii emniyet tedbirlerine ragmen korkusu insanin igine ¢dken o gizlilik!
Dért duvar arasinda herkesin beni seyrettigi vehminden bir tiirlii kurtulamiyorum. illaki 15181 da yakacak.
Biitiin erkekler boyle midir? Kendimden igreniyorum. Viicudumun her tarafi yapis yapis gibi. Hele o...
Ayy... Fena oluyorum. Birisi beni 6ldiirse diinya diizelir gibi geliyor bana” (Safa, 2020b: 280).

“Kalbi garpiyordu. Bilhassa diz kapaklarindan yukariya dogru koyulasan o yapis yapishk hissi —ki ne
kadar da dikkatle yikanmist1 azalacagi yerde artiyordu. lyi kurulanamamis miydi? Hayir, bu bir giinah
sansasyonu. [lk giin daha gok hissetmisti. Fakat o zaman hadisenin yeniligi... Bir de boyle eve ge¢ kalmis
olmak korkusu yoktu. Ayy... ¢ok fena, ¢ok fena. Ne kadar kirli hissediyorum kendimi. Simdi bir banyo
yapamam. Evdeki firtinay1 savmali. Hem faydasi yok hi¢. Hafizami koparip ¢ikarmalilar ki temiz
hissedeyim kendimi” (Safa, 2020b: 280-281).

Romanin sonunda Meral, bedeniyle isledigi kotiiliigii kendine ve okuyucuya itiraf
etmektedir. Ancak kahramanin kotiiliiglinii itiraf ettigi noktada; katiiliik bedensel dontistimiinii
tamamlamaktadir. Kahramandaki arzularin daha fazla kotiiligl getirecegini bilen anlatici;
Meral’e, bedeniyle kotiiliiglin doniisiimiinii vermektedir. Bunun nedenini Meral’in eylemleri
karsisinda tutarli olmamasi olusturmaktadir. Kahraman eylemlerine karsi cirkin duygular
beslemektedir. Kirli bedeninden ve kendinden nefret etmektedir. Ancak bu hissettigi duygudan
armdig1 yerler de bulunmaktadir. Ozellikle eylemlerinden uzaklastig: noktalarda kotiiliigiine
yonelik sorumluluk duygusu da zayiflamaktadir. Bu duygunun zayifladig yerlerde kotiiliik

kendini gostermektedir.

“Nefret sinmisti. Onu azdiran korku imis. Kirlilik hissi de azaliyordu. Fakat biraz evvel duydugu kurtulus
sevinci ilk berrakligin1 kaybediyordu. I¢inde yeni ve meghul korkular vardi. Giiniin zevke ait anlarin
hatirlamak istemiyordu. Kalkip oturdu. i¢inde nereden geldigini anlamadig1 bir huzursuzluk baslamisti
birdenbire. Belki midesinden. Bogazinda bir yanma var gibi. O kadar basit degil fakat. Arada bir o kirlilik
ve yapiskanlik hissi kuvvetle bastirtyor ve kayboluyor” (Safa, 2020b: 282)

Boylelikle eylemlerine karsi yabancilagan kahramanin kendine ve eylemlerine yonelik
sorgulamalar1 baglar. Romandaki su paragraf kahramanin kendi kotiiliigiine olan yaklagimini

gostermektedir.

“Deger... degerler... Degil mi? dyle? Degerler. Var gibi, yok gibi. Yok mu? Iyi adam, kétii kadm
diyorlar. Tiyatroda fenalik cezasini bulursa herkes alkigliyor. Ben bile duyuyorum. Demek yasiyor bu
ahlak degerleri. Canli canli. Ve ben kétiiyiim. Hi¢ kimse bunu bilmese Nuri biliyor ya. Daha fenasi, ben
biliyorum. Samim bilmiyor ama bilmesinden daha fena bir his i¢inde. Hissediyor. Biisbiitiin fena bu.
Kétiliiglime hudut ¢izemiyor. Ve Samim degil yalniz. Ondan daha miithim bir varlik igreniyor benden.
Bu varlik, tuhaf, viicudu yok onun. Fakat hissediyorum ki vardir o....“Ben —0 kadar- fena degilim, “kotii”
degilim. Diz kapagima kadar batmigim. Daha dogrusu belime kadar” (Safa, 2020b: 285).
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Kahramanin son kez arzularina ulagsmak adina evden kagisi; Ferhat’a yakalanmasiyla
ikinci kez engellenmektedir. Odasindayken kendisiyle tekrar bir itirafa giderek tereddiitle
intihar mektubu hazirlamaktadir. Ancak o sirada son arzusu olan sigarasini yakmak i¢in aradigi
ates, onun kendi bedenini yakacagini bilememektedir. Yanlislikla iizerine ddkiilen benzini

unutup ¢cakmagi birakmasi kahramanin yanarak can vermesiyle sonuglanmaktadir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda, muharririn arzularindan biri de kadindir. Kahraman,
hayatina aldig1 kadinlar1 hayatindaki baska bir arzusu olan yalmzhigini gidermek igin
istemektedir. Romanda kadmin cinsel kimligi, diger romanlarinda oldugu kadar belirgin
degildir. Ancak muharrir, kadin bedenine ait tahayytilleri ve tasvirleri romanda yer vermektedir.

Sadece tahayyiil ve tasvirlerin ayrintilar1 daha az seviyededir.

Kahraman, kadin bedeni ve kadina yonelik arzusunu Mualla Hanim iizerinden romanda
gostermektedir. Boylelikle arzuladigi nesneyle, yalmzligini giderecegini diisiinmektedir.

Dolayisiyla arzu, bagka bir arzuyla yani kadin bedenin 6zellikleriyle kendini gostermektedir.

“Mualla Hanim’in enstantane ii¢ vaziyetini zihnime c¢ektim. Evveld biitin viicudunun gdlgesini
gdrmiistiim: Ince ve zayif, kendini birakan, hafif dalgali bol ve uzun bir rop icinde kenar ¢izgileri
belirsizlesen ve maddiyati kaybolan titrek bir viicut ki, daima ileriye dogru uzanan boynunun istiinde
hareketsiz duran ve omuzlariyla beraber sabit bakisinin ifsa ettigi sebat hatta inat ve israr duygusuna
dikkat edilmezse biitiin kuvvetleri bosalmis olduguna hiikmedilebilir; fakat ruhi merkezlerden idare
edildigi goriilen bu itaatli uzviyetin bagka alakasi hemen anlasiliyor ve tabi’iye pek yakin bir kendini
birakis i¢inde insiyaki bir tabiye ile enerjisini gizledigi seziliyordu” (Safa, 2020a: 38).

Mubharririn, Mualla Hanim’a yo6nelik arzusunun nedeni; Mubharririn  kendi
yalnizligindan kurtulmak istemesi ve kendi ideal kadinin1 yaratmak diistincesidir. Yalmzliktan
kurtulmak i¢in bir kadina ihtiya¢ duymaktadir. Bu cinsi bir arzudan daha ¢ok manevi yalnizligi
ortadan kaldiracak, tek olmamak ihtiyacina karst duyulan bir istektir. Ancak kahramandaki bu
istek, kendi degerlerine ait bir kadin yaratma arzusuyla kotiliglii dogurmaktadir. Bu iki arzu
bireyin kendi ideali ve yarar i¢indir. Muharririn zihnindeki kadin modeline uyan o kadin

Mualla’dir.

“Eski ailelerin kapali ahlaki terbiyesiyle yeni ailelerin agik fikri terbiyelerini haiz bir geng kiz. Iste benim
ilk tasavvur ettigim Mualla Hanim. Bu kaba ve sithi tasavvurumun bir vehim oldugunu bildigim halde
‘imkansiz’lar1 yaratmaktan zevk alan muhayyilemin faaliyetlerine tam bir hiirriyet verdim. Zevcemi ben
yaratmak istiyordum ve onun ayaklar1 yeryliziine basmayan hayall bir mahlik oldugunu anlayacagim
giine kadar, kendi kendime icat ettigim bu kukla ile oynamak istedim” (Safa, 20a: 49).

Mubharririn evlenme arzusunun engellenmesi Mualla’nin muharrire ait bir kitab1
okumasindan dolay1 yasanmaktadir. Kahraman, muharrirdeki tagskinligin kendisine kotiiliik
vereceginin farkindadir. Bundan dolayr muharririn evlenme teklifini reddetmektedir.
Dolayisiyla romanda kadin bedenine yonelik arzular eyleme doéniismeyen istekler olarak

kalmaktadir.
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“Ona hem bayaligini, hem de fevkaladeligini veren bu tagkinlik insani korkutuyor, bunaltacak yahut da
yakacakmig hissini veriyor; haywr... Kabul etmek gii¢, ¢ok gii¢... Kendini yakan boyle bir tabiat,
Mualla’y1 da atesten bir gember igine alacak, ona belki de geng¢ kizliginda teneffiis ettigi bol ve serbest
havayi aratacak” (Safa, 2020a: 64).

Nihad’in kadin ve kadin bedenine yonelik arzusundan dolayr eyleme dokiilen bir
kotiiliigl yoktur. En azindan Nihad, cinsi arzularini kontrol etmesi ve yonlendirmesiyle Seniha
Hanim’in cezbedici 6zelliklerinden uzaklagsmaktadir. Bu uzaklagma onu kétiiliik yapmak ve
kotiiliige neden olmaktan alikoymaktadir. Dolayisiyla Nihad tarafindan kadin bedenine neden
olacak bir kotiiliik gerceklememektedir. Ancak kadin kahramanlarin kendi secimleriyle

bedenlerinin kotii oldugu eylemler vardir.

Bu boliimde sahislarin beden kavramina yonelik yaklagimlari ile onlar1 bakis agilar
incelenerek; onlarin eylemleriyle meydana gelen kotiliikler ortaya konulmustur. Bunun
sonucunda da katiliiklerin agirlikli olarak ahlaki kétiiliikler oldugu tespit edilmis ve incelenen

romanlardan 6rnekler sunularak kotiiliigiin goriiniirliigli saglanmistir.
4.2.3 Madde

Materyalizm sozliikte maddecilik anlamina gelip Latince materia (madde) kelimesinden
gelir. “Latincede ‘Materia’ anlamima gelen ‘madde’, zaman ve mekanda bulunan fiziksel
niteliklere sahip olan, dl¢iisii, sekli, kiitlesi, hiz1, katilig1, dinginligi, doniisiimii, sabitligi ve 1s1s1
bulunan sey olarak™ (Topaloglu, 2007, 111) agiklanmaktadir. Materia kelimesinden tiireyen
materyalizm de algiladigimiz her seyin maddeden ibaret oldugu, “Gergekligi meydana getiren
yegane seyin madde ve maddenin 6zellikleri oldugunu” (Cevizci, 2019: 296) ileri siiren bir

diistincedir. Bu diisiinceyi benimseyen kisilere de materyalist denir.

Materyalizm, diistince tarihinde ilk kez Yunan filozofu Leukippos ve Demokritos
tarafindan felsefi bir sistem haline getirilmistir (Kog, 2009: 77). Eski Yunan’daki bu atomcu
filozoflar, yeryiiziindeki biitiin nesnelerin, atom ismi verdikleri par¢alardan meydana geldigini
ifade etmislerdir. Bu diisiinceye gore dogadaki her sey atomlarin meydana gelerek olusturdugu
cokluktan meydana gelmektedir. Bu nedenle maddeyi olusturan atomlar siirekli hareket halinde
olup sonsuz bir yapiya sahiptir. Dolayiyla madde bizim diisiincemizden bagimsiz var olan
gergeklerdir ve kendilerinin var olmasi i¢in diisiinceye ya da herhangi bir ruha ihtiyag

duymamaktadir.

Materyalizm, ilk asamada felsefi bir diislince sistemi olarak baglamistir. Buna ragmen
sonrasinda ¢esitli yorum ve bakis agilarindan gegerek hayatin pek ¢ok alaninda etkili olan bir
yaptya doniismiistiir. En yaygin anlamda materyalizm, “Klasik materyalizm” ve “Diyalektik

Materyalizm” olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
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Klasik materyalizm diger adiyla Mekanik materyalizmin kdkeni eski Yunan filozoflarin
diisiincelerine dayanmaktadir. Bu diislinceye gore nesneler atom denilen kii¢iik parcalardan
meydana gelmislerdir. Bu diisiinceyi savunan diisiiniirler, evrenin 6ziinii madde veya enerjiden
kaynaklandigimmi (Cavas, 2017: 5) diisiiniirler. Bununla birlikte evreni olusturan atomlarin
stirekli birbiriyle hareket halinde oldugu diisiincesini de kabul ederler. Bu nedenle siirekli

titresim halinde olduklari i¢in sonsuz ve sinirsizdirlar.

Klasik Materyalizmin bilgi anlayisina gore bilginin duyu organlari ile elde edilecegini
kabul eder. Gergek bilgiye bilimsel gerceklik dahilinde ulasilacagini savunurlar. Klasik
materyalizm, ahlak konusunda da maddi yararlarin ve kisisel zevklerin insan hayatinda etkili

oldugunu savunur.

Diyalektik Materyalizm, Karl Marx ve Friedrich Engels tarafindan gelistirilip,
devaminda ¢ok sayida diisiiniir tarafindan benimsenen bir diisiincedir. Bu diisiincenin temeli
Alman filozofu Hegel’e (1770-1831) dayanmaktadir. O, bilimsel ilerlemenin yardimiyla
evrendeki hareketi ve degisimi kabul eder ve kainattaki her seyin tek olmadigini, her seyin
baska bir seye bagli oldugunu belirleyerek diyalektigi yaratmistir (Politzer, 2003: 128).Bunun
yaninda Hegel, ruha 6nem veren bir idealisttir. Ruhtaki degisimin nedenini maddenin

degisiminde bulur. Dolayisiyla ruh ve evrenin siirekli degisim halinde oldugunu savunur.

Hem Klasik hem de Diyalektik materyalizm, 19. yiizyilin sonu ve 20. yiizyilin
baglarinda (Akgilin, 2007: 7) kendine taraftar bulurken; klasik materyalizm XIX. y.y.”in
dordiincii ceyreginden sonra iilkemize girip daha geg bir donemde 1919°dan sonra (Kog, 2009:
8) kendine yer bulmustur. Bununla beraber iki materyalizm de Tiirkiye’ye dogrudan felsefe ile
girmemistir. Ik olarak Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra kendine taraftar bulmaya
baslamistir. Tanzimat doneminde yapilan ¢eviriler, kuruluslar, mecmualar ve edebiyat
hareketleri ile hiz kazanmustir. Ozellikle yeni yeni kendine taraftar bulmaya baslayan
materyalizm, II. Mesrutiyetin ilaniyla beraber bir¢ok diisliniirlerin ¢aligmalariyla materyalist
diisiince sistemli bir sekilde yayilmaya baslamustir. Enbiiyiik katkiy1 ise Cemiyet-i Ilmiye-i,
Osmaniye Mecmua-i Fiintin, Edebiyat1 Cedide, Servet-i Fiinfin, I¢tihad Mecmuasi, Teceddiid-i
[lmi ve Felsefi Kiitiiphanesi ve Felsefe Mecmuasi saglamistir. Ozellikle Hoca Tahsin (1811-
1881), Ahmet Mithat (1844-1912) ve Besir Fuad (1852-1887) gibi ilk donem diisiiniirler ile
materyalizmin fikri zemini hazirlanirken; Abdullah Cevdet (1869-1932) Baha Tevfik (1884-
1914), Subhi Edhem, Memduh Siileyman (1887-1920?) ve Celal Nuri (1877-1939) gibi

isimlerle de bilingli - sistemli bir sekilde materyalizm diisiincesi savunulmustur. Ancak
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diistintirler materyalizmi savunurken hem bilimsel hem de dini agidan farkli gruplarin elestiri

oklarinin hedefinde kalmis ve bu diisiince yapisina karsi ¢etin bir miicadele vermislerdir.

Cumhuriyetin ilk yillart ile sonraki yillarda da materyalist diisiinceye yonelik ¢alismalar
yapilmaya devam etmis ve Marksc1 Diyalektik ile Tarihsel maddecilige kars1 sistemli ve 6nemli
elestiriyi Hilmi Ziya Ulken, Tarihi Maddecilige Reddiye (1951) isimli kitabinda (Giizel, 2002,
77) getirerek ortaya koymustur. 1910°1u yillara gelindiginde ise maddecilik kavrami, sosyalizm
ve komiinizmle bir diisiiniilmeye baglanmistir. Tiirkiye’de pek ¢ok kitap ve dergide Marxciligin
sol taraf tarafindan kaleme alindigina dair yazilar yazilarak bu diisiince bir donem

(3

savunulmustur. Peyami Safa ise “...hayati fikirlere ve ideolojilere uydurmanin miimkiin
olmadigin1” (Cit¢i, 2011: 45) soyleyerek “izm”ler devrinin sonuna gelindigini ifade etmistir
(Safa 2020a: 194). Bu nedenle Peyami Safa materyalist 6gelere duydugu egilim nedeniyle
ruhsal ve ahlaki birtakim rahatsizliklarla karsi karsiya kalmasina ragmen materyalist
diistincenin kavramlarin1 savunan biri olmamistir. Aksine toplumun Batililasmasinin maddeci
ya da maddeye kars1 bir istek dogurmus olmasini elestirerek kotiiliigiin kokenini madde kavrami
¢ergevesinde olusturmustur. Bu nedenle Peyami Safa’nin romanlarinda madde, bireysel olarak
kotiiliigiin kokenlerinde énemli bir yer tutmaktadir. Ornegin Sozde Kizlar’ da maddi kaynaklarin
sundugu imkanlara sahip olan ve olamayan kisiler vardir. Sahip olanlar kotiiliigii yaratirken,
sahip olamayanlar ise ya bu durumu kabul etmislerdir ya da ulasmaya ¢aligmaktadirlar. Durumu
kabul edenler icin kotiiliik dogmazken; durumunu kabul etmeyip ulasmaya calisanlar da ise
iradenin eylemlere yon vermesi neticesinde kotii bir sonug ortaya ¢ikarmaktadir. Dolayisiyla
materyalist diisiince kisilerin maddi kaynaklar1 arzulamalar1 {izerinden gériiniir. Ornegin
romanda Nafi Bey Kosk’liniin igindeki esyalar ile Nadir ve Fahri’nin evindeki esyalar farklidir.
Bunlarin farkli olmas1 maddeci diisiince gercevesinde romanda verilir. Batili yasam seklini
yasamaya calisan yozlagsmis ailelerde ne kadar dnemli oldugunu gostermek adina Mebrure,

Nevin’in evin dekorasyonunda yaptig1 degisikligi gostererek kisa bir kesit sunmaktadir:

“Nevin salonda asabi dolasiyor, bazi kii¢iik vazolarin yerlerini degistiriyor, bagka odalardan ufak tefek
esylar getiriyordu. Ortada duran masay1 koseye ¢ektirdi, yerden haliy1 kaldirtti, parke dosemeleri iyice
sildirdi, parlattird1” (Safa, 2019:a 43).

Mebrure bagka bir sefer de Nadir’in evini kendi gézlemiyle su sekilde aktarir:

“Bu odaya bombos demeye engel olan {i¢ parga esya sunlar. Ortada miistatil, uzun, siyah ortiilil bir masa.
Ustiinde, lacivert abajurlu, parlak bir madenden lamba. Dért sandalye, bir kdsede yayvan bir minder.
Duvara boylu boyunca gémiilmiis biiyilk bir camekanli bir hiicre, hep kitap dolu. Sade, beyaz tiil perdeler.
Duvarda Nadir’in pastelle yapilmis ¢ercevesiz portresi” (Safa, 2019:a 76).

Behi¢ ve ailesinin zengin ve maddeci tavrina karsin Nadir’in evi oldukca sadedir.

Nadir’in odasmin bu halinin asil nedeninin maddi imkansizliklar disinda baska bir nedeni
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vardir: O da Nadir’in ruhunun maddeci olmayisidir. O bu diisiincesindeki sebebi “Gozler, sehrin
cok siiratle degisen manzaralarindan bulandigi zaman, bu odada bir manastir siikineti
bulur”(Safa, 2019a: 76) diyerek aktarir. Aynit durum Fahri i¢in de gegerlidir. Onun evinde de
az esya vardir. Ayn1 Nadir gibi maddeye degil ruha 6nem vermektedir. Mebrure de ilk zamanlar
ruha 6nem vermekteydi. Ancak Behi¢ ve ailesinin sundugu imkanlar, ona cazip gelemeye
basladig1 vakit Onceki fikirleri sarsilmaya baslamistir. Mebrure de yavas yavas maddenin
sagladig1 kolayliga ve rahata kendini birakmaya baglar. Onun bu halleri romanda su sekilde
aktarilir: “Mebrure iki seneden beri, taze viicudunun hasret oldugu bu temiz nefis ve zarif
esyaya, izzetinefsinin menettigi arzu ile bakiyordu™” (Safa, 2019a: 16). Ayrica romandaki
kisilerin birbirlerini degerlendiris sekli de maddeci zihniyetin sagladigi imkanlar dahilindedir.
Siyret’in Mebrure i¢in sdyledigi “Goriiniis mitkemmel... G6zleri ve durusu harikulade. Viicudu
da fena degil, kucak dolduracak kadar toplu” (Safa, 2019a: 44) ciimlesiyle Nevin’in “Kollarin,
gogsiin, kalgalarin miikemmel...” (Safa, 2019a: 22) cilimlesi bunu ornekleyen kesitlerdir.
Ayrica Mebrure’nin Behi¢’in maddi imkanlarini Fahri ile karsilastirirken kurdugu su ciimleler

Mebrure i¢in maddenin 6nemine dikkat gekmektedir.

“Biitiin servetini kendisine feda edecek, zavalli babasini aramak, bulmak i¢in uzun bir seyahatin masrafina
da katlanacakti. Bu Anadolu seyahati, Mebrure igin pek canli vaaddi. Behi¢’i yalniz bunun i¢in bile
sevebilirdi, buna muktedirdi de, parasi vardi, biitiin Anadolu Seyahatinde, her tiirlii vasita eksigine
ragmen, bir ecnebi gibi gezmek miimkiindii” (Safa, 2019a: 154)

Mebrure her ne kadar maddenin bu aldaticiligina yaklasmis olsa da Belma’nin itirafiyla
aydinlanir ve 6nemli olanin madde degil ruh oldugunu kabul eder. Bdylelikle Batinin
materyalist degerleri ile Dogunun mistik degerleri arasindaki ¢atismada manevi degerler

kazanarak galip olur.

Simsek romaninda karsimiza maddenin beden formu 6n plana ¢ikmaktadir. Romanda
kisilerinin maddi yonden bir arzular1 yoktur. Bununla birlikte maddeyi bedensel hazlardan
gormektedirler. Bu nedenle bu romanda da maddeci unsurlart gérmek miimkiindiir. Bunlar
ahlaki kétiiliige neden olmaktadir. Ornegin Sacid’in maddeci yonelimi babast Mahmut Pasa’nin
telkinlerinden gelmektedir. Pasanin Sacid’e verdigi su 6giitler oglunun karakterinin maddeci

bir zeminde olugsmasina neden olmustur:

“(...) Kimseye acima, kimseye kizma, kimseye dost ve diigman olma. Sana biraz riyad birakiyorum,
bunlari iyi kullan ve parasiz kalma. Para ya kadinda ya kumarda yenir; kumar oynama onun yerine ava
merak et; av hem kumar kadar merakli hem faydalidir. Iyi bir ¢apkin olmak istiyorsan kadina para
yedirme! Kadmlar fedakarlik ettikleri erkekleri severler; onlar sana yedirsinler. Mahkemeye ve zindana
diismeden istedigini yap. Aleyhinde sdyleyen ne kadar ¢ok olursa o kadar iyi yasarsin. Sen sevme, seni
sevmelerine izin ver. Bil ki diinyada iki zevk ve bir eglence vardir. Iki zevk: yemek ve kadin; bir eglence:
av. Ust tarafi kuruntudur. Parami iyi kullanirsan itibar, kadin ve istirahat senindir. Bu diinyada bagka sey
arayanlarin da zahmetlerine acirim” (Safa, 2019b: 20)
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Bu ogiitlerle yetisen Sacid, begenmedigi ama biitiin 6zelliklerini neredeyse birebir aldig1
babasma doniismiistiir. Ayn1 zamanda Sacid’in babasina benzedigi bir diger yonii de onun
capkinligidir. Kadinlara 6nem vermeyen Sacid, onlar1 sadece fiziki birer nesne olarak goriir ve
onlar1 elde edinceye kadar birakmaz. Ayrica kadinlarin duygularnyla ilgilenmez. Hatta
Pervin’in pesinden de bu amacla kogsmus ve “iki senelik miicadeleden sonra, ona temelliik”
(Safa, 2019b: 23) etmistir. Bununla birlikte Sacid’in yaninda koétiiligi gerceklestiren diger
kisilerde de maddenin hem bu yoOniinii hem de maddi imkanlara ulagsma gayesini gormek
mimkiindiir. Melike’nin kocasi olarak tanitilan Arif, para kazanmak i¢in “zilletin her tiirliistinii
irtikap etmis, dolandiriciligi maruf, zevcesinin ihanetlerini arkadasina giiliing bir vak’a gibi
anlatan adam” (Safa, 2019b: 58) olarak tanitilir. Bu nedenle romanda agirlikli olarak ahlaki
kotiililk madde tizerinden ortaya ¢ikmistir. Bununla beraber romanda kotiiliigiin devamini bir
noktada Pervin siirdiirmiistiir. Kendisinden siiphe edildigi zamanlarda da yalanini kapatmak
adina sahip oldugu fiziki imkanlar1 kullanmaktan ¢ekinmemis ve etkili de olmustur. Ancak
Pervin’e duydugu siiphe, yakaladig1 yalanlar ile birlesince Miifid daha fazla dayanamayarak
koskii terk etmistir. Ancak kisilerin onunla ve ya maddeyle olan iliskilerini sonlandiramamis

ve sonunda da 6lmustiir.

Mahser romaninda Mahir Bey ve Seniha Hanim’1in paranin miktarina yonelik maddesel
hirslart vardir. Her ikisi de paray1 seviyor ve onu maddi gii¢ olarak goriiyorlardir. Mahir Bey
Almanlarla usulsiiz anlagmalar yapip lilkeye giimriikten kacak mal sokmaktan ¢ekinmemistir.
Ayrica ticari iligkilerinde bu tarz bir kadinin yararli olabilecegini kestirerek Seniha Hanim’la
da bu ylizden evlenmistir (Safa, 2019c: 79). Planladig1 gibi olmus ve kisa siirede islerinde
ilerlemistir. Boylelikle bir dahaki sefere yine ¢ok niifuslu devlet memurlarini ¢gagirarak onlarin
zaaflarindan istifade edip kendi ¢ikarlarina bakarak yararlanmaya ¢alismistir. Bu nedenle sahip
olduklar1 refahlarini, sosyal seviyelerini ve maddi imkanlarint muhafaza etmek adina birilerini
veya bir seyleri kullanmaktan ¢ekinmeyerek ahlaki kétiiliige neden olmuslardir. Ornegin Mahir
Bey, babasinin kiz kardesine biraktigi miras belgelerini riisvet karsihiginda yok ettirerek
kardesinin mal varligini zimmetine ge¢irmistir. Bunun {izerine kiz kardesi kederinden dlmiistiir.
Ancak Mahir Bey icin 6nemli olan Beyoglu’ndaki apartmanin sahibi olmasidir. Dolayiyla

onlarin paranin devamini saglamak olan bu ilk amaci romanda katiiliigii dogurmustur.

Muazzez’de de paranin sagladigi imkanlara karst maddeci bir tutum vardir. Onun ge¢im
sikintisina dair hayat deneyimi yoktur ve hayati Nihat’inkinden tamamen farklidir. Annesinin
oliimli onun maddi olanaklarini etkilememistir. Sadece hayat tarzi, muhiti ve muhatap oldugu

kigileri degistirmistir. Ancak maddi hicbir zorluk ¢ekmemistir. Muazzez’in tramvay yerine
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taksiye binmesi, kiirklii mantosu, ev esyalarima olan diiskiinliigii, kiyafetleri i¢in aldigi
kumasglara (Safa, 2019c: 108) ayrica dikkat etmesi ve ““ Parasizlik fena sey.. gii¢ sey.. hi¢ bagima
gelmedi, tahammiil edebilir miyim acaba? Fikrim yok” (Safa, 2019c: 112) gibi ciimleler de

onun bir yoniiyle maddeci olan kisiligini goriintir kilmaktadir.

Muazzez’in glizel yasamaya, giizel kiyafetler giymeye yonelik meyillidir. Onun bu
bunlara ve iginde yetistigi cemiyete karsi bir ilgisinin oldugunu Nihad da gormiistiir. Bu nedenle
Muazzez’in o i¢timai hayata ve liikkse olan meylini uzun siire iginde bulundugu cemiyetten
geldigini ve onda cazip birer hatira (Safa, 2019c: 188) olarak kaldigini diistinmektedir. Ancak
annesinden aldig1 terbiye ve ahlaka inanarak bunun maddi bir hirs olarak onda ¢ikmayacagina
inanir. Nihad’la apartmandan kagtig1 zaman, ilk giinler yasadigi zorluklara kenardaki parayla
dayanirken sonradan yasam kosullarinin zorlagmasi ve imkanlarin kisitlanmasiyla beraber
dayisinin evine donmek zorunda kalir ve Nihad’in da bu diisiincesi sarsilir. Dolayisiyla
hayatinin amaci olmamakla birlikte maddi imkéanlarin sundugu olanaklara yonelik Muazzez’de
de bir ilgi vardir ve bu ilgi romanda kilik kiyafet, otomobil, eglence hayati iizerinden

gosterilmistir.

Romanin sonunda Nihad ve Muazzez barigsmalarina ragmen Mahir Bey’in sagladigi
imkanlara Muazzez’in istiyakinin oldugunu goriiriiz. Senitha Hanim ve Mahir Bey de bir
degisim yasanmamistir. Bu nedenle kisilerin maddeyle kurduklari iligkileri kesilmemistir.
Ancak Nihad bunu anlamis ve kendini bu insanlarin i¢inde yasamaya ¢alismas1 gerektigine

ulagmustir.

Bir Tereddiidiin Romani, 1. Diinya Savasi’nin dogurdugu tereddiidiin bireydeki
yansimalari tizerine kurulmustur. Romandaki kisilerin deneyimledigi bohem hayat, uyusturucu,
alkol, eglence alemleri, cinsi itiyatlar, kumarhane gibi maddeci zevkler ile verilmistir. Muharrir
de romanda hayatinin bir doneminde bohem hayati deneyimlemis bir kisidir. Hatta onun bu
deneyimi 6liimle sonuglanacak kadar yakin gergeklesmis ama 6lmemistir. Bu deneyimlerini ise
muharrir, Bir Adamin Hayat: isimli eserinde kaleme alarak vermistir. Bu hayata dair olaylar
Mualla Hanim’m yaptigi okumalar ile verilir. Bu nedenle yer yer kopukluklar olsa da
muharririn bir uyusturucu zehirlenmesi neticesinde agzindan ¢ikan kopiikler ve gegirdigi kriz
ile olaylarin basgladigini anilmaktadir. Ozellikle doktorun muharririn neyden zehirlendigini
anlamak i¢in ona ydnelttigi sorularla bu durum daha da goriiniirliik kazanmaktadir:

“-Ne kadar?

Bir inilti.

-Ne kadar? Kag santigram?
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-Yarim gram.
Etrafindakiler hayret ve dehseti hissediyor.
Tehlikeyi ilan eden hayretiyle, doktor, higbir sey yapmadan baka kald1” (Safa, 2020a: 66).

Arkadaslariyla bulustuklar1 bir vakit, aralarinda gegen su konusmadan da onlarin bu tarz
ortama yabanc1 olmadiklar1 goriilmektedir:

“Biri:

-Fena degil, diye mirtldandi.

Oteki:

-Enfes! dedi.” (Safa, 2020a: 88).

Icki, uyusturucu, sabahlara kadar siiren miizikli eglenceler, gayeyi diisiinmeme, akla
geleni yapma, muharririn de i¢cinde bulundugu cemiyetin yasam seklidir (Dervisoglu, 2010:
107). Hepsi kendi ziimrelerinde kendi hayat tarzlarina gore yasarlar. Ancak ciddi bir mesele
oldugu zaman entelektiiel bir bakis agistyla olaylar1 degerlendirirler. Birkag¢ giin bu ciddilik
devam ettikten sonra yeniden eglence hayatlarina donerler ve bu bir dongi halinde tekrar eder.
Mubharrir yine bu hayati deneyimledigi bir vakit yasadiklarin1 “Viicudunun biitiin zerrelerini
birbirine tutturan baglar ¢oziiliiyor ve tath bir duman biitiin varligini sararak en derin yerlerine
kadar niifus ediyordu” (Safa, 2020a: 69) diyerek verir. Buna ragmen bu hayatin
deneyimlerinden vazgegmez. Ancak bir ara Mualla Hanim’m olumlu tesirinden dolayr bu
hayata kars1 uzaklagir. Bir zamanlar kapilarindan hizlica girdigi birahanenin kapilarindan bu
sefer girdiginde kendisini o hayata karsi yabancilagsmis bulur. Buna ragmen arkadaslarinin ise
evlerindeymis gibi eglendiklerini (Safa, 2020a: 59) kendisinin onlardan ¢ok uzak oldugunu
sOyler. Dolayisiyla Mualla Hanim, muharrir iizerinde olumlu bir etki saglayarak onu maddi
zevklerden uzaklastirmistir. Ancak bu kalici olmamistir. O bohem hayat1 yasadigi Vildan
Hanim’1in dénmesiyle bu deneyimler yeniden ortaya ¢ikmistir. Bu nedenle muharririn yaninda
Vildan da bu bohem hayatin insanidir. Ruhunun maddeyle degistigini sOyleyerek taktigi
eldiven, giydigi elbise ya da sapkanin (Safa, 2020a: 1189 ruhunda biiyiik degisimlere sebep
oldugunu sdyler. Onun bu maddeyle kurdugu bag yine donemin yasadigi tereddiitten ve inang
krizinden gelmektedir. Dolayisiyla Vildan inanmak istedigi varligi yine madde iizerinden
arayarak “Ah tapilacak bir sey artyorum” Safa, 2020a: 119) diye soyledigi ciimlesiyle dile
getirir. Ancak bu krizi atlatamaz ve zehirli maddeye yonelir. Bunun sonunda da yikilan yine

kendisi olur ve bulundugu yeri terk etmek zorunda kalir.

Romanda, harp sonrasinda dogan tereddiit ve inang¢ krizlerinin bohem hayatin
yaganmasina neden olusu ve gesitli ziimreler tarafindan yasanilan farkli hayat algisinin maddeci

tavrina dikkat ¢ekilmistir.
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Cdndn, maddeye dayanan bir hirsin ve a¢gozIiiliigiin sonunda Kisileri ne gibi felaketlerin
bekledigini gosteren bir romandir. Romanda maddi yonelimi ve takintilariyla dikkati iizerine
ceken kisi Canan’dir. Lami, Canan’in siise ve miicevherlere olan bagimliligin1 ona anlatildig:
kadariyla biliyordur. Hatta bu ugurda kiiglikken sultanlarin odalarma gizlice girip onlarin
miicevherlerini taktigin1 da biliyordur. Ancak bunlari onun odasina girdigi vakit idrak
edebilmistir. Ayrica Canan’in odasinda biraz daha vakit gegirince esyalarin konumundan
hareketle ondaki riyazi zevk ve kuvvetli suurun (Safa, 2020c: 91) hakimiyetini daha da
yakindan hissetmistir. Tuvalet masasinin ¢ekmecesini actig1 vakit gordigii altin ve elmas
saatler onu hayrete diisiirmiis ve onun hakkinda yapilanlarin birer miibalaga olmadigina kanaat
getirerek “Canan gibi slislenmek, begenilmek, yiikselmek hirsiyla titreyen bir kadin, giiniin
birinde, paranin vadettigi saltanatlara kapilabilir ya...”(Safa, 2020c: 83) diyerek onun i¢in
maddenin baskin geleceginin isaretini vermistir. Evlendikten sonra da Canan’in bu maddeci

istekleri kesilmemistir. Lam1 onun bu isteklerini su ciimlelerle aktarmaktadir:

“Canan’in lst bas sarfiyati miithis. Kadin, bir ipek ¢orabi iki defadan fazla giymiyor, adi kumastan elbise

ve carsaf begenmiyor, sahte bir miicevher takmak istemiyor. Halbuki elmaslara ¢ok zaaf gosteriyordu.

Lami, zevcesinin istedigi bir pandantifle, bir yiizligii almak i¢in, sirketin kasasina iki yiiz lira da

borglanmigt1” (Safa, 2020c: 115).

Lami bunlar1 abarti bulmakla beraber Canan’in isteklerini harfiyen yerine getirmeye
devam edip bir yandan da Sakir Bey’in en son giristigi vagon ticaretinden gelecek iyi haberi de
sabirsizlikla beklemektedir. Bunun nedeni vagonlarin tasidigi gazdan yiiklii miktarda para
gelecek olmasidir. Bununla hem Lami maddi bir refaha erecek hem de Canan Avrupa seyahatini
gerceklestirecektir. Ancak Canan bununla yetinmez ve bu sirada Ali, Orhan Bey, Selim gibi
daha pek ¢ok kisinin maddi varlifindan yararlanarak kendine liiks ziynet esyalar1 aldirir ve

onlar1 kullanir. En son Misirli bir milyarder ile bir miinasebet kurar ve onunla kagmaya karar

verir. Ancak her seyin ortaya ¢ikmasi ve 6lmesi onun bu imkanlara ulagmasini yarida keser.

Romanda, maddi imkéanlara ulasmak adma kisilerin nelerden ve kimlerden
vazgegebilecegi lizerinden durulmus ve bunlarin kontrol edilemedigi durumlarda kotiiltigiin bag

gosterecegi ifade edilmistir.

Biz Insanlar romaninda Orhan materyalizme inanan bir kisidir. Bu ugurda babasina
kars1 gelerek Ogrencilerin sariklarini ¢ikaran bir miidiiriin oldugu Dariilmuallim mektebine
baglamistir. Orada fen bilimlerini sevmis ve hayatini materyalist kitaplar ve diistinceler 1s181nda
yonlendirmistir. En sonunda babasiyla iletisimi kopararak evden ayrilmis ve inandigi degerler
icinde yasamistir. Bu degerler materyalist fikirlere ait olup “Onun nazarinda materyalizm,

yalniz bir akidenin degil, biitiin medeni giizelliklerin adiydr” (Safa, 2019¢g: 149). Ancak gorev
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aldig1 okuldaki iki 6grencinin kavga etmesi sonucunda diistiigii olaylar zinciri simdi onun
inandig1 degerlere siipheyle bakmasina neden olmaktadir. Bulug ¢agindan beri bastirdig ve
inanmak istemedigi manevi duygular bas gostermeye baslamistir. Babasina kars1 verdigi o
miicadelenin simdi garip oldugunu (Safa, 2019¢g: 87) idrak etmeye baslamistir. Ancak en ¢ok
da okul miidiiriinlin Orhan’in olumlu 6zelliklerini Celal’le karsilastirdigi sirada sdyledigi
“Fakat nazariyecisin kardesim” (Safa, 2019g: 80) ciimlesi etkilemis ve inandig1 degerleri
sorgulamasina neden olmustur. Orhan bunun istiine diisiinerek Dariilmuallim mektebinde bes
yil boyunca aldigi egitimin, hayatin gergeklilerine karsi hicbir sey 6gretmedigine kanaat
getirerek; pedagoji diye bir ilmin olmadigina (Safa, 2019g: 87) kanaat getirir. Miidiiriin
sOylediklerini hakli oldugu konusunda hem fikir olur. Orhan “Halbuki materyalizme ne kadar
inanmist1” (Safa, 2019g: 88). Hatta bu ugurda babasinin ona biraktig1 tebbihin piskiiliini
kopararak onu bir sakizla oynar gibi kullanmaya karar verdigi giine kadar, materyalizm
Orhan’m isyanlarini idare eden tek imand1” (Safa, 20199: 88). Ancak simdi inandig1 o degerlere
kars1 siipheleri ve tereddiitleri vardir. Ustiine Orhan’1n istifasin1 ve bunun Tahsin’in vakasiyla
iliskisini kuran 6grencilerin ayaga kalkarak Orhan’1 bu hakli miicadelesi i¢in alkiglamasiyla bu

daha da artar.

Okuldan ayrilan Orhan artik hem issiz hem parasizdir. Soguktan uyandigi bir sabah
arkadas1 Necati’nin evine kendini zor atmis, donmaktan son anda kurtulmustur. Evine misafir
almakla birlikte ona i3 de bulmustur. Ancak Orhan’in yasadigi bu tecriibe, savundugu
fikirlerinin sarsilmasia ve kendisini murakabe-i nefse muhtag gérmeye (Safa, 2019g: 109)
baglamistir. Uzun zamandir inkar etmeye calistig1 azili hisler yeniden giin yiiziine ¢ikmasina
neden olmustur. Necati ile yaptiklar bir sohbet sirasinda bu siiphesine deginen Orhan, evindeki
cehennemden Kkagis olarak gordiigii materyalist fikirleri, denize diisenin yilana sarilmasina
(Safa, 2019g: 111) benzeterek hakikati bulmaya ¢alistigint sdyler. Bunun yaninda her zaman
inkar ettigi merhamet, minnet, fedakarlik gibi hislere mukavemet edemeyerek kendisi tizerinde
bir kuvvetin hakim oldugunu sezdigini (Safa, 20199: 112) sdyler ve bunlarin tarihi maddecilik
ile miicadele (Safa, 2019g: 148) icinde oldugunu ifade eder. Bu dogrultuda edindigi hayat

tecriibeleri 15181nda su ctimleleri kurarak konuya daha genis bir zeminden bakar:

“Necati’yle miinakasalarindan ve hayat kazanma tecriibelerinden sonra anlamaya basladi ki materyalizm,
maddeye ait biitiin gilizellikleri temsil etmekten uzak bir akidedir; hatta yalniz atom ve hiicre izahina
inhisar ettigi zaman biitiin bilgimiz vahset devirlerindeki karanliga doner; aletleri gdz kamastirict
piriltilarla zengin laboratuvarlarin saymaktan, ayirip toplamaktan ve ad koymaktan baska yaptiklar
mithim bir ig yoktur; insan ve hayat bilgimiz, eger dogmanus degilse heniiz cocuktur” (Safa, 2019g: 150)

Orhan’mn Vedia’ya asik olmasiyla birlikte materyalist fikirlere olan mesafesi daha da

artmaktadir. Hayatinda asik olmayan Orhan, Vedia’ya asik olur ve inanmadig: aile kavramina
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inanmaya baglar. Vedia da ona ilgi duymaya baslar. Bu sirada Orhan yaliya daha sik ugramaya
baglar ve yali sakinlerini daha yakindan bizzat yemek masalarinda, eglencelerinde birebir
tanimaya baglar. Orhan’in yalida gecirdigi vakit arttik¢a da yalinin maddesel gosterisi ve
zenginligi karsisinda etkilenir. Aralarinda ciddi konusmalar baslar ve bir ara Vedia maddi
seyleri sevmedigini sOyler. Ancak romanda onun bu disiincesinde tam olarak kararli
olmadigint gosteren ciimleleri vardir. Vedia’nin gilinligline farkli tarihlerde yazdigi ve
okuyucunun da romanin sonuna dogru 6grendigi “Ne fena giyiniyor. Bunun i¢in mi onunla
salonda oturmaktansa karanlikta gezmeyi tercih ediyorum” (Safa, 2019¢g: 358), “Bir muallim.
Paras1 yok. Biitiin derdi bu. Kafas1 ¢ok isliyor. Kibarlig1 orada. Iste bu (Safa, 2019: 359) gibi
climleler Vedia’nin bu diigiincesini kanitlar niteliktedir. Bununla birlikte o giinliiklerde Orhan’a
kalan mirasin onu degistirdigine yonelik Vedia’nin duydugu memnuniyetsizlik de aktarilir.
Vedia miras karsisinda her ne kadar memnun degilse de yengesi o kadar memnundur. Ayrica
romanin bagindan beri Orhan’in da kurdugu hayali ger¢eklesmistir. Yeni ev, yeni kiyafetler ve
yeni esyalar alir ancak hayal ettigi gibi mutlu olamaz. Hayal kirikligina ugradig: gibi Vedia ile
olan iliskisi de belirsizlesir. Bunun nedeni Orhan’in hayatinda hep menfaatleri aleyhinde

hareket etmesi ve bunun sonunda da manevi saiklere (Safa, 2019g: 222) kapilmis olmasidir.

Romanin sonunda Orhan geng ve saglikli bir kisi olmasma ragmen ani bir kalp krizi
gegirerek oliir. Sahip oldugu para ve evindeki esyalar buna engel olamaz. Bu nedenle roman
ailede baslayan inatlasmalarin genglerin ileriki donemlerinde isyan etmesine ve yanlis yollara
sapmasina neden olabilecegi gosterilerek; Orhan’in hayati ve yasadiklar iizerinden maddenin
insan hayatinda 6nemli olmadigina deginilir. Boylelikle insanin bu ac1 bir deneyimi maddeden

ruha, manadan duyguya, yokluktan varlia gibi kavramlar tizerinden gerceklestirilir.

Yalniziz, insanin hem beden hem ruhtan meydana gelen bir canli oldugunu, insanin
saglikli ve mutlu olmasi adina bu gergegi kabul ederek buna uygun bir sekilde yasamasi
gerektigini anlatir. Samim de yazarin soziinii emanet ettigi kisi olarak romanda bu amagla
yaratilmigtir. Samim, romandaki sahislarin, 6zellikle de Meral’in maddi ve manevi degerler
arasinda kalan benlik buhranini gosterir. Bu dogrultuda yazar Meral’deki degisimlere

odaklanarak maddenin neden oldugu kétiiliigiin ondaki tesirlerini belirlemeye calismistir.

Romanda yasadigimiz ¢agin bir taraftan melankoli diger taraftan da fanilik prensipleri
icinde insanda iki farkli benlik yarattigini sdyleyen Samim, birinci benligimizin ask ve
fedakarlik degerleri tizerinden kendini asarak ebedi olana ulastirdigin1 ve sevgili askindan,
meslek askindan, millet askindan, insanlik askindan Allah askina varildigini sdyler. Ikinci

benligimizin ise para, liiks hirs1 ve keyif ahlaki birincimizi baski altinda tutarak dogdugunu
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sOyler. Yazarin soziinli iistlenen Samim ikinci i¢in “Biitiin kaba istah ve sehvet, Kibir ve
gosteris” (Safa, 2020b: 176) degerlerinin orada oldugunu ve ikincinin birinciye olan bu baskin
¢ikisinin tesadiif olmadigini ifade eder. Bu nedenle Meral’deki ikincinin de baskin gelmesi

tesadiif degildir.

iki aydan beri Meral’de baslayan degisimler, son on giindiir daha farkli bir surette
ilerleyerek ¢esitli kotiiliiklerin ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir. Bu degisimlerin merkezine
Meral’in mektepten arkadasi olan Feriha’nin liiks hayati ve macera temaytillerini anlattigt
mektuplari neden olmaktadir. Selmin’in “Meral Cezmi’yi size tercih etmiyor, fakat otomobilini
ona tercih ettigine eminim” (Safa, 2020b: 146) seklinde ifade ettigi ciimlesi Meral’deki maddeci
tutumun basladigini gostermektedir. Bununla birlikte Meral ile Samim’in ¢ocuk hakkinda
konustuklari bir boliimde, Meral’in ¢gocugun insana verecegi duygunun olmadigini sdylemesi
ondaki maddeci tutumu bir iist seviyeye tasir. Bu nedenle ondaki degisimler artik gériiniir
diizeyde gergekleserek gizlenmemektedir. Dolayisiyla kotiiliik madde hirst ve diigkiinliigii ile

romanda gerceklesmektedir.

Meral bir sonraki seviyede abisi Ferhat’in “Bir vizon, iki de pirlanta igne i¢in” (Safa,
2020b:193-194) altmis yasindaki erkekle birlikte oluyor ciimlesine kars1 Feriha’y1 korumaya
baglar. Meral’in Feriha’yla ve onun yasadigi hayatla daha fazla zaman gegirmesi onu Feriha’ya
yakinlastirmistir. Fertha’nin sagindaki inci kiipelerden baslayip iistiindeki kiyafetlere kadar her
seyin kendisinde de istemesine engel olunamayacak bir madde talebine yoneltmistir. Onun i¢in
Feriha’nin nasil ve hangi yontemlerle onlar1 elde ettigi énemli degildir. Onemli olan onlarmn
kendinde de olmasidir. Hatta bir ara vazge¢meyi diisiindiigii halde “Feda edemem Feriha’y1.
Paris’i feda edemem” (Safa, 2020b: 189) diyerek kendisine baskin gelen giiciin madde
oldugunu gosterir. Meral bu sodyledigini yaparak eylemlerini ulagsmak istedigi maddeler
etrafinda sekillendirir. Benliklerinin arasindaki catigmay1 uzlastiramayan Meral, paranin
sagladigi maddi kaynaklara ulasmak adina romanda ahlaki kotiliigi dogurur ve bunun

sonucunda da olir.

Matmazel Noraliya’min Koltugu’nda, insan1 maddeden ibaret géren materyalist ve
nihilist egilimleri (Somuncu, 2014: 177) olan Ferit’in ge¢irdigi degisimler anlatilmaktadir.
Ferit’in hayatina hakim olan diisiince materyalizmdir. Bu maddeci diisiincenin en yogun
Kahraman, bu pargalar1 materyalist bir diisiince lizerinden algilar. Bunun sonucunda da
bedensel hazlarini ve takintilarin1 madde tizerinden gerceklestirerek ahlaki kotiiliiklere neden

olur. Bunu yaparken de arzu ve beden kavramlarindan yararlanir. Romanda bu iki kavram ile
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madde arasinda yapici bir iliski vardir. Bu nedenle Peyami Safa’nin Matmazel Noraliya’'nin

Koltugu isimli romanin1 bu baslik altinda incelenmeye uygun bulunmustur.

Romanda olaylar Ferit’in bir gece Vafi Bey pansiyonunun merdivenlerinde ¢iplak
kadin viicudu gormesiyle baslar. Maddenin bu sekli onu etkiler ve ona dogru yonelerek onun
pesinden gider. Boylelikle gegmiste bastirdigi ve gizledigi korkular1 da yeniden canlanir. Bu
asamada romanda bilingli bir kotiiliik yoktur. Ferit’in materyalist zihniyeti sebebiyle her seyi
duyu organlariyla kavramaya calismasindan kaynaklanan bir durum vardir. Merakina ve
arzularina yenik diisen Ferit, yukari katlara dogru ¢ikmaya baslar ve ¢evirdigi kapi tokmaginin
acilmasiyla aradan odaya girer. Nefes seslerini dinleyerek aradigi seyi bulur ve onun bir kadin
oldugunu anlar. O sirada da ona yonelik tavrin1 ve yaklagimini maddeci diisiincenin altinda

betimleyerek soyle aktarir:

“Yastigin tizerinde ilk gordiigii sey iri bir burundu. Sonra zift siiriilmiis gibi kalin ve simsiyah bir kas.
Eger saglarin siiriilmiis gibi kalin ve simsiyah olmasaydi, iri kemikli ¢enesiyle, iist dudaginin tizerindeki
siyah tiiyleriyle, biitiin yiiziin kalin, cok esmer derisi ve viicudun biiyiik adale ikinmalarini izlendiren sert
cizgileriyle bu basin bir kadina degil, bir hamala ait olduguna inanmak zor degildi. Zor olan sey,
miibaregin yasini anlamakti. Bu suratta otuzu da, elliyi de tasdik eden pargalar vardi. Herhalde Ferit’in
asagidaki merdivende avugladigini sandig1 gogiis bu ejderhaya ait olamazdi. Yorgani kaldirsa, altindan
giizel bir gogiis degil, dik ve sert killi bacaklartyla, uzun kuyruguyla bir katir lesi ¢ikacakti” (Safa, 2019f:
43- 44).

Ferit’in bu tasvirleri hep madde ger¢ekligidir. Herhangi bir derinligi yoktur. Bu nedenle
merdivenlerde dokundugu viicut ile gordiigii yiiz arasinda da bir iliski kuramaz ve odadan
cikmaya hazirlanir. Bu sirada ayagi bir yere carpar ve kadin uyanir. Ona sual sans1 birakmadan
kadmnin yliz ifadesinden, korkan bir insandansa sanci1 ¢eken birisinin karsisinda durdugunu anlar
ve hemen “Hasta misin?” diye sorar. Kadinin evet cevabi iizerine ona yaklasir ve gégsiinii
dinlemeye baglar. Bu davranisi ile kahramanin diisiincesi ile hedefledigi eylemlerinin farkl
oldugu gosterilir. Onun amaci merdivenlerdeki kadinin o olup olmamasidir. Bunu anlamasi
icinse yine ona dokunmasi gerekmektedir. Bu nedenle onun bu maddeyi algilayis sekli ve duyu
organlartyla kavramaya c¢aligmasi materyalist yoniinii gostermektedir. Romandaki su paragraf

onun bu diisiincesini anlamamizda daha etkili bir 6rnektir:

“Ferit kulagimi onun kalbinin {istiine koyarken go6zlerini yumarak birdenbire gogsiini avugladi.
Merdivendeki temasin hatirasini simdiki duygusunun yanina koyarken, tipki asagida avucunun igindeki
yuvarlagin silkinmesi ve ¢irpinmasina benzer bir titreme duyunca, kadinin isyanindan evvel ayaga kalkti.
Tamam. Bu go6giis o gogiistiir” (Safa, 2019f: 46)

Ferit, bu sirada Fatma’yla daha yakindan sohbet eder ve onun hayat hikayesini de
Ogrenir. Yarim saat yaninda kaldiktan sonra odasina doner ancak kendi odasina geldigi zaman
yine bir rahatsiz duyar. Bu rahatsizlik maddenin hazzina ulasamamanin verdigi bir durumdur.

Ferit, odasinda hayaller kurmaya baslar ve kendisiyle madde nesnesi arasindaki mesafeyi
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boylelikle azaltmaya ¢alisir. Ancak maddenin bu mesafesi kahramandaki arzunun iyice

artmasina neden olmaktadir.

“Ayagini ayaginin iistiine yapistirdi. Bu onun uyuma iradesini sembollestiren bir adetiydi. Fakat bazi
defalar oldugu gibi, simdi de ayaginin biri kendisine, 6teki de bir kadina ait geliyor ve sasirtacak kadar
inandiric1 bir gerceklik intibai veren hayal icinde, ayaginin biriyle 6tekini oksuyordu. Sonra avucunun
icine merdivendeki gdgsii aldi. Fatma’y1 canlandirdi. Reel teferruat uyduruyordu. Mesela kadin, carpintisi
arttig1 icin, ona gelmisti. Ferit onu kendi yatagina uzatiyor, muayene ediyor ve bu sefer, aradaki Hiiseyin
engelini ustalikla bertaraf edecek kadar sabirli ve dereceli hareket ediyordu. Kendi elini kadinin eli farz
ederek, ilk genclik veya bekar odasi fantezilerinde ilerlemeye basladi. Yalniz yukar1 kattaki imkana dogru
ikinci bir kol salan dikkati, el oyunu hayaline muvazi olarak bu fanteziden ¢ikip gergege ulasmasinin
caresini aragtirtyordu” (Safa, 2019f: 53).

Ferit’in, maddeden uzak durmasi; onu akli ile eylemleri arasinda se¢im yapmaya
yonelterek bu se¢imin maddeden yana olmasina zemin hazirlar. Bu nedenle Ferit, cinsel
arzularmi Fatma’nin gorsel giizelligini bir kenara birakarak hazci bir yaklasimla onun bedeni
iizerinden tatmin etmeye ¢aligmistir. Bunu da Fatma’nin onu aksam karanliginda gérmemesinin
sagladig1 ortamdan ve onun hayat hikayesindeki zayifliktan yararlanarak yapmistir. Bu nedenle
Fatma, odasindaki kisinin Ferit oldugunu bilmez ve onunla birlikte olur. Ferit de arzuladig:
nesneyi elde ettikten sonra amacina ulasir ve nesnenin kutsal degeri ondaki anlamini yitirir.
Eylemlerinde ruhi bir derinlik yoktur. “Olan oldu. Geg¢. Davran, kalk; bismillah, hop!” (Safa,
2019f: 60) diyerek hayatina vicdani veya ahlaki bir sorumluluk duymadan devam eder. Bu
nedenle ulastig1 doyumu diger nesnelerde de devam ettirmek ister ve “Simdi bu degeri gotiirlip
baska bir yere, ikinci bir nesneye, yeni bir arzuya yiikler” (Girard, 2001: 89). Boylelikle ulastig
doyumu bagka kisilerde de saglamak adina nesne arayislarina girer ve onu da bulur. Dolayisiyla
ilk basta hakikati anlamak icin Ferit’in gerceklestirdigi eylem; sonrasinda 6zgiir iradesi ile

eylemlerini yonlendirerek ahlaki kotiiliige neden olmaktadir.

Ferit’in Fatma’dan sonra maddeye yonelik hazlarin1 devam ettirmek istedigi bir diger
kisi de Selma’dir. Fatma’nin Selma olmasi ya da bunun tam tersi olmasi onun i¢in 6nemli
degildir. Bu nedenle maddenin degisimi ondaki yonelimi degistirmez. Onun i¢in énemli olan
maddenin aldig1 sekildir. Bu sekli Selma’da da uygulamak ister ama istedigine ulagamaz ve

sinirlenir. Bunu su ciimlelerle verir:

“Selma kizardi. Bu da onun rengi degildi. Simdi de dudaklar titriyordu. Bir de gdzleri yasarirsa, Ferit
i¢in ahmak bas1 kesip kapinin Oniine biraktiktan sonra, bu giizel viicudu kucaklayarak Samim’in odasina
atmaktan bagka bir hayal kalmiyordu” (Safa, 2019f: 76).

Ferit’in Selma’nin hislerine yonelik bu yaklagimi maddeci bir tutumla gerceklesmistir.
Ferit’in Selma’ya yonelik bir sevgisi yoktur. Bu nedenle onun bu davraniglar1 romanda ahlaki

bir kotiiliigli dogurmaktadir. Bu kétiiliikkte hem beden hem de ruh soyunmaktadir. Peyami Safa,
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Tiirk Diigiincesi i¢in kaleme aldig1 “Beden ve Ruh Ciplaklig1” baslikli yazisinda sunlar1 ifade
ederek bu konuya su sekilde deginir:

“Ciplaklik bedenin samimiligi, samimilik ruhun ¢iplakligidir. Beden, anadan dogma soyunabilir, ruh
bunu yapamaz. Kendinden de gizli kdseleri vardir. itiraf ki ruhun soyunmasidir, cok defa bedenin
soyunmasindan daha utandiricidir” (Ayvazoglu, 2017: 332).

Ferit icin maddenin varlig1 daha baskin gelmektedir. O, bu asamada eksik olan ruh
aydinligima ulagamamistir. Bundan dolayr hayatini madde olusturmaktadir. Bu baglamda
cevresindeki insanlarin durumlarina da bu sekilde yaklasan Ferit, onlarin rahatsizliklarina
hemen tibbi bir teshis koymaya c¢alisarak ilaglarla tedavi etmeye ¢alisir. Sadece onlarin degil
ayn1 zamanda kendi rahatsizliklarini da bu sekilde ¢ozer. Bir kriz aninda girdigi muhallebicide
sakinlesmesi i¢in komprime alir. Ancak muhallebicideki ihtiyarin bakislar1 komprimelerden
daha yatistiric gelir. Yash adam ona bir sey sdylemek i¢in yaklasir ama vazgecer daha sonra

sunlar1 sOyleyerek ona aldig1 haplardan daha biiyiik bir etki yapar:

“-Ben de sana bir sey diyeyim de baba so6ziidiir, unutma, dedi, ne zaman ki sikintidasin, bu haplari
yutacagin yerde, derin bir nefes al, icinden tut nefesini, yiireginden bir kere ama yiireginden, soziime
dikkat et, yiireginden, yiireginden anladin mi, yiireginden bir kere ‘Allah’im’ deyiver, sonra nefesini
birden koyuver. Anladin m1?” (Safa, 2019f: 67).

Ferit, bu sozler iizerine ihtiyarin dediklerini yapar ve birdenbire i¢inde bir rahatlama
hissi uyanir. Ferit, ilk once aldig1 ilacin etkisi oldugunu diigiiniir ancak orada gecirdigi zamani
diisiiniince bundan vazgecer. Yashh adamin soOylediklerini yaptikca ruh hali degisir ve
kendisinde hissettigi ferahlik ve aydinlik duygusu daha da artar. Bunlar Ferit’teki kiigiik
degisimlerdir. Hatta bir giin Galatasaray’dan Tiinel’e dogru giderken yanindan gecip giden
kadinlarin bacaklarina bakmasi onu rahatsiz eder. Bu davranigini sorgular. Bu sirada on yildir
gormedigi kopek vehmi yeniden ortaya cikar ve onun yeniden kriz yasamasina neden olur.
Mubhallebicideki benzer bir olay da bu olaydan sonra yasadiklarini pansiyona gelerek Vafi
Bey’e anlatmasiyla yasanir. Ferit’i dinleyen Vafi Bey, li¢ defa okuyarak yiiziine iifledigi ayet
ile onu aniden huzura kavusur. Ik zamanlar materyalist biri olarak hayatindaki her seyi
miisahede eden Ferit, olaylara ve kisilere siipheyle yaklasirken, simdi Vafi Bey ve onun dini
ritiiellerine kendini emanet etmektedir. Bu nedenle Ferit’in su anki geldigi asama onun igin
biiylik bir degisimdir. Dolayisiyla Ferit’in maddeden ruha hareket eden bu degisimi baglamis

olup romanin ikinci béliimiinde kalic1 degisimlere zemin hazirlayacaktir.

Romanin ikinci béliimiinde Ferit, kiz kardesini de yanina alarak teyzesinden kalan
mirasla pansiyondan ayrilir ve Ada’da Matmazel Noraliya’nin evini tutar. Evde zaman
gecirdikce evin hikayesini merak eder ve evde Matmazel Noraliya ile yagamis olan Fotika’ya

sorular sorar. Boylece hem Matmazel Noraliya’nin ve evin ge¢misini 6greniriz hem de Ferit’in
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materyalizmden mistisizme olan gegisine sahit oluruz. Ferit evin ¢atisindaki bir oday1 daha 6nce
gérmemesine ragmen Matmazel Noraliya’nin rehberliginde goriir. Odaya girer, odadaki yesil

koltuga oturur ve onun elini tutar. Ferit’in bu odadaki deneyimi romanda su climlelerle anlatir:

“Elini tutan avucu hissedemez oldu. Nerede oldugunu da bilmiyordu. Arada suurunda belirip kaybolan
kagak idrar anlarinda ‘Ben kimim?’ diye kendi kendine sorarken kendi kendini taniyordu. Bu anlar
seyreklesti. Gayret ediyorlardi. Bir daha gelmediler. Artik suurunda kendi ben’ini degil, baska ve genis
ve her seyle birlesmis, sonsuz bir kendi vardi. Bu, kendinden ¢ikan ve onu asan, her seyi kavrayan ve her
seyle bir olan bir kendi suuruydu. Bu bir, mutlak birdi. Ansizin gozleri kor edecek kadar keskin bir 1518a
benzeyen ve hududu gériinmeyen biiyiik bir aydinlik parladi; ve ansizin her seyi kavradi ve sonsuz
derinliklere iner gibi bir duygu biitiin ruhunu sardi” (Safa, 2019f: 232).

Bu olaydan sonra Ferit eskisi gibi olmaz. Matmazel Noraliya’nin hayatini 6grenir ve
giinliiklerini okur. Pansiyonda tanistig1 Yahya Aziz ile arkadas olur ve bu konular hakkinda
sohbet etmeye baglarlar. Kardesinin iyilesmesi ve babasinin yasadigini 6grenmesiyle Allah’a
olan inanci daha da kuvvetlenir. Yahya Aziz’e sdyledigi “ Ben artik o eski ziippe degilim.
Bambaska bir adam oldugumu goreceksin” (Safa, 2019f: 295) ciimlesi onun degistigini
gostermektedir. Romanin sonunda dedigi gibi de olur. O, artik maddeci ve hazci egilimlerinden
kurtulmus, besmeleme ¢eken, Ayet-i Kiirsi’yi okuyan biridir. Dolayisiyla romanin basinda

neden oldugu kdétiiliikler onun maddeden ruha olan doniislimiiyle birlikte son bulmustur.

Sonug olarak Peyami Safa, canli cansiz her tiirli varliga maddi diinyanin getirdigi
gerceklik ile degerlendiren kahramanlarin zihniyetini, olay oOrgiistindeki diiglimlerle ona
hissettirerek onu maneviyatin gergekligine hazirlamistir. Bu gerceklik ile madde ve maddeci
diistinceden uzaklagsan kahramanlar, hayatindaki diiglim noktalarini belirleyerek ahlaki ve
psikolojik kotiiliiklerinin kokenine inmis ve maddenin farkli sekillerde biiriinen kimliklerine
kars1 bir miicadele baslatmistir. Bu miicadele kahramanin dogru irade yonlendirmesiyle galip
gelerek yazarin da istedigi sonuca romanda ulasilmasini saglamistir. Bunun sonucunda da
kahraman diinya gergekliginin yani maddenin degil ruhun 6nemli oldugunu kavramis ve bu
yolculugunu farkli bir yonde ilerletmistir. Dolayisiyla madde de ona atfedilen degerlerini
kaybederek kahramandan wuzaklagsmistir. Boylelikle kotiiliik madde {izerinden islevini

kaybetmistir.
4.2.4 irade

Irade, insanlik tarihinde dini, siyasi, felsefe, sosyal pek ¢ok alanda tartisiimistir. Bu
tartismalar neticesinde irade kavramina yonelik cesitli tanimlamalar ve agiklamalar
getirilmigtir. Kubbealt1 sozliigiinde irade “Bir seyi yapip yapmama hususunda karar verebilme
ve bunu uygulama giicii”(Kubbealt1 Liigati, 2022) olarak tanimlanir. Islam Ansiklopedisi’nde

irade bir terim olarak “Nefsin yapilmasi gerektigine hiikmettigi bir isi, bir amaci
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gerceklestirmeyi istemesi, ona yonelmesi (...) yahut bir fayda elde etme inancinin ardindan
dogan egilim" (Cagrici ve Hokelekli, 2000, 384) olarak ifade edilir. Ahmet Cevizci’nin
tanimina gore irade; bireyin kendini kontrol etmesi, eylemlerinde herhangi bir zorlama ya da
bir zorunluluk olmadan kararlarini baslatma ve uygulama yetisi olarak agiklanir. Irade
kavramina yonelik yapilan farkli tiirdeki bu tanimlamalar gosteriyor ki iradenin merkezinde
insan ve onun ozgiirligi, akl, nefsi gibi farkl: tiirdeki dayanaklar vardir. Bu nedenle iradeye

deginirken onun beslendigi kaynaklara da deginmek gerekmektedir. Bunlardan ilki akildir.

Akil, insan1 diger canlilardan ayiran en &nemli vasiflardan biridir. insan olmanin
isaretlerinden biri kabul edilen akil; hafiza, idrak, irade gibi yetenekler (Agirman ve Ozdemir
2013: 21) ile birlikte degerlendirilir. Bu yetenekler iradenin belirlenmesinde 6nemli rol oynar
ve bireyin eylemlerini belirler. Islam diisiincesinde de insan, akill1 bir varlik olarak kabul edilir
ve bundan dolay1 eylemlerinden sorumlu tutulur. Insan akilli olmasinin yaninda 6zgiirce
hareket edebilme ve tercih yapabilme kabiliyetiyle dolatilmistir. Bu kabiliyete Islam’da ciiz’i
irade denilmektedir. Ciiz’i irade insanin se¢im ve tercihlerinde 6zgiir bir sekilde kendisinin
belirlemesidir. Bu dogrultuda insan, aklini1 6zgiir iradesinin segimleri dogrultusunda kullanir ve
sorumluluk sahibi bir kisi haline gelir. Ancak irade siirekli aklin kontroliinde degildir. Aklin bu
dengeli yapisi disina ¢ikarak ondan kismi ya da tamamen ayrildig1 zamanlarda olmaktadir. Iste
bu durumlarda kétiiliik meydana gelmektedir. Ciinkii insanda akilla birlikte ayn1 zamanda nefis
de vardir. Nefis, insan aklin1 ve iradesini etkileyerek onun i¢in yeni miicadelelere neden olur.
[nsanin bu miicadelede nefsinin iyi ya da kétii isteklerini dikkate alarak niyetini eyleme
dokmesi ise iradesi ile miimkiin olmaktadir. Insanin yaratilisinda her ne kadar iyilik ve giizellik
gibi saf duygular oldugu kabul edilse de Allah’in insana tanidig1 6zgiir iradenin yonelimiyle
kotiilik de meydana gelmektedir. Dolayisiyla iradenin se¢imi 1yiligi ya da kotiiliigii ortaya
cikararak sonuglarni insanin sorumluluguna verir. Kotiilik de insanin nefsini kontrol

edemeyerek 0zgiir iradesiyle verdigi kararlardan dogan sonuclardir.

Peyami Safa’nin romanlarinda irade kavrami 6nemli bir yere sahiptir. Kahramanlar,
Ozgiir iradeleri dogrultusunda eylemlerini secer ve onlara hareketlilik kazandirir. Onlarin
eylemlerine kazandirdiklar1 bu hareketlilik, romanda bir sonuca neden olur. Bu sonuglar
Peyami Safa’nin romanlarinda kétiiliigii meydana getirir. Ornegin Sézde Kizlar romaninda,
Mebrure, siirekli secim yapmak ve karar vermek zorundadir. Bu secimlerin her biri onun
hayatin1 degistirecek diizeydedir. Bu nedenle 6zgiir iradesiyle alacagi her karar onu etkilemekte
ve onun hayatin1 sekillendirir. Mebrure babasini bulmak iizere Istanbul’a gelip Nafi Bey

ailesinin yanina yerlesmistir. Ailenin nasil kisiler olduklarmi bilmeden yaptig1 ilk tercihi onu
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kotl bir ortama siirtikler. Bu 6zgiir iradenin se¢imidir. Ancak Mebrure bunu aileyle birlikte
yasadiktan sonra Ogrenir. Mebrure’nin 6zgiir iradesini kullandig: bir diger kisim da Behig
tarafindan odasia davet edildigi zamandir. Mebrure, Behig’e olan mesafesini ve kararligini
Ozgiir iradesinin aldig1 kararla su sekilde ifade eder: “-Siz fena adamsiniz, odaniza geldigime
bin kere pisman oldum, ¢irkin, pek adi, pek ¢ocukga, bir hareket... Yazik size! (Safa, 2019a:
36). Sonraki eylemlerinde de Mebrure’nin kararliligi bu sekilde devam eder. Onun iradesi, aklin
hakimiyeti altinda ilerler. Ancak rollerin degismesi, artan baski ve kisilerin niyetlerini
saklamas1 gibi sebepler nedeniyle irade, akildan uzaklasir ve koétiiliige yaklasir. Ozellikle
Behi¢’in Mebrure’ye yaklasimini degistirmesi, iyi biriymis gibi davranmas1 Mebrure’nin aklini
karistirir ve iradesini etkiler. Dolayistyla iradenin bu reddetme boyutu kadar onaylama ve kabul
etme boyutu da (Kiligoglu, 2021: 135) Onemlidir. Mebrure’ye de iradenin bu boyutu

climlelerine su sekilde yansir:

“I¢lerinde azicik itidalini muhafaza eden bir Behig var, ona da akillik son zamanlarda geldi, eskisi gibi
sefahate diiskiin bir genc degil... Otekiler... Anasi, kiz1, misafirleri, arkadaslari, hep deli, hep ahlaksiz...
Tam manasiyla ahlaksiz...” (Safa, 2019a: 129)

Mebrure bu yiizden romanda bir ara Behig’e yakinlasir ve onun evlenme teklifini kabul
eder. Ancak bu evlilik gerceklesmez. Mebrure, nefsinin baskisina, zor kosullara ve gordigii
muameleye ragmen kotiiliik yapmaz. Ancak romanda iradesini onun tam tersi sekilde kullanan
kisiler de vardir. Bunlar Belma, Giizide, Behig, Nevin, Siyret, Nazmiye Hanim, Salih’dir. En
cok Behi¢ ve Belma’nin kotiiliikkleri romanda yer bulur ve onlarin 6zgiir iradeleriyle almis

olduklar1 eylemler genis tabana yayilarak kotiiliige sebep olur.

Behi¢, romanda iradesini tamamen nefsi dogrultusunda kullanan olumsuz biridir.
Kadinlar1 yalanlarla ordiigii tuzaklara diistirmiis, kendi c¢ocugunu oOldiirmiis, hastaligini
saklayarak bagkalarina bulastirmis bir kisidir. Bununla yetinmeyen Behic, iradesini tamamen
kotii yonde kullanarak kotiiliige genis bir alanda yer vermistir. Bunlar1 kendi se¢mis ve bu
eylemlerinden sorumluluk dahi duymamustir. Behig’in kararlar1 en ¢ok Belma tizerinde yikict
sonuglar dogurmustur. Belma, Behi¢’ten etkilenip iradesini kotiiliikkle sonuglanacak sekilde
kullanmistir. Onun vaatlerine inanmay1 se¢mis, nefsine yenik diigmiis, 6zgiir iradesini kullansa
da dogru olan1 secememistir. Hatta ilk zaafindan istifade ettigini bilmesine ragmen ona
sinirlenmez. Bu da onun iradesinin aldig1 kararin bilincinde oldugunu gosterir. Ancak iligkisini
stirdiiriir. Behi¢ bebegi 6ldiiriip katil oldugunda bile iliskileri devam eder. Bu onun sec¢imidir.
Dolayisiyla romanin sonunda gerceklesen intihar da onun se¢imi olup ona uygu bir son olacak

sekilde yazar tarafindan yazilmistir.
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Romanda Siyret ve Nevin de iradeleriyle ahlaki kotiiliiklere neden olan baska bir
kahramandir. Siyret, Nevin’le birliktedir ancak ayn1 zamanda gen¢ ve tecriibesiz olan
Giizide’yle de birlikte olur. Siyret bu eylemiyle baska bir ahlaki kotiiliige sebep olur. Ancak
iradeleriyle neden olduklar1 kotiiliikleri genislemez. Bunlarin haricinde diger kahramanlar da
iradeleriyle baglantili kétiiliikkler dogurmalarina ragmen romanda biiylik bir degisime neden

olmaz. Ahlaki kétiiliikler dogururlar.

Cdnan 'da kahramanlarin 6zgiir iradeleriyle aldiklar1 kararlar kotiliigii meydana getirir.
Her kahraman kendi se¢im ve tercihleriyle bir etki alan1 yaratir. Bu alan dar ve genis diizeylerde
kotiiliiklere neden olur. Bu kétiiliiklerin sonuglar1 biiyiik oranda ahlakidir. Romanda nefsine
yenik diislip arzularinin esiri olan Lami, Canan’a ulasmak adina esi Bedia’y1 bosar. Buna
gerekge olarak da kaza ve kaderi (Safa, 2020c: 129) gosterir. Abdullah Bey ise Lami’nin bu
diisiincesine kars1 ¢ikar. Allah’in insanlara verdigi ciliz’i irade ve aklin varligina dikkat c¢eker.
Lami’nin kader ve kaza diyerek iizerinden atmak istedigi sorumlulugu tekrar ona geri verir.

Abdullah Bey’in Lami’ye sdyledigi su ciimleler bu diisiinceyi kanitlar:

“Lami Bey, bu kaza ve kader meselesi derindir. O babda kiitiib-i diniyeyi okuyunuz da, 6yle konusunuz.
Cenab-1 Hakk’in irade-i kiilliyesine karsi gelemeyiz, kaza ve kader budur. Fakat beni beserle
miinasebetinizde irddemize hékimiz. Nasil ki, istedigimiz zaman yatar kalkar, istedigimiz insanlarla
goriisiir, istediginiz insanlarla kat’i alaka ederiz. Canan mudir, nedir, o kadinla dakat-1 rabita sizin
elinizdedir” (Safa, 2020c: 129-130).

Aralarinda gegen bu konusmada Lami, Abdullah Bey’in sdylediklerini dikkate almaz.
Ciinkii o kesin kararin1 vermistir ve bunun sonucunda ¢ikacak olan sonuglari “Benim giinahim
bana...” (Safa, 2020c: 130) diyerek ozgiir iradesiyle kabul etmistir. Bu nedenle Lami
eylemlerinde mevcut secenekler karsisinda irade hiirriyetini kullanarak kendi c¢ikarlar1 ve
istekleri dogrultusunda davranir. Boylelikle harekete gecer ve iradesini uygulamaya doker.
Bedia’dan bosanmak da bu hareketinin ilk basamagidir. Bu dogrultuda eylemini harekete
gegcirirken toplumsal bir baski olacagini bilmesine ragmen kararin1 gerceklestirir. Lami, eger
bunun tam tersi bir adim atmis olsaydi ulagsmak istedigi arzu nesnesini elde edememis ve mutsuz
olacakti. Kahraman da kendisinin mutsuz olmasimdansa Bedia’nin mutsuz olmasini segerek
Ozglir iradesini kullanmis ve koétiiliigii dogurmustur. Bu kotiiliigi giinah olarak degerlendirmesi
de bunun bir kétiiliik oldugunu gostermektedir. Boylelikle Lami romanda ahlaki bir kotiiligi
dogurur ve Bedia’y1 bosamasiyla da bu kétiiliik devam eder. Bedia once siddeti artan psikolojik
ve toplumsal koétiiliklere maruz kalir. Bu kétiiliiklere engel olamadigr gibi kétiiliiklerin siddeti
giderek artar. Cevrenin ondan bekledigi ise ya kendisine yapilan kotiiliige ayni siddetle karsilik
vermesi ya da bu kabullenmesi beklenir. Bedia iradesini kabullenmeden yana kullanir ve

romanin sonunda da yazar tarafindan ddiillendirilir.
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Bir Tereddiidiin Romani’'nda kahramanlarin iradeleri tizerinde ¢esitli etkenler vardir.
Bunlardan biri kahramanlarin yasadiklar1 ¢agdir. Romanda muharrir ve Vildan yasadigi
donemin buhranlarindan mustarip kisilerdir. Bu nedenle secimlerinde saglikli diisiinemeyip
stirekli kotiiliikle sonuglanacak kararlar alirlar. Vildan bu kararlarin sonuglarini romanda en agir
yasayan kisilerden biridir. O, intiharin esigine kadar gelmis, niyetini harekete gegirmek icin
hazirlik yapmis ancak bunu eyleme bir tiirlii gecirememistir. Onun iradesindeki bu kararsizlik
kotiiliikle sonuglanacak bir sonucun ¢ikmasina engel olurken; psikolojik olarak onun bu eylemi
ona ruhsal bir ¢okiis yasatmaktadir. Iradesinin dogurdugu bu ¢okiisii de “Yapamadim, dedi,
cekemedim tetigi. Yapamiyorum elimden gelmiyor, korkagim, miithis korkak. Halbuki ne kati
bir karar vermistim” (Safa, 2020a: 188) diyerek romanda verir. Mahir Kiligoglu “irade: Din
Psikolojisi Perspektifinden Bir Inceleme” baslikli makalesinde Viktor Emil Frank’in [nsanin
Anlam Arayisi isimli eserinden aktardigina gore insanin aci ve trajedi gibi durumlardan
kaginmasi gerektigini aksi takdirde basina gelecek felaketlerden kagamayacagini (Kiligoglu,
2021: 137) ifade eder. Ancak karsilastigi felaketler karsisinda duruma yonelik tutumu kisinin
kendisinin belirleyecegini sdyleyerek de iradeye dikkat ¢eker. Bu durum romanda Vildan
lizerinden verilir. Vildan, tercihlerinin yarattig: felaketlerden kagamaz. Ozgiir iradesiyle verdigi
bu Kkararlar onu bunalima siiriikler ve bireysel kotiiliikkler yapmasimna neden olur. Eglence
alemlerine girer, keyif verici madde kullanir, kendini alkole verir. Onun bu eylemleri kétiiliige
neden olan unsurlar olsa da bunlar yaparken iradesini baska kisilere zarar vermek icin
kullanmamistir. Bu nedenle bu bakimdan romanda bir kétiiliik ¢itkmaz. Dolayisiyla Vildan’in

Ozglir iradesiyle yapmis oldugu secimleri kendi kotiiliigii ile sinirli kalmastir.

Muharrir de ayn1 Vildan gibidir. Vildan’in tesebbiis ettigi her seye girismis, 6liimiin
kiyisindan déonmiis bunun sonucunda ¢esitli bireysel kétiiliikklere maruz kalmistir. Bunun nedeni
muharririn hayat ile iradesi arasinda dengeyi kuramamis olmasidir. Bununla birlikte asir1 yogun
yasanan duygular ve bu duygularin uzun siireli olmasi da dengenin bozulmasina neden
olmustur. Dolayisiyla kahraman gérmek istedigini goriip duymak istedigini duyarak zihinsel
anlamda iradesinin etkilenmesine uygun ortami yaratmis ve kotiliiglin irade dogrultusunda

davraniglar1 yonetmede etkin oldugunu gostermistir.

Romanda iradenin se¢me ve karar verme yolundaki siireci eylemin harekete gegirilmesi
icin 6nemli bir unsur olmustur. Ancak asil 6nemli olan bireyin sectigi hareketi siirdlirmesi ve
tamamlamasi noktasinda romanda yasandigi belirlenmistir. Muharrir ve Vildan eylemlerine
hareket kazandirmis kisiler olmasina ragmen hareketin sorumlulugunu siirdiirme noktasinda

eksik kalmiglardir. Bu nedenle aldiklari kararlar onlari rahatsiz etmistir. Onlarin bu rahatsizligi
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0zdenetim eksikligine sebep olurken hayatlarinin ileriki yasamlarinda aile kurmalarina ve
sosyal iligkilerinde yetersiz kalmalarina sebep oldugu goriilmiistiir. Bunun sonucunda da ortaya

cesitli kotiiliikler ¢iktig belirlenmistir.

Simgek romaninda Sacid ve Pervin diirtii kontrolii konusunda problem yasarlar. Onlarin
bu sorunu iradeleri ile saglikli kararlar almalarina engel olur. Anlik, yaniltict ve gecici hazlarin
doyumuna ulagmak adina onlar1 kabul eder ve ahlaki koétiiliige neden olurlar. Bunlara eslik
edenler ise kahramanlarin degisken ruh hali, hayata bakis tarzlar1 ve yasam sekilleri olur. Sacid
ve Pervin de iradelerini anlik hazlarinin doyumu i¢in kullanirlar. Bunun sonucunda iradenin
direnci kirilir ve kontrol mekanizmasi zayiflar. Romanda bu durumlarda Sacid ve Pervin
arasinda yasanir. Her ikisi i¢in de iradelerini kullanacaklari dogru anlar ve firsatlar ¢ikmasina
ragmen onlar bunu tercih etmezler. Bunun yerine i¢inde bulunduklari durumun yoniinii
degistirecekleri yollara bagvururlar. Romanin bir kisminda Miifid’in siiphe ettigini hisseden
Pervin, onun bu siiphesini dindirmek adina, Miifid’in kendisine olan ilgisini kullanir. Bunun
dogrultusunda da iradesini kotiiliigiinii saklamak ve yakalanmaktan kurtulmak adina kullanir.

Romandan alinan ilgili bélim bunu gostermektedir:

“ Nivaziglerin, uzvi tahassiislerin telkin edilebilecegini, kadmlarin tabii sevkleriyle bilen Pervin, bir
taraftan kocasinin elini sikarak o6te taraftan ggsiinii oksayarak onu teskine calisiyor, kalbin evveld pek
cabuk carpan intizamsiz vuruslarini yavas yavas tanzim ederek tabii haline getiriyordu” (Safa, 2019b: 16)

Pervin, Miifid {izerinde bu sekilde bir kotiiliige neden olurken, Sacid de hastalikli, zayif
birinin kendi ifadesiyle “Eksik bir adam” (Safa, 2019b: 48) olarak gordiigii Miifid’in Pervin’le
olmasini istemez. Bu nedenle Sacid ve Pervin duygu, diisiince ve davraniglarinin 6z denetimini
saglayamaz. Romanda Pervin’in 6z denetimini saglayamadigi bu nedenle de iradesinin

etkilendigi su boliim buna 6rnektir:

Bu iki erkegin birbirleriyle miicadelesini seyretmek.. heyecanli, burada Pervin’in zekasi bir ayar buldu:
Miifid Acizdir, ona yardim etmelidir, ki maglup olmasin; fakat galip de gelmesin, zaten gelemez ki-
gelemez mi acaba?” (Safa, 2019b: 49).

Pervin’in bu durumunun yaninda Sacid ve Pervin degisen kosullar ve durumlara gore
de iradelerini yeniden sekillendirmezler. Hem Sacid hem Miifid de iradelerini dogru olani
yapmaktan ziyade nihai sonuca ulagsmak i¢in kullanirlar. Bu nedenle diirtiilerinin kontrolii altina
girer ve uzun vadede yasayacagi zararlari diisiinmekten uzaklasir; hazlar i¢in biitiin olumsuz
sonuglara katlanarak bunlarin sonuglara razi olur (Kiligoglu, 2021: 140). Dolayisiyla da
kisilerde beklenen olumlu degisim gerceklesmez ve ahlaki koétiiliikler meydana gelir. Romanin
yine 6zgiir iradelerinin almis olduklar kararlar dogrultusunda Miifid ile Sacid’in birbirlerinin
Oliimiine neden olacak sonucu dogurur. Dolayisiyla insanin 6zgiir iradeye aldigi tavir,

eylemlerini belirlemekte ve onlar1 belli sonuglara doniistiirmektedir.
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Mahser’de iradesini kotii yonde kullanip bunun sonucunda da ahlaki bir kétiiliige neden
olan kisiler vardir. Romanin merkez kisisi Nihad’in tesadiif eseri Seniha Hanim ile kargilagsmasi
romanin asil olayint baglatir. Seniha Hanim iradesini kullanarak Nihad’in caresizliginden
yararlanir ve ona is teklifi sunar. Bu is teklifini kabul eden Nihad se¢im yaparak 6zgiir iradesini
kullanir ve yasam alani bir anda farkli bir mekana yonelir. Bu yeni mekana girmesiyle onda
yeni bir benlik diizenlemesi yasanmaya baslar. Ayni zamanda burada kisilerin kendi 6zgiir
iradeleriyle aldiklar1 kararlara ve bunlarim sonuglarma sirayla sahit olur. Ik nce eve gelen
misafirler ile Seniha Hanim’n iliskisini 6grenir. Bu iliskiler romanda ahlaki koétiiliikleri yaratir.
Esi Mabhir Bey, Seniha Hanim’1 ticari iliskiler i¢in kullanmaktadir. Ancak aralarindaki iliskide
herhangi bir zorlama ya da zorunluluk yoktur. Her ikisi de birbirlerinin amaglarini bilerek
eylemlerini gergeklestirir. Bu nedenle eylemlerinde 6zgiir irade rol oynar. Dolayisiyla romanda
dogan kotiiliiklerden de sorumludurlar. Bu eve gelip gittikce daha fazlasin1 6grenen Nihad,
Muazzez’le de yakinlastikca olaylara daha da hakim olur. Seniha Hanim, Nihad’1 da i¢inde
bulunduklar1 kotii duruma g¢ekmeye baglar. Usulsiiz islerinin raporlarini tutturur. Nihad,
bunlarm ne olduklarmi bilmesine ragmen kabul eder. 1k basta bu isi kabul etmesine ragmen
kagitlardaki yazilanlar1 okudukea verdigi karardan kotii bir ise karistigini anlayip pismanlik
duyar: “Geng¢ adam, su li¢ satirlik yaziy1 deftere kaydederken bile, mat’n bir ise karismis, bir
alcakliga ortak olmus, bir kanli kaatile yataklik yapmis gibi mes’uliyet hissi, pismanlik
duyuyordu” (Safa, 2019c: 71). Onun boyle hissetmesinde kendisine sunulan teklifi, sorgusuzca
z1t bir tavir gdstermeden onaylamasi vardir. Ancak bu yine de onun kararidir. Dolayistyla 6zgiir
iradenin bir karar1 sonucu gergeklesmis ve eylem siirdiiriilerek sonunda tamamlanmistir.
Ozellikle Seniha Hanim’in bu isi yapmasi sonucunda ona her seyi yapacagini sdylemesi
iradesini sarsar ve kontroliinii kaybetmesine bunun sonucunda da cinsi ve maddi tahayyiillere
neden olur. Ancak sik sik Seniha Hanim’in verdigi mektuplar yaziya gegirmek icin de
apartmana gelmesi Muazzez’le olan yakinlig1 arttirir. Bu yakinlik bireyin irade giiciinii yiikseltir
ve beynin planlama, dikkat, hatirlama gibi yiiriitiicii islevlerin canli kalmasini saglar. Boylelikle
ilk asamada bir zorunluluk nedeniyle kabul ettigi isi sonrasinda yine kendi iradesiyle noktalar.

Dolayisiyla irade romandaki ahlaki kétiiliiklerin belirleyicisidir.

Yalmiziz’da maddi arzularina ulagsmak adma iradesini kotii yonde kullanan kisi
Meral’dir. Ondaki bu istegin asirilig1 iradesi ile arasina girmistir. Bunun sonucunda da hazlarin
irade tarafindan yonlendigi, baski altinda tutuldugu, diizenlendigi ve kontrol edildigi bir kisi
olmasina neden olmustur. Meral de bundan dolay1 kendine ya da baskasina ait olanlar arasinda

secim yapmak zorunda kalarak kendisi i¢in giivenli oldugunu diisiindiigii tercihi se¢mistir.
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Meral’in bu tercihi romanda Feriha olmustur. Iradesini Feriha’dan yana kullanarak bilingli bir
tercih yapmistir. Bu tercihinin sonucunda da harekete gecerek Feriha’yla olan temaslarini

arttirarak ilerletmistir.

“Simdi Feriha’ya gitmek istiyordu. Agabeyinin tehdidi onda... nasil diyorlar ona Tiirkge... independant...
bagimsiz... bagimsiz olmak arzusunu uyandirdi. Bir de miicadele arzusunu uyandirdi” (Safa, 2020b: 195).

Meral’in bu hareketi eylemine hem hareket hem anlam kazandirmistir. Ondaki bu
hareketlilik engellenmeye ¢alisilmasina ragmen basarili olamamis ve segimleri tekrarlayan
ahlaki kotiliikleri dogurmustur. Romanda dogan bu kétiiliiklere ¢alismada yer alan ¢esitli

basliklar altinda irdelenerek detaylandirilmigtir.

Meral, yaptiklarindan pisman oldugu ve vazgegmeyi diislindiigii zamanlar olmasina
ragmen bu diisiincesine hareket kazandirmadig icin iradesi pasif kalmis ve daha fazla 6zgiir
olma istegi dogmustur. Ozellikle Ferhat’in Meral’i kisitlamas1 duygu ve diisiince iizerindeki
otokontroliinii kaybetmesine neden olmustur. Bunun sonucunda daha saldirgan tavir
takinmustir. Onun bu tavr1 dnce ciimlelerine yansir: “Oliimii arzu ettiriyor bana. Irade filan
higbir sey kalmiyor bende. Ustiime yiiriimese dyle, belki daha farkli olurum” (Safa, 2020b:
335). Sonrasinda bu diisiincesinden vazgecerek hiirriyetine (Safa, 2020b:342) kavusmak adina
evden kagmaya karar verir. Ancak Meral’in 6zgilir iradesiyle belirledigi yol, abisine
yakalanmasiyla kisitlanir. Bu engelleme ile iradesi dogru diisiinemez ve intihar etmeye yonelir
ancak bir siire sonra kahraman bu diislincesinden vazgecer. Ancak romanin sonunda kaza

sonucu yine de oliir.

Sonug olarak Meral’in eylemleri ahlaki bir sorumluluk dogurmustur. Peyami Safa bu
sorumlulugu 6zgiir iradesiyle bulmasi icin firsatlar sunmasina ragmen o bunlar1 reddederek

irade hiirriyetini kotiiliikk dogrultusunda kullanmistir.

Dokuzuncu Hariciye Kogusu’nda Niizhet ve geng arasinda bir iliski vardir. Bu iliski
onlarin tercihiyle baglamistir. Niizhet’in Doktor Rakip ile evlenmesi dair engel olmamis ve
devam ederek haz kontrollerini saglayamadiklar1 gesitli durumlarin ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Gencin agzindan dokiilen su cliimleler onlarin 6zgiir iradeleriyle aldiklart kararlarin

ahlaki sonuglarini gostermektedir:

“Kiikiirt serpmek bahanesiyle baga gidiyoruz ve yere egilerek, yapraklar arasinda, dudaklarimizi
birlestiriyoruz. Felaket gibi saadet de hizli gidiyor! Niizhet’e kocas1 olacak herhangi bir adam kadar
yakinlasmam i¢in ne az mesafe kaldi! Istesem bu da olacak, fakat mes’ut olmay1 o kadar unutmusum ki
bu siir’atten korkuyorum, daha fazla ilerleyemiyorum” (Safa, 2019d: 60).
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Ikisinin arasindaki bu iliski bir siire sonra daha da ilerler. Ancak iliskileri giin yiiziine
¢ikmaz. Bu nedenle kendi aralarinda yasanmislik olarak kalir. Niizhet’in evlenmesiyle de

aralarindaki iliski ve ahlaki kotiiliikler de sonlanir.

Sonug olarak 6zgiir irade, bireylerin niyetlerini eyleme dokme noktasinda belirleyici
olmustur. Peyami Safa da bu hususa dikkat ederek kahramanlarinin eylemlerini olusturmus ve
orneklerini de Batililagma ile iliskilendirilip toplumundan uzaklasan insan modeliyle
romanlarma aktarmistir. Boylelikle iradenin olumsuz kullanildiginda bireyci bir tavra neden
oldugu gosterilerek bunun yer yer ¢esitli dogal ve ahlaki kotiiliikklere varabilecek sonuglar

dogurduguna dikkat ¢cekmistir.
4.3 Toplumsal Olarak Kaotiiliigiin Kokenleri
4.3.1 Medeniyet Krizi ve Kiiltiirel Catismalar

Biz Insanlar roman1 Miitareke dénemi Istanbul’unu anlatmaktadir. Mehmet Tekin,
Peyami Safa’nin bunu anlatmasindaki amacmin kisileri ve olayr aydinlatmak (Tekin, 2014:
319) oldugunu sdyleyerek; romandaki medeniyet krizinin ve kiiltiirel ¢atismalarin kotiiliikle

olan iligkini kurmamizi saglar.

Orhan, Bogazici’ndeki 6zel bir okulda dgretmenlik yapmaktadir. Olay orgiisii fakir bir
ailenin ¢ocugu olan Tahsin ile zengin bir ailenin ¢gocugu olan Cemil arasinda vuku bulan bir
kavgayla baslar. Bu kavgada Cemil’in Tahsin’e “Esek Tiirk” dedigini bu nedenle de Tahsin’in
Cemil’e tas attigin1 dgreniriz. 1ki cocuk arasinda gecen bu tartisma aslinda romanda elestirilen
bir sosyal meseleye dikkat cekmektedir: Bu mesele toplumsal kutuplasmadir. Tiirk olan bir
cocugun kendisi gibi Tiirk olan bagka bir ¢ocuga sdyledigi bu séze Orhan inanmamaktadir. Bu
nedenle roman, toplumsal ayrismanin yasandigi sosyal bir meseleyle baglar. Cemil, bu sozii
annesi Semiha Hanim’dan 6grenmistir. Semiha Hanim’in yalida her giin Tahsin’in babasi
Mustafa’ya soyledigi “Esek Tiirk kahvelerde alik alik kagit oynamaktan kiirek ¢cekmegi de
unuttun” (Safa, 2019g: 326) bununla birlikte “Vahsi Tiirk! Haydi git beni gene kahveye, koy
halkina fitle... Esek Tiirk! Haydi.. kovuyorum seni... Tiirk degil misin, hddiiksiin!..” (Safa,
2019g: 327) gibi climlelere sahit olan Cemil, bu climleleri normal olarak sdylemektedir.
Bununla birlikte Semiha Hanim’in hakli oldugunu 1srarci bir tavirla siirdiirmeye ¢alismasi ve

Orhan’in yaninda da tekrar ettigi su climleler kahramani sinirlendirmektedir.

“Esek Tiirk! Esek Tirk ya! Dogru sdylemis. Esek olmasa bunu yapar mi? Kimden 6grenecek? Bu
lakirdiy1r benden 6grendi. Esek Tiirk ya, bu rezalet cocugumun basina Tiirk mektebinde geldi!” (Safa,
2019g: 25).
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Kahraman, Seniha Hanim’in bu ciimlelerine daha fazla dayanamayarak su sekilde cevap

vermektedir:

“Mesul bir vaziyette olmasaydim, dedi, size sizin milliyetinizi daha baska tiirlii anlatirdim: Yalniz teessiif
etmekle kaliyorum; unutmayiniz ki ¢ocugunuza verdiginiz bu terbiye, inzibat meclisinin karar1 iistiinde
ayrica miiessir olacaktir. Ben, kendi hesabima, tasi atan ¢cocugu mazur goriiyorum” (Safa, 2019g: 43).

Orhan’in Semiha Hanim’a yonelik elestirisi burada noktalanmakla beraber kahramanin
zihin diinyasinda Seniha Hanim’in biitiin ciimleleri etkisini siirdiirmeye devam etmektedir.
Orhan, Cemil’in soOyledigi “Esek Tiirk” soziinii unutamadigi gibi bir tiirli de kabul
edememektir. Orhan’in nazarinda bu soz, biitiin Tiirklere soylenmistir. Orhan’in okul
miidiiriiyle arasinda gecen konusmada bu duruma olan can sikintisini su ciimlelerle dile

getirmektedir:

“-Esek Tiirk s6zii yalniz bir cocuga degil, etrafindaki biitiin cocuklara, biitiin bir idare ve tedris biinyesine,
biitiin bir cemiyete, -Miidiir Bey! —size ve ¢ocugunuza, biiyiik babanizin mezarina ve biitiin tarihimize
tevcih edilmis bir hakarettir. Cocugun evinde bu sozler her giin tekrarlantyor ve belki her giin, sabah
aksam duvarlara, tavanlara vuruyor. Miidiir Bey! Burasi bir Tiirk mektebi degil midir?” (Safa, 2019g: 45)

Ayni zamanda anlatici yer yer Peyami Safa’nin sozciiliigiinii yaparak “Bu ¢ocugun attig1
tasta da babadan ogula intikal eden bir kinin siddetinden baska, kozmopolit bir aileye karsi milli
vicdanin, hem de refahli bir sinifa karsi halkin 6tkesi vardi” (Safa, 2019g: 53) diyerek bunun
birikmis bir hincin sonucu oldugunu ifade etmektedir. Okuldaki bu olay Orhan’in géziinde “Bu
bir tarih vak’asidir. Anadolu’nun Istanbul’la miicadelesinin bir kii¢iik rnegi, bir minyatiiriidiir”
(Safa, 2019g: 76). Romanda, Peyami Safa’nin sézctliigiinii tstlenen Necati ise Tahsin’in
okuldan atilma oylamasinda 6nce toplum meselesine ait diisiincelerini uzun bir paragrafla ifade

etmektedir.

“(...) su odanin i¢inde milli namusuna sahip tek adam gdsteremezsiniz ki milliyeti miidafaa eden bir
cocuk aleyhine, Fransiz bayragina siginarak biitiin milletine kiifiir eden bir soysuz pi¢i himaye i¢in reyini
versin! Neydi ad1 tas atanin? Hiiseyin mi? Tahsin mi? Onun attig1 tas, bugiin, bu saatte Anadolu’da harp
eden biitiin Tiirklerin tek bir madde i¢ine sikistirilarak teksif edilmis ruhudur! Elinden her seyi alinmig
bir halkin son silahidir, gézleri donmiis bir timitsizin yere egilir egilmez kaptig: ilk tabiat kuvvetidir”
(Safa, 2019g: 69).

Necati ayn1 zamanda Anadolu’daki savasa, zorluklara, Anadolu ile Istanbul arasindaki
esitsizlige deginerek Milli miicadele yaninda olduklarini gosterirler. Buna ragmen romanda
Orhan ve Necati disinda diisiinmeyenler de vardir. Bu kisilerden biri Sabri Efendi’dir. Sabri
Efendi 6gretmendir. Dini degerlere sahip olmasina ragmen milli duygulardan uzaktir. Romanda
milli miicadeleyi desteklememesiyle dikkatleri tizerine cekmektedir. Bunun yaninda Fazil Bey
ve Hiisnlii Bey de anlatidaki diger 6gretmenlerdir. Fazil Bey, Sabri Efendi’ye gore milli
konularda daha suurludur. Ancak umutsuzdur. Bunun yaninda Hiisnii Bey ise gencgliginde

idealleri olan bir kisidir. Ancak yaslandik¢a gecim sikintisi ve hayatin zorluklarindan dolay1 bu
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bakis agisim1 degistirmistir. O da umutsuzdur. Peyami Safa bdylelikle Osmanli biirokrasisine

yonelik sosyal yapiy1 da 6gretmenlerin iizerinden anlatarak kendi diisiincesini ifade eder.

“Ben kirk ii¢ sene ders verdim, dedi, ne oldu? Yedi yiiz su kadar kurusla tekaiide ¢iktim. Bu ihtiyar
yasimda hala ekmek paras1 pesindeyim. Bu milletten ge¢mis artik evlat. Tarihi miihletini ikmal etmis bu
millet. Siz gengler alin ele de gorelim bakalim. Onu da gordiik Jon Tirkler dediler, daha bilmem ne
dediler. Bizi muharebeye sokup bu hale getirenler, perisan edenler hep o Jon Tiirkler, daha dogrusu bon
Tiirkler degil mi?” (Safa, 2019g: 71).

“Giilhane Hatt: Hiimayunu, bir hastaya son nefesinde verilen suni hava gibiydi. inkiraz ¢ok evvelden,
Kanuni’den sonra baglamigtir. Halet-i nezi uzun siirdii. Ama devletim, boyledir diye hastanin bogazini
stkamay1z. Cikmayan candan iimit vardir” (Safa, 2019g: 73).

Ogretmenlerin yaninda okulun isleyis diizeninde de baz1 usulsiizliikler yasanmaktadir.
Okul midiirii bunun en basinda gelmektedir. Okul miidiirii Selahaddin Bey, okulu etik

degerlerle yonetmemektedir. Bunu miidiiriin kendisi Orhan’a su sekilde sdylemektedir:

“Aklimdan gegmedi degil hani... ikinci miidiirligii sana vermek... Fakat nazariyecisin kardesim. Ne
dersen de. Celal kadar becerikli, agik¢asi, dalaverici degilsin. Benim de zihniyetim budur: Ali’nin kiilahim
Veli’ye, Veli’nin kiilahint Ali’ye giydirerek isleri yiirlitmek. Bu memlekette bagka tiirlii sokmez.
Yiiriimez bagka tiirlii birader” (Safa, 2019g: 80).

Orhan bu olaydan sonra istifasin1 vererek okuldan ayrilir. Ancak bu istifadan sonra
kahraman daha zor bir siirece girer. Bu siire¢ igsizliktir. Savas sartlar1 ve artan ekonomik
sorunlar devleti ve vatandasi zorlamaktadir. Orhan’1in da istifasinin iizerinden iki ay ge¢mesine
ragmen issiz olmasi ve cetin gecen kis sartlar1 da onu etkileyerek hayattan ve yasamaktan

sogutur. Bu nedenle sosyal bir nedenden dolay1 kahraman kétiiliige maruz kalmistir.

“Hava soguktu. Yorganin digarisinda kalan ayagi, bir dakika gegmeden buz kesilmisti. Onu hemen igeri
cekti ve sirtt gene agildi. Yorgani paylasamayan ayaklariyla omuzlari arasindaki bu rekabet onu
timitsizlige diistiriiyordu. Tecriibeyi birkag kere tekrarladi. Omuzu ortiindiikge ayagi ortiindiikge sirtt
acikta kaliyordu. Karyolada ev sahibinin eski bir halisiyla kapli duvara arkasini biraz dayamak miimkiin
oldugu i¢in yorganin sirtini tam kapatmasi sart degildi. Fakat bu kiiciik sofada duvar ¢iplakti; fazla olarak,
stvalart dokiilmiis oldugu igin bagdadiyeleri de yer yer meydana ¢ikmust1” (Safa, 2019g: 94)

Istifasindan sonra gegen siirede is bulamayan ve ge¢im sikintis1 yasayan kahramanimn
yardimina arkadasi Necati yetigir. Yeni isine baslayan kahraman, Vedia ile ikinci
karsilasmasinda hem toplumsal hem de biirokrasideki diizene yonelik g¢atismaya denk
gelmektedir. Bu olay romanda Necati ve Orhan’in Beyoglu’unda bir pastanede otururken Vedia
ve Madam Sofi’ye rast gelmesiyle baslamaktadir. Selam vermek i¢in Vedia’nin yanina giden
kahraman, sohbet etmeye baslar. Ancak konugmanin arasina giren karakol memuru elindeki
kirbaci ile Vedia’ya Tiirk ve Miisliiman olup olmadigiyla ilgili sorular sorarak ... muhadderati
islamiyenin bu kiyafetle umumi mahallede oturup ‘likor’ igmeleri yasaktir” (Safa, 2019g: 155)
diyerek kendi diizenini saglamaya g¢alismaktadir. Necati’nin memura yonelik su ciimleleri

diizendeki ag¢ikligi anlamamiz agisindan aydinlatici olmaktadir.
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“Efendi! Cebinde isterse yliz tane vesika olsun, bu halinle, bu kiliginla sende iki paralik memur haysiyeti
var m1? Bu ¢amurlu, pis ¢izmeler nedir? Bu kirbag nedir? Bu vaziyette ifay1 vazife etmek degil, sokaga
¢tkmaktan utanmaz misiniz? Muhadderati islamiyeye terbiye vermek sana mi kalmis” (Safa, 2019g: 156).

Orhan’mn bu ¢ikis1 Vedia’nin karakola alinmasina engel olmaz. Kahramanlar karakola
geldiklerinde ise polislerden biri “Hepimiz surada bir avug Tiirk’liz. Esaret altina girmisiz”
(Safa, 2019g: 159) sozleriyle kadinlar icin siddetli emirlerin oldugunu sdyleyerek birbirlerini
anlamalar1 gerektigini ifade etmektedir. Bununla birlikte i¢lerinde terbiyeden noksan olanlarini
da ayrica belirtir. Bu ciimlelerin arkasina sdylenen su ciimleler devletin toplumsal diizenine

yonelik bilgiler sunmaktadir.

“Kimdi o karilar? Zabitanin isine miidahale etmek tstiiniize ne vazife? Bir de hakaret ha? Géziimiin i¢ine
baksaniza... Bana kim derler haberiniz var mi1? ‘Ayibogan Ibrahim’ derler” (Safa, 2019g: 159).

“-Haydi, dedi, burada da sGylesenize bakayim? Diliniz 1agima diigsmiis si¢an yavrusu gibi diigiimlendi
kaldi. Haydi bakayim? Kimmis iki paralik haysiyeti olmayan? Kimmis tulumbac1?” (Safa, 2019g: 160).

Bu ciimlelerin arkasina karakola gelen diger bir telefon, ortalig1 sessiz birakmaktadir.
Bu telefon itilaf zabitasindan gelen bir aramadir. Savunmasiz bir devletin, isgalci giicler
karsisindaki garesizligini ve giiciiniin zayifligin1 gosterirken ayn1 zamanda polis memurunun
degisen davranislar1 da gézden kagmamaktadir. Bu konusmadan sonra merkez memurunun

sOyledigi su climle isleyisteki biitlin toplumsal ve sosyal kétiiliikleri ortaya koymaktadir.

“Yerin dibine gectim. Ben o kadar duygusuz hirt bir herif degilim. Yiiksek bir tahlil gormedim amma
ben de efendi evladiyim. Bu ocaga bir kere diistik. Hangi tarafa kavuk sallayacagimizi sagirdik.
Miidiiriyet bir taraftan, firka bir taraftan, itilaf zabitas1 6te taraftan... Dediginiz dogrudur: Iki paralik
haysiyetimiz kalmadi. Utanmasam ¢ocuk gibi aglarim. Tuh, be... Soylenecek ne s6ziim kaldi ki! Beni o
kadar yikmayin be yahu... Keske sikdyet etseydiniz de beni kovsalardi, aylarca siirlinseydim gene simdiki
gibi cehennem azabi1 ¢ekmezdim” (Safa, 2019g: 162).

Yazar, romanin baska bir béliimiinde de Fransiz, Yunan, Ingiliz ve Alman
hiikiimetlerinin tlilkede kurduklar1 diizen ve yapilanmayla ilgili haksizliklara ve bu isgalci
giiclerin tavirlarina yonelik tahliller yapmaktadir. Romanda bu olaya 6rnek olarak Orhan ve
Necati’nin tramvaya binecekleri sirada Ingiliz askerinin elinde tuttuu bastonla emir vererek
siradakileri ittigini gdrmeleri verilebilir. Ayrica tramvaydaki iki adamin konusmasi da isgalci
giiclerin sosyal hayata olan baskisini “~Tavugu bas asag1 tuttun diye bes lira ceza aliyorlar. Saga
baktin {i¢ lira, sola baktin bes lira... Soyguncu takimi...” (Safa, 2019g: 169) diyerek

gostermektedir.

Orhan’in Vedia’y1 miidafaa etmesi sonucunda yalidakilerle Orhan yakinlastirmaktadir.
Orhan farkli bir ortama dahil olarak yalidaki insanlarin hayatlarina ve diisiincelerine dahil
olmaktadir. Yali, donemin zihniyetini ve zit diigiincelerini yansitmasi bakimindan 6n plana
cikmaktadir. Yalidakiler, isgal kuvvetleriyle yakin temas halinde olup yalidaki kabul giinlers,

miizikli eglenceler, yemek davetleri gibi ortamlar1 diisman kuvvetleriyle paylagsmaktadir. Bu
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ortami paylasirken kahramanlar arasinda bir ikilik ¢ikmaktadir. Yalidaki kahramanlar, bir
sekilde Anadolu’daki milli miicadelenin varligindan haberdardir. Ancak kahramanlar
Anadolu’dan uzak bir hayat yasayarak toplumsal olaylarin etkisinden de uzak kalmaktadirlar.
Bu etki onlar1 topluma, bireye, siyasi olaylara ve kendilerine yabancilastirarak tereddiide
diismesine neden olmaktadir. Ozellikle Halim Bey yalis1 yabancilasan insanlari bir araya
getirmesi bakimindan desifre edici bir niteliktedir. Romanin kahramanlarindan olan Bahri Bey
Orhan ile bir konusmasinda yalinin bu olumsuz 6zelligini ve halkin buna bakis agisini su sekilde

vermektedir:

“-Efendim, dedi kéyde bu eski meseledir. Harbi Umumi’den beri kdy halki yaliya diigman. Ecnebilerle
icli dislt oluyor diye. Asil kabahat Halim Bey’de idi. Hayati Avrupa’da ge¢mis. Tiirklere fazla kiymet
vermezdi. Varsa yoksa ecnebiler. Karisini1 onlara agik sagik ¢ikarirdi. Yalinin rihtiminda kadmn erkek
oturulur. Tabii bir¢ok sandallar gecer. Halk gozleriyle goriiyor ve sinirleniyordu. Ne kadar olsa mutaasib.
Halim benim akrabamdir, fakat ben de yaptiklarini hos gérmilyordum. Sade taassub meslesi degil. Biz
heniiz o devre-i terakkiye gelmedik™ (Safa, 2019g: 185).

Bahri, Istanbul’daki isgal giiglerinden ve onlarin serbest bir sekilde yalida olmasindan
yakinmaktadir. Kahraman, bu yakinmasiyla bir arayis icindedir ancak muhitini
bulamamaktadir. Bir asker olmasina ragmen isgal kuvvetleriyle birlikte ayni1 ortamda
bulunmaktan duydugu rahatsizligi, Orhan ile sohbeti sirasinda kendisine sordugu hangi ordu
sorusuna verdigi “Ordu Anadolu’da. Benim isim ne burada?” (Safa, 2019g: 253) cevabiyla
Istanbul’u degil Anadolu’da kurulan yeni hiikiimete isaret etmektedir. Boylelikle hiikiimetin
merkezi olan Istanbul, diplomatik alanda yikilmakla birlikte toplumsal ve sosyal degerler
bakimindan da yikilmaktadir. Kahramanlar bu yikimi karar veremedikleri tercih sikintisiyla
O0demektedir. Kahramanlarin idealleri olmasina ragmen suuru secimlerini gerceklestirmek
konusunda yetersiz kalmaktadir. Bahri’nin kurdugu su ciimle onun yasadigi tereddiidii bize

gostermektedir:

“Diisman gehre girmis ne ¢ikar? Davranir, kovariz; fakat bir de fenaligin bin ¢esidi ruhlarimizi isgal etmis.
Ahlakimiz, faziletimiz isgal altinda... Su asagidaki ecnebiler bizim yaliya zorla girmediler ya... Biz
cagirdik da geldiler. Ciinkii ruhumuz esir” (Safa, 2019¢g: 251).

Kahramanin yasadigi bu tereddiit yasadigi donemin sonucudur. Bundan dolay1
kahramanlarin bu bocalamalar1 psikolojik rahatsizliklar1 ortaya ¢ikmaktadir. Bahri gibi
mubhitine uyum saklayamayan bir diger kahraman da Vedia’dir. Vedia da i¢cinde bulundugu
mubhitten uzaklagsmak ister ama basaramaz. Kahraman arafta kalarak bocalar. Bu nedenle

kahramanin yasadig tereddiitten dolay1 evlilige olan yaklasimi da farkli olmaktadir.

Bahri Istanbul’u degil Anadolu’da kurulan yeni hiikiimeti tanimaktadir. Hiikiimetin
merkezi olan Istanbul, siyasal olarak yikilmakla birlikte insanlar1 da toplumsal ve sosyal

degerler bakimindan yikilmaktadir. Bu yikilma Once insanin kendine ve degerlerine
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yabancilagmasi, sonra da kendini 6tekilestirmesinden kaynaklanmaktadir. Kotiiliigiin yapisini
olusturan bu ii¢ unsur toplumun zihniyetinin farkli yonde ilerlemesine neden olmustur. Bu

zihniyetteki ufak degisimler birikerek siyasi ve sosyal degisimleri arkasindan stiriiklemektedir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda, sanat¢1 I. Diinya Savasi’nin getirdigi degerler arasinda
bocalayan insanlar1 anlatmaktadir. Bu bocalamanin nedenini I. Diinya Savasi olusturmaktadir.
I. Diinya Savasi’nin dogurdugu ekonomik buhranlar, sosyal esitsizlikler, psikolojik yikimlar,
siyasi degisimler, inan¢ krizleri gibi nedenlerle birleserek bireyin uzun zamandir inandigi
kavramlarin sarsilarak ¢okmesine yol ag¢mistir. Bunun sonucunda da bu hareketlerin
baslattiklar1 degisimler Tiirk modernlesmesini olusturmustur. Bu degisimler Dogu ve Bat1 i¢in
farkli seviyelerde geliserek ilerlemistir. Orhan Okay “Modernlesme ve Tiirk Modernlesmesinin
[lk Déneminde Inang Krizlerinin Edebiyata Yansimasi” isimli makalesinde “Tiirk
modernlesmesinden, 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Osmanli’nin degisen, baskalasan
hayatiyla kaybettikleri ve kazandiklar1 kastedilmistir” (Okay, 2003: 53) diyerek Tiirk
modernlesmesini agiklar. Bununla birlikte “Modernlesmenin tarihi gibi Tiirk modernlesmesinin
takvim baslangic1 kaygan bir zemin iizerindedir” (Okay, 2003: 53) diyerek de bu olusumun
tarihini daha onceye gdtiirmenin miimkiin oldugunu ifade eder. Bu nedenle bu yiizyildaki
olaylara eslik eden meselelerin ne oldugunu belirleyerek kahramanlari tercih sikintisina
diisiiren ikiligi goriiniir kilmak onemlidir. Peyami Safa da Tiirk Inkilabina Bakislar isimli

eserinin 6n sozilinde ¢ekilen bu buhrani su ciimlelerle ifade eder:

“Islam Dogu ile Hiristiyan Bat1 arasinda cektigimiz tercih sikintis1 Tanzimat’tan evvel baslar. Giilhane
hatt1 da, Jontiirk inkilab1 da, bize aid her seyi ikiye bolerek, alaturka ve alafranga iki Tiirk ve iki Tiirkiye
doguran bu tereddiidii kokiinden sokiip atamadi. Osmanli imparatorlugu’nun inhihat devrinde bu ikilik,
Tiirk diisiincesinin en biiyiik meselesi olmustu” (Safa, 2019g: 9).

Uzerinde durdugumuz bu dénemde Peyami Safa da bu tercih sikintisini edebi eserlerine
yansitarak; meseleyi duygu halinden ¢ikarip diisiinceye tasimistir. Bu nedenle Bu donemin
getirdigi bu sikintili siire¢ romanda “Birinci Diinya Savasi’ni izleyen yillarda giindeme gelen
baz1 meseleler (tereddiit, inang, buhrani, yilginlik, siiphe, korku) biitiin agirligryla yer alir ki,
roman kahramanlari, bu meselelerin sekil ve ruh verdigi simgeler olarak dikkati ¢cekerler (Tekin,

2014: 318).

Romanda mubharrir, Vildan ve Mualla bu dénemin tercih sikintisini yasayan {i¢
kahramandir. Bu {li¢ kahraman, yasadiklar tereddiitten dolay1 kétiiliikle sonuglanan durumlar
yasamaktadir. Muharrir, Bir Adamin Hayati isimli eserin de yazaridir. Bu nedenle kahraman
ayni zamanda romandaki kigidir. Muharrir, bohem ve cemiyet hayatinin i¢inde kendisine ait

olan yeri bulamamaktadir. Hatta her iki grubun kendisine yonelttigi yakistirmalardan
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sikilmaktadir. Besir Ayvazoglu muharrir gibi geng¢ aydinlarin yasadigi bu tereddiide soyle bir

aciklama getirmektedir:

“Osmanli’dan Cumhuriyet’e gecerken, Ozellikle inkilaplarin yapilmasinda onemli roller iistlenen
aydinlar ise, zafer sarhoslugu ve bir toplum yapisin1 degistirmek gibi olaganiistii bir ise kalkigmanin
heyecaniyla, aslinda kendilerini i¢lerinde bir yerde kurt gibi kemiren tereddiidiin farkina varamamus, belki
de dehsetle farkina vardiklari icin, iglerinde bir vicdan azabi gibi siirekli konusan ikinci benlerini
susturmak gayesiyle jakoben kesilmislerdir” (Ayvazoglu, 2017: 109).

Mualla ve Vildan da donemin tercih sikintisi yasayan diger iki kisidir. Mualla
kendisindeki tercih sikintisini “-Evvela hasta bir¢ok tereddiitler... Her seyde tereddiit
ediyorum” (Safa, 2020a: 54-55) diyerek ifade eder. Kahramandaki bu ikilik onu kétiiliik
yapmaya sevk edecek derecede degildir. Ancak Vildan’daki tereddiit onu kétiiliikk yapmaya
sevk ederek yaptig1 kétiiliikten de etkilenmesine yol agmaktadir. Kahraman “Imzami atmaktan
nefret ediyorum, begenilmek de istiyorum, begenilmekten de nefret ediyorum™ (Safa, 2020a:
117) diyerek yasadig1 boliinme psikolojik bir kotiiliigli goriiniir kilmaktadir. Anlatict bireyin
yasadig1 tereddiitten dolayr meydana gelen kotiiliigli genel olarak su sekilde agiklamaktadir:

“Kimi kozmopolit ve milli duygularin meddiicezri arasinda, kimi cinsi ve asikane meyilleriyle aile ve
dostluk vefasinin g¢arpigmasi iginde ve hepsi, mevcudatla alakalari kesilerek, enerjilerini kaybederek, bir
muvazene unsuru olmaktan ¢ikarak, tereddiidiin gocuklari olan fuhus, alkol, sefalet ve sifasiz bir bedbinlik
icinde hastalandilar, parasiz kaldilar, siiriindiiler, perisan olup gittiler. Higbiri klasik ve ezell ahengi
hissetmemisti ve hepsi, asrin gegici anarsisini devrin hakiki isaretlerinden biri sanmistilar ve nihayet
canlarindan usanmuglardi” (Safa, 2020a: 186).

Kahramanlar, yasadiklar1 tereddiitlerinden dolay1 onlar1 bohem hayata siiriikleyen bir
ortam dogmaktadir. Bu bohem hayatin i¢inde alkol ve madde kullanimi giiclii bir sekilde
kendini gostermektedir. Ozellikle Muharrir ve Vildan tereddiidiin neden oldugu krizleri bohem
hayattin icinde ¢ozmeye calismaktadir. Sanat¢inin “BTR’nda anlattigi uzun bohem hayati
aslinda derin bir dramin farkli bir bi¢imde disa vurulusudur” (Ayvazoglu, 2017: 109). Aym
zamanda kendisi de muharrir lizerinden bu hayata birkag¢ kere girip ¢iktigini sdylemektedir.

Muharrir ve Vildan arasinda gecen su konusmada bu olaya tanik olmaktayiz.

“-Ha... Evet... Bana da ver biraz.”

“-Hig aldin m1 sen?”

“Birkac defa. Fakat hicbir sey anlamadim. Yalniz genzimde hafif bir serinlik duyuyorum”
“talya’da var m1?”

“Pek ¢ok. Adeta her artistin cebinde.”

“Evvela etrafa, sonra da kullanisina baktim: Acemi idi. Kiymetini bilmiyor ve ziyan ediyordu” (Safa,
2020a: 125)

Ikili arasinda gegen bu paragraftan hareketle kahramanlarin yasadiklar1 bohem hayatin
tecriibelerine ait bilgileri 6grenirken bunun bohemin belli bir cografyaya ait bir degisim tirlinii

olmadigini su climlelerden anlamaktay1z:
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“Almanya, Fransa ve Ingiltere sagla sol arasinda gidip geliyorlar. Milli ve beynelmilel cereyanlar, dini
laziihdi cereyanlar, Katolik izdivag ve serbest agk cereyanlari, ahlaki ve gayri ahlaki cerayanlar biitiin
beseri iradeyi ikiye boliyor ve tereddiide diigiiriiyor” (Safa, 2020a: 169).

Anlatic1 ayrica yasanilan bu hayat tarzinin sonuna gelindigini “Artik o bohem can
cekisiyor” (Safa, 2020a: 121) ciimlesiyle gostermektedir. Ayrica Vildan’in bohem hayata
devam edip etmedigini 6grenmek amaciyla muharrire yonelttigi soruya karsilik “Pek nadir.
Biraz da size gostermek i¢in ugradim. Soyledim ya, o alemler uzaklasiyor artik... Heniiz
karakterini anlayamadigim yeni bir dere giriyoruz” (Safa, 2020a: 121) cevabi bohem yasam
seklinin azalmakla beraber yok olmadigini da ayrica belli etmektedir. Ozellikle Vildan igin bu
istek halda yok olmamistir. Muharrir’den uyusturucu maddeyi oOzellikle istemesi ve
kullanimindan sonra kahramanin eyleminden ve itiraflarindan, yasadigi tereddiidiin ona
getirdigi kotiiliikklere sahit olmaktayiz. Kahraman “Yikiliyor, her sey yikiliyor, diyorum.
Yikilmiyor, sallaniyor. Her sey, baskalasmak {izere, yerinde kalacak. Her sey: Aile, milliyet
duygusu, beseri alakalar, her sey” (Safa, 2020a: 170) diyerek kendini ‘deracine’ benzetir.
Toplumsal ve sosyal bir degisim kahramanin ahlaki ve psikolojik kotiiliiklere neden olmasina
ve maruz kalmasina ortam olusturmaktadir. Muharrir de bunun farkindadir ve Vildan’a karsi

sOyledigi su parcayla bu diisiincesini ortaya koymaktadir:

“Goziimiin 6niinde bir insan dagiliyor. Igtimai koklerinden kopunca mevhum ferdi sahsiyetimizin bir
anda nasil kuruyuverdigini, soluverdigini goriiyorum. Yalniz igtimai degil, ayn1 zamanda beseri, mistik
ve ilahi baglar1 da ¢oziilen insanin perisanligi bana ibret, merhamet, nefret ve dehset veriyor” (Safa,
2020a: 185).

Vildan biitiin bunlarin yaninda inang krizi de gegirmektedir. Bunun nedeni zamanin
kisiler lizerinde yarattig1 tereddiittiir. Kahraman “Ah, tapiacak bir sey arryorum” (Safa, 2020a:
119) ciimlesi ile kendisindeki inang krizine dikkat ¢cekmektedir. Bununla birlikte kahramanin
tereddiitleri sadece yasadig1 diinyaya yonelik olmamakla beraber Tanrinin varligina yonelik de
bir belirsizlik igindedir. Bu belirsizlik birtakim degerlerin sarsilmasina neden olarak
kahramanda kotiiliige yol agmistir. Bu nedenle Vildan devamli olarak kétiiliige siiriiklenmis ve
kendi bireysel ve sosyal ortamini kuramamaistir. Dolayisiyla varolussal mevcudiyetine dair
toplumda bir yer edinememis ve kaybolmustur. Ozellikle muharririn Vildan’a yonelik sdyledigi

su climleler ile anlaticinin bu krizi kahraman i¢in kacinilmaz kildigin1 gostermektedir:

“Baudelaire’i, Nietzsche’yi, Dostoyevski’yi okuyarak, Allah’a, cemiyete, insana, kendine isyan etmis bir
¢ocuk. On sekiz yasinda Paris’e geliyor ve hedefsizlikten ¢ildirarak kendini sefahate atiyor. Zekasi tam
bir anarsi i¢inde...” (Safa, 2020a: 191).

Charles Baudelaire, Friedrich Nietzsche ve Fyodor Dostoyevski yasadiklar yiizyillarda
Tanr1 ve din adina kaleme aldiklar1 diislinceleriyle 6n plana ¢ikmis kisilerdir. Bu isimler
Hristiyanlik ve kilise otoritesi yaninda Tanri’nin varhigi, mutlak hakimiyeti, giicii, iyilik ve

kotiiliikk gibi konular iizerinde diistinmiis aydinlardir. Diistinceleri de agirlikli olarak redde
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dayanmaktadir. Bu reddetmelerin her biri XX. ylizyila tasindiginda bireylerin daha biiyiik
degerleri ve kavramlari terk etmesine neden olmaktadir. Orhan Okay, bireydeki bu durumun

nedenlerini su sekilde vermektedir:

“Modernlesmeyle beraber bu dlgiitler iginde olmak sartiyla, Bati fikir akimlar1 dini duygu ve diisiince
alaninda da tesirini gostermeye baslamistir. Baz1 felsefl fikirlerin, 6zellikle rasyonalist, pozitivist ve
materyalist akimlarin, daginik da olsa bir kisim Osmanli gengleri iizerinde dini akideleri sarsacak kadar
etkili oldugu muhakkaktir” (Okay, 2003: 56).

Vildan bu sarsintiy1 romanda yasamaktadir. Kahraman Tanri’nin varligini, giiciinii ve
otoritesini sorgulayan kotiilikkle tamisarak kendini beslemektedir. Bu durum Vildan’in
belirsizlikler i¢inde kalmasina, sonunda ise tereddiide ve isyana siiriiklenmesine neden
olmaktadir. Bu nedenle kahramanlar inang krizlerini ya da ferdi meselelerini duygularindan
uzak bir bicimde dile getirmektedir. Boylelikle sanat¢1 “(...) Bodleryen edebiyati ve Nigeen
felsefesi gidiyor ve yerine Karl Marks’tan biisbiitiin baska bir insan tipi gelecektir” (Safa,
2020a: 170) diyerek zamanin yarattig1 degisimin her zaman var oldugunun altin1 ¢izmektedir.
Bu degisimin neden oldugu sarsintiya dayanamayip bocalayanlarin ise toplumdan ayrisacagina

su cimleler ile isaret etmektedir:

“Biiylik harpten sonra biitlin diinya bir aga¢ gibi silkelenmeye basladi. Bu sarsintiya mukavemet
edemeyen miistehase kiymetler, birer ¢liriik yemis gibi sapir sapir dokiilecekler; anarsiye istinat eden
biitiin aykir1 yeni sanat sekilleri ve anarsi i¢inde kalan biitiin zekalar da beraber gidecek” (Safa, 2020a:
192).

Romanin sonunda dogan gilinesle beraber muharrirde de yeni bir giine baglamanin giicii
dogmaktadir. Siklikla rastlanan gecenin kotiiyii temsil ettigi, gilindiiziin ise 1ylyi yansittigi
diisiincesi burada da karsimiza ¢ikmaktadir. “Sabah oluyor. Icimde kuvvetli bir istek duydum.
Bu dogan gilinesle beraber dogmak, yenilesmek, biitiin bu evi, bu kadini ve 6tekileri, beni
tereddiide sokan biitiin alakalarimi silkip atmak, hemen disar1 firlamak!”(Safa, 2020a: 195)
Ancak Vildan i¢in ayn1 durumu sdylemek miimkiin degildir. Romanin sonunda kahraman i¢in
yeniden bir kagis baslamaktadir. Muharrir, toplumun yasadigi bu tereddiitlerin yakin bir
zamanda biteceginin haberini “Asrin hastalig1 dedikleri bu ruh buhrani, bu siiphe ve tereddiit,
bu yer degistirme ve kagma ihtiyaci artik sonuna geliyor” (Safa, 2020a: 193) diyerek verir.
Ancak Peyami Safa, 20. Asir Avrupa ve Biz isimli eserinin “Yine Bu Asir” baglikli yazisinda
“Yirminci asir on dokuzuncunun tabiat ve ilim sofulugundan kurtulmus, kendi siiphe ve
tereddiitlerinden kurtulamamistir” (Safa, 2019h: 21) climlesiyle bu siirecin bireyler i¢in devam

ettigini sOylemektedir.

Medeniyet krizinin iki farkli cephede sunuldugu bir diger roman ise Fatih Harbiye’dir.
Yazar, Tiirk toplumunun gecirdigi kiiltlirel ve siyasi degismeler sonucunda Bati’nin goz alict

unsurlarini benimseyen insanlarin; sosyal hayatlarinda meydana gelen degisimleri istanbul’un
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iki semti lizerinden yansitarak sorunlar1 goriiniir hale getirmektedir. Bu semtler Dogu’nun
degerlerini temsil eden Fatih ile Bati’nin degerlerini temsil eden Harbiye’dir. Romana ismini

veren iki mekan, farkli yasam tarzlari, sartlar1 ve insanlartyla 6n plana ¢ikmis yerlerdir.

Neriman rahatsiz oldugu ve hoslanmadigi Fatih’i, Sisli’deki Harbiye semtiyle ile
karsilagtirmaktadir. Fatih, muhafazakar ve geleneksel yasam tarzinin benimsendigi bir semttir.
Neriman’nin bu semte yonelik diisiinceleri olumsuzdur. Ozellikle arzularinin yiikseldigi
yerlerde iki mekan arasindaki sosyal ¢ozlilme kahramanda daha belirgin olmaktadir. Bu

farklilik nefrete doniiserek, kisinin dengeli diisiinmesini engellemektedir.

“Oturdugum mabhalle, oturdugum ev, konustugum adamlar ¢ogu sinirime dokunuyor. O Fatih meydaninin
oniinden gegerken meydan kahvelerinde bir siirii issiz gii¢siiz, softa makulesi adamlar oturuyorlar. Biraz
temizce giyindin mi insanin arkasindan bakiyorlar, kim bilir neler sdylemiyorlar, insan yolda bile rahat
yiiriiyemiyor. Sonra o diikkanlarin hali nedir? Adim basina as¢1 ve kahve. Erkeklerin isi giicii kahvede,
caminin Oniinde oturup sokagi seyretmek. Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf
bile zevk sahibi. Insan bir bahcede geziniyormus gibi oluyor. Her camekan cicek gibi. En adi esyay1 dyle
bicime getiriyorlar ki miicevher gibi goriiniiyor. Sonra halki da bambagka. Doniip bakmazlar. Yiiriimesini,
giyinmesini bilirler. Her seyi bilirler canim...” (Safa, 2019e: 27- 28).

Fatih semtinden nefret eden tiksinen Neriman’in Beyoglu ve Sisli ¢evresine yonelik
diistinceleri ise olumludur. Kahramana gore bu semtlerde her sey giizel ve temizdir. Bu nedenle
kahraman Bati’nin her unsurunu sevmekte ve ondan zevk duymaktadir. Sanat¢1 bu iki farkli
yasam tarzina ait mekanlar lizerinden Dogu ve Bati1 medeniyetlerine deginir. Fatih Harbiye
tramvay iizerinden iki medeniyetin seviyelerini gosteren bir olay1r Neriman ile Sinasi arasinda

su sekilde yasatir:

“Tramvayin arkasindan kosmak, i¢ine atlamak arzusuyla Sinasi’nin viicudu birdenbire gerildi ve gevsedi;
biiyiik bir hareket ihtiyaciyla ii¢c dort adim kostu ve durdu. O anda pek ¢ok seyler yapmak istedigi halde,
gozleri koseyi agir agir dénen tramvaya takilip kalmist1” (Safa, 2019e: 11).

Bu olayda Neriman (Bat1) hizli bir sekilde tramvaya binerken, Sinasi(Dogu) tramvayini
kagirmistir. Bu nedenle “Bu benzetme aslinda Bati karsisinda Dogu’nun ne kadar geri kaldigini
da temsil etmesi bakimindan énemlidir” (Karatag, 2021: 262). Kahraman bu diisiincesini bir
gezintisi sirasinda “Diin Tiinel’den Galatasaray’a kadar diikkanlara baktim. Esnaf bile zevk
sahibi. Insan bir bahgede geziniyormus gibi oluyor.” (Safa, 2019e: 28) diyerek vermektedir.
Kahramanin bu egilimi, romanda kétiiliige doniik bir yonelim olarak goriilmektedir. Bunun
nedeni kahramanin evin kurallarindan uzaklasarak digsarmin varligma dogru bir egilim
gostermesidir. Kahramanin bu 6zelliginden hareketle Peyami Safa’nin Tasvir-i Efkar’da
yayimladig1 “Neden mi Bosaniyorlar?” isimli yazisina donmek gerekmektedir. Peyami Safa bu
yazisinda Tirk toplumunun son yirmi yildir inkildp siirecinden gegerken biiylik bir sarsinti
icinde oldugunu sdyleyerek kadmin toplum i¢indeki degisen statiisiine ve varligina dikkat

¢cekmektedir.
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“Adetler, kiyafetler, muaseretler, kanunlar degisiyor. Bilhassa Tiirk kadiminin éniinde iyi ve kotii (iyi ve
kotii!) biitiin imkanlarinin kapilari agilmistir. Asirlardan beri evinde kafes ve sokakta guval iginde yasayan
kadin, birdenbire biitiin baglar1 ¢oziiliince ne yapacagini sasirmisa benziyor. Ev, sokak arasinda
kivranmaya baglamigtir. Asirdan beri evinin i¢inde gegirdigi zindan hayati onda aileye karsi derin bir
tiksinti uyandirmis goriiniiyor. O kadar derin ki bunun kendisi de farkinda degildir.” (Safa, 2018a: 178)

Neriman, Dogu’nun yani yerli olanin getirdigi her unsuru kot ve ¢irkin olarak kabul
etmektedir. Istanbul’un Bati’ya acilan semtleri iyi ve giizel olan1 yansitmaktadir. Onun bu
egilimi, ondaki Dogu ve Bati ayriminin mekénlar {izerinden goriiniirlik kazandigini
gostermektedir. Sinasi’nin vitrinlerin dniinden gecerken kendisine sdyledigi “-Bu camekanlar
kim bilir kag¢ Tiirk kizin1 bastan ¢ikardi ve ¢ikaracak! (Safa, 2019e: 31) climlesini hatirlayarak
kotiiliige olan arzusuna dikkat ¢eker. Ancak yine de kahraman Fatih’ten Beyoglu semtine
gelene kadar “kendini biiyiik bir seyahat yapmis gibi sanirdi” (Safa, 2019e: 30). Bunun
nedeninin gecikmis olan modernlesmenin hasreti oldugunu sdyleyebiliriz. Dolayisiyla ilerleyen
boliimlerde mekanlar iizerinden ayrilan sosyal yasam kahramanin toplumu ayirmasiyla da

genislemektedir.

“Neriman diisiindii ve bir anda sarklilarin kedileri ve garplilarin kopekleri ni¢in bu kadar sevdigini anladi.
Hiristiyan evlerinde kdpek ve Miisliman evlerinde kedi bollugu sundandi: Sarklilar kediye, garplilar
kopege benziyorlar! Kedi yer, iger, yatar, uyur, dogurur; hayati hep minder iistiinde ve riiya i¢inde geger;
gozleri bazi uyanikken bile riiya gériiyormus gibidir; 1apaci, tenbel ve hayalperest mahlik, ¢calismayi hig
sevmez. Kopek diri, cevik, atilgandir. Ise yarar; bircok islere yarar. Uyurken bile uyaniktir. En kiiciik
sesleri bile duyar, sigrar, bagirir” (Safa, 2019e¢: 46).

Neriman’1n aile yapisi hem doguya hem de batiya agiktir. Kahraman bundan dolayi iki
tarafin zit telkini altinda kalir. Annesini yedi sene 6nce kaybetmis olan Neriman’in o zamana
kadar yalida rahat bir hayat stirdiigiinii 6grenmekteyiz (Safa, 2019e: 54-55). Ancak annesinin
olimii ve babasinin yalida oturmak istemeyisi, onlarn &nce Uskiidar’daki biiyiik eve,
sonrasinda evin yanmasi ve gelirin de azalmasiyla daha kiiclik ev olan Fatih’e yerlesmelerine
neden olur. Bu nedenle Neriman, Bati’ya yabanci degildir. Ayni zamanda dayisinin kizlariyla
olan iletisimini siirdiirmesi de onu dénemin yeni unsurlarina yakinlastirmistir. Ancak kahraman

modern hayat1 deneyimleme konusunda yabancidir.

Modernlesme onun hayatinda stirekli deneyimledigi sekilde mevcut degildir. Bunun
nedeni kahramanin iki zit medeniyetin telkini arasinda kalmasidir. Bir tarafta yedi yasina kadar
ailesinden aldig1 sark terbiyesi varken diger tarafta ise annesinin 6liimii lizerine tagindiklari
Istanbul’da edindigi yeni bir hayat tarz1 vardir. Bu nedenle kahramanin ruhunda Dogu ve Bat
medeniyetlerinin telkinleri vardir. Her ne kadar bu telkinler babasi Faiz Bey ve Sinasi ile
kontrol alta alinmak istenmisse de basarili olunamamustir. ikilinin bu kontrolii kahramanin

Macit ile tanigmasiyla son bulmustur. Anlatici romanda bunu su ciimleler ile aktarmaktadir:

“Neriman’in da haberi olmadan, ruhunda gizli gizli yagsamis ve memleketteki asrilesme cereyanlarindan
gida almis, fakat ne suur, ne de irade halinde ortaya ¢ikmak i¢in firsat bulamamist1” (Safa, 2019e: 58).
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Ozellikle kahraman Batili yasam seklinin hakim oldugu cemiyete ve mekéanlara
yaklastikca iki ayr1t medeniyet arasinda kurmak istedigi denge bozulmaktadir. “Ciinkii yazar,
iilkenin yapay bir asrilesme siireci yasadigini diistinmektedir ve bu diisiincesini” (Durmus,

2017: 116) romanda Lozan sulhu iizerinden su sekilde tahlil eder:

“Lozan sulhundan sonra, resmi Tiirkiye’nin de kanunla herkese kabul ettirdigi bu asrilesme, Neriman’in
ruhunda gizli gizli yasayisin bu istiyaka en kuvvetli gidasimi vermisti. Akraba ve arkadaslarindan,
orneklerden, gittikce medenilesen Istanbul’'un dekorundan, kitaplardan, resimlerden, tiyatro ve
sinemalardan gelen bu telkinler, yeni kanunlarda miieyyidesini bulmus oluyordu.”(Safa, 2019e: 58)

Peyami Safa ayrica Tiirk Inkildbina Bakiglar isimli eserinde de Avrupali bir zihniyetin
temelini ii¢ tesirle aciklar. Bunlardan ilki Yunanistan, ikincisi Roma ve iigiinciisii de
Hristiyanlik’tir. “Bu ii¢ tesirden yasamamis olanlar Avrupali olamayacaklar1 gibi, aksine, bu ii¢
tesirden dogma bir kafaya sahip insanlar da hangi kit’a iistiinde yasarlarsa yasasinlar Avrupali

sayilirlar” (Safa, 20198: 99)

Kahramanin baskilanarak bir siire uyutulan arzulari, Macit’in tesiriyle ortaya ¢ikar. Bu
nedenle Neriman’daki bu kars1 ataklar, kotiiliik olarak gordiikleri degisimler bireyin geg kalinan
bir modernlesme ¢abasidir. Eger dyle olmasaydi daha erken bir déonemde arzularinin ortaya
cikip tiikenmesi gerekirdi. Ancak ondaki bu ge¢ kalmis modernlesme kendini su sekilde

gostermektedir:

“Masanin beyaz Ortiisii iistiine bir kokteyl damlasi diismiistii. Kokteyl. Bu kelimeyi ilk defa diin gece
isitti. Kokteyl. Cok yabanci kelimelerin zihne takilan 1afz1 garabetleriyle, Neriman bunu da kendi kendine
tekrar ediyordu: Kokteyl, kokteyl” (Safa, 2019e: 21).

Neriman’in bu ge¢ kalinmis modernlesme arzusunu zirvede tutan giic Macit’in bir
sohbet sirasinda Neriman’1 davet ettigi balo olmustur. Balo ile kahraman toplumun eglence
hayatina katilacak ve kotiiliige bir adim daha yanasacaktir. Ciinkii “Cumbhuriyet’in asrilesmek
ve medenilesmek yolunda eglence hayatina kattigi en 6nemli toplanti, siiphesiz ¢agirdigi
balodur” (Terciiman, 2018: 239). Cumbhuriyet ile birlikte karma eglencenin serbestlik
kazanmasi, alafranga yasam seklinin yasanmaya baslanmasi ve sosyal iligkilerin kurulmasi
adina evlerde ya da biiyiik mekanlarda tertip edilen balolar asri medeniyetin temsilcilerinden
biri olarak kabul edilmistir. Bu nedenle Macit daha yeni tanistigi Neriman’1i ve arkadasi
Feriha’y1 hemen baloya davet eder. Ancak Neriman’1 diisiindiiriin zorluklar vardir. Kahramani
bu baloda ne babasindan izin almasi ne de yalan sdylemesi korkutmaktadir. “Onu en ¢ok para
meselesi diisiindiiriiyordu” (Safa, 2019¢: 245). Bu nedenle Macit tarafindan yapildigi andan
itibaren balo kahramanin zihnini mesgul eden diisiince olmustur: “Balo! Neriman Lobon’dan

cikip Fatih’e gelinceye kadar hep bunu diisiindii. Balo! Muhakkak gitmeli” (Safa, 2019¢: 33).
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Romanin hareket noktasini olusturan balo, Neriman’daki degisimi hareket ettirecek
yapilardandir. Kahraman, baloya katilmakla sadece statiisiinii degistirmeyecek ayni zamanda
anlaticinin yozlasmayr ve ¢okiisii temsil ettigini diisiindigii bu cemiyetin icine de dahil
olacaktir. Bu nedenle anlaticinin dilinde balo kavrami kotii olan bir unsur olarak One
cikmaktadir. Dolayisiyla herkesin disardan gordiigii ile olaylarin i¢indeki kisilerin gordiikleri
farklidir. Bu durum kétiiliigiin degisimini de ortaya koymaktadir. Ozellikle Sinasi ve arkadasi
Ferit ile arasinda gegen konugma bu hususta dikkat ¢ekici noktalar sunulmaktadir. Sinasi’nin
“Neriman’in hali baskalast1,” diyorlar: Mektebe gitmiyormus, bir iki kere yalniz basina
Beyoglu'nda gormiisler, eskisinden daha iyi giyiniyormus. Bu kadar, herkesin gérdiigli bu”
(Safa, 2019¢: 94) diyerek goriiniirdeki nedene isaret ederken; konusmanin devaminda “Bu
kadarla kalsa iyi. Balolara gitmek istiyor, liikks yasamak istiyor...” (Safa, 2019e: 94) diyerek de
Neriman’daki bu isteklerin nedenini yasadiklart medeniyetin durumundan aldigini ifade ederek
“Memleketten... Kiiclik hanim asrilesmeye karar verdi. Acik¢a soyliiyor: ‘Ben medeni bir kiz
olmak istiyorum!” diyor” (Safa, 2019e: 94) ciimlesiyle aktarir. Dolayisiyla zihniyet ve kimlik
gibi kavramlar1 olugsmadan modernlesmeye calisan kisilerin, sonunda kiiltiirel ¢atigsmalar

yasayarak toplumsal bir kétiiliige neden olacaklarina deginilir.

Sonug olarak Peyami Safa’nin kahramanlari, Dogu ve Bati olmak iizere iki farklh
medeniyetin tesiri altinda yetismistir. Bu tesir kisa vadede biiyiik bir degisime neden olmamis
ancak uzun vadede etkisi ve siddeti artan toplumsal bir olaya doniigmiistiir. Bunun sonucunda
medeniyet krizi ve kiiltiirel catismanin kaynaklik ettigi ahlaki bozulmalar, ¢atigmalar ve
cokiisler meydana gelmistir. Ortaya ¢ikan bu degisimin sonucu olarak da ahlaki kotiiliiklerin
etki alam1 ve giicii ifade edilerek; genis capli bir krizin toplumda hangi sonuglar1 dogurdugu

gosterilmistir.
4.3.2 Savas

Insan toplulukla yasayan sosyal bir varliktir. Bu nedenle insanm sosyal hayatini
diizenleyen dini, ahlaki ve hukuk kurallar vardir. Bu diizenlemelerin varligi insanin topum
icinde yasamasini kolaylastirarak kurulan diizenin ilerlemesine yardim etmektedir. Buna
ragmen insan bu diizenlemelere zaman zaman kars1 gelerek reddetmektedir. Bu reddetmenin

sonucunda ise kotiiliik kendini gosterebilmektedir.

Peyami Safa, romanlarinda sosyal diizenin yaptirimlarina ve diizenden ayrilan bireylere
romanlarinda dikkat ¢ekmektedir. Sanatg1 sosyal hayat i¢inde yer alan her unsuru romanlarina
ayrintili yerlestirmektedir. Bu nedenle kotiiliikk, savas, ordu, egitim, sosyal hayat, biirokrasi,
yabanci meselesi gibi toplumsal ve sosyal olgular {izerinden elestirel bir yaklagimla romanlara
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dahil olmaktadir. Boylelikle kisilerin smirli bir g¢erceve iginde neden olduklar1 bireysel

katiliikler, toplumu etkileyerek genigleyen bir kotiiliige dontismektedir.

Sozde Kizlar roman1 zaman olarak Miitareke doneminde ge¢gmektedir. Yazar, bu siireci
geriye doniis teknigiyle izmir’in isgaline kadar gotiirmektedir. Miitareke romanda olaylarin
arka planinda bir fon olmasina ragmen miitarekenin uzantilar1 toplumsal ve sosyal yapiyi
etkilemektedir. Bu nedenle kahramanlar arasindaki aile iliskileri, evlilik, savas, ekonomik

esitsizlik gibi sosyal konular {izerinden kotiiliik dogmaktadir.

Mebrure’nin olay o&rgiisiindeki maceras;, Yunanlilarin Izmir’i isgal etmesiyle
baslamaktadir. Once Izmir’in daha sonra da Manisa’nin isgali kahramanin diizenini
bozmaktadir. Diizeni bozulan kahraman, babasinin isgalci giligler tarafindan gotiiriilmesiyle
¢ikmaza siiriiklenmektedir. Isgalci bir giiciin zorla baska bir iilkenin topragina girmesi, dogal
olarak savas1 ve sonucunda toplumsal baz1 kétiiliikleri dogurmaktadir. Kahraman savasin icinde
bizzat bulunmamasina ragmen savasin yarattigi tedirginlik durumu ile sosyal degisimin izlerini

romanda su sekilde gormek miimkiindiir.

“Bursa’ya giderken, Bursa’da cektigim sefalet, parasizlik, hastalik, timitsizlik, memleketin hali, Tiirk
ahalinin basma gelmis felaketler, her schirde, her kdyde ¢iglik, gozyasi, bin sey... Nasil... Nasil
anlatayim? ( Safa, 2019a: 25).

Bu savas ortaminin kaosunda babasini bulma iimidini kaybetmeyen Mebrure, Istanbul’a
geldikten sonra da ayni esitsizligin belli bir kisim icin devam ettigini gérmektedir. Ozellikle
Mubhacir Idarisinin kapisinin 6niinde gordiikleriyle toplumu bolen maddi yetersizlik ve

imkansizlik goriintirliik kazanmaktadir.

“Bunlar korkung bir ejderha golgesi tarafindan kovalanarak dag tas, bayir tepe asmis, kocasinin
kesildigini, oglunun hastaliktan 61diiglind, kuliibesinin yikildigini gérmiis, bir yumruk kadar kiigiik
midesine iki lokma ekmek sokmak i¢in bu kurtarict tas binanin etegine siginmislar, o bina ki, yalniz
etegine sokulanlarin degil, daha uzaklardakilere, daglarin ve denizlerin ortasindakilere de kurtarici elini
uzatmak mecburiyetindedir...” (Safa, 2019a: 27)

Mebrure, siyasi bir kotiiliikk olan savagin neden oldugu bir sonugla Nafi Bey koskiinde
yasamaya baslar. Manisa’dan gd¢ ederek geldigi Istanbul’da da savasmn neden oldugu
kotiiliikten uzaklasamaz ve Osmanli’nin farklr aile kiiltiirii, yasam sekli ve nesiller arasi iligkiler

onun goziinden ortaya koyulur.

Istanbul’dakiler Anadolu’daki miicadeleden de haberdardir. Miicadeleyi Mebrure,
Nadir ve Fahri milli disiinceleriyle desteklemektedir. Kahraman, Anadolu’daki milli
miicadeleye ilgi gosteren bir kadindir. Bu nedenle yasadiklarindan ve milli duygularini
yansitmasi bakimindan romandaki diger kadinlardan ve kosktekilerden ayrilmaktadir. Nadir,

“acik fikirli, miinevver bir geng...” (Safa, 2019a: 61) olarak milli duygularini diisiinceleri
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araciligiyla 6n plana ¢ikarmaktadir. Ayrica savasin seyrinde etkili olan iman giiciine deginerek
“(...) harplerde galabe iman eden taraftadir. Mademki galip gelmeyi bu kadar siddetle
ozliiyoruz, mutlaka galip geliriz” (Safa, 2019a: 61) climleleriyle agiklamaktadir. Kahraman, bu
ozelligi ile Salih’in “Bize muharebe viz gelir. On bes senedir doviisiiyoruz. Oyle kurusiki
taarruzlardan korkmayiz. Yunan domuzlar1 bu sefer boy ol¢iisiinii alirlar, defolur giderler...
Ciice keratalar!” (Safa, 2019a: 59) diisiincesinden ayrilarak devletin aydin genglerini temsil
etmektedir. Nadir’in katildig1 kdskteki bir kabul gecesinde, Anadolu’daki taarruz konusu agilir.
Bunun {izerine Nevin; “Biz erkaniharp degiliz ya... Bunlar halletmek bize mi diiser? (Safa,
2019a: 60) diyerek Nadir’in iizerinde diisliniilmesi gereken bir konuda zit oldugunu “Hig te
degil, listimiize vazife olmayan seylere ne karigalim? Hele kadinlarin bu iglere akli ermez”
(Safa, 2019a: 60) climlesiyle belirtir. Dolayisiyla Nadir’in s6z aldig1 yerlerde milli diislinceler
mantik ¢ergevesinde tamamlanir ve milli duyarliliga sahip olan ve olmayan kisileri ayirt etmek

daha net olur.

Mahger roman1 zaman olarak Canakkale Savasi’nin bitmesiyle baglayan Miitareke
doneminde ge¢mektedir. Romanin ilk sayfalarinda gecen savas manzarasi vaka zamanini

bizlere hatirlatmaktadar.

“(...) kimi bitik, ezgin, kimi yarali, hasta, kimi listiinde bir igne ucu beyaz yer kalmamis kanli sargilar
icinde birbirlerine kenetlenen bu insanlardan, biraz kimildayabilmek igin elini, dirsegini, dizini yere
dayayarak viicutlarini yukari almaga ¢alisanlar oldugu gibi, iglerinde hi¢ mi hi¢ kalkamayacak da vardi!”
(Safa, 2019c: 8)

Ayn1 zamanda gemideki bir ihtiyat subayinin, bu asker kitlesinin nereden ve ne zaman

geldigini hatirlatan climlesinden savasin siiresine ait ayrica bilgi edinmekteyiz.

“Biliyor musun Nihad Bey, ka¢ senedir Istanbul’da degilim? Tam sekiz sene! Dile kolay sekiz sene...
Tam sekiz senedir karimi da, gocuklarimi da gérmedim. Trablus harbinden Balkan’a, oradan Irak’a,
Nihayet Canakkale’ye!..” (Safa, 2019c: 114).

Bu siiregte Nihad ise savasa ait izlenimlerini Istanbul’da kétiiliige maruz kaldikca
sorgulayarak paylasmaktadir. Kahraman Istanbul’a kizgindir. “O kizgmligini ancak, Canakkale
Savagi’nin  tiim acimasizhigini, Istanbul’un pisligine tercih ettigini ifade ederken

giderebilmektedir” (Durmus: 2017: 124).

“(...) yliz adim ilerimizde, vatandaslarimizin kollarinin, bacaklarinin, kafalariin havada ugustugunu
gorliyoruz. Hayret! Bu mermi bizim iistiimiizde de patlayabilirdi. Sonra diisiiniiyoruz: viicudlar1 hevay1
nesimede tuzlabuz olan insanlarin arasinda bizim yarim saat evvel goriistiigiimiiz, elini siktigimiz vakit
kalmadan arkamizda bir mermi daha patliyor!” (Safa, 2019c: 86).

Kahraman, Canakkale Savasindan sonra Istanbul’a gelerek yeni hayatina yeni {imitlerle
baslayacaginin hayallerini kurarken, Istanbul’da karsilastig1 kétiiliikler onun igin daha yikict
sonuglar dogurmaktadir. Kahraman, hiikiimetin kendisine gazi oldugundan dolay1 yapacagi
yardimini alacagim diislinerek gittigi is goriismesinde bekledigi sonucu alamaz. Ayni sekilde
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evinde kaldig1 arkadasinin durumu da kétiidiir. Savas iilkeye yoksulluk getirmistir. Hem
miittefikler hem de isgalci giicler Istanbul’dadir. Ozellikle is aramak icin gittigi devlet

dairelerinin birinde su telefon konusmasina denk gelir.

“-Var, var ama... Kabatas! mahdum beye uzak gelir... Tramvay paras1 falan da verecek, yazik.. yarin
bana ugrasin, Vefa Sultanisi’inde bir miinhal olacak, oraya yaparim. Haftada on saat... Kolay!
Estagfurullah, Pasa Hazretlerine arzi hiirmet ederim... Estagfurullah... evet yarin.. 6gleden evvel, sonra
da.. Estagfurullah...” (Safa, 2019c: 19).

Is sirasi, Nihad’a gelince aym1 kisinin verdigi cevap “Miinhal yok” olur. Is i¢in ugradig
birka¢ yerden de ret cevabi alarak ayrilir. Bu nedenle devlet dairelerindeki bozulmalar kisiler
ve toplumlar icin sosyal kotiiliikklere neden olmaktadir. Kahramanin is ararken caresiz olusu
Seniha Hanim’1n dikkatini ¢eker ve islerini yaptirabilecegi kisinin Nihad olduguna karar verir.
Nihad da bu teklife kayitsiz kalamayarak kabul eder. Bu teklifle beraber kahraman baska bir
sosyal tabakada arasindan kendisini bulmaktadir. Kahraman artik Mahir Bey apartmanina

katilarak farkli bir ¢cevrenin i¢ine girmistir.

Nihad’in Mahir Bey apartmanini ziyaret etmesiyle birlikte yasadigi ev ile ziyaret ettigi
apartman arasindaki degisim goziine ¢arpar. Kahramanin kendisi de bu farkliliga yabanci
degildir. Cocuklugunun bir dénemini zengin ailelerin i¢inde gecirmistir. Ancak simdi i¢inde
bulundugu bu cemiyet ona uzak gelmektedir. ilk olarak bunun nedenini, uzun siire bu tip
ailelerden mahrum kalmasi olarak goriir. Ancak bunun nedenin daha sonra bu olmadigini,
cemiyetin farkli amaclarla hareket etmesinin buna neden oldugunu anlar. Bu nedenle kahraman

iki cemiyet arasindaki bu sosyal degisimi sonradan anlamaktadir.

Mahir Bey is iliskilerini ¢6ziime kavusturmak i¢in evinde sik sik davetler vermektedir.
Bu davete bir¢ok farkli mevkiden insan katilmaktadir. Bunlar mebuslar, Alman zabitleri,
mubharrirler, zengin aile fertleri nice yabanci kisilerdir. Nihad’in Muazzez’le yaptig1 bir
konusma sirasinda Mahir Bey’in eve neden bu kadar sik sik ugradigini sorar. Muazzez ise ii¢

yildir vagon ticareti yaptigini ifade ederek sunlar1 sdyler:

“Bilmem vallahi... Anladifima gére, mebus, kendi niifusunu kullanmiyor, bedava vagon buluyor, sonra
Mabhir Bey’le ortak oluyorlar, Arabistan’dan, Galigya’dan, falan ucuz mal getiriyorlar, satiyorlar... Tabii
ates pahasina” (Safa, 2019c: 58).

Mahir Bey ile Aldaddin Bey ti¢ yildir vagon ticareti yaparak savasin neden oldugu
olumsuz durumu kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanirlar. Bu nedenle de kahramanlar arasinda gikar
iliskisi vardir. Amag, siyasi kotiiliiglin yarattig1 olumsuz durumdan yararlanarak kendi islerinin
devamini saglamaktir. Bu hedefleri i¢in aile, evlilik, insan, kadin ve ¢ocuk gibi daha bir¢ok
toplumsal ve sosyal unsurlar1 degersizlestirmekten uzak kalmazlar. Bunun bir is iligkisinden

ote oldugunu kahraman telgraflar1 yazarken karsisina ¢ikan “Bir kere daha benim islerime
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burnunuzu soktugunuzu goriirsem biitiin hirsizliklarinizi matbuatla ilan ederim, siz de, ben de
birbirimizden daha saglam ayakkabi degiliz. Mallari ilk posta ile génderip zaman-1 hareketini
bildiriniz!” (Safa, 2019c: 71) ciimlelerinden anlamaktadir. Kahraman kabul ettigi ise yonelik
pismanlhigin1 “Istanbul’a geldigim giinden beri, cephenin mermileri arasinda gecen giinlerimi
aradim” (Safa, 2019c: 87) diyerek dile getirmektedir. Bu durum kahramanin Mahir Bey
ailesiyle olan yakinlagmasi sonucunda dogmaktadir. Bu nedenle kahramanlar gergeklik i¢inde
eylemlerini tecriibe ettikleri zaman idealleri yikici olup koétiiliige doniismektedir. Dolayisiyla
kahraman iilkesinin o yillardaki ger¢egi ve hayata dair isyanlari, korkular1 ve tereddiitleri bu

donemde ortaya ¢ikmaktadir.

Kahraman, umutla geldigi Istanbul’da bekledigini bulamaz; insanlara, topluma ve
devletine kin ve 6fke duyar. Siyasi huzursuzlugun yarattigi ortamla, Bireysel huzursuzluklar
psikolojik kétiiliige doniismektedir. Ozellikle Seniha Hanmim’in yaminda ise girmesiyle,
iilkesindeki sosyal degisime daha fazla maruz kalir. Kahraman, bir yandan Seniha Hanim’in
usulsiiz islerini yaparak “(...) Mat™n bir ise karigsmis, bir algakliga ortak olmus, bir kanli kaatile
yataklik yapmig gibi mes’uliyet hissi, pismanlik duyuyordu” (Safa, 2019c: 71) diger yandan
paranin verdigi cazip teklifle kotilige siiriikleniyordu. Kahraman, bir dava adami olarak
bundan rahatsizlik duymaktadir. Seniha Hanim ise ikinci teklifini hemen yaparak onu iyice
kendine ¢ekmeye calismaktadir. Bu teklif ise kahramanmn Senitha Hanim’m is yaptig
pasalardan birinin yaveri olmasi fikridir. Seniha Hanim, ayni1 teklifi kahramana iki kere sunarak
ona teklifini kabul ettirmeye caligir. Romanda gegen “Simdi size yapilacak bir tek sey kaliyor:
Bana itaat edin. Pasaya tavsiyenizi aldim.... Agzinizdan bir peki ¢ikariniz, bir hafta sonra zengin
serefli bir insan olacaksiniz!" (Safa, 2019c¢: 99) ciimlesi bunu kanitlamaktadir. Ancak Nihad’in
Senitha Hanim’a kars1t duydugu giiclii istek, ol¢iilii bir iradeyle Muazzez’e yonelerek kotii
eylemini iyiye yoOneltmektedir. Dolayisiyla kahraman ¢ekilmek istenilen kot tarafa

gitmemektedir.

Insanlarn  degisimi, mimariyi, sokaklar1 kendi olanlar1 bile etkilemis,
yabancilastirmistir. Kahraman, bu yabancilasmay1 “Bir Tiirk’e, Tiirkiye’de, Tiirk oldugunu
unutturan bu gizli ve galip ruha karsi, milli bir kin duydu” (Safa, 2019c: 126) diyerek
aktarmaktadir. Ayrica bu sosyal ayrigmanin siddeti artarak detaylanmaktadir. Bu nedenle
romanin ismi bu ayrigmanin keskinlestigi noktadan gelmektedir. Dolayisiyla kahraman mahger

sOzcligline yonelik bir sosyal ¢éziimleme yapar.

“(...) Turkiye bir mahserdir, orada masumlar, temizler, alicenaplar, faziletkarlar, hasbiler, iyi niyet
sahipleri ve bilyiik kalpli insanlarla reziller, ¢alip, ¢irpanlar, imansizlar, tiirediler sonradan gérmeler,
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seviyesizler, siitii bozuklar, hainler ve kaatiller omuz omuza yiiriir, gezer, sevilir, yasar, karisik korkung
bir kiitle gibi kimildarlar” (Safa, 2019¢c: 296).

Kahraman, Muazzez ile apartmandan ayrildiktan sonra da huzura kavusamaz. Bunun
nedeni issiz ve parasiz kalmasidir. Igcinde bulunduklari sosyal esitsizlik arttikga kahramanin
maruz kaldig kotiilik de artmaktadir. Kahraman toplumdaki bu bozulmaya yonelik ¢oziim

yolunu ise toplumsal ve siyasi bir degisim olan ihtilalde gortir.

“Her taraf batak aile, firka, hiikiimet, matbuat, tiyatro... Hepsini gdzlerimle gordiim, hepsinin iginde
yasadim. Bunlar1 kokiinden 1slah etmek 1azim. Thtilal! Baska care yok. ihtilal lazim! Kudurmus, zelil,
alcak bir muhitle didigsmek i¢in ihtilal i¢in ihtilal!” (Safa, 2019c¢: 227).

Kahraman, siyasi diisiincelerini sdylemekten ¢ekinmez. Ozellikle yoksulluk gibi ¢ikmazlara
girdik¢e kahramanin iilke giindemine, siyasi ve sosyal olaylara yonelik elestirileri de 6n plana
¢cikmaktadir. Kahramanin bu diislincelerini en ¢ok romanin ikinci kisminda gérmekteyiz. O

diisiincelerden biri romanda su ciimlelerle verilmektedir:

“... Bu memleket, o kadar murdar olmustur ki, orada 6liim, yegane giizellik ve yegane huzurdur. Birini
kovalayan harpler ve ihtilaller bunu ifade ediyorlar; intiharlar, sokaklar, sokaklara dokiilen deliler,
meczublar bunu ifade ediyorlar; caddeler ve mesireler iizerindeki mezarlar bunu ifade ediyorlar.
Asirlardan beri Tiirkiye’de habaset muzafferdir, fazilet her zaman beyninden vurulmusa doner. Bu
memleketin namuslu ogullar1 ya katledilmis, ya kahirlarindan can vermislerdir. Osmanli tarihi bir
mezbadir” (Safa, 2019c¢: 227).

Kahraman, romanin sonunda bu olumsuz diisiince batagindan ¢ikarak fikirlerini daha
olumlu bir zeminde dile getirdigi goriiliir. Ancak savasin dogurdugu olumsuz sonuglar bir
hakikat olarak romanda kalir. Bu hakikatler romandaki kisilerin hayatlarin1 dorudan ya da
dolayli bir sekilde etkilemis olan hususlardir. Bu hususlar sahislarin yagsam alanlarinin
daralmasina, ekonomik gii¢lilk yasamalarina ve sosyal esitsizlik ile karsi karsiya kalmalarina
neden olmustur. Dolayisiyla savasin etki alani genisleyerek toplumun biitiin tabakalarinda

etkisini gosterecek bir hal almistir.

Bir Aksamd, savas, savas meydanina dair goriintiiler ve kahramanlarin hayatinda etki
birakmas1 yoniiyle 6n plana ¢ikmaktadir. Kamil, bu goriintiileri romanda ifade eden kisidir.
Kahraman, Trablus, Balkan ve Kafkas cephelerinde savagmis bir ylizbasidir. Kafkas
cephesinden sag olarak kurtulan kahraman i¢in Meliha, “Harpten geliyor. Bunu sdylerken basi
dikildi. Magrur, Hakki var, harpten geliyor. Harp. Dehset. Kamil zaten kibirlidir derlerdi, artik
biisbiitiin azamet: Harpten geliyor” (Safa, 2019¢: 8) diyerek kahramanin toplum i¢inde alacagi
yeri diistinmektedir. Kamil ise Anadolu’daki havayr “Hoslananlar i¢in kasvetli degil, sehre
alisanlar icin, tabii, kasvetli” (Safa, 2019¢: 125) diyerek Istanbul’dan farkli olduguna dikkat
cekmektedir. Anadolu icin savas yikici sonuglar dogururken Istanbul igin aym sonuglarin

dogdugunu sdylemek zordur. Fransiz Bert bunu “Higbir degisiklik yok. Vatandaslarinin bomba
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attiklar1 Istanbul gene eskisinin aynisidir” (Safa, 2019¢: 161) diyerek savasin Istanbul’da

degisen unsurun olmadigini ifade etmektedir.

Romanin sonuna dogru Kamil’in Anadolu’daki milli miicadeleye katilmak istedigini
gormekteyiz. Kahraman, “Anadolu’ya gitmek istiyorum” (Safa, 2019¢: 215) diyerek
Istanbul’dan ayrilma diisiincesini dile getirmektedir. Bunun olmasinda kahramanin iki kadin
arasinda kalmasi 6nemli rol oynamaktadir. Kahraman i¢in ii¢ ihtimal vardir. Bunlar “Yalniz
birini birakmak, ikisini birden birakmak, ikisini de muhafaza etmek” (Safa, 2019¢: 180)
Kahraman ikisini de sevmektedir. Bu nedenle “Ihtiraslarma gem vuramayan Kamil iki kadin
arasinda kalinca daha mutsuz olur ve bu durum onda, biiyiik gorevlerin icra yerinin, cephe
oldugu inancint dogurur” (Durmus, 2017: 122). Silah arkadaslarindan aldig1 mektupta gegen
gel davetine kayitsiz kalamayarak se¢imini evet diyerek yanitlar. Kahraman, Anadolu’daki
miicadele icin hem kendi hayatinin hem de milleti icin dogacak yeni giinesi “Iste ona yeni bir
ufuk: Milli Miidafaa. Kendi giinesi ve milletinki oradan dogacak™ (Safa, 2019¢: 217) diyerek
tasvir etmektedir.

Kahraman, 1. Indnii Savas’ina katilirken dlme olasiligini bilmektedir. Anlatici, “Kamil
bu harpte 6lebilir de, sag kalabilir de. Muhakkak olan bir sey varsa Meliha’nin hayatinda yeni
bir ihtimaller silsilesi a¢ilmis oldugudur” (Safa, 2019¢: 271) diyerek bunun Meliha i¢in farkli
bir hayata neden olacagini ifade etmektedir. Bununla birlikte Kamil, Meliha’ya yazdigi
mektubunda savasin yikici etkilerinden de bahsetmektedir. Ayrica kahraman savasta duygulara
yer olmadigim ifade ederek “Vazifem tehlikelidir. Bir kelime ile: Olebilirim. Bunu bil.
Carpigsma siddetli olacak. Belki sen bu satirlar1 okurken Istanbul gazeteleri de taarruz
haberlerini verecekler” (Safa, 2019¢: 272) diyerek savasin baslamadan siddetine dikkat

cekmektedir. Dolayisiyla kahraman i¢in savasin biitiin etkileri yikict sonuglar dogurmaktadir.

“Harp yine harp, li¢ giin, ii¢ gece giindiiz uykusuzluk miithis sdzler. Harp yine harp, ii¢ gece gilindiiz
uykusuzluk. Giinde on saat yiiriiyiis. Lekeli humma salgini. Cehennemi bir ¢arpigma ihtimalinin her an
artmasi. Kalp ancak 6liimii iyice benimsedikten sonra biraz rahatlayabilir. Her dakika su fikir: “Saka
degil, dliime gidiyoruz!” Ve dliim kelimesinin aldig1 bin bir mana” (Safa, 2019¢: 271).

Romanda savas meydanina ait goriintiiler, savas bagladiktan sonra su sekilde
aktarilmaktadir: “Kulaga bir yumruk sesi gibi vuran sesler. Tas binali muazzam bir sehrin
yikilis1 gibi uzakliklar saran bir giimbiirtii. Inceden kalma dogru bin ses dereceli patlayislar.
Tepe sarsiliyor” (Safa, 2019¢: 278). Mekanin yikilisini tamamlayan ise insan Oliimleri
olmaktadir. “Tepeden goriinen ates hatlari. Sonra meydani bastiran karanlik ki perdesi,
yiiziikoyun kapanan, sirtiistii diisen, diz ¢oken, tirnaklariyla toprag: bulan insanlar1 Grtiiyor”

(Safa, 2019¢: 280). Bunlar1 goren kahramanin diisiinceleri sarsilarak ruhu yaralanmaktadir.
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Dolayisiyla gecmisi ve simdiyi anlamaya ¢alisarak savasin insan i¢in dogurdugu yikici sonucu

distiniir.

“Ve diistiniiyor: Bu topraklardan Kayser ordular1 gectiler. Bu topraklarin midesi milyonlarca insan kant
yutmustur, milyonlarca ogul, gozlerini birdenbire kapayarak, bir anda topragin iistiinden altina
gecmislerdir. Ve bu bir fert icin ne basit bir sey; ne basit. Mesela kendisi icin. Iste, bir saniye evvel,
riizgar1 ensesine degen mermi, yarim metre kadar gerileyebilir ve girtlagindan canini da alarak ¢ikabilirdi”
(Safa, 2019¢: 280)

Matmazel Noraliya 'nin Koltugu 11. Diinya Savasi yillarini anlatan bir romandir. Geriye
doniislerle bu zaman daha eskiye 1. Diinya Savas’ina kadar gotiiriiliir. Savas, romanin ana
meselesini olusturmaz. Ancak savasa dair meseleler yer yer islenmektedir. Matmazel Noraliya

glinliiklerinde savasa yonelik diisiincelerini su sekilde vermektedir:

“Dort sene vardir ki, bir harb-i umumi ¢ikmis olup milyonlarca insan birbirini telef etmektedir. Tarih-i
beseri dolduran biitiin muharebeler, benligini bilmeyen insanin bir gaye ugrunda 6lmesini 6grenmesi i¢in
Cenab1 Hakk’in ona verdigi kanli derslere benzer” (Safa, 2019f: 277).

Noraliya’nin bu diisiinceleri ile “Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda, savasin insan merkezli
bir diinya goriisii yarattigina dikkat ¢ekerek bireylerin, gittikce daha da maddi hal alan
isteklerini yerine getirmekten bir sey yapmadigini” (Durmus, 2017: 118) ifade ederek
benliginin esiri oldugunu belirtmektedir. Anlatic1 bunu Aziz ile Ferit arasinda gegen konusmada

Aziz’in agzindan su climlelerden anlamaktayiz:

“Ferdiyetgi liberalizm, ‘ben’ ve ‘biz’ arasindaki davada, birincinin miidafaasini yaptik¢a, bugiinkii sosyal
huzursuzlugun temelindeki bencilligin gatlagini genisletti. Ben kuduzunu azdirdi” (Safa, 2019f: 290).

Sonug olarak Peyami Safa’nin romanlarinda savag tek basina kotiiliigi doguran neden
degildir. Bununla beraber iligki kurdugu farkli toplumsal ve sosyal normlar kotiliigi

dogurmustur. Dolayisiyla savas kétiiliige kaynaklik eden bir husustur.
4.3.3 Aile Yoksunlugu

Peyami Safa’nin romanlarinda aile, toplumu ve nesli kuran bir kurumdur. Bu nedenle
roman kisilerinin benimsedikleri degerler ve yetistikleri ortam da ¢ok 6nemlidir. Bu asama
sonraki siirecte onlarin kuracaklari aile yapisini da belirlemektedir. Bati degerlerini benimseyen
roman kisilerinin kurduklar1 aileler iletisim baglar1 zayif, stipheci, sadakatsiz olup kotiliigi
dogururken; Dogu degerlerini benimseyen kisilerin kurduklar1 ailelerin iletisimleri kuvvetli,
birbirlerine bagli, saygili ve ahlakidir. Dolayisiyla bu ailelerde yetisen bir bireyin eylemleri
buradaki degerlere gore sekillenerek toplumu meydana getirmektedir. Peyami Safa da buna

deger verip romanlarin1 bu diizenin getirdigi kosullara gore olusturmus ve kotiiliigi isletmistir.

Peyami Safa’nin roman kisilerinin ¢ogu 6zellikle de kotiiliige neden olan kahramanlari

saglikli ve saglam bir aile diizeninden yoksundurlar. Romanlarindaki bu kadinlar oksiiz,
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toplumda yerini alamamis, birine ya da birilerine bagimli, zengin ailelerin yanina siginmus,
histerik kisilerdir. Erkekler ise babasiz, mirasyedi, donjuan, eglence diigkiinii kisilerdir. Bu
nedenle yazarin aile yoksunlugu {izerinden kurdugu kotiiliik iligkisini daha yakindan incelemek

gerekmektedir.

S6zde Kizlar romaninda olaylar ii¢ aile, o ailelerin cocuklar1 arasinda cereyan
etmektedir. Bu aileler, Sisli’deki Nafi Bey, Sehzadebasi’ndaki Hayriye Hanim ve
Cerrahpasa’daki Mustafa Efendi’dir. Behi¢ ve Nevin’in babalar1 Nafi Bey, yillar dnce dlmiistiir.
Kosk sakinleri, Nafi Bey’in 6liimiinden sonra onlara kalan mirasla geginerek hayatlarini idame
ettirmektedir. Bu koskiin aile bireyleri, davetliler i¢in kabul giinleri, yeni kiyafetler ve miizikli
eglenceler ile 6n plandadir. Bu eglencelerin vazgecilmezi ise piyano ve danstir. Bu aile
kendileri gibi olan kisileri, koske davet ederek gayri ahlaki bir sekilde yasamaktadirlar. Nadir’in
annesi Hayriye Hanim’in esi de Olmiistiir. Ancak esinin 6limii onda ahlaki bir ¢okiise ve
kotiiliige neden olmamistir. Hayriye Hanim, dinine bagli, oglu ilizerinde otoritesi ve sayginligi
olan bir kadindir. Oglu Nadir’in kazanciyla birlikte ii¢ katli, geleneksel, ahsap bir Tiirk evinde
yasamaktadirlar. Onlarin yasayis tarzi her ne kadar zengin olmasa da basit ama temizdir. Bu
nedenle bu aile romanda 6rnek olan aile yapisini yansitmaktadir. Belma ve Salih’in ebeveynleri
ise hayattadir. Aile, Mustafa Efendi’nin kazanciyla ge¢cinmektedir. Evde hem bir baba hem de
bir maddi kazang vardir. Buna ragmen evde babanin yasasi yoktur. Babanin hayatta olmasi
aileyi kotiiliiklerden koruyamamaktadir. Ciinkii Mustafa Efendi, baba kavraminin rollerine
romanda sahip degildir ve ¢ocuklar bunun farkinda olup ona gore hareket etmektedir. Yazar,
buna dikkat cekmek adina romanda onlarin evini bakimsiz, kiiflii, tavani akan, yosun kokulu ve
i¢ karartici tasvirlerle vererek saglar. Anne ise geri planda ve pasiftir. Saglam aile ortaminda
yetismeyen Belma ve Salih’in hayatlar1 onlarin kuracaklari ikili iligkilerde de saglikli

olamamustir.

Romanda Behi¢ ve Nevin’in babalar1 yoktur ama anneleri vardir. Nadir’in de ailesi bu
yapidadir. Salith ve Belma’nin ise annesi de babasi da vardir. Kotiiliik anne ve babanin
yoklugundan degildir. Asil kotiiliik kisilerin anne ve baba rollerine uygun davranmamasidir.
Romanda bu anne ya da baba araciligiyla gdsterilmistir. Ozelikle de bu sorumluluk ¢ocugu
doguran, yetistiren kisi olan anne ile gergeklestirilmistir. Bunu daha iyi anlamak i¢in daha
onceye modernlige gidilmesi gerekmektedir. “Modernlik dogal, hayvani olanla iliskilendirdigi
kadin1 6zel alana mahsus kapatmaci kurumlarindan birinin, aile kurumunun, evin igine
stirmiisti” (Cubuklu, 2006: 45). Ancak Batililasmayla birlikte kadinin kamusal alanin

siirlarini, evin sinirlar igine tagiyarak bu smirlart genislettigi goriiliir. Bu genisletme ile ev,
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kadin1 denetleme konusunda XX. yiizyilda yetersiz kalir. Bu nedenle kétiiliikk yapamayacagi ya
da kotiiliige neden olamayacagi diisiiniilen kadinin evin i¢inde kotiiliigiinii mesrulastirdigi
goriiliir. Nazmiye Hanim, geng erkeklerle olan birlikteligini, kabul glinlerinden dogan ahlaki
kotiliginl, evinde gerceklestirmistir. Ayrica Hayriye Hanim’in Mebrure’ye donerek
“Sisli’deki Nazmiye Hanim dediniz mi, parmakla gosterirler” (Safa, 2019a: 79) ciimlesi de
bunu kanitlamaktadir. Yazar bu ciimleyle ailenin ahlaki ¢okiisiine isaret eder. Ayrica Fahri’nin
“Yarabbi. Tepemizin ucunda bir neslin ahlaki c¢Okiintlisinii gorliyoruz, sessimizi
cikaramiyoruz, elimizden bir sey gelmiyor” (Safa, 2019a: 130) diyerek soyledigi bu ciimleler
aileyle birlikte bir nesil ¢oziilmesini de bize gosterir. Dolayisiyla romanda kotiiliigii yapan taraf

da bu ciimlelerle sunulmus olur.

Romanda aileyi olusturan iki tarafin, ileride bir anne ve baba olarak ¢ocuklarinin
yetismesinde ne gibi etkileri olacagi ve bu etkilerin toplumda doguracagi katiiliiklere
deginilmistir.

Simgek romaninda yazar Pervin, Miifid ve Sacid’in aileleri iizerinden aile kavramina
deginmistir. Miifid ve Sacid day1 yegen olduklari i¢in ayni aile yapisindan gelmektedir. Sacid’in
annesi Ferhunde Hanim dindar ve merhametli bir kadin, Mahmut Pasa esinin zidd1 korkung,
insandan kacan, ona tesadiif olarak bile karsilasmamak i¢in 6zellikle dikkat edilen, karisini ve
cocugunu sevmeyen korkung bir adamdir (Safa, 2019: 18). Miifid’in annesi Tabende Hanim ise
hassas ve merhametli bir kadindir. Miifid ve Sacid bu aile yapisinda yetismistir. Aile yapisi
ayn1 olmasina ragmen Mahmut Pasa’nin gii¢lii yapisindan dolayi ¢evresindeki kisilerde de bunu
gormek isteyen tavri aile bireyleri ve ¢ocuklartyla olan iligkilerine yansimistir. Kizi
Tabende’nin hassas yapisi ve torunun da ona benzemesi Pasay1 ¢ok rahatsiz etmistir. Paganin
“Bu oglan da anasi1 gibi mizmiz; yufka yiirekli... Adam olmaz” (Safa, 2019b: 18) dedigi
climlesi bu tavrini ve torunu lizerinde doguracagi olumsuz etkileri gosterir niteliktedir. Bunun
yaninda oglu Sacid’in Pasanin goziinde Miifid’den daha giiclii oldugu diisiincesi vardir. Bu
nedenle Pasa, Sacid’e yonelerek onunla ilgilenmis ve onu kendisi yapmaya ¢alismistir. Sonunda
da bunu telkinleriyle basarmistir. Dolayisiyla ¢ocukluk ve genglik donemlerini Mahmut
Pasa’nin yogun telkinleri ile geciren Miifid ve Sacid, romanda farkli kisilik 6zellikleri
kazanarak farkli kétiiliiklere neden olmuslardir. Sacid babasi gibi olarak ahlaki kétiiliiklere

neden olurken, Miifid ise yapilan kdtiiliiklere maruz kalmigtir.

Pervin’in aile baglar1 zayiftir ve bunun nedeni ¢ocukluguna dayanmaktadir. Pervin,
cocuklugundan beri aileye yonelik bir fikir sahibi degildir. Pervin’in babas1 zengin, kumarbaz

ve ¢apkin biridir. Annesi ise ailesini kurtarmaya ¢alisan ancak nafile oldugunu anlayinca o da
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esi gibi ayr1 bir kolda takilan bir kadin olmustur. Pervin’in yetistigi aile ortam1 romanda su

cumlelerle anlatilir;

“Pervin’in gocukluk hatiralar1 hep ana baba miicadelesiyle dolu. Kag defa anasiyla babasi ayrilmislar,
tekrar barigmiglar, hatta bosanmuislar, tekrar evlenmisler. Pervin on altisina basmis, buliigun tehlikelerine
maruz kalmis, fakat buna dikkat eden olmamis. Pervin bu ihmal iginde geng kizligini gegirmis. Pervin’in
aile hakkindaki fikri pek az. Arkadaslar1 da hep bu tiirlii kadinlar, onlarin bagindan da neler, neler, neler
gecmistir. Pervin ¢ok sey bilir. Pervin bir kadinin bilmesi lazim gelmeyecek lazim gelmeyen pek ¢ok sey
bilir, bilmesi lazim gelen pek az gey bilir ““ (Safa, 2019h: 49).

Boyle bir ortamda biiyiiyen Pervin, biilig ¢aginin tehlikelerine maruz kalmis ancak
onunla ilgilenen bir ebeveyni olmamistir. Ayrica Pervin’in ¢ocukluguna dair hatiralarinda anne
baba miicadelesiyle doludur. Dolayisiyla ... Pervin’in aile kurmaya ne kabiliyeti ne de arzusu
vardir” (Safa, 2019b: 50). Pervin, kendi ailesinden birtakim yoksunlukla geldigi i¢in Miifid ile

kurdugu aile diizeninde basarisiz olmus ve ahlaki kotiiliige neden olmustur.

Bir Aksamd, aile iligkilerinin zayifligi nedeniyle toplumda meydana gelen degisimi
konu alan bir romandir. Meliha’nin babasi1 verem hastasidir. Bu hastaligindan dolay1 aile
icindeki otoritesi zayiftir. Onun bu hastaligina kars1 esi ilgisiz, Meliha da tlizglindiir. Buna
ragmen Meliha’daki yasama arzusu babanin hastaliginin oniline gecerek onu ikilemde

birakmaktadir:

“Ya baba? Fakat ya babasina, ya kendisine aciyacak; bdyle hem babasina hem kendisine aciyor. Ikisi de
bedbaht. Baba felakete alisgkin. Hem baba yagamak istemiyor. Meliha yasamak istiyor” (Safa, 2019¢: 18).

Meliha bu se¢imini babasindan vazgecerek tamamlamaktadir. Bu nedenle yasama
arzularmin baskin olmasi ile babanin otorite eksikligi aile bireyleri arasindaki diizen

yikilmaktadir. Bu otorite eksikligi okuyucuya su sekilde verilmektedir.

“Meliha’nin babasi Istanbul’da evlendi ve kiz1 orada dogdu. On sekiz senelik hatira. Laleli’deki eve ic
giiveysi girmisti. Yirmi dokuz yaglarinda idi, karisin, ilk defa, koltukta gérdii, i¢ine bir aglamak geldiydi,
bu o vakit kendisine bahtiyar olmayacagini hissettiren Ilham-i Rabbai midir? Sonra neler olmada, neler. ..
Kag kere bosanmaya kalkti. Ne dedikodular duydu. ilk 6nceleri karisnin gozyaslarina inandi. Sonra
Meliha diinyaya geldi! Biraz onunla avundu. Sonra gene tiirlii vakayi... Bu kar1 bir kere evinden kagti ve
bir hafta gelmedi, hicbir yerde bulunamadi. Sonra kendi ayagiyla geldi ve yalvardu. Itiraf da etti, kendini
affettirdi” (Safa, 2019¢: 27).

Aile icindeki iliskilerin zayifligini Meliha annesinde bulmaktadir. Kahraman “Anne
sarki sOyler ve baba Oksiirlir. Zavall1 baba. Bir kadina on sekiz sene tahammiil eden adam”
(Safa, 2019¢: 13) ile “Babasini 6ksiirten annesinin sarkilaridir. Annesi her zaman mesuliyetsiz
bir kelebek olmustur” (Safa, 2019¢: 12) climleleriyle babasinin hastaliginin sebebi olarak
annesini gostermektedir. Bununla birlikte Meliha evden Kamil’le kagtiginda anne de “Ben sana
bu kiza terbiyesini ver, dedim, sesini ¢ikarmadin” (Safa, 2019¢: 72) diyerek babaya

sorumlulugu yiiklemektedir. Bu nedenle kahraman ailesinde bulamadig1 mutlulugu ve degisimi
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Kamil’le bulacagmi diisiinerek onunla kacar ve bilinmezlige, bir anlamda da ahlaki kotiiliige

adim atar.

Kamil’in aile yapis1 da Meliha’ninkinden farkli degildir. Ancak Kamil’in aile baglarinin
zayif olmasinin nedeni onun kiiciik yastan itibaren evden ayr1 yasamasi olusturmaktadir. Onun
bu durumunu anlatici su ciimlelerle aktarmaktadir: “Kamil daima anasindan, babasindan uzak
yasadi. Eline ilk maagi gectigi giinden beri, babasinin da inzimam eden yardimiyla, on bir
seneden yalnizdir” (Safa, 2019¢: 109). Bu nedenle kahraman, Meliha ile evlenecegini nikahtan
bir giin Once ailesine haber verir. Aralarindaki bag gegen siirede o kadar zayiflamistir ki
kahramanin ailesi de bu evlilige ilgi gostermemistir. Aile i¢indeki iliskilerin zayif olmasinin bir
nedeni daha vardir. O da Kamil’in anne baba kavramlar1 hakkindaki diisiincesidir. Bu diisiinceyi

kahraman su sekilde ifade etmektedir:

“Her insan, kendinden evvelki akrabalara degil, kendinden sonrakilere baglidir; cocugun anaya ve babaya
merbutiyeti bir irticadir; bu rabitay1 koparmak her kuvvetli sahsiyet i¢in is olmalidir” (Safa, 2019¢: 109)

Mahser romaninda da aile kavrami karsimiza ¢ikmaktadir. Seniha Hanim ve Mahir Bey
evli bir ¢ifttir. Onlarin Perizad adinda bir de ¢ocuklar1 vardir. Ancak bu kisilerin yetistikleri
aile orami farklidir. Mahir Bey’in aile ortamia dair ayrintili bir bilgi verilmez. Sarayda
mabeyinci olduguna deginilir. Bu nedenle Mahir Bey’in aile yapisina dair ayrintili bir bilgi
ogrenemeyiz. Seniha Hanim’in ise annesi ve babasi yoktur. On dort yasina kadar ihtiyar bir
kadin tarafindan biiyiitiilmiistiir. O ldiikten sonra da bir sehbender tarafindan alinmstir. ilk
zamanlar bir baba sefkatiyle yaklasmis ancak daha sonra gen¢ kizin biiylimesiyle ona karsi
hislerine engel olamamistir. Esinin 6lmesiyle de onunla evlenmistir. Ancak Seniha Hanim’in
son macerasini 6grenmesiyle birlikte ondan bosanarak isimden istifa etmistir. Bu cereyandan
sonra Senitha Hanim’in Mahir Bey’le evlendigi goriliir. Seniha Hanim saglikli bir aile
diizeninden yoksun bilylimiistiir. Ne anne ne de baba rollerini bilmektedir. Bilmedigi bir yapinin
yarim unsurlarini kendi kurdugu aile yapisinda da devam ettirmektedir. Dolayisiyla romanda

ahlaki kotiligli dogurmaktadir.

Yazarm aile yapisiyla iizerinde durdugu ve Seniha Hanim’la karsilastirdig: kisi olarak
karsimiza ¢ikan Muazzez’dir. Onun annesi o ¢ok kiiciikken 6lmiistiir. Bu nedenle de dayisi
Mahir Bey ve Seniha Hanim onu biiyiitmiistiir. Ozellikle de Seniha Hanim’m etkisi vardur.
Onun bu etkisi Muazzez lizerinde paranin sagladig1 imkanlar ¢cercevesinde kendini gostermistir.
Ancak ahlaki bir kotiiliige neden olmamistir. Muazzez’in annesinin 6lmeden once verdigi

telkinler ve terbiye ile kendini muhafaza etmeyi basarmistir. Nihad’in Muazzez’e ithafen
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sOyledigi “Demek cocukluk terbiyesi ¢ok 1yi” (Safa, 2019c¢: 91) climlesi bunu gostermektedir.

Dolayistyla Muazzez romanda biiyiik bir kotiiliige neden olmaz.

Cdnan romaninda adi aile olan ama bu kuruma ait rolleri tasimayan irili ufakl aileler
vardir. Sakir Bey’in ailesi bunlarin bagindadir. Sakir Bey evli olmasina ragmen baska kadinlarla
iligkileri vardir. Bu durumu esi bilmesine ragmen bilmiyormus gibi davranarak
gecistirmektedir. Sakir Bey’in kiz1 Perihan ve damadi Semsi evli olmalarina ragmen ikinci bir
iligkileri vardir. Bu nedenle romanda pek ¢ok ailede ahlaki kotilik aile {izerinden
ger¢eklesmektedir. Bu listeye Orhan Bey’i, Lami’yi, Canan gibi daha pek ¢ok kisiyi ekleyerek

romandaki ahlaki kotiiliigii cogaltabiliriz.

Céanan, romanda bir¢ok ailenin yikilmasia ve kotiiliigline neden olan kadin olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Onun aile gegmisi belirsiz ve eksiktir. Canan kole pazarina satilan
oradan alinarak sarayda sultanlar gibi biiyiitiilen biri olarak anlatilir. Anne ve babasinin kim
olduklarini asla bilmez. Onlara dair en kiigiik bilgisi veya hatiras1 yoktur. Bu nedenle varliklar
da yokluklart da onun i¢in ehemmiyet arz etmemektedir (Safa, 2020c: 206). Ebeveynlerini
bilmedigi gibi biiyiitiildiigii sarayda da ona aile ortami sunulmamustir. Cocuklugunda eksik
kaldig1 aile ortami, biiylidiikkce daha da derinlesmis, onu ge¢misinden ve aile kavramindan
uzaklastirip maddiyata yoneltmistir. Sonunda da geldigi yeri unutmasina ve sultan oldugunu
diisiinerek bu hedefte daha iyisine ulagmak adina kotiiliikkler yapmasina neden olmustur.. Bu
ve rollerine erisememistir. Bu nedenle bu durum yazar i¢in siiphe uyandirici kabul edilerek bu
tip ailede yetisen kadinlara dikkatli olunmas1 gerektigi mesaj1 verilir. Yazarin sozciisli olan
Selim’in sdyledigi “Canan i¢in serefli bir sey yok, belki de gizlenen sayisiz kusurlari var” (Safa,
2020c: 45) ciimlesi bunu kanitlamaktadir. Zaten Selim’in sdyledikleri de romanin ilerleyen
boliimlerinde tek tek yazar tarafindan dogrulanmistir. Bu nedenle kurulan aileleri yikmaktan
duydugu bir sorumlulugu da yoktur. Onun yasadig1 bu yoksunluk hayatinin sonraki evrelerinde

tamamlanamamus bir agik olarak kalmis ve romanda ahlaki koétiiliige neden olmustur.

Bedia’nin ailesi ise inanch kisilerdir. Bedia’nin bdyle bir ailede yetismesi ona yapilan
katiiliiklere sabretmesinde en biiyiik dayanak olmustur. Babasinin “Allah senin bu gézyaslarini
goriir” (Safa, 2020c: 95) , “Boyle felaket gilinlerinde Rabbiziilcelal’i hatirindan ¢ikarma” (Safa,
2020c: 97) diyerek kizina destek oldugu ciimleler hem Bedia’'nin gareyi kotiiliikte aramasina
engel olmus hem de kendisine yapilan kétiiliige dayanmasinda kuvvet olmustur. Bu nedenle

Bedia’nin babasinin olumlu telkinleri onu kétiiliige kars1 korumustur. Bu nedenle Bedia eksik
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kalmadigi aile ortaminin hem maddi hem de manevi degerlerini muhafaza etmeyi basarmis ve

romanin sonunda yazar tarafindan édiillendirilmistir.

Bir Tereddiidiin Romani’nda aile kavramina mubharrir tarafindan deginilmektedir.
Mubharrir, bazi kavramlarin eski ve yeni terkiplerinin miimkiin oldugunu ifade ederek asri aile

kavramindan nefret ettigini séylemektedir:

“Asri aile terkibinden nefret ediyordum. Evvelce bu hususta bana fikrimi soranlara suna benzer cevaplar
vermistim: ‘Yalniz ailenin asrisi olamaz. Binlerce senelik mazisi olan bu miiessese, radyo veya carliston
gibi yeni bir bulus degildir ki... Asri bir dans salonu, asri bir kadin, perukar, asri bir bar anlasilir seylerdir;
asri bir aile? Hayir! Asri namaz, asri kible ve asri imam olamayacagi gibi” (Safa, 2020a: 48).

Mubharrir ayn1 zamanda eski ve yeni ailelerin meziyetlerini gruplandirarak su sekilde

aktarmaktadir:

“Eski ailelerin biiyiik bir kusurlar1 vardi: Kapali olmak; eski ailelerin biiyiilk meziyetleri vardi: Gene
kapali olmak. Bu kapalilik onlarin zihinlerini kapamak suretiyle bir kusur, fakat seciyelerini muhafaza
ettirmek itibariyle bir meziyet oluyordu. Yeni ailelerin de biiyiik bir meziyetleri var: A¢ik olmak; biiyiik
kusurlart da var: Gene agik olmak. Bu agiklik onlarin zihinlerini agmak suretiyle birer meziyet, fakat
seciyelerini bozmak suretiyle birer kusur oluyor” (Safa, 2020a: 49).

Mubharrir bu diisiincelerine ragmen yine de romanda aile kurmak istemektedir. Ancak

romanin sonunda Mualla Hanim ile kurmak istedigi ailenin miimkiin olmadigin1 gérmekteyiz.

Yalnmiziz, 11. Diinya savast sonrast “bireyler arasindaki giivensizlik ve iliski
kopuklugunu, yalmzligi, insanin kendi kendisine yabancilagsmasini (Tekin, 2014: 286)
anlatmaktadir. Roman, Mefharet Hanim’1n kiz1 Selmin’in hamile oldugundan siiphe etmesiyle
baslamaktadir. Metharet Hanim’1n siipheci ve tutucu tavri hem kendi hem de diger kisiler i¢in
kotiiliige neden olmaktadir. Ozellikle Mefharet Hanim’m abisi Samim’den siiphelenmesi,
kahramanlarin aile iligkilerinde glivenden uzak oldugunu gdstermektedir. Besim’in ablasina
donerek yanlig anlama ama “(...) Selmin’i giizel buldugum ve senin kizin oldugunu unuttugum
anlar ¢ok oldu. Hani s6yle bir karincalandim (Safa, 2020b: 19) climlesi bunu kanitlamaktadir.
Aile i¢indeki bu zayif baglarin aynisi toplumda da vardir. Metharet Hanim ile kardesi Besim
arasinda cereyan eden Selmin’in hamilelik siiphesine yonelik konusmada; toplumunun farkli
aile yapilarina ait ahlaki ¢oziilme karsilastirmali bir sekilde sunularak koétiiliigiin ortaya ¢ikisi,
toplumun bu kotiiliiklere yonelik yaptirimlarit ve yaklagimi verilir. Romandan alinan su

cumleler bunu kanitlamaktadir:

“Bir Orta Anadolu kdyiinde herkes kizcagizin basina bela kesilir. Zavalliy1 babasina bile vurdururlar. Bir
Macar kdyiinde kizin oturdugu evin kapisina zift siiriiliir ve basina lanet yagdirilir. Zavalliciga Vilma
Banki’nin “Seher Vakti’ndeki cehennem azab1 ¢ektirilir. Fakat burada herkes, meseleyi tulumba tatlisiyla
sade kahve arasinda konusur, bebegin sarisin mi, esmer mi olacagini ve kime benzeyecegini sorarlar,
gecer gider” (Safa, 2020b: 19).

Toplumda ozellikle de yasadiklar1 cevrede kimsenin bdyle bir duruma ilgili

olmayacagini diisiinmekle beraber toplumsal normlar1 yikan eylemlerde bulunulmasinda bir
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sakinca gormeyerek geri plana ¢ekilmektedir. Kendi mizaci geregi de umursamaz bir kisilige
sahip olan Besim’in olaylara yaklagimi “Ha... Nesebi me¢hul ve gayr-1 sahih evlad-1 vatanin
sayisiz miktarina bir de sen ilave edeceksin. Mesele yok. Salih veya gayrisahih: Bence
misavi...” (Safa, 2020b: 22) seklindedir. Bu sekilde toplumda yer edinen olaylar aslinda
mevcut olan kotiiliige sosyal bir alan yaratarak kotiiliigiin kabul edilmesini de hakim

kilmaktadir.

Kahramanlar romanda ayrica siiphe ve tercih sikintisi da yasamaktadir. Bu durum
zamanin bireylere yasattig1 genel bir durumdur. Bu nedenle de kahramanlar bundan etkilenerek
yasamlarina yansitmaktadirlar. Anlatici, bu tarz insanlarin birinin kétiiliigiine neden olacagini
Samim’in Selmin’e sdyledigi su ciimleyle ortaya koymaktadir: “Senin baban 6lecek adam
degildi. Cok neseliydi. Tabiat1 degisti adamcagizin. Sonra da isleri ters gitmeye basladi. Ciinkii
Metharet’in gozleri hep menfiyi goriir” (Safa, 2020b: 68). Bu ciimle ile anlatic1 goriiniirdeki
nedenlerin altinda onlar1 besleyen baska nedenler olabileceginin altin1 ¢izerek; ‘“bircok
hastaliklarin sebebini hastanin viicudundan evvel hayatinda aramak lazimdir. Yani hastalik cok
defa kaderin aksiliklerine kars1 ruhun ve onun pesinden viicudun isyanidir” (Safa, 2020b: 73).
Dolayisiyla “Her sikinti bir isyan hazirligidir. Ruhta baslayan bu hazirlik viicudun hastalanmasi
seklinde organik bir isyana gevrilir” (Safa, 2020b: 73). Dogal olarak hastaligin kendisi dogal
olmasina ragmen onun bireyde sirayet etmesi toplumsal ve sosyal sikintilar nedeniyle

gorliniirliik kazanmaktadir.

Selmin {izerinde annesinin bu ruh hali de bir noktada olumsuz etki yaratmis olmasina
ragmen kotiiliik yaratacak derecede olaylar ileriye tasimamaktadir. Clinkii anlatici, anne olarak
Mefharet’i ahlaki degerler bakimindan fedakarliklar yapan, kocasini ve ailesini seven kadin
olarak sunmaktadir. O, romanin basindan sonuna kadar ahlaki degerler bakimindan gii¢lii bir
kadindir. Evin namusuna bir fenalik gelmemesi i¢in yillardir evlenmeyi segmeyen kahraman
daha romanin basinda kendisinin de ifade ettigi “Biz boyle terbiye aldik™ (Safa, 2020b: 481)
climlesiyle kizi Selmin’i belli bir deger icinde yetistirdigini gostermektedir. Toplumun
normlarini benimseyerek bir noktada bu degerleri kizina da yansitmay1 basarmistir. Dolayisiyla
bireyler sosyal normlara karsi gelmeye calismalarina ragmen kotiiliige neden olacak bir

sorumluluk yiiklenmemektedir.

Romanda Samim’le Besim arasinda gecen konusmada Meral’in kimin kizi oldugu
konusunda da bir belirsizlik yasanmaktadir. Samim, Besim’in sordugu “siiphen yok mu?”
sorusunu Samim “Dogum hesaplar1 karisiktir, fakat Necile Nail Bey’den olduguna emindir.

Bunu bir ana kadar kimse bilemez, degil mi?” (Safa, 2020b: 271) seklinde cevaplamaktadir.
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Necile Hanim’in Nail Bey’le ayriyken Samim’in metresi olup iliski yasamasi ve Meral’in bu
ayr1 donemde diinyaya gelmesi bu durumu yine siipheli birakmaktadir. Roman bu noktada
yogunlasmadigindan dolay:1 herhangi bir kotiiliiglin gelisimi de takip edilememektedir. Zaten
Meral ve Samim arasinda kotiiliige neden olabilecek bir iliski de bulunmamaktadir. Samim,
Meral’i sevmektedir. Ancak bu sevgi iliskilerinde kotiiliie neden olacak eylemlerde

bulunmadig: gibi kotiiliikle iliskilendirilebilecek sonuglar da dogurmamaktadir.

Romanda aileler arasindaki iligkiler de zayiftir. Bireyler birbirlerine giivenmemekle
birlikte babanin otoritesi de sanat¢inin diger romanlarinda oldugu gibi yine yoktur. Meral ve
Ferhat kardeslerin babalar1 Nail Bey yasamasina ragmen cocuklar iizerinde etkili degildir.
Ozellikle Meral iizerinde baskic1 yasaklarla otorite kurmaya calismaktadir. Abisi Ferhat da
babas1 gibi bir tavir takinmaktadir. Ancak iki erkegin de bu eylemleri kahramani durdurmak
konusunda yetersiz kalmaktadir. Ailedekiler birbirlerini anlayamadiklar1 gibi birbiri {izerinde

yaptiklar1 baskilar da kahramanlar kétiiliige itmektedir.

Matmazel Noraliya'nin Koltugu’nda farkli aile yapilari, sosyal bir konu olarak dikkat
cekmektedir. Ferit’in ailesinden bir tek babasi ve kiz kardesi vardir. Annesi ve ablasi veremden
Olmiislerdir. Babas1 ise para kazanmak i¢in Londra’ya gittiginden beri ondan haber alinamaz.
Aralarindaki bag da zayiftir. Bu nedenle babasiyla ilgilenmez ve “Allah’in belasini verdigi
babamin 6teki veya bu diinyada yakasina yapisma anina kadar boyle kalacagim” (Safa, 2019f:
63) diyerek babasinin kendisinde neden oldugu kotii tesirlerden dolayr nefret eder. Bununla
birlikte Matmazel Noraliya’nin ailesi de romanin genel yapisini ¢6zmek adina énemli bilgiler

sunmaktadir.

Matmazel Noraliya’nin hayati iki farkli aile disiplini iginde geger. Annesi Gianetti
Italyan ve babasi Macit Bey de sarayda calisan bir Tiirk’tiir. Toplumun iki farkl kiiltiirel
degerleri tasiyan bu kisiler tesadiif eseri yurt disinda tanisarak gizli bir iliski yasamaya baslarlar.
Bu iligkiden her iki tarafin ailesi de memnun olmayip ¢ocuklartyla konugmazlar. Ayn sekilde
donemin padisah1 Sultan Aziz de memnun degildir. Romanda padisahin “Macit Bey’i paylar”
devam ettirir ve yedi y1l sonra ikilinin dini nikah1 kiyilir Ancak bundan sonra da Macit Bey’in
annesinin torununu yaninda istedigini gérmekteyiz. Bu noktadan sonra Matmazel Noraliya i¢in

bagka bir kiiltiirel deneyim baglar.

Matmazel Noraliya, babaannesinin yanindayken Tiirk¢e ve Islami bilgiler 6grenmeye,
bunun yaninda italyanca ve Fransizca dersleri de alarak on sekiz yil boyunca onunla yasar.
Ancak babaannesinin oliimiiyle birlikte kahraman yeniden bir aile degisikli§i yasayarak
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annesinin yanina tasinir. Bu degisiklik bir yer degisikliginden ¢ok medeniyet degisikligidir.
Onun bu yasadiklar1 kendisi 6ldiiglinden dolayr Fotika araciligiyla anlatilir. Kahraman
annesinin yaninda bulundugu siirede mutlu olamaz. Bununla birlikte iki ev arasinda
karsilagtirmalar da bu noktadan sonra baslar. Boylelikle kahramanin aile diizeni i¢inde maruz

kaldig kotiiliikler daha net goériinmektedir.

“Madam da domuzuna gavurdu. Gogsiiniin iistiinde daima bir altin hag. Evin egyas1t —o zaman Taksim’de
sonradan Panciri Bey’in yaptirdig1 eve yakin bir yerde otururlarmis.-yemek odasi takimu filan hep kilise
esyasina benzermis. Karanlik da bir ev. Nuriyecige Sokak paydos. Eskiden babaannesiyle haftada bir
araba gezmelerine ¢ikarlarmig. Yazin Bogazi¢i’ndeki yaliya Goksu’ya giderlermis. Annesinin evinde —
pazar giinii sabahlari kiliseye giderler, o baska- kizcagiz on bes giinde bir bile disar1 ¢ikamazmis. Hele
yalniz basina Tiirkce okumak ve konusmak da yasak. Halbuki babaannesi, Nuriye’nin Italyanca ve
Fransizcay! unutmamasi icin hoca bile tutturmus. Annesinin evine yalmz bir Italyan papazi geliyor ve
Noraliya’ya Italyanca 6gretiyor ve Latince. Hristiyanlig1 sevdirmeye calistyordu” (Safa, 2019f: 252).

Kahramanin, annesinin yaninda kaldik¢a durumunun kétiiye gittigini ve Macit Bey’in
ikinci kez evlendigini 6grenmekteyiz. Ancak bu evlilik Macit Bey’in kiziyla olan iligkisini
stirdlirmesine engel olur. Ancak kizinin bir giin bayilmasiyla onu yanina almaya karar verdigini
goriirliz. Buna ragmen Macit Bey’in gegirdigi bir kaza nedeniyle kahramanin bu istegi yarim
kalir ve kahraman bir ¢okiis yasamaktadir. Bu siirecte yine Fotika’nin aktardigi kadariyla
kahramanin hep kendisini 6ldiirmeyi diisiindiigiinii (Safa, 2019f: 254) 6grenmekteyiz. Ancak
bu sirada Matmezel Gianetti’nin babasiin hastalif1 anne ve kizi Italya’ya seyahate mecbur

birakmaktadir. Anne kizin gemideyken tanistiklari bir baba ve ogul arasinda dostluk kurulur.

Matmazel Noraliya ile Yorgo gemide yakinlasir arkadas olurlar. Daha sonrasinda da
ikilinin Italya’da bu iliskileri aska déniisiir. Bu iliski sirasinda kahramanin iki aile yapisi iginde
kazandig1 unsurlar hayatina yansimaya baslamaktadir. Bu bir kotiiliik dogurmamaktadir. Ancak
kahraman Dogu ve Bat1 diisiincesi i¢inde bir belirsizlik yasamaktadir. Romanda bu ikilik su

sekilde aktarilmaktadir.

“Nasil oluyor da bir Miisliiman kizin basinda hep beyaz basortii. Oglan hayretler i¢cinde Nasil oluyor da
bir Miisliiman kiz1 hem bdyle erkekten kaciyor hem de onunla konusuyor hem Italyanca biliyor hem anasi
ona kah “Nurilya” , kah “Noraliya” diyor hem adi Nuriye’dir hem kapali hem de... Postoleni.. Boyle...
Acik fikirli bir kiz... Sasirtyor Yargo” (Safa, 2019f: 255).

Kahramanin annesinin kizinin bu iliskisinden bir beklentisi vardir. Bu talep ikilinin
birlikteligi ve kendi diizenine uygun olmasini saglamadir. Bu nedenle annenin “Bir sevisseler...
Ciinkii Yorgo Hristiyan, anasi Italyan, Noraliya onu severse belki Hristiyan olur. Olmasa da
acilir kiz. Vahsiligi azalir, kederi azalir.” (Safa, 2019f: 255) diyerek kendi diisiincelerini
cocuguna aktarmaya calistigin1 gormekteyiz. Ayrica bu diisiinceye ithafen Madam Noraliya da
giinliiklerine yazdig1 su parca ile bir yorum getirmektedir: “Insanlar ¢ocuklar1 numune-i imtisal
ittihaz edip kalplerini tasfiye edecekleri yerde onlara da kendi ihtiraslarini telkin ilesaffe-i

ahlakiyelerini bozarlar. Fitratin elinden lekesiz dogan bu vicdani kirletirler” (Safa, 2019f: 272).
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Madam Gianetti, Yorrgo’nun babasiyla yasadig iliski sonucunda hamile kalir, ancak
bebek diiser. Matmazel Noraliya’nin bu olaydan sonra aklini yitirip ¢ildirdigini 6grenmekteyiz.
Annesi de bu olay tizerine oturduklar evi alarak taginma karar1 alir. Bu sirada da kahramanin
da ruhsal durumu diizelir. Ancak annesinin yanindan tasinmaya ve kendi diizenini kurmaya
karar veren kahramanin bu dilegi ger¢eklesemez. Yaptirdig1 koskte yangin ¢ikar ve kahramanin

annesiyle beraber yasamak zorunda kaldigini 6greniriz.

Sonug olarak iki farkli aile diizeninin degerleri i¢inde yagsayan kahraman bocalayarak
kotiiliige maruz kalmistir. Matmezel Gianetti dinine ve diline bagli, disiplinli ve smirlayici
yasam sekli ile kahramanin babaannesinin yanindayken olusturdugu sosyal kimligi arasinda
catismaya neden olmaktadir. Bunun sonucunda kahramanin bocalamasina ve psikolojik

sikintilar yagamasina neden olmustur.
4.3.4 Evlilik ve Sadakatsizlik

Peyami Safa, romanlarinda evlilik miiessesine 6nem verir. Sanatg1 evliligi ailenin temeli
olarak goriir ve kutsal kabul eder. Bu dogrultuda da romanlarindaki kisilerin evlilik iligkilerinde
toplumsal normlara uygun davranmasini bekler. Boylece saglikli nesillere ulasarak toplumsal
kotiiliiglin engellenecegini diisiinlir. Bu nedenle romanlarinda siklikla evlilik kavramina yer
verir. Peyami Safa i¢in evlilik kotiiliigli doguran bir kurum degilken taraflarin sadakatsizligi ve
evliligi kagit lizerine bir imza olarak diistinmeleri, evliligin kurumsal ve toplumsal amacindan
uzaklasarak ahlaki kotiiliikklerin yuvast olmasia zemin hazirlamistir. Dolayisiyla sanat¢inin

romanlarinda evlilik konusu degerlendirilmesi gereken bir bagliktir.

Sozde Kizlar romaninda sosyal hayatin bir parcasi olan evlilige, ahlaki ¢okiisii
gostermek amaciyla deginilmistir. Evli dul olan kadmlarin iliskileri ile bekar kadin ve
erkeklerin iliskilerine de romanda siklikla yer verilmektedir. Behig, Siyret ve Salih evlilik
yapmadan kadinlarla yasamaktadir. Erkek kahramanlarin, kadinlarla yasadiklar: bu iligkilerinde
ask yoktur. Bu nedenle evlilikleri de saglikli olmamaktadir. Romanda ahlaki kotiiligi
gergeklestiren kisiler i¢in evlilik, kadin erkek fark etmeksizin ahlaki kotiliiklerini
gerceklestirdikleri; toplumla aralarina ¢izdigi normal goriiniimii pekistiren yasal bir ¢izgidir.
Evli olan kisilerin kotiiliiklerini devam ettirmeleri de bunu kanitlamaktadir. Ayrica Siyret’in
Giizide ile olan evliligini arada ask olmamasina ragmen kabul etmesi, ikili arasindaki evliligin,
oteki olduklarmi belli etmemek adina gergeklestirdikleri bir sonugtur. Siyret’in Behig’le

paylastig1 su climleler sosyal bir yap1 olan evliligin kullanildigin1 gostermektedir.
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“Giizide’yi bosamak i¢in iki yiiz lira kifi. Bizde bu tilak kanunu olduktan sonra, izdivagtan hangi erkek
korkar? Zaten bu neticeyi tahmin ediyordum. Naciye Hanim giiriiltiden hoslanan bir mahliktur.
Reddetseydim isi mahkemeye siiriiklerdi” (Safa, 2019a: 109).

Ayni sekilde Behi¢’in de Mebrure’ye yonelik bir evlilik istegi vardir. Onun amaci da
kars1 tarafin glivence olarak gordigl evlilikle kotiiliglinii gerceklestirmektir. Ancak bu istegi
engellenir ve gergeklesemez. Dolayisiyla hayati diizenleyen yasal ve sosyal bir norm olan

evlilik, bireylerin talepleri nedeniyle kullanilmamasi nedeniyle kotiiliige neden olmaktadir.

Simgek’te evlilik kurumu, kisilerin sadakatsizliginden dogan yasak iliskiler ile gosterilir.
Miifid, Pervin ile evlidir. Ikilinin evliligi romanin basinda toplumsal normlarma uygun ilerler.
Ancak bu evlilikte ruh birlesmesi yoktur. Bu asksiz bir evliliktir. Diger tarafta Pervin’in
hayatinda kok salan Sacid vardir. Sacid’in arzulari ile Pervin’in arzulart kesiserek romanda
ahlaki kotiiliige neden olmaktadir. Peyami Safa’nin 22 Mayis 1958 yilinda Milliyet gazetesinde
kaleme aldig1 “Asksiz Evlenmeler” isimli yazisinda “ikisinden birinin esinden baska birine
karst duydugu herhangi bir arzu ve temayiil, zindnin ruhtaki baslangicidir” (Safa, 2018a: 148)
ctimlesi Pervin ile Sacid arasindaki iliskiye isaret ederek; evlilikteki sadakatsizlik sonucunda
dogan ahlaki koétiiliige dikkat ¢cekmektedir. Romanda sadece Pervin ile Miifid’in evliligi bu
sekilde ilerlemez. Koskii ziyaret eden diger kisilerin de evlilikleri bu sekildedir. Bundan da bir
rahatsizlik ve sorumluluk duyulmaz. Zina yapan esler, bunu bilen kadinlar ya da erkekler herkes
giindelik hayatina devam eder. Sosyal normlardan biri olan evlilik, kisilerin ¢esitli eylemleriyle

katiligi dogurduklar: yer olur.

Mahgser romaninda evlilik maddi ¢ikarlar1 ugruna kisilerin yararlandiklar bir kurumdur.
Amaci birbirini aldatan ve yasak ask yasayan ciftler i¢in kotiiliigiin yasal bir korunagi ve
toplumsal baskidan uzaklasma yeridir. Bu nedenle romanda evlilik koti kisiler tarafindan
degersizlestirilen sosyal bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Seniha Hanim ve Mahir Bey
ikilisi bu tip evliligin 6rnegidir. Onlarin iliskileri evlilikten 6te planlarini harekete gegirmek igin
gergeklestirilmistir. Taraflar dedikodu, iftira ve cevrelerinde dolasan eylemlere bir kalkan
olmasi adina evlilik yapmislardir. Bu nedenle evliliklerinde de ask yoktur. Peyami Safa i¢in agk
olmayan evliligin dogurdugu sonu¢ da toplumsal bir ¢oziilmeye ve koticiil eylemlerle
sonuclanacak kitlesel olaylara neden olmaktadirlar. Boylelikle kotiiliikler kendi yaygimligini ve
dstiinliiglinii ilan etmektedir. Bu diisiincesini Peyami Safa, Kadin, Aile ve Ask isimli eserinin
“Akil m1, Ask m1?” isimli yazsinda agiklamaktadir. Sanatc1 evliligi ask, is ve akil evliligi olarak
iice aymrir ve ask evliligini gergcek izdivag olarak kabul eder. Bu nedenle anlatici, Seniha

Mabhir’in evliligini nikdh olmasma ragmen kotiiliigiin merkezine yerlestirirken Nihad ve
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Muazzez’in nikahtan 6nce aralarinda gergeklesen zifafa bir elestiri getirmez. Ciinkii onlarinki

gercek agktir. Peyami Safa yine ayn1 yazisinda bu durumu soyle agiklar:

“Askin ahlak degeri nikihinkinden kat kat @istiindiir. Ciinkii ask sadakatin garantisidir. Nikah bu emniyeti
hicbir zaman vermez. Nikahsiz sevisenler arasinda ihanet goriilmemistir, fakat asksiz ve nikahl ¢iftler
arasinda ihanete kadar, her ¢esit ihtilaf 6. Hukuk’un dosyalarini tika basa doldurmaktadir” (Safa, 2018a:
147).

Halbuki Nihad, Muazzezi kacirip Faik’in evine getirdigi zaman Faik’in babasinin
endiseleri tlizerine “Anladim. Sizi temin ederim, nikdhimiz oluncaya kadar evinizde haram
islemeyiz. Esasen Muazzezle de ayr1 yatiyoruz” (Safa, 2019c¢: 152) diyerek once nikah sonra
zihafin olacagina isaret etmektedir. Ancak Muazzez ile Nihad’in eglenmek i¢in gittigi dag
evinde bu diisiinceden ayrilarak nikahtan once zihafi gerceklestirdiklerini 6grenmekteyiz.
Romanda Nihad’in arkadaslariyla gecen su kisa konusmasi bu diisiinceyi desteklemektedir:

“- Bu asti izdivag: evvela zifaf sonra nikah.

Nihad cevap verdi:
- Asri izdivaglarda nikah da yoktur” (Safa, 2019c: 173).

Nihad ile Muazzez’in zihaftan sonra nikahlarmnin kiyilmasiyla evlilikleri baslar. Ikilinin
evliligi ise baglarda sorunsuz ilerler ancak maddi yetersizlikler ve arzular ciftin evliligini
huzursuz eder. Bir ara Muazzez annesinden kalan mirasi almak i¢in Defter-i Hakani’ye gider.
Ancak dayist o mirast da oyunla iizerine gecirmistir. Bu nedenle evliliklerindeki maddi
sikintilar Muazzez’i etkiler. Bu noktadaki kotiiliik ikilinin evliliklerindeki sikintilarin, Nihad’in
tizerindeki ruhsal buhranlar1 olusturmasidir. Bu sikintilardan dolayr kahraman yalniz
kalmaktadir. Ancak burada evlilik kurumunun yikilmasina neden olacak ahlaki bir kotiiliik

gerceklesmez.

Bir Aksamdi’da da evlilik kavramina deginilir. Romanda Kamil ve Meliha’nin evlilik
adinda kendi fikirleri vardir. Kamil’e gore bireyler “Yalniz kalmamak i¢in evlenirler” (Safa,
2019¢: 16). Ancak evlendikleri zaman biisbiitiin yalniz kaldiklarin1 (Safa, 2019¢: 16) ifade
eder. Ayni zamanda yazarin “Kamil an’anesikendir, eskiye ve her seye benzeyeni sevmez,
izdiva¢ onun goziinde amiyanedir” (Safa, 2019¢: 97) climlesiyle de onun evlilige olan bakis
acisini tamamlar. Meliha ise KAmil’in tam tersi bir sekilde ilk olarak evliligi ister. Ozellikle
evlenmeleri i¢in bask1 yapar. Ancak kendisinin aldatildigin1 6grenince yaptiklar evliligin higbir
degerinin olmadigim1 gériir ve kendisi de onu aldatmaya baslar. ikili arasinda baslayan
sadakatsizlik sonraki siireglerde birden fazla iliskilere kapi aralayarak evlilik kurumunun

cokmesine ve ahlaki kotiiliiklerin gerceklestigi bir yer olmasina neden olmustur.
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Canan romaninda, Bedia ve Lami evli bir cifttir. Onlarin evliliklerinde kotiligi
doguran kisiler kendileri degildir. Disaridan gelen Canan’dir. O, Bedia ve Lami’nin
evliliklerinin bosanmayla sonuglanmasmna neden olmaktadir. Ozellikle Lami’nin herkes
tarafindan giizelligi kabul edilen bir kadin tarafindan sevildigini diisiinmesi kendisine gurur
verir ve bunu evlilikle kalici hale getirmeyi diisiiniir. Ancak bu diisiincesi zihnindeki gibi bir
sonla noktalanmaz. Bununla birlikte diger kisilerin evlilikleri de saglikli degildir. Romanda evli
olan olmayan herkes birbiriyle yasak iliskiler yasamaktadir. Ozellikle koskii ziyaret edenler igin
yasak iligkiler birbirlerinin bildigi bir normaldir. Pervin, Semsi, Orhan Bey, Ali, Sakir Bey basta
olmak tizere herkesin yasak iliskisi vardir. Kahramanlar birbirlerinin iliskilerini bilir. Bu
nedenle evlenmek onlar i¢in davraniglarinin toplum normlarina uygun hale gelmek i¢in mesru
bir dairedir. Dolayisiyla toplumsal bir diizen olan evlilik kahramanlarin kotiiliiklerini

engellemekte yetersiz kalir.

Evlilikteki sadakatsizlik, romanda kotiiliigi dogurmakla beraber bosanmak da kadinlar
icin yikict olmaktadir. Romanda eslerinden ayrilan kadinlar, bogsanmay1 kotii bir sonug olarak
gormektedir. Bundan dolay1 bu kadinlar kendilerini yalniz ve aciz hissetmektedirler. Bu acizlik
onlarin aldatilmalarina, siddet gérmelerine ya da hakli olmalarina ragmen degismemektedir.
Ornegin Orhan Bey’in esi ile Lami arasinda gegen konusmada isimsiz kadmin maruz kaldig
siddete ragmen yine de bosanmayi istemedigini, “Asilzade degil ki... Dovsiin, raziyim,
bosamasin, hayir... dovsiin, raztyim, bosamasin” (Safa, 2020c: 176) diye ifade ettigi ciimleden
anlamaktayiz. Aym1 sekilde Bedia da Lami’nin kendisinden bosanacagini duydugu zaman
kardesine “Su bes alt1 glinde ne héle geldigimi gérmiiyor musun? Bittim, Semsi, bittim... Yali
bir... bir mezarliga dondi” (Safa, 2020c: 118) climlesiyle o da bosanmanin toplum i¢indeki
durumunu olumsuz yonde degistirecegi diisiincesindir. Ayni zamanda Bedia’nin evliligini
kurtarmak adina ¢ocuk diisiinmesi, evliligin ve bosanmanin kadin iizerinde yarattig1 sosyal

baskiya dikkat ¢ekmektedir.

“Bir ¢ocuk onu bu felaketinde ne iyi avutabilir, bir ¢ocuk, belki babasini da aileye daha iyi baglar, boyle
diizensizliklere engel olur, hicbir ge¢imsizlige meydan birakmazdi. Hakikaten ne iyi sey, ne saadet, bir
¢ocuk anasi olmak™ (Safa, 2020c: 15).

Sonug olarak zevk ve eglence amaciyla yapilan evliliklerin bir siire sonra heyecanlarini

yitirerek degersizlestigi ve ahlaki kotiiliige neden olduklar ifade edilmistir.

Bir Tereddiidiin Romani’'nda evlilik kurumuna deginilir. Mualla’nin ve mubharririn
tereddiitlii yapilar1 onlarin uzun siire evlenmelerine engel olmustur. Mualla Hanim’1n sdyledigi
“Simdiye kadar bunun i¢in evlenemedim. Her seyde tereddiit ediyorum” (Safa, 2020a: 55)

ciimlesine muharririn katilarak “Hakkiniz var. Ben de 0Oyle. Ben de simdiye kadar
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evlenemedim” (Safa, 2020a: 55) demesi onlardaki bu ikilemi gostermektedir. Ancak muharrir
artik yasadigi bu yalnizliktan kurtulmak adina evlenmek istemektedir. Mualla Hanim da bunun
farkindadir ve mubharrir ile arasinda gecen su konusmada bu fikrini soyle ifade etmektedir:
“Korkuyorum ki son zamanlarda yalniz kalmamak ihtiyaciyla bu ani karar1 verdiniz. Ciinkii
biiyiik bir felaketin sizi yalniz biraktigini sdylediler bana” (Safa, 2020a: 52) diyerek daha 6nce
sOyledigi “Bana lazim oldugu kadar sizi taniyorum” (Safa, 2020a: 52) ciimlesine dikkat ¢ekerek
yazarin bedbaht hayatini anlattig1 kitabin1 okuduguna isaret etmektedir. Bu nedenle Mualla
Hanim kitaptaki kahramanin hayati1 ile muharrir arasinda iligki kurarak muharririn evlenme
teklifini kabul etmez. Muharrir bunu anlayarak “Kitaplarimin birinde yalniz kalmamak i¢in
evlendigimizi, fakat evlendikten sonra daha ziyade yalniz kaldigimizi yazmistim” (Safa, 2020a:
52) diyerek vakianin her zaman bdyle olmadigini Mualla Hanim’a sdylemektedir. Buna ragmen
Mualla Hanim mubharrirdeki tagkinligi 6n gorerek onu yakan atesin kendisini de yakacagini
(Safa, 2020a: 64) diisiinmekten kendini alamamaktadir. Dolayisiyla ikili arasindaki bu iligki

evlilige dokiilmeden ve herhangi bir kotiiliige neden olmadan sonlanmaktadir.

Biz insanlar romaninda evlilige yonelik diisiinceler kisiler arasinda gegen konusmalarla
aktarilmaktadir. Vedia ve Orhan arasinda gecen konugmada Vedia’nin evlilige yaklagiminin
hayatindaki diger degerlere olan yaklagimi gibi oldugunu goérmekteyiz. Bu nedenle onda

evlilige yonelik bir belirsizlik vardir. Onun bu belirsizligi romanda su ciimlelerle aktarilir:

“Evlilik hakkindaki fikirlerim birbirini tutmuyor, Orhan Bey. Diinyada her seyin iyi ve fena taraflari
vardir, tabl... Fakat evlenmek o kadar tahmine sigmayan bir sey ki... Hani piyango filan derler.
Piyangodan daha mechul bir sey... Degil mi? Piyangoda iki, nihayet ii¢ sans vardir: Ya dolu, ya bos ¢ikar;
dolu cikarsa ya ¢ok, ya az ¢ikar. Tkramiye listesine bir gdz gezdirdin mi, une fois pour taules, vaziyetini
anlarsiniz. Dolu? dolu; bos? bos; ¢ok az?.. Evlenmek de zannediyorum ki, her an degisecektir. Yani,
Orhan Bey... Her giin birkag¢ defa piyango ¢ekiyorsunuz demektir” (Safa, 2019g: 301).

Vedia’nin bu disiincelerinin yaninda “(...) yasamak korkusunu diinyaya beraber
getiriyoruz. Bunun iistiine neden bir de evlenmek korkusu bindirelim” (Safa, 2019: 302) diyerek
evlilige yonelik bir korkusunun oldugunu da Ogreniriz. Bu nedenle onun igin evlilik
gergeklesmeyecek bir taleptir. Bunun nedeni Meliha’nin ahlaki bir kétiiliige neden olacak bir
potansiyelinin olmasidir. Orhan ile yaptigi bir konugmada sdyledigi su kisim onun bu

diisiincesini ortaya net bir sekilde koymaktadir:

“Simdi oyuncakli kadin ruhuyla degil, agik sdyliiyorum; bende iki tiirlii erkek hayali var: Biri koca; 6teki
de... (Belki iki kelimeyi de sevmiyorum amma baska yok da onun i¢in) 6teki de asik. Bu iki hayali bir
adam {istiinde birlestirmeyen kadin ya evlenmemelidir yahut serbest izdiva¢ yapmalidir. Bende bu iki
hayal bir adam {istiinde bazen birlesiyor ve bazen ayriliyor” (Safa, 2019g: 335).

Sonug olarak Vedia romanda evlilik ve sadakatsizlik iligkisinden dogan bir kotiiliige
neden olmaz. Ancak evlilige bakis agis1 ve yasam stili g6z 6niinde bulunduruldugu takdirde

Vedia’nin romanda ahlaki bir kotiiligli doguracagi da bir gergektir. Bu nedenle kisilerin
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evlilikle ilgili diislinciileri de onlarin kétiiliikle olan iligkilerini romanda anlama noktasinda
onemli veriler sunmaktadir. Dolayisiyla Peyami Safa da bunu gostermek adina “Kadini toplum
ile Ozdeslestirerek Batililasma etkisi ile Tiirk toplumunun yasadigr degerler catismasini,
kadinlarin es, aile, ¢evre ile iligkilerinde ortaya ¢ikan problemler” (Geng, 1990b: 55) lizerinden

vermistir.

Yalniziz romaninda evlilik kotiiligi mesrulagtiran bir kurum olarak karsimiza
cikmaktadir. Meral’in Samim’le yaptig1 konusmalardan evliligi ve anne olmay1 diisiinmedigini
ogrenmekteyiz. Ancak Meral’in arkadasi Feriha “Nikahsiz katiyen razi olmaz Meral, dedim”
(Safa, 2020b: 207) diyerek bunun Meral i¢in 6nemli bir miiessese oldugunu yansitmaktadir.
Ancak Meral’in ilerleyen zamanlarda gerceklestirdigi eylemlerin bunun tam tersi oldugunu
gostermektedir. Olay orglisiiniin ilerlemesiyle Meral’in para karsiliginda iliski yasayan biri
oldugunu romanda gegen “Alacagim efendim, parasiyla degil mi? Haydi bakalim agik arttirma.
Nusret 1000 mi veriyor, benden 1200. Alacagim” (Safa, 2020b: 249) ciimlesiyle anlamaktay1z.
Ayrica Ferhat’in sordugu “Senin hi¢ evlenmeye niyetin yok mu?” (Safa, 2020b: 293) sorusuna

verdigi cevaptan evlenmeye niyetinin olmadigini anlamaktayiz.

“Var tabii,” dedi, “fakat ben giindelik¢i kiz degilim ki evlenmek i¢in evleneyim. Coluk ¢ocugu da
sevmem, bilirsin. Hir¢in bir kedi benim i¢in daha enteresandir... Ben kendimi kaybedersem evlenirim”
(Safa, 2020b: 293).

Meral’in evlilige olan olumsuz yaklasimi, cocuk ve anne kavramlari i¢in de gecerlidir.
Meral, hem ¢ocuk hem de anne olmaya sicak bakmamaktadir. O, ¢ocugu kadint mesgul eden
cirkinlestiren bir varlik olarak gormektedir. Onun sdyledigi su paragraf bu diislincesini
kanitlamaktadir: “Cocuk bana kirli bir sey gibi goriiniiyor. Onu karninda tagiyan anne, ¢irkin.
Sonra dogum eziyetli, karisik bir sey. Goziime kanlar filan geliyor. Sonra kundak, manasiz
haykiriglar...” (Safa, 2020b:181). Ayrica Meral’in ¢ocuktan bekledigi bir karsilik da vardir.
Sevgi bir 6dev degil bir erdemdir ancak kahramanin sevgiye yaklasimi maddeseldir. Ayrica
Ferhat’in Meral’in durumunu 6grenmesiyle birlikte olaylara yaklagimi da romanda dikkat
cekicidir. Meral’in yaptiklarini evlilikle kapatmaya ¢alismaktadir. Ferhat’in Meral’e “Cezmi
ile evleneceksin, asiifteligi birak. Cilve yapma. Kararim1 ver. Cocuk hazir. Yutacak. Saftir.”
(Safa, 2020b: 261) diyerek evliligi, ahlaki kotiiliikten kurtulus yolu olarak gostermektedir.
Ferhat bu diisiincede olmasina ragmen Meral evlenmemistir. Bu nedenle Meral romanda

dogrudan evlilik ve sadakatsizlik {izerinden bir kétiiliige neden olmamustir.

Matmazel Noraliya’nin Koltugu’nda roman kisileri yasam sekilleri ve diisiinceleri ile
evlilik kurumuna yonelik ¢esitli bilgiler sunar. Ferit, evliligi yiiklerin en biiyiigii olarak goriir

(Safa, 2019f: 91). Bu diisiincesinde kahramanin materyalist diisiinceleri etkili olmaktadir.
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Selma ile bu sekilde bir iliski gotiirmek istemektedir. Ancak bu durum ahlaki kétiiliige
dontismemektedir. Suzy, Haldun Bey ile yasak ask yasamakta ve yakalanmaktan da korkmaz.
Bu nedenle romanda evli ¢iftlerin sadakatsizlikleri nedeniyle dogan bir ahlaki kotiiliik vardir.
Ferit ikili arasindaki yasak iliskiyi su sekilde aktararak ¢evresindeki insanlarin nasil bir hayat

tarzina sahip oldugunu gosterir:

“Suzy de, iste bebegi galiba dadiya teslim edip Haldun’u yalniz birakmamak icin salona kogmus ve
adimlarinin, agk noébeti gelmis disi ceylan sigrayisint Ferit’in diledigi gibi méanalandirmasina da hig
aldirmamistir. Disaridan goriilemeyecek bir koseye ¢ekilmislerdir. Kapi ¢alinincaya kadar gegecek
zamant, opiismek gibi kisa firsatlarin lezzetiyle doldurduklarini tahmin etmeye mani yoktur” (Safa, 2019f:
70).

Matmazel Gianetti ile Macit Bey arasindaki iliski de nikahsiz gergeklesir. Kahraman
hamile kalir. Fotika’nin bu olay i¢in sdyledigi “O zamanin adeti zaar. Nikadh edemiyor.”(Safa,
2019f: 251) ciimlesi donemin aile yapisinina ve yasam seklinde bu durumun yaygin olduguna
dair bilgi vermektedir. Hemen arkasina yine Fotika’nin sdyledigi “Iste Matmezel Noraliya da
oyle doguyor, nikahsiz” (Safa, 2019f: 251) ciimlesiyle anlaticinin bu noktaya 6zellikle dikkat
cektigini gostermektedir. Aradan gecen yedi yillik bir zamandan sonra ikilinin nikahi
kiyilmigtir. Sonrasinda Madam Gianetti’nin Yorgo’nun babasiyla da birlikte oldugunu ve
hamile kaldigin1 ancak bebegin 61diiglinii 6greniriz. Bu noktada Fotika’nin “Ne tuhaf, o dindar
kadn...” (Safa, 2019f: 256) diyerek sdyledigi bu climleyle kahramanin dini ve yetistigi yasam
sekli arasindaki zithig1 ayrica ortaya koymaktadir.

Sonug olarak Peyami Safa’nin romanlarinda evlilik, aile kavramina resmiyet kazandiran
ve ciftlerin iligkilerini diizenleyen bir kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Peyami Safa,
bununla gelecek nesillerin saglikli bir sekilde topluma kazandirilmasini istemistir. Ancak onun
bu istegi tam manasiyla gergeklesememistir. Ciftler, evliligin kendilerine tanidigi rahatliktan ve
imkanlardan faydalanarak eylemlerini yapmis ve g¢esitli kotiliiklere o6zellikle de ahlaki
kotiiliiklere neden olmuglardir. Bunun en goze carpan nedeninin ise ¢iftler arasindaki
sadakatsizlik oldugu belirlenmistir. Ciftlerin evlilik siirecinde ya da evliliklerinde birbirlerine
diiriist olmayip; yalan, aldatma, yasak iliski gibi kdtiiciil nitelikli eylemlere bagvurarak
evliliklerinde sadakatsizlige neden olmuslardir. Bunun sonucunda dogan kétiiliiklerle de
toplumun ¢okiisiinii hizlandirdiklar1 belirlenmistir. Dolayisiyla evliligin temelindeki iyi
diistince, kisilerin evlilikten yararlanma sekilleri nedeniyle koétiiliik ile sonuglanmis ve

boylelikle toplumsal bir kétiiliik meydana gelmistir.
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4.4 Kotiiliigiin Sonuclar: ve Ceza

Peyami Safa’nin romanlarinda bireyin kotiiliikleri, ferdi ve ya sosyal sikintilari
sonucunda ortaya gesitli sonuglar ¢ikar. Sanat¢inin romanlarinda bunlar dogal 6liimler, intihar,
cinayet ile hastaliklardir. Kotiiliigiin Sonuglar1 ve Ceza bashiginda bu kavramlar altinda

romanlar incelenecektir.
4.4.1 Oliim

Peyami Safa’nin romanlarinda kotiiliikle iligkili olarak goriilebilecek ilk ceza 6lim
olarak dikkat gekmektedir. Oliim, her organizmanin deneyimledigi bir tecriibe olmas1 nedeniyle
pek c¢ok disiplinin calisma ve arastirma alanina girer.  Freud, Olimii tek basina
degerlendirmekten ziyade organik yasami devam ettiren eros ve organik yasami cansiz duruma
getiren thanatos (Freud, 2020: 105) kavramlartyla agiklar. Bu iki diirtiiniin asir1 yasanmasi
bireyde farkli sonuglar dogurdugunu bu nedenle ikisinin de dengede olmasi gerektigini ifade
eder. Boylelikle birey saglikli bir egilimle bu yikiciligin iistesinden gelmeyi basarabilir. Ancak
birey her zaman bu diirtiileri dengede tutamayabilir. Oliim diirtiisiiniin asir1 yasandig1 anlarda
canli organizmanin hayati tehlikeye girer ve ¢esitli 6liimler meydana gelebilir. Ancak 6liim, her
kiside ayn1 diizeyde ve siddette gerceklesmez. Bazi kisilerde oliim, kisinin kendi bedenine
yonelikken bazilarinda ise baskasinin hayatinadir. Bir insan tarafindan gergeklestirildiginde
Olimler ahlaki bir kotiiliik olur ve bunun adi cinayettir. Cinayetler, kisinin iradeleriyle
gergeklestirdikleri ahlaki kotiiliiklerin basinda gelmektedir. Bununla birlikte eger kisinin bu
istegi kendi bedenine yonelikse de bunun adi intihar olur. Ancak her sekilde de cinayet ve

intihar kotiiliigi dogurur.

Oliimiin kétiiliigiin bir unsuru olmasinin yaninda, éliimiin ardindan meydana gelen
olumsuz durumlar da insani1 etkilemesi bakimindan koétiidiir. Hayattan eksilen bir insanin kaybu,
ardindakileri psikolojik olarak olumsuz etkilemektedir. Ozellikle ebeveyn kaybi gocuklar:
etkileyerek onlarin zihinlerinde 6liim diisiincesini yaratmalarin1i meydana getirir. Buna en
onemli Ornek babanin Oliimiidiir. Babanin kaybi sonucunda insanin kisilik olarak
tamamlayamadigr duygular, kisiliginde ve yasaminda karsilastigi sikintilarla birleserek
kotiiliklerin meydana gelmesine sebep olabilmektedir. Dolayisiyla oliim, ardinda kalan
insanlart maruz biraktig1 aci, liziintii, problem ve nece pek ¢ok sorun nedeniyle bagli basina bir

kotiiliik olarak algilanir.

Peyami Safa da oliim korkusu yasayan biridir. Kiigiik yasta babasini kaybetmesi,

hastalig1, gecim sikintis1 ve kimsesizlik gibi nedenlerle 6liimii diistinmeye baslayan Peyami
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Safa, bu diisiincelerin etkisiyle romanlarini kaleme alir. Onun Cahit Sitki’ya sdyledigi “Benim
suurum bir facia atmosferi i¢inde dogdu” (Taranci, 1940: 3) cilimlesi 6lim hakkinda
diisiincelerinin ¢ocukluk yillarindan geldigine isaret eder. Bu nedenle siirekli olarak 6liim

diisiincesinin Peyami Safa’nin zihnini mesgul ettigi goriiliir.

Peyami Safa, yasadiklarinin etkisiyle romanlarini meydana getirir. Kii¢lik yaslardan
itibaren yasadig1 agir kayiplar ve kimsesizlik onu yasitlarindan, toplumdan, giindelik hayattan
ayirarak zihnindeki 6liim diisiincesine yoneltir. Zihnindeki bu diisiincesini de edebi eserlerinde
isler: Ozellikle romanlarindaki kahramanlarin 8liim diisiincesinin meydana getirdigi yalnizlik,
metinlerinin temelini olusturur. Bu nedenle Peyami Safa’nin romanlarinda 6liim tesadiifi
olmayip yazarin da kendi hayatindan beslenerek romanlarina yer verdigi bir gergekliktir. Bu
gercekligi Sozde Kizlar, Mahser, Simsek, Bir Aksamdi, Bir Tereddiidiin Roman, Biz Insanlar,

Yalniziz, Matmazel Noraliya’'nin Koltugu isimli romanlarinda gostermistir.

Dogal dliimler, insan tarafindan gerceklestirilmeyen bir hastalik sonucu meydana gelen
oliimlerdir. Bu 6limlerde ikinci bir insan yoktur. Ancak yine de insanda psikolojik travmalar
yaratabilir. Bu nedenle Dogal Oliimler alt baslig1 altinda Peyami Safa’nin romanlarinda yer alan

ve bir insan tarafindan gerceklestirilmeyen 6liimler incelenmektedir.

Peyami Safa’nin Bir Aksamd: romaninda anlatict Meliha’nin babasinin 6liimiin sebebi
olarak verem hastaligina neden olan koh basilini verir. Ancak bu hastaligin gériinen nedenidir.
Peyami Safa da hastaliklarin daha derinde yatan anlamlar1 farklidir. Meliha’nin babasinin
hastaliginin nedeni de bir verem mikrobu degildir. Hastaliginin nedeni karisidir. Esinin
eglenceye diigkiin hareketli yapisi, Meliha’nin babasini zayif diislirmiis ve hastalanmasina
neden olmustur. Meliha da bunun bilincindedir ve annesine 6fke duymaktadir. Meliha’nin
duydugu bu 6fkeden dolay1 da annesine yonelik 6liim diislincesi ortaya ¢ikar. Hatta kendisi gibi
babasinin da bu diisiincede oldugunu diisiiniir. “Ah o zavalli baba. I¢im pargalaniyor. Annemi
oldiirmek istedigi dakikalar oldu” (Safa, 2019¢: 26-27) ciimleleriyle bu diisiincesini dile getirir.
Ancak Meliha’nin bu diislincesi bir niyet olarak kalir ve eyleme gegmez. Bu nedenle katiiliik
bir diisiince olarak kalir. Bunun yaninda Meliha’nin babast bu durumu kabullenmis ve
hastaligin1 6liime hazirlayict bir zemin olarak kabul eder. Bundan dolay1 anlatict “Oliimii
beklemek idmanimi ¢oktandir yapiyordu. Her Oksiiriik bir miimarese idi.” (Safa, 2019¢: 27)
diyerek onun 6lmeye hazir oldugunun altin1 ¢izer. Babanin bunun i¢in bir duasi bile vardir. O,
“Yarabbi! Beni kadin serrinden kurtarmadin, yasamaktan kurtar! Yarabbi! Beni ¢ok dksiirtme
ve az yagat” (Safa, 2019¢: 27) diyerek esine gonderme yapar. Onun bu istegi ¢ok gecmeden

gerceklesir ve oliir. Meliha’nin babasi 6ldiikten sonra romandaki diger kisilerin 6liime yonelik
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diisiinceleri de belirginlik kazanir. Kamil “Oliim iyidir. Ondan korkmamal1” (Safag, 2019: 91)

diye diisiiniirken Meliha ise 6liim diislincesinin karsisinda baski hissetmektedir.

“Kendine geldigi vakit 6liiniin hatiralarini suuru cekemiyor ve siklet onu bayiltiyor; kendine geldigi vakit,
oliiye kars1 yasamaktan utaniyor ve bu hicap onu bayiltiyor; kendine geldigi vakit, idraki yokluk fikrini
kavramakta giicliik ¢cekiyor ve zahmet onu bayiltiyor; kendine geldigi vakit, 6liiniin diriyken ona verdigi
seylerden birdenbire mahrum kalmak onu meyus ediyor ve bu yeis onu bayiltryor; kendine geldigi vakit,
Oliiniin biitiin insanlara verdigi 1stirap ona yasamay1 zehir ediyor ve bu bedbinlik onu bayiltiyor; bu 6liime
kendisinin sebep oldugunu diigiinmek onu ¢ildirtiyor ve bu muvakkat cinnet onu bayiltiyor” (Safa, 2019¢:
93).

Babasindan izin almadan evden gitmesi ve Oliimiine sebebiyet verdigini diistinmesi
Meliha’y1 ruhsal anlamda etkiler. Sinir krizleri gegirir ve bayilir. Ayrica 6liimiin gercekligi onu
korkutur. Ancak Istanbul’a dondiigiinde bu duygular terk eder. Ciinkii yasamak adina babasini
oldiirmiistiir. Artik onun babasimi 6ldiirmek adina istedigi hayati yasamasi gerekmektedir.
Herkes 6liime yonelik diisiincelerini aktardiktan sonra anlatict da fikirlerini su sekilde dile
getirir:

“Ni¢in onun ve onun gibilerin yanina girerken titriyoruz? Ciinkii her 6lii bir sahsiyettir, en tesirli bir canli
kahramandan da ziyade iistiimiizde icazi vardir: Bizi korkutur, diisiindiiriir, kendi benligine ceker;
hangimiz, bir 6liiniin huzuruna ¢iktigimiz vakit kendi sahsiyetimizi ve enamizi kaybederek onun manevi
varligimiz etrafina ¢evirdigi icazkar muhasarada mahpus kalmadik? Hangimiz onun karsisinda, bir an
6lmedik ve sagligimizi bir an unutmadik™ (Safa, 2019¢: 88).

Romanda kisilerin 6liime yonelik diisiinceleri farklidir. Bu nedenle 6liimle kurduklar
iliski de farkli olmustur. Dolayisiyla babanin 6liimii Meliha’y1 etkilemesine ragmen o ¢ok

istedigi hayat1 deneyimlemek adina 6niindeki engeli kaldirmistir.

Yalniziz’da Meral’in annesi Necile Hanim, kizinin 61iim haberini almasiyla 6liir. Ancak

onun Oliimii romana bir degisiklige neden olmaz.

Peyami Safa’nin romanlarinda dogal 6liimler vardir. Ancak romanin biiyiik bir kismina
etki etmezler. Bu nedenle romanlarda bu 6liim tiiriine az yer verilmistir. Dogal 6liimlerden

sonra karsimiza intihar ve cinayetle sonuglanan 6liimler ¢ikmaktadir.

Insan, kiskanglik, yalan, bencillik, hasetlik, psikolojik ve siddet gibi durumlarda
kendisine ya da bir baskasina zarar verebilir. Bu durumlarda insan iradesini kullanarak iyiden
ziyade kotiiye yonelerek ahlaki kotiiliik olarak algilanan intihar ve cinayete neden olabilir.
Peyami Safa da romanlarinda bu kétiiliik unsurlarindan yararlanarak olay orgiisiinde ¢atigsmalari
meydana getirmistir. Buna 6rnek ise Sézde Kizlar romaninda Belma’nin intihar etmesidir.
Belma arzulari, cinsellik, yasama istegi gibi taleplerini ger¢eklestirmesinin sonucunda;
pismanlik, aci, keder, gibi varolussal sikintilar ¢eker. Bu sikintilarin tistesinden gelemedigi i¢in
eski yasam istegi kaybolur ve 6liim diirtiisii kendini gdsterir. Bunun sonucunda Belma bilingli

bir sekilde intihara yonelir ve bu edinimin sonucu da 6liimle neticelenir.
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Emile Durkheim Intihar isimli eserinde intihari; nasil sonug verildigi bilinmesine
ragmen kisinin kendisi tarafindan eyleme dokiilen olumlu ya da olumsuz edinim (Durkheim,
2020: 5)olarak tanimlar. Belma da geg¢misindeki hatalarinin farkina varip bu eylemini
gerceklestirir. Ancak Belma’nm bu intiharmni besleyen farkli kaynaklar vardir. Ozellikle
bebeklerinin Behig tarafindan 6ldiiriilmesi ve onun da susarak bu sucga ortak olmasi, ondaki
olim dirtiisiiniin kendi bedenine yonelmesine neden olur. Bu nedenle romanin sonunda
katiiliiklerinin bedelini, kurtulusg yolu olarak gordiigii bagka bir kotii son olan intiharla noktalar.
Romanin vakasini tamamen degistiren bu intihar, bir kotiililk olmasina ragmen onun gevresi
tarafindan olumlu karsilanir, kendisine ve cemiyete kars1 yapilmis bir iyilik olarak kabul edilir.
Yazarm sozciiliigiinii iistlenen Fahri onun eylemini yerinde bir karar olarak degerlendirir ve

onun i¢in 0liimii nihai sonug olarak kabul eder:

“Belma intihariyle hepimize, hattd biitiin memlekete hizmet etti. Evvela kendi kendisini cezalandirdi,
sonra kendisi gibi yasamak isteyenlere ders verdi. Bir s6zde kizin kavusabilecegi en biiyiik saadeti
gosterdi. Ne istersiniz, bu saadet, haysiyetsiz ve merhametsiz bir hayatin {iziintiilerine gore, 6liimden
baska nedir?” (Safa, 2019a: 216)

Fahri’nin yaninda Belma’nin komsular1 ve kosk sakinleri de Sliimiinii ona yakistirir.
Anlatici, Belma’ya kars1 evdeki komsu kadinlarin “Gozlerinde acimaktan ziyade korku, hayret
ve kin vardi” (Safa, 2019a: 205) diyerek verdigi izlenim ile kotiiciil bagka hislerin 6liime eslik
ettiini gdsterir ve bunun hakli bir karar oldugunu ifade eder. Olmek, Belma’nin karari
olmasina ragmen onun i¢inde bulundugu ortam da 6lmesi i¢in bir etken olmustur. Dolayisiyla
“Her toplumda belirli miktarda ‘istengli 6liim’ ya da ‘isteyerek 6lim’ ¢ikarmaya hazir ortam
vardir” (Durkheim, 2020: 14). Sadece kosullarin uygunlugu bu siireci daha da hizlandirmakta

ve bireyi o sonug i¢in yonlendirmektedir.

Belma’nin kendi bedenine olan 6ldiirme istegi intiharla sonuglanirken; Behi¢’in bu
istegi Belma’yla iliskisinden dogan frengili bebege yonelik olur. Behi¢’in Belma’nin hamile
oldugunu 6grendikten hemen sonra, bebege kars1 6ldiirme istegi belirir: “Burada m1 ¢ocuk?
Sikivereyim gitsin” (Safa, 2019a: 182), “Biraz daha biiyiisiin, diinyasin1 gérmeden onu ¢inko
legene diislirmenin yolu var” (Safa, 2019a: 182). Bu diirtiiniin Behi¢’te diisiinmeden kendini
gostermesinin bir nedeni bulunmaktadir. Bu neden bebegin frengili dogacak olmasidir. Ancak
Behi¢ bunun nedenini Belma’dan saklamaktadir. Onun yerine Behig, “O ¢ocuk 6lii dogacak!”
(Safa, 2019a: 184) diyerek her sekilde bebegin Olecegine isaret etmektedir. Bebek dogduktan
sonra da Behi¢’teki bu istegin gili¢lenerek “Bu musibet yasamamali, istemiyorum, zorla degil

a... Yasamamali...” (Safa, 2019a: 187) seklinde bir ret ile kendi kotiiliigiiniin sorumlulugunu
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bebege yiiklemektedir. Bebegi 6ldiirme planini ise Belma ile arasinda gegen su konusmada daha
net gdrmekteyiz:

“-Ne yapacaksin? Maksadin nedir? Sen delirdin mi?

-Maksadim picin igini bitirmek. Birak onu bana. Sen hi¢ karisma. Yalniz arkamdan gel, uzaktan... Simdi
rasathane korusuna ¢ikariz, ben her seyi planladim, korkma...

-Her sey ne?

-Giindiizden ben yerini hazirladim: Bir kiigiik cukur... Ustiine toprag1 atinca, iki dakikada bogulur gider,
onun canindan ne olacak?” (Safa, 2019a: 189).

Planin1 hemen eyleme koyan Behi¢’in karsisinda sasiran Belma, bebeginin 6liimiine
engel olamaz ve sadece olanlari izler. Behic ise bebegini dldiirerek katil olur. Bunun iizerine
yine Behi¢’in bebegi topraga gomdiikten sonra topraga egilerek sesin olup olmadigini dinlemesi
ve Belma’ya soyledigi “ Haydi, ylirii, her sey bitti. Artik sesi ¢ikmiyor” (Safa, 2019a: 191) ile
“Budalalik etme... Biiylik bir yiikten kurtulduk, metin ol” (Safa, 2019a: 191) cilimleleri
kahramanin koétiligini gorinir kilmasi agisindan 6nemlidir. Bununla birlikte romanin

sonunda frengili bebek 6liir ancak Behig i¢ine diistiigii ¢okiisten kurtulamaz:

“Behig, igine diistiigli ahlak ¢okiintiisiinii, bunun {iriinii olarak frengili bebegini 6ldiirerek yok edemez.
Safa, ‘bebek 6liimii’ ile maddi degerlere yonelen toplumlarin bunalimlarimin, ahlak ¢okiintiilerinin yok
edilemeyecegini vurgular” (Geng, 1990: 44).

Sonug olarak bireydeki yasam ve oliim diirtiisii birbiriyle uzlasamayarak kahramani
asiriliga ve sonucunda da yine bagka bir kotiiliige gotiirmektedir Dolayisiyla Behig ile girdigi
iliskiden ve bebeginin 6liimiinden kendisini suclu ve gilinahkar bulan Belma, kurtulusunu
intiharda bulur ve kendini zehirleyerek o6ldiirtir. Bu baglamda intihar dinsel agidan giinahtir.
Islam inancina gore yaraticimin verdigi hayati yine kendisi alir. Safa da Islam’a uygun bir
yagamin dogrulugunu savunurken, Belma i¢in 6liimii bir kurtulus kabul etmektedir. Yazar bu
diistincesini “Ne istersiniz, bu saadet, haysiyetsiz ve merhametsiz bir hayatin {iziintiilerine gore,

oliimden bagka nedir?” (Safa, 2019a: 216) diyerek vermektedir.

Mahser romaninda da karsimiza 6lim kavrami ¢ikmaktadir. Romanda bu diisiince ilk
olarak Aldaddin Bey’in, Muazzez’e yaptig1 bir davranistan dolayr Nihad’da belirir. Onun bu
ofkesi birinin hayatina son verecek derecede ileri bir seviyeye tasinir ancak oOliimle
sonuglanacak bir eyleme dokiilmez. Nihad’in baskasia yonelik beliren bu 6liim diirtiisiinii
anlatic1 romanda su sekilde aktarmaktadir: “I¢inden kopan tabii sevklere kendini biraksa, evvela
sobaya dogru kosarak oradaki demir parcasin1 yakalayacak ve bir darbede Alaaddin Bey’in sis
yiizlindeki fazla kanlar1 bosaltacakt1” (Safa, 2019c: 121). Bundan sonraki 6liim diirtiisii ise
Nihad’in kendi bedenine yoneliktir. Nihad, kendini asmak, zehirlemek, yliksek bir yerden

atlamak, girtlak ya da bileklerini kesmek gibi cesitli 6liim tarzlarina ait arzularini ayrintili
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anlatir. Her 6liim 6rneginin sonunda da “Bu cidden korkung ve giizel” (Safa, 2019¢c: 277)
diyerek oliim karsisindaki korkusunu ve istegini belli eder. Romanda bu istegini ayrintili

anlattig1 bu paragraf bunu daha net géstermektedir:

“Istirabin heniiz tadilmamis son bir raddesini hissedebilmek igin daha biiyiik ve derin 6liis var: Kanlt
seyler. Ustura. Bembeyaz yataga uzanmak. Bir eline aynay1 almak. Girtlag: sivriltecek kadar basi geri
gecmek, bogazin etrafindaki adaleleri germek. Daima aynaya bakarak usturayi girtlagin tam altindaki
bogumun istiine getirmek. Et, iptida, keskin demirin hafif dokunusu altinda iirperir. Biraz dur. Kolda ve
bilekte biitiin kuvveti bitirmek lazim. Titreme. Aynaya bak ve usturayi derinin iistiine bastira bastira,
birdenbire, biitiin hizinla ¢ek!” (Safa, 2019c: 277).

Nihad, romanin sonunda Muazzez i¢in intihar mektubu yazar. Kahraman intihar
eylemine olan bakigin1 “(...) bu, simdiki saadetim, benimdir, bana aittir” (Safa, 2019¢: 291)
diyerek intiharin kendi karari oldugunu belirtir. Ancak denizin igine dogru yiiriidiik¢e yiikselen
su, kahramanin 6liim diirtiisii karsisinda erosun giiclenerek kahramanda goriinmesini saglar.
Anlatic1 “Yasamak sevdasi gozlerini biiriidii” (Safa, 2019c: 301) diyerek kahramanin yagsam
diirtiisiinii belli ederken, Nihad da yasama istegini denizin i¢inde bulundugu sirada su

climleleriyle vermektedir:

“Oliimii ihtiyariyle kabul edip etmemek icin, bir simsek gibi cakisan binlerce seri, zit hisler iginde
bocaladi. Agzini agsa, lahzada 6liim. Fakat istemiyor. Son timide kadar, takattan tamamiyle kesilinceye
kadar mukavemete kadar veriyor. Nereden geldigini anlamadigin bir yagamak aski1” (Safa, 2019¢: 302).
Romanin sonunda yasamak istedigini belirten kahramanin bu intihar tesebbiisiiniin,
sadece ferdi sikintilardan olmadigini ayrica cemiyetten de geldigini Kerim Bey’e soyledigi su
climleden anlamaktayiz: “-Evet. Sahsima ait felaketlerim, ‘bardag: tasiran damla’lardir. Bana
istiraplarim, muhitimden, cemiyetten geliyor, ¢ok dogru sdylityorsunuz” (Safa, 2019c: 310).

Dolayistyla romanin sonunda thanatos karsisinda eros gii¢lii gelerek Nihad 6lmez ve mutlu bir

sonla roman noktalanir.

Simgelk’te 6lim korkusu ve 6ldiirme arzusuyla ortaya ¢ikan cinayet vardir. Bu iki olayin
Miifid’in etrafinda sekillenmektedir. Miifid’in bilinyesi zayif ve hastadir. Bu nedenle her olay
onu hizl etkiler. Ozellikle Sacid ile Pervin’in iliskisine kars1 duydugu siipheler, kahramanin
hastaliginin ilerlemesine neden olur. Bdylelikle dnce hastalikla sonrasinda da dliimle yiizlesir.
Bu yiizlesmede kahraman, 6liimiin canli varliklar i¢in kag¢inilmaz bir son oldugunu bilir. Bu
kacinilmaz sonun hastalikli bedenine ugrayacagmin da ayrica farkindadir. Ancak oliimiin
kendisine ugramasi1 konusunda huzuru kagmaktadir. Bunun nedenini o6liim korkusu

olusturmaktadir. Miifid’in o anm1 diislindiigii vakit 6liime yonelik diistinceleri su sekildedir:

“Nefeste bir darlik. Kalbin tikanmas1 ve gogiiste bogucu bir sikilis. Gozlerde kararti. Kulaklarda derin
ugultu. Viicut hareketsiz. Kollar ve bacaklar, hi¢ kimildamadan, yataga yapisik. Oliimii en evvel duyan
ayaklar, hissiz ve soguk. Kan, damarlarin i¢ginde uyusmus, miskin, zahmetle yiiriiyor. Viicudun neresinde
oldugu bilinmeyen, adalelerin, sinirlerin, kemiklerin arasina sinmis garip bir eziyet” (Safa, 2019b: 248).
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Miifid’in hastaligiyla beraber oliime karsi duydugu olumsuz diisiinceleri daha da
artmaktadir. Bununla birlikte kahraman 6liimiin ona geldigi vakit kendisinde dogacak olan
yagama isteginden de korkmaktadir. Bunun sebebi Oliimii artik kendisinin deneyimleyecek
olmasi ve erosun giiclii bir sekilde ortaya ¢ikisi olusturmaktadir. Onun bu diisiinceleri romanda

su sekilde verilmektedir:

“Hastaligindan evvel siddetli bir 6liim korkusu gec¢irmemisti; fakat 6lenlerin etrafindaki dehsetten ve
6limiin saglar iistiindeki tesirinden korkmustu. Eskiden 6liim fikrine karsi akil ile ¢ok sakindi; his ile,
iimitsiz anlarinda, biraz talip gibiydi; uzun ve devamli bir saadet halinde bu fikrin nasil karsilandigim
denememisti” (Safa, 2019b: 249).

Ozellikle Sacid’in Miifid’i hasta gérmesi iizerine “Yasamaz, nihayet bir hafta” (Safa,
2019b: 250) diyerek verdigi hiikmiinden sonra Miifid’in “Oliim bu adamdir. Beni o 6ldiirdii”
(Safa, 2019b: 250) ciimlesiyle ¢evresindeki kisilerin uyguladigi psikolojik etkinin de kahraman
iizerindeki olumsuz yoniinii gdstermektedir. Ikilinin birbiri i¢in diisiinceleri bu sekildeyken
Pervin ise bu tartisma karsisinda sessiz kalmamaktadir. Buna ragmen, Miifid’in 6lme diisiincesi
onda bir rahatlama yaratmaktadir. Bu nedenle Miifid’in 6lmesi kendi hayati i¢in bir son olurken,
Pervin i¢in bir baglangi¢c olmaktadir. Dolayisiyla Miifid’in 6liimii Pervin’deki erosu canli
tutarak onu hayata baglamaktadir. Pervin’in Miifid’in 6liimii lizerine zihninde tasarladig1 su

kisim bunu daha net gostermektedir:

“O oldiikten sonra biiyiik bir yiikten kurtulacagini tasarladi. Gozlerinin 6niine giinesli, parlak, temiz,
kalabalik, neseli bir diinya geldi. Tatmin edilmeye hazir, muhtag, yeni ve bilyiik nice arzular, i¢ine dolup
tastyordu, o anin fecaati arasinda kuvvetleri artan nice arzular, ki Pervin’de yasamak ihtirasini1 galeyana
getiriyordu. Bir aralik bu hodkdmligina dikkat etti ve utandi. Kendi fenaligin1 kendine karsi mazur
gosterecek sebepler artyordu” (Safa, 2019b: 270).

Miifid’de 6liime dair beliren bir diger diirtii de 6ldiirme istegidir. Bunun nedenini
romanin bagindan beri siiregelen Sacid ve Pervin iligkisi olusturmaktadir. Bu iliskiyi biitlin
ciplakligi ile 6grendigi anda ise kahramanda 6ldiirme diirtiisti kendini gosterir ve Miifid’in elleri
Sacid’in bogazinda kalir. Dolayisiyla kahraman romanin sonunda dayisin1 6ldiirerek cinayet
isler. Kendisi de bu olay sirasinda Oliir. Boylelikle yasak ask iki kahraman icin oliimle

sonuglanan kotii bir sonucu dogurur.

“Ah, biraz daha, azicik daha, bir zerrecik daha kuvvetli olsaydi hi¢ tereddiit etmeyecekti, eline gegirecegi
herhangi bir sert seyle, bir tasla, bir sopa ile, bir demir pargasiyla, ikisinin de iistiine atilacakti, ikisinin de
iistline atilacak, ikisinin de kafa kemiklerini yaracakti, goézlerini oyacak ve bos deliklerden kan
cikaracakti, etlerini 1siracakti, disleriyle koparacak, kanli et parcalarini avucuna alarak seyretmekten
hoslanacakti, kemiklerini kiracakti, viicutlarinin her uzvunu birbirinden ayiracak, etrafina firlatacak,
baginin ucundaki hava dairesi iginde bir kol, bir el, bir parmak, bir sa¢ kiimesi ve kanl et pargalarinin
ucustugunu gormekten zevk alacakti” (Safa, 2019b: 285).

Oliimiin sorumlulugu olarak dogrudan Pervin’in agzindan ciimle duyulmaz. Ancak

onun olay sonrasinda bedenine verdigi zararlardan, hir¢in davranislarindan ve en 6nemlisi akli
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dengesini kaybetmesinden ortaya ¢ikan koétiiliikten kendini sorumlu tuttugunu sdylemek

miumkindir.

Bir Tereddiidiin Roman: isimli eserde Vildan’in parca parca benlikleri vardir. Bu
benliklerin farkli yonelimleri ve tereddiitleri kahramana zarar vermektir. Bu nedenle dengeyi
saglayamayan kahramanda baskin gelen diirtli 6liimdiir. Kahramanda 6liim diirtiisiiniin kendine
ve baskasina olmak iizere yikici iki etkisi ortaya ¢ikmaktadir. Kendi hayatina yonelik 6ldiirme
diirtiisii intihar1 bagkasina yonelik 6ldiirme diirtiisii ise cinayeti ortaya ¢ikarmaktadir. Ozellikle
sanat¢cinin kadin kahramanlarinda siklikla gérdiiglimiiz “Bagka bir insan olma™ istegi; birbirine
zit olan yagam ve oliim diirtlilerinin asir1 yasanmasina neden olmaktadir. Bunun sonucunda ise
kahramani “Belki diinyam1 degistirmek i¢in intihar etmek istiyorum” (Safa, 2020a: 118-119)
diyerek hayatina son vermesine neden olmaktadir. Ancak her seferinde bu eylemi bir tesebbiis
olarak kalmaktadir. Dolayisiyla kendi iradesinin bir se¢imi olarak arzusunun engellenmesi,

kahramanda sonuglar1 daha yikici olan sebepleri dogurmaktadir.

“Evet, bir hafta evvel, yatagima girdim. Revolveri sakagima dayadim ve tetige parmagimi gotiirdiim. Kati
karar vermistim. Fakat yapamadim. Oliimden korktugum icin degil. Halbuki &liimden ¢ok da korkarim.
Fakat bu korkudan kurtulmak i¢in de insan kendini 6ldiirebilir, degil mi? Ah, ne kadar algagim, ne kadar
alcak! Iste karsimzda soyunuyorum” (Safa, 2020a: 119).

Vildan’in zihninde en ince ayrintisina kadar tasarlanmis bir 6liim plani vardir. Bu plan
hem kendisine hem de muharrire yoneliktir. Ozellikle muharriri evine davet ettigi bir gece, bu
arzusunu “Fakat bende bile bile katil olma arzusu var” (Safa, 20: 20a 176) diyerek istekli bir
bigimde birini oldiirebileceginin altim1 ¢izer. Bu durum insanhigin kinadig bir kotiiliiktiir.
Ancak bu arzusu gii¢lii bir talep olmasina ragmen kahraman bunu gerceklestiremez. Romanda

Vildan’1n bu istegi bu sekildedir:

“Kainatin ¢1glig1 gibi geliyor bana. Bu bir his. Fakat simdi korkmuyorum. Yanimda sen varsin. Hatta
ikimizi birden mahvedecek bir feldketi o kadar itiyorum ki. Simdi bu apartman yikiliverse... Bir¢ok
defalar yazdin sen. Insanda yasamak hirsiyla beraber her an dlmek hirst da var. Tabiatta var bu.
Viicudumuzu harap eden zehirlerden aldigimiz manasi bu degil mi?” (Safa, 2020a: 158)

Vildan’in muharriri son kez evine davet ettigi gecede ise ortaya ¢ikardigi hanger, bir
hayalin hakikate doniismesidir. Kendini 6ldiirmek i¢in Latince, hangerin {izerine yazdirdig
“Bir kalbe girecegim” (Safa, 2020a: 179) cilimlesi kahramandaki bu diirtiinlin hincini
gostermektedir. Hanger her ne kadar kahramanin kendisini 6ldiirmek amaciyla hazirlanmis olsa
da ciimle daha yakindan incelendiginde herhangi bir kalp anlami da ¢ikmaktadir. Bu nedenle
kahraman, her ne kadar kendi 6liimiine hangerle neden olmasa da bagka birinin 6liimiine bu
hanger neden olabilir. Ozellikle muharrirle aralarinda gecen asagidaki konusma, kahramanin

hancere kazittig1 anlami1 daha iyi anlamamizi saglamaktadir.
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“Gtizel degil mi? Bir hangere en yakisan iddia. Fakat bu bir kalbe girecek, mutlaka girecek. Belki senin
kalbine degil; hayir, onu da yapamayacagim, beceremeyecegim. Coskun, ¢ilgin bir gecenin sabahinda,
bunu evveld senin, sonra da kendi kalbimin i¢ine saplamak istiyorum. Seni tanidim taniyali bu hayal i¢in
deli oldum” (Safa, 2020a: 179-180).

Sonug olarak Vildan, eylemlerine kars1 ahlaki ve vicdani bir sorumluluk duymaktadir.
Bu sorumluluk kahramana olaylar yasandiktan sonra gelir. Bu nedenle insanda bulunan 6liim
diirtiisii kahramanda bir arzu olarak kendi veya bir bagkasinin hayatina son verme seklinde
kendini gosterir. Ancak 6liim arzusunu gergeklestirecek iradeyi kendinde bulamaz. Kahraman
icin bu engel daha da yikic1 olmaktadir. Romanin sonunda muharrir yeni bir giiniin varhigiyla
yeni bir hayata baglarken Vildan, itiraflarinin sonrasinda bile ayni aydinligi bulamaz.
Dolayistyla kendi diizenini bir kez daha kuramayarak apartmandan ayrilir. Mubharrir,

Vildan’daki bu yikiciligin nedenini bir sonuca baglayarak romani sonlandirir:

“Yeni kadinlarin ¢ogu ana olmayi zarafete mugayir bir sey sayiyorlar ve ¢ocuk viyaklamasindan nefret
ediyorlar. Sen de onlardan degil misin? Fakat bu nihayetsiz bedbinligin nereden geliyor? Kadinin
ebediyeti zekasindan degil, rahmindedir. Yeni kadin, yaraticilifin merkezini sasirmistir. Senin
iimitsizligin buradan geliyor” (Safa, 2020a: 171).

Biz Insanlar romaninda Vedia’nin tutarsiz ruh hali ¢evresindeki kisileri 6zellikle de
erkekleri etkilemekte ve onlarinda ruhsal dengelerini bozmaktadir. Vedia’nin bu ruh halinden
dolay1 etkilenerek kendi ruh halleri de bozulan ve bunun sonucunda 6len iki erkek vardir.
Bunlar Bahri ve Orhan’dir. Bahri, her seye ve herkese kars1 bunalim yasayan bir genctir. Bu
nedenle bunlarin {izerine eklenecek her unsur ondaki bu buhrani arttirarak iyice i¢inden
cikilmaz bir hale getirmektedir. Vedia’nin ruh hali ondaki taglig1 saglayan son evre olur ve
Bahri iki ayr1 mektup yazarak kendi silahiyla intihar eder. Iki ayr1 mektup yazmasindaki amag
mektubun birinin Vedia’ya gitmesini 6zellikle istemesidir. Onun Vedia’ya yazdig1 mektubunda

intihara yonelik ruhsal durumunu yansitmasi bakimindan énemli notlar sunmaktadir.

“2 Mart, gece yarisindan sonra boguluyorum. Nefes alamayacak bir hale geldim. Bu diinyanin higbir
manast kalmadi. Annecigime bir veda mektubu yazdiktan sonra sifamu silahimda arayacagim. Allah’tan
son temennim parmagima kuvvet vermesidir. Bu 1stiraptan kurtulmak fikri bana seving veriyor. Bu
defterimin siyah bir kapakla ciltlenerek Vedia’ya verilmesini vasiyet ederim” (Safa,2019g: 274).

Bahri’nin hem ferdi hem de toplumsal sikintilarla olan ruhsal bunalimi intihara
stiriiklemis ve bunun sonucunda 6lmiistiir. Romanda bir diger 6liim de Orhan’a aittir. Orhan,
Vedia’yr 3 yildir tanimaktadir. Vedia, hayata ve yasamaya kars1 tereddiit etmektedir. Ondaki
bu kararsizlik farkinda olmadan iki erkege de sirayet etmistir. Orhan zaten tereddiitleri olan bir
genctir. Bu tereddiitlerine ragmen yasamaya calisir. Ancak Vedia’yla olan ii¢ yillik iliskisinde
Orhan da tereddiitleriyle sallanmaya baslar. Bu sallantinin sonu Orhan’a bir sonu¢ dogurur. Bu
sonu¢ bedeninin zayiflamasit ve hasta olmasidir. Ancak o bunu dikkate almaz. Romanin
sonunda Vedia'nin giinliiklerini okuyan Orhan kendini {i¢ yildir bogan her sorunun cevabinm

aldik¢a, 6liim hasta yataginda yatan Vedia’dan kendisine dogru yon degistirir. Kahramanin
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nefesi kesilir, kalbi hizli ¢arpmaya baslar “Yasamak iradem o kadar ufaldi” (Safa, 2019g: 389)
climlesini sdylemesine kadar durumu getirir. Boylelikle kahraman 6liim hakkinda diisiinmeye

baslar.

“Insan nerededir? En dolu, en gergin, tam halinde insan, yalmz 6liim karsisindadir. Cok iyi anltyorum
bunu simdi. Bunun i¢in hastalanmaya da, ihtiyarlamaya da lizum yok: Dogmak kafi. Diinyaya geldigimiz
andan itibaren bir tek ddvanmzin hiikmii var: Oliime kars1” (Safa, 2019g: 389).

Anlatici, insanin bir tarafiyla yasama arzusuna kars1 6liime zorunlu bir riza gosterdigini
belirtmektedir. Bu riza gosterme kabullenistir. Kahraman, 6liimii yasarken kabullenmektedir.
Bu nedenle insan, dogdugu andan itibaren 6liimle ylizlesmektedir. Dogmak kadar 6lmek de
kendisinin pargasidir. Ancak dogmak, yasamanin olumlu olan tarafi olarak sunulurken 6lmek
hayatin belirsiz yonii olarak kalmaktadir Bu kacgis sadece ertelemenin bir sonucu olarak

(13

karsimiza ¢ikmaktadir. Peyami Safa, 6liim i¢in “...i¢ini biz bosaltir ve biz doldururuz ama
doldursak da, bosaltsak da oliiriiz” (Safa, 2019g: 397) diyerek 6liime yonelik bakis agisini dile

getirir. Romanin sonunda da Vedia yasarken Orhan oliir.

Matmazel Noraliya’'nmin Koltugu romaninda Ferit’in her an ortaya ¢ikmaya hazir bir
oldiirme istegi vardir ve bu istek iki kadina yoneliktir. Bunlardan biri teyzesi bir digeri de
Selma’nin annesidir. Ferit’in 6liim diirtiisiinii yonelttigi ilk kisi teyzesidir. Teyzesi hem
annesinden kalan mirasi vermemesinden hem de kiz kardesine olan davranisindan dolay1
kahramanda 6fke yaratmaktadir. Bu nedenle kahramanin teyzesine yonelik 6ldiirme istegi daha
giicliidiir. Bu istegini gerek kardesinin gerekse de yabanci bir kiginin yaninda dile getirmekten

cekinmemektedir.

“Belki cinayetlerin ¢ogu, bir asagilik kompleksini hi¢ degilse irade cephesinden telafi hamlesiydi. Bigagi
teyzesinin kalbine bir daha soktu. Tamam. Bigak girerken varliginin suuru artiyordu. Hayir, suuru degil.
Bigagi bir daha soktu. Varligi, varliginin kendisi artar gibi oluyordu. Herhangi bir is yapmak iktidarindan
mahrum oldugunu sanan bir adamin siiphesi varliginin kesafetine, dolgunluguna ait bir siipheye
benziyordu. Bigagin kalbe girerken ispat ettigi sey bu dolgunluktu. Ben teyzemi 6ldiiriirsem varim” (Safa,
2019f: 123).

Bu kétiictil eylem gergeklestigi takdirde ahlaki kotiilik dogmaktadir. Kahramana ait
ruh, biitiin vasiflartyla iradenin karsisinda soyunarak saf bir hal almistir. Kendisi bunlari
anlatirken ¢irkin gériindiigiiniin farkindadir ve Niliifer’in kendisini gormesini istememektedir.
Kendisindeki bu davranis zihninde her an ortaya ¢ikacak problemli bir eylemdir. Tasarlamakla
kalmaz adeta onun eyleme gegmesini istemektedir. Ozellikle 6ldiirmeyi tasarladigi teyzesi icin
keskin ve ac1 verecek bir 6liim istedigi goriilmektedir. Bu saldirgan davranisi sadece tasari olsa
bile ara¢ olarak bicagin kullanilmasi ve organlardan kalbin se¢ilmesi tesadiifi degildir. Ayni
durum sanat¢inin Bir Tereddiidiin Romani’nda da karsimiza ¢ikmaktadir. Kahraman orada da

aynt sekilde hancgeri kalbe saplamak istemektedir. Ancak bu eylemi kendisi bir tiirlii
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gergeklestiremez. Bu noktadan sonra diisiincelerini pansiyonda kalan Ahmet Tosun’a anlatarak

cinayet eyleminin yoniini degistirir.

Ahmet Tosun, isledigi cinayetlerle aranan bir sugludur. Ferit’in Ahmet Tosun’la
tanigmasi Ferit’in artan bagirmalari ve riiyalar1 olmustur. Odasina davet ettigi bir giin, tesadiifen
Ferit’in ve kiz kardesinin basina gelenleri 6grenir. Gegmiste Necmiye Hanim ile miinakasasi
olan Ahmet Tosun, o anda onu 6ldiirmeye karar verir ve sonraki gilinlerde planin1 gerceklestirir.

Boylelikle kahraman olay orgiisiiniin seyrini degistirecek eylemde bulunur.

Teyzesinin oldiiriildiigii haberini alan Ferit; kendisinin planladig1 gibi oldiirildigiini
Ogrenince biiyiik bir sok gecirmistir. Kendinden ve kardesinden siliphelenen Ferit “Hesapca
teyzeyi ya ben o6ldiirdiim ya Niliifer” (Safa, 2019f: 180) diyerek bu sorularla zihnini mesgul
eder. Ancak kahraman, dikkatli bir sekilde diislindiigiinde bu eylemini sadece Ahmet Tosun’a
acikladigini hatirlar. Ahmet Tosun’un da isledigi cinayeti anlatmasiyla sir perdesindeki diigiim

¢Ozulir.

Ahmet Tosun, Necmiye Hanim’1 6ldiiriirken duydugu hazzi anlatirken herhangi bir
pismanlik duymamaktadir. Dolaysiyla Ahmet Tosun’un gerceklestirdigi cinayet planli bir
eylem olmasi nedeniyle hem kétiiliikk hem de bir sugtur. Bu cinayetini ayrintili bir sekilde

anlattig1 kisim soyledir:

“Bak, dedi, vallah billah senin hatirin igindir. Ben simdiye kadar siskalara bigak vurmadim. Dolgun ve
kirmizi olmali et dedigin, kadin, erkek bakmam. Bigagin ucu degince kan fiskirmali. Nah, boyle sahlanir.
Inan buna. Kag defa gittim mezbahaya. Kanlar1 gérdiim mii erkekligim uyanir. Elimde degil. Otelci Salih
olsun, Kozac1 ibrahim’in karis1 Semsifer olsun. Birinde ciger gibi kirmiz1 ense, 6tekinde, “Sapla bigag:”
diye yalvaran pembe gogiis. Dayanamam onlara. Okumugsundur gecen sene gazetelerde. Bursa canavart!
Hatirladin mu1? Bursa canavari! Iste benim o. Bu yedinci. Fakat artik tdvbeler olsun. Tiksindim ulan be.
Vallah, billah senin hatirin igin. O siska kadmin ciliz kaburgalarma bigak vurulur mu be! igrendim be
ulan! Amma da nazli kan ¢ikt1. Sen sdylemedin mi bana, avucuma kanini doldururum da suratina bularim
diye. Hem ulan be, tuh, amma da i¢imi gidikladin ha, bir hosuma gitsin benim o hayal: Kipkirmiz1 bir
surat, kan i¢inde...” (Safa, 2019f; 193).

Ahmet Tosun ayrica 6ldiirdiigii kisilerin sadece teyzesi olmadigini da birer birer Ferit’e
anlatmaktadir. Cinayetinin hakli sebeplerini ortaya koymaktadir. Bu eyleminden dolay1
pismanlik duygusu ve ruh halinden eser yoktur. Romanda bu diisiincesini “Daha var bir iki tane,
fakat artik tovbeler tovbesi... Insana bicak vuramam. Pek sikilirsam bir kog keserim. Insana
benzemez tabiii. Onun kani baska kokar. Neyse hi¢ yoktan 1yi” (Safa, 2019f: 195) ciimlesinden

anlamaktay1z.

Ahmet Tosun’un eylemleri ahlaki kotiiliigiin kanitidir. Birey temelli olan bu kotiiliik
dogal degil bizzat bireyin planladig1 psikolojik temellere dayanan bir cinayeti ortaya ¢ikarir.

Kahramanin bu cinayeti, bagka birinin 1yiligi i¢in ger¢eklestirdigini diistinmesi de ayrica dikkat
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cekicidir. Bu sOylemiyle kahraman, cinayetin hakliligini mesru kilmak istemektedir. Bu
davranis1 uyaricilara ve diirtiilere bagl olarak degismektedir. Kahramanin diirtiileri vardir ve
bu diirtiilere karst yaklasimi hazcidir. Bu eylemler bir sinir krizi veya cinnet hali degildir.
Bilingli eylemler olarak meydana gelmektedir. Ortada plan vardir. Kanunlar ve toplumsal
normlar bile eylemlerini gerceklestirmesine engel teskil etmemektedir. Davraniglarini kontrol
edememektedir. Eylemlerini haz alacak sekilde planlamaktadir. Bunun sonucunda olacaklara

da teslim olmaktadirlar. Dolayisiyla Ahmet Tosun romanda eylemleriyle kotiidiir.

Ferit’in ise bunlar1 duyduktan sonra derin bir pismanlik i¢inde oldugunu gérmekteyiz.
Onun degisen ve tutarsiz ruh hali ilk degildir. Ancak birini 6ldiirecek derecede kararli ve planh
bir eylem hazirlayan bir kahramanin 6liim haberini 6grendikten sonra aglama krizine girmesi

de saglikli bir ruh halinin olmadigin1 gostermektedir.

Yalniziz romaninda 6liim Meral {izerinden gergeklesir. Kahramanin bu 6liimii, bilingsiz
bir sekilde gergeklesir. Kahraman, intihar etmek icin birtakim hazirliklarda bulunur.
Eylemleriyle ilgili degerlendirmeler yapar. Kendisiyle derin bir miinakagsaya giriserek “Ah
simdi Olebilse birdenbire. Yokluk hissi ne kadar tatli geliyor ona. Bayilir gibi 6lmek, fakat
olmek” (Safa, 2020b: 367) seklinde arzusunu dile getirir. Meral’in bu istegi gergeklesir.
Kendini 6ldiirmez ancak oliimiine sebep olur. Benzini ¢akmaga doldurmaya calisirken 1slak
parmaklarinin alev almasiyla telaga kapilir ve cakmagi birakir. Bu hatasini anladiktan sonra ise
viicudu alev alir. Romanin sonunda yanarak o6liir. Dolayisiyla bu bir intihar degil, kazadir. Bu
nedenle kotiiliiklerinin bir cezasi olarak anlatici ona olimii uygun gormiistiir. Samim “Eger
Meral kendini 6ldiirmek istemeseydi, bir ay veya on bes sene sonra hastalanabilirdi” (Safa,
2020b: 394) diyerek anlaticinin diisiincesini yeniler. Dolayisiyla Meral’in bir sekilde dliimle

sonuglanacak bir sonla karsilasacaginin alt1 ¢izilir.

Peyami Safa, o6liim diisiincesini zihninde canli tutmus bir sanat¢idir. Bu canliligt
romanlarina da yansitmis ve 6liim kavramini dogal 6liimler, birinin ya da birilerinin neden
oldugu oliimler gibi gesitli sekillerde aktarmistir. Bu 6liimlerden ilki dogal 6liimler olup bu
Oltimlerin goriintirdeki ilk nedenlerinin hastalik oldugu belirlenmistir. Sanat¢inin romanlarinda
hastalik ve Oliim sembolik olarak alinan kelimelerdir. Ancak bu Oliimler daha yakindan
incelendiginde derindeki sebeplerin farkli oldugu belirlenmistir. Oliimler “Bati diinyasinin
maddi degerlere 6nem verdigini, manevi degerlerin canliligini yitirdigine isaret eder” (Geng,
1990: 77). Bu nedenle sanat¢inin romanlarindaki 6liimlerin nedensiz yere meydana gelmedigi
belirlenmistir. Oliimlerin agirhikli olarak ahlaki kétiiliikten, donemin sikintili buhranindan,

tereddiitten ya da ibretlik bir kissa vermek adina c¢esitli nedenler dolayisiyla verildigi
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gorlilmiistiir. Dolayisiyla incelenen romanlarindaki O6liim tiirleri, 6liime kaynaklik eden

nedenler ve dogurdugu sonuglari itibariyla kotiililk kavramiyla iligskilendirilmistir.
4.4.2 Hastalik

Peyami Safa, ¢ocuklugunun ve gengliginin biiyiik bir kismini hastalikla ge¢irdigi igin
hastaliklara, hastaliklarin tedavilerine, ilaglarina ve tedavi yontemlerine kadar ayrintili bilgisi
mevcuttur. Bununla beraber Peyami Safa’nin romanlarinda hastalik, bireylerin ferdi ve
toplumsal sikintilarinin bir sonucu olarak viicutlarinda sirayet eden neticelerdir. Dolayisiyla
hastaliklar sanat¢inin romanlarinda siklikla yer verdigi bir unsurdur. Ancak kotiiliiglin sonucu
olarak romanlarinda yer verdigi hastalik frengidir. Bu hastalik ¢ok cinsi iliski sonucunda
bulasan bir hastaliktir. Peyami Safa bu hastali§i kahramanlarina vererek ahlaki kotiiliigiin
neticesi olarak toplumdaki ¢okiisii gosterir. Bu hastalik {izerinden bireysel ve toplumsal
kotiilige degindigi romani ilk olarak Sozde Kizlar’dir. Romanda bu hastalik Nafi Bey
koskiindeki biitiin aile bireylerinde vardir. Bunun yaninda o koskii disaridan gelip ziyaret
edenler de vardir. Behi¢ bu hastalig1 Viyana’da miirebbiyesi Rejina’dan almistir. Behig, tedavi
olmustur ancak hastalik donemin sartlar1 diisliniildiigiinde ge¢mesi miimkiin bir hastalik
olmadigr icin Behi¢’in sonraki iliskilerine de etki ederek kotiiliigli devamina neden olur.
Behi¢’in bu iligkilerinden biri de Belma’dir. Behi¢ tarafindan kandirilan ve diger kadinlara
oldugu gibi frengi bulastirilan Belma, hem bu hastalik yiiztinden hem de ¢ocugunun frengili
olmas1 nedeniyle acilar yasar. Sonunda da bu duruma daha fazla dayanamayarak Mebrure’ye
yasadiklarin1 anlatarak intihar etmistir. Mebrure’ye “(...) oOtekilerde Oyledir: Nevin de..
Nazmiye de.. benim gibi hastadirlar. Hep fena adamlar hep ahlaksizlar” (Safa, 2019a: 197)
diyerek soyledigi itirafiyla kotiiliiglin ahlaki boyutunu gézler oniine serer. Dolayisiyla Peyami

Safa’nin romanlarinda bu hastalik ahlaki bir ¢okiisiin géstergesi olarak sunulur.

Sonug¢ olarak Peyami Safa, romanlarindaki sahislarin 6zellikle ana kahramanlarin
eylemlerinin sorumlulugunu tagimasini istemistir. Bu dogrultuda onlara kétiiliiklerinin sonucu
olarak cesitli cezalar vermistir. Bu cezalar 6liim ve hastalik olmak iizere iki baslik etrafinda
yogunlagmustir. Oliim, onlarm fiziksel bedenlerine ydnelik olup intihar, cinayet ve kaza olmak
lizere li¢ sekilde gerceklesmistir. Hastalik ise ahlaki ¢okiisii gostermek adina kotiligi
gerceklestiren kisilere verilmistir. Bdylece kotiiliigiin mutlak bir cezast oldugu gosterilerek

kotiiliigiin siddetiyle baglantili olacak sekilde gercek kilinmustir.
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4.5 Kotiiliigiin Mekan Uzerinden Kurgulamsi

Peyami Safa’nin romanlarinda mekanlarin konumu, i¢ ve dis dekorasyonu, fiziki yonii
gibi pek ¢ok degisken itibariyle kotiiliikkle iliskilendirilerek sunulur. Dolayiyla onun
romanlarinda mekanlar belli amaca hizmet edecek sekilde olusturulmustur. Romandaki bu

mekanlar1 genelden 6zele dogru semt, yali, kosk ve hastane olarak gruplandirmak miimkiindyir.
4.5.1 Semt

Peyami Safa’nin romanlarinda olaylar, Istanbul’'un Dogu ve Bati yasam tarzinin
stirdiiriildiigii semtlerde ge¢mektedir. Olaylar birbirine zit semtler tizerinden verilerek
romandaki kahramanlarin hayat tarzlarini en iyi yansitacak sekilde kurgulanmistir. Boylelikle
kotiiliiglin mekansal kurgusu saglanmis ve romandaki kotiiliikler gortiniir kilinmistir. Peyami
Safa’nin romanlarindan Fatih Harbiye bunun énemli 6rnegidir. Roman, Istanbul’un birbirine
zit yasam sekliyle 6n plana ¢ikmis, Fatih ve Harbiye isimli iki semtinde ge¢mektedir. Fatih,
geleneksel yasam seklinin hakim oldugu, kimligini muhafaza etmis kisilerin yasadigi bir
semtken; Harbiye, Batili yasam seklinin benimsendigi, diizenli ve zengin bir hayat tarzinin
stirdiiriildiigii bir semttir. Bu semtlerde yer alan mekanlar gergek olmasinin yani sira daha gok
metaforik (Eyan, 2021: 190) olarak kullanilmistir. Bu nedenle kétiiliigiin kurgulanigini anlamak

adina daha derinlerdeki husulara inmek gerekmektedir.

Romanda katiiliik, Harbiye’deki mekanlarin sahip oldugu 6zelliklerin kisileri etkilemesi
iizerinden kurgulanmistir. Normalde her biri 1yi olan degerler oradaki hayat tarzindan ve
kisideki arzuyu harekete gegirmesinden dolayr kotiiliigiin birer unsuru olarak goriilmektedir.
Bu nedenle mekanlarin temiz, gosterisli, diizenli, yeni ve ¢ekici olmas1 Neriman’1 cezbederek
kotiiniin alanma yaklastirmaktadir. Bunlar 6zellikle kapali yerler olup herkesin gorebilecegi
merkez yerlerden se¢ilmistir. Bunlardan biri romanda da gegen Lebon’dur. Lebon, 19. yiizyilin
ikinci yarisinda Beyoglu’nda hizmet vermeye baglamis, uzun yillarda toplumda 6nemli bir yere
yerlesmis (Tercliman, 2018: 198) bir pastanedir. Peyami Safa’nin da romanda yer verdigi bu
pastane, Neriman’daki pek ¢ok arzuyu ve maddeye olan egilimini harekete geciren yer olarak

sunulmustur. Romanda Neriman’in bu mekana yonelik diisiinceleri su sekildedir:

“Neriman’in buraya {igiincii gelisiydi; her seferinde burasini biraz daha seviyor ve begeniyordu. Her sey
temiz, her sey giizel. Zevkli bir kadin eliyle dosenmis kiiciik bir ev odas1 gibi ve bagbasa konugmaya ne
miisait!” (Safa, 2019e: 32).

Pastane, evin bir odasi kadar olmasina ragmen Neriman’nin zihninde agtig1 ufuk ondan
daha biiyiiktiir. Bu nedenle Neriman bu kii¢iik pastaneye her gelisinde buray1 daha fazla sevip
begenmistir. Clinkii Neriman gibi “Pastac1, muhallebici gibi yerleri daima bir diikkan fikriyle
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beraber diisiinmeye alismis Neriman i¢in bu mahrem kiiciik salon yepyeni (Safa, 2019e: 32) bir

mekandi.

Romanda kargimiza ¢ikan bir diger bir mekan da Maksim Bar’dir. Carlik Rusya’sinin
meshur eglence yerlerinin sahibi olan Frederik Tomas’1n ihtilalin ardindan Istanbul’a gelerek
Taksim Meydani’na Maksim (Terciiman, 2018: 192) adiyla a¢tig1 bu kapali yer romana da konu
olur. Bu mekan Neriman’in Batili yasantisiyla kendisinde ilgi uyandiran Macit’le birlikte
gittigi ve orada alkol alarak biitiin gece eglendigi bir yer olarak verilir. Her ne kadar bir giin
onceki geceye ait bir hatira olmasina ragmen Neriman’in uyanir uyanmaz bunlar1 hatirlamasi

da dikkat ¢ekicidir:

“Goz kapaklarinin araligindan igeriye sizan giindiiz 1g1gimin tamamiyla aydinlatamadigi los bir zemin
listiinde hep Maksim salonu goziiniin 6niine geliyor. Kuytu koselerde renkli abajurlar. Sarisin bir kadin
basi. Bir zil sesi, ¢igliklar ve sigrayislar, alkis, damakta ac1 bir kopiik lezzeti, parlak, sar1 bir etek, bir
zenci sesiyle daima karigarak hafizaya musallat olan fokstrot nagmesi ve kulaginin iginde miitemadi ¢alan
bir cazbant...” (Safa, 2019e: 20).

Peyami Safa karsit olmasina ragmen Batili degerlere ait mekanlari romanda yer verirken
oldukca secici davranmistir. Yazar dis mekan olarak Beyoglu ve Sisli semtlerini secerek
Dogu’nun karsisinda her anlamda yeni olan iki semti ¢ikarmistir. Bu se¢iciligini i¢ mekanda da
stirdiirmiis ve sectigi iki semtin degerlerini de yansitacak cazip iki mekan se¢mistir. Bu iKi
mekanda Neriman’in kontroliinii kaybederek her an kotiiliigii gergeklestirecek biri olarak
romanda karsimiza ¢ikabilecegi gosterilmek istenmektedir. Bunun son basamagini ise Pera
Palas’taki balo olusturur. Ancak her iki medeniyete ait mekanlar arasinda gidip gelen
Neriman’in, roman sonunda gecirdigi doniisiim ile baloya gitmekten vazgecer ve romanda

kotiiliige neden olmaz.

Romanda, Batil1 yasam seklinin hakim oldugu semtler ve o semtlerde yer edinmis kiigiik
kapali mekanlarin sunduklar1 gosterisli ve cezbedici hayata karsi Neriman’in tutumu ve bakis

acis1 yansitilarak gecirdigi olumlu degisim gosterilmistir.
4.5.2 Kosk/Yah

Koskler, genis ailelerin birlikte yasadiklar1 bahgeli evlerdir. Osmanli mimarisinde de
sikca rastladigimiz bu ev tipini, Peyami Safa da romanlarinda siklikla yer vermistir. Sanat¢inin
romanlarinda koskleri tercih etmesinin nedeni ise kisilerin aile baglarini, akraba ve dostluk
iliskilerini ortaya koymak ve evin toplum igindeki statiisiinii gostermektedir. Bununla birlikte
bu mekanin Safa’nin romanlarinda yer yer koétiiliiglin islerlik kazanmasi ile iliskili oldugu

orneklere rastlanmaktadir.
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Sozde Kizlar romaninda Sisli’deki Nafi Bey Kosk’ii kotiiliiklerin gergeklestigi mekan
olarak verilmektedir. Késk her ne kadar genis bahgeli, manzaras1 ve esyalari giizel, hiilya
alemlerine daldiracak nitelikte bir yer olarak verilir. Yazar bu giizelligi Mebrure’ye gostererek
ileride oOgrendikleri karsisinda buranin ne kadar yapay bir yer oldugunu anlamasini
saglayacaktir. Yazar, koskte kaldigi ilk gecenin sabahinda koskiin Mebrure’deki tesirlerini su

cumlelerle verir:

“Karyoladan indi, terlikleri giydi, odanin bahge iistiindeki pencerelerinden birini acti, sabahin taze
havasi ilahi bir serbet iger gibi, derin igine ¢ekti, pencerenin oniinde belki bir saat oturdu. Bahgede
yiiksek, yetigskin ¢amlar vardi. Bunlardan birinin bol golgesinde biiyiik kahverengi zemin {izerine beyaz
benekli, giizel ve cins bir kopek yatiyor. Bu hayvanin suursuz asude ve kaygusuz yatigini seyretmek
Mebrure’nin hosuna gitti” (Safa, 2019a: 15).

Mebrure’nin ilk bakista koske yonelik bu olumlu tavri daha sonra ona sunulan koskteki
imkanlar1 kullanmasiyla daha da artar. Mebrure’nin uzun siire zor kosullar altinda yasadiktan
sonra kendisini rahat ve refah hissettigi bu kosk ortaminda kullandig1, yararlandigi her unsur
olumlu bir tesir birakir. Romanda banyodan sonra Mebrure’nin rahatligi ve duygular1 su

cumlelerle anlatilir:

“Mebrure banyodan g¢iktiktan sonra, yatak odasina kostu. Yarim saat kadar, saglarini kurutmak, ilik su
icinde yumusayarak banyodan sonra bek dbek pembelesen ve sicak buhar ile tiiten viicudunu ovmakla
oyaladi. Tuvaleti de bir yarim saat siirdii. Bagin1 yaptiktan, esvabini giydikten sonra, biiyiik aynanin
karsisina gegtigi zaman hayretle bir iki adim geriledi, yiiregi birden sevingle doldu” (Safa, 2019a: 17-18).

Mebrure’nin koskiin bu cazibesine karsi siirdiirdiigii tavri bir siire sonra koskteki kisileri
ve yasanilanlar1 gérmesiyle degisir. Koskiin hi¢ de diislindiigii gibi bir yer olmadigi, sayisiz
ahlaki kotiligiin gergeklestigi bir yer oldugunu goriir. Davetlilerin koskte kalacagi bir gece
aralarinda gegcirdikleri diyaloglar koskiin nasil bir ahlaki kotiiliige ev sahipligi yaptigini
gosterir. Salih ile Nazmiye Hanim’in arasinda gegen konusmada Salih’in 1srarci tavri ikili

arasinda romanda su konusmayi ¢ikarir:
“Beklersin degil mi? Herkes yattiktan sonra su fistik agacinin altina damla. Ortalik karanlik, bizi kimse
gérmez, merak etme...”
Nazmiye Hanim, biraz daha hakim, tekrar etti:
-Korkarim diyorum.
-Canim neden korkacaksin? Hava karanlik dedik a...
-Hayir, hayir... Yarm yine Madam Panayoya’nin odasina gideriz, orasi rahat.”

-Off... Orasi da benim i¢imi gicikliyor, yatagin halini gormedin mi? Gelincikler serpilmis gibi dalga dalga
kan lekeleri... Berbat sey... Vazgeg... Sen bu gece in asagi... Pek canim istiyor uzun etme!” (Safa,
2019a: 53).

Bu konugmadan sonra Salih’in birkag 1srarma kars1 koyamayarak Nazmiye Hanim’1in
teklifi kabul ettigini 6greniriz. Diger yandan da Siyret, Giizide’ye yaklagir. Mebrure, Siyret’in
bu yaklasimin tehlikeli gorerek “Adeta felaket. Bazi insanlar var ki, kendi diistiikleri adilige
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seni de diistirmek istiyorlar” (Safa, 2019a: 55) diyerek Giizide’yi uyarir. Ancak Giizide gibi
hayalperest, deneyimsiz ve yasi da fazlaca kii¢iik bu kizin onun sdylediklerini anlamayacagini
bildigi i¢in bundan vazgecer ve bagka bir kotiiliik daha kdskte gerceklesir. Bunlardan hareketle
kosk fiziki ve sahip oldugu maddesel ozellikleriyle kisiler iizerinde cezbedici bir etki
birakmaktadir. Koskiin bu cazibesi de maddi imkanlar ve eglence geceleri ile canli
tutulmaktadir. Buradaki cazibeye, rahatlifa ve gosterise kapilan kisiler aslinda kotiiliigiin de
isleyis cemberine girdigini gostermektedir. Dolayisiyla kotiilik de romandaki kisilerin

iradelerini eyleme 6zgiir bir sekilde dokecekleri en kosk tizerinden kendini gostermistir.

Simsek’te olaylar Mahmut Pasa’nin sagken kendi yoOnergeleriyle Baglarbasi’na
yaptirdigi li¢ katli, bahgeli, biiyiik bir koskte gegcmektedir. Pasa’nin hayatta oldugu zamanlar bu
koskte lic nesil yasar. Yazar, bu kosk i¢in sadece lic nesli degil birka¢ nesli daha i¢inde
barindirabilecegini (Safa, 2019b: 24) séyleyerek koskiin biyiikliigiinii daha da genisletir. Paga
oldiikten sonra da bu kosk oglu Sacid ve torunu Miifid’e kalir. Kosk o hayattayken herhangi bir
ahlaki kotiiliigiin merkezinde olmaz. Ancak Mahmut Pasa’nin olumsuz kisiligi evin i¢ ruhuna,
esyalarina ve en dnemlisi de Miifid’in zihnine kazinir. Miifid, pasayla birlikte kaldig1 bu evde
edindigi tecriibeler hi¢ de hatirlanacak anilar degildir. Bu nedenle bu ev onun ruhunda
kiigtikliigiinden kalan psikolojik bir kétiiliige neden olmustur. Her ne kadar evden ayrilmak
istese de buna muvaffak olamadigi i¢in kdske tesir eden olaylara ve telkinlere de siirekli maruz

kalmistir. Onun bu korkusu romanda su climlelerle verilmektedir:

“Biitin hayatin1 burada geciren Miifid’in ruhi tesekkiili {izerine bu koskiin tesirleri olmustu,
muhayyilesine ‘daima bir facia beklemek’ vehmi bu binadan geldi, korkung dehlizlerde yiiriirken
fevkaltabia, nagehzuhur bir vak’aya ugrayacagini tevehhiim etmekten hi¢ kurtulamamusti, ekseriya
Pasanin hayaletine rastgelmekten korkuyor, bazi da, adim atarken, ayaklarinin altina bir ugurum
aciliverecekmis zannediyordu” (Safa, 2019b: 26).

Pervin’le evlendikten sonra kdskteki yalnizligini1 ve korkusunu atlatacagini diisiinen Miifid i¢in
bu miimkiin olmamuistir. Clinkii Pervin koskten ayrilmak istememektedir. Onun i¢in bu ev hayat
doludur. Ancak Miifid i¢in korkulacak bir yerdir. Késk onun igin o kadar rahatsiz edici bir yer
olmustur ki bazi1 geceler korkularinin birer vehim olduklarimi kendini inandirana kadar
uyumamustir (Safa, 2019b: 26). Bu nedenle Miifid saglikli bir ruh halin sahip olamamis ve
yasadig1 kendini giivende hissetmesi gereken yerde korkmustur. Koskiin bu olumsuz tesirini
Sacide ise gormek miimkiin degildir. Bunun nedeni Mahmut Pasadir. Pasanin Sacid’de olumsuz
bir etkisi olmadig1 i¢in koske ve koskiin fiziki yapisina dair de bir olumsuz diisiincesi yoktur.
Sacid i¢in kosk eglence yeridir. Romanda stirekli ickili davet gecelerinin kuruldugu, sayisiz

misafirin geldigi bir mekan olarak verilir. Dolayiyla kosk, cocuklugundan beri devam eden
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ruhsal bir kotiiliige ev sahipligi yaparak sadece Miifid’in bu kotiiliige maruz kalmasina neden

olmustur.

Koskiin fiziki yapisinin yaninda bir de ahlaki tarafi vardir. Kosk, Sacid ile Pervin
arasindaki yasak iligkiyi saklamakla beraber koskii ziyaret eden kisilerinde gayri mesru
iliskilerini agik hale getirmektedir. Koskii ziyaret eden herkes, hatta yazarin sozciisii Ali bile
her seyin farkindadir. Buna ragmen herkes higbir sey bilmiyormus gibi davranmakta ve higbir
sey soOylememektedir. Dolayisiyla bu yoniiyle kosk romandaki ahlaki kotiiliikleri kapali kapilar
ardinda yasanmasina uygun zemini hazirlayarak romandaki ahlaki kotiiliiklere hiz

kazandirmistir.

Romanda hem psikolojik hem de ahlaki zeminler ile kdskiin kisilere olan tesirleri
incelenerek neden olduklari, maruz biraktiklar1 ve kaldiklar1 kotiiliikler incelenerek

aktarilmistir.

Canan romaninin olay orgiistinde kotiiliigiin mekansal kurgusu 6nemlidir. Romandaki
mekansal kurgu olay 6rgiisiinii etkiledigi derecede Lami- Bedia ve Lami — Canan iliskilerini de
etkileyip sekillendirmektedir (Tekin, 2014: 153). iki mekanda da siirdiiriilen hayat tarzi
Lami’nin yalidan nefret edip koske yonelmesine neden olmustur. Bu nedenle Bedia ve ailesinin
yasadig1r Vanikdy’deki yaliya ait izlenimleri olumsuzudur. Lami’nin yali ve ¢evresindekilere

yonelik hisleri ve diisiinceleri i¢ ¢oziimleme ile romana su sekilde yansitilir:

“O yalinin biitlin hatirasi, bir hagyettir: O yali ki, sik sik esen Karadeniz riizgariyla sabahtan aksama kadar,
biitiin dosemeleri kendi kendine ¢itirdar; merdivenleri, basamaklarina gériinmeyen adimlar basiyormus
gibi kendi kendine gicirdar; ¢atlak tahtalar arasindan gecen hava cereyanlart yilan isliklar1 gibi oter;
gevsemis ¢erceveler, digaridan yumrukla vuruluyormus gibi zingirdar. Her kulak veriliste isitilen ses,
derinlerden gelen bir ugultudur. Yiiz sene var ki, o yali iginde gboze gériinmeyen efsanevi bir aile
oturuyormus gibi acaip golgelerle doludur” (Safa, 2020c¢: 40)

Bu degerlendirmesinden sonra Lami, yalidan ve Bedia’dan uzaklasarak Canan’a
dolayisiyla da Sakir Bey’in koskiine yaklasir. Bu nedenle Lami’nin Bedia’dan uzaklasip
Céanan’a yaklagsmasinda yalinin biiyiik bir etkisi vardir. Ciinkii Canan Kadikoy’iin Kalamig
semtinde “modern” hayatin siirdiiriildiigii bir koskte yasamaktadir. “Burasi, yalinin tersine
disariya aciktir; her vakit, kalabalik bir kitlenin, hareketli ve renkli bir yasantisina sahne
olmaktadir” (Tekin, 2014: 155). Kosk bu 6zelligiyle Batili hayat tarzina da dogrudan agiktir.
Bu nedenle koskiin canli, zengin dekoru ve kalabalik ortami iginde herkesin birbiriyle
yakinlagsmas1 kolay olmaktadir. Kosk bu ortamiyla babalarini kaybeden geng erkekleri ikinci
tir kadinlarin arkasindan siiriiklenmesine (Parla, 2018: 19) neden olmaktadir. Bu nedenle
koskiin disindaki herkes Cénan’in “Sakir Bey’in evine girip ¢ikan erkeklerin mutlaka bir

miinasebeti olacagina hiikmediyor” (Safa, 2020c: 150)dur. Bu hiikiim Canan’in Lami, Ali,
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Semsi, Orhan Bey ve daha pek cok kisiyle de dogrulanir. Dolayisiyla Sakir Bey koskii,
toplumsal degisimin dogurdugu ahlaki kétiiliige ev sahipligi yapmaktadir.

Romanda kisiler arasindaki iliskiler yaninda kdskiin i¢ dekoru da ayrintili bir sekilde
verilmistir. Koskiin ¢ekici i¢ dekoru, Batili yasam tarzinin hakim oldugu bir canlilikla Canan
tizerinden yansitilmistir. Bu i¢ tasarimin olusturdugu diizen ve ahenk koskteki hayat diizenine
isaret eder ve Lami’de hayranlik uyandirir. Canan’la gezinti yapmak tizere koske geldigi bir
giin bu hayranlik daha da artar. Canan’1 beklemek iizere onun odasina girer. Odada gordiikleri
koske 6zellikle de Canan’in kisiligine yonelik ayrintili betimlemeler sunar. Oda romanda su

cumlelerle betimlenmektedir:

“Lami bakindi: Duvarlarda gercevesiz yahut carpik asilmis resimler yok. Bos bir ¢ivi goriilmiiyor. Ne
karyolasinin altina gelisi giizel atilmis iskarpinler, ne de kap1 arkasina dolap topuzlarina asilms etekler,
blizlar, hatta kii¢iik bir kurdela pargasi. Karyolanin kenarinda, {istii kadifeli ‘tabure’ bile diiz konulmus.
Perdeler bir hizaya ¢ekilmis, kdse raflarinda birbirlerine nispetleri gozetilerek siraya dizilen biblolarda
bile itina var Egyanin bu intizaminda kuvvetli bir suurun, hatta, riyazi bir zevkin hakimiyeti hissediliyor”
(Safa, 2020c: 90-91).

Ayrintili bir sekilde verilen bu oda, yali ile kosk arasindaki zitligr arttirir. Bedia ile Lami
arasindaki mesafenin artmasina ve ikilinin birbirinden uzaklagsmasina neden olur. Ayni
zamanda yazar Canan’nin maddi istegini mekanin kurgusu lizerinden gostererek ilerideki
kotiiliiklerinin dayanaklarini olusturur. Bu nedenle odanin diizeni, esyanin konumu ve refahina
dikkat edilmis, her biri onu yansitacak sekilde hizalanmistir. Ozellikle Canan’in gocukluk
donemine ait saray anilari, yazar tarafindan odadaki esyalara yerlestirilerek gosterilmek
istenmistir. Boylelikle ondaki bu agir ve gosterigli tutkunun nereden geldigi de gosterilmistir.

Romandaki su paragraf bu diislinceyi kanitlamaktadir:

“Hep agir esya, Usak ve Acem halilari. Tunctan, biiyiik muhtesem karyola. Kornisleri yaldizli. Hereke’nin
dalli, kalin ipek kumaglarindan yapilma perdeler. Boyle saray zevkinden miilhem, kiiciik biiyiik bir¢ok
yaldizli, ¢iy renkli, kaba ve agir seyler”(Safa, 2020c: 91)

Romanda ahlaki kétiiliikklere ve bu kétiiliiklerin mekénla olan iliskisine deginilerek,
kigilerin psikolojileri ve eylemleri iizerindeki sonuglari degerlendirilmistir. Boylelikle

katiliigiin mekansal kurgusu izah edilmistir.

Sonug olarak Peyami Safa’nin romanlarinda kosk ve yalilar kotiiliiglin kurgulanmasinda
onemlidir. Bu mekanlarin kendisi kadar i¢ini dolduran esyanin konumu, agirligi, maddi 6zelligi,
nereden geldigi ve neye hizmet ettigi de ayrica birey lizerinde etkili olmustur. Bu 6zellikler
bireylerin psikolojik degisimlerini, maddi imkanlarini, iradelerini ve daha pek ¢ok kararini

etkileyerek eylemlerinin yoniinii degistirmistir. BOylelikle ortaya ahlaki kotiiliikler cikmaigtir.
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4.5.3 Apartman

Apartmanlar, birden fazla farkli ailenin ¢ok katli bir binada yasadiklar1 yapilardir. Bu
yapilar konak gibi biiylik aile geleneginden ¢ekirdek aile gelenegine gecisin (Cetin, 2012: 135)
gostergesidir. Ayrica Osmanli doneminde apartmanlar, alafranga hayatin ve modernlesmenin
bir unsuru kabul edilmis, 19. yiizyilin sonlarinda (Gérgiilii, 2016: 167) Istanbul’un Beyoglu,
Sisli gibi Batili semtlerinde kendini yeni hayatin temsilcisi olarak gostermistir. Peyami Safa da
romanlarinda yeni hayatin temsilcisi olan apartmanlara yer vererek kotiiliigii kapali bir mekan

iizerinden kurgulamistir.

Mahser romaninda Mahir Bey’in Beyoglu’ndaki apartmani, semtin de genel durumuna
uygun bir tertiple yazar tarafindan verilir. Mahir Bey apartmani, konum ve niteligi itibariyla
Istanbul sosyetesine ve ecnebilerine (Tekin, 2014: 117) agik bir alandadir. Buray1 tiiccar,
milletvekili, tiyatro sanatgisi, 6gretmen, yazar gibi farkli meslek gruplarindan kisiler ziyaret
ederler. Bu nedenle Mahir Bey apartmani disaridan gelen kisilere acgiktir. Mahir Bey
apartmaninda alisagelmis bir davete katilan Nihad, buraya yonelik ilk izlenimi su ctimlelerle

ifade etmektedir:

“(...) Garip bir cemiyet, ilk bakista hiiviyetlerini tayin edemedigi bir¢ok adamlar, ¢ogu yasli, ¢irkin, resmi
siyah elbiseleri i¢inde yakisiksiz ve hantal, dellal kilikl1 insanlar, mihaniki ve biiyiik tavirlarla konuguyor,
liizumundan fazla bagirryorlardi. iki Alman zabiti, bir Tiirk hanim karsisinda dimdik durarak, giildiiriicii
bir Fransizcayla sdyliiyorlar, i¢inki odadan bir piyano sesi geliyordu. Sonra bir alkis koptu. Nihad’in tam
kargisinda duran bir masanin yaninda geng bir kiz, kalkti. Ayagini kiigiik bir iskemlenin iistiine koydu ve
yanindaki gen¢ onun iskarpinini bagladi. Nihad bunlart iki sevgili sanmisti, fakat biraz dikkat edince
kardes olduklarini anlad1” (Safa, 2019: 45-46).

Nihad’in Mahir Bey apartmanina yonelik bu gézlemi disaridan yabanci birinin yiizeysel
ifadeleridir. Bunlar mekanin bizzat icinde yasayan Muazzez’in sdyledikleriyle daha da anlamli
kilmir. Bu nedenle apartman Nihad’in gozlemleriyle distan, Muazzez’in verdigi ¢esitli
bilgilerle de i¢ten anlama ve tanima imkanina (Tekin, 2014: 117) ulasir. Boylelikle Mahir Bey
apartmaninda, eve gelen kisiler ile evdekilerin iliskisinden dogan ahlaki koétiiliikkler romanda

daha yakindan sunulur.

Sonug¢ olarak Mahir Bey’in apartmani bireysel ¢ikarlar1i ugruna ahlaki kotiiligi
gerceklestirmekte sakinca gdrmeyen kisilerin yasadigi bir yerdir. Evin disariya acik olmasi,
Beyoglu’nda bulunmasi ve kapali bir mekan olmasinin sagladig: gizlilik ile korunakli olusu;
kisilerin kotiiliiklerini rahat bir ortamda eyleme dokmelerini saglayarak ahlaki cokiisii

hizlandirmustr.

Bir Aksamd: romaninda olaylar Kamil’in Sisli’deki apartmaninda ge¢mektedir.

Kamil’in apartmandaki evi, romanda i¢ dekorasyonuyla dikkat c¢ekmektedir. Kamil’in
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biiytikliik delisi (Tekin, 2014: 138) kisiligini yansitacak sekilde esyalar evde hakimdir. Bununla
beraber Kamil’in Meliha i¢in ayirdigi oda kendi odasindan farkli kadin eliyle diizenlenmis bir
sekildedir. Ancak boylede Meliha’nin Izmit’teki odasina gore ¢ok iyidir. Romanda bu odaya

yonelik izlenimler Meliha’nin géziinden su ciimlelerle anlatilir:

“(...)ne giizel kii¢lik bir oda. Bir karyola, bir uzun koltuk, bir kii¢iik dolap, bir aynali dolap. Esyast bu.
Fakat hepsi cici seyler. Uzun koltukta kiigiiciik, tiirlii tiirlii, renk renk yastiklar; kii¢iik dolabin tistiinde
mini mini bir kadin kafasindan abajur. Ve zarif tuvalet seyleri. Duvarda hep kadmnlik resimleri, giizel
eserler. Ufacik ve giizel oda. ince bir kadin eliyle diiziilmiis gibi” (Safa, 2019¢: 41).

Kapali mekanin bu giizelligi, esyanin zenginligi, biiylkligi, agirligi Meliha’y1
etkileyerek onun bu apartmana daha hizli baglanmasini saglar. Ancak Meliha’nin bilmedigi bir
sey vardir buras1 Kamil’in goniil macerasinin yeridir. Boyle bir yer ona iyilikten ziyade kotiiliik
getirecektir. Apartmanda kaldigi ilk giinden itibaren 6yle de olur. Meliha apartmanda kaldigi
stirede ¢esitli kotiiliikler yapar. Kamil’in sergiizest yuvasi olan apartman yerini Meliha’ya
birakir. Meliha tiirlii tiirlii ahlaki koétiiliikler yapan birine doniisiir. Hem apartmanin bulundugu
semtin kozmopolit yapist hem de Meliha’nin yeni yasam tarzi iginde bu kétiiliiklerin onii
engellenemez ve mekan bunlar1 dogal olarak tireten bir yer olur. Dolayistyla apartman romanda
kisilerin kotiiliiklerini somut ve soyut planda yansitarak; donemin ahlaki, sosyal, kiiltiirel yapis1

da sergilenmis olur.

Bir Tereddiidiin Romanirnda Vildan’in Istanbul’a geldikten sonra Beyoglu’nda
Tepebas1 ile Tiinel’in arasinda bir apartman bulur ve bohem hayatinin koétiliiklerini
gergeklestirir. Muharrir, Vildan’in bohem kisiligini bildigi i¢in Vildan’in ev davetini kabul
etmeyerek ondan kacar. Ancak romanin sonunda Vildan’in evine gider ve onun koétiiliiklerini
bohem hayatini, siirekli karanlik yerlerde bulunmasiin nedenini anlar. Muharririn buraya

yonelik su izlenimiyle Vildan ile mekan arasindaki iligkinin ortiistigiinti gosterir.

“Eski bir ev bozmasi olan bu binanin merdivenleri genis ve tavanlart yiliksekti. Az mumlu ampuller
apartmanin havasinda maziden kalmak golgeleri dagitacak derecede kuvvetli bir 151k vermiyorlardi ve
duvarlarin soluk renginden mi, iistlerindeki silinmis manzara resimlerinden mi, trabzanlarin baska bir
devre ait olan harap olmus ihtisamindan mi, nereden geldigini anlayamadigim bir fenalik duygusu,
kuvvetli ve soguk bir kavrayisla biitiin ruhumu bir yilan gibi sardi. Bu tlirperme, bazi eksikliklere kars1
sevgimi hemen dondurmugtu” (Safa, 2020a: 153)

Sonug olarak Vildan, kimsenin onu tanimadig1 bir muhitte evin fiziki yapisina da uygun
olacak sekilde bohem hayatin getirdigi kotiiliikleri yasar ve yine geldigi gibi ayni sessizlikte
gider.

Sonug olarak Osmanli’nin Avrupali devletlerle baslattig1 ikili iligkiler; elgilikler, binalar
ve yabanci ailelerle birlikte Batili degerlere 6zgii yeni muhitlerin dogmasina neden olmustur.

Bu mubhitler i¢inde c¢ekirdek aile yapisinin siirdiiriildiigii apartmanlar dikkat ¢ekmis, bireyin
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bireyselligine ve gizliligine daha fazla olanak tanimistir. Ancak apartmanlarin bu 6zelligi
Peyami Safa’nin romanlarinda iyiligi degil kétiiliige neden olan bir unsur olarak karsimiza
¢ikmig, roman kisileri apartmanlarin disartya kapali olmasini firsat bilip muhitten de
yararlanarak bu alani ahlaki kotiliiklerini gergeklestirdikleri mekanlara doniistiirmiistiir.
Dolayisiyla Peyami Safa’nin romanlarinda apartmanlar kisilerin kotiiliiklerinin  konumu

olmustur.
4.5.4 Hastane

Dogal kotiiliik olarak kabul edilen hastaliklar, Peyami Safa’nin romanlarinda cesitli
nedenler ve tesirlerle kendini gosterir. Bunun en biiyiik nedenini Peyami Safa’nin da uzun stire
hasta olmasi olugturmaktadir. Bu nedenle sanat¢1 kendisinin de deneyimledigi bir olay1 kaleme
alarak yasadiklarini yansitmasi; kahramanin psikolojik ve bedensel kétiiliikklere maruz kaldigi
noktalart canli kilmigtir. Sanat¢inin bu yoniiyle 6n plana ¢ikan roman1 Dokuzuncu Hariciye

Kogusu’dur.

Roman, sol dizinde baglayan bir hastalik nedeniyle ¢ocukluk ve genclik yillarim
hastanede gegiren bir gencin, hastaneye yonelik gozlemlerini vermesiyle baslar. Bu gozlemlerin
her biri gencin hastaligina ve hastaneye yoneliktir. Romanda bunu en iyi bildigi yer olan hastane
ile verir. Hastane romandaki kapali bir mekan olup olaylarin biiyiik bir kismimin cereyan ettigi

yer olmasi1 bakimindan 6nemlidir. Geng, hastaneye yonelik gordiiklerini su ciimlelerle verir:

“Dehlizin sonlarinda, goriinmeden agilip kapanan bir kapinin gicirtist. Mugambalara siirtiinen bir ayak
sesi. Kopiiklenerek ugan ve uzaklarda kaybolan bir beyaz gdmlek ve iyot, eter, yag, ifrazat ve saire
kokularindan miirekkep, terkibi tamamiyla anlagilmayan bir hastane kokusu” (Safa, 2019a: 7).

Romanda bunu takip eden sayfalarda ise hastanedeki diger insan manzaralarina yonelir ve
ortaya hastanenin o kendine 6zel atmosferinde trajik bir atmosfer (Tekin, 2014: 173) ortaya

cikar. Ortaya ¢ikan bu goriintii de romanda su ciimlelerle verilmistir:

“Siralarda hig diiz oturan yok. Hastalar saril1 bir kol veya bacagin bozdugu muvazene ile hep, armutlari
kirtlmig, yamr1 yumru duruyorlar ve biiyiikler kiiciiklere dogru egilmislerdir.

Basinin her tarafi sargilarla kapli, yalniz bir yanag:1 ve bir gozii disarda kalmis kiigiik bir kiz ¢ocugu,
agzin1 oynatamadigl icin, babasina elleriyle isaret yapiyor; otekilerin hepsi, al¢inin kaskati uzattigi bir
bacakla, sargilarin dimdik tuttugu bir boyunla, asilmis bir kolla, her taraflar1 kiskivrak baglanmig gibi
hareketsizdirler” (Safa, 2019a: 8).

Hastaneler gence hastaligini en ¢ok hatirlatan yerler oldugu icin buraya doniik
izlenimleri ve duygular1 maruz kaldig1 kotiiliikle beraber daha da artmaktadir. Ciinkii hastanede
onun gibi bir siirli hasta vardir ve bu hastalar yillardir kurtulamadig1 hastaligin1 her gelisinde
bir kez daha ona hatirlatir. Bu nedenle geng, hayatta uzun siire maruz kaldig1 hastaligini yani

en iyi bildigi seyi biitiin canliligiyla romana su paragrafla anlatir:
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“Sargi ¢ikti. Sonra pamuk ve sonra gazbezi ¢ikacak. Bu korku ani miithigtir. Dikildim. Hastabakicinin
elini tutmak istiyordum. Yiiziime takdirle bakarak beni gézleriyle oyaladigi anda, birden bire pamugu
cekti ve ¢ikardi. Fakat asil mesele gazbezinin ¢ikarilmasindandir: Yarali et, iki obur dudak gibi gaz bezini
emer, birakmaz ve bu dudaklar kurumus ifrazatin tutkaliyla birbirine yapigmustir, kilitlenmistir”(Safa,
2019a: 10).

Geng, ayni ruh halini kendi evini anlatirken de stirdiiriir. Cocuk evinin sofasini yaslt bir
insanin yliziine benzetir ve o insanin duygulariyla yansitir. Romanda yasli bir yiiz ile gence ait
hislerin verilmesinin nedeni ¢ok agiktir. Gencin c¢ektigi hastalifin acilarimin psikolojik

travmalart siibjektif bir mekan ile romana yansitmaktir.

“Bu sofa yasli bir insan yiizl gibidir: Evimizin biitiin ruhu, kederleri ve nes’esi orada goriiniir, her giiniin
hadiseleri tavana, duvarlara dosemeye bir leke, bir ¢izgi, bir burusuk ve bazan da ancak bizim
gorebilecegimiz gizli bir isaret ilave eder. Bu sofa canlidir: Bizimle beraber kimildar, degisir, bizimle
birlikte dagilir, toplanir, bizimle beraber uyur uyanir; bu sofa aramizda ti¢lincii bir simadir ve giildiigi,
agladigi bile olur” (Safa, 2019a: 16).

Romanda hastaligina ragmen gencin bu olumsuz bakis acgisini degistiren kisi Niizhet’tir.
Gencin, Niizhet’e olan agki onu hastaligindan uzaklastirir ve hastaligin1 unutturur. Gencin,
Niizhet’e duydugu askla kotiiliigiin mekansal kurgusu da degisir. Romandan aldigimiz su parga

bu diisiinceyi kanitlar niteliktedir:

“Bagimizin ucunda, ta uzaklara kadar siralanarak 6tlisen agustos bocekleri, biitiin Erenkdy’iinii uzun bir
ses zinciriyle ¢eviriyordu. Sicak bir riizgar. Sanki ilkbahardan yaza gecilen mevsim ¢izgisinin iistiindeyiz,
etrafimizda gizli bir coskunluk var” (Safa, 2019d: 23).

Niizhet’in Doktor Rakip ile evlenecegini 6grenmesiyle koske olan bu olumlu tavr
degisir ve yerini kotiimserlige birakir. Ustiine hastaliginin kétiilesmesi ve ameliyat olacagini
ogrenmesiyle iyice baskilanir. Ancak romanin sonunda korkarak girdigi hastaneden tedavi
olmus bir sekilde ¢ikarak ayrilir. Dolayisiyla hastaliginin kotii sonuglart mekansal bir baglamda
onu etkileyip ruhunda acilara neden olus olsa da netice itibariyla bu uzun siirmez. Ancak gencin

hayatinda derin yaralar biraktig1 da bir ger¢ek olarak romana kazinir.

Sonug olarak hastane, bireyde derin izler birakan, ruhsal sagligini etkileyen alanlar
olarak sunulmustur. Kapali alanin birey tlizerindeki etkileri ruhsal olup; dogal bir kotiiliiglin
neticesinde ortaya ¢ikmustir. Dolayisiyla dogal kotiiliikler de bireyin mekéan algisini

degistirmekte, onun diisiince ve eylemlerini etkilemektedir.
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SONUC

Antik caglardan modern doneme, tek tanrili dinlerden farkli inang¢ gruplarina kadar
cesitli bakis acilar etrafinda sorgulanan kotiiliik; yasamin her alaninda insanligin merkezinde
yer almustir. Insanlik, bu kavrami gesitli yonlerden tanimlama yoluna gitmis, ancak kétiiliik
kavramimi tek basina aciklama noktasinda yetersiz kalindigr kanisina varmistir. Bunda
kotiiliiglin davranigsal gesitliligi, algilanisi ve 6znel igsellestirmeleri gibi birgok degisken etkili
olmustur. Bu nedenle kotiiliiglin kaynaklarina ait sorgulamalar, insan var olmaya devam ettikce
farkl1 disiplinlerdeki diisiiniirler tarafindan derinleserek ifade edilmistir. Bu baglamda insanin
ve diinyanin yaratilisina dayandig varsayilan kotiiliik de kendi mevcudiyetini farkli 6zlerde
yenileyerek farkli alanlara aktarmayi basarmistir. Bu diizeyde etkin bir giice ve etki alanina
sahip bir kavramin, edebi eserler tizerinden kendini gostermesi de kaginilmaz olmustur. Bunun

en carpici ve goriiniir 6rnekleri edebiyatimizda roman tiirii tizerinden verilmistir.

Peyami Safa, romanlar1 araciligiyla birey ve toplum sorunlarina cesitli acilardan
deginmis ve kotiilik kavramint bu sorunlarla birlikte diisiinerek romanlarina dahil etmistir.
Edebiyat ve kotiiliik baglaminda yapilan bu ¢aligmanin birinci boliimiinde kotiiliik kavrami ve
probleminin tarihsel siire¢ icerisinde arka plani incelenmis; kotiiliik kavrami felsefe, din ve
psikoloji bagliklar1 altinda irdelenmistir. ikinci béliimde, Peyami Safa’nin biyografisi, edebi
kimligi, edebi eserleri ve yasadigi doneme yonelik bilgiler verilmistir. Ugiincii béliimiinde
aragtirmanin malzemesini olusturan romanlar, kotiilik olgusu etrafinda ayrintili bir sekilde

incelenmistir.

Peyami Safa’nin koétiiliigli ortaya c¢ikarmak i¢in kullandigr noktalardan biri
romanlarindaki sahislardir. Bu sahislar; sahip olduklar1 6zellikler, mensup olduklar1 cemiyetler,
ilgi alanlari, toplumsal ve sosyal konumlari ile kotiiliige ivme kazandirirlar. Peyami Safa’nin
romanlarinda bu ivme, ahlaki diinyanin yararina olacak sekilde diizenlenmis olup; sahislar da
bu yonde olusturulmustur. Bunun disindakiler ise “koti” olanin ozellikleriyle donatilip
otekilestirilmistir. Bu nedenle kotiilik de kendine ait yeri “Oteki” iizerinden kurmustur. Bu
caligmada da Peyami Safa’nin on bir romaninda yer alan birinci ve ikinci dereceden sahislarin
kurdugu iligkiler, kotiiliik dahilinde incelenmistir. Bu baglamda Dogu ve Bati degerlerini
benimseyerek kurgunun hakimiyetini kuran 6znenin; kétiiciil hislerin, eylemlerin ve tavirlarin
tezahiir etmesi noktasinda romanin omurgasini olusturdugu belirlenmistir. Bunun sonucunda
da Bati degerlerini benimseyen sahislarin, Dogu degerlerini benimseyenlere gére romanlarda
daha yikict sonuglar dogurdugu belirlenmistir. Bu sonuglarin da yogun olarak kadin sahislara

doniik olarak sergilendigi goriilmiistiir. Ayrica bu sahislarin bir siire sonra kendi istekleriyle da
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maruz kaldiklar1 kotiiliikler nedeniyle daha fazla direnemeyerek kotii olanin tarafina gectikleri
ve onlardan biri olduklar1 belirlenmistir. Boylelikle, “Sahislar Kadrosunun Kétiiliikk Agisindan
Degerlendirilmesi” isimli boliim tamamlanarak sahislara ait kotiiliiklerin yogunlastigi konu
basliklar1 olusturulmustur. Bunlar bireyin kendi saadeti i¢in isledigi kétiiliikler, sosyal bir varlik
olarak toplumun degerleri arasinda bocalayan kitlelerin meseleleri, kotiiliiglin sonuglart ile
kotiiliiglin mekan tizerinden kurgulanmisidir. Bu asamada onceki hususlar 1siginda ¢alisma
“Bireysel Olarak Kotiiliigiin Kokenleri” , “Sosyal Olarak Kotiliigiin Kokenleri” , “Kotiiliigiin
Sonuglar1 ve Ceza” ve “Kétiiliigiin Mekan Uzerinden Kurgulanis1” olmak iizere dort baslikta

incelenmistir.

Peyami Safa’nin kotiiliigii ortaya ¢ikarmak i¢in kullandig1 kavramlardan biri arzudur.
“Bireysel Olarak Kotiliigiin Kokenleri” bagligr altinda yer alan arzu; sahislar tarafindan
hayatlarinin devamini saglayan bir giic ve talep olarak kabul edilmistir. Bu taleplerin
karsilanmadig1 ya da eksik kaldig1 yerlerde sahislarin ruhsal ve fiziki olarak huzursuz oldugu
belirlenmistir. Bu huzursuzluk onlar1 bagka kotiiciil hislere ve taleplere yonlendirerek ruhsal
olarak sarsilmalarina zemin hazirlamigtir. Ayrica arzunun siddeti arttik¢a bireyin harekete
geecme istegi de bununla paralel olacak sekilde artarak egonun kurdugu dengenin bozulmasina
neden olmustur. Bunun sonucunda da kétiiliik, sahislarin elde etmeyi en ¢ok istedikleri arzu
nesneleriyle karsilarina ¢ikmistir. Sanatgi, boyle yaparak onlart arzu nesneleri ile iradeleri
arasinda birakmis ve kotiiliigiin bizatihi ortaya ¢ikan bir kavram olmadigini neden ve sonug
etrafinda dogdugunu gostermistir. Peyami Safa romanlarinin merkezinde yer alan arzunun;
ortaya ¢ikmasi, engellenmesi, sinirlandirilmasi, kesilmesi ve tatmin edilememesi sonucunda
“Beden” , “Madde” ve “Irade” olmak iizere ii¢ bashk etrafinda meydana geldigi tespit
edilmistir. Bu baglamda da tez calismasinda yapilan tespitler sonucunda Sozde Kizlar
romaninda Belma, Yalniziz’da Meral ve Bir Aksamdi’da Meliha ve Cdndn’da Canan, arzularina
yenik diiserek romanda ahlaki kotiiliik ve psikolojik kotiiliigiin meydana gelmesine neden olan
kisilerden sadece birkagidir. Bu baglamda her ne kadar yasamin devamliligini saglasa da
kotiiciil eylemleri ortaya ¢ikarmasi nedeniyle arzu; tez ¢alismasinin ve tematik agidan yapilan
incelemenin bagliklarindan biri haline gelmistir. Dolayisiyla tatmine ulasamayan sahislar,
arzulart i¢inde kaybolmalar1 nedeniyle; pismanlik, sucluluk, vicdan azabi gibi kétiiciil
duygularin i¢ine girerek kendilerini psikolojik agidan kotiiliige maruz birakmislardir. Onlarin
maruz kaldigt bu kotiiliikler romanda catismalari dogurarak fiziksel anlamda cesitli

rahatsizliklara sebebiyet vermistir.
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Peyami Safa’nin kotiiliigii ortaya ¢ikarmak i¢in kullandigi kavramlardan bir digeri de
medeniyet krizi ve kiiltiirel catigmalar, savas, aile yoksunlugu, evlilik ve sadakatsizliktir.
“Toplumsal Olarak Kotiiligiin Kokenleri” bashigi altinda yer alan bu kavramlar; Peyami
Safa’nin romanlarinda siklikla yer verdigi kotiiliige de neden olan bir unsurdur. Bu kavramlarin
degerlendirildigi basliklardan ilki “Medeniyet Krizi ve Kiiltiirel Catismalar” olup Dogu ve Bati
medeniyetleri arasinda kalan sahislarin yasadiklari krizlerin neden oldugu toplumsal degisimler
degerlendirilmistir. Bu degisimler sosyal ve ekonomik agidan topluma farkli diizeylerde etki
ederek kotiiliigiin cesitli sonuglarini dogurmustur. Ekonomik diizeydeki yetersizlikler 6zelde
evlerin kiiclilmesi, esya ve yardimc1 sayisinin azalmasi, gegim sikintisi, goclerin yaganmasina
neden olurken; genelde ise yolsuzluk, adaletsizlik, riigvet, issizlik gibi kotiiciil durumlarin
yasanmasina yol acacak olaylara neden olarak toplumsal degisimi meydana getirmistir. Peyami
Safa’nin romanlarinda toplumsal degisimler; ekonomik imkansizliklar ve yetersiz kosullarin
yani sira tereddiitler, slipheler, bocalamalar, Dogu-Bat1 ¢atismalar1 ve yabancilagma gibi sosyal
degisimlerle de ortaya konulmustur. Bu degisimler her ne kadar bireysel nitelikte olusumlar
gibi goriinse de aslinda toplumsal kokenlidir. Ozellikle I. Diinya Savasi ve Cumhuriyet Dénemi
sonrasinda yasanan toplumsal doniisiim, en kiiciik yapidan baslayarak toplumun cesitli
diizeylerine yansimis ve ahlaki agidan bir¢cok sonug ile kendini gostermistir. Ancak kotii olarak
nitelendirilen bu sonuglar, aynmi etki ile topluma tesir etmedigi gibi romandaki sahislar
tarafindan da aynmi bakis agisiyla algilanmamustir. Yalniziz romaninda Selmin’in hamilelik
hadisesine annesi ve dayisinin yaklasimlar: farkli olmustur. Annesi Metharet Hanim bunu
ahlaki bir mesele i¢inde kotii olarak nitelendirirken; Besim ise giiniimiiz kosullarinda cay veya
kahve sohbeti arasinda konusulacak normal bir konu olarak nitelendirir. Biz Insanlar
romaninda, yalidaki kabul gecelerine gelen itilaf askerleri, gayrimiislim kisiler ve arkasi
kesilmeyen zengin yabancilar, Samiye Hanim i¢in dostane arkadagliklar1 kuran bir iliskiyi
olustururken; yalinin disindaki halk icin bunlar iilkelerine hain eylemlerde bulunan kisilerin

birer kotii eylemidir.

Koétiiciil bir kavram olarak kabul edilen savaslar; toplum iizerinde agir sonuglar
dogurmaktadir. Peyami Safa’nin romanlarinda savas; toplumsal degisime, ekonomik ¢okiise ve
sosyal tabakalar arasindaki maddi uguruma neden olmustur. Bunlarin sonucunda da sahislarin
kotiiliik yaptiklar1 veya kotiiliige maruz kaldiklar goriilmiistiir. Bu nedenle savas, topluma ait
degerleri etkileyecek ahlaki ve ruhsal koétiiliiklerin zeminini hazirlamistir. Bir medeniyetin
¢okiisii ve yeni bir medeniyetin kurulusuna sahit olan Peyami Safa da savasin dogurdugu hem

siyasi hem de sosyal degisimlere tanik olarak meydana gelen yozlasmaya romanlarinda yer
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vermistir. Ote yandan savasin dogurdugu sonuglar nedeniyle insanlarin huzurunu kaybettigi ve
mutsuz olduklar1 goriilmiistiir. Mahser romaninda Canakkale’den Istanbul’a dénen Nihad’mn
uzun siire ig bulamamasi ile is ararken sahit oldugu adam kayirma, biirokrasideki aksakliklar ve
cesitli telefon goriismelerine denk gelmesi de romandaki kétiiliigiin siddetini arttirmistir.
Boylelikle bu olaylar kahramanin Canakkale’de silah arkadaglariyla verdigi miicadeleyi
sorgulamasina neden olmustur. Biz Insanlar’da ise Orhan’m igsiz gecirdigi giinlerde 1s1nmak
icin girdigi kahveleri, aksam olunca istemeyerek terk etmek zorunda kalmasi da kahramanin
toplum ve devlet diizenine dair isleyisi sorgulamasina neden olmustur. Bu baglamda savasin
yarattig1 kotiiliik, toplumun her alaninda gesitli dalgalanmalar yaratarak kotiiliige stireklilik

kazandirmistir.

Toplumdaki en kiiciik biitiin olarak kabul edilen aile; anne, baba ve kardeslerden olusan
toplumsal bir kurumdur. Peyami Safa, bu kuruma yonelik fikirlerini romanlarinda agirlikli
olarak; kurumun degerlerinden yoksun kalan sahislarin kétiiliikleri ile degerlendirmistir. Bu
baglamda aile yapilari, islevleri, ebeveyn gibi c¢esitli hususlara deginilerek; otorite, ¢ocuk
fikirler neticesinde yazarin aile kavramini medeniyeti kuran, etkisi genis bir olusum olarak
kabul ettigi belirlenerek; toplumda meydana gelen kétiiliiklerin, ahlaki boyutunun baskin
oldugu goriilmiistiir. Bunun yani sira ¢ocuklarin gelisimlerini siirdiirdiikleri aile ortaminin da
cocuklarin davranislari tizerinde etkili olduguna isaret edilerek 6rnekler verilmistir. Yalniziz’da
annesinden duydugu “Esek Tiirk” ciimlesini Tahsin’e sdyleyen Cemil, bu durumun dikkat
cekici 0rnegini romanda sunmustur. Bir baska yonden ailedeki ebeveynlerin fiziki varliklar: da
kahramanlar iizerimde etkilidir. Ozellikle babanin varligi bu yoniiyle daha 6n plandadir. Peyami
Safa’nin romanlarinda baba ya 6lmiistiir ya kahraman i¢in fiilen 6li kabul edilmistir ya da
kayiptir.  Bu nedenle kahramanlar ilizerinde baba otoritesi ya da sevgisi tam olarak
olusmamistir. Bu nedenle baba ve babaya ait gli¢ unsurlarin1 zihinlerinde olusturamamis ve
boslukta kalmiglardir. Babanin yerine koyabilecekleri birilerini bulamamakla birlikte kendileri
de bu krizi atlatamayarak bocalamistir. Bu bocalamayla aile baglar1 ve iliskileri zayiflayarak
katiiliiklere agik hale gelmiglerdir. Dolayisiyla sanat¢inin romanlarinda ayaklari yere basan bir
aile yapisinin, ilerleyen siiregte saglikli bir toplumun olusumuna 6ncii oldugu diisiincesi hakim

olup katiiliiklerin listesinden gelinecegine vurgu yapilarak bu yonde bir tavir takinilmistir.

Aileden sonra gelen bir diger kavram da evlilik ve sadatsizliktir. Peyami Safa’nin
romanlarinda evlilik koti degildir. Evlilik, aile hayatinin bir pargasi ve toplumsal diizeni

saglayan bir biitiindiir. Ancak bu diisiince ¢ercevesinde hareket etmeyerek biitiiniin sinirlari
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disina ¢ikan kisiler de vardir. Bu kisiler eylemlerini gergeklestirmek adina evliligin sagladig
hukuki ve toplumsal dayanaklardan yararlanarak ahlaki kotiliigi meydana getirdikleri
belirlenmistir. Ozellikle evliligi gerceklestiren kisiler arasindaki sadakatsizligin, nesillerin ve
toplumun bozulmasina neden oldugu; bunun sonucunda da evliligin, kotiililk yapmaya engel
teskil etmedigi goriilmiistiir. Bu sayede yasak iligkiler, toplumun ahlaki degerleri ig¢inde
golgelenerek uzun siire saklanmay1 basarmis siirdiiriilebilir kotiiliige dontismiistiir. Boylelikle
hareketlerini toplum i¢inde daha serbest ve yargilanmadan gerceklestirme firsatini elde ettikleri
belirlenmistir. Mahser romaninda Seniha Hanim, Mahir Bey ile evli olmasina ragmen farkli
erkeklerle iliskisini Ozgiirce silirdiirmeye devam etmistir. Ona bu Ozgiirliigli Mahir Bey ile
yapmis oldugu evlilik tanimistir. Simsek’te Miifid ile evli olan Pervin’in Said ile de yasak ask
yasamasi kendilerine yonelik dedikodular1 engellemis; ayrica Miifid’in uzun siire bu gergegi
ogrenmesine engel olmustur. Bir Aksamdi’da Meliha’nin Kamil ile evli olmasi, ¢iftin baskalari
ile birlikte olmasmna engel teskil etmemistir. Aksine kahramanlarin kétiiliiklerini
Ozgiirlestirmistir. Ancak bu durum hassas ve duygusal bir kisilige sahip sahislar i¢in yikici
sonuclar dogurarak kotiiliige zemin hazirlamistir. Bunun sonucunda yapmis olduklar
evliliklerde mutlulugu bir tiirlii yakalayamadiklar1 belirlenmistir. Dolayisiyla evlilik kavrama,
dogurdugu kimi kotiiliiklerle sosyal olarak koétiiliigiin kokenleri icinde degerlendirilen bir baslik

olmustur.

Peyami Safa’nin romanlarinda kétiiliigiin sonucu tek bir neticeyle noktalanmaz. Peyami
Safa, romanlarindaki sahislar1 6liim ve hastalik ile cezalandirir. Sanat¢inin romanlarinda
hastaliklar; sahislarin yaptigi, maruz kaldig1 ya da neden oldugu kétiiliikklerin bir cezasi olarak
verilmistir. S6zde Kizlar’da Belma, Nevin, Behi¢ ve daha pek ¢ok kotii kisi frengi hastaligindan
muzdariptir. Bu hastalik, ilk adimda ferdi bir sikint1 gibi gériinmesine ragmen Peyami Safa i¢in
islenen giinahlarin toplumsal bir cezasidir. Dolayisiyla sanatgi kotiiliiklerin cezalandirilmasinda
daha kat1 bir tutum sergilemistir. Hastaliktan sonra sahislarin kotiiliiklerinin karsiligi olarak
verdigi sonu¢ Oliimdiir. Sanat¢inin romanlarinda o©liim; dogal, bireysel ve toplumsal
sikintilardan kaynaklanan nedenler olmak iizere farkli sekillerde kendini gdstermistir. Dogal
olarak ortaya ¢ikan oliimlerin temel nedenleri, insanin sosyal yasaminda ¢ektigi ferdi ve ruhsal
sikintilardir. Bu sikintilarin beden ve zihin saghigimi etkileyerek kahramanin 6liimi ile
sonuglanacak baska fizyolojik rahatsizlia neden oldugu belirlenmistir. Bunun yaninda
sahislarin intihar, cinayet ve kaza sonucu neticelenen 6liimlerin de mevcut oldugu goriilmiistiir.
Cdnan romaninda, koétiiliiklerin temizlenmesi adina, Canan’in annesi tarafindan 6ldirilmesi ve

Matmazel Noraliya'nmin Koltugu’nda Ahmet Tosun’un glinahkar oldugunu disiindtigi kisileri
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Oldiirmesi bunlara birer 6rnek niteligi tasir. Ayrica kendisiyle ve toplumun degerleri ile zit
diisen kahramanlarin i¢ huzuru yakalayamamasi, degisen diinyanin iginde kendi yerlerini
bulamamasi, yasama isteklerini kaybetmesi, hayatla olan iligkilerini kesmeleri; kahramanlar
intihara siiriiklemis ya da karsit bir gii¢ tarafindan hayatlarinin sonlanmasina neden olmustur.
Bu durum olay oOrgiisiinlin ¢oziilmeye basladigi noktalarda gergeklesmis ve oliimlerin olay
orgiisiinii degistiren bir yoniiniin oldugu belirlenmistir. Simsek’te Miifid ve Sacid’in 6liimii
Pervin’in delirmesine, Biz Insanlar’ da Vedia’nm hastalig1 Orhan’1n &liimiine, Bir Aksamdi’da
Meliha’nin evden ka¢gmasi babasiin 6liimiine neden olurken Sézde Kizlar’da ise Belma’nin
intihar1 Meliha’nin koskte maruz kaldigi kotiiliiklerden kurtulmasini saglamistir. Bu nedenle
romandaki kahramanlarin 6liimii, baska kahramanlarin akibetini belirlemistir. Dolayisiyla
oliim, kotiiliik kavrami i¢inde kotii olarak degerlendirilmelerine ragmen dokundugu hayatlara,

olay Orgiisiiniin ilerleyisine ve biitliniin olusturdugu yapiya gore farkli islevler kazanmastir.

Kotiiliigiin mekan iizerinden kurgulanisi, agirlikli olarak toplumdaki bozulmalar ile
modern yasamin sahnesi olan sehirler ve semtler araciligiyla gergeklestirilmistir. Sanat¢inin
medeniyetin ¢okiisiinii  gosterdigi mekanlarin ise basta Istanbul ve semtleri oldugu
belirlenmistir. Bu mekanlarin ise zengin, modern ve asri olan Beyoglu, Tiinel, Galatasaray,
Harbiye, Sisli gibi semtler lizerinden 6n plana ¢ikarildigi belirlenmistir. Fatih Harbiye
romaninda bu durum Dogu ve Bati degerlerini temsil eden iki ayr1 zihniyete donlismiistiir.
Kahveler, Neriman’in okudugu lise, Sinasi ve Neriman’in evi geleneksel degerlerine bagli,
kaderci ve dindar olan Fatih semti ile verilirken; Galatasaray, Maksim Salonu, Tiinel, Lobon ve
Pera Palas ise Batili1 yasam seklinin siirdiiriildiigli Beyoglu semtiyle verilmistir. Fatih’te ezan
okunurken Beyoglu'nda g6z kamastiran balolar vardir. Fatih’te ud sesleri, Beyoglu’nda ise
keman sesleri yankilanir. Aynmi durum Soézde Kizlar ve Cdndn’da da karsimiza ¢ikar. Durum
bdyle olunca bir medeniyete mensup toplumun neler yasadigi, hayatini nasil idame ettirdigi,
neler yaptigi, kilik kiyafeti, eglence hayati ve ekonomik kosullar1 gibi pek ¢ok meselenin
mekanlar iizerinden kurularak kotiiliikle iligkilendirildigi goriilmiistiir. Daha 6zelde ise bu
alanlarin kapali mekanlar olan kosk, yali, apartman ve hastane lizerinden karsimiza ¢iktigi
belirlenmistir. Dolayisiyla Peyami Safa’nin romanlarinda kétiiliik- mekan iligkisinde goz ardi

edilemez bir birikimin oldugu ortaya konulmustur.

Calismanin ana konusunu olusturan kotiiliikk, edebiyat sahasi i¢inde fakli disiplinler
tarafindan tartisilarak edebi eserlere aktarilan bir olgu olmustur. Peyami Safa, Cumhuriyet
Donemi’nde ¢ok sayida eser vererek kotiiliik ve onunla iligkili unsurlar1 romanlarinda cesitli

orneklerle aktarmistir. Romanlarinda anlattig1 farkli yasam tarzlarina ait insanlarin hayatlarini
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“oteki” olanin iizerinden olusturdugu kotiilikle 6n plana c¢ikarmistir. Bunu yaparken
romanlarint Dogu-Bat1 ¢atismasi, madde-ruh, birey-toplum, duygu-akil ve kadm-erkek gibi
ikili zitliklar etrafinda olusturmustur. Bu baglamda sanat¢i romanlarinda tekrara diismeyerek,
onlar1 birey olmanin verdigi ferdi sikintilar ile sosyal bir varlik olmanin olusturdugu toplumsal
sikintilarla harmanlayarak modern bir celigski i¢ine atmistir. Bu doniisiimiiyle de kotiiliik,
geleneksel formundan siyrilarak modern hayatin sarsict degisimlerini ge¢irmis ve sonunda da
modern diinyanin pargalarina uygun halini almistir. Peyami Safa da kétiiliigiin bu aktif payini,
Cumhuriyet Donemi romanlarina aktarmis ve bu biitiinlesmeyi madde, arzu, giig, aile, sosyal
statii gibi bireysel ve sosyal kavramlar ile gergeklestirmistir. Boylelikle sanat¢inin bu tavri,

Cumbhuriyet Dénemi romanina modernlesme adina dnemli bir katki sunmustur.
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