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BEYAN

Jung Felsefesinde Arketipler Kavrami Isiginda Seramik Sanatinda insan Yiizii Kullanimi ve
[fade Olanaklar1 adl1 yiiksek lisans tezi ve yazimi sirasinda bilimsel arastirma ve etik kurallarina
uydugumu, baskalarinin eserlerinden yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak
atifta bulundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi
bir kismmin Bilecik Seyh Edebali Universitesi veya baska bir iiniversitede bagka bir tez
caligmast olarak sunulmadigini, aksinin tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her
tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan

ederim.

Bu ¢alismanin,

Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca
desteklenmesi durumunda; projenin ve destekleyen kurumun adi proje numarasi ile
birlikte, ETIK KURUL onay1 alinmas1 durumunda ise ETIK KURUL tarih karar ve say1
bilgilerinin beyan edilmesi gerekmektedir.

DESTEK ALINMISTIR | IDESTEK ALINMAMISTIR X
Destek alindi ise;

Destekleyen kurum;
Destegin Tiirii Proje Numarasi
1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi)
2- TUBITAK

Diger;

ETiK KURUL onay1 var ise;

ETIK KURUL Kkarar tarih/say1:

Huri Ulker

Tarih

Imza



ON SOz

Oncelikle vyiiksek lisansa basladigimda derslerinden ve kendisinden ¢ok sey
ogrendigim, 0grettigi teknikler ve seramik sanatina bakisi ile beni yonlendiren, diislincelerimi
ve duygularmi seramik formlar olarak disar1 yansitip sekillendirmemi saglayan, beni hem
caligmalarimda hem de hayatimda destekleyen, planladigim calismalarimi ve eserlerimi
gerceklestirmemi saglayan, saygi deger tez danisman hocam Dog¢. Mine Poyraz’a, tesekkiir
etmek isterim. Sonra bana destek olan ve makale yazmam i¢in ilk yonlendirmeleri yapan hocam
Dog. irfan Dénmez’e ve Bilecik Seyh Edebali Universitesi Seramik ve Cam Tasarimi Béliimii
dekan1 Prof. Kadir Sevim’e ve tiim degerli hocalarima, her kosulda yanimda olup beni
destekleyen oglum Omer Karisman’a ve sevgili esim Osman Ulker’e seramik sanatgisi olmak
icin bana feyz veren ablam Ressam ve Seramik Sanatg¢ist Arzu Karayel’e, beni alanimda yiiksek
lisans yapmam igin cesaretlendiren Seramik Sanatcist Figen Ozden ve Bilecik’te egitimim
sirasinda bana yol ve kader arkadaglig1 yapan Seramik Sanatcisi Esra Sinak Yildirim’a, seramik
caligmalarimi iiretilmesi ve pigmesi siirecinde yardimci olan ve destek saglayan g¢aligsma
arkadaslarim, Seramik Sanatgis1 Canan Temizelli’ye, Edebiyat Ogretmeni Yeliz Keskincan’a,
Heykeltrag Dilek Erkog¢’a ve arastirmalar sirasinda destek veren ve Carl Gustav Jung
cozlimlemelerini yaparken bana klavuz olan Uzman Psikolog Goniil Hazneci’ye Edebiyatci ve

Jungiyen Ecehan Bigen’e ve sonsuz tesekkiirlerimi sunarim.

Huri Ulker
2025



OZET

JUNG FELSEFESINDE ARKETiPLER KAVRAMI ISIGINDA SERAMIK
SANATINDA INSAN YUZU KULLANIMI VE iFADE OLANAKLARI

Anadolu, pek cok medeniyete ve uygarliga ev sahipligi yapmis, diinya cografyasinin zengin
kiiltiirel mirasa sahip topraklarinda bulunmaktadir. Anadolu topraklarinda seramik iiretimi,
Neolitik Dénem’den gilinlimiize kap-kacak, idoller vb. pek c¢ok bicim ve Ornekle varligini
siirdiirmiistiir. Selguklu ve Osmanli Dénemi sonrasi, iznik, Kiitahya ve Canakkale gibi
merkezlerde geleneksel olarak devam eden seramik iiretimi, Cumhuriyet’in ilan1 ve sonrasinda
cagdas seramik sanati olarak gelisimini siirdiirmiistiir. Nitel aragtirma kapsaminda, Cumhuriyet
Donemi ve sonrasindan baglayarak Tiirk seramik sanatcilari ile gliniimiiz diinya seramik
sanatcilarinin eserleri arastirilmis; sanat¢ilarin ¢agdas seramik eserlerinde insan ylizii ve
mimikleri konu olarak ele almalar1 ve derinlik psikolojisi alanindaki en 6nemli diisiiniirlerden
biri olan Isvigreli psikiyatr Carl Gustav Jung’un arketipleri baglaminda seramik malzemeyle
form-bi¢cim-anlam bakimindan nasil yorumladiklari incelenmistir. Tiirk sanat¢ilardan Fiireya
Koral, Nasip Iyem, Ayfer Karamani, Jale Yilmabasar, Erdin¢ Bakla, Giingdr Giiner, Mehmet
Tiiztim Kizilcan, Sidika Sibel Sevim, Tevfik Tiiren Karagézoglu, Deniz Onur Erman, Armagan
Ulusoy, Arzu Tiirk, Orgun {lter, Toygar Eren’in ¢alismalaria yer verilirken, giiniimiiz yabanci
seramik sanat¢ilarindan Robert Arneson, Vilma Villaverde, Beverly Mayeri, Penny Bidwell,
Jennie McCall, Adina Solomonovich, Sergei Usipov, Arek Swezed’in yapitlarinda yiiz ve
mimik kullanimi yine Jung arketipleri baglaminda incelenmistir. Caligmaya konu olan
sanatcilarin eserlerindeki duygu durumlar1 ve temalari ifade etmede insan yiizii ve mimiklerinin
kullanim1 iizerine ayrintili inceleme yapilarak, Jung felsefesi igindeki dort ana arketip olan
Golge, Anima ve Animus, Persona ve Kisisel Bilingalti (Ego) {lizerinden eserler

degerlendirilmis; bu alanda ¢alismak isteyen aragtirmacilara kaynak olusturmak hedeflenmistir.

Anahtar Kelimeler: Seramik Sanati, Insan Figiirii, Biist, Yiiz, Mimik.
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ABSTRACT

USE OF THE HUMAN FACE AND POSSIBILITIES OF EXPRESSION IN
CERAMIC ART IN THE LIGHT OF THE CONCEPT OF ARCHETYPES IN JUNG
PHILOSOPHY

Located on lands with a rich cultural heritage in world geography, Anatolia has been home to
numerous civilizations. Ceramic production in Anatolia has persisted from the Neolithic Period
to the present day through various forms and examples, such as pottery and idols. After the
Seljuk and Ottoman eras, traditional ceramic production continued in centers like Iznik,
Kiitahya, and Canakkale; with the proclamation of the Republic, it evolved into contemporary
ceramic art. Within the scope of this qualitative research, beginning from the Republican period
to the present, the works of both Turkish ceramic artists and contemporary global ceramic artists
have been examined. The study focuses on how these artists address the human face and facial
expressions in their contemporary ceramic pieces and, in the context of the archetypes of Swiss
psychiatrist Carl Gustav Jung—one of the most influential thinkers in depth psychology—how
they interpret form, shape, and meaning through ceramic material. Works by Turkish artists
Fiireya Koral, Nasip Iyem, Ayfer Karamani, Jale Yilmabasar, Erdin¢ Bakla, Giingér Giiner,
Mehmet Tiiziim Kizilcan, Sidika Sibel Sevim, Tevfik Tiiren Karag6zoglu, Deniz Onur Erman,
Armagan Ulusoy, Arzu Tiirk, Orcun Ilter, and Toygar Eren are discussed, alongside the use of
facial features and expressions in the works of contemporary foreign ceramic artists such as
Robert Arneson, Vilma Villaverde, Beverly Mayeri, Penny Bidwell, Jennie McCall, Adina
Solomonovich, Sergei Usipov, and Arek Swezed—again examined through the lens of Jungian
archetypes. By conducting a detailed analysis of how these artists use the human face and facial
expressions to convey emotional states and themes, the works are evaluated according to Jung’s
four primary archetypes: Shadow, Anima and Animus, Persona, and the Personal Unconscious

(Ego), with the aim of providing a resource for researchers interested in this field.

Keywords: Ceramic Art, Human Figure, Bust, Face, Expression.
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GIRIiS
Insan var oldugu giinden bu yana duygularini ifade edebilmek ve diisiincelerini
aktarmak icin beden dilini ve yliz mimiklerini kullanmaktadir. Mimik, yiliz hareketlerini
tanimlamak i¢in tercih edilen bir terimdir. Sosyal miinasebetlerde miihim bir rol {istlenen yiiz
ifadeleri, insanlarin duygu, fikir ve ruhi yapisina dair bilgiler barindirir (Bayrakdar vd., 2016:
383-398). insanlarin duygularim gosterirken benzer yiiz ifadeleri ve mimikleri kullandiklar
sOylenmistir. “Yiiziin”, kimlik olarak diistintildiigii durumda, kisinin i¢ diinyasinin disavurumu

oldugu varsayilmaktadir.

Insanin ge¢misten giiniimiize en énemli konusu olan yiiz, sanatin iginde pek ¢ok esere
konu olmus, insan figiirli ve yiizii tarihsel siirecte iiretilen seramiklerde, cesitli form ve
yiizeylerde siklikla kullanilmigtir. Anadolu ve diinya seramiklerinde binlerce yildir goriilen
figliratif anlatimdaki yiiz ve mimik kullanimi; pismis toprak kaplarda bezeme ve rolyef ve ii¢
boyutlu insan formlu heykelciklerde goriilmiistiir. Neolitik Donem’den gilinlimiize diinya
lizerinde seramik malzeme ile iiretilen insan bedeni ve ifadelerini konu alan eserler, kendini ve
etrafindaki dini ve mitolojik konularin islendigi, iiretildigi donemin hayat tarzini, kiiltiiriinii
yansitan yapitlardir (Ulker, Poyraz, 2024:2335). Seramiklerin yaratim ve iiretim siirecinde
ayrica Uretenin kisiligindeki psikolojik etkilerin de esere yansidigi diislincesi sanat psiklojisi
kavramimi olusturmustur. Sanat psikolojisi 19. yiizyil baglamis giliniimiizde sanat bilimleri
icinde yer alan bir bilim dali haline gelmistir. Sanat bilimleri olarak sanat sosyolojisi, sanat
felsefesi gibi sanat psikolojisi de sanati siire¢ ya da iirlin olarak ele alir. Sanat psikolojisi,
psikoloji kuramlarindan yola ¢ikarak sanatciyr ya da sanat eserini agiklamaya galisir. Sanat
psikolojisi disiplinler arasi bir bilim dalidir. Sanat psikolojisinde sanat eseri ya da sanatci
merkeze alinir. Sanatgidan yola cikarak eser ya da eserden yola ¢ikarak sanat¢r agiklanmaya
caligilir ancak bu eserin estetik degerini etkileyemez ya da degistiremez. Ustelik sanat
psikolojisinin buna yetkisi de yoktur. Sanatin felsefesi, sosyolojisi ve psikolojisi iizernde
yapilan ¢alismalar disiplinler arasi bir alan yaratmistir. Biliminin verileriyle ona sadece iyi ve

nitelikli bir yorum yapilmis olur (Okvuran, 2023:420).

Sanat akimlar1 tarihi i¢inde Ekspresyonizm akimi sanat¢inin bakis agisini, dilini,
anlattimimi1 daha fazla igerir. Siirrealizmin ise sanat¢cinin diislerini, riiyalarini, bastirilmig
duygularini i¢erdigi varsayilir. Carl Gustav Jung’un kuramina gore sanatciy1 ya da sanat eserin,
arketipler, kolektif bilingalt1, gblge, persona, bilingdisi, anima ve animus kavramlariyla diisler

ve imgeler araciliiyla aciklamaya ¢aligmak gereklidir. Jung insanin gérevinin biling digindan



gelen malzemeyi bilince yiikseltmek oldugunu bdylece insanin varolusunun karanligina 11k

tutacagini sdyler (Okvuran, 2023:420).

Carl Gustav Jung’a gore biling disimiz bize bazi imgeler, simgeler, gondermelerde
bulunur. Elestirel mantigin egemenligi yasami kisirlastirir, biling disini bilince yiikselttigimiz,
mitleri kattigimiz oranda yasama katkida bulunuruz. Carl Gustav Jung’un kurami araciligiyla
sanat eserindeki temel dgeleri, arketipleri, mandalalari, bilingalt1 imgeleri, sanat¢inin diislerini,
diislemlerini yorumlamaya ¢alisabiliriz. Ama her sanat¢iya ya da esere bu yaklagim
uygulanamaz. Gergekiistii, fantastik masals1 6zellikler, dgeler, imgeler tasiyan eserler daha

uygun olabilir (Okvuran, 2023: 420-430).

Bu baglamda; diinya seramik tarihine ve giiniimiiz seramik sanatcilarinin eserlerine Carl
Gustav Jung’un felsefesindeki arketipler kavrami i1siginda bakip, sanatcilarin seramik
eserlerinde insan yiiziiniin ve mimiklerinin kullanim1 ile duygu ve diislince durumlarin1 ve

sanatlarini eserlerinde nasil ifade ettiklerini gézlemlemek ve yorumlamak miimkiin olacaktir.



1. CARL GUSTAYV JUNG FELSEFESI
1.1. Carl Gustav Jung

Ursula K. Le Guin derki ‘Sanat hakkindaki goriisleri sanatgilara en yakin gelen psikolog
Carl Gustav Jung dur.’Carl Gustav Jung der ki ‘Insan ruhu (pisise) biitiin bilimlerin ve

sanatlarin kaynagidir.’

Bu aragtirma ile Carl Gustav Jung’un felsefesi sanatla bulusup sanat psikolojisi i¢indeki
bilimsel kuramlarla ve onun arketipleri iizerinden eserler i¢in yorumlar yapilmigtir. Dogal
yaraticilik, sanatg¢inin bireysel gelisimi, toplumsal ve kiiltiirel kosullar eserin gelisimine yon
verebilir. Sanatgmin hangi noktada yaraticiligmin bagladigini, gelisim siirecini, kisisel
farkliliklarinin esere yansimasini dikkate alirken onun sanat yolculugu siirecindeki kisisel

bireylesme siirecine de gdzlemci olmak miimkiin olmaktadir.

Isvigreli Psikiyatr Carl Gustav Jung derinlik psikolojisi alanindaki en onemli
diistintirlerden biridir. (Kesswil 1875-Kiissnacht 1961). Tiim egitim yasamini ve {iniversite
egitimini Basel’de tamamlamistir. 1903’te bilimsel c¢alismalarina c¢agrisim deneyleri ile
baglamustir. 1905°te Ziirih Universitesi’nde uzman hekim olarak ¢alisip ve ayni iiniversitede
ogretmen olarak hizmet vermistir. 1907°de ilk kitab1 yayimlanan Carl Gustav Jung bir donem
Sigmund Freud’un etkisinde kalmigtir. Ancak 1913’te onun ekolii ile goriis farkliliklar1 oldugu
icin Ziirih Universitesi psikiyatri dogentliginden istifa etmis ve bagimsiz calismaya baslayip
‘Analitik Psikoloji’ ad1 altinda kendi fikirlerini topladig1 bir ekol yaratmistir. Bilince, biling
disina yonelik yeni yaklasimlar gelistirmis; kolektif bilingdist ve arketip kavramlarii
gelistirmistir. ‘Ruhun Yarali Sifacist’ kitabinin 6nsoziinde Jean Houstan der ki “’Ruhun biiyiik
organlar olarak arketipler bize temel baglantimizi veriyor; onlar olmasaydi ruhla dogay1, zihinle
bedeni ve benligi evrenin meta-bedeniyle birlestiren ince kopriiyili kaybederdik. Arketipler, Carl
Gustav Jung’un tekrar tekrar gdsterdigi gibi her seyin ¢aligmasini saglayan, kozmik planlari
olan ‘Oz’iin organlaridir’, kendini gdsterme yollari da sembollerdir. Sanatin anlatim dili olan
semboller bilincin ve biling disinin iletisim kurma dilidir. Biling disi, riiyalardaki sembollerle
insana ihtiyact olana veya dikkat etmesi gerekenleri anlatirken biling uyanikken yasami
sekillendirdigi dili olustuyor. Insan bilgi ve deneyimlerinin yetmedigi alanlarda
tanimlayamadig1 kavramlari temsil eden sembolleri kullanir. Carl Gustav Jung 6zellikle bireyin
yasaminda riilya gérme eylemine biiylik vurgu yapar. Semboller cogu zaman kelimelerin bilinen

anlamlarinin disinda ve 6tesinde bir seyleri isaret eder.



Bunlar1 derinlestirmek i¢in Amerika, Giineydogu Asya ve Afrika’da modern hayattan
uzak yasayan topluluklar iizerine incelemelerde bulunmustur (Idoc, 2025). Gézlemlerinin
sonucunda kolektif biling disinin ve bireylerin diisiince sistemlerinin ¢ok daha eski donemlere
ait yapilarla iligkili olabilecegini fark etmistir. 1944°te yasadigi kalp krizinin ardindan din
temal1 ¢aligmalara ve dini bakis agilarini gelistirmeye agirlik vermistir. Hayatinin son yillarinda
zitlarin  gizemi boliinmeleri, birlesmeleri, soyutlugu ve insan bilincinin kozmik Onemi
konularina odaklandigi goriilmektedir. Otuz kitap ve doksan1 asan makalesi vardir. (Jung, 2021:

7-8)

Carl Gustav Jung’un psikoloji alanina yaptig1 en 6nemli katkilar; arketip, biling, kisisel
biling dis1, kolektif biling dis1 kavramlaridir. Tespit ettigi baglica arketipler persona, golge,
anima, animus ve kendiliktir. Ayrica bugiin siklikla kullandigimiz kompleks, disa doniikliik,

ice doniikliik kavramlarini da Carl Gustav Jung 6ne atmistir (Jung, 2021: 7-8), (Resim 1.1.).

Resim 1.1. Carl Gustav JUNG
Kaynak: (10layn, 2025)

1.2. Carl Gustav Jung Felsefesine Kisa Bakis

Carl Gustav Jung'un, psikolojik tiplemeler, kompleksler teorisi ve sozciik ¢agrisim testi
gibi 0zgiin bilimsel katkilar1 giiniimiiz psikolojisi ve psikiyatrisi i¢inde yerini hala
korumaktadir. Bunun 6tesinde, Carl Gustav Jung'u bir ekol yapan, insan bilimlerine yansiyan
tiirev ve etkileriyle "simge ve semboller" alanindaki caligmalar1 ve kisisel ya da kolektif
bilingdisinin dinamikleri ile ilgili yapitlaridir (Jung, 2021: 8). Ozellikle “Dért Arketip” adli
kitabinda anne arketipi, yeniden dogus, masallarda ruhun fenomenolojisi ve hilebaz figiirii

iizerine yaptig1 ayrintili ¢dziimlemeler oldukga ufuk agicidir.



Carl Gustav Jung’u 6zel kilan bir bagka sebep de insanin i¢indeki karanliga duydugu
saygidir. Onsuz aydinhigin imkansizligint vurgulamistir. Aydinlik ve karanligin i¢ iceliginin
olusturdugu alacakaranlik onun i¢in hi¢bir zaman vasat bir grilik degildir: Carl Gustav Jung’un
alacakaranligi, mutlak aydinlik ve mutlak karanligin hizli gecislerinin olusturdugu bir

yanilsamadir. (Jung, 2021: 8)

Carl Gustav Jung’a gore insan yasaminin esas amaci kendi kendisini tedavisidir, yani
kendi eksiklerini tamamlamak, catigsmalarint ¢dozmek ve zedelenmisliklerinin istirabini
azaltmaktir. Bunu bagarmak, diinyay1, yeniden ve merkezinde kendisi olmak kaydiyla; yani,
kendi diinyasi olarak ‘tamam’ etmektir. ‘Yaraticilik® dedigimiz, hi¢ bitmeyecek, hi¢cbir zaman

ufkuna ulasamayacak eylem de budur. ‘Diinyayi-tamam-etme-eylemi’... (Jung, 2021: 9-10).

Carl Gustav Jung diisiincesinin antropolojiden teoloji ve felsefeye, etnolojiden
sosyolojiye ¢ok genis bir alanda kalici izleri vardir. Bu arastirmada da seramik sanatindaki

yansimalar1 incelenmektedir.
1.3. Arketip Kavrami ve Arketipler

Carl Gustav Jung derki; ‘Psikolojik siire¢lerin incelenmesinden baska bir sey olmayan
psikoloji, edebiyatin (sanatin) incelenmesi konusuna da el atabilir; ¢iinkii insan ruhu (psise)
biitiin bilimlerin ve sanatlarin kaynagidir. Bir yandan, belli bir sanat eserinin olusumunu
aciklamasini, Ote yandan bir kimseyi sanat bakimindan yaratici kilan faktorleri ortaya

cikarmasini, psikolojik arastirmadan bekleyebiliriz.” (Jung, 1981:53).

Insan yapis1 geregi var olmak ister ve bu varolusu, benlik kavrami ile kendini ortaya
koymaktadir. Var olma istegi insanin dogumdan itibaren kendini tanimakla ve dig diinya ile
etkilesime girmekle baglamaktadir. Birey ilk kez kendini bebeklik caginda fark eder. Carl
Gustav Jung ise benligi kendi kolektif bilingdist kavramima kattig1 arketip kuraminda

aciklamaktadir. (Bayaner, 2021:1)

‘Arketip’ daha Antik Cag’da bile kullanilan ve Platon'un ‘idea’siyla esanlamli olan bir
kavramdir (Cegindir 2023: 25). Arketiplerin giicli kendilerinden menkul degildir; bir yerin ve
durumun imgesidirler. Carl Gustav Jung'u bir okul yapan, biitiin insan-bilimlerine yansiyan
tiirevleriyle sembol-bilim alanindaki ¢alismalari kisisel ve ortak biling digini irdeleyen yasam

eseridir.

Carl Gustav Jung’a gore arketipler dogustan getirilen evrensel imgelerdir. Ilkel bir
toplumda dogan ¢ocukta da gelismis bir toplumda dogan ¢ocukta da aynidir. Bunlarin igerigini

ise 6znel yasantilar belirler.



Bilincin kozmik anlamini o anda apagik kavradim. Doganin yarim biraktigini sanat
tamamlar der simyacilar. Ben, yani bir insan, gizli bir yaraticilikla, diinyaya nesnel bir varolus
katarak, ona kusursuz damgasin1 vurmustum. Boyle bir davranisi ancak Yaradan yapabilir
denir... insan, yaradilisin tamamlanabilmesi igin gereklidir, ¢iinkii insanin kendisi ikinci bir
yaraticidir ve diinyaya nesnel varligin1 kazandiran odur... Nesnel varolusu ve anlami yaratan

insandir ve insan varolusun ylice siirecinde vazgecilmez yerini almistir (Jung, 2021: 10).

Carl Gustav Jung'un kuramsal kurgusunun cekirdegi, tekil bir insanlik Onerisi olan
‘bir(eysel)-lesme (individuasyon) siireci’, bir biitliinlesme siirecidir. Birlesme siireci,
cogunlukla bilincinde olmasa da her insanda bir teolojik olasilik olarak mevcut bulunan, ruhun,
Ruh'a dogru gelisme biiyiime ve acilma seriivenidir. Carl Gustav Jung'un farzettigi anlamiyla
psikanaliz ve psikoterapi, bu olasiligin uyarilmasi, tikanmikliklarin agilmasi, akigin
kolaylastirilmasidir. Birlesme siirecinin hem amact hem kazanimi olan bireysel bilinglenme,
nihayetinde, tiim insanligin ortak bilincine bir sunu ve katkidir (Idoc, 2025). Bu isleviyle
birlesme siirecine Jungiyen etigin mihenk tas1 payesini yakistirabiliriz. Birlesme siirecinin
temel diizenegi biling ve bilingdisinin karsilikli eylesimidir. Kisinin kendi merkezine dogru
biliylik yolculugunu tarif ederken Carl Gustav Jung'un basvurdugu referanslar arketipsel
sembollerdir. Uzun ve zorlu, bezemelerinde zengin alternatifli ancak agamalarinda zorunlu
gecis ve doniigiimleri telkin eden birlesme siireci kapsaminda bireyin Oncelikle tanigmasi ve
entegre etmesi gereken arketipsel oge, ‘golge’sidir. Carl Gustav Jung uyarict ve
doniisttriiciidiir. Binlerce sayfalik Toplu Eserleri'nin higbir satir1 tekrar degildir: Hep ayni

seydir, hep yenidir (Jung, 2009:11-17).

Gustav Jung, diger psikanalistlerden farkli olarak insanlar1 disaridan goézlemleyip
sonuclar ¢ikarmak yerine insanlarin davraniglarini gergeklestirirken hissettikleri duygular1 ve
hayalleri ve iclerinde yasadiklar1 fantezileri inceledi ve buna gdre insanlarin i¢ diinyalarinda
etkin olan potansiyel giigleri olan ‘arketipleri’ ortaya ¢ikardi. Arketip (archetype) terimi,
psikolojide ilk defa Carl Gustav Jung tarafindan kullanilmistir. Kelime anlamiyla kalip, sablon,
ilktip seklinde ifade edilen arketipler aslinda insan kiiltiiriinii olusturan temel yapi taslaridir.
Insanlarin uzun dénemler boyunca karsilastig1 benzer olaylar bir siire sonra belli tecriibe ve
davranig kaliplarin1 olusturmus ve bu kaliplar kusaklar boyunca aktarilmaya baglanmistir.
Boylece hemen her bireyin karsilasmak durumunda oldugu anne, baba, erkek, kadin gibi
kavram ve roller ile ge¢cimini saglamak, es ve arkadas bulmak, yolculuga ¢ikmak vb. roller

arketip denilen sablonlar1 ortaya ¢ikardi. Bu anlamda her arketip i¢in belli sosyal ve psikolojik



durumlara cevaben ortaya ¢ikmus “prototip-ilktip” tanimlamasi yapilabilir (Abilgaziyeva,

2009:68)

Carl Gustav Jung, hayatinin son yillarina kadar arketipleri arastirmis. Arketipler olarak
tanimladigi dogum, yeniden dogum ve 6liim. Cocuk, kahraman, bilge, hilebaz, Anne, gibi temel
arketipler ve semboller olarak irmak, ates, agac, giines, ay, riizgar ve hayvanlar ayrica silah,
yliziikk gibi nesneler sayilabilir. Arketipler evrenseldir. Hemen her insanin karsilagsmak
durumunda oldugu temel olaylar insanlarin ayni arketip imgelerine sahip olmasini saglar. Bir
cocuk diinyanin neresinde dogarsa dogsun, anne, baba, yonetici, koruyucu vb. arketiplere sahip
olacaktir. Mesela bir insanin yilandan veya karanliktan korkmasi i¢in yilanla karsilasmis ya da
karanlikta kalmig olmasi gerekmez. Yilandan ya da karanliktan korkma egilimleri,
insanoglunun kusaklar boyu siiren yasamlar1 sonucu hem kiiltiirel hem de biyolojik olarak bize

aktarilmis ve zihnimize islenmistir (Uluirmakli, 2025:9).

Bu baglamda arketipler, bir insanin ge¢mis yasantilarinin {iriinii olan hafiza imgeleri
gibi canli goriintiiler de degildir. Ornegin anne arketipi, bir kadin ya da annenin fotografi
degildir. Gergek diinyada bir karsilifi oldugunda, bu belirsiz imgeler canli ya da cansiz
varliklara dontigiirler. Bununla beraber arketipler bagimsiz yapilar olduklar1 gibi bazen bir
araya gelerek yeni bilesimleri de olusturabilirler. Ornegin kahraman arketipi, seytan arketipiyle
birleserek “acimasiz lider” tipinde bir insani olusturabilir. Arketiplere mitoloji, masal ve
edebiyatta ¢ok sik rastlariz. Mitolojide gérdiigiimiiz Zeus vb. tanrilar, asi kahramanlar ve
biiylicii, cad1 gibi temel karakterler aslinda her ¢agda sozii edilen karakterlerdir. Shakespeare’in
eserlerindeki Kral Lear, Hamlet gibi tiplemeler de bu arketiplerin bir uzantis1 seklinde
goriilebilir. Filmlerde de arketiplere rastlariz. Ornegin “Baba” filmi tipik bir “kral” arketipini
anlatirken, Ben Hur, Braveheart gibi filmlerde “kahraman” arketipini goriiriiz. Carl Gustav
Jung’un gelistirmis oldugu arketipal yaklagim sanat ve sanatci i¢in de oldukea islevsel kisilik
tiplojileri sunuyor. Bu bakis agisiyla her eserde sanat¢inin kisiligi bir veya birka¢g uyumlu

arketipin bilesimi seklinde yansiyabilmektedir. (Uluirmakli, 2025:10).

Kollektif bilingaltinda bulunan belli bash arketipler sunlardir:



Y . ¥ . .
Resim 1.2. Persona
Kaynak: (Persona, 2024)

Persona: Persona bireyin diinyaya uyum saglamasini ya da basa ¢ikabilmesini saglayan
sistemdir. Ornegin, her meslegin bir personasi vardir. Tehlike, insanlarm personasiyla
0zdeslesmesidir. Biraz abartiyla, personanin, insanin gercekte olmadigi ama hem kendisinin

hem de bagkalarin sandig1 kisi oldugunu sdyleyebiliriz (Jung, 2023:420), (Resim 1.2).

Resim 1.3. Anima ve Animus
Kaynak: (Berin, 2025)

Anima ve animus: Fizyolojik olarak bir kisi gercekte iki cinsellidir. Her iki cinsin
hormonlar1 birlikte bulunur. Ancak biri digerinden daha baskin olarak salgilanmaktadir.
Erkegin disi arketipi anima dir. Erkegin tam anlamiyla erkek olmadigini ileri siirmek celisik ve
rahatsizedici olabilir. Carl Gustav Jung’a gore her erkekte dogustan bir kadin imgesi vardir ve
o erkegin bilingdiginda bazi degerlerin olugsmasina neden olur. Erkek buna goére secim yapar,
kimi kadin1 begenir, kimisine istek duymaz. Erkek ¢ocukta animanin ilk yansidig1 kisi anne,

kiz cocukta animusun yasadigi kisi babadir. Animus kadinlarda erkeklerdeki animanin



karsiligidir. Yani kadinin erkek arketipidir. Kadin animusun giicii sayesinde erkegi anlayabilir

(idoc, 2025), (Resim 1.3.).

Golge: Kisiligin daha diisiik diizeydeki parcasi. Secilmis bilinglilikle basa ¢ikamadiklar
icin yagam siirecinde kendilerini ifade etmelerine izin verilmeyen ve bu nedenle, bilingdininda
karsitlik yaratmaya calisan ve olduk¢a bagimsiz bir hizip olusturan t bireysel ve ortak ruhsal
ogeler. Diislerde golge figiirii her zaman diisli gorenle ayni cinsiyetten olur. Golge 1srarcidir.
Ego ve golge is birligi yaptiklarinda kisi kendi yasamini dolu hisseder. Golgenin reddedilmesi
kisiligin soniik kalmasina neden olur (Jung, 2023:419).

Kisisel Bilingalt1 Ego’ya komsu olan bolgedir. Burada bilince hi¢ ulagamamis ya da
ulagtiktan sonra gatisma yarattig1 i¢in bastirilmis ve geri gonderilmis yasantilar bulunur. Bu
yasantilar oldukca giicsiizdiir. Kisisel bilingaltt iceriginin bazi kisimlari, kendilerine gerek
duyuldugunda kolayca bilince ulasirlar. Gergekte egoyla biling arasinda iki yonlii bir trafik
bulunur. Ornegin, bir insan dostlarinin isimlerini bilir, ama bu isimler siirekli olarak biling
diizeyinde bulunmazlar, gerektiginde oraya gelirler. Kisisel bilin¢altinda depolanan yasantilar

rliiyalarda da ortaya ¢ikar (Uluirmakli, 2025:15).

Riiyalar ve Semboller: Biling dist sadece gegmisin deposu olmadigr gibi gelecekteki
psisik durumlar ve diislincelerin tohumlariyla da doludur. Giinliik yasantimizda ozellikle
olasiliklar arasinda secim yaparken sezgisel secimlerimizde gelecek igin var olan tohumlari
gormek miimkiindiir. Sanatcilar filozoflar, bilim adamlar1 en iyi fikirlerini biling disindan
birdenbire ortaya ¢ikartan ilhamlara borg¢ludur. Bilingli igerik bilindisinda kaybolabilecegi gibi
o zamana kadar bilingli olmayan yeni igeriklerde biling disindan bilince yiikselebilir (Jung,
2015:33-34). Sembollerin asil yetistigi zemin riiyalardir. Ne yazik ki riiyalarin anlagilmasi

giictiir. Riiya bilingli zihnin anlattig1 hikdyeden oldukg¢a farklidir (Jung, 2015:35).

Carl Gustav Jung riiya ve sembolizmi ele alindiginda, insan psisesinin bu tiir yeni
malzemeler iiretme kapasitesinin daha da 6nem kazandigina isaret actmekle yetinmeyecegini
¢linkii riiyalarin igerdigi goriintii ve diisiincelerin yalnizca hafiza agisindan agiklanamayacagini

profesyonel uyulamalarinda defalarca gérmiis oldugunu ifade etmistir (Jung, 2015:34).

Riiyalarin temel islevi, genel psisik dengeyi hassas bir sekilde yeniden kuran riiya
malzemesi iireterek psikolojik dengemizi diizeltmeye ¢aligmaktir. Riiyalar tam olarak insanin
olmayan, daha ¢ok doganin nefesi olan bir ruhtan ¢ikarlar; giizel ve comert oldugu kadar zalim

bir tanriga ruhu da olabilir (Jung, 2015:46-47).



Riiya sembolii onu goren insandan ayrilamaz ve riiyanin ve riiyanin genel gegerligi olan,
apacik ve kesin yorumu yoktur. Pek ¢ok sey analizi yapan ile analiz edilen arasindaki kisisel

farklara dayanir (Jung, 2015:53).

Carl Gustav Jung’un en 6nemli katkilarindan biri ‘Analitik Psikoloji Okulu’ ile ebedi
imgelerin anlagilmasi ve yeniden degerlendirilmesidir. Bu okul sayesinde sembolleri giindelik
dogal yasamin bir parcast olarak ele alan ilkel insan ile sembollerin goriiniiste bagintisiz ve
anlamsiz oldugunu diisiinen modern insan arasindaki yapay ayrim yikilmistir. Analist bir dizi
rliya imgesini gozlemleyebilir ve onlarin anlamli bir Oriintii olusturdugunu saptayabilir.
“Kolektif Biling Dig1”’ yani psisenin insanligin ortak psikolojik mirasini igeren ve ileten
kismindan gelmektedir. Bu semboller modern insan i¢in o kadar ¢ok eski ve aligilmadiktir ki

dogrudan anlagilamaz ve 6ziimsenemez (Jung, 2015:102-103).

Modern insan gercekte uzun siiren mental gelisimi sirasinda edinmis oldugu 6zelliklerin
garip bir bilesimidir. Bizim ele almak zorunda oldugumuz bu 6zellikleri kendinde birlestirmis
bir varlik olan insan ve onun sembolleridir. Psikologlarin inceledigi sembolleri iireten cagdas
insan boyle bir varliktir. Bu sembolleri ve onlarin anlamlarini agiklayabilmek i¢in onlarin
temsillerinin sadece kisisel tecriibeye mi bagl oldugu yoksa bir riiya tarafindan belli bir amagla

bir genel bilinli bilgi deposundan m1 seg¢ilmis oldugnu bilmek 6nemlidir.

Arketiplerin hangi yollarla karsimiza ¢iktig1 ile ilgili, onlar ayn1 zamanda hem imgeler
hem duygulardir. Bu iki yonde bulundugu zaman arketipten bahsedebiliriz ama bir¢ok insan
arketipleri diisiinmeden ezberleyerek 6grenilebilecek mekanik bir sistemin bir pargastymis gibi
bakmay1 tercih ettigi icin onlarin isimler hatta felsefi kavramlar olmadiginin 1srarla lizerinde
durmamiz gerekiyor. Onlar hayatin i¢inden ¢ikmis eserler, yasayan bireye duygularin kurdugu
kopriilerle biitiinsel olarak bagli imgelerdir. Bu yiizden bir arketipe gelisigiizel ya da evrensel
bir anlam vermek imkansizdir. iliskili oldugu kisinin her seyiyle hayat durumu neyi

gosteriyorsa o sekilde agiklanmalidir (Jung, 2015:92).

Bireylesme siireci denen evrenin bu bdliimiinde riiyalar 6nemli ve pratik rol oynar ¢linkii
semboller psise icindeki karsitliklart uzlastirmak ve birlestirmek i¢in dogal bir girisimdir.
Arketiplere inanan az sayida insan her zaman onlara yalniz kelimeler olarak bakmakta, onlarin
yasayan ger¢ekligini unutmaktadirlar (Jung, 2015:96). Arketipler ya da ‘ilk imgeler *dedigim
arkaik kalintilar riiyalar ve mitoloji hakkinda yeterli bilgisi olmayan insanlar tarafindan siirekli

elestirilmektedir.
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Yasamin amaci psisenin uyum ic¢inde olmasidir. Kisi, psisenin farkli yonlerini, bilip
tanimal1 yani bilince ¢ikarmalidir. Bir yoniin bilince ¢ikmasina onun bireysellesmesi denir.
Psisede yer alan tiim ydnlerin bireysellesmesinden sonra biitiinlesme asamasina gelinir. Bu
kendilik arketipinin gelismesini saglar. Yani biitiinlesme orta yastan Once gerceklesmez.

Bireylesme ve biitlinlesme insanin i¢inde dogustan var olan egilimlerdir.
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1.3.1. Psise

DIS DUNYA
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IC DUNYA

Sekil 1.1. Psise
Kaynak: (Pdrbirimi, 2025)

Carl Gustav Jung okurken karsimiza sik g¢ikacak temel kavramlardan biri psisedir.
Sozciik Latinceden gelmis olup “ruh” ya da “can” anlaminda kullanilmigtir, giiniimiizde ise
“zihin” anlaminda  kullanilmaktadir. Duygularimiz, disiincelerimiz, sezgilerimiz,
duyumsadiklarimiz, hatirladiklarimiz, hatirlamadiklarimiz, bastirdiklarimiz tamamen psisenin
alanina girer. “Fiziksel olmayan varlifimizin tamami1” diye de tanimlayabiliriz. Bilingli ve
bilingdis1 kisimlarla, yani kendimize dair farkinda oldugumuz ve farkinda olmadigimiz
kisimlarla beraber psise bir biitiindiir. Viicudumuz iizerinden analoji kuracak olursak
bedenimizde gorebildigimiz kisimlar bilincimize, goéremedigimiz kisimlar bilingdigimiza
karsilik gelir. Carl Gustav Jung psiseyi kendi i¢inde ii¢ temel boliime ayirir. Bunlar biling,
kisisel bilingdis1 ve kolektif bilingdisidir. Insanin émrii boyunca yapmasi gereken de bu
parcalarin kendi i¢lerinde uyumlu bir biitiin halinde ¢aligmasini saglamaktir. Aksi takdirde i¢sel
catigmalar yasanacak, kisilik pargalanacaktir. Carl Gustav Jung’a gore psikanalistin amact

kargisindakinin parcalanan biitiinliigiinii tekrar bir araya getirmesini saglamaktir (Resim 1.4.).
1.3.1.1. Bilin¢

Kisinin dogrudan dogruya bildigi tek boliimdiir. Dogustan sonra- ola ki dogustan da
once- belirmektedir. Bebegi gdzlemlerseniz ana babasini, oyuncaklarini ve ¢evresindeki baska
nesneleri tanirken bilingli bir sekilde bunlarin farkinda oldugunu goériirsiintiz. Cocugun
nesneleri bilingli olarak taniyabilme yetisi Carl Gustav Jung’un diisiinme, duyma, duyuyla

algilama ve sezme dedigi zihnin dort islevinin uygulanmasi yoluyla her giin biraz daha degisir
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(Calvin, Vernon, 2006: 121). Ayrica biling, insanin evrimsel siire¢ i¢cinde gelistirdigi bir
ozelliktir. Beraberinde kisinin irade sahibi olmasimi getirir. Irade bir icgiidii degildir, kiiltiirel
tarihimizin bir kazanimidir. irade miistesna bir kiiltiirel fenomendir. irade bir gorselde tasvir
edildiginde ya da riiyada goriildiiglinde daima bir alet, bir silah, bir aygit, bir bicak ya da benzer
bir sekilde temsil edilir. Onun insan yapimi bir sey oldugu anlamina gelir bu.” diyerek ifade
etmigstir (Jung, 2016:121). Dolayistyla biling toplum halinde yasayip medeniyeti kurmamizi
saglayan ozelligimizdir. Bilincimiz psisemizde yasanan tiim siirecleri kavramaya asla yeterli
degildir ve sik sik biling distmizin istilasina ugrayarak hezeyan halleri yasamamiza ugrar,
verdigimiz duygusal kararlarin etkisi altinda kalir. Carl Gustav Jung bu uyarilar1 yaparken
bilincin 6dnemini kiiclimsememekte, biling disimizdaki iceriklerin dikkatli bir sekilde bilince
getirilmesi gerektigini savunmaktadir. Boylece kisi kendi bilincini arketiplerin etkisinden ve

toplumun bilincinden ayristirarak birey haline gelecektir.

Diistinme, duyma, duyuyla algilama ve sezme dedigimiz zihnin dort islevi ile nesneleri
bilingli olarak tantyabilme yetisi her giin biraz daha gelisir ve degisir. Biling, evrimsel siire¢
icinde gelismis bir 6zellik olup kisinin irade sahibi olmasini getirir. Kisinin dogrudan dogruya
bildigi tek boliimdiir. Dogustan sonra hatta dogustan da Once belirmektedir. Bebegi
gbzlemlerseniz ana babasini, oyuncaklarini ve ¢evresindeki baska nesneleri tanirken bilingli bir
sekilde bunlarin farkinda oldugunu goriirsiiniiz. Cocugun nesneleri bilingli olarak taniyabilme
yetisi Carl Gustav Jung’un diisiinme, duyma, duyuyla algilama ve sezme dedigi zihnin dort
islevinin uygulanmasi yoluyla her giin biraz daha degisir (Calvin, Vernon, 2006: 35-36). Ayrica
biling, insanin evrimsel siire¢ i¢inde gelistirdigi bir 6zelliktir. Beraberinde kisinin irade sahibi

olmasini getirir.

Dolayisiyla biling toplum halinde yasaylp medeniyeti kurmamizi saglayan
ozelligimizdir. Ancak Carl Gustav Jung Riiyalar ve Semboller kitabinda ‘Bilincin pesinde
kosanlarin mutlak giivenlik bulabilecekleri bir yer yok. Siiphe ve giivensizlik, eksiksiz bir
yasamin vazge¢ilmez birlesenleridir. Sadece bu hayati kaybedebilenler gergekten kazanabilir.’
sozleriyle ifade ettigi lizere insanlarin bilince, yani akillarina mutlak anlamda giivenmesi
tehlikelidir ¢ilinkii bilincimiz psisemizde yasanan tiim stirecleri kavramaya asla yeterli degildir
ve sik sik biling disimizin istilasina ugrayarak hezeyan halleri yasamamiza ugrar, verdigimiz
duygusal kararlarin etkisi altinda kalir. Jung bu uyarilart yaparken bilincin 6nemini
kiigiimsememekte, biling disimizdaki igeriklerin dikkatli bir sekilde bilince getirilmesi
gerektigini savunmaktadir. Boylece kisi kendi bilincini arketiplerin etkisinden ve toplumun

bilincinden ayrigtirarak birey haline gelecektir (Dunne, 2022:99-122).
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1.3.1.2 Kisisel Bilin¢ Dis1

Yasanan herhangi bir yasanti1 varolusunu yitirmez, dolayisiyla psiseden kaybolmaz,
Jung’un kisisel bilingdis1 dedigi yerde depolanir. Ancak Freud’un yaklagimindan farkli olarak
Jung i¢in kisisel bilingdis1 sadece bastirdigimiz, utandigimiz igeriklerden ibaret degildir. Belli
bir anda bizim i¢in pek 6nemli olmayan ya da bizi pek ilgilendirmeyen bir seyi 6grenebilir ya
da gozlemleyebiliriz. Bu bilgilerden yararlanma siras1 yillar sonra gelebilir ve kisisel biling

disindan ¢agrilabilirler (Calvin, Vernon, 2006: 34).

Bir sey bilincimizden ¢iktig1 zaman varlig1 ortadan kalkmig olmaz, tipki kdseyi doniip
giden bir arabanin buhar olup u¢gmadig: gibi. Sadece araba artik goriinmez olmustur. Arabay1
daha sonra tekrar gorebilecegimiz gibi, aklimizdan gegici olarak ¢ikip gitmis diistinceler de geri

gelebilir (Jung, 2016: 28).

Carl Gustav Jung’a gore kisisel bilingdisimizda komplekslerimiz bulunmaktadir.
Kompleksler 6zerk varliklardir, kendilerine 6zgii itici gilice sahiptirler, diisiincelerimizi ve
davraniglarimizi denetlemede biiytik rolleri vardir. Kisi, kendi farkinda olmasa bile giiclii bir
kompleks bagkalar1 tarafindan kolayca fark edilir. Ancak Carl Gustav Jung icin higbir sey tek
basina iyi veya kotli degildir. Kompleksler de onlara dogru yaklasildig: takdirde bizi biiyiik
basarilar i¢in motive edebilir (Calvin, Vernon, 2006: 35). Komplekslerin ciddiye alinmasi
gerekir, dinamik enerjileri vardir, psisemizde yasarlar ve goriiniise gore kotii seylerdir fakat bizi

yazgimiza siiriikleyen tam tam da bu komplekslerdir.

Her kompleksin verili bir enerji niceligi vardir ama biling esegini gecgtikce ve bizi
hiikmiine aldik¢a kendi enerjisini attirmak i¢in bizim enerjimizi eline gecirir ve giigsiiz, caresiz
olarak bilincimiz alt katmanlara ¢oker. Bu siireg, ailede nesiller boyu siiregelebilir. Her bir
kompleksin sahip oldugu enerji bizim tasarrufumuzda olan enerjinin azalmasi anlamina gelir.
Diyebiliriz ki kompleksler bagimsiz big¢imlerdir ve onlarin bakim masrafin1 biz 6deriz.
Hayatimizdan onun devamliligini, akis diizeyini calarlar. Kompleksler deyis yerindeyse
ailenizin hayaletleridir. Kisisel bilingdis1 her zaman 6ncelikli olarak ele alinmalidir, yani bunun
bilincine varilmalidir; aksi takdirde kolektif biling disina ¢ikan kap1 agilamaz (Jung, 2022:176-
177).

1.3.1.3. Kolektif Bilin¢ Dis1

Carl Gustav Jung’un Freud’la ayristiklar1 noktalardan biri kolektif bilingdiginin
varligidir. Kisisel bilingdisinin altinda, tiim insanligin ortak tecriibelerinin birikimiyle olusmus

bir katman oldugunu savunmus, bu katmana kolektif bilin¢dis1 demistir. Yeni dogan hayvanin
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kendi i¢giidiilerini kisisel bir kazanim olarak kendisinin yarattigini tasavvur edemeyecegimiz
gibi insan bireylerinin de her yeni dogumla kendine 6zgii insani bi¢imler icat etmesini de
diisiinemeyiz. Insan zihninin kolektif diisiince sablonlar1 da tipki i¢giidiiler gibi dogustandir ve
miras olarak aktarilir (Jung, 2015:71). Kisisel biling disimizda komplekslerimiz bulunurken

kolektif biling disinda arketipler mevcuttur.

1.4. Carl Gustav Jung Felsefesi ve Arketipler Baglaminda Seramik Sanat

Yapitinin incelenmesi

Carl Gustav Jung, sanat yapitinin sanat¢inin biling disin1 yansittigint sdyler. Cilinkii
insan ruhu (psyche) biitiin bilimlerin ve sanatlarin kaynagidir. Bir yandan, belli bir sanat eseri
nin olusumunu agiklamasini, 6te yandan bir kimseyi sanat bakimindan yaratici kilan faktorleri
ortaya c¢ikartmasini, psikolojik arastirmalarda bekleyebiliriz. Carl Gustav Jung eserin
incelenerek sanatcinin aile iligkileri ve ¢ocukluk yasantilart gibi konularin anlagilabilecegini

sOylemistir.

Sanat eserini incelemek soz konusu olunca, karmagsik psisik faaliyetlerin ortaya
cikardigi bir {irlinii ele almamiz gerekiyor demektir. Bu iiriin ayn1 zamanda agiktan agiga bir
amag tagimaktadir ve bilingli bir sekilde diizenlenmistir. Sanat¢iy1 ele aldigimizda ise psisik
aygitin kendisini incelememiz gerekir. Ilk durumda, somut kesin olarak sekillenmis bir sanat
yaratisini psikolojik ¢oziimlemeden gegirmemiz; ikinci durumda ise, canli ve yaratici insani tek
bir kimse olarak ele alip ¢oziimlememiz gerekir. Bu iki ¢alisma arasinda siki bir ilinti vardir.
Hatta bunlar birbirine baghdir (Jung, 1981: 53). Bu calismada incelenecek olan sanat yapitlari

bu biling ile arketipler baglaminda degerlendirilecektir.
Arastirma Sorular1:
e Sanat¢inin ruh hali seramik eserlerinin form, renk ve dokusunu nasil etkiler?
e Duygusal durumlar, sanat¢inin kullandig1 teknik ve materyal se¢iminde rol oynar m1?
o lzleyiciler, sanat¢inin ruh halini eserlerinde fark edebilir mi?
o Eserlerde kullanilan sembollerin isaret ettigi kavramlar neler olabilir?
e Kullanilan sembollerin biling ya da bilingdisindan geldigi ayirt edilebilir mi?
o Hipotezler:

e Sanat¢min ruh hali, seramik eserlerin estetik ve yapisal 6zelliklerini dogrudan etkiler.
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e Negatif ruh hallerinde daha koyu tonlar ve organik formlar tercih edilirken, pozitif ruh

hallerinde daha parlak renkler ve simetrik formlar ortaya ¢ikar.

Sanatgilarin eser iiretim siireglerini agiklamak igin, Carl Gustav Jung 'un Analitik
Psikoloji Teorisi’nden; yaratict siireg, psise, kisisel bilingdisi, kollektif bilingdis1 ve arketipler
hakkindaki agiklamalarindan yararlanilabilir. I¢ diinyay1 temsil etmek icin bir yaklasim olarak
Analitik Psikoloji Teorisi ve sanatsal arayislar arasinda anlamli bir bag kurulabilir. (Turan,
Yigit, 2022: 8). Yapilan aragtirmalar gostermistir ki Analitik Psikoloji kavrami ve bilgisi ile
eserlerini liretirken sanatgilarin bu siiregte ruhsal olarak da etkilendikleri goriilmiistiir. Bir grup
Amerikali ressam Isvigreli Psikiyatr Carl Gustav Jung'un verdigi derslerden, yaratici siireg,
psise ve kollektif biling hakkindaki agiklamalarindan etkilenerek ¢esitli kaynaklardan, i¢
diinyay1 temsil etmek i¢in bir yaklagim olusturmuslardir. Sanat diinyasini derinden etkileyen ve
etkilemeye devam eden Carl Gustav Jung’un diislinceleri, insan1 anlamak ve sorunlara ¢dziim
iiretmek icin ruhun derinliklerini anlayabilmenin 6nemi tizerine kuruludur (Turan, Yigit, 2022:

8).
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2. SERAMIGIN KISA TARIHI
2.1. Anadolu Seramiklerinde Yiiz ve Mimik Kullanimi

Anadolu tarihinde Neolitik Donem seramik sanat1 i¢inde bir baslangi¢c noktasi olmus;
kap kacak ve tanrica formlar1 gibi pek ¢ok seramik buluntular, kazilar sonrasi miizelerde
sergilenmektedir. Anadolu’da seramik heykel sanatinin dogusu, Neolitik Dénem (M.O. 8000 -
5500) ve yerlesik hayata gegen insanoglunun kap kacak gereksinimini ve kil ile ates arasindaki

baglantiy1 fark etmesiyle ger¢eklesmistir (Acartiirk, 2012: 2).

Tarihsel siirecte karsimiza c¢ikan tanrica figiiri seklindeki formlar, inanglar

dogrultusunda sekillendirilerek seramik malzemeden de iiretilmistir (Resim 2.1.), (Resim 2.2.).

Resim 2.1. Tanriga Figiirii
Kalkolitik D6nem, Hacilar
Kaynak: (Acartiirk, 2012)

Yasadig1 donemin delilleri olan bu seramik formlar iiretildikleri doneme ait bilgileri
kendisiyle birlikte giiniimiize de tasimistir. Seramik, ilk¢agdan giiniimiize gelmis bu seramikler
iiretildikleri tarih icindeki uygarliklar hakkinda bilgileri de giiniimiize getirmistir. Insan ilk
olarak yasaminda etkilendigi doga olaylar1 ve inang¢lar1 dogrultusunda, biiyii veya ibadetlerde

kullanmak tizere camura sekil vererek seramik formlar iiretmistir.

Hacilar’da en dikkat ¢eken figiir “Ayakta duran tanriga ya da kadin” idoliidiir. M.O.
6000’11 yillara ait eserde tanrica, kollar1 iki yanda kalgalarina bitisik ve ayakta goriilmektedir
ve benzerlerine gore farkli 6zellikler gostermektedir. Ayni1 bolgedeki Kurugay Hoytlik’de de
bulunan M.O. 5000°li yillara ait kirmizi boyayla astar ¢ekilmis kil eserde tanriga; elleri
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gogiisleri iizerinde ve gogiislerini igaret edercesine dururken; genis kalcasi ve siskin karin

bolgesi ile dogurganlik goriiniimiindedir (Ahmet Usta’nin Defteri, 2025), (Resim 2.2.).

Resim 2.2. Ayakta Duran Tanrica
M.O. 5. Bin Y1l Ortalar1, Kurugay Hoyiik Burdur Kil Boyama
Kaynak: (Ahmetustanindefteri, 2015)
https://ahmetustanindefteri.blogspot.com/2015/08/anadoluda-ana-tanrica-kultu.html

Resim 2.3. eoparh Ana Tanriga
M.O. 6000 Neolitik Dénem, Catalhdyiik
Kaynak: (Ahmetustanindefteri, 2015)

Anadolu’nun yerlesim alanlarinda Neolitik Donem’de tanriga kiiltlirii ile

karsilagilmistir. Genis heykel 6gelerine rastlanan Catalhoyiik’te kesfedilen en onemli kiilt
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‘Aslanli Oturan Tanrica’ idoliidiir (Resim 2.3.). M.O. 6.0001i yillara ait olan bu heykel kilden
yapilmig ve pisirilmistir. Bu tanriga idoliinde oldugu gibi Bereket Tanrigasi, ¢iplak vaziyette
tahtinda oturmaktadir, kutsal kabul edilen disi aslanlar da yaninda durmaktadir. Yiizii, gozii,

basi, kulaklar1 belirgin olmakla birlikte ifadesizdir.

Resim 2.4. Kadin Bagi1 Seklinde Yapilmis Kap
MO 6000, Geg Neolitik Period Hacilar
Kaynak: (Ahmetustanindefteri, 2015)

Bi¢imde meydana gelen degisim i¢in farkli tanimlar yapilmistir: Anadolu arkeolojisinde
yiiksek plastik formlu dogal anlatimli 6rneklere “figilirin’ ya da ‘heykelcik’; yass1 veya silindirik
sekilli, sadelestirilmis ¢ok daha soyut olanlara ise ‘idol’ denilmistir (Yetilmezsoy, 2006: 7).

Neolitik Donem’in bir baska yerlesim alani olan Hacilar’da bulunan kadin bast
bicimindeki kap, Kalkolitik Cag’in olgun canak ¢omlek tekniginin ilk 6rneklerindendir. Burada
bulunan kadin basi seklindeki torensel kap biiyiik ihtimalle Ana Tanriga’nin basidir (Ugankus,
2002: 56). M.O. 6000 yili ortalarma dogru Hacilar’da bulunan kirmizi astarli, ¢ok iyi
perdahlanmis kadin basi seklindeki kap da ileriki donemlerde goriilen insan bi¢imli kaplarin
Gec Neolitik Cag’a ait oldugu belirtilen ilk Orneklerinden biridir (Resim 2.4.), (2.5.),
(Pdrbirimi, 2025), (Acartiirk, 2012: 4).
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Resim 2.5. Anadoluda Figiirinler
Neolitik Donem
Kaynak: (Ahmetustanindefteri, 2015)

Resim 2.6. Yiiz Seklinde Yapilmis Kap
Geg Neolitik Period Catalhdytik
Kaynak: (Kurtulug-Kivang, 2024)

Catalhoylikte bulunmus kilden yapilmis, iizerine insan yiizii islenmis ¢omlek de bu
doneme ait gilizel 6rneklerden biri olmustur (Resim 2.6.). ‘Yiiz Comlegi’ Konya Catalhdyiik’te
bulunmus olup Geg Neolitik Donem’e tarihlenmektedir. Dar kenarlarinda iki insan yiizii vardir.
Yiizlerdeki gozler ayrintili olarak betimlenmemistir, ancak burun ve agiz ayrintili olarak tasvir
edilmigtir.  Yiizlerden biri tamamen tamamlanmis, digeri ise tamamlanmamistir.
Tamamlanmamis yiizde agzin her iki yaninda derin asag1 dogru ¢izgiler vardir ve bu da onun
yaslt bir kisi oldugunu gosterir (Kurtulus-Kivang, 2024:5). Catalhdyiik’te bunun gibi pismis
topraktan yapilan figlirinler bulunmustur. Bulunan kadin heykelcikleri genellikle kadinin

genglik, hamilelik, yaglilik donemlerini tasvir ederek sekillendirilmistir. Genelde figiirinler ana
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tanrica olarak bilinse de toplumda lider ozelligi olan yash kadinlari da temsil ettigi

disiintilmiistiir.

Hacilar’daki heykeller Catalhdytiik’tekilerden sonra bulunmustur. Daha ince is¢ilikli ve
estetiklerdir. Simdilik hi¢ erkek heykelcik bulunamamis; erkek ¢ocuklar annesinin kucaginda
temsil edilmistir. Vahsi hayvanlara hiikkmeden, Catalhdyiik insani i¢in Toprak Anadir. Ve
tanriga, tahtta oturmaktadir. Hatta bacaklar1 arasindaki ¢iktinin, ¢ocuk basi olarak tanriganin

dogurganlik anini temsil ettigi ileri stiriilmiistiir. (Ahmet Usta’nin Defteri, 2025) (Resim 2.7.).

Resim 2.7. Leoparli Ana Tanriga 2
M.O. 6000 Neolitik Dénem, Catalhdyiik
Kaynak: (Ahmetustanindefteri, 2015)

Anadolu’da yapilan kadin betimlemelerinin ii¢ boyutlu plastik goriiniimii Kalkolitik
Cag’da (M.O. 5500-3000) yerini daha soyut bir anlatima birakmustir. Ilkel insanin biiyii ve
inanglar dogrultusunda sekil verdigi heykeller, tiretildigi donemin inanci, imkanlart ve diinya

goriisii hakkinda bilgi vermektedir (Canbolat, 2016: 46), (Resim 2.8.), (Resim 2.9.).

Resim 2.8. Kadin Bi¢imli Kap
Kalkolitik Period, Bolu ili
Kaynak: (Kurtulus-Kivang, 2024)
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Resim 2.9. Disk Yiizlii Kadin
Erken Tung Cagi, Bavurdu
Kaynak: (Kurtulus-Kivang, 2024)

Konya-Catalhdyiik, Burdur Hacilar ve Diyarbakir Cayonii Hoylik yorelerinde bulunan
Ana Tanrica idolleri, insan eliyle camurdan yapilmis en zarif ve en giizel eserlerdir (Erman,
2012: 6). Tung Cag’inda iiretilen seramiklere baktigimizda kap kacaklarin yiizeylerinde de yiiz
ve mimiklerin kullanildig1 gériilmiistiir (Resim 2.10.), (Resim 2.11.).

Resim 2.10. Kanath Kulplu Yiiz Comlegi
Erken Tung Cagi, Troia
Kaynak: (Kurtulus-Kivang, 2024)
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Resim 2.11. Yiizli Comlek
Erken Tung Cagi, Karatas - Semayiik
Kaynak: (Kurtulus-Kivang, 2024)

Seramik, Eski Hitit ve Hitit iImparatorlugu Dénemi’nde Asur Ticaret Kolonilerinde
yaratilmis olan teknik ve form esaslaria bagli olarak iiretilmeye devam etmektedir. ifadesiz
bir yliz goriilmekte olan bu seramik objede bas ve gozlerse belirgindir. Canak i¢inde tanriga
figiirii olan bu seramik kiilt kab1 6zelligi olan bir gesittendir (Resim 2.12.). Kiilt kabinin 6zelligi
tapinak ve icindeki tanriga heykelciginin varligidir. Eski Mezopotamya'nin ticaret, ulasim ve
ritiiel faaliyetlerinde kullanilan tanr1 sandallarinin Siimer edebiyatinda da 6nemli bir yeri vardir

(Ulker, H., & Poyraz, M. 2024:4).

Resim 2.12. i¢inde Kutsal Alanin Simgelendigi Tek Kulplu Kap
M.O. 17-16. yy. Eskiyapar Eski Hitit Devleti Donemi
Kaynak: (Aktuel Arkeoloji, 2021)

Merkezi Konya olan Anadolu Sel¢uklu seramik iiretimi, Osmanli Ddnemi’nin

baslamas ile Iznik ve Kiitahya’da iiretimine devam etmistir. O dénemde iiretilen bir kiip
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ylizeyinde de kabartma ylizler belirgin bir sekilde goriilmektedir (Miizeasist, 2025), (Resim
2.13)).

Resim 2.13. Insan Yiizlii Vazo
Urartu Donemi Anadolu Medeniyetleri Miizesi
Kaynak: (Avsar, 2020)

Anadolu Neolitik Donem yerleskelerinde, ¢ogu evlerde ele gecirilmis heykelcikler, bir
ev kiiltiinlin varligini isaret etmektedir. Giliniimiize ulasan, tanrica ya da kadin temsilleri, vahsi
ya da evcil hayvan betileri, cok sayida amorf objelerdir. Neolitik Donemden Milattan Sonraya
onlarca asir i¢inde, ¢cogunlugu Anadolu, Mezopotamya, Misir ve Hindu cografyasina ait

verilerde, asil dikkat ¢eken animalist inancinin yansimasidir (Ahmet Usta’nin Defteri, 2025).

Arkeolojik kazilarda ¢gikan seramik eserlerde Milattan Sonra da yiiz ve mimik kullanim1

ile insan duygu durumlarini ifade eden seramik objeler bulunmaya devam etmistir (Ulker, H.,

& Poyraz, M. 2024:4), (Resim 2. 14.), (Resim 2.15), (Resim 2.16).
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Resim 2.14. Milas’tan Seramik Koku Sisesi
Kaynak: (Yilmaz, 2022, a)

Resim 2.15. Seramik Mask
Anadolu’dan (Olasilikla) M.O 300-100
Kaynak: (Yilmaz, 2022, b)
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Resim 2.16. Erkek Biistii
M.S. 4. yy. Anadolu’dan Pigmis Toprak
Kaynak: (Yilmaz, 2022, b)

13. yy’da Anadolu Selguklularindan Cumhuriyet’e kadar devam eden zaman dilimine,
‘Geleneksel Tiirk Seramik Sanati’ adi verilmistir. Anadolu Selguklularindan Beylikler
Dénemi’ne kadar, Islam diisiincesi etkisinde gelisen geleneksel Tiirk seramiginde geleneksel
tarzda liretim, siislemede ise soyut anlayish siisleme ve bezemeler goriilmektedir (Uludag,

1998: 37).
2.2. Seramigin Cagdaslasmasi, Cumhuriyet Sonrasi Seramikleri

Anadolu Selguklu sanati, Cumhuriyet Donemi’ne kadar yasanan siiregte geleneksel

Tiirk seramik sanatini1 ve seramik kiiltlirlimiizii olusturmustur.

Sanayi Devrimi 18. yy.’da Ingiltere’de baslamis, énce Avrupa’yr daha sonrasinda tiim
diinyay1 etkisi altina almigtir. Bati’da Sanayi Devrimi’yle baglayan biiyiik degisim 19. yy.
itibartyla Osmanli Devleti’ni de etkisi altina almis ve imparatorluk hizla degismeye ve
modernlesmeye baslamistir. Cumhuriyet’in ilanindan 6nce, geleneksel Tiirk ¢ini ve porselen
sanatini canlandirmak amaciyla 1890’11 yillarin basinda, Sultan II. Abdiilhamit (1876-1909)
tarafindan Yildiz Sarayi’nin bahgesine ‘Yildiz Cini Fabrika-i Hiimaytnu’ adiyla bir porselen
fabrikas1 kurulmustur.19.yy.’dan itibaren, Batililasma hareketleri ve basta saray ¢evresi olmak
iizere yemek ve sofra aligkanliklarinin degismesi porselen sofra esyasi kullanimini giindeme
getirmigtir. 1892 yilinda kurulan ‘Yildiz Porselen Fabrikasi’'nda bu degisimi gérmek
miimkiindiir (Agatekin, 1993: 13).

26



‘Yildiz Saray1 bahgesinde kurulmus olan bu fabrika, once Avrupa teknolojisiyle
caligmaya baslamisti. Ama kisa bir zaman i¢inde, gerilemekte olan Tiirk ¢ini ve porselen
geleneginin yeniden gelistirilmesi yoniinde cok 6nemli bir gorevi yerine getirmisti.” Tiirkiye’de
Cumhuriyet’in ilani ile birlikte Tiirk seramik sanati yepyeni bir doneme girmis ve sanat
alaninda 6nemli gelismeler olmustur. Tiirkiye’de seramik sanatinin ¢agdas ¢izgiye uygun
sekilde yeniden canlandirilmasi, 1929°da Namuik Ismail’in yénetici oldugu siirecte Giizel
Sanatlar Akademisinde (Sanayi-i Nefise Mektebi Alisi) seramik atolyelerinin acgilmasiyla

goriilmiistiir (Antikalar, 2025).

‘Cumbhuriyet'in ilk yillarinda seramik egitimi igin yurt disina gonderilen Ismail Hakki
Oygar, Vedat Ar ve Hakki Izzet gibi seramikgiler Tiirkiye'ye doniince geleneksel seramigi
farklt ve 0zgiin anlamda yeniden yorumlamislardir’ (Bakirci, 2008:17). 1929-1950 yillari
arasinda olan bu ii¢ isimden sonra 1951-1962° de Fiireya Koral’la baglayan bir olusma devresi
vardir. Mehmet Tiiziim Kizilcan, Ayfer Karamani bu devrin isimlerinden bazilaridir. 1963-
1967 devresinde Erding Bakla, Glingdr Giiner, Jale Yilmabagar isimleri ile gdze carpar (Giirses,
1988: 61). Tiim disiplinlerden egitim ve arastirma i¢in yurt disina gidenlerle birlikte,
egitimlerini tamamlayip gelen seramik sanatinin dnciileri 1930 yilinda Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi biinyesinde, seramik boliimiinii kurmuslardir. Ismail Hakki Oygar, Hakki izzet ve Omer
Vedat Ar seramik boliimiiniin kurulmasi ile ¢agin ihtiyaclarina yanit verecek cagdas seramik
sanatinin ortaya c¢ikmasina ve gilniimiize kadar gelmis olan seramik sanatgilarinin
yetistirilmesine katki saglamiglardir (Giirkan, 2006: 12). Bu sanat¢ilarin Avrupa'ya egitim
almalar1 i¢in gonderilmeleri, seramik fabrikalarinin catis1 altinda sanat atdlyelerinin agilmast
ve en son bireysel anlayisla 6zel seramik atdlyelerinin kurulmasiyla goriilmeye baglanan
cagdaslasma stireci 1950'lerden sonra, Cagdas Tiirk Seramik Sanati diye adlandirilabilecek bir

donemin baglangicini hazirlamistir (Gtirses, 1998: 14).
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3. CAGDAS SERAMIK SANATCILAR VE ESERLERi UZERINDEN
INCELEME

3.1. 1951/1962 Doneminde Tiirk Seramik Sanat¢ilarinin Yiiz ve Mimik Kullanimi

1951 yilinda ilk 6zel seramik atdlyesini Fiireya Koral kurmustur. 1950 yilinda kurulan
Eczacibasi Sanat Atolyesi de donemin sanatgilarina sanatsal ¢aligma ve arastirma imkani

sunmustur (Agatekin, 1993: 15).

1951/1962 yillar1 arasinda seramik eserler iireten Fiireya Koral, Nasip Iyem, Ayfer
Karamani, Jale Yilmabasar, Erdin¢g Bakla, Giingdr Giiner, Mehmet Tiiziim Kizilcan’in
caligmalarina yer verilmistir. Yapilan arastirmada gorsel kaynaklardan hareketle sanat¢ilarin
yapitlarinda insan yiizii ifadelerinin kullanim bigimleri kendi ifade ve anlatimlan ile

aktarilmaya c¢alisilmistir (Ulker, Poyraz, 2024:2335).
3.1.1. Fiireya Koral

1910 yilinda Biiylikada’da dogmustur. Notre Dame de Sion Kiz Lisesi’'nde 6grenim
gdrmiistiir. Istanbul Universitesi’nde Edebiyat Fakiiltesi Felsefe Boliimii’'nde 6grenim gérmeye
baslamis ardindan 1945 yilinda rahatsizlanmis ve verem teshisi konmustur. Fiireyya Koral,
tedavi icin gittigi Isvicre'nin Leysen kentinde bir sanatoryuma yatirilmistir. Sanatci, tedavi
doneminde teyzesi Fahrelnissa Zeid tarafindan gonderilen bazi seramik malzemelerle ilk kez
seramikgilige ciddi bir ugras goziiyle bakmistir (Muellifleri ve Masa, 2017:34). Fiireyya
Koral’in, seramigi mimaride kullanma alanindaki girisimi, ¢alismalarindaki en ithim adimdir.
1955-1975 yillar1 arasinda cesitli yapilarin i¢c ve dig yiizeylerini biiylik seramik duvar

panolartyla siisleyen Koral, eserleriyle geleneksel ¢ini sanatin1t mimariye tekrar katmustir.

Fiireyya Koral zaman zaman yaptig1 aile fertlerine ait biistlerde (Aliye Berger, Sara

Koral Aykar, Memos Senol) yiiz ve mimikleri kullanmistir (Resim 3.1), (Resim 3.2).
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L A A S N A T B R S S Tl L s b S e
Resim 3.1. Fiireya Koral, Fiireyahin Yegeni Sara §1 Betimledigi Terracotta Biist

Kaynak: (Koral, 2025)

Resim 3.2. Fiireya Koral, Aliye Berger, Sara Koral Aykar, Memos Senol Terracotta Biistleri
54-33-29 c¢m, Terakota, 1979
Kaynak: (Bakla, 2025)
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3.1.2. Nasip Iyem

1921 yilinda Istanbul’da dogumustur. Cocukluk yillarin1 Génen’de gecirmistir. 1939°da

Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Resim Boliimii'ne girmis, Leopold Levy
Atdlyesi’nde ¢alismaya baslamistir. Ressam Nuri lyem’le evlenmesinin ardindan soyut resme
ilgi duymustur. Figiiratif seramik heykelleri dogurgan ve iiretken Anadolu kadinlarinin farkl
héllerini sergilemektedir. Eserlerinde kaygili, diigiinen yiizleri ve kadinin sorumluluklar tagidigt
diistincesini mimiklerle yansitmaktadir. Asil sanatsal faaliyetlerini seramik alaninda gostermis
ve bu yolda kendine 6zgii bir iislup ve anlatima ulasmistir (Disbudak, 2018: 69).
Eserlerindeki figiirlerin dogurgan ve iiretken Anadolu kadinlarinin yasamlarindaki duygu
durumlar1 yiliz ve mimiklerle ifade edilmistir. Kaygi, liziintii, korku, diisiinceli gibi yiiz ifadeleri
toplumumuzdaki kadinin tasidigi agir yiikleri anlatmistir. Carl Gustav Jung’un anne arketipinin
tamda karsilig1 gibidir. Temel arketiplerden olan Anne Arketip’i evrenseldir.

3

Kolektif bilingdisi ile diinyanin her kdsesinde mevcut olan bu kavram “yilice ana arketipi
“olarak da bilinir. Annelik, biitiin canlilarin disilerinde i¢giidiisel olarak goriiliir. Cocugu olan
kadin toplumda annelik statiisiine sahip olur. Anne tipi, giinliik yasamda ve anlatilarda anne
arketipinden izler tastyarak kimi zaman ¢ocugunu ¢esitli tehlikelere kars1 koruyan, giicliiklerle
bas etmesini saglayan, besleyen ve fedakarlik yapan olumlu ydnleriyle kimi zaman da
engelleyen, yok eden ve cezalandiran olumsuz yonleriyle varlik gosterir. Anlatima dayali

tirlerde yaratilis, 6liim, aydinlik, karanlik gibi kavramlar, giines, ay, geyik, kayin agaci ve

magara vb. gibi imgelerle temsil edilir. (Dursun, Torun, 2020:537).

Her arketip gibi anne arketipinin de sayisiz tezahiirii vardir. Anne ve biiyiikanne, iivey
anne ve kayinvalide, iliski i¢inde olunan herhangi bir kadin, siitanne veya dadi, ata ve bilge
kadin, daha iist anlamda tanriga, Ozellikle de Tanri’nin anasi, Bakire Meryem, kurtulus
arzusunun hedefi (cennet), genis anlamda kilise, liniversite, kent, iilke, gok, toprak, orman,
deniz ve akarsu, yeralt1 diinyasi ve ay, dar anlamda dogum ve déllenme yeri olan tarla, bahge,
kaya, magara, agag, kaynak, derin kuyu, vaftiz kabi, kap bi¢iminde, ¢igek, biiyiilii daire, gibi
tezahiirleri oldugu sdylenmistir (Jung, 2021: 22), (Resim 3.3), (Resim 3.4).

Carl Gustav Jung’un Anne Arketip’i belirgin bir sekilde Nasip Iyem’in eserlerinde goriilen

kadm figiirlerinde ve yiiz ifadelerinde de goriilmiistiir.
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Resim 3.3. Nasip Iyem, Kadin Yiizii Calismalar 1
Elle Sekillendirme, 1996
Kaynak: (Evin Art, 2025)

Resim 3.4. Nasip Iyem, Kadin Yiizii Calismalar 2
Elle Sekillendirme, 1996
Kaynak: (Evin Art, 2025)
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3.1.3. Ayfer Karamani

1933’te dogmustur. Istanbul Giizel Sanatlar Akademisinin Kumas Desenleri ve Seramik
Boliimlerinde 6grenim gormiistiir. 1957°de esi Sabit Karamani’nin evde kurmus oldugu
seramik atdlyesinde calisip eserlerini iiretmeye baslamistir. Dogal renkler kullandigi ilk
eserlerinde soyut form ve panolar ¢alisan sanatci, 1980°1i yillarda, doga soyutlamalarinin
arasina insan figiirlerini eklemistir. Sanat¢1 kahverengi, gri ve turkuaz tonlarinin ¢ogunlukta
oldugu tek renkli eserler uygulamistir. Bu eserlerdeki insanlar, genellikle acilarini belirten yar1
soyut yapitlardir. Sanat¢inin ¢alismalarinda giderek yumusayan insan figiirlerinin ifadeleri,
1990’11 yillardan sonra artik yerini aska ve Aasiklara birakmistir. Ayfer Karamani, son
donemlerde heykele yonelerek daha biiyiik boyutlu calismalar yapmus, istanbul Tiinel’deki
atolyesinde, calismalarina devam etmistir. 2024 yilinda doksan bir yasinda vefat etmistir

(Karaman, 2015: 19), (Resim 3.5), (Resim 3.6). (Resim 3.7), (Resim 3.8).

Ayfer Karamani’nin yeni insan figiirleri 2000’1i yillarin ¢aligmalaridir. 55 y1l camura
sekil verdikten sonra insan hareketlerinin i¢ine gizlenmis duygularin ifadesi olarak yogun yiiz
ve mimik kullandig1 goriilmektedir. Kendisinin ifadesiyle bazen bu seramik insanlar yasadiklar1
duygular1 mutlak bir siiklinet i¢inde ya da giiriiltiilii bir sekilde ifade ediyorlar. Bazen de tam
bir hareketsizlik ig¢inde sikintili bir devinimi aktariyorlar. Sanat¢inin sergisinin katalogunu
hazirlayan kizi Arzu Karamani Pekin 2011°de acilan bu sergi ile ilgili diisiincesini kendi
sozleriyle sOyle ifade etmistir; ‘Tek kadinlar var; duygularini tek basina ifade eden ya da
gizlemeye ¢alisan, bunu da kivrilip biikiilen, agilan, kapanan bir beden diliyle anlatan kadinlar
bunlar. Ikililer var; asklarini bas basa yasamaya alisan ciftler...Yakin plan kadimlar var; hepsi
birbirinden farkli karakterler yansitan seramik biistler... vesikalik portrelerle birlikte’

(Karamani, 2012: 4).
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Resim 3.5. Ayfer Karamani, Kadin Heykel 1
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)

Resim 3.6. Ayfer Karamani, Kadin Heykel 2
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)
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Resim 3.7. Ayfer Karamani, Kadin Heykel 3
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)

Resim 3.8. Ayfer Karamani, Kadin Heykel 4
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)

‘Ayfer Karamani seramik eserlerinde kullandig1 tek renkli olanlarin yani sira birkag
rengi bir arada kullandig1 ornekler, kahverengiler, maviler ve turkuaz tonlar1 i¢indeki yiiz ve
ifadelerle, kullandig1 teknik ve malzemeyi birlestirerek etkileyici bir bi¢gimde sundugu

caligmalardaki duygu, seramik tarihi i¢inde yerini almistir’ (Karamani, 2012: 4).
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3.1.4. Jale Yilmabasar

1939 yilinda Samsun’da dogmustur. 1957°de Istanbul Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu’ndan mezun olmustur. Gerek Tiirkiye’de gerekse diinya iilkelerinde seramik panolar
yapmis olan sanatginin eserlerinin ¢ogunda yiiz ve mimik kullanimi gériilmektedir. Genellikle
eserlerinde kullandig: yiiz imgelerinde, sekillendirdigi figiirlerin duygu durumlarini ifade ettigi
goriilmektedir. Sanat¢inin rolyef pano tasarimlarinda yiizlere sik¢a rastlanmaktadir. Acuzeler’
ya da ‘Dedikoducular’ serisi bu tiir ¢calismalarinin 6rnekleridir. Calismalarinin en 6nemli

boliimiint, yiizlerdeki ifadeler olusturmaktadir (Resim 3.9),

Resim 3.9. Jale Yilmabasar, “Acuzeler” ya da “Dedikoducular”
Levha Teknigi kullanarak yapilmis pano.
Kaynak: (Yilmabasar, 1980)

Eserlerinde insanlarin merakli yiizleri, ¢ocuklarin anne hasreti, kiskang¢ insanlarin
fisiltilarin1 anlatmanin 6n planda oldugu goriiliir. Samottan mask olarak ¢alisilmig yapittaki gibi
baz1 formlarindaki yiiz ifadelerinin de hiiziinli baktig1 goriiliir (Yilmabasar, 1980: 44), (Resim
3.10.), (Resim 3.11.), (Resim 3.12), (Resim 3.13.).
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Resim 3.10. Jale Yilmabasar’a Ait Figiiratif Bir Seramik Caligmasi
Samot Malzeme Serbest Elle Sekillendirme
Kaynak: (Yilmabasar, 1980)

Resim 3.11. Jale Yilmabasar, Kus Tasiyan Kadin
Samot Malzeme Serbest Elle Sekillendirme
Kaynak: (Gokdemir, 2023)
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Resim 3.12. Jale Yilmabasar, Yiiz Cahsmam
Levha Teknigi Samot Malzeme Serbest Elle Sekillendirme
Kaynak: (Yilmabasar, 1980)

Resim 3.13. Jale Yilmabasar, Kadin Heykeli
Samot Malzeme Serbest Elle Sekillendirme
Kaynak: (IRHM, 2025)
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3.1.5. Erdin¢ Bakla

1939°da Erzurum’da dogmustur. 1962°de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar
Yiiksek Okulu Seramik Boliimii’'nden mezun olmus ve ayni kurumda goreve baglamistir.
1960°ta Hitit sanatinin gorsel sadeliginden hareketle basladig1 ¢alismalarinda ¢ogunlukla Hitit
ve Troia gibi Anadolu medeniyetlerini islemistir. Erding Bakla, Antik Cag’a ait eserleri,
giiniimiiz sanat anlayis1 ve malzemeleriyle yeniden isleyerek Tiirk sanatinin kendi 6ziinden

beslenmesi kosuluyla ilerlemesini saglamay1 amacglamistir.

¢

Resim 3.14. Erding Bakla, Kadin Biist 1

Akgini Biist Qalmmasn 1985

Resim 3.15. Erding Bakla, Kadin Biist 2
Akgini Biist Caligmasi, 1985
Kaynak: (Ozsezgin, 2000)
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Erding Bakla’nin eserleri teknik acidan ele alindiginda ¢ogunlukla terrakota teknigine
gore tek pisirim olarak tasarlamistir. Kilin icine kattig1 kaolin ve feldspat islerini sirlanmamis
porselen gibi algilatir. Yiizeyleri sirsiz ve oksitlerle olusturdugu leke etkileri mevcuttur.
Caligmalar1 seramik heykeller seklindedir. Ana Tanriga figiirlerine arkeolojik kalint1 goriintiisii
vermistir. Eserlerinde kullandig yiizler duru bir ifade tasimaktadir. Onun tanrigalar serisinde,
ozellikle yiiz ifadeleri arkeolojik kazilardan ¢ikan tanriga idolleri gibi ifadesiz goriinmektedir.
Erding Bakla’nin geng¢ kadin portrelerini konu alan biistlerinde ¢ehre, bir mask durulugu i¢inde
monolitik bir tek diizelige indirgenmis olmadigindan, igsel tepkilerin disa vurum modellerinede
uyum gosterir. Kimi yerde hayretle kasilirkimi yerde sabit bir noktaya ynelik dikkati agiga
vurur, kimi yerde de icli bir duyumsallikla kendi ger¢ekliginin gozlerini kavrar. Boylece biz,
toplu halde bir arada izledigimiz bu biistlerde, canli insan tepkilerinin degisik tiirlerine tanik

oluruz (Ozsezgin, 2000: 35-45-53), (Resim 3.14.), (Resim 3.15.), (Resim 3.16.), (Resim 3.17.).

Resim 3.16. Erding Bakla, Kadin Biist 3
Akgini Biist Caligmasi1,1985
Kaynak: (Ozsezgin, 2000)
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Resim 3.17. Erding Bakla, Seramik Yiiz
Kaynak: (Ozsezgin, 2000)

3.1.6. Giingor Giiner

1941°de istanbul’da dogmus ve 1962’de Istanbul Devlet Tatbiki Giizel Sanatlar Yiiksek
Okulu Seramik Boliimiinii bitirmistir. Almanya’da Seramik Sanati1 ve Seramik Miihendisligi
egitimi almis ve sonra Marmara Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesinde dgretim iiyesi olarak
calismigtir. Eserlerinde kendi gelistirdigi fotokopi transfer teknigini kullanarak kendisinin ve
baskalarinin yiiz fotograflarini ¢esitli seramik formlarin yiizeyine transfer ederek uygulamalar

gerceklestirmistir (Resim 3.18.).

Ayrica, sanatci genel olarak gordiigiimiiz tarzinin disinda donem doénem ayni Fiireya
Koral gibi ¢evresindeki bazi 6nemli karakterlerin seramik biistlerini de yapmistir. Bu biistlerde
belirgin bir duygu ve ifade olmamakla birlikte bazen bunlarin etrafinda ya da iizerinde
kullandig1 kelimelerle bir ¢agrisim alani actigr goriilmektedir (Resim 3.19.), (Resim 3.20.),
(Resim 3.21.), (Resim 3.22.).
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o
Resim 3.18. Giingdr Giiner, Seramik Kupa
Fotokopi Transfer Teknigi Kullanarak Yapilmis
Kaynak: (Giiner, 2023)

Resim 3.19. Giingdr Giiner, Nil’in Biist Caligmas1
50x60x40 cm
Kaynak: (Giiner, 2023)
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Resim 3.20. Giingdr Giiner, Nazan Erkmen Biist Caligmas1
50x60x40 cm
Kaynak: (Giiner, 2023)

Resim 3.21. Giingor Giiner, Cemile Kaptan’a Ait Biist Caligmast
50x60x40 cm
Kaynak: (Giiner, 2023)
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Resim 3.22. Giing6r Giiner, Hiisamettin Kogan’a Ait Biist Caligmasi
50x60x40 cm
Kaynak: (Giiner, 2023)

3.1.7. Mehmet Tiiziim Kizilcan

1941°de  Izmir’de dogmusturtur. Istanbul Teknik Universitesi’nde Elektrik
Miihendisligi egitimi almigtir yani sira seramik egitimi almaya devam etmistir. Daha sonra
Almanya'da Werkkunst Schule Offenbach'ta seramik egitimine devam etmis, mezun olduktan
sonra Gorbon-Isil Seramik Fabrikasi'nda sanatg1 olarak calismistir. 1970 yilinda izmir'de Sersa

Seramik ad1 altinda kendi atdlyesini kurmus ve tiretimlerine devam etmektedir.

Eserlerini anlatirken “Yiiziincili yilda gordiigiim insanlar, sikigsmis, degerlerini yitirmis,
sevgiyl sayglyl unutmus, tek merkezde birlesen, birbirinin ayni insanlar idi. Bu insanlarin
goziinde sadece maddi varlik vardi, onun disindaki varliklarin higbirini rastlantisal da olsa
yakalayamadim.’ ifadesiyle diinyada gozlemledigi ahlaki ve ilkesel ¢Okiintiiyli yapitlarinda
izleyicilerine anlatiyor. Porselenden iiretilmis biist serisinde, birlikteymis gibi goriinen ama
iletisim kurmayan; birlikteymis gibi goriinen ama hepsi kendi karanligina gémiilmiis eylem ve
hareketten yoksun dilsiz insan toplulugunu anlatigin1 sdyleyen Kizilcan porselenin bilingli
olarak secildigini soyliiyor. Porselen, ayni tip, monoton, yasamlar1 anlatan bir malzeme gibi
goriinmektedir. Biistlerde yiiziin, gézilin, burnun, kulagin, alnin, boynun, yanaklarin, kaslarin
gibi temel wuzuvlarin modiler pargalarla tekrarlanarak yiizleri kimliksizlestirip

aynilastirmaktadir (Kizilcan, 2024), (Resim 3.23.), (Resim 3.24), (Resim 3.25), (Resim 3.26).
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Resim 3.23. Mechmet Tiiziim Kizilcan, Porselen Yiiz 1
Porselen Dokiim, 1250°
Kaynak: (Kizilcan, 2024)

Resim 3.24. Mehmet Tiiziim Kizilcan, Porselen Yiiz 2
Porselen Dokiim, Altin Sir Gistii, 1260°
Kaynak: (Kizilcan, 2024)
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Resim 3.25. Mehmet Tiiziim Kizilcan, Porselen Yiiz 3
Porselen Dokiim, 1250°, Sir Ustii Altin
Kaynak: (Kizilcan, 2024)

Resim 3.26. Mehmet Tiiziim Kizilcan, Porselen Yiiz 4
Porselen Dokiim, 1260°, Altin Sir Ustii 160x 180x 50mm.
Kaynak: (Kizilcan, 2024)
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3.2. Giiniimiiz Tiirk Seramik Sanat¢ilarinin Yiiz ve Mimik Kullanimi

Glinlimiiz seramik sanatgilari, Sidika Sibel Sevim, Armagan Ulusoy, Tevfik
Karagdzoglu, Deniz Onur Erman, Arzu Tiitk ve Orgun Ilter eserlerinde yiiz ifadelerini

kullanmiglardir.
3.2.1. Sidika Sibel Sevim

1964 yilinda dogmustur. Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimii’nde lisans, yiiksek lisans ve sanatta yeterlilik egitimini tamamlamistir. Sanat goriistini
“Sanat insanla var olmustu ve insanla yasar.” seklinde ifade eden Sevim; eserlerinin bazen
duvarda, bazen bir meydanda, bazen de ziynet esyasi olarak insanin hem gonliinde hem
viicudunda olmasi1 gerektigini ifade etmektedir. Geg¢misteki geleneksel motifleri, farkl
tekniklerle seramik formlarinda ve seramik takilarinda kendine 6zgii ifadesiyle aktarmaktadir.
Anadolu uygarliklarini ve kiiltliriinii eserlerinde gérmek miimkiindiir. Kendine 6zgii tarzla
urettigi eserler aracilifiyla sessiz ¢igliklar atmaya devam ettigini belirten sanatgi, sanat
anlayisin1 ‘Toprak sesim, sanatim, nefesim...’ kelimeleriyle tanimlamaktadir (Dartgaleri,

2024), (Resim 3.27.), (Resim 3.28.), (Resim 3.29.), (Resim 3.30.).

Resim 3.27. Sidika Sibel Sevim, Benim Insanlarim Kadin Heykeli
2018, Seramik Camuru Elle Sekillendirme
Kaynak: (Eskisehir Ekspres, 2020)
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Resim 3.28. Sidika Sibel Sevim, Frida’ya Saygllanrr.lla
2018, Seramik Camuru Elle Sekillendirme
Kaynak: (Eskisehir Ekspres, 2020)

Resim 3.29. Sidika Sibel Sevim, Bebek ve Kadin Heykeli
Kaynak: (Eskisehir Ekspres, 2022)
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Resim 3.30. Sidika Sibel Sevim, iki Kadin Heykeli
Kaynak: (Eskisehir Ekspres, 2022)

3.2.2. Tevfik Tiiren Karagozoglu

1965 yilinda izmit'te dogmustur, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik ve Cam Boliimii’nii bitirmis, eserlerini liretmeye Bodrum’daki atdlyesinde devam
etmektedir. Kiiltiiriimiiziin geleneksel motif, renk ve formlarin1 ¢agdas bir anlayisla ele alarak
yorumlamaktadir. Sanat¢inin ¢aligmalarinda minyatiirler 6nemli bir esin kaynagidir.
Sanatcinin, insan yiizii betimlemeleri “Yastiklar” isimli serisinde olusturdugu yastik formlari
iizerine uyguladig1 secilmis yiizlerde goriilmektedir. Ayrica, son dénemde actign “Onemsiz
Sahsiyetler” isimli sergisinde belirgin olarak yiiz ve mimik kullanimi ticboyutlu form olarak
goriilmektedir (Karagdzoglu, 2024), (Resim 3.31), (Resim 3.32), (Resim 3.33), (Resim 3.34)
(Resim 3.35).

Resim 3.31. T. Tiiren Karagozoglu, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi 1
El Yapim1 Seramik Eser
Kaynak: (Karagozoglu, 2024)
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Resim 3.32. T. Tiiren Karagézoglu, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi 2
El Yapim1 Seramik Eser
Kaynak: (Karagozoglu, 2024)

Resim 3.33. T. Tiiren Karagézoglu, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi 3
El Yapimi Seramik Eser 44,5x22,5x17 cm
Kaynak: (Karagozoglu, 2024)
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Resim 3.34. T. Tiiren Karagozoglu, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi 4
El Yapim1 Seramik Eser 40x20x21 cm
Kaynak: (Karagozoglu, 2024)

Resim 3.35. T. Tiiren Karagozoglu, Onemsiz Sahsiyetler Sergisi 5
El Yapim1 Seramik Eser 40x20x21 cm
Kaynak: (Galleryartport, 2024)

3.2.3. Deniz Onur Erman

1978 yilinda dogmustur. Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinden mezun olmustur. 2003-2005 yillar1 arasinda gé¢men kusglardan esinlenerek kus
basli-kadin bedenli hibrit figiirler olusturmaya baslamistir. Porselen malzemeyle ¢alistigi, ince
detaylar ve dokular iceren bu ¢aligmalarini farkl kil ve sirlar ile ¢esitlendirmek suretiyle hala
siirdiirmektedir. 2019°dan beri Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Seramik
Boliimiinde akademik ve sanatsal galismalarina devam etmektedir. 2013°te Ankara’da kendi
0zel seramik atdlyesini agmistir. Eserlerin yiizlerinde farkli duygu ve yiiz ifadeleri goriilmiistiir.
Animanin ve anne arketipinin ¢esitli formlarinni da gérmek miimkiindiir. Kus kafasi olan kadin

heykelinde kahraman arketipini goriirken, doga tistii 6zelliklere sahip bir tanrigay1 gibi de
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degerlendirmek ve Tanriga Arketipi’nden de s6z etmek miimkiindiir. Biling disindan gelen
kelebek, baykus gibi bazi sembollerle kadin heykellerinin karakterleri ile ilgili ipuglart da
verdigi diislinlilmiistiir (Avesis, 2024), (Resim 3.36), (Resim 3.37.), (Resim 3.38.), (Resim
3.39.).

T AN

Resim 3.36. Biiytilii Bahge 1

Serbest Elle Sekillendirilmis Sirli Porselen, 1260°C, 2015
Kaynak: (Es-pinterest, 2025)
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Resim 3.37. Biiyiilii Bahge 2
Serbest Elle Sekillendirilmis Sirli Porselen, 1260°C, 2015

Resim 3.38. Biiyiilii Bahce 3
Serbest Elle Sekillendirilmis Sirli Porselen, 1260°C, 2015
Kaynak: (Es-pinterest, 2025)
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Serbest Elle Sekillendirilmis Sirli Porselen, 1260°C, 2015
Kaynak: (Es-pinterest, 2025)

3.2.4. Armagan Ulusoy

Mimar Sinan Universitesi Mimarlik Béliimiinden 1977°de mezun olmustur. Egitimine
paralel olarak seramik ¢alismalarina baglamis ve halen ¢alismalarina kendi atolyesinde devam
etmektedir. Eserlerinde sevdigi ve biiyiidiigii sehir olan Istanbul’dan beslendigini sdyleyen
sanatg1 bir mimarin gdzilyle yorgun sehrin yorgun insanlarini ya da Istanbul’un unutulan
degerlerinden Cumbhuriyet’in ilk yillarinda sapkasiz gezmeyen stk Pera kadinlarini
anlatmaktadir. Son caligmalarinda, Anadolu kokenli mitolojik tanrica heykelleri ile kadin
hikayelerini anlatmaya devam etmektedir. Sanat¢inin ‘Y orgun Istanbul’lular’ serisinde hiiziinlii
bakish asik suratli insanlar1 goriirken ‘Pera’nin Kadinlar1® serisinde biitiin kadinlarin bakislari
magrur ve biraz da alaycidir. Hepsi mutlaka sapkalidir. Eserleri incelendiginde yiizlerdeki
yorgunluk, viicuttaki yipranmighk goriilebilir. Yiizlerdeki derin ¢izgiler, iizgiin ve yorgun
bakislar figiirleri giliglendirmektedir (Ulusoy, 2023), (Resim 3.40.), (Resim 3.41.), (Resim
3.42.), (Resim 3.43.).
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@ _4.* < 3
Resim 3.40. Armagan Ulusoy, Yorgun Istanbullular
Figiiratif-Seramik
Kaynak: (Ulusoy, 2023)

Resim 3.41. Armagan Ulusoy, Pera’nin Kadinlar
Figiiratif-Seramik
Kaynak: (Ulusoy, 2023)
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Resim 3.42. Armagaﬁ Ulusoy, Tanrigalar 1
Figiiratif-Seramik
Kaynak: (Ulusoy, 2023)

Resim 3.43. Armagan Ulusoy, Tanng:alaf 2
Figiiratif-Seramik
Kaynak: (Ulusoy, 2023)

3.2.5. Arzu Tiirk

1984 yilinda Izmir’de dogmustur. 2007 yilinda Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar
Fakiiltesinde Heykel ve Seramik egitimi almugtir. Istanbul Cihangir'deki atdlyesinde
caligmalarina devam etmektedir. Seramik heykel uygulamalar1 bagimsiz ¢alismalar olmustur.
Cogunlukla etkilendigi ekspresyonizm c¢izgisiyle insanlarin karakterlerini, i¢ diinyalarini ve
duygularin1 harmanladigini ifade eden sanat¢inin yapitlarinda karakterlerin en belirgin yanlari

vurgulanirken teknigini, rengini olusturdugu insan yiizlerinde okunan belirgin duygular1t mimik
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efektleriyle giiclendirdigi giirtilmektedir (Tiirk, 2023), (Resim 3.44.), (Resim 3.45.), (Resim
3.46.), (Resim 3.47.).

Resim 3.44. Arzu Tiirk, Isimsiz
2020 Elle Sekillendirme, 1200°C
Kaynak: (Tiirk, 2024)

Resim 3.45. Arzu Tiirk, Gregor Samsa
2020 Elle Sekillendirme, 1200°C
Kaynak: (Tiirk, 2024)
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Resim 3.46. Arzu Tiirk, Bagimsiz Ugus 1
2020 Elle Sekillendirme, 1200°C
Kaynak: (Tiirk, 2024)

Resim 3.47. Arzu Tiirk, Bagimsiz Ugus 2
2020 Elle Sekillendirme, 1200°C
Kaynak: (Tiirk, 2024)
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3.2.6. Orcun ilter

1981°de Bursa’da dogmus, 1999°da Anadolu Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
Seramik Boliimii’'nden mezun olmus ve yiiksek lisansini tamamlamistir. Eskisehir Biiytliksehir
Belediyesi seramik atolyesinde tasarimci olarak ¢alisirken atolyesinde de iiretimlerine devam
etmektedir. Tokyo Giizel Sanatlar Universitesi’nde almis oldugu Japon disiplini ile birlestirerek
yiiz ve mimik kullanimini yogun olarak gérmek miimkiindiir. Eserlerinde belirgin bir sekilde
anlatimlarmin figliratif yansimalarimi yiiz ve farkli mimiklerle ifade ettigi goriilmektedir.
Eserlerinde kadinin giiciinii, ejderhanin ugurlu dokusunu ele almaktdir. Ejderhanin elinde
tuttugu altin kiire diinyay1 ayn1 zamanda da kutsal olan kadin1 temsil eder (Resim 3.48.). Jung
semboller kitabinda; ejderhanin insanin goélge tarafini temsil ettigini sdyler. Golge; ilkel halk
topluluklarinda ve tiirlii kisilesmelerle belirir. Bireyin bir parcasidir, varliginin bastirilmig bir
boliimiidiir; ancak kopmus dahi olsa, bu bdliim kisiyi bir golge gibi takip eder (Jung, 2016:
114). Sanatgiin “Ejderhanin Dogumu” isimli eseri Uzak Dogu’da ve Japonya'daki ejderha
mitolojisine dayanmaktadir. Hikdyede Japon koi baliklar1 nehirde akintiya karsi yiizer,

sonrasinda birgok engeli agarak durgun suya yani gole ulastiklarinda ejderhaya dondisiir.

Uzak Dogu’da ejderha; giiciin ve basarinin simgesi, iyiligin semboliidiir. Eserde derin
bakislar1 olan bilge kisinin etrafinda dolasan iki ejderha onun yasamini temsil eder. Kurtlar,
kadin figiiriiniin dogadaki simgesi olarak ele alinirken siyah ve beyaz oluslar1 dogadaki dengeye
atifta bulunmaktadir. Kadinin yiiziindeki hiiziinlii ifade ise yasanmisliklar1 gostermektedir,
basindaki yazma ise agit anin1 simgelemektedir. Siyah kugu filminin siyah kugu karakterini
temsil eden figiir, filmin son sahnesinin duygusalligini gii¢lii bir sekilde eserin yiiziindeki
ifadeyle yansitilmaktadir. Bastirilmis gdlge karakterin eline gegirdigi benligi gosterir (Ilter,

2023), (Resim 3.48.), (Resim 3.49.), (Resim 3.50.), (Resim 3.51.).
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esim 3.48. Orcun lter, Giig

50x50x20 cm, Elle Sekillendirme, 1200 °C

Kaynak: (Ilter, 2023)

s R
>\.. " )

Resim 3.49. Orcun Ilter, Bir Ejderhanin Dog
Elle Sekillendirme, 1200 °C
Kaynak: (Ilter, 2023)

umu
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Resim 3.50. Orgun Ilter, Kurtlar ve Kadin Figiirii Agit
Elle Sekillendirme, Yiiksek Derece
Kaynak: (ilter, 2023)

Resim 3.51. Orcun Ilter, Siyah Kugu
Elle Sekillendirme 1200°
Kaynak: (ilter, 2023)
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3.2.7. Toygan Eren

1974 yilinda dogan sanatc1 1994-2002 yillar1 arasinda Anadolu Universitesi lisans ve
yiiksek lisans egitimini tamamlans. Ogrencilik yillar: siirecinde yaptig1 isler, zaman iginde;
abartili kaslar, anatomigi zorlayan jestler ve {irkiitiicli bir temay1 tebessiim ettiren bir sunuma
doniistiiren heykellere donlismiistiir. Yiksek lisans egitimi siirecinde Gargoyle ilgili
aragtirmalart sirasinda gozlemledigini sdyledigi, grotesk sanatinin yetkin Orneklerindeki;
Ozensiz anatomi, duygular1 yeterince ifade etmeyen tek diize mimikler, icerik ve bicim
dengesizligi, mimari dekoratif bezemeler ve bir seyi anlatmaktan ¢ok, bir varligi tanimlayan
formlar1 tercih etmedigini soyler. Gizem ve keder duygular1 yapitlarinda goriiliir. Hayatin kaba
ve karanlik taraflarinda gezmeyi tercih ettigini ifade eden sanat¢1 figiirlerinde olusturdugu
1stirab1 ¢agrigtiran, mistik, insaniistli anatomik varyasyonlardan olusturdugu bedenler ve daha
cok ironik ya da alayci yiiz ifadeleriyle anlamlandirmaya g¢alisir. Bu ifadeler iiretiminin
konusunu anlatmaktan ¢ok, olusturdugu figiiriin duygu durumuna 1sik tutan mimiklerdir.
Fantastik kurgularinda kullandig1 kiskirtict viicud dili ve ilkel jestler de, bu mimikleri
destekleyen yeryer karanlik ama umutlu bir atmosfer kurmasina yardimei olur. Belkide; hayat
ve Oliimden kaynaklanan esintilerle dolu, anarsi ve kaosla harmanlanmis ¢irkinligin estetigini
ironik ifadelerde arayan, kimi zaman kaba cinasli kimi zaman da alayc1 bir sunumun pesindedir

(Eren, 2023), (Resim 3.52.), (Resim 3.53.), (Resim 3.54.), (Resim 3.55.).

Resim 3.52. Toygan Eren, Biist Ikili Caligma
Stoneware
Kaynak: (Eren, 2023)
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Resim 3.53. Toygan Eren, Biist 2
Stoneware
Kaynak: (Eren, 2023)

— - —

Resim 3.54. Toygan Eren, Biist 3
Stoneware
Kaynak: (Eren, 2023)
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Resim 3.55. Toygan Eren, Biist 4
Stoneware
Kaynak: (Eren, 2023)

3.3. Diinya Seramik Tarihinde Yiiz ve Mimik Kullanim

Anadolu topraklar1 gibi tiim diinya topraklarinda yiiz ve mimiklerin seramik form ve
yiizeylerde kullanildigi-goriilmistiir. Yaklasik 9000 y1l 6ncesinden giiniimiize atalarina saygi
ve yeniden dogus i¢inde bir tiir hazirlik oldugu diisiiniilen 6len kisilerin kafataslar1 lizerinin
ozenle siislendigi goriilmiistiir. Jericho bolgesinde M.O. 7000 yillarinda bu tiir sivali

kafataslarina, hayvan ve insan figiirlerine, erken ¢omlek formlarina rastlanmaktadir (Resim
3.56.).

Resim 3.56. Jericho Kafatasi, British Museum 7
Kaynak: (British Museum, 2025)
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Bagka bir 6rnekte M.O. 1000 yillarinda, Iskenderiye’de gériilmiistiir. Misir’da iiretildigi
diistiniilen Roma Donemi’ne aittir (Resim 3.57.). Net bir sekilde goriilen yiiz ve ifadesi
etkileyici bir seramik maskedir. Goriilen izleyiciye dik bakan bakislari, abartili burnu, kivrilmig
dudaklar1 kavga eder gibi acik agzi vardir. Catik kaslar1 da duygu durumunu hissettirmektedir
(Resim 3.57.).

Resim 3.57. Roma-Misir Comlekgilik Maskesi
Kaynak: (Aleksander, 2025)

Insanhigin basindan itibaren ritiieller ve gelenekler dénemli olmustur, bazilar1 ise
giiniimiize kadar devam etmemistir. Ornegin Romalilarin 6len yakinlarinin yiizlerinin
maskelerini alarak, bu maskelerden yaptiklar1 formlar1 kapi Gistiine yerlestirerek, ailenin bu yiiz

maskeleri tarafindan koruduklarina inandiklar1 bilinmektedir.
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Resim 3.58. Antik Peru Moche Uygarligindan Seramik Kaplar
Kaynak: (Tanriverdi, 2020)

Meksika, Yucatan’a ait bu eski Maya seramik form Geg¢ Klasik Donem’e yani yaklagik
M.O. 600-900 yillarina kadar uzanmaktadir (Resim 3.58.). Seramik kabin sag yanaklarinda
kesik bir desen ve solunda ise aplike noktalardan olusan tasarimlar bulunmaktadir. Bu yiiz
formunun, sag yanagindaki kesik tasarim, konusma, duman veya belki de bir ddovme anlamina
gelebilir. Somiirge déneminden kalma bir Ispanyol olan ‘Relacion de Motul’, Maya
erkeklerinin yirmi bes yasindan itibaren kollarinda, bacaklarinda ve yiiziinde dovmeler

oldugunu sdylemektedir.

Resim 3.59. Kafa Seklinde Ritiiel Seramik Kap
M.S. 600-900, Geg Klasik Maya Yucatan, Meksika
Kaynak: (Tanriverdi, 2020)
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M.S. 1200 ile 1500 yillar1 arasinda yapilmis olan seramik kafa seklinde kaplar (Resim
3.59.). Cogunlukla kuzeydogu Arkansas ve giineydogu Missouri’de bulunmuglardir. Missipi’ye
ait insan kafasi kaplari, lilkede bulunan nadir seramik kaplar arasindadir. Bu seramik kaplarin
sadece 140 adeti kurtarilarak giiniimiize ulasabilmistir. Bulunan seramik kaplarin bir kism1 da
parcalanmis haldedir. Ne yazik ki ¢ogu erken antikacilar tarafindan yagmalanmis veya
kazilmistir, bu yiizden arkeolojik baglamlart bilinmemektedir (Tanriverdi, 2020:151-152).
Oliilerin bir temsili, bir 6liim maskesi oldugu diisiiniilmektedir. Genellikle renklendirilmislerdir
ve dovme veya kazima seklinde ¢izgiler vardir. Kafa seklinde kaplar renklendirilirken kirmizi
ve beyaz astarlar kullanilmistir (Resim 3.60.). Bir¢ok basligin kulaklarinda delikler vardir ve

burun delikleri tasvir edilmistir.

Resim 3.60. Missipi Kafa Kaplar 1
M. S. 1200 — 1500, Native American History Miizesi
Kaynak: (Tanriverdi, 2020)

Bu kafa kaplarinin bazilarinda yiiz tasarimlari1 kazima yoluyla dekorlanmigtir. Missipi
kafa grubunda yaklasik 19 tarz bulunmaktadir. Siislii yiizleri olan kaplar, ddvmelerine gore iki
ana gruba ayrilabilir; kuslu olanlar ve giinesli olanlar. Bu basitlestirilmis motifler goksel giicleri
sembolize etmektedir. {1k grup, bir ya da her iki tapinak iizerine yerlestirilmis ve kanatlar1 goz
yuvalarimi ¢evreleyen kus tasarimlarina sahiptir. Ikincisinin alninda, paralel cizgilerin kardinal
yonler boyunca dallandig1 dairesel bir motif yer almaktadir (Resim 3.61.). Her iki grupta da
burun kopriisii ve ¢ene iizerinde ¢izgiler olabilir, yanaklarda ve agiz ¢evresinde ek tasarimlar

degisebilmektedir (Tanriverdi, 2020:153).
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Resim 3.61. Missipi kafa kaplar1 2
M. S. 1200 — 1500, Native American History Miizesi
Kaynak: (Tanriverdi, 2020)

Diinya seramik tarihi icinde etkileyici yliz ve mimik kullanilan eserlerde Toprak
Askerler /Terrakotta Ordusu seramik heykellerdir. M.O. 200 yillarinda ilk Cin imparatoru Qin
Shi Huang'in mezarinda bulunmuglardir. Cin'deki tiim beylikleri yenip Qin Shi Huang, Qin
Hanedani'm1 kurmustur. Tarih¢i Si Magqian'in kaydettigine gore, Qin Shi Huang heniiz
hayattayken M.Q. 246 yilinda baslanan mezarinin insas1 30 kiisur yil siirmiis, insaatta 700 bin
kisi calistirilmistir. Boylar1 183-195 santimetre arasinda degisen bu heykel askerlerin her
birinin yiiz ifadesi farklidir. Kazi1 alaninda ¢ogu hala toprak altinda 8000 asker, 520 atiyla
birlikte 130 savas arabasi, 150 siivari at1 bulundugu tahmin edilmektedir. Qin Shihuang Mezar1
ve Terra Cotta Ordusu, 1987 yilinda UNESCO tarafindan Diinya Kiiltiir Miraslar1 Listesi’ne
alimmistir. Her askerin kendi yliz 6zellikleri vardir, yani toplamda 8.000 farkli yiiz vardir.
(Resim 3.62.), Sekiz kaliptan birbirlerinden farkli 8.000 surat, ayr1 ayr1 elle oyulmustur ve bu
kesinlikle biiyiik miktarda insan giicii gerektirmistir. Her asker i¢in yaratilan canli yiiz ifadeleri

mevcuttur. Yapildig: tarihte renkli olduklart bilinmektedir (Dergice, 2025).

Kaynak: (Kimya Dergisi, 2025)
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Toprak askerlerin glinlimiizde gri renkte goriindiigii, sa¢, sakal ve kaslarinda siyaha
boyandig1 goriilmiistiir. Uniformalart kirmizi, yesil, siyah ve mor gibi parlak renklere
boyanmis. Toplamda sekiz renk ve tonlar1 kullanilmis, ancak renklerin solmasina nem ve hava

sartlarinin sebep oldugu diistiniilmektedir (Resim 3.63.), (Dergice, 2025).

Resim 3.63. Toprak Askerler 2
Kaynak: (Dergice, 2025)

Diinya seramik tarihinde yakin donemlere baktigimizda ¢ok dnemli bazi ressamlarin
seramik calismalari da goriilmektedir. Ozellikle Paul Gauguin ve Pablo Picasso gibi éncelikle
ressam olarak bilinirlige sahip olan sanat¢ilarin seramik uygulamalar1 da bulunmaktadir. Paul
Gauguin ilk olarak 1886-1888 doneminde Bretonya, Panama ve Martinik'e ve 1893-1895
doneminde Tahiti'ye yaptig1 seyahatten sonra Fransa’ya doniince seramik ¢aligmalar yapmaistir.
Ve bunlarin pek ¢ogunda yiiz ve mimik kullanimlar1 gériilmektedir (Resim 3.63.). Ayrica
eserlerinde bir donem yagadigi tahiti halkinin yerel insanlarinin yiiz ve figiirleri goriilmektedir
(Resim 3.64.). Gauguin’in yaklagik altmis seramik eseri giiniimiize kadar gelmistir (Walthier,

2025:07).
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Resim 3.64. Paul Gauguin Seramik Siirahi
Kaynak: (Jtw Ceramic, 2025)

Resim 3.65. Paul Gauguin Seramik Vazo
Kaynak: (Jtw Ceramic, 2025)

Pablo Picasso 1946’da Frangoise Gilotile gliney Fransa'ya bir seyahati sirasinda,
Romalilardan beri seramigiyle {inlii Vallauris kasabasinda bir sergiyi ziyaret etmis,
orada tanistigt Suzanne Ramié ve esinin daveti ile onlarin kurduklari Madoura Atdlyesi'ne
gitmistir. Pablo Picasso Madoura Atdlyesi'nde 1947- 1971 yillar1 arasinda benzersiz 633 tabak,
kase, vazo, siirahi gibi seramik eserleri 25- 500 aras1 degisen edisyonlarda iiretmistir. Sanat¢inin
irettigi bu eserlerde 6zellikle firca dekor teknigi ya da rolyef seklinde yiiz ve mimik detaylari
gormekteyiz (Wikipedia, 2025), (Resim 3.65.), (Resim 3.66.).
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Resim 3.66. Pablo Picasso Seramik Vazo 1
Kaynak: (Wikipedia, 2025)

Resim 3.67. Pablo Picasso Seramik Vazo 2
Kaynak: (Wikipedia, 2025)

3.4. Giiniimiiz Diinya Seramik Sanatcilarinin Yiiz ve Mimik Kullanimi

Diinya seramik tarihinde insanlik var oldugu ilk giinlerden itibaren diinyanin her
yerlesim bolgesinde orada yasan insan gruplarinin kiiltiir ve geleneklerine gore form alan
seramik iiretimlerinde ve sanat eserlerinde insanin sembolizmine ait pek ¢ok dekor ve deseni
gormekle birlikte, dogadan pek ¢ok formuda gormek miimkiin olmustur. Insan kendisini de bu
zengin desen denizinin i¢inde form ve desenlerde kullanmistir. Giiniimiize kadar gelen bu
iiretim siireci halen seramik iiretimlerine devam eden pek ¢ok sanatcinin eserlerinde goriilmeye

devam etmektedir.
3.4.1. Robert Arneson

1930 yilinda Kalifornia‘da dogan sanatgi, Kalifornia College of Arts and Crafts’tan mezun
olmustur, caligmalarinda organik, disavurumcu formlar yer alirken, zaman i¢inde ¢aligsmalari
estetikten ¢cok daha figiiratif ve fikirlere dayali hale gelmistir. 1963'te soyutlamadan uzaklagmis
ve popliler nesnelerle deneyler yapmaya baslamistir. Siseler, daha sonra kupalar ve tabaklar,

daktilolar ve tost makineleri ve geleneksel, faydaci seramik fikrini altiist eden eserler tiretmistir.
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Eserlerinde el ve ayak parmaklari, gogiisler ve penisler gibi insan uzuvlarini dekorlarda
kullanmigtir. 1970'lerde insan durumunu incelemek i¢in bir ara¢ olarak otoportreleriyle
deneyler yapmaya baglamistir. ‘Kendimle dalga gecme 6zgiirliiglime sahip oldugumu fark
ettim’ diyen sanat¢1 kendi portresini, kilin kendisi kadar 6nemli bir arag¢ olarak kullanmistir.
Zaman i¢inde portrelere, arkadaglari, ailesi ve ayn1 zamanda kritik bir sekilde diger sanat¢ilarin
portreleri de dahil olmustur. Seksenli yillarin sonuna dogru kendi dliimliiliigiiyle yiizlesen
Arneson, 1992'deki 6liimiinden 6nce en dokunakli ve ige doniik ¢alismalarindan bazilarinda
otoportrelere geri donmiis. Insan yiiz ve mimiklerini eserlerine yansitirken ayrica figiirlerinin
duygu durumlartyla ilgili nesneler ve farkli canlilarin formlarini da kullanmistir (George
Adams Galery, 2025). Egitimci ve seramik sanat¢isi olan Robert Arneson sosyoloji, politika ve
ekonomi hakkinda temalar1 ¢aligmalarinda mizahi bir dil ve ironi ile ifade etmistir. Sanate1 ile
izleyenlerin arasinda Carl Gustav Jung’un ifade ettigi gibi kolektif bilince ait bir dil oldugu
sOylenmistir. Robert Arneson eserlerinde bu ironik dili kullanirken, seramik malzeme ve
tekniklerini giiglii bir sekilde kullanmigtir. Ayn1 zamanda Siirrealist egilim gosteren seramik
eserlerinde rilyada gibi hissedilecek, gergekte olmasi miimkiin olmayan durumlari da mizahi

bir dille anlatmistir.

Robert Arneson, 1964 ile 1992 yillar1 arasinda pismis toprak ve sirli seramiklerden olusan alay
ve ironi igeren yilizden fazla kendi otopertrelerinden olusan koleksiyonunu bir sergi ile
sunmustur. Insanin personalar gibi birden ¢ok yiiziiniin oldugunu ve ayni zamanda farkl
fikirleri tasidigini ifade etmis ve eserleriyle de anlatmistir (Resim 3.67.), (Resim 3.68.), (Resim
3.69.), (Resim 3.70.).

Resim 3.68. Robert Arneson Seramik Biist 1
Kaynak: (George Adams Galery, 2025)
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Resim 3.69. Robert Arneson Seramik Biist 2
Kaynak: (George Adams Galery, 2025)

Resim 3.70. Robert Arneson Seramik Biist 3
Kaynak: (George Adams Galery, 2025)

3.4.2. Vilma Villaverde

1942'de Arjantin, Buenos Aires'te dogan sanatci, 1961'de Giizel Sanatlar Enstitiisii
Prilidiano Pueyrredén’ dan mezun olmus, 2004'te Misiones Ulusal Universitesi'nde (Misiones,
Arjantin) sanat egitimi alaninda masterin1 tamamlamistir. Sanat¢i seramik eserlerinde
caligmalarint tamamlayan banyo aksesuarlarini kullanmaktadir. Su anda Latin Amerika
Temsilcisi olarak Uluslararasi Seramik Akademisi Konseyi {iyesi olan sanat¢i, seramik
endiistrisinin {irettigi parcalart bagka parcalarla miikkemmel bir sekilde bir araya getirdigi

seramik heykeller iiretmektedir. Siirekli ¢calistigi formlarinda, anatominin bir parcasi olan bazi
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olumsuzluklara ragmen, fanteziler yaratmis, bu durumu ‘bir is yapmay1 6grendigimde, baska
bir sey bilmedigimi diisiiniiyorum’ seklinde ifade etmistir. Bir donem eski fotograflara bakip,
sectigi karakterlere, sanayi i¢in iiretilmis malzemelere yakisacak renkler olmasi i¢cin denemeler
yaparak se¢mistir. Sanat¢inin eserlerinde miilkemmeliyet¢i bir yaklasim goriilmemekte,
eserlernin biiyiik kismi, farkli pargalarin birlestirilmesiyle olusmaktadir. Sanat¢1 ‘gergekeilik
icin kigisel zevkinize gore kendi kiiltiirlerinizdeki renkleri kesfedin.” der (Semilladearcilla,

2025), (Resim 3.71.), (Resim 3.72.), (Resim 3.73.).

Resim 3.71. Vilma Villaverde Seramik Eser 1
Kaynak: (Semilladearcilla, 2025)

Resim 3.72. Vilma Villaverde Seramik Eserler 2
Kaynak: (Semilladearcilla, 2025)
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Resim 3.73.Vilma Vilaverde Seramik Eserler 3
Kaynak: (Semilladearcilla, 2025)

3.4.3. Beverly Mayeri

Beverly Mayeri, Amerikal1 bir stiidyo sanatcisidir. Lisans derecesini UCBerkeley'den,
yliksek lisans derecesini ise SFState'de heykel alaninda almig, annesinin manzara resimleri
cizmesini ve babasinin mizahi karakterlerle kisa hikayeler yapmasini izleyerek sulu boya resim
sanatina erken yasta maruz kalmistir. San Francisco, New York, Chicago ve St. Louis'de kisisel
sergileri agmis ve su anda Chicago'daki Perimeter Gallery tarafindan temsil edilmektedir.
Caligmalar1 Los Angeles County Sanat Miizesi, Honolulu Sanat Miizesi, Racine Sanat Miizesi,
Canton Sanat Enstitlisii, Yilksek Sanat Miizesi ve digerlerinin yani sira bir¢cok o6zel
koleksiyondaki kalic1 koleksiyonlarda yer almaktadir (Resim 3.75.), (Resim 3.76.), (Resim
3.77.), (Resim 3.78.).
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Resim 3.74. Beverly Mayeri, Kareli Kadinlar
1979 20x16x8 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)

Resim 3.75. Beverly Mayeri, Yeni Medusa
1980 18x14x14 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)
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Resim 3.76. Beverly Mayeri, Orgii
1990 18x16x9 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)

N {

Resim 3.77. Beverly Mayeri, 'éé;)lge Yiizler
1990 30x21x10 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)
Yaptig1 yiizler, bedenler ve biistler iizerinde sanki dovme gibi ince ve detayli islenmis
desenler goriilmektedir. Desenlere yakindan bakildiginda Jung'un golge arketipinde anlattigt
gibi, giin icinde sosyal yasamdan dislanmamak ic¢in Ortiilen ya da canin acimamasi igin

unutulmak iizere biling altina itilen durum, olay, kisi, duygu ya da davraniglari temsil eden

semboller goriilmektedir. G6z hizasina kadar anatomik olarak dengeli olan figiirler, goz hizza
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st ¢izgisinden sonrasi i¢in anatomik yapilarinin deforme olarak uzadigi goriilmektedir. Arkeik
Donem heykellerini de andiran bu yapilar aslinda biling ve biling altin1 ayiran alanlarin kesistigi
gorlinmez bir ¢izgi gibi uzanmaktadir. Eserlerde bilingaltini temsil eden kisim, sembollerle dolu
figlirler ve uzun formlar: ile adeta zaman mefhumunun kayboldugu ve gerceklik kriterlerinin

degistigi siirrealist bir alana gegmektedir.

Ozellikle boyama teknigi ile akriligi suluboya gibi hafif ve pastel renkler kullanarak
boyamasi ¢alismalarinin riiya gibi hissedilmesini desteklemekte ve bilingdisi semboller ve

cagrisimlarla izleyiciyi, yarattigi alana davet etmektedir.
3.4.4. Penny Bidwell

1968 ylinin 1 Nisan Saka Giinli'nde gezici bir karnavalda diinyaya gelmis, annesi
yetenekli bir balerin ve karnaval gosteri kizi olan sanat¢inin, babasida en biiyiik gezici
karnavallardan birinde ¢aligmalarini stirdiirmistiir. Biiyiik biiyiikannesini daha iyi anlamak i¢in
seramik figiirler yaptigin1 ifade eden sanat¢i, duygusal ve sezgisel bir yerden eser yaratarak
portrelerin yiiz ifadeleriyle duygu durumlarimi anlatmaktadir. Ornegin Yas isimli eserinde,
Meksika'da yerel koro gruplarinin Ave Maria'y1 sdyleyen siyah dantel mantillalar giymis bir
grup kadinin gecit téreninden etkilenmis, her biri yiizlerine garip bir turuncu parilti veren bir
mum tagmakta ve bu parcalarda {iziintiilerinde ve 6len kisiye bagliliklarinda gordiugii giizelligi
aktarmaya calistigini ifade etmektedir (Pennybidwel, 2025), (Resim 3.79.), (Resim 3.80.),
(Resim 3.81.), (Resim 3.82.).

Resim 3.78. Penny Bidwell, Goksel Cadir
2024, Seramik, 14 x11x10
Kaynak: (Pennybidwel, 2025)
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Resim 3.79. Penny Bidwell, Kadin Biist 1
15x10x6 cm, 2024
Kaynak: (Pennybidwel, 2025)

Resim 3.80. Penny Bidwell, Kadin Biist 2
15x10x6 cm, 2024
Kaynak: (Pennybidwel, 2025)
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Resim 3.81. Penny Bidwell, Kadin Biist 3
15x10x6 cm, 2024
Kaynak: (Pennybidwell, 2025)

3.4.5. Jennie Mccall

Pek c¢ok sanat disiplini i¢in eserler iireten sanatg1 porselenin seffafligindan yararlanarak
eserler iiretmistir. Sanatci eserleri icin ilhami Iskog¢ smirlarinda biiyiirken doganin ve yerel
folklorun bolluguyla ¢evrili dogasindan aldigini ifade etmektedir. Cocuklugunun en mutlu
giinlerini, daha sonra bulmak {izere kitaplarin sayfalar1 arasina bastirilmis ¢igek ve yapraklari
toplamakla geciren sanat¢i, simdi bu topladigi miicevherleri bazi seramik heykellerinde
cikartma olarak kullanmaktadir. Deniz kenarina gittigi her hayal giiciinii deniz kizlar1 ve deniz
canavarlar1 resimleriyle dolduran deniz kabuklar1 ve ¢akil taglariyla yiiklii olarak geri donerek,
iiretmeye tutkulu bir sanatci olan olan Jennie McCall profesyonel illiistrasyon kariyerinin yani
sira seramik ve karigik medyada pratigini gelistirerek fikirlerinde ilhami doga ve mitolojiyle
derin bir sekilde baglantili olmaya devam etmektedir. Kile ekstra gii¢ kazandirmak igin
genellikle seramik ve porselen kullanan sanat¢i calismalarindaki detaylari gelistirmek i¢in oksit
ve sir karigimi kullanmaktadir. Ulusal ve uluslararasi alanda sergiler diizenleyen Jennie McCall,
odiillii caligmalari, porselenin yar1 saydam ve saf niteliklerini yakalayarak ustaca kullanimiyla
gizem ve merak uyandirmaktadir. Jennie'nin ¢arpict heykelleri ve illiistrasyonlar iilke ¢apinda
ve yurtdisinda sergilerde sergilenmektedir. Bir¢ok 6diil almistir ve Royal Mail ve Royal Society
of Arts dahil olmak iizere birgok 6zel koleksiyonda eserleri yer almaktadir (Mccall, 2025),
(Resim 3.82.), (Resim 3.83.), (Resim 3.84.), (Resim 3.85.).
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Resim 3.82. Jennie Mccall, Porselen Biist 1
Kaynak: (Mccall, 2025)

"Resim 3.83. Jennic Mccall, Porselen Biist 2
Kaynak: (Mccall, 2025)
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Resim 3.84. Jennie Mccall, Porselen Biist 3
Kaynak: (Mccall, 2025)

Resim 3.85. Jennie Mccall, Porselen Biist 4
Kaynak: (Mccall 2025)

3.4.6. Adina Solomonovich

1987 yilinda Jerusalem Bezalel Art Academy seramik boliimiinden mezun olmustur.
1988-2020 yillar1 arasinda seramik 6gretmenligine devam etmistir. Caligmalarinin merkezinde
her zaman insanlar olmustur. Giiniimiiziin bilgi dolu gercekliginde artik var olmayan masum
ve hayali bir diinyaya 6zlem duydugunu ve 6zellikle monokrom renk se¢imiyle bu duyguyu

aktarmaya calistigini soylemistir. Eski filmlere ve ‘diinlin diinyas1’ dedigi bu diinyaya olan
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sevgisi eserlerine yansimigtir. Belli bir an1 sanki duraklatilmig bir film karesi gibi yakalayip
huzurlu ve lirik kompozisyonlar olusturdugunu sdylemistir. Eserlerinde zaman zaman
kullandig1 hayvan formlar1 ile hem eserine hemde hayata beklenmedik bir unsur kattigini

sOylemistir (Cocaproject, 2025), (Resim 3.86.), (Resim 3.87.), (Resim 3.88.).

Resim 3.86. Adina Solomonovic, Seramik Heykel 1
Kaynak: (Cocaproject, 2025)

Resim 3.87. Adina Solomonovic, Seramik Heykel 2
Kaynak: (Cocaproject, 2025)

Resim 3.88. Adina Solomonovic Seramik Heykel 3
Kaynak: (Cocaproject, 2025)
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3.4.7. Sergei Usipov

1963'te Rusya'nin Stravapole kentinde dogmustur. Bir ressam ve heykeltirasin ogludur.
1964'ten itibaren Ukrayna'da biiyiimiis ve Kiev'de egitim gormiistiir. Isupov'un ailesi, babasi,

annesi ve kardesi, hepsi taninmis sanat¢ilardir. Ukrayna'nin Kiev kentinde yasamaktadirlar.

Kisisel deneyimlerden ve insan goézlemlerinden yararlanarak, otobiyografiyi evrensel
anlatiyla biitiinlestiren eserler yaratmaktadir. Her bir seramik eseri benzersiz kilan giiglii ve
irksal olarak belirgin yiiz hatlar1 goriilmektedir. Yogun dévmeli yiizler ve dokulu yiizeyler, bu
eserleri geleneksel Rus sanatinin estetifine ve ¢agdas cizim stillerine baglamaktadir.
Calismalarinin, hayal giiclinden esinlenen ancak yasam deneyimlerine dayanan durumlarla
ilgili olup, ordaki karakterleri tasvir ettigini sdyler. Sanat eserlerinde, ifade edilen duygular1
takip ederek ortaya ¢ikan gecici anlari, el hareketleri, géz hareketlerinin bir bilesimini
yakalayarak figiire doniistiiriir. ‘Bu ayrintilarin hepsi gercek gozlemlerden tiiretilmistir ancak
hayatim boyunca toplanir veya biriktirilir. Cizilmis resimler ve yontulmus formlar araciligiyla,
tipkt bir kolaj olusturabileceginiz gibi, yiizleri, viicut tiplerini yakalar ve olusturmak icin
sembolik 6geler kullanirim. * der. Eserleri genellikle gercekiistli 6zellikler ve karmasik yiiz
ifadeleri iceren biiyiik 6lgekli bas ve biistlerden gormek miimkiin olmaktadir. Dovme seklinde
kollektif bilincin temsili sembolleri sessiz ifadeler olarak izyeciye kendisini anlatiyor. Bazi
biiyiik boy eserlerinde de Carl Gustav Jung un arketiplerinden anima ve animusu izlerini

gorebiliriz (Usipov, 2025), (Resim 3.89.), (Resim 3.90.), (Resim 3.91.).

Resim 3.89. Sergei Usipov Porselen Biist 1
Kaynak: (Usipov, 2025)
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Resim 3.90. Sergei Usipov Seramik Eser 1
Kaynak: (Usipov, 2025)

Resim 3.91. Sergei Usipov Seramik Eser 2
Kaynak: (Usipov, 2025)

3.4.8. Arek Swezed

1969 yilinda dogan sanat¢i. Lublin'de yagamaktadir. Yaklasik on yil 6nce, kurumsal
zincirleri terk ederek kendi seramik atdlyesini kurmustur. Sanatci yol, gecis ve ugma hayalleri
motifinin silirekli olarak gectigi kiicik ve orta boy seramik heykeller calismaktadir.
Heykellerinin ¢ogu Amerika Birlesik Devletleri olmak iizere pek c¢ok iilkede sergilenmistir.
Eserlerindeki kisiler ilustratif masals1 kahramanlar gibi, her biri ayr1 6zelliklere ve ekipmana

sahip. Uzerlerinde tasidiklar1 ya da etraflarinda olan, miizik aletleri, sapkalar, taclar, farkli
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giyisileri ve mekani hissettiren geometrik formlarla bir rityay1 ve sembollerini ¢agristirmaktadir

(Artin House, 2025), (Resim 3.92.), (Resim 3.93.), (Resim 3.94.), (Resim 3.95.).

Resim 3.92. Arek Szwed, Firtina Takipgisi
2024 Seramik Heykel, 44 cm x 16 cm
Kaynak: (Artinhouse, 2025)

2024 Seramik Heykel, 44 cm x 15 cm
Kaynak: (Artinhouse, 2025)
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Resim 3.94. Arek Szwed, Mavi Kalp
2019, Seramik, 53 Cm x 15 Cm

Kaynak: (Artinhouse, 2025)

2024, 56 cm x 20 cm
Kaynak: (Artinhouse, 2025)

3.4.9. Sally Mac Donell

1971 dogumlu sanat¢t 1994 yilinda seramik boliimiinden mezun olmustur. Kocasi Neil
MacDonell ile birlikte Bath'ta bir stiidyo kuran sanat¢i burada bagimsiz olarak c¢alismis
eserlerinde insanlardan etkilendigini, insanlart ¢ok iyi gozlemledigini ifade etmektedir.
"Insanlar arasindaki farkliliklar1 fark etmeye bu kadar ¢ok enerji harcanan bir diinyada,
hepimizin paylastig1 duygulari, arzulari, tavirlari ariyorum, siradan olani o6zel bir seye

doniistiiriiyorum." Soézleriyle sanatsal goriisiinii ifade etmektedir (Macdonell, 2025), (Resim

3.96.), (Resim 3.97.), (Resim 3.98.), (Resim 3.99.).
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Resim 3.96. Sally Mac Donell Kadin Biistler 1
Kirmiz1 Kil Biist
Kaynak: (Macdonell, 2025)

Resim 3.97. Sally Mac Donell, Kanath Sapkali Govde Cifti
Kaynak: (Macdonell, 2025)
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Resim 3.98.Sally Mac Donell, Mavi Sapka
Kirmiz1 Kil Biist
Kaynak: (Macdonell, 2025)

Resim 3.99. Sally Mac Donell, Mavi Fan
Kirmiz1 Kil Biist
Kaynak: (Macdonell, 2025)

3.4.10. Melanie Bourget

1973 dogumlu olan Mélanie Bourget, Fransiz bir heykeltirastir. Heykellerinde insani
ana motif olarak ele almaktadir. Seramik ¢aligmalarin1 ¢ok eski bir Japon teknigi olan Raku
teknigi ile ilireten sanatci, gergekcilik ve mizahin kesisme noktasinda ¢agdas ve siradisi bir tarz
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olusturmustur. Seramikten yapilmis tiim eserlerinde kullandig1 raku teknigi onlara varligin tim
kirillganligin1 gosteren catlak bir gorliniim vermektedir. Mélanie Bourget'in raku heykelleri,

insan ylizii ve ifadesinin bir kesfidir.

Heykellerinde ¢ogunlukla ciddi ya da gizemli kadin imgesi kullanmaktadir. Biist
portreleri izleyiciye her zaman bariz bir mizah dokunusu olan ve ¢ekici sag stillerine sahip,

giiliimseyen, meslektaglariyla veya izleyiciyle tam bir tartisma halindeki kadinlar1 sunmaktadir.

Eksantrik sag stilleri, dokular, dovmeler ve desenler tasiyan, ilgicekici biistlerden olugan
eserleri, izleyicide derin duygusal tepkiler uyandiran gercekei karakterlerle, hayal iiriinii fantezi
karakterler arasinda gidip gelmektedir. Sanat¢inin gizemli karakterlerinin derin duygulari
aktaran siirsel, kirilgan yiiz ifadeleri oldugu goriilmektedir (Kelliemillerart, 2025), (Resim
3.100.), (Resim 3.101.), (Resim 3.102.), (Resim 3.103.).

Resim 3.100. Melanie Bourget, Heaven Scent 1
Seramik Raku, 28x16x10 cm
Kaynak: (Kelliemillerart, 2025)
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Resim 3.101. Melanie Bourget, Heaven Scent 2
Seramik Raku, 29x20x24 cm
Kaynak: (Kelliemillerart, 2025)

Resim 3.102. Melanie Bourget, Dream Weaver
Seramik Raku
Kaynak: (Kelliemillerart, 2025)

90



Resim 3.103. Melanie Bourget, Thorns and Roses
Seramik Raku
Kaynak: (Kelliemillerart, 2025)
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4. CARL GUSTAV JUNG FELSEFESiIi VE ARKETIPLER BAGLAMINDA
SERAMIK SANAT YAPITININ INCELENMESI DUNYA VE ULKEMIiZ
SERAMIK SANATCILARI

Carl Gustav Jung felsefesi baglaminda Tezde arastirmasi yapilan sanatgilardan
bazilarinin eserleri {izerinde daha genis bir inceleme yapilarak Carl Gustav Jung felsefesi ve
Arketipler baglaminda incelemeler yapilacaktir. Bu boliimde Tiirkiye’den Ayfer Karamani ve
Orgun Ilter ile diinya seramik sanatcilarindan Beverly Mayeri ve Sergei Usipov’un eserleri-daha

yakindan ve genis bir ¢ember i¢inde degerlendirilmistir.

Bu boéliimde incelenecek olan sanat eserlerinde sanat¢inin ruh halini eserlerine nasil
form, renk ve doku olarak yansittigina bakilmistir. Duygu ve diisiincelerini seramik bir forma
donitistliriirken kullandiklar1 teknik ve materyal se¢iminin nasil oldugu degerlendirilmistir.
Eserlerde kullanilan semboller varsa, biling, biling dis1, ya da kolektif bilingten mi gelmis, isaret
ettigi kavramlar neler, degerlendirilmistir. Bazi hipotezler iizerinden sanat¢inin ruh hali,
seramik eserlerin estetik ve yapisal Ozelliklerini, renk tonlarmi dogrudan etkilemis mi

arastirilmistir.

Carl Gustav Jung’un felsefesi icindeki degerlendirmelerde sanat yapitinin sanat¢inin
biling disin1 yansittigina deginilmistir. Psikolojik arastirmalardan da bir sanat eserinin
olusumunun agiklamasin1 ve sanat¢iyr yaratict kilan faktorleri ortaya ¢ikartmasini
bekleyebiliriz. Daha dnce de ifade edildigi gibi Carl Gustav Jung eserin incelenerek sanatginin

aile iligkileri ve cocukluk yasantilar1 gibi konularin anlagilabilecegine deginilmistir.

Sanat eserini karmagik psisik faaliyetlerin ortaya ¢ikardigi bir sey olarak ele almak
gerekmektedir. Sekillenerek somut hale gelmis bir esere bakarken, sanat¢inin yaratim siirecine
de psikolojik acgidan bakilmasi gerekmistir. Birbirinden ayr1 degerlendirme miimkiin
olmayabilir ¢linkii aralarinda siki bir bag vardir. Sanat eserini inceleyerek, sanat¢i hakkinda
bazi bilgiler edinmek kabildir. Sanat¢1 hakkindaki bilgilerden kalkarak sanat eseri hakkinda
bilgilere varmakda kabildir. Ama bu yollarla elde edilen bilgiler higbir zaman kesin degildir
(Jung, 1981: 53). Orcun Ilter’in eserlerinde de kollektif bilince ait semboller gériilmektedir.
Carl Gustav Jung’a gore, her birey kisisel anilari haricinde birtakim ilksel simgeleri
bilingdisinda tasir. Kalitim yoluyla aktarilan bu simgeler, belirli mitlerin ve efsanelerdeki

motiflerin baska zaman ve kiiltiirlerde tekrarlanmasiyla kendini gosterir (Pehlivan, 2017:364).

Orgun Ilter’in bilge bir adami anlatt1g1 seramik biist ve bir baska eseri olan kadin formu

eserlerinde Uzak Dogu’ da giiclin, basarinin simgesi olan ejderha figlirii net olarak
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goriilmektedir. Kadin figiiriiniin elinde tuttugu altin top ile de kadinin kutsalligina génderme
yapilmaktadir. Agit isimli eserinde kullandig1 siyah ve beyazin kontrasti eserin adi ile de
bakiliginda ying yang semboliindeki gibi hayatin iyi kotii, giizel, ¢irkin, aci, tath gibi

dualitelerden olustugu ifade edilmistir.

Resim 4.1. Ejderha ve Kadin
Elle Sekillendirme, Yiiksek Derece

Kaynak: (ilter, 2023

. o e N

Resim 4.2. Ejderha ve Bilge Adam

Elle Sekillendirm;:, Yiiksek Derece
Kaynak: (Ilter, 2023)

Ayfer Karamani’'nin eserlerine bakildiginda sergilerinin genel karakteristik 6zellikler

tasidig1 goriilmektedir. Benzer goriinlimlerinin yani sira de her biri kendi i¢inde farkli 6zellikler
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tagimaktadir. 1970 yillarda tirettigi seramik ¢aligmalarda dogal renklerle uyum iginde soyut
formlar ve panolar calismistir. Sonraki yillarda, ayni renk skalasi i¢cinde kalarak doga
formlarinin etkisinde kalmistir. Soyutlamalar1 giderek en ¢ok daglarin, kayalarin etkisini
yansitir; bu ¢alisma bicimi, kendi 6zel sirlartyla tam bir biitlinlesme saglar. Ayni yillarda bu
doga soyutlamalarinin igine insan figiirleri karigmaya baglar. Kahverengi, gri ve turkuvaz
tonlarinin agirlikli oldugu, ¢ogunlukla tek renkli eserlerde betimlenen insanlar, genellikle
acilarini ifade eden yar1 soyut bigimlerdir. Bu tarz, 1980'li yillarda da siirer. Ama 1990'lardaki
caligmalarina bakildiginda, bu insan figiirlerinin ifadelerinin giderek yumusadigini, hatta

birakmistir (Seramik Tiirkiye, 2025).

Kayalarin i¢inden doguyormus gibi goziiken bu formlar bir dogum, yeniden dogus
hakkinda diisiincelerini yansitmaktadir. Dogum ve Anne Arketipi olarak diisiinebilecegimiz
pek cok kadin figiirii iireten sanat¢1 Kisisel anne ve biiyiik anne; livey anne ve kayinvalide, gibi
Anne arketipinin say1si1z tezahiiriinii {iretmistir. Iliski icinde olunan herhangi bir kadin, drnegin
siit anne ya da dadi, ata, bilge kadin, daha iist anlamda tanrica, 6zellikle Tanr1’nin anasi, Bakire
Meryem (genglesmis anne olarak Ornegin Demeter ve kore), anne arketipinin o6zellikleri
“annelik’’ ile ilgilidir. Seven anne veya korkun¢ anne (Kali) (Jung, 2021:22-23). Ayfer
Karamani’nin eserlerinde geng kadin, agit yakan kadin, hamile kadin, tanrigalar gibi pek ¢ok

formu anne arketipi baglaminda degerlendirmek miimkiindiir.

Resim 4.3. Kadin Heykellleri 5
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)
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901 yillarda bir donem, Antik Doénem tapinaklarindaki mimari elemanlardan
etkilenerek seramiklerine aktarmaya baslamistir. Insan gruplarimi gérdiigiimiiz panolar
yapmistir. Bu panolarda bazen dans eden bir kadin, bazen bir ¢ocuk surat1 gormek miimkiindiir.
Ve genellikle tek renk kullanmayi tercih etmis ama var olan renk skalasina mat kirmizilar, mat
siyahlar eklenmistir. Yine bu calismalarinda gordiigiimiiz sembollerin kolektif bilingte
toplanmis yasam sembolleriyle olustugu disiiniilebilir. Son yillarinda daha ¢ok heykel
caligmalarina agirlik vermistir. Heykellerinin boyutlar1 giderek biiylimiis; koskoca camur

yiginlarina soéziinii gecirir ve neredeyse kendi boyuna ulagan, sanki yasamini tek basina

stirdiirebiliyor olmanin bir yansimasi diye nitelendirilebilecek tek kadin heykelleri yapmistir

(Seramik Tiirkiye, 2025).

Resim 4.4. insanlar
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)

95



Resim 4.5. Kadin Heykel 6
Ayfer Karamani Anisina Sergisi Bursa Arkeoloji Miizesi
Kaynak: (Ulker, 2025)

Diinya seramik sanat¢ilarindan Beverly Mayeri’nin tiim donemlerinde iirettiklerinin
kapsamina baktigimizda yogun olarak insan figiiriinii kullandigin1 gériilmektedir. Yaptig1 insan
ylizleri ve formlarinda net olarak goriinen dévme seklinde ve semboller igeren desenler
bulunmaktadir. ince detayli olarak kazilarak, algak ve yiiksek kazimalarla olusturdugu desenler
fir¢a dekoru boyanmistir. Eserlerinde kullanmis oldugu bu desenler Carl Gustav Jung’un biling
dis1 ve kolektif bilingdis1 kavramlarinda oldugu gibi, giin i¢inde yasanan ve unutulmak iizere
biling altina itilen duygu ya da bastirilmig davraniglar1 temsil eden semboller olabilecegi
goriilmistiir. Seramik insan heykellerinde sik¢a goriilen goz hizasina kadar anatomik olarak
dengeli olan figiirlerin, bu hizanin altinda kalan boliimlerde uzadigidir. Arkaik Donem
heykellerini de andiran bu béliinme biling ve biling altin1 ayiran alanlar gibi algilanmaktadir.
Bilingaltin1 temsil eden boliimiin sembollerle figiirlerin goriintiisii gergeklikten ¢ok siirrealist
bir alana gecildigini hissettirmektedir. Ozellikle akriligi suluboya gibi hafif ve pastel renkler

kullanarak boyayip bu teknikle eserlerinin riiya gibi hissedilmesini desteklemistir.
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Resim 4.6. Birbirine Baglh

2017 ytikseklik:35 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)

Resim 4.7. Glin Agarmasi
2001, 71x53x21 cm
Kaynak: (Beverlymayeri, 2025)
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Bir ressam ve heykeltiragin oglu olan Sergei Usipov’un eserlerinde giiglii bir anlatim
dili goriilmektedir. Insanlar1 gdzlemleyerek olusturdugu seramik heykellerinde kisisel
deneyimlerinin énemli bir rolii oldugunu kendisi de ifade etmistir. Seramik heykellerinde 1rksal
olarak belirgin gii¢lii yliz hatlar1 goriilmektedir. Sergei Usipov’da eserlerinde de cokca dovmeli
ylizler ve dokulu yiizeyler kullanmigtir. Eserlerinin, bilingaltindaki goriintiiler gibi genellikle

gergekiistii 6zellikler ve karmasik yiiz ifadeleri igerdigi gorilmiistiir.

Bas ve biistlerde dovme seklinde kolektif bilingdisinin temsili sembollerini ve biiyiik
boy caligmalarinda da Carl Gustav Jung’un arketiplerinden Anima ve Animus’un izleri

goriilmektedir.

Resin; 48 Sergei UsipoV, Seramik Eéer 3
Kaynak: (Usipov, 2025)
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Resim 4.9. Sergei Usipov Porselen Biist 2
Kaynak: (Usipov, 2025)

Carl Gustav Jung felsefesi kapsaminda Arketipler ve bunlara bagli olarak; Psise, Ego,
Golge, Anima ve Animus gibi kavramlar sanat psikolojisi baglaminda, eserler ve eserleri iireten
sanat¢ilar hakkinda daha derin fikir sahibi olmayr miimkiin kilmaktadir. Fakat bu yorum
izleyiciye ve kisiye 0zel bir anlam tasiyacaktir. Cilinkii bu yorumlar1 getiren kisinin de
deneyimleri ile birlikte psisesi kapsaminda kendi degerleri ve yargilar1 olabilir. Dolayist ile
konunun baginda da sdylendigi gibi sanat eserini inceleyerek, sanat¢i hakkinda bazi bilgiler
edinmek miimkiin ve sanat¢1 hakkindaki bilgilerden yola ¢ikarak da sanat eseri hakkinda yorum
yapilabilir. Sanat psikolojisi 15181nda degerlendirmeler yapilsa da bu yollarla elde edilen bilgiler

hicbir zaman kesin olmayacaktir.
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5. YUZ VE MIMIiK KULLANIMI iLE KiSiISEL UYGULAMALAR
5.1. Tema Belirleme

‘Jung Felsefesinde Arketipler Kavrami Isiginda Seramik Sanatinda Insan Yiizii
Kullanim:1 ve Ifade Olanaklarr’ konulu yiiksek lisans tezinin uygulamalar1 arastirmaci
tarafindan birinci, ikinci ve ti¢lincli boliimden yararlanilarak, kendi belleginde ve kisiligi icinde
yakaladig1 arketip 6gelerine gore olusturulmus; personalarin yiiz ifadelerini ve mimikleri
eserlerine yansitilmistir. Bununla birlikte Psise, Anima, Animus ve Golge gibi arketipler ile

birlikte Ego kavrami seramik olarak yorumlanmustir.

Bazi izleyiciler yiiz kullanilan sanat eserlerini rahatsiz edici bulur. Eserleri inceleyince
nedenini anlariz. Sanatcilarin eserlerinde kullandiklar1 portreler ve sahsiyetler aslinda
sanat¢inin kendisinin, aile {iyelerinin ve arkadaglarinin alter egolaridir. Yapilan uygulamalarda
seramik olarak tirettigi psikolojik portrelerin yiiz ifadesi ve mimiklerine bakarak duygu durum
ve ifadelerinin anlasilmasi planlanmaktadir. Uygulamalar bu anlatimi verebilmek i¢in farkli
seramik teknikleri kullanilarak, sanat eserlerine yansiyan psikolojik arketiplerin Carl Gustav
Jung’un ‘Golge arketipi’ ve ‘Personalar’ kavramlari iizerinden hareket edilmistir. Seramik
eserlerde yliz ve mimik kullanimini seramik sanatinda gelisimi, paralelinde {iretim siirecine

yansimistir.

Bu calismada psikolojik figiirleri olustururken, gériinmeyen golge ve goriinen somut
yiiz formlart ile biling altindan geleni tirtmenin niteligi gosterilmeye calisilmaktadir. Seramik
Figiirler uygulanirken teknik, renk, malzeme se¢imi ve figiirlerde kullanilan ifadeler
orneklenmektedir. Bazen disavurum malzeme ve teknik kullanimlar i¢in rastlantisalligida

barindirmaktadir.

Sekillendirme agamasinda yiiz ve mimik detaylarinin ilk modellerini elle sekillendirmis,
sekillendirilen seramik formlarin al¢1 kaliplart alinmistir. Kalibin igine renklendirilen camurlar

elle basilarak tamamlanip ¢cogaltmalar yapilmistir.

Sekillendirilen yiiz formlarinin, 940 derece sicaklikta elektirikli firinda biskiivi
pisirimleri yapilmistir. Daha sona sir alt1 boyalar, renkli, mat sirlar, artistik sirlar kullanilarak
ve farkli pisirim teknikleri uygulanarak 1050-1100 derece sicakliklar1 arasi ikinci pigirimleri

yapilmustir.

Yiiz ve mimikleri hazirlamak i¢in bes ana figilirden yola ¢ikilarak hazirlanan kaliplar
bu yliz ifadelerini incelerken kendi ¢ocukluk ve genglik donemlerinde yasadigi iyi ya da koti

anilarda rol oynayan karakterlerin yliz ve mimiklerinden yola ¢ikilmistir. Sanatg1 bir anne
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babanin c¢ocugu olarak diinyaya gelen arastirmaci hayata farkli ve farkinda bir bakisla
bakmaktadir. Kiigiik yaslarda da gazete ve dergilerdeki insan yiizlerini kesip farkli pargalarla
bir araya getirip yeni karakterler yaratmistir. Bazen de begenmedigi insan yiiz ve ifadelerini
sag, giillimseme ya da kiyafetler cizerek giizellestirmeye calismistir. Her zaman gergegi
saklayan insanlar1 yiiz ifadelerinden anlamak {izerine okumalar yapmis, kendisini insan
psikolojisi ve davraniglar1 hakkinda gelisirmeye devam etmistir. Degisken insan davranislari
icinde birbirlerini aldatan, sahte personalarla aile kuran ya da toplumsal statiilerini korumaya

calisan zayif insanlar1 kesfetmek, goriiniir kilmak uygulamalarinr pargasi olmustur.

Bazen mutlu bir giilimseme, bazen endiseli bir bakis, bazen gozlerini kapamis ige
donmiis sakin yiizler bazen de golgesi yiiziine vurmus 6fkeli sert ifadeleri olan yiizler ana

konuyu olusturmaktadir.
5.2. Model, Kahp ve Uriin Hazirlama

Calismaya baz olusturacak iki kadin iki erkek yiliz figiirii i¢in beyaz seramik
camurundan modeller elle sekillendirme teknigi ile olusturulmustur (Resim 5.1.), (Resim 5.2.),

(Resim 5.3.), (Resim 5.4.).

Resim 5.1. Calisma 1
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.2. Caligma 2
Kaynak: (Ulker, 2024)

Resim 5.3. Caliyma 3
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.4. Calisma 4
Kaynak: (Ulker, 2024)

Elle sekillendirilen yiizlerin al¢1 kaliplar1 alinmig hazirlanan pigmentlerle
renklendirilmis ¢amurlar basilarak farkli personalari ifade etmek iizere sekillendirilmistir

(Resim 5.5.), (Resim 5.6.), (Resim 5.7.), (Resim 5.8.).

Resim 5.5. Calisma 5
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.6. Calisma 6
Kaynak: (Ulker, 2024)

Resim 5.7. Calisma 7
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.8. Calisma 8
Kaynak: (Ulker, 2024)

Beyaz seramik camuru seramik pigmentlerle renklendirilmistir. Toz pigmentler 6nce
suyla yumusatilip homojen hale getirilmis daha sonra beyaz seramik ¢camuruna yedirilerek renk
almas1 saglanmigtir. Hazirlanan alg1 kaliplarda ilk olarak beyaz camurla uygulamalar
yapilmistir. Kaliplarin i¢ine parca parga alinan beyaz ¢camurlar diizgiin bir yiizey olusturacak
sekilde basilmis ve alginin ¢gamuru birakmasti i¢in biraz kurumasi beklenip ¢amur form kalibin

icinden alinmigtir (Resim 5.9.), (Resim 5.10.), (Resim 5.11.).

Resim 5.9. Calisma 9
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.10. Calisma 10
Kaynak: (Ulker, 2024)

Doahs &

Resim 5.11. Calisma 11

Kaynak: (Ulker, 2024)
Daha 6nceden hazirlanan kaliplara doku olusturmak i¢in piring, mercimek, kahve gibi

organik malzemeler koyup renkli ¢amurlart bolge bolge kaliba bastirip birlestirerek yeni renkli

yiizler olusturulmus. 940 derecede sirsiz pisirimleri yapilmig ve ikinci pisirimleri de 1040

derecede tamamlanan yiizler grup haline getirilmistir (Resim 5.15.), (Resim 5.16.), (Resim

5.17.).
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Resim 5.12. Calisma 12
Kaynak: (Ulker, 2024)

Resim 5.13. Calisma 13
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.14. Calisma 14
Kaynak: (Ulker, 2024)

Carl Gustav Jung Felsefesi’'ndeki Arketipler kavrami {izerinden Kahraman, Kurban,
Persona Anima- Animus, ve Psise arketiplerinden hareketle uygulamalar iiretilmistir. Biling ve

Biling dis1 kavramlar1 da form olarak ifade edilmistir.

Kahraman Arketipi; Magrur duruslu ve gozlerini kapatmis diisiincelerine dalmis bir
form olarak zihni temsil eden bir yarim kiire iistiine yerlestirilen yiiz formu olarak ifade
edilmistir. Kahraman miti diinyadaki en yaygin mittir. Riiyalarda kendini gosterir ve derin bir
psikolojik anlama sahiptir. Bir kahramanin dogumu, kotii giiglerle miicadelesi kibir denen
glinaha kapilmasi ve ihanete ugrayarak diisiliriilmesi ya da Oliimiine neden olan kendini
‘kahramanca’ feda edisi gibi hikayeleri defalarca duyariz. Kahraman mitinin asil goérevi kiginin
kendi giicliniin ya da giigsiizliigliniin farkina varmasidir. Hayatta zahmetli gorevlere
hazirlayacak bigimde ego bilincinin gelismesi oldugunu gostermistir (Jung, 2015: 106-107),
(Resim 5.18.).
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Resim 5.15. Kahraman Arketipi
Kaynak: (Ulker, 2024)

Kurban Arketipi; Hatasindan ya da secimlerinin yanlis olmasindan dolay1 yasadigi
taravmatik olaylar i¢in hep baskalarini su¢layan kendisin bir kurban oldugunu diisiinen insansi
anlatmak i¢in samot camurdan yapilmis, pigmentlerle yiizeye doku verilmis yarim kiire {istiine
yerlestirilen yiiz formu act ve hiizin dolu yiiz ve mimiklerle olarak ifade edilmistir. Biz
insanlar, her ne kadar 6zel yasamlarimiz varsa da biiyiik bir oranda, yasadigi yillar yiizyillarla
sayilan ortak bir ruhun temsilcileri, kurbanlart ve gelistiricileriyiz. (Jung, 2009:61).
Kahramanin ihanetle, yenilgiye ugradig1 érneklerde ayinsel kurban etme motifi 6zellikle kibire

yonelikte bir cezalandirma uygulamasiydi (Jung, 2015:110), (Resim 5.19.).
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Resim 5.16. Kurban Arketipi
Kaynak: (Ulker, 2024)

Persona; Carl Gustav Jung’a gore Persona, bireyin diinyaya uyum saglamasini ya da
basa ¢ikabilmesini saglayan sistemdir. Ornegin, her meslegin belirli bir personasi vardir. Insan
iistiine aldig1 rolleri anne, arkadas, es, evlat, 6gretmen, bilge gibi daha sayilabilecek pek ¢ok
rolii Uistlenir. Tehlike, insanlarin personalariyla 6zdeslesmeleridir. Biraz abartiyla, personanin,
insanin gercekte olmadigi ama hem kendisinin hem de baskalarinin sandigi kisi oldugunu
sOyleyebiliriz.” (Jung, 2009:220). Bir insanin ayni anda pek c¢ok personaya sahip olmasi
miimkiindiir. Bu seramik ¢alismasinda ii¢ yiize sahip olan bir birey temsil edilmek istenmistir
(Resim 5.20).
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Resim 5.17. Personalar 1
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.18. Personalar 2
Kaynak: (Ulker, 2024)

Yiizler personalari en iyi anlatan formlar olmustur (Resim 5.21.). Yine yiizlerle Anne,
Hilebaz, Kahraman, Kurban, Bakire, Bilge, Biiyiicii, Anima, Animus gibi pek ¢ok insan
ozelligini temsil edilen persona cesidinden bahsetmek miimkiindiir. Ozel bir Persona da hilebaz
arketipini tasiyan personadir. Hilebaz, kahramani tuzaga diisiirerek kurban haline getirendir.
Seramik olarak seytan metaforu ile form olarak ¢alisilmis ve dikkat edilmesi gerektigini anlatan

uyarici renk kirmizi sir ile renklendirilmistir (Resim 5.22.)
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Resim 5.19. Hilebaz
Kaynak: (Ulker, 2024)

Anima ve Animus; Carl Gustav Jung arketipleri baglaminda erkegin bilingaltindaki
feminen igsel kisiligi anima, kadmnin bilin¢ altindaki maskulen igsel kisiligi de animus olarak
tanimlanmistir. Anima ve animus Ozellikle es seciminde ve iligkiyi yliriitmede etkilidir.
Bireylesme siirecinde her iki yoniimiiziinde farkina varip biitiinlesmesi ve birlesmesi 6nem
tagimaktadir. Psisemiz i¢inde yin, yang sembolii gibi birbirini tamamlayarak var olan anima ve
animusu, bu seramik eserde, hayatin i¢inde de birlesmesini anlatmak i¢in ayni1 form seklinde

yiizler olarak ifade edilmistir (Resim 5.23.)
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Resim 5.20. Anima ve Animus
Kaynak: (Ulker, 2024)

Psise; Psisemiz doganin bir parcasidir ve doganin oldugu gibi psisemizinde gizemi
siirsizdir. Bu yiizden ne psiseyi ne de dogay1 agiklayabiliriz. Sadece onlara dair inanglarimizi
belirtebilir, yapabildigimiz 6l¢iide onlarin islevlerini nasil yerine getirdiklerini tarif edebiliriz
(Jung, 2015:19). Psise aynt zamanda bedenin kapsayan ve canlligini1 ifade eden genis bir
kavram olarak seramiklerede, camin saydamliginda ruhu ifade etmek i¢in cam ve seramik

malzemenin birlikte kullanildigi bir ¢alisma yapilmistir (Resim 5.24.).

Resim 5.21. Psise- Bilen Goz
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Golge; Analitik psikolojide hayati bir 6nem tasiyan kavramidir. Carl Gustav Jung
kisinin bilingli zihni tarafindan ortaya atilan gélgenin, kisiligin gizli, bastirilmis ve uygunsuz
yonlerini igerdigini gosterir. Rilyalar araciligiyla kisi kendi kisiliginin ¢esitli nedenlerle
dikkatle bakmay1 tercih etmedigi yanlariyla bir aginalik kazanir. Carl Gustav Jung bu siirece
‘gblgenin farkina varilmasi’ adni verir. Golgebiling dis1 kisiligin biitiinti degildir. Golge bazi

yonlerden bireyin kisisel yasaminin disindaki bir kaynaktan gelen kolektif faktorleri de igerir.

Gormezden geldigimiz, dnemsemedigimiz ve bastirdigimiz yanhzca kisiliklerimizin ‘golge’
tarafi degildir. Olumlu yanlarimiza da ayni1 seyi yapabiliriz. Buna verilen isim de ‘Altin Golge’
dir (Jung, 2015: 60-114-164).

Golge arketipinin seramik forma doniistiiriilmesinde anlatim i¢in insanimsi ama uzuvlari
olmayan bir biist formu se¢ilmistir. Karanlik renklerle renklendirilmis ve pisirim sonrasi biistiin
yliz bolgesine bir ayna yapistirilmistir. Gergek kimligini gostermek istemeyen bir golge ona

bakani yansitip kendini gizlemektedir (Resim 5.25.).

Resim 5.22. Golge- Ayna
Kaynak: (Ulker, 2024)

Ego; Ego ve golge gercekte ayri olsalarda tipk: diisince ve duygularin birbirine bagh
olmasi gibi ¢oziilmez birsekilde birbirlerine baghdir. Ego ile goélge Carl Gustav Jung’un
‘tahliye savasi’ adini verdigi bir catisma i¢indedir. Bu ¢atigma ilkel insanin biling kazanma
miicadelesinde arketipsel kahraman ejderhalar ve diger canavarlar olarak kisilestirilen

kotiliigin kozmik giigleri arasindaki savagla ifade edilmektedir. Kahraman figiirii bireyin
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gelisen bilincinde, ortaya ¢ikmakta olan egonun biling dist zihninin ataletini yenme igin
kullandig1 sembolik bir aractir (Jung, 2016:114). Varliginin degersiz oldugu yanlarini ihtisamin
simgesi altina bulamig ve her zaman en sahane, en kiymetli, en 6nemli, en her sey oldugunu
ispat etmeye ¢alisan kendinden emin goriintiisiinii ve giiliisiinii hi¢ bozmayan bir seramik form

olarak yorumlanmistir (Resim 5.26.).

Resim 5.23. Ego- Altin Dis
Kaynak: (Ulker, 2024)

Biling ve Biling Dis1; Biling ve biling disinin, ruhsal denge ve ayni1 zamanda fizyolojik
saglik i¢in birbirine biitiiniiyle bagli olmalar1 ve paralel hareket etmeleri gerekir. Boliiniir ya da
birbirlerinden ayrisirlarsa, psikolojik rahatsizliklar baglar (Jung, 2016: 48), (Resim 5.27.),
(Resim 5.28.).
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Resim 5.24. Biling ve biling dis1 1
Kaynak: (Ulker, 2024)
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Resim 5.25. Biling ve biling dig1 2
Kaynak: (Ulker, 2024)
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6. SONUC

Yapilan arastirmada Carl Gustav Jung ve Jung Felsefesi arastirilarak Analitik Psikoloji
ve onun 1s181nda, arketipler kavrami incelenmistir. Tip ve psikiyatri kokenli olan Carl Gustav
Jung calismalariyla giiniimiizde de kurdugu ‘Jung felsefesi’ olarak bilinen, bir ekol olarak
anilan, antropoloji, teoloji felsefe, etnoloji, sosyoloji gibi genis alanda fikirler {iretmis bir

filozoftur.

Sanat eserleri ilizerinde, 6zellikle arketip kavramu i¢indeki Anima; Erkekte bulunan
kadins1 yan, Animus; kadinda bulunan erkeksi yan, Persona; insanin yasami boyunca kabul
edilmek ve toplumdan dislanmama igin taktigi maskeler ve Golge; bireyin toplumda
dislanmamak i¢in bastirdig1 ve biling altina ittigi 6zelliklerini temsil eden yani gibi kavramlarin
yiz ve mimik kullanilarak seramik formlara nasil yansidigini 6rnekleri ile aktarilmistir.
Analitik Psikoloji i¢cindeki 6gelerden pisiseyi olusturan biling, biling dis1 ve kolektif biling dist
kavramlar1 arastirilmis, bu kavramlar temelinde Carl Gustav Jung’un riiyalar ve semboller
iizerinde yaptig1 calismalart iceren bilgilerle birlikte biling dis1 ve kolektif biling disinin

olusturdugu sembollerin seramikte nasil forma doniisebilecegi arastirilmistir.

Yiiz, kimligimiz olarak diisiindiigiimiizde, i¢ diinyamizin disavurumudur. Insanmn
gegmisten bugiine en dnemli konusu olan yiiz, sanatin i¢inde pek ¢ok esere konu olmustur.
Tarihsel siiregte iiretilen seramiklerde, insan figiirii ve yiizii, ¢esitli form ve ylizeylerde siklikla
kullanilmis, seramik eserlerde kullanilan yiiz ifadelerinde farkli duygu durumlar1 mimiklerle

zenginlestirerek olusturulmustur.

Yiizlerce yillik gegmise sahip Anadolu’da seramik iiretimi Neolitik Cag’da baslamis
arkeolojik kalintilardan ¢ikan idoller ve figiirinlerde, ayrica seramik kaplar lizerinde kabartma
veya dekor seklinde yiiz ve mimikler goriilmiistiir. Ulkemizde Anodolu Selguklu ve sonrasi
donemde Hacilar, Catalhdyiik, Kurucay Hoytik gibi arkelojik kaz1 alanlarindaki seramik eserler
ve Cumhuriyet Dénemi sonrasi Fiireya Koral, Nasip Iyem, Ayfer Karamani, Jale Yilmabasar,
Erding Bakla, Giingér Giiner, Mehmet Tiiziim Kizilcan, glinlimiizde de Sidika Sibel Sevim,
Tevfik Tiiren Karagdzoglu, Deniz Onur Erman, Armagan Ulusoy, Arzu Tiirk, Orcun Ilter, ve

Toygan Eren gibi seramik sanat¢ilarinin eserleri donemler olarak incelenmistir.

Diinyada, tarihsel siire¢ i¢inde, arkeolojik kazilarda ¢ikan seramik eserlerde, Anadolu
topraklarinda oldugu gibi diinyanin farkli bolgelerinde yapilan kazilarda ¢ikan seramik
heykeller ve giinliik kullanim i¢in iiretilmis seramik kap kacak {izerinde de yiiz ve mimiklerin

form ya da desen olarak kullani1ldig1 goriilmiistiir. Diinya seramik sanatinin gelisim siirecinden

119



giiniimiize insan yiizli ve ifadeleri eserlerine konu olan pek ¢ok seramik sanatcisi olmustur.
Seksenli yillarda karsimiza ¢ikan ressam olmalarina ragmen seramik {iretmis olan Picasso, Paul
Gougain gibi {nlii sanatcilarin eserleri de incelenmistir. Giliniimiiz diinya seramik
sanat¢ilarindan Robert Arneson,Vilma Villaverde, Beverly Mayeri, Penny Bidwell, Jennie
Mccall, Adina Solomonovich, Sergei Usipov, Arek Swezed gorselleri iizerinden Carl Gustav

Jung’ felsefesi ile birlikte eserleri yorumlanmustir.

Yapilan incelemelerde eserleri iireten sanatginin yasadigi duygulari, iginde bulundugu
toplumsal yapinin, yetistigi cevrenin, i¢sel ya da dis gézlemlerinin semboller ve formlar ya da
desenler olarak eserlerine bilingli veya bilingsizce yansidigi goriilmiistiir. Farkli donemlerde
yasamis sanatc¢ilarin nasil, nerede ve hangi zamanda yasamis olduklar1 da diisiiniilerek
eserlerinde Carl Gustav Jung felsefesindeki Arketipler’in igerdigi baglamda inceleme ve

degerlendirmeleri yapilmistir.

Seramik sanatgilarinin anlatimlarinda, kullandiklari insan betimlemelerinde desen veya
form ile calisirken vermek istedikleri duygu ifadelerini, eserlerindeki yiliz ve mimik
kullanimlariyla giiclendirdikleri goriilmiistiir. Son on yilda o6zellikle farkli disiplinlerin
zenginlestirdigi seramik eserler, gelisen teknik yontemler ve malzeme zenginligi ile eserlerinde
form olarak insan bedenini kullandiklarinda, yiiz ve mimik kullanimriyla anlatmak istediklerini
ifade etmek i¢in daha fazla 6zgiir alan bulabildikleri goriilmiistiir. Kompozisyonlarinda tekli ve
coklu formlar goriilebildigi gibi seramik sanatcilarinin, duygu ve diisiincelerini ifade edebilmek
icin arag olarak kendi gorsel bigimlerini ya da ¢evrelerindeki aile fertleri ve arkadaslarini

sectikleri de goriilmiistiir.

Bazi sanateilar sekillendirdikleri formlarda gercekei ifadeler kullanirken, sanatgilarin bazilari
illustre edilmis ifadelere yer vermistir. Insan yiizii ve bedeni, tema olarak her ¢agda, farkl sanat
disiplinlerinde {iretilen eserlere konu oldugu gibi yiizlerce yillik ge¢mise sahip seramik
sanatinda da farkli teknik ve yontemlerle {iretilmis seramik form ve ifadelerde yer almaktadir.
Gilinlimiiz seramik sanatgilari eserlerinde goriilen insan formunun, yiiz ve mimik kullaniminin
artmas1 ¢agimizin getirdigi zorluklar karsisinda i¢giidiisel olarak kendi idollerini yaratarak
sanattan gii¢ almalaridir. Belki de eserlerinde uyguladiklar: yiiz ve mimik kullanimi ile sanatin
tyilestirici yanini kullanarak kendilerini daha giiclii ifade etmelerini saglamstir.

Yapilan aragtirmalar dogrultusunda arastirmei Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji
ve Jung Felsefesi hakkinda edindigi bilgilerle, ge¢gmisten giiniimiize seramik tarihi ve glinlimiiz

seramik sanat¢ilarin tirettigi eserleri incelemis ve kendi yagamindaki kisisel anilariyla bir araya
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getirdigi figiiratif seramik calismalarda arketipleri anlatirken duygularim1 da aktaran yiiz ve
mimik kullanimlariyla birlestirdigi formlar tiretilmistir.

Bu siirecte arastirmaci tez kapsaminda yapilan uygulamalarinda kendisiyle kurdugu diyalogla
ice donmiis ve ana arketipler olarak kendi golgesi, anima’st animusu’u ve pesonalari ile
yiizlesmis ve bireylesme siirecinin anlamini kavramistir. Seramiklerin her birini seramik
malzeme ile sekillendirilmesi slirecinde ise Carl Gustav Jung’un felsefesi bu ice doniik bakisin
derinlesmesine yardimci olan bir yaklasim getirmistir. Bu kapsamda arketipleri uygulama
olarak ele alarak {iretilen ¢caligmalarda Anima, Animus, Personalar, Golge, Ego, Biling, Biling
Dis1, Ego, Psise gibi kavramlar1 seramik formlar olarak yorumlamistir.

Sanatcilarin bireylerin duygularini ifade etme bi¢imlerinde, kimi zaman kendi bazen de
cevrelerindeki insanlarin yiiz ifadelerini kullanmalarinin sanatin iyilestirici giiclinii kullanarak
yapilan bir disa vurum oldugu diisliniilmektedir. Her donemde, toplumda gelisen olay ve
durumlara gore, ge¢miste ve giinlimiizde eserlerinde yansittigi duygularimi farkli yontemlerle
ifade etmekte, bu ifade edis sanatcilarin biling dis1, bazen de kolektif biling disinin yansimalari
olarak, gelecekteki sanat eserlerinde kullanilacak ifade bigimlerinde ve figiiratif anlatimlarinda
yiiz ve mimik kullanimiyla devam edecektir. Yine de sanat eseri, yorumlanirken sanat¢inin
karmasik ruh hali g6z 6ntine alinirken, eserin iiretildigi toplumun kiiltiirii ve tiretildigi donem
de gbz Oniine alinmalidir. Bir eserin ortaya ¢ikisinda her zaman pek ¢ok felsefi, ruhsal ve
sosyolojik etken olacaktir. Bilingli ya da bilingsiz sekilde diizenlenen bir eser tiim bunlarla ilgili
sembolleri barindiracaktir. Sanat¢1 da her insan gibi kompleks bir ruhsal yapiya sahiptir.
Dolayzist ile hem sanatc1 hem eseri psikolojik agidan ayr1 ayri1 degerlendirilmelidir. Her ikisinin
de birbiri ile kuvvetli bir bag:1 vardir, hatta ayrilamaz bir biitiindiir. Sanat eserini inceleyerek,
sanat¢1 hakkinda bazi bilgiler edinmek kabildir. Sanat¢1 hakkindaki bilgilerden kalkarak sanat
eseri hakkinda bilgilere varmakta kabildir. Ama bu yollarla elde edilen bilgiler hi¢cbir zaman

kesin degildir (Jung, 1981: 53)
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