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BEYAN

“Broy Dergisi ve Yenibiitiincii Siir” adli yliksek lisans tezinin hazirlik ve yazimi sirasinda
bilimsel arastirma ve etik kurallarina uydugumu, bagkalarinin eserlerinden yararlandigim
boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim verilerde
herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi bir kisminin Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir {iniversitede baska bir tez calismas1 olarak sunulmadigini, aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul

ettigimi ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Bu ¢alismanin, Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca desteklenmesi
durumunda; projenin ve destekleyen kurumun adi proje numarasi ile birlikte, ETIK KURUL onay1
alinmas1 durumunda ise ETIK KURUL tarih karar ve say1 bilgilerinin beyan edilmesi gerekmektedir.

DESTEK ALINMISTIR | | DESTEK ALINMAMISTIR X
Destek alindi ise;

Destekleyen kurum;

Destegin Turii Proje Numarasi
1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi)
2- TUBITAK
DB K, ueeeeeieerneecarernnresereseeessnnessnesseesseesssnesssassnsesasassnes

ETiK KURUL onayi var ise;

ETIK KURUL karar tarih/say:: rereseensssrenessssssesssssssesesssseef sessereressnsessressnsnssnend

Hanife UNVER
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ON SOz

Broy, 1985-1990 yillar arasinda yayimlanan bir siir dergisidir. Yayin hayati1 boyunca
farkli periyotlarla ¢ikan dergi, 60 say1r yayimlanmistir. Broy, 1980 sonrasinda toplumcu
¢izgiyi devam ettiren bir kanal olmasinin yani sira 27. sayida yayimlanan manifestoyla da
dikkat c¢eker. Derginin ilk sayisindan itibaren dile getirilen ideolojik temelli fikirler,
Yenibiitiin Manifestosu’yla poetik bir diizlemde sistemli hale gelir. Drt béliimden olusan bu
caligma, Yenibiitiincii siiri, Broy dergisini merkeze alarak incelemeyi amaglamaktadir. Tezin
ilk boliimiinde 80°1i yillarin donemsel bir ¢ergevesi ¢izilmis, ikinci boliimiinde Broy dergisi,
ticlincii boliimiinde Yenibiitiin Manifestosu ayrintili bir sekilde irdelenmistir. Son boliimde ise
Yenibiitlincii siir anlayisinin Broy’da yayimlanan siirlere ne dlgiide yansidigi tartisilmigtir. Bu
calisma dogrudan dizin ve tahlil icerikli bir dergi incelemesi olmaktan ziyade Broy’un 27.
sayisinda yayimlanan Yenibiitiin Manifestosu ekseninde dergide yayimlanan siirlerin

degerlendirilmesini igerir.

Bu caligmanin meydana gelmesinde en biiyilk emegi sirtlanan, akademik bilgisiyle
beni besleyen, sabr1 ve inceligiyle tiim sorularima yanit veren, daima minnetle anacagim
danigman hocam Dog. Dr. Erdem DONMEZ’e ¢ok tesekkiir ederim. Ogrencisi olmaktan her
zaman gurur duydugum bu catida, lisans egitimimden itibaren bana yol gdstererek akademiye
heveslendiren hocalarima miitesekkirim. Egitim hayatim boyunca destegini esirgemeyip her
zaman yanimda olan aileme minnettarim. Teze hazirlik siirecinde fikirleriyle ufkumu
genisleten ve isimi kolaylastiran arkadaslarima ayrica tesekkiir ederim. Her satir1 sabir ve

emekle yazilan bu tezin, literatiirde bir boslugu doldurmasini temenni ediyorum.

Hanife UNVER
2025



OZET
BROY DERGISI VE YENIBUTUNCU SiiR

1985-1990 yillar1 arasinda yayimlanan Broy dergisi, 60. sayiya kadar yayin hayatini siirdiirtir.
[k sayisindan itibaren sosyalist ¢izgisini bozmayan Broy, 27. sayida yayimlanan Yenibiitiin
Manifestosu’yla derginin siir anlayisini sistemli bir hale getirir. Sekiz maddeden olusan bu
manifestonun her bir béliimiinde, siirin bigim ve igerik problemlerine dair degerlendirmelerde
bulunulur. Broy dergisini, manifestoyu merkeze alarak incelemeyi amaclayan bu ¢alisma, dort
bolimden olugmaktadir. Calismanin birinci boliimiinde 1980 sonrasi siyasi, sosyal, kiiltiirel
ve edebi ortam anlatilarak dergiye ve siir anlayisina tarihsel bir zemin olusturulmustur. Ikinci
bolimde Broy dergisinin icerik ve sekil Ozellikleri ile Tiirk edebiyatindaki yeri
degerlendirilmis, Uciincii boliimde ise derginin 27. sayisinda sekiz madde halinde yayimlanan
Yenibiitiin Manifestosu’na dair genel bilgi verilmistir. Caligmanin inceleme kismini olusturan
dordiincii boliimde, manifestodaki her bir maddeye iliskin agiklamalarda bulunulmus ve bu
maddelere Ornek teskil eden siirler incelenmistir. Calismanin ekler kisminda dergiye ve
manifestoya ait gorsellere ve Yenibiitiin siir anlayisini temsil eden siir orneklerine yer

verilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Siiri, 1980 Kusagi, Broy, Dergi, Yenibiitiin.
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ABSTRACT
BROY MAGAZINE AND THE YENIiBUTUNCU POETRY

The magazine Broy, published between the years 1985 and 1990, sustained its publication life
up to its 60th issue. Maintaining a consistent socialist perspective from its inaugural issue
onward, Broy systematically articulated its poetic vision with the publication of the Y enibiitiin
Manifesto in its 27th issue. This manifesto, consisting of eight articles, offers critical
evaluations regarding the formal and thematic aspects of poetry. This study, which aims to
examine Broy magazine with a particular focus on the Yenibiitiin Manifesto, is composed of
four main sections. The first section provides a historical context for the magazine and its
poetic stance by discussing the political, social, cultural, and literary atmosphere of the post-
1980 period. The second section evaluates the formal and thematic features of Broy, as well as
its place within the scope of Turkish literature. The third section offers an overview of the
Yenibiitiin Manifesto, published in eight articles in the magazine’s 27th issue. The fourth and
analytical section of the study presents detailed interpretations of each article in the manifesto,
alongside close readings of selected poems that exemplify the manifesto's principles. The
appendix includes visual materials related to the magazine and the manifesto, as well as

selected poems that represent the Yenibiitiin poetic approach.

Keywords: Turkish poetry, 1980 Generation, Broy, Magazine, Y enibiitiin.
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GIRIS
1980 sonrasi, siyasi, sosyal ve kiiltiirel alanda pek ¢ok kirilmanin yasandigi bir donemi
isaret eder. 12 Eylil 1980°de gerceklesen darbeden sonra siyasi diizlemde yapilan
degisiklikler, glindelik yasantidan sanata kadar her alanda etkisini hissettirir. 80’lerden 6nce
sloganik sOylem ve eylemlerle siyaset, hayatin her alaninda belirleyici olurken, darbenin
ardindan gerceklesen baskilar, bu donemi apolitik bir gériinlime doniistiiriir. Darbe dncesinde,
ideolojik kimlikler 6n plana ¢ikarken, 12 Eyliill 1980 sonrasinda ideolojilerden nispeten

uzaklasan yeni degerler ortaya ¢ikmaya bagslar.

1980 sonras1 donemde ideolojilerin baski altina alinmasiyla beraber, liberal politikalar
cergevesinde degisim de hiz kazanir. Modern hayatin izlerine daha once rastlansa da 80’li
yillarda, ilk aligveris merkezinin agilmasi, 6zel televizyonun kurulmasi, zincir gida
firmalarinin ve diinyaca iinlii markalarin Tiirkiye’ye gelmesi gibi etkenler, 80 sonrasinda
modern hayatta ciddi bir hareketlilige sebep olur. Bu gelismelerin darbeden sonraki déneme
denk gelmesi, ekonomiden Kkiiltiirel hayata degin her alanda yenilesme faaliyetlerini
hareketlendirir. Kolektif bir diizenden sonra bireysel degerlerin 6ne ¢iktigi bu donemde,

degisim olgusu Onii alinamaz bir stirece doniisiir.

80 sonrasinda benimsenen liberal politikalar, sehirleri birer sanayi merkezi haline
getirir ve bu durumda kdyden kente yapilan gocler hizlanir. Bu gelisme, gecekondulagsma gibi
maddi sorunlarin yaninda, go¢menlerle sehirli insanlar arasindaki sinif farkinin yarattigi
catismalar1 da giindeme getirir. 1ki simif arasinda yasanan catisma, sinemadan miizige,
kiiltiirden edebiyata, siyasetten ekonomiye kadar genis bir alanda etki gosterir. S6zgelimi,
arabesk kiiltiiriin yayginlastiZ1 bu donemde, miizikten modaya kadar her alanda, 80 donemine
karakteristik nitelik kazandiracak degisimler yasanir. Bu degisimlerden basin-yayin
faaliyetleri de nasibini alir. Yapilan baski ve kisitlamalar dolayisiyla sayfalarinda ideolojik
fikirlere yer veremeyen yayin sahipleri, bu boslugu magazin haberleriyle doldurur. Boylelikle

ici bosaltilmig bir gdriiniim kazanan yayilarin, eglence sektoriine hizmet ettigi sdylenebilir.

Sinema, televizyon, miizik gibi eglence sektorlerinin yani sira edebiyat da doniisen bu
diinyaya ayak uydurur. 80 sonrasinda edebiyata da hakim olan apolitik tavir, siyasetten ve
ideolojiden uzak eserlerin iiretilmesine yol agar. Bir yoniiyle eglence sektoriiniin bir pargasi
olarak goriilen edebiyat, donemin istek ve ihtiyaglarmma yonelik eserler meydana getirir.

Siparis lizerine yazilan kitaplar, pazarlanarak okuyucusuyla bulusturulur. Modern hayatin



icinde metalastirilan kitap da zamanla bir tiiketim nesnesi haline gelir. Genellikle polisiye,
fantastik, bilimkurgu gibi tiirlerde yazilan romanlarin sayis1 da dikkat c¢ekici oranda artar.
Postmodern tekniklerin de yayginlagmaya basladigi bu dénemde roman, en popiiler edebi tiir
olarak degerlendirilebilir. Bununla birlikte, hayatin hizina adapte olan 6yki de, kisa siirede

okunup tiiketilebildigi i¢in okurlar tarafindan siklikla tercih edilir.

80 sonrasinda, siyasi propagandalara ve sloganik sOylemlere karsi ¢ikilmasi siir
tirliniin yaratim silirecini de etkiler. Siirlerde, toplumcu sdylemlerin yerini imge alir.
Diisilincelerini ve ideolojisini acik acik belirtemeyen sairler, kurduklart imge diinyasini
siitlerine yansitir. Imgeci iislubun hakim oldugu bu donemde, toplumcu siirler de bu suretle
ortaya c¢cikma imkani bulur. Belli bir poetikaya ayak uyduramayan sairler, bireysel siir
anlayislaria gore tiretimlerini gerceklestirirler. Pek ¢ok siir anlayisinin bir arada bulunmasina
olanak saglayan bu durum, ¢ok sesli bir ortamin gelismesini saglar. 80 sonrasinda yayinlanan
U¢ Cicek, Siir At, Yonelisler, Poetika, Broy gibi dergilerdeki siirlerden, 80 sonrasimin siir

ortamini tespit etmek miimkiindiir.

1980 sonras1 edebiyat dergiciliginin dikkat cekici 6zelliklerinden biri de tiir merkezli
yayinlarin artmasidir. Dénemin siir merkezli dergilerinden biri olan Broy, 1985-1990 yillar
arasinda 60 say1 g¢ikar. Sosyalist kimligi sayesinde ¢agdasi olan diger dergilerden ayrilan
Broy, toplumcu siire yeni bir soluk getirmeyi amaglar. Bu ama¢ dogrultusunda yola ¢ikan
Broy sairleri, derginin 27. sayisinda yayimladiklari manifestoyla, poetikalarini sistemli bir
hale getirir. Sekiz maddeden olusan bu manifesto, toplumcu siirin yeni bir forma biiriinmiis
hali olarak degerlendirilebilir. D6neminde ve sonrasinda pek cok elestiriye maruz kalan Broy,
80 sonrasinda yayimlanan ilk manifesto olmasina ragmen modern Tiirk siir tarihinde fazla
anilmaz. Dergilerde yapilan sorusturma ve soOylesiler disinda edebi ortamlarda adindan s6z

edilmeyen Yenibiitiin Manifestosu’yla ilgili caligmalar son donemlerde hareketlilik kazanir.

Veysel Colak ve Aslihan Tiiylioglu’nun, Yenibiitiin’le ilgili siireli yaymlarin
sayfalarinda kalmis yazilar1 bir araya getirdigi Yenibiitiincii Siirin Manifestosu adli kitap,
manifestoya iligkin derli toplu bir okuma yapilmasina olanak saglar. Bununla birlikte, Fethi
Demir’in “Tiirk Siirinde Romantik Bir Poetika Denemesi: Yenibiitiincii Siir” makalesinin de
adinin anilmasi gerekir. Yenibiitiin Manifestosu’na dair ilk akademik calisma olan bu
makalede, Broy dergisi ve Yenibiitiin hareketine dair genel degerlendirmeler yer alir. Broy
dergisi ve Yenibiitiin’iin, bu calismalar disinda, 80 siirini konu alan kitap, makale ve

denemelerde de adi1 gecer. Bahsedilen ¢alismalarin hi¢birinde de Broy dergisi ve Yenibiitiin’le



ilgili derinlikli bir incelemenin ortaya konmamis olmasi bu tezin ¢ikis kaynagim

olusturmustur.

Calismaya baslamadan evvel yapilan literatiir taramasinda Broy dergisi ve Yenibiitiin
Manifestosu’yla ilgili herhangi bir tez calismasiyla karsilasilmamasina karsin, tezin
tamamlanmasina yakin bir zaman kala Firat Universitesinde, Nevriye Bozdemir tarafindan
hazirlanan “Yenibiitiin Siir Hareketi” baslikli bir doktora tezi Ulusal Tez Merkezi’nde
yaymlanmistir. S6z konusu ¢alismada, her ne kadar Yenibiitiin siir anlayis1 merkeze alinmis
olsa da secilen Orneklerde Broy dergisinden uzaklasilmis ve daha ¢ok manifestodaki imza
sahibi sairlerin siir kitaplar1 incelenmistir. Ayrica bu incelemede siirlerin daha ¢ok klasik
sekilde bicim ve icerik yoniinden degerlendirmesi yapilmis, bu baglamda segilen 6rneklerin
Broy dergisinin siir anlayisini temsil etmekten uzak kaldigi goriilmistiir. Bu kapsamda, ilgili
calismanin Broy ve Yenibiitlin iliskisini ortaya koymak anlaminda eksik kaldigi kanisina

varilarak Broy dergisini merkeze alan bu ¢alisma ortaya konmustur.!

Calismanin ilk sathasinda kapsamli bir literatiir taramasi yapilarak 1980 sonrasi hizla
degisen siyasi, sosyal, kiiltlirel, ekonomik ve edebi ortama dair genel bir kaniya ulasilmistir.
Sonrasinda, 1980 sonrasi siirle ilgili olarak gerceklestirilen literatiir taramasinda bu dénemin
siirinin karakteristik 6zellikleri ortaya konmaya calisilmis ve Broy dergisi bu sosyal ve politik
ortamda degerlendirilmistir. Caligmanin birinci boliimiinde 1980 sonrasi genel atmosfer ve
ozellikle edebi ortam anlatilarak Broy dergisinin ve Yenibiitliin hareketinin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel zemini ortaya konmaya ¢alistimistir. ikinci boliimde Broy dergisinin igerigi ve sekil
ozellikleri hakkinda bilgi verilmistir. Ugiincii bolimde manifesto hakkinda genel
degerlendirme yapilmis, tezin dordiincii bolimiinii olusturan asil inceleme kisminda ise
manifestonun her bir maddesi ayr1 ayr1 6rneklenmis ve degerlendirilmistir. Bu siirecte her bir
boliim, manifestonun ilgili maddesinin igerdigi konuya gore bagliklandirilmistir ve her bir
basligin altina ilgili madde epigraf olarak eklenmistir. S6z konusu inceleme boliimiinde her

bir maddenin dergideki siirlerde ne 6l¢iide karsilik buldugu tartisilmistir. Burada alintilanan

! Mustafa Durak, Elestiriyorum dergisinin Temmuz-Eyliil 2025 tarihli 3. sayisinda kaleme aldig1 “Yenibiitiincii
Siire Elestirel Bakis” baslikli yazisinda, Yenibiitiincii siirin ilkelerini ve Nevriye Bozdemir’in Yenibiitiin Siir
Hareketi baslikli doktora tezini inceler. Yenibiitiin Manifestosu’ndaki bazi maddelerin tartisildigt bu yazida,
Bozdemir’in doktora tezindeki yanlislar ve eksiklikler tizerinde de durulur. Yenibiitlin siirinin, s6z konusu tezde
izlek ve bicem agisindan incelenmesini dogru bulmadigini ifade eden Durak, bu incelemelerin de teknik olarak
kusurlu oldugunu sdylemekten ¢ekinmez. Ayrica Mustafa Durak, bu tarz bir ¢calismada Yenibiitiin siirlerinin
manifestonun ilkeleri iizerinden okunmasi gerektigini de ekler. Broy dergisini merkeze aldigimiz bu ¢aligmada,
dergide yayimlanan siirlerle Yenibiitiin poetikas1 arasinda baglantilar kurularak manifestonun Tiirk siirindeki
yerinin ortaya konmasi amaglanmaistir.



siir Orneklerinin yani sira Yenibiitiin anlayisini temsil eden siirler dergiden secilmis ve tezin
sonunda siir seckisi olarak verilmistir. Dergiden yapilan alintilarda, ayni yilda birden fazla
say1 yaymlandig1 i¢in alintidan sonra parantez icerisinde yilla beraber say1 ve ay bilgisi de

verilmistir.



1. TURKIYE’DE 1980 SONRASI SiYASI, SOSYAL, KULTUREL ve EDEBi
GELISMELER

1980 sonras1 Tiirkiye’de siyasi, sosyal, kiiltiirel pek ¢ok kirilmaya sebep olan birtakim
gelismeler yasanmistir. 12 Eyliil darbesi, 1982 Anayasasi’nin kabulii ve bunlar1 hazirlayan 24
Ocak Kararlari, 80 sonrast Tirkiye’nin kirilma noktalarin1 temsil eder. Darbe Oncesinde
Turgut Ozal’1m, iilkeyi ekonomik bunalimdan kurtarmak igin Siileyman Demirel’in tesvikiyle
hazirladigy kararlar, 24 Ocak 1980’de agiklanir.? 24 Ocak Kararlari’'min uygulanmasinin
ardindan yasanan gelismeler, sermaye birikiminin Oniinii agar (Biilbil, 2015:107). Bu
kararlar, biiylik 6l¢iide ekonomiyi diizeltmesine ragmen basarili olamaz; yonetimde ortaya
cikan bosluk sebebiyle yasanan ekonomik ve siyasi buhran neticesinde 12 Eyliil giinti Tiirk
Silahli Kuvvetleri yonetime el koyar (Kigiik, 2019: 26). 12 Eyliil 1980 sabahi okunan
bildiriden sonra parlamento dagitilir, bakanlar kurulunun gérevine son verilir, Millet Meclisi
iiyelerinin dokunulmazliklar1 kaldirilir, siyasal partilerin faaliyetleri durdurulur (Ziircher,
2022: 319). Bu donemde, asir1 politize olan toplum pasiflestirilip devletin birey ve diger
toplumsal siniflar karsisinda giiglendirilmesi amaglanarak sikiyonetime gecilmis, genclik
orgiitleri kapatilmig, meslek orgiitlerinin ve sendikalarin biitiin toplantit ve seminerleri
yasaklamis, gazete yayinlart durdurulmus ve her tiirlii sol yayin yasaklanmistir. Boyle gecen
iki yillik siire zarfinda hazirlanan 1982 Anayasasi kabul edilerek yiiriirliige girer (Kiigtik,
2019: 27). Devlet baskaninin yetkilerini artiran bu anayasa, sosyal ve kiiltiirel alanda

yasanacak pek cok degisimin habercisi olur.

Nurdan Giirbilek, 1980 donemini ikiye ayirarak inceler. Bu donemin ilk yarisina
darbenin, baskinin, siddetin; ikinci yansina ise Ozgiirlesmenin, daha modern ve sivil bir
iktidarin damgasini vurdugunu sdyleyen Giirbilek, her zaman bu iki stratejinin birbirini
tamamladigim1 vurgular. Darbeden sonra Tiirkiye’de pek cok denge degisir. Ilk kez bu
donemde Kemalist “yiiksek™ kiiltiiriin disinda “asag1” kiiltiir 6nem kazanir (Giirbilek, 2020:
15). Kemalizm’in topluma verdigi vaatler ¢okerek yerini baska dinamiklere birakmistir. Halk
apolitiklestirilerek karsit soylemlerin oniline gecilmesi amacglanan bu déonemde etkili olan en
biiyiik dinamik, yoneticilerin dine verdigi nemdir. Tanil Bora, 12 Eyliil baskisinin, “Disarida
orgiit iligkilerinin sacilmasi, igeride hapishane kosullarmin 6giitiictiliigiinde yasanan
yalnizlagma, “Islimi nefsinde miikemmelen yasama” sidriyla yiiceltilen bir dindarlasmayi

beraberinde getirdi[gini]” soyler (2017: 318). Siyasette muhafazakarligin yiikselmesiyle,

2 24 Ocak Kararlarr’yla Tiirk lirasinin degerinin artirilmasi, fiyatlarin olusumunun kontrol altina alinmasi,
ihracatin 6zendirilmesi ve ekonomide kamunun agirliginin azaltilmasi amaglanmisgtir (Cavdar, 2013: 258).



otoritede yasanan boslugun doldurulmasi amaglanmistir (Kiiclik, 2019: 34). Dolayisiyla bu

donemde, muhafazakarligin etkin bir gii¢ oldugunu sdylemek miimkiindiir.

Genglerin siyasi konularda takindigi politik tavir, darbeyi hazirlayan en kritik
sebeplerden biri olarak kabul edilir. Halkin yonetimde s6z sahibi olmasi, genglerin
orgiitleserek yonetime saldirilarda bulunmasi, devletin otoritesini sarsar. Bu sebeple, darbeden
sonra siyasi oOrglitlenmeler engellenmis, anarsi ve terdr olaylart Onlenmis ve siyasetle
ilgilenmeyen apolitik bir gengligin olusturulmas: hedeflenmistir. Boylelikle, genclerin tilkeyi
kurtarma, devrim yapma hedeflerinin yerini, diploma sahibi olmak, kendini gelistirmek alir
(Kiigiik, 2019: 32-33). Siyasetten uzaklasip i¢ diinyalarina donen insanlar daha ¢ok
bireyleserek herhangi bir fikre, kuruma bagli olmamanin 6zgiirligiinii yasamaya baslarlar.
Dolayisiyla bu donemde, kiiltiirel faaliyetler 6nem kazanir, giinliik hayatin kendisi kiiltiirlesir
(Giirbilek, 2020: 17). Bugiline kadar ideolojiler arasinda sikisip kalmis kimlikler, kendine
s1izacak bir alan bulunca kiiltiirel cogullasma beraberinde gelir (Glirbilek, 2020: 104). Kiiltiirel
cogullagsmanin kendini 80’lerin ikinci yarisindan itibaren hissettirdigini sdyleyen Giirbilek,
insanlarin o giline kadar modern kiiltiirel kimlikler icinde ancak bastirilarak var olabildigini
savunur (Giirbilek, 2020: 105). Bu aciklama Tiirkiye’de modern hayata adaptasyonun neden

80’lerden sonra hizlandiginin kanit1 niteligindedir.

Darbeden sonra halk, baskiyr ¢ok yogun hissetmesine ragmen bireysel olarak
bagimsizhigini ilan eder. Oz kimliklerini fark eden insanlar, her tiirlii siyasi ve ekonomik
sorunlardan soyutlanmis bir diinya kurar. 1988 tarihinde Istanbul Atakdy’de ilk AVM agilir
ve bu tiir aligveris merkezleri basta Istanbul olmak iizere hizla yayilir. AVM Kkiiltiirii
insanlarda marka diiskiinliige yol agar. McDonalds, Coca Cola gibi gida firmalar
yayginlagsmaya baslar. Tiim bunlar tiiketim cilgmligini beraberinde getirir. Uretmek yerine
tiikketime bagl bir toplum meydana gelir. Insanlar kolay yoldan para kazanmanin yollarin1 arar
ve sans oyunlarinda patlama yasanir. ilk &zel televizyon olan Starl (1987) kurulur. Takip
eden yillarda da diger 6zel televizyonlar ve 6zel radyolar yayin hayatina baslar. Buralarda
magazin ve yarisma programlari, popiiler diziler ve kolay tiiketilebilir filmler yaymlanir. Bu
yayinlarin konusu genellikle ask, cinsellik, kavga gibi iceriklerden olusur. Diinyanin gittikce
kiiresellestigi bu siirecte halk, siyaset ve ekonomideki sorunlardan uzaklagsmaya baslar. Bu

sebepledir ki, issizligin arttigi, teror olaylarinin devam ettigi, ekonominin koétiiye gittigi bir



donemde insanlar, ger¢eklerden soyutlanarak yalnmizca AVM, televizyon gibi dar alanlara

sikigtirilar.?

Tiiketimin 6zendirilmesi ve sehirde yasama imkanlariin iyilestirilmesi, tasradaki
insanlarin iilkenin bati kesimlerine gociiniin oniinii acar. Ozellikle Istanbul, Ankara gibi
biiyiik sehirlere yapilan gocler sebebiyle sehirlerin demografik yapisi degiserek kontrolsiiz
gecekondulagmaya sebep olur. Yoksul kesimi temsil eden gégmenlerle sehirli zengin insanlar
arasinda smif farki boy gostererek her iki kesimi de birlestirecek ortak mekanlar tiimiiyle
ortadan kalkar (Giirbilek, 2020: 70). Dolayisiyla bu donemde, tasra kiiltiiriiyle yetismis
bireylerin sehir hayatina uyum saglamalar1 hayli sancili olur. Sehirden aradigin1 bulamayanlar
koylerine geri donmek yerine uyusturucu ticareti, fuhus gibi gayr-1 mesru islerle ilgilenirler
(Sever, 2019: 6). Ne sehirli olabilmeyi ne de koyli kalabilmeyi becerebilen bu insanlar,
arabesk kiiltlirline tutunurlar. 1960’larin sonlarmma dogru ortaya ¢ikan arabesk kiiltiir,
seksenlerdeki toplumsal-siyasal ortamin degisen dinamikleri, kentlerdeki niifus yogunlugunun
artmas1 gibi sebeplerden dolay1 degisir (Ozbek, 2012: 120). Kiyafetten ev dekorasyonuna
kadar her alanda etkisini gosteren arabesk kiiltlir, basta miizik olmak tizere pek ¢ok sanat
formunda da kendine bir alan acar (Celebi Erol, 2019: 979-980). Kentli ile gé¢men insan
arasindaki ayrismalarin bir sonucu olarak ortaya c¢ikan arabesk kiiltiirli, sehirli kesim
tarafindan kabul goremez. 80 sonrasi sinemasi, ortak bir kiiltiir olusturamamanin yarattigi bu
boslugun, sevgi ve empati eksikliginin dramin1 konu edinen filmlerle doludur (Kiyar, 2018:

46). Bu filmler, donemin ¢atismalarini oldugu gibi beyazperdeye yansitir.

1980’lerde yasanan degisimlerden en ¢ok etkilenen basin-yayin faaliyetleri olmustur.
Darbeden sonra gazete ve dergi yayinlar1 kisitlanarak baskict bir tutum sergilenir (Kiigtik,
2019: 27). Kisitlamalar nedeniyle icerik bulma konusunda zorlanan basin, bos kalan politika
sayfalariin yerini magazin ya da ekonomi haberleriyle doldurur (Bilecen, 2023: 118).
Magazinin ¢ekiciliginin arttig1 bu donemde 6zel hayat, cinsellik gibi konular 6n plana ¢ikarak

gazete, dergi ve dizi-film sektoriinii sekillendirir.

Siyasetten miizige, modadan sinemaya kadar pek c¢ok alanda gozle goriliir
degisimlerin yasandig1 80’li yillarda, edebiyat da lizerine diisen pay1 alir. Darbeyle birlikte
ideolojileri ve hayatlar1 sarsilan halk, donemin baskis1 nedeniyle topluluklardan uzaklagarak

kendine 0zel bir hayat insa etme siirecine girer. Yasaklar, sansiirler devam ederken kendi

3Bu konu hakkinda detayh bilgi edinmek i¢in bkz: M. Sever. (2019). 1980 Sonras: Tiirkiye’de Kiiltiirel ve
Toplumsal Degisme. Uluslararasi Halkbilimi Arastirmalart Dernegi, C. 2, S. 3, 5-8.



belirledigi gizli alanin sinirlart igerisinde sdylem ve eylemlerini gerceklestiren birey, bu
sayede igsel bir ozgiirliige kavusur. Dolayisiyla, ige doniisiin bir disavurumu olarak ortaya
cikan edebi tiirlerde; kimlik bunalimi, gecmisle yiizlesme, toplumu ve kendini sorgulama,
yabancilagsma, gelecege dair umutsuzluk, ice kapanma gibi temalara ve sakin, karamsar,
kirllgan sdylemlere sikca rastlanir (Mantu, 2023: 105-108). 80’1l yillarin edebi tiirlere

yansimasini bu ¢ercevede degerlendirmek ve eserlerde izini siirmek miimkiindiir.

12 Eylill darbesi ve ardindan yasanan sorunlar insanlari saskina ugratarak farkl
egilimlerin ortaya ¢cikmasina da sebep olur. Ahmet Uslu, bu donemde ortaya ¢ikan egilimleri
iic gruba ayirir. Ilk grubu yeni doneme adapte olmaya calisan ve 1980 oncesini yanlishik
olarak degerlendiren insanlar olusturur. Ikinci gruptakiler, yeni dénemi kokten reddederek
1980 oncesi ideolojik tutumu ve bakis acisini korumaya calisir. Uglincii gruptakiler ise 1980
oncesi i¢in Ozelestiri yapilmasi gerektigini diislinlirken yeni doneme de temkinli
yaklagilmasini savunanlardir (Uslu, 2016: 65). S. Dilek Yalc¢in, Uslu’ya gore daha ayrintili bir
siiflandirma yapar: a) Medyanin herhangi bir dalinda calisip siir ile ilgilenenler, b) Pop
sanateilari, ¢) Geleneksel diinya goriisiinii modernist bir kimlikle yansitanlar, d) genclik, ¢)
koy kent kiiltiirli arasinda kalmis olanlar, f) Belirli bir kimlik arayis1 icerisinde olanlar, g)
Siyaset ile ilgilenenler, h) Belli dini gruplar icerisinde yer alanlar (2007: 131). Her iki tasnifte
de 80 sonrasinda farkli yonelislerin oldugunu saptamak miimkiindiir. Yasanan siyasi sosyal
gelismelerin neticesinde ortaya c¢ikan farkli egilimler, bu donemde ve sonrasinda liretilen

edebi eserlerin ¢esitlenmesini saglamistir.

Darbenin golgesinde zor giinler gegiren Tiirkiye, kiiresellesen diinyaya da ayak
uydurur ve zamanla tiketim odakli bir kitle kiiltiiri meydana gelir. Her alanda
modernlesmenin yasandig1 bu dénemde, edebi ortamlarda da ciddi gelismeler olur. Siyasetten
ve sosyolojik sorunlardan elini ¢ekerek toplumsal kimligini yitirip i¢ine yonelen halk, kendine
yeni ugraslar aramaya baslar. Sinema, televizyon, radyo gibi unsurlarin bulundugu eglence
sektoriine edebiyat da dahil olur. Omer Tiirkes bu dénemde, “Yazinsal alanin {iretim ve
tilketim konjonktiiriinde 6nemli degisiklikler oldugunu, alanin giderek kapitalistlestigini ve bu
maddi hayatin entelektiiel faaliyetleri de belirle[digini]” sdyler (2004: 431). Onceden
edebiyat, yazar ve halk arasinda arag gorevi goriirken 1980’den sonra estetigin ve siparisin 6n
plana ge¢cmesiyle amag haline gelir (Seving, 2004: 529). Bu dénemde, kitaplarin pazarlanmasi
icin gazete ve dergilerde reklamlar1 yapilir, gazeteler edebiyat eki vermeye baslar, reklam
panolarinda yeni ¢ikan kitaplar duyurulur ve bir¢ok sirket yayimevi kurar (Ugur, 2009: 175-

176). Kar elde edilen bir sektor haline gelen edebiyat, okuyucu Kkitlenin isteklerine gore

8



sekillenir. Apolitize edilen toplumun eglence ihtiyacina yonelik iiretilen eserler, popiiler

edebiyat tiirlerinin gelismesine olanak saglar.

80 sonrasinda darbeyle sinirlandirilan haklar, basin-yayin faaliyetlerine de yansimig ve
apolitize bir tutum takinmak zorunda kalan basin, magazine ve sorumsuz yayinciliga
yonelmeye baslamistir (Ayten, 2011: 108-109). Bu donemde sairlerin birgogunun reklamcilik
yapmasi, magazin kiiltlirliniin dergilere yansimasina yol agmistir (Asiltiirk, 2016: 243).
Dolayisiyla 80 sonrasinda ¢ikan dergilerden bazilari magazin merkezlidir. Bununla birlikte,
darbenin etkisiyle toplumcu sdylemin yerini imgeye birakmasi da siir dergilerinde bir artig
yasanmasini saglar (Dogan, 2008: 12). Mehmet Can Dogan, 80 dénemini ele alirken Yasam
Icin Siir, Korfez, U¢ Cicek, Yeryiizii Konuklari, Poetika, Uciincii Yeni, Su Siir Seckisi, Broy,
Siir Ati, Yeni Siir, Yeni Yaprak, Ayrim (2008: 67-102) dergileri lizerinde durur. Doénemin
sairleri farkli poetik yonelimlere sahip olsalar da dergi ¢ikarmak icin bir arada bulunmuslardir
(Sengiil, 2016: 318). Ciinkii farkli goriislere sahip olan sairlerin tek ortak noktasi “siire
saygi[dir]” (Demir, 2015: 157). Farkli ideolojilere sahip sairleri, siire duyduklar1 saygi bir

araya getirir.

1980°den once, ideolojilerin etkisindeki Tiirk edebiyatinda biiylik dlgiide etkili olan
toplumcu gergekei sanat anlayisi, darbeden sonra yasanan apolitiklesmenin etkisiyle geriler.
Artik dis diinyayla baglantis1 sinirlanan sanat¢ilar bilimkurgu, fantastik, blyiilii gergekeilik,
polisiye tiirleri ile postmodern bi¢imleri donem igerisinde yayginlikla kullanmaya baslar ve
sanatgilar kendilerini ortiik bir dille anlatmaya calisirlar. Onceki yillarda ilk &rneklerini
vermis olan tiirlerin yayginlasip ilgi gérmesi bu doneme denk gelir (Yaylaci, 2023: 347).
Mustafa Miyasoglu, 1980 sonrasi romanin “fanteziden bireysel ¢oziimlere, oradan da
postmodern tekniklerle ve polisiye entrika yazan Latin Amerika yazarlarinin "kurmaca"
meraklarina kadar pek ¢ok egilimi ve gelenekten sirf “gdsteri” merakiyla yararlanmaya kadar
akil almaz tuhafliklar sergiledi[gini]” sOyler (Miyasoglu, 1998: 157). Buna goére Latin
kokenli Marquez, Cortazar, Borges gibi yazarlar romana da Oykiiye de yeni olanaklar
kazandirmistir (Celik, 2005: 77). Her tiirii deneyen romancilarimiz siirlar1 zorlayarak en
imkansiz1 yakalamanin pesine diiser (Oktay, 2004b: 448). 80 romani i¢in ¢izilen genel

atmosfer, bu donemin eserlerinde ¢esitli tiir ve lisluplarla karsilagilacaginin habercisidir.

Rafet Can Yaylaci, bu donem romanini kendi igerisinde postmodern egilimli roman ve
sosyal ve siyasi icerikli roman olmak iizere ikiye ayirir (Yaylac1,2023: 383). 1980’11 yillarin

ikinci yarisindan itibaren Tiirk edebiyatinda kendine yer bulan postmodernizm, bu dénemde



kullanilan en yaygin bicimlerden biridir. Clinkii apolitiklesen bireyler, postmodern imkanlarin
icerisinde yarattiklar1 diizende kendilerini daha konforlu hissederler. Bu romanlarda, simgeler,
mitler ve yeni imgelerle olusturulan sanat anlayisi1 onem kazanmis ve konudan ziyade anlatim
bi¢imi On plana ¢ikmistir (Giindiiz, 2018: 413). 80 sonrasinda yayginlasan tiirlerin ortak
ozelligi, merkeze bireyi koymalaridir. Her insanin ¢ok boyutlu bir diinyasi vardir ve bu
biriciktir. Tiirk roman1 80 sonrast donemde depolitize bir goriinim sergilese de muhalif
kalanlar ve anlamlandiramadiklari meseleleri sorgulamak icin edebiyata siginanlar (Tiirkes,
2004: 431) siyasi ve sosyal meselelere deginen eserler kaleme alir. 12 Eyliil’ii takip eden

yillarda gog, 6zgiirliik, adalet, esitlik ve darbe konulu romanlar yazilir.

80’li yillarda her ne kadar roman One ¢ikiyor gibi goriinse de Oykii tiirli de 6nemli
derecede ivme kazanir (Mantu, 2023: 116). 1980’in hemen sonrasinda fetret devrine giren
Oykiiniin bu ivmesi dergiler vasitasiyla olur (Celik, 2005: 76). Kitaplarin sansiirlendigi bu
donemde Oykiiciiler, daha ¢ok dergiler araciligiyla eserlerini yayimlama firsatt bulur.

Oykiilerin okur kitlesi dzerklesirken bicimsel dikkatle daha fazla metin iiretilir.

Necip Tosun, 80 donemini Tiirk dykiiciiliigiiniin en parlak donemlerinden biri olarak
degerlendirir (2023: 243). Ciinkii bu dénemde, 80 Oncesinde genellikle toplumcu gergekci
fikirlerin hakim oldugu oykiiler gesitlenerek ¢ok sesli bir yapiya ulasir. Omer Lekesiz bu
donemde yazilan Oykiilerdeki degisimleri bes kategoride inceler. Bu kategorilerden birincisi
koyden kente gociin artmasiyla toplumcu gercekei anlayisin gelismesi, ikincisi sol diisiinceli
oykiiciilerin toplumcu gergekg¢iligi dislayarak dile ve kurguya dnem vermesi, ii¢linciisii bu
anlayislart benimsemeyen sol diislinceli dykiiciilerin 6zgilin bir tarz iiretmesi, dordiinciisii
toplumsal meselelerden uzak bireyci anlatimin benimsenmesi, besincisi edebiyattaki sol
iktidarin zayiflayarak yerini Islamci bir anlayisa birakmasidir (2005: 48-49). Saban Saglik, bu
simiflandirmaya 6. kategori olarak tasrayr konu edinen Oykiileri de ekler (2007: 150). 80

sonrasinda yazilan dykiilerin bu alt1 baglikta incelenmesi miimkiindiir.

Toplumun diislince 6zgiirliigiiniin kisitlandig1 ve psikolojik sarsintilarin yasandigi
donemin agirhgindan kagmak i¢in edebiyata basvuran insanlar, kisa siirede {retilip
tiiketilebilen bir tiir oldugundan dolay1 en ¢ok Oykiiye bagvurur. Bu durum, okuru kisa ama
yogun olan metinleri okumaya yoneltir (Dénmez, 2023: 187). Kazim Yetis, ykiiye gosterilen
bu ragbeti bir “kagis” olarak nitelendirir (Yetis, 2007: 27). Donemin genel atmosferinde
hakim olan karamsarlik, sanatcilar1 gerceklerden, diisiinmekten, toplumdan, siyasetten

kacarak bireysellesmeye yoneltir. Necip Tosun’a gore, bu yonelimin olumsuz yanlari;
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eserlerin igeriksizlesmesi ve toplumsalligin asagilanmis olmasidir (Tosun, 2005: 60). 80
doneminde gercekligi ve gelecegi goz ardi eden oOykiicliler, “sikintt bunalim, yalnizlik,
nihilizm, cinsellik, icki, mistisizm, ani, cocukluk™ gibi temalara énem verir (Yildirim, 2005:
89). Bununla birlikte; “Insan; aile ve sorunlar (iletisimsizlik, kusak ¢atismas1), din, gelenek,
siyaset, ekonomi, insanin degisimi, hayatin, sokaklarin kent yasaminin degismesi” (Siimeyra,

2005: 69-75) de 80 dykiisiinde karsilagilan temalar arasindadir.

Ugur Mantu, 80 sonras1 Tiirk Oykiisiinde 6ne ¢ikan egilimleri “modernist oykiiyt
benimseme”, “toplumcu gercekeilik”, “dini ve geleneksel degerleri 6n plana ¢ikarma” ve
“postmodern yontemlere agirlik verme” olarak dort grupta inceler (2023: 138). Modernist
oykiilerde modernlesmenin bireyde yarattigi kirilmalarin kurguya ve bigime yansidigi
goriilmektedir. Toplumcu gergekei Oykiiciilerin bir kismi da 6nceki kusagin 6ykii anlayisini
yeni bicimlerle devam ettirirken gelenekten beslenen bazi dykiiciiler de “Dogunun hikmetli ve
sade tislubunu benimseyerek geleneksel anlatilari, tasavvufu ve bazi tarihi olaylari1 yeniden
yorumlamiglar ve gec¢migle gilinlimiiz arasinda kiiltiirel bag kurma yoluna gitmislerdir”
(Duymaz,2007: 129). 1980 sonras1 Tiirk dykiistinde, geleneksel Tiirk tahkiyesinin modernize
edilerek yeniden iiretildigi orneklere de rastlamak miimkiindiir (Cetin, 2007: 126). Siyasi
sorunlarin ve modernlesmenin getirdigi huzursuzlugu yasayan bazi dykiiciiler de yasadiklari
manevi boslugu doldurmak icin dini ve geleneksel konulara 6nem verirler (Mantu, 2023:
142). Donemin genel yonelimi postmodern tekniklerdir. Sanallik, kapali anlam, ironi, absiirt,
karsitliklarla ifade etme, mistisizm, nihilizm, salt kurgu, belirsizlik, agik ugluluk, gelenegi
doniistiirme, simge, gizem, masal, tekerleme, metinlerarasilik, iistkurmaca (Yildirim, 2005:
94) gibi teknikler kullanilarak yazilan Oykiilerle bu donemde siklikla karsilagilir.
Postmodernizmin kurdugu gercek dis1 diinya fantastik ve biyili gercekeiligin  Tiirk

edebiyatina girmesini saglar.

80 oykiistinde kiiglirek Oykiiniin de yeri biiyiiktiir. En belirgin 6rneklerini 80’lerden
sonra gormeye basladigimiz kiiclirek Oykii, modernlesen insanin sikismigligini kisa ve en
etkili sekilde anlatmay1 amaglayan bir tiirdiir (Mantu, 2023: 145). Ayvaz, kisa dykiileri 6ykii
degil metin olarak degerlendirir ve kurgunun mekanik oldugunu kabul ederek okura zevk
vermedigini savunur (Ayvaz, 2005: 84). Kiigiirek 6ykii, modern insanin ihtiyaglarina kargilik
veren bir tiir olmasina ragmen bazi okurlar tarafindan lezzetsiz bir okuma sundugu i¢in

elestirilmistir.
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80 sonrasinda Oykiide, yalnizca kurguda degil dil alaninda da gelismeler yasanmustir.
Bu doénemde, bir sanat eserinin “ne anlattigi[nin]” yaninda “nasil anlattigi[nin]” da éneminin
ortaya ¢iktigini soylemek miimkiindiir (Tosun, 2005: 60). “Ben merkezli” bir anlatimin hakim
olmas1 dolayisiyla bi¢im her zamankinden daha fazla 6n plana ¢ikmis ve bazi dykiilerin tek
amaci bu bicimi ortaya koymak olmustur (Sakar, 2005: 57). Imge, imaj, yan anlam, metafor
gibi (Sakar, 2005: 55-57) modernizmin imkanlarindan faydalanilarak dil zenginlestirilmeye
caligilmistir.

80 sonrasinda bazi Oykiilerin dilinin siire yaklastigini gormek miimkiindiir. Olaydan
ziyade dil kullanimiin 6ncelenmesi, 0ykii ve siir dili arasinda bir baglant1 kurar (Dascioglu,
2007: 54). Kapali anlamlar, benzetmeler, imge ve metafor kullanimi, satirlarin siir formuna
gore dlizenlenmesi hikayeyi siire yaklastiran etkenlerdir. Siir dilindeki kapalilik dykiiniin de
doniisiimiine neden olur. Siirdeki poetik deger dykiiniin de miistakil olarak giic kazanmasini

saglar.

1950’1lerde ikinci Yeni’yle beraber modernist bir kimlik kazanan Tiirk siiri, 60’lardan
itibaren yeniden politik soyleme donmiis ve 80’lere gelene kadar farkli damarlarda siir
tecriibeleri yasanmistir. Kahraman’in da aktardigi gibi, Tiirk edebiyatinda biiyiik bir atilim
gerceklestiren 1980 siiri, kendinden dnceki donemlerin siir gelenegine eklemlenerek 6zgiin
bir alan kurmay1 basarmistir (2004: 393). 80’lerde edebiyat ve dergicilik faaliyetlerinde bir
canlilik meydana gelir. Bu donemde siir alaninda yasanan gelismeleri siireli yayinlar
iizerinden takip etmek miimkiindiir. 80 sonrasinda hakim olan siirin ilk kaynaklar1 U¢ Cicek,
Poetika, Siir At1, Fanatik vb. dergiler olarak degerlendirilebilir (Dogan, 2001: 28). Bunlarla
birlikte Yasam Icin Siir, Korfez, Yeryiizii Konuklari, Yeni Yaprak ve Broy dergilerinin de adi
anilmahidir (Kahyaoglu,1994: 8-17). Bu donemde Biiyiik Dogu, Dirilis ekoliinii takip eden
Yéneligler dergisini de 80 kusagi cizgisinde degerlendirmek miimkiindiir (Daggioglu, 2013:
564). Hatta Atlansoy, bu donemin birincil dergisinin Yénelisler oldugunu diisiiniir (2007: 37).
Ahmet Tiiziin’den aktaran Osman Hakan A.’ya gore; 80’den sonra ortaya ¢ikan dergilerin
tiimiinde siire, siir gelenegine saygi duyan ve siiri hak ettigi yere oturtarak farkli okumalara
acan bir anlayis hakimdir (2006: 129). Bu donemde ve sonrasinda ¢ikan dergiler etrafinda

gelisen tartigmalar, 80 siirinin anlamlandirilabilmesine olanak saglar.

80 sonrasinda yazilan siirlerin ortak bir poetikaya dayanmamasi, 80 sairlerinin kusak
olusturup olusturmadig: tartigmalarini giindeme getirir. Ahmet Oktay, Ali Giinvar ve Mustafa

Serif Onaran 80 sonrasi siirde “kusak” anlayis1 olmadigi kanisindadir (2006: 112). Kiiciik
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Iskender, ne 80 siirinde ne de dnceki donemlerde bir kusaktan bahsedilemeyecegini savunur
(2007: 8). Ihsan Deniz, 80 sairlerinin ortak poetik yonelimden ziyade dzerk bir siir anlayigina
sahip olduklart i¢in kusak olarak adlandirilmasini gerekli goérmezken (2007: 16) Ahmet
Bozkurt, 80 sairlerinin kusak degil bireysel olarak degerlendirilmelerinin daha uygun
oldugunu soyler (2007: 56). Ali Giinvar ise, 80 siirindeki doniisiime sebep olan sairlerin ¢ok
az oldugunu belirterek bu donemin sairlerine kusak denemeyecegini; doniisiime onciiliikk eden
Siir At dergisi dolayisiyla bu donemin “Siir At1 Donemi” olarak adlandirilabilecegini savunur
(2023: 29). 1980 kusag siiri ile ilgili kapsamli bir caligmaya sahip olan Baki Asiltiirk, 80
sairlerinin baz1 noktalarda birbirlerinden ayrilsalar da gelenegi kucaklayip Tirk siirini bir
biitiin olarak algilama bi¢imlerinden dolayr kusak olarak degerlendirilebilecegini diisiiniir
(2021: 24). Bu sebeple 80 sairlerine “Darbenin sairleri” veya “12 Eyliil sairleri” denmesini
yanlig buldugunu belirten Asiltiirk, ¢alismalarinda “1980 Kusag1” ifadesini kullanir (2007:60).
Metin Celal, 80’11 yillarin siirinin kusak/akim siiri olmadigini, bireysel siirlerden olustugunu
oOne siirerek 80 sonrasinda yazilan siirlerden bahsederken “Yeni Tiirk Siiri” ifadesini kullanir
(2018: 16, 50). Mehmet H. Dogan, genellikle “Yeni Siir”, “Geng Siir”, “80 Kusag1 Siiri”,
“80’li Yillar Siiri” gibi adlandirmalarla anilan doneme “80 Sonrasi Siiri” demeyi uygun
bulurken (2001: 27) Mehmet Can Dogan, “12 Eyliil Siiri”, “1980 Kusag1”, “1990 Kusag1”
gibi adlandirmalarin yetersiz oldugunu diistinir (2001: 137). 80 donemi sairlerine ‘geng
kusak’ denmesini elestiren Tugrul Tanyol ise (1991: 15) bu dénemde yazilan siiri “Imgeci
Siir” olarak adlandirir (2023: 36). ilk siir kitabi 1982°de nesredilen Osman Konuk, 80
sairlerini “yar1 gogebe kusak™ olarak nitelendirmekten yanadir (2007: 15). Siireli yayinlarin
satir aralarinda yer alan kusak ve donem adlandirmasiyla ilgili tartigmalar, 80 siirinin Tiirk

edebiyatinda durdugu yeri belirlerken bazi ¢eliskilerin de olugsmasina neden olur.

1980 sonrasinda ortak poetik bir yonelim olmadig: igin farkli yonelislere rastlamak
miimkiindiir. Metin Cengiz bu donemdeki arayislari lige ayirir: Birincisi, gelenegi dnceleyerek
toplumsal sorunlar ele alan kapali, imgeci siir; ikincisi, bireyin sorunlarini yazan bir siir,
iiclinciisii; gelenegi yeni siir i¢in degil klasizm i¢in gerekli goren bir siir anlayisidir (2002:
132). Cengiz’in tasnifinde gelenegi merkeze alan bir bakis hakimdir. Ahmet Oktay da 80
sonras1 siirde {i¢ olusum saptar: Birincisi modernist ve ezoterik egilimlere sahip olan imgeci
siir, ikincisi yalin sdyleyisi Onceleyip ezoterik oOgelere mesafeli duran toplumsalct siir,
ficiinciisii ise hayata uhrevi bir gozle bakan Islamci/metafizik siirdir (2004a: 76). A. Galip, 80
siirinde Oktay’1n tasnifine zit olarak {li¢ yonelis tespit etmistir. Birincisi, politik siir; ikincisi,

politika ve siirin birbirinden tamamen koparildig: siir; {i¢iinciisii, idealist ve mistik siirlerdir
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(2007: 43). Galip, daha ¢ok sosyal, siyasal ayrima dikkat ederek bir tasnif denemesine
girismistir. Oktay’in ayriminda siirin i¢crek yonii goze g¢arparken Galip, daha ¢ok siirin
politikayla iliskisine vurgu yapar. Salih Bolat’a gore de bu donemde ii¢ yonelis vardir.
Birincisi, bireysel yonelim; ikincisi, siiri gelenege baglamaya c¢alisan yonelim; iiglinciisii,
gelenegi Bati siiriyle iliskilendiren yonelim (1990: 13). Bolat, daha ¢ok siiri merkeze alan bir
tasnif yolu tercih etmistir. Hasan Biilent Kahraman 80 siirinin iki ana kanaldan beslendigini
soyler. Bunlar ‘Islamci siir’ ve ‘yeralti siiri’dir. Postmodernizmin siirde kendine yer
bulmasiyla Islamci siirin yeralt1 siirine gdre daha dar bir alanda kalmasi yeralt1 siirinin
goriniirliigiinii artirsa da 80 siirinde temelde bu iki kaynag1 gérmek miimkiindiir (2004: 173-
180). Kahraman, bu donemi postmodern ve mistik siir g¢ercevesinde smiflandirir. 80 siiri
caligmalarinda en ¢ok bilinen siiflandirma, Baki Asiltirk’iin Tiirk Siirinde 1980 Kusagt
kitabinda yer almaktadir. Asiltiirk, 80 kusaginin poetik yonelimlerini imge siiri, anlatimer siir,
folklorik/mitolojik siir, metafizik siir, gelenekselci siir, toplumcu siir, beatnik-marjinalci siir
ve yeni garipgi siir olmak iizere sekiz baslikta inceler (2021: 100). Imgeci siir disindaki
gruplarda da imge kullanimin yogunlukta olmasi Asiltiirk’in siiflandirmasinda birtakim
handikaplar yaratir. Bu sebeple, Veysel Colak bu siniflandirmay1 bilimsel bulmaz (2007: 25).
Kemal Giindiizalp, Asiltiirk’iin aksine daha genel bir tasnif yapmay1 tercih eder. 80 siirinin
“modernist siir” ve “toplumcu gergekei siir” olmak {izere iki ana kanala sahip oldugunu tespit
eden Giindiizalp (2011: 133), yeni arayislarla birlikte toplumcu siirin de devam ettigini
diistiniir. K. Celal Goziitok, 1980 siirini on grupta tasnif eder. 1. Bireyin siiri, 2”. Hermetikler,
imajinist” siirler, 3. “Yahya Kemal, Ahmet Hasim, Asaf Halet, Necatigil, Turgut Uyar, Edip
Cansever, takipgileri”, 4. “Hafiz, Yahya Kemal, Necip Fazil, Sezai Karakog, Ismet Ozel
takipcileri”, 5. “Kakafoniciler”, 6. “Yeni Biitiinciiler”, 7. “Edebiyat Dostlar1”, 8. “Narkotik
Imgeciler”, 9. “Nevzat Celik, Emirhan Oguz” siiri, 10. “Gizli sairler”. (Demir, 2015: 152-
153). Bu smiflandirma, Goziitok’un kendi poetik yonelimi hakkinda bazi ipuglar1 barindirir.
Bunlarla birlikte, 80 siirinin tasnifinin yapilamayacagini savunanlar da vardir. Turgay Fisekei
(1990: 12) ve Hiiseyin Haydar (1990: 14), tiim bu smiflandirma cabalarina ragmen 80
siirindeki yOnelimlerin tam olarak saptanamayacagini sdyler. Bu donemde yasanan ¢ok
seslilik, 80 siirinin tasnifi konusunda fikir ayriliklarinin olugmasina sebep oldugu i¢in tek bir

siniflandirmadan bahsetmek miimkiin degildir.

Bazi kaynaklar Servet-i Fiinun siirinin ortaya c¢ikisim II. Abdiilhamit’e, Ikinci
Yeni’nin ortaya ¢ikisin1t Menderes yonetimine baglar. Baki Asiltiirk bu anlamda 80 sairlerinin

Ikinci Yeni’yle organik bag kurdugu goriisiindedir (Asiltiirk, 2021: 43). Cengiz ile Ozdem de
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bu baglamda 80 siirinin Ikinci Yeni’yle benzerliklerini siyasetle iligkilendirir (2022: 21). 80
sairlerinin amaci; Ikinci Yeni’yle atilim saglayan modernist siirin egemen oldugu bir siir
diinyas1 kurmaktir (Cengiz, 2023: 48). Bu sebeple, 80 siirinin en belirgin 6zeligi Ikinci
Yeni’yi referans almasidir (Dogan, 2001: 142). Diger taraftan 80 sairlerinin, 6rnek aldiklari
Ikinci Yeni’yi taklitten oteye gidemedikleri de iddia edilir (Cakmake1, 2022: 134). Her ne
kadar siirlerinin 6zgiin oldugunu sdyleseler de yazdiklarmin ikinci Yeni sairleri tarafindan
onaylanmasin1 beklerler (Cengiz & Ozdem, 2022: 23). ikinci Yeni’nin siire getirdigi

degerlerin tastyicisi olan 80 sairleri, daima onlar tarafindan desteklenmeyi bekler.

80 siirinin taklitgilikten ibaret oldugunu sdyleyenlerin yaninda kendine 6zgii bir iislup
gelistirdigini diistinenler de vardir. 80 siirinin Tiirk siirindeki ikinci kopma oldugunu sdyleyen
Metin Cengiz’e gore bu donemde, ilk modernist ¢ikisimiz olan Ikinci Yeni siirinin hakki
verilmis, orijinal bir sdylem gelistirilmistir (Cengiz, 2005: 13). Salih Bolat ise, 80’lere kadar
Tiirk edebiyatinda modern siir olusturma ¢abasiyla yazilan siirlerin deneysel oldugu fikrini
One siirer ve asil modernist siirin bu donemde yazildigini séyler (2005: 10). Ciinkii saire; ice
doniik, kapali sdyleyis imkanlari sunan modernist siir, baskici rejimin giindemde oldugu bu
donemde, kendine kullanim alani bulur (Abaci, 2007: 54). Dolayisiyla, modernist Tiirk

siirinin bu dénemde hizl1 bir ¢ikis yaptigini da sdylemek miimkiindiir.

Dogrudan ideolojik temelli kaygilar giitmeyen, bunu daha ¢ok ortiik dille siirdiirmeyi
tercih eden 80 sairlerinin tek amacinin giizel siir yazmak olmasi, farkli siyasi goriislere sahip
sanatcilarin da bir arada bulunmasini saglar. Bu dénemin edebiyat ortamini, “Herkes kendi
siyasal goriigiine sahip olmakla birlikte siir bizi bir araya getirebilirdi. O giine dek edebiyat
iktidar1 tarafindan dislanan Miisliiman sairlerle de goriismeye basladik™ (Tanyol, 2017: 40)
climleleriyle anlatan Tugrul Tanyol, 80 sairlerinin tek ortak noktasinin yonelimlerinin farklilik
gostermesi oldugunu da ifade eder (Tanyol, 1990: 76). Gelenekten beslenen 80 sairleri,
poetikayla politikayr birbirine karistirmayarak aralarindaki tiim ‘ayrigma’lart ‘siire saygi’
cercevesinde degerlendirir (Asiltiirk, 2023: 383). Abdiilhakim Budak, 80 sonrasi sairlerin
ortak iki 6zelligi oldugunu diisiiniir. Birincisi sol goriislii olmalarina ragmen sagci1 sairlerle
temas etmeleri, ikincisi bu donemde one ¢ikan her saire Necatigil 6diilii verilmis olmasidir
(2005: 11). Budak, bu donem verilen odiillere bakilarak 80 siirinin tarihgesinin

saptanabilecegini savunur.

Gelenek, 1980 siirinde yeni bir sdylem bigimi olarak deger kazanir. 1980 sairlerinin en

dikkat cekici 6zelliginin poetikalarini gelenegin 1s181nda sekillendirmeleri oldugunu sdylemek
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mimkiindiir (Yasin, 1995: 103). 80 sairleri, modern diislinceyle gelenegi yorumlar ve
poetikayla politikay1 birbirinden ayirarak 6zgiin eserler ortaya koyar (Asiltiirk, 2021: 45). Bu
donem siir, mevcut birikimden faydalanmak diginda bir atilim gostermedigi i¢in 6zerkligin
degil, acilim ve gelisimin pesindedir (Metin, 2024: 95). 80 sairleri siiri her seyden iistte
tutarak gelenegin izindeki siirlerin imgeci bir Gislupla yazilmasi gerektigini diisiiniir (Tanyol,
2017: 39). Savunduklar sey anlamsiz siir yazmak degil, goriinenin ardinda yatan derin anlami

okura duyumsatmaktir.

Bu donemde gelenege, karsi bir durus sergileyerek avangart soylemler gelistiren
sairler de vardir ve bu sairler donem igerisinde daha c¢ok itibar géormiistiir (Metin, 2024: 81).
80 sonrasinda siirin ritim, ses, imge gibi yapisal unsurlarinin tartisilmasi avangart egilimin
ortaya ¢iktigmi gosterir (Konuk, 2007: 15). Kiigiik iskender bu dénemde avangart dzellikler
tastyan tek sairin kendisi oldugunu sdyler (Iskender, 2007: 8). 80 sonrasinda yer yer avangart

cikiglar goriilse de tiimiiyle avangart sayilabilecek sairlerin sayis1 azinliktadir.

80 sonrasinda kadin sairlerinin sayis1 hizla artar (Mutlu, 2007: 71). Bu dénemde eser
veren kadin sairler, genellikle kendi hayat deneyimlerini siire yansitir. Bu sebeple Ahmet
Oktay, kadinlarin siirlerini ‘itiraf¢1’ siirler olarak nitelendirir ancak yasanan deneyimler
toplumsal oldugu icin erkek sairlerden ¢ok farkli bir lislup ya da imge diinyas1 gelistirmezler
(2004a: 87-88). Osman Cakmakci da bu donemde yazilan siirleri Ahmet Oktay gibi “itirafci
stirler” olarak degerlendirir (2022: 136). Metin Cengiz ise, kadinlarin sosyal hayat, ask, insan
iliskileri gibi giindemlerden daha ¢ok evrensel konulara egilerek kendilerine has bir iislup
gelistirdiklerini diisiiniir (2018: 67). Bu dénemde kadin sairler arasinda feminist bir {islup da
gelisir (Oktay, 2004a: 87). Kadin sair sayisinda niceliksel olarak yasanan artig niteliksel
olarak karsilik bulamaz ve zamanla kadin sairlerin sayilarinda bir azalma yasanir. 80’lerde
¢ikis yapan kadm sairlerden bazilar1 sunlardir: Lale Miildiir, Giilseli Inal, Nilgiin Marmara,
Nilgiin Ustiin, Perihan Magden, Esra Zeynep (Asiltiirk, 2009: 226,227). Bu isimler 80

doneminin siir atmosferinin kadin hassasiyetiyle kavranmasini saglar.

80’11 yillarda, 1970 siirinin izleri bir siire devam ettikten sonra zamanla doniiserek
yeni bir kimlik kazanmaya baglar. Darbeden sonra uygulanan baskici rejim, toplumcu siirin
tamamen Oniine gecemese de etkisini azaltir ve sairlerin daha ¢ok gelenege yonelerek apolitik
bir tutum sergilemelerine sebep olur (Asiltiirk, 2023: 382-383). Ancak toplumcu siir tamamen
bitmemis, yalnizca giiclinii kaybetmistir. 80’li yillar1 gegmisten kopus degil gecis siireci

olarak tanimlayan Ali K.Metin, 70’lerde var olan politize siirin bir siire devam ettigini soyler
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(2024: 80). Toplumcu siirin giiciinii kaybetmemesinin sebebi, darbe sonrasindaki baskici
ortamin politik, toplumcu siir yazmaya uygun olmamasi ve sairlerin modernizm sayesinde
bireyci soyleme yonelmeleridir (Asiltiirk, 2023: 388). Sairlerin toplumla aralarina koyduklari
mesafe, toplumcu goriisii benimseyenler tarafindan elestirilir (Sengiil, 2016: 322). 1970’lerin
toplumcu siir poetikasini savunanlar ve 1980 sonrasinin bireyci poetikasini benimseyenler
arasindaki tartisma 2000’lere kadar devam eder. (Demir, 2013: 341). Tiirk siirinin seyri bu

tartigsmalar 15181nda gelisim gosterir.

Mehmet H. Dogan siirdeki bireylesme siirecinin ilk kipirtilarinin 70 siirinin sonlarina
dogru yasanmaya basladigini soyler (2001: 33). Dolayisiyla, 12 Eyliil’de yasanan darbe, bu
stireci daha da hizlandirmistir. Yasanan baski nedeniyle toplumcu sdylemlerden uzaklasan
sairler, apolitik bir bicimde toplumcu siir yazmay1 bilmedikleri igin (Celal, 2018: 35) gelenegi
modernist bir sdylemle yorumlamaya calisirlar. Bunu, referans aldiklari ikinci Yeni’nin
imkanlarin1 kullanarak yapan sairler “imgeci” bir tislubu benimserler (Armagan, 2019: 188).
80 sairleri, apolitik bir tavir takinip imgeyi giindeme getirerek Ikinci Yeni’ye eklemlenmeyi
amaglarlar. 80 siiri bu yoniiyle, “Hem bir kopusu hem de siirekliligi yansitir.” (Oktay, 2004a:

74) 80 siirinin bu arada kalmislig1 onu bir yere konumlandirmay1 zorlastirir.

80 siirinin arayislari; politik dilden ve bigimden uzaklagsmak ve her kesime uygulanan
siddete kars1 ¢cikmaktir 80 darbesi ve sonrasinda yasanan baski, sairlerin apolitik, ice doniik
siirler yazmasina neden olmustur. Bu sebeple 80 siiri, melankolisinden dolay1 ‘apokaliptik’,
‘kiyametimsi’ bir duyguya sahiptir (Oktay, 2004a: 75-76). Siddete dayal1 sdyleyisin kirilmasi
kullanilan kelimenin imge degeri kazanmasii saglar (Eroglu, 2005: 62). Bu donemde
neredeyse hi¢ toplumcu siir yazilmaz (Oktay, 2011: 69). Siyasi, sosyal sdylemlerden arinan
siir, kendi estetik degerini yakalar. ‘Estetizm’ ve ‘entelektiializm’in yayginlagsmasiyla birey,
kendine ait ‘6zgiirlesmis bir diinya kurar (Oktay, 2004a: 75). Boylelikle, 80 siiri, Tiirkgenin
“elit dil” olarak gelismesine katki saglar (Giinvar, 2023: 29). Siirde 6zerkligini ilan eden 80
sairleri, tarihten cografyaya kadar pek cok farkli disiplinden beslenerek (Aysan, 2007:75)

kendi diinyasini imgeci bir tislupla yansitir.

Siir biitlin olarak algilanip yorumlandiginda anlamini agiga ¢ikaran imge, sairin
deneyimleri sonucu meydana gelir (Metin, 2015: 15). Bu donemde sik¢a kullanilan imgeler;
oliim, cocukluk, gévde (Ozer, 2007: 20-21) ve annedir (Erdogan, 2007: 86). Yazilan siirin
konusu ne olursa olsun yogun imge kullanimi goze carpar. Osman Serhat Erkekli, bu

donemdeki sairleri cok imge kullandiklar1 i¢in elestirerek siirlerin “imge salatas1” olarak
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degerlendirir (Erkekli, 2001: 3). Imge kullanimindaki yogunluk, 80 sairlerinin elestirilmesine

sebep olur.

Tiirk siirinde 1970 kusag sairleri arasinda yer alan bazi isimler de 80’li yillara hakim
olan imgeci siir anlayisindan etkilenir. Bu sairlerin bircogu imgeye yonelirken gelenegin
imkanlarindan faydalanmay1 da ihmal etmez. Yani, 80 sairleri sadece kendisinden sonrakileri
degil, oncekileri de etkisi altina alarak siirde estetik kalemin giiclenmesini saglar (Aysan,
2007: 76). Bu baglamda 80 sairleri, Ikinci Yeni’den miras aldig1 imgenin Tiirk edebiyatindaki
yerini saglamlastirmakla beraber, 1970 ve 1990’1 yillarin siirleri arasinda koprii vazifesi de

gorur.

1950°1i yillarda Ikinci Yeni ile modernist bir yapiya kavusan Tiirk siiri, 1980’lerde bu
etkiyi genisleterek kendine 6zgii bir bi¢im kazanir. Oyle ki Metin Cengiz, Tiirk siirinde ilk
defa bu donemde Bati edebiyatina karsi bir Ozentilikle hareket edilmedigini iddia eder
(Cengiz, 2023: 48). Bu donemde, reddetmek yerine ge¢misin birikimini kucaklayan bir siir
anlayis1 hakimdir (Cengiz, 2007: 34). Modern Tiirk siirinin ana damarlarini olusturan Yahya
Kemal, Ahmet Hasim, Necip Fazil, Nazim Hikmet, 60 sonrasinda yazilan siirlerin beslendigi
kaynaklardir (Ay, 2001: 137). Fakat 80 siirinin kaynaklar1 daha eskiye dayanmaktadir. Her ne
kadar Cemal Siireya ile folklor siirden dislansa da 1980’lerin c¢ok sesli ortaminda siirde
yeniden deger bulur. Koklerini folklorda bulan sairler, Asiltiirk’tin de vurguladig1 gibi Bati
merkezli bir halk siiri gelistirmeyi hedefler (Asiltlirk, 2023: 387). Divan ve halk siirinin uzak
cagrisimlar1 80 siirinde kendine yeni bir sdylem alami agar (Kahraman, 1995: 6). lyi siir
yazma yolunda gelenege ait modernist sdylemler gelistiren 80 sairleri, Divan edebiyati
gelenegine de basvurur (Kosar, 2017:75). Divan edebiyatinin sekil 6zellikleri, s6z sanatlari,
mazmunlart modernist bir zeminde islenerek siirler yazilir. Bu yonelim genellikle islamei
sairler arasinda yayginlassa da diger sairlerin de divan geleneginden beslenerek yazdigi siirler
oldugunu sdylemek miimkiindiir (Cakir, 2016: 663). Mahmut Temizyiirek, bu donemde
siirlerde kullanilan modern mazmunlar1 “jest”, gelenegin uyarlanmisini ise “melezlik” olarak
adlandirir (2007: 40). Biiyiik Dogu ve Dirilis ¢izgisini devam ettiren Yonelisler dergisinde, her
sayida eski Tiirkge metinlerden oOrneklere yer verilmesi siirde gelenek vurgusunun
onemsendigini gosterir (Kelebek, 2018: 20). Tiim bunlar géz 6niinde bulunduruldugunda80
siirinin “eve doniis” siiri oldugunu sdylemek miimkiindiir (Ergiilen, 2007: 10). Geleneksel
siirin, Divan siirinin, Ikinci Yeni siirinin dil ve iislup imkanlarm kullanan 80 sairleri,
kendilerine ait bir ses ve {islup gelistirememislerdir (Cakmakgi, 2022: 134). 80 sairlerinin

gelenekle kurduklar iligki, kimi elestirmenlerce taklit diizeyinde kalmalariyla suglanmalarina
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neden olmustur. Birbiriyle ¢elisen bu goriislerin bir aradaligi, 80 siirindeki ¢ok sesliligin de

bir gostergesi olarak okunabilir.

1980 sairlerinin gelenekle kurmus oldugu iliski ayn1 zamanda onlarin siire bir ‘kok’
bulma arayisi icerisinde olduklarimi da gosterir. ‘Kok’ bulma arayisi sairlerin iglerine
yonelmesine sebep olarak ‘mistik’ bir ¢ikisin olugsmasini saglar (Ocaktan, 1990: 5). Bu donem
baz1 sairler materyalizme kars1 metafizige agirlik verir (Asiltiirk, 2023: 388). Ali Ozgiir
Ozkarc1 bu durumu, “modern inziva” olarak degerlendirir (2014: 141). Islamcr siir, tasavvufi
soylemi modernist bir bakisla yorumlayarak 80 siirinde kendine bir alan yaratir. S6zgelimi;
Arif Ay, Ihsan Deniz gibi sairler Mehmet Akif ve Necip Fazil’dan ziyade Ismet Ozel, Sezai
Karakog tarzina yakin siirler yazmislardir (Oktay, 2004a: 83). Islamci sairlerin modernist dili
yetkin bir sekilde kullanimi genis bir kesim tarafindan benimsenmistir. Ancak gelistirilen
iislup her ne kadar modernist olsa da cemaatten bagimsiz bireyci bir sdylemden bahsetmek
miimkiin degildir (Kahraman, 2004: 176). Yazilan siirler, 6znel bir yolculugun hikayesi olsa

da genelde cemaati ilgilendiren konulara sahiptir.

Orhan Kahyaoglu, 80 sairlerini ‘dindar ve dindar olmayan sairler’ olarak ikiye ayurir.
Dindar olmayan sairlerin dinsiz olmadiklarini, sadece dini yasama bigimlerinin dindar sairlere
gore daha farkli oldugunu savunur (1997: 112). Dindar sairler, tasavvufu hem Islami séylemi
hem de gelenegi temsil etmek amaciyla kullanir (Oktay, 2004a: 77). Bu sairler i¢e kapanarak
Allah’la irtibat kurmaya calisirlar. Bunu yaparken dilin ve siirin imkanlarmi en iyi sekilde
kullanirlar (Kahyaoglu, 1997: 113). Islamc: sairlerin diger 80 sairlerinden ayrildig: tek nokta
dini kelimeler kullanmalaridir. (Cengiz, 2002: 134). Kullanilan dil ve islup ise mistik siirler

yazmayan imgeci sairlerle aynidir.

Mustafa Serif Onaran, 80 sonrasinda pek c¢ok farkli yonelim bir arada bulundugu i¢in,
80 siirini “y1ldiz kiimesi[ne]” benzetir (2006: 113). Bir kiimede yer alan sayisiz yildiz, bu
donem siirde kendini gosteren egilimlerin ¢esitliligini temsil eder. Mehmet H. Dogan da 80
siirini ¢ok sesli bir koroyla arasinda benzerlik kurar (1990: 5). Farkli seslerin bir arada

bulunarak olusturduklar1 ahenk, 80 sonrasinda siire ve saire duyulan saygiy1 ifade eder.

80’lerin genel karakteriyle ilgili en bilinen benzetme Hulki Aktung tarafindan
yapilmistir. 80 siirinin Tiirk siirinin birikiminden meydana geldigini diisiinen Hulki Aktung,
bu dénemin siirini “delta siiri” olarak adlandirir. “Delta sularinin, delta topraginin bereketini

goriiyorum bu dénemde. Oyle ki, belirli akimlarin suyuna giden sairler arasinda, sair

19



denemeyecek kisiler ad olarak var olabiliyordu; ama bugiiniin deltasinda ancak gergek sairler
barinabilir, diye diisliniiyorum...” (Aktung, 1993: 9). Delta, akarsularin yollarinin tizerindeki
her seyi icine katip denize dokmesiyle meydana getirdigi yeni bir olusumdur. Gelenegin
birikiminden yararlanan 80 siiri de edebiyatin deltasidir. 80 siiri 6nceki donemlere benzemez.
Ikinci Yeni gibi deneysel ya da avangart bir ¢ikis degil, ancak “sentezci” bir siirdir (Kurt,
1993: 87). Sairler, gecmisten bugline tevariis eden kadim gelenegin izlerini modern
imkanlarla yorumlayarak edebiyata yeni bir soluk getirir. Hulki Aktun¢’un deltalagsma fikri
bazi tartigmalara neden olur. Haydar Ergiilen (2017: 11) ve Seyhan Erozgelik delta
benzetmesine katilir (2007: 21). Kiigiik Iskender, deltalasmanin daha durgun bir sekilde
gerceklesecegine inandigi i¢cin bu donemdeki iiretim hizinda deltalasmanin miimkiin
olmadigmi sdylerken (Iskender, 2007: 9), Mehmet H. Dogan, siirdeki deltalasmanin
yigilmaya doniistiigiinii savunur (2001: 35). Onlara gore, sairlerin sayisinin hizla arttigi bu

donemde deltalasmadan s6z etmek olanaksizdir.

80 sonrasinda yazilan siirlerinin kaynagini hayatin degil, eski eserlerin olusturdugunu
diisiinen Osman Cakmakei, sairlerin “vasat siir” yazdiklarii diisiiniir ve bu donemde yazilan
siirlerin tasfiyesini kaginilmaz olarak degerlendirir (2022: 297). Cakmak¢i’nin bu elestirisi, 80
siirinde tasfiyenin gerekliligi lizerine tartigmalarin baslamasina neden olur. Salih Bolat,
tasfiye i¢cin zamana ihtiya¢ oldugunu ve bunun bilingli olarak yapilamayacagini savunarak 80
siirinin tasfiye edilmesine kars1 ¢ikar (2005: 11). Ali Hikmet, Bolat gibi siiri tasfiye etmenin
insan isi degil zaman isi oldugunu soyler (2005:33). Eren Aysan, 80 siirinin tasfiye edilmesi
hususuna tepki gostererek, bdyle bir seye gerek olmadigini sdyler (2007: 75). Metin Cengiz
de alayci bir iislupla 80 siirini tasfiye etmenin yersizligi tizerinde durur (2005: 14). Siireyya
Evren de tasfiyeye kars1 oldugunu dile getirir (2007: 31). Imgenin yogun olarak kullanildig1
bu donemde anlagilmayan siirler icin Onerilen tasfiye, 80 sonras siirin tartisma alanlarindan

biri haline gelir.

Yasanan siyasi, sosyal gelismeler neticesinde 1970’lerin politik, sloganik
soylemlerinden arinan Tiirk siiri, 80 sonrasinda 6zgilin bir kimlige biirlinmeye calisir. Bazi
sairler bunu gelenegin bilgisini yorumlayarak, bazi sairler de avangart bir tutum takinarak
yapar. Bu ikilik, pek ¢ok farkli siir anlayisinin olusmasina sebep olsa da bu dénemde bir
obeklesme yasandig1 goriilmez. Farkli seslerin bir arada bulundugu bu donemde siirler, ‘siire
saygl’ cercevesinde degerlendirilir ve biitiin siir anlayislar1 kabul goriir. 1980 sonrast siir ortak
poetik paydada toplanabilecek bir 6zellik ihtiva etmez. Bu baglamda, tespit edebildigimiz
kadariyla 1980 sonrasi ilk ve tek poetika denemesi, Seyyit Nezir, Metin Cengiz, Hiiseyin
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Haydar, Veysel Colak ve Tugrul Tanyol imzasiyla Broy dergisinin 27. sayisinda yayimlanan

“Yenibiitiincii Siir” manifestosudur.
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2. BROY DERGISI

Broy, Kasim 1985 ile Ekim 1990 tarihleri arasinda yayinlanan bir siir dergisidir. Farkli
periyotlarla yayin hayatini slirdiirmiis olan dergi, 60 say1 ¢ikmistir. Yayin danismanligin
Seyyit Nezir’in, yonetim miidiirliigiinii Muammer Akca’nin* yaptig1 Broy’un sahibi Melika
Akga’dir.’ Yénetim yeri Corlu’da bulunan derginin Istanbul temsilcigi Cagaloglu’nda, Izmir
temsilcigi Konak’tadir. Derginin yazi isleri midirliigiini Miimin Dikduran, reklam
miidirliigiinii Nesrin Arman, kapak diizenini Ferit Erkman, resim danigmanligini Emin Cetin
Girgin, kapak baskisini Reyo Basimevi, i¢ sayfalarin baskisimi Kent Basimevi yapmustir.
Derginin yaymlandig1 y1l ayn1 adla yaymevi de kurulur. ¢ Derginin yazi1 kurulunda ise Miistak
Erenus, Nesrin Erman, Veysel Colak, Metin Cengiz ve Seyyit Nezir yer alir. Broy’dan once
Diigiin dergisinin yayinciligini yapan Seyyit Nezir, bu dergideki ¢izgiyi Broy’la siirdiirmeye
calisgir (Celal, 1994: 22). Derginin poetikasi, 27. sayida “Yenibiitiin: Kendini Biriktiren

Bireyin Siiri” baslig1 altinda yayimlanir.

2.1. Ortaya Cikis1

Broy, 1980 darbesinden sonra toplumun apolitiklesmesiyle etkisini yitiren toplumcu
gercekei anlayisi siirdiirmeyi amaglar. Bu minvalde yazilan siirlere, denemelere, g¢eviri
yazilara ve siirlere ev sahipligi yapan derginin ismi de toplumcu ideolojisinin bir
yansimasidir. Seyyit Nezir, Yeni Diigiin dergisinde somutlastirmak istedigi “ana akim™1
basaramayinca Broy’la birlikte yeniden denemek ister (Nezir, 1990: 8). Dergide, toplumsal
kaygilar siirin imkanlariyla sunulur (Celal, 1994: 23). Derginin ilk sayisinda yer alan kapak
yazisinda, sanat¢inin bu topraklarda var olan sesleri bugiinlin imkanlartyla yogurup ortaya
¢ikarmasi gerektigi vurgusu yapilir (S.1, Kasim 1985: 1).” Gegmisin izlerini giinliik yasamla
yeniden dokumak, tipki sosyalist sanat¢t Ruhi Su’nun “Ald1 Koca Bey” tiirkiisiinde “Broy”
deyisi gibidir. Giinliikk bir sOyleme ait olan “Broy” seslenisi, ge¢cmis yillarin birikimini
bugiiniin sesiyle giincel tutar. Yani sesin, siirin ve miizigin kaynagi gecmistedir fakat
yasadigimiz topraklarla sinirli degildir (S.1, Kasim 1985: 2). Dergide ne kadar gecmis

nitelemesi yapilsa da bunun, Tiirk siir geleneginden ziyade yakin gecmisi kapsadigi

4Seyyit Nezir, zaman zaman Halil Cemberli, Ali Sefer, Remzi C13, M. Akga ve Hasan Ali Mizrap isimleriyle
karsimiza ¢ikar (M. Balik. (2019). “Seyyit Nezir” Tiirk Edebiyat: Isimler Sézliigii.)

SMelika Akga, Seyyit Nezir’in annesidir. (M. Balik. (2019). “Seyyit Nezir” Tiirk Edebiyat: Isimler Sozligii.)
¢ Milli Kiitiiphane katalogunda Broy Yayinlarima ait 1985-2010 yillar1 arasinda yayimlanan 101 eser
bulunmaktadir. Yayinevi, Sis Can1 Yayinlariyla birleserek faaliyetlerini siirdiirmektedir.

7 Dergiden yapilan alintilar karigiklig1 6nlemek amaciyla metin igerisinde say1, tarih ve sayfa bilgisi verilerek
parantez igerisinde gosterilecektir.
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sOylenebilir. Broy sairlerine gore Tiirkce, gelene§i 6ziimseyip evrensel olanin pesine diiserek
diinyaya seslenmenin bir yolunu bulmalidir. Broy da bu yolu gostermek icin okura recete

sunmay1 hedefler.

“Broy”, gelenek gibi kolektif bir bilinci ifade etmesinin yan1 sira bireyi de isaret eden
bir kavramdir. Bireyi ve toplumu bir araya getiren bu kavramla, Seyyit Nezir’in de bir
sOylesisinde ifade ettigi iizere, “Broy’dan bireye yol olma[nin]” amaclandigi sdylenebilir
(Kiipeiik, 2025: 83). Kiiltiirel birikimin destegiyle evrensele ulasmanin amaglandig dergide,
ilk adim birey olabilmektir. “Broy” kavraminin gelenek-birey iliskisi lizerinden okunmasi

derginin ideolojisine dair ipuglarinin ¢éziimlenmesine olanak saglar.

Metin Cengiz’e gore Broy dergisinin amaci, “Marksist bir durus gelistirmek, bu
anlayista var olan yerlesmis yanlis anlayislara karsi ¢ikmak, o donemdeki baskici ortama karsi
da edebiyat merkezli bir direnis cephesi olusturmalktir]” (Cengiz, 2007-2008: 6). Memet Fuat
ise, Broy’un ortaya ¢ikisinda etkili olan sebeplerden derginin ilk sayisinda sdyle bahseder;
(bkz. Sekil 1) “1970 sonrasindaki siirimizin biitiin yonleriyle ele alinip incelenmesi; Cagdas
Tiirk siirinin 1930’lardan bu yana gerceklestirdigi birikimin cesitli agilardan bakilarak
yeniden degerlendirilmesi; bu birikimden nasil yararlanilacaginin konusulmasi” (S.1, Kasim
1985: 3) gibi etkenler sayesinde Broy yayin hayatina baslar. O giine kadar edebiyat

ortamlarinda konusulan konular, Broy sayesinde yaziya aktarilarak yayilir.

Broy’un okurlar tarafindan sevildigine dair ilk tepkilere derginin {i¢iincii sayisindaki
“Okur Mektuplar1” boliimiinde rastlanir. Bu boliimde okurlar, uzun zamandir bir siir dergisi
bekleyisinde olduklarin1 sdyleyerek Broy’un biiyiik bir acig1 kapattigini ifade ederler (S. 3,
Ocak 1986: 34). Broy’un Ozellikle cezaevlerinde ciddi bir okur kitlesi olusur. Cay ve sigara
icin bile para bulmakta zorlanan mahkumlarin dergiyi alip okumasi ve mektup géndermesi
Broy yonetimine motivasyon saglar (S. 57-60, Ekim 1990: 22). Seyyit Nezir, Broy’un
Tiirkiye’yle smirli kalmayip Amerika, Fransa, Avustralya ve Sovyetlerde de ilgi yaratarak
diinya ¢apinda da ses getirdigini soyler (1988: 37) Broy, her ne kadar yayinlandigi déonemde
ses getirse de uzun soluklu olamaz ve 60. sayidan sonra yayimn hayatina son verir. Seyyit
Nezir, dergi kapandiktan iki yil sonra Varlik dergisinde yapilan bir roportajda, cesitli
sebeplerden dolayr amagladiklar1 basarty1r yakalayamadiklarimi ama Broy c¢evresindeki
yazarlarla birlikte ¢abalarin siirdiireceklerini sdyler (Nezir, 1990: 8). Bu dergide yaratilan siir

ortamint doksanlarda c¢ikan Sombahar dergisi koruyarak 80 sonrasinda gelisen siirin
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stirekliligini saglar (Cengiz, 2007-2008: 6) Bu hususta, Broy’un 90’lara uzanan siir dergiciligi

anlayisinda oncii bir durak oldugu sdylenebilir.

2.2. Icerigi

Saire, yakin geg¢misin birikimini kullanarak evrenseli yakalamayi1 Oneren Broy, bu
ideolojiye yakin sanatcilarin siirlerine, yazilarina ve roportajlarma ve yakin ge¢miste One
cikan Turgut Uyar, Nazim Hikmet gibi sairlerin sanat anlayislarina yer verir. Bu suretle
Broy’un Tiirk siir geleneginde eklemlenmis oldugu c¢izgi belirlenmis olur. Bu kapsamda

sOylesiler, roportajlar yapilarak derginin ¢izgisi pekistirilir.

Sosyalizmin Tiirkiye’deki en aktif savunucularindan olan Nazim Hikmet, derginin
pek cok sayisinda anilir. Hatta birkag¢ sayida Ndzim Hikmet dergisinin tipkibasimlari ek olarak
verilir. (bkz. Sekil 2) Dergide; Turgut Uyar, Edip Cansever, Ali Cengizkan, Arif Dino, Ulkii
Tamer, Siikran Kurdakul, A. Kadir ve Abdiilkadir Bulut gibi sanat¢ilarin da sanat anlayigini
yansitan yazilara yer verilir. Broy, her ne kadar yeni siir arayisinda olsa da usta sairlerin
1s181nda bir yol izlemeyi tercih eder. Bu sebeple, “Ikinci Yeni siiri bir yerde 1980’lerde siir
yazanlarin pusulasi gibi gériinmiistiir” (Dogan, 2001: 142). Bu sairlerin yani sira dergide pek
¢ok isimle roportaj da yapilir. Dergide, Cevat Capan, Onar Kutlar, Kemal Ozer, Mehmet H.
Dogan, Ozdemir Ince, Ozkan Mert, Salah Birsel, Arslan Baser Kafaoglu, Ataol Behramoglu,
Miistak Erenus, Ahmet Oktay, Mehmed Kemal, Ismail Mert Basat, Baki Nedim Baltaci, Attila

[lhan, Enver Ercan, 1zzet Goldeli ve Miimin Giines’in réportajlart vardir.

Broy, sadece Tiirk sanatgilara degil yabanci sanatgilara da sayfalarina yer ayirir. Bu
sayede, evrenseli yakalama fikrini gerceklestirmek i¢in lizerine diiseni yapar ve Broy’un
ideolojisine yakin olan sanatgilarin siirlerine ve yazilarina dergide yer vermeyi ihmal etmez.
Bu sanatcilardan bazilari sunlardir: Wall Whitman, Yevgeni Yevtusenko, Sergey Yesenin,
Mayakovski, Guillevic, Guillaume Apollinaire, Attila Jozsef, Jose Marti, Pablo Neruda, Boris
Pasternak, Gottrfied Benn, Louis Aragon ve Bertolt Brecht. S6zgelimi; derginin sayfalarinda
goriiglerine yer verilen Yevgeni Yevtusenko ile apolitiklik vurgusu yapilirken, Wall
Whitman’in anlatildigi boliimlerde ulusunu sahiplenerek diinyay:r kucaklayanlarin gercek
sanatct oldugu belirtilir. Gegmisle hesaplasarak eskinin birikimiyle evrenseli yakalamayi ilke
edinen Broy, diinyanin dort bir yanindan secilen sanatgilart okurun dikkatine sunar. Yalniz bu
isimleri anlatmakla kalmaz, onlarin siirlerine ve yazilarina da yer ayirir. Dergide Radovan
Pavlovski, Yannis Ritsos, Octavio Paz, Max Jacop, Pierre Daix, Roger Caillous, Guillaume

Apollinaire, Attila Jozsef, Louis Aragon, Tristan Tzara, Denise Levertov, Carl Sandburg,
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Saint John Perse, Federico Garcia Lorca, Karl Krolow, Allen Ginsberg, Therry Molnier,
Aleksandr Tvardovski, Pierre Reverdy, Rimbaud, Aleksandr Blok, A. Ovcharenko, E. E.
Cummings ve Jean Follain gibi isimlerin de siirlerinin ve yazilarinin ¢evirilerine dergide
rastlamak mimkiindiir. Broy, derginin poetikasini agik¢a ifade etmesinin yaninda Tiirk ve

diinya edebiyatindan 6rneklere de sikga yer vererek ideolojik bir ¢erceve ¢izmeyi amaglar.

Broy, siir dergisi olmasina ragmen diger edebi tiirler de bu dergide aym1 yogunlukta
yer alir. Boylelikle, farkli disiplinlere ait yazilarin yayimlanmasina da ev sahipligi yapar.
Resim, sinema, miizik ve siyaset gibi alanlarda yazilan yazilar sayesinde Broy, siir dergisi
olma oOzelliginden uzaklasir. Dergide, 80 dergilerinin karakteristigi olarak edebiyat disinda
siyasete, resme, miizige, sinemaya ait yazilar nesretmekle beraber bunlarin da yine derginin
ana ideolojisini destekledigi sdylenebilir. Broy’un 18. sayis1t miizige ayrilmis gibidir. Bu
saylda, besteci Ilhan Usmanbas’la yapilan bir roportaj da vardir. Bununla birlikte farkls
sayilarda miizik grubu Ezginin Giinliigii ve Grup Yorum’la yapilan roportajlara da rastlamak
miimkiindiir. Dergide, zaman zaman sinema iizerine yazilara da yer verilir. Sinemaci sairler,
sinemanin siirle iliskisi, Y1lmaz Giiney sinemasi gibi konular baglaminda yazilan denemelerle
karsilagilir. Seyyit Nezir’in Ara Giiler’le sohbetini kagida doktiigii yazida ise bolca

fotografodaba konusulur.

2.3. Yazar kadrosu

Broy, 1980 kusaginin dikkat ¢eken pek c¢ok sairine ev sahipligi yapar. 80 sonrasinda
stirin tarihinden ve islevinden koptugunu diisiinen sairler, siirde yasanan bu tikanikligi
gidermek amaciyla (S.26, Aralik 1987: 4) Broy’un kadrosunda yerini alir. Seyyit Nezir (1950-
), Miistak Erenus (1915-2002), Nesrin Arman, Veysel Colak (1954-), Hiiseyin Haydar (1956-
), Metin Cengiz (1953-), Tugrul Keskin (1960-) ve Nurer Ugurlu (1940-) basta olmak iizere
pek cok yazara ve saire ev sahipligi yapan Broy’un, genis bir yazar kadrosu vardir. Yenibiitiin
Manifestosu’nda imzasi1 bulunan Seyyit Nezir, Veysel Colak, Metin Cengiz, Hiiseyin Haydar
ve Tugrul Keskin hem siirleri hem de denemeleriyle dergide aktif bir rol oynar. ilk siirlerini
1970’lerin sosyalist ortaminda yayimlamaya baglayan Seyyit Nezir, Veysel Colak ve Hiiseyin
Haydar ile siir estetigini 1980°li yillarda yogurmaya baglayan Metin Cengiz ve Tugrul

Keskin’in Broy dergisinde yayimlanan siirlerinin sayist asagidaki tabloda yer almaktadir.

Sair Manifestodan Once | Manifestodan sonra | Toplam Siir Sayisi
Seyyit Nezir 5 9 14
Veysel Colak 7 16 23
Metin Cengiz 7 8 15
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Tugrul Keskin 2 14 16

Hiiseyin Haydar 5 1 6

Siiri yayimlanan sairler: Refik Durbas (1944-2018), Aziz Nesin (1916- 1995), Enver
Ercan (1958-2018), Abbas Sayar (1923-1999), Ahmet Ada (1947-2016), Erdal Alova (1952-),
Ulkii Tamer (1937-2018), Tevfik H. Senyuva, Edip Cansever (1928-1986), Metin Demirtas
(1938-2014), Siireyya Berfe (1943-2024), Giiltekin Emre (1951-), Ali Cengizkan (1954-),
Ozdemir Ince (1936-), Erdal Alova (1952-), Onat Kutlar (1936-1995), ibrahim Oluklu (1953-
), Ali Asker Barut (1964-), Filiz Dogan, Sunay Ak (1962-), Giilseli inal (1947-), Suat
Vardal (1957-2021), Derya Altintren (1963-), Tugrul Tanyol (1953-), M. Zeki Gezici (1950-),
Mehmet Yasin (1950-), Hiiseyin Alemdar (1962-), Oner Yagc1 (1951-), Metin Cengiz (1953-
), Mehmet Uslu, Metin Demirtag (1938-2014), Fiiruzan (1932-2024), Siiha Tugtepe (1956-),
Mehmet Ugurlu (1962-), Yilmaz Odabasi (1962-), Veysel Colak (1954-), Kagan Ozmeric,
Tarik Giinersel (1953-), Meltem Ahiska (1958-), Hiiseyin Mansur, ibrahim Yildiz (1928-
1994), Osman Caligkan (1951-), Arslan Baser Kafaoglu (1928-2011), Mehmet Zaman
Saglioglu (1955-), Timugin Ozyiirekli (1950-2020), Mustafa Yal¢in, Leyla Sahin (1954-),
Nurer Ugurlu (1940-), Cengiz Bektas (1934-2020), Nihat Behram (1946-), Ozkan Mert
(1944-), Adnan Satic1 (1962-2007), Ataol Behramoglu (1942-), Giiney Tung (1956-), Miistak
Erenus (1915-2002), Oner Yagc1 (1951-), Ergiil Cetin (1958-), Miislim Celik (1951-), Kemal
Bayrak¢1 , Merih Akogul (1963-), Acem Ozler (1959-), Nese Yasin (1959-), Erdogan Alkan
(1935-2014), Behget Aysan (1949-1993), Miislim Celik (1951-), Ilhan Usmanbas (1921-
2025), Murathan Mungan (1955-), Yiiksel Pazarkaya (1940-), Sait Maden (1931-2013),
Muzaffer Kale (1957-), Halim Yazici (1954-), Mustafa Tikiroglu, Kemal Kurt (1947-2002),
Erciiment Ucgar1 (1928-1996), Ali Erenus, Miimin Parmaksiz, Ahmet Carkaci, Turgay Nar
(1961-), Hiiseyin Atabas (1942-2019), Timugin Ozyiirekli (1950-2020), Yusuf Alper (1956-),
Hiiseyin Atabas (1942-2019), Namik Kuyumcu (1961-), irfan Yildiz (1967-), Osman Tekin,
Fevzi Kutlu (1912- ?), Erdal Elgin, Ergiil Cetin (1958-), Fatih Giimiis , Merih Akogul (1963-),
Hiiseyin Seylan, Ali ihsan Yal¢in, Muhammet Giizel (1956-), Nur Arioglu, Hamdi Gedik, A.
Kadri Bilgin (1955-), Izzet Goldeli (1948-), Aydin Hatipoglu (1940-2010), Nihat Kumser
(1966-), Cemal Durdu, Fatos Solakoglu , Deniz Baspinar, Talat Sait Halman (1931-2014),
Yal¢in Aydin Aycicek (1961-), ilhan Biiyiikcebeci (1957-), Erdogan Tanaltay (1928-2014),

Zehra Celenk , Mehmet Tayak.® Derginin sair kadrosunda yiizii askin isim vardir. Dergide

$ Dergi yazarlarinin dogum ve oliim tarihlerine ulasmak icin Tiirk Edebiyati Isimler Sozligii, Tiirkive
Edebiyatcilar ve Kiiltiir Adamlari Ansiklopedisi ve Tanzimattan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi’nden
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siklikla siirleri yayimlanan sairlerin manifesto yayimlanmadan once ve sonra yazdig: siirlerin

istatistik bilgileri asagidaki gibidir.

Sair Manifestodan Once | Manifestodan sonra | Toplam Siir Sayisi
Muhammet Giizel 0 8 8
I. Mert Basat 0 4 4
Izzet Goldeli 0 6 6
Yusuf Alper 0 10 10
Irfan Yildiz 1 7 8
Osman Tekin 0 7 7
Erdogan Alkan 3 11 14
Ilhan Biiyiikcebeci 0 4 4
Adnan Satici 1 2 3
Ahmet Necdet 3 7 10
Miistak Erenus 10 10 20
Nurer Ugurlu 15 1 16
Metin Demirtas 3 3 6
Ozkan Mert 5 2 7
Tugrul Tanyol 7 0 7

Dergide siir yazan sairlerin yas araliginin 38-40, bildiride imzas1 olan sairlerin yas
ortalamasmin 31 oldugu diisiiniildiigliinde, ana kadro ile dergide siiri yayimlanan sairler
arasinda Onemli bir yas farki olmadigi goriilmistiir. Bu anlamda, kusagi olusturmanin en
biiyiik etkisinin yas faktorii oldugu dikkate alindiginda Broy’u kusak dergisi olarak nitelemek

mumkindiir.

Dergide siir disinda deneme, makale, elestiri yazisi ve roportajlar da yayimlanir. Daha
cok Veysel Colak (1954-), Seyyit Nezir (1950-), Metin Cengiz (1953-), Nurer Ugurlu (1940-)
ve Nesrin Arman’in inceleme yazilar1 ve denemeleriyle one ¢iktig1 dergide, yazis1 yayimlanan
pek ¢ok yazar vardir. Bu yazarlar; Memet Fuat (1926-2002), Tomris Uyar (1941-2003), Melih
Cevdet Anday (1915-2002), Enver Ercan (1958-2018), Salih Bolat (1956-2022), Cevat
Keskin, Haluk Sahin, Ulkii Tamer (1937-2018), Fiisun Akatli (1944-2010), Tomris Uyar
(1941-2003), Edip Cansever (1928-1986), Ramis Dara (1953-), Afsar Timugin (1939-2024),
Hiiseyin Ferhat (1954-), Cevat Capan (1933-), Nurer Ugurlu (1940-), Kemal Ozer (1968-),
Nesrin Arman, Abdiilkadir Budak (1952-), Ozdemir Ince (1936-), Isil Ozgentiirk (1948-), Ali
Habip Ozgentiirk (1945-2025), Ahmet Necdet (1933-2010), Eray Canberk (1940-), Salah
Birsel (1919-1999), Mehmet H. Dogan (1931-2008), Selahattin Hilav (1928-2005), Siikran
Kurdakul (1927-2004), Gokhan Cengizhan (1959-), Tugrul Tanyol (1953-), Erdir Zat (1964-),

faydalanilmigtir. Bu isimlerden on sekizinin dogum tarihlerine dair herhangi bir bilgiye ulasilamasa da bu durum
yas ortalamasint 6nemli 6lglide etkilememektedir.
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Mehmet Miifit (1952-2016), Hasan Varol (1952-), Tuncer Ugarol (1941-2013), Ahmet Telli
(1946-), Hayati Asilyazici (1931-), Veysel Ongéren (1931-1998), Nedim Giirsel (1951-),
Sevgi Tamgiic (1953-), Erdogan Alkan (1935-2014), Fahrettin Demir, Mehmet Ozata,
Murathan Mungan (1955- ), Muzaffer Uyguner (1923-2002), Siikran Ketenci, Hasan Gureh,
Ziihtii Bayar (1943-2011), Hayri Kako Y. (1954-), ilhan Selguk (1925-2010), Bilgesu Erenus
(1943-), Burcak Evren (1947-), Ferudun Andag¢ (1954-), Halil Cemberli, Mahinur Ergun,
Agah Ozgii¢ (1932-2022), Akin Ok (1967-) , Behzat Ay (1936-1999), Giinel Altintas (1937-)
, Huseyin Haydar (1956-), Behice Boran (1910-1987), Naim Tirali (1925-2009), Yasar
Aksahin, Mustafa Durak, Muammer Akga (1950-), Server Tanilli (1931-2011), Aziz Calislar
(1942-1995) , Ahmet Oktay (1933-2016), Oktay Avci, Halim Yazici (1954-).

2.4. Bolimleri

Diizensiz periyotlarla 60 say1 ¢ikan Broy, ilk sayisindan itibaren pek ¢ok degisiklige
ugrar. {1k sayilarda kendine belirledigi ¢ergevede iiretimlerini gerceklestirmeye calissa da 7.
sayidan sonra diizenin bozuldugunu ve farkli yazi dizilerinin dergiye eklendigini sdylemek
miimkiindiir. Dergide 6ne ¢ikan boliimler sunlardir: “Siirce”, “Aym Sorusu”, “Geng Saire

Mektup”, “Siirevi”, “Siir Diinyas1”, “Kitaplarda Siir”, “Ayrilar ve Aynilar”, “Siir Giinligi”,
“Gezi Notlar1”, “Milhan’a Mektuplar”.

Kapak sayfasinda yer alan “Siirce” boliimiiniin adin1 Siireyya Berfe koyar (Kiipgiik,
2025: 83). Bu boliim, derginin poetik durusu hakkinda baz1 ipuglar1 barindirmasinin yani sira
okuru o sayida yer alan igeriklere de hazirlar. Istikrarli bir sekilde devam ettirilen Siirce’nin
yerini 25. sayidan sonra igindekilerin gdsterildigi bir boliim alir. Derginin son sayisinda
kapakta tekrar karsimiza ¢ikan Siirce, son kez okurlara kendisini gostererek Broy’un

seriivenini tamamlar.

2

Genellikle derginin ikinci sayfasinda bulunan “Aym Sorusu” bdliimiinde, siiri,
Tiirkiye’yi ve diinyay: ilgilendiren konular etrafinda sekillenen sorular sorulur. ilk sayida, bu
boliimde gelenekle ilgili sorulan soruya Cemal Siireya tarih ve evrensellik 6zelinde etraflica
bir yanit verir. Bu yanit, Siireya’nin derginin poetikasina olan yakinligini ispatlayacak
niteliktedir. Her say1 farkl bir yazara sorularin yoneltildigi boliimde; Salah Birsel, Rifat Ilgaz,
Ulkii Tamer, Kemal Ozer, Can Yiicel, Siikran Kurdakul, Muzaffer ilhan Erdost, Seyit Nezir,
[lhan Selcuk, Memet Fuat, Arslan Baser Kafaoglu, Erdal Oz, Hasan Cemal, Is1l Ozgentiirk,

Tugrul Tanyol, Okay Gonensin, Alpay Kabacali, Demirtas Ceyhun, Mehmet H. Dogan,
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Server Tanilli isimleriyle de karsilasilir. 30. sayiya kadar devam eden Ayin Sorusu, bu

yoniiyle dergideki en uzun soluklu yazi dizisi olma 6zelligi tasir.

“Geng Saire Mektup” boliimiinde usta sairler, dergiye siir gonderen geng sairlerin
siitlerini degerlendirirler. Ilk sayida, rnek teskil etmesi igin Turgut Uyar’in Ulke dergisinde
yayimlanan degerlendirme yazisina yer verilir. Sonraki sayilarda; Afsar Timugin, Siireyya
Berfe, Refik Durbas, Ozdemir ince ve Giiltekin Emre dergiye gonderilen siirleri inceleyerek
tespitlerini aktarir. Siirleri incelenen geng sairler arasinda; Siikrii Erbas, Sunay Akin, Mustafa
Dertli, Y1lmaz Odabasi, Filiz Dogan, Salih Mercanoglu, Nihat Kumser, Ercan Sen, Hiiseyin
Diiz, Bozan Yaman, Mehmet Uslu, Irfan Cift¢i, Oner Yagci, Kemal Giindiizalp, Fergun
Ozelli, Tlkiz Kucur, Biilent Giildal, Nazif Yesillik, Acem Ozler, Sahap Eraslan gibi isimler
vardir. Incelemeler sonucunda basarili bulunan siirler ayni sayida yaymmlamr. Sonraki
sayilarda ise bu isimlere nadiren rastlanir. Metin Celal, bu durumu Broy’un genglerin dergisi
olmay1 dnceleyen bir tavri olmamasina baglar (Celal, 1994: 26). 6. sayidan sonra bu boliimiin
dergiden tamamen kalktigini goriiriiz. Geng sairlerin bu duruma gosterdigi tepki dolayisiyla
“Geng Saire Mektup” boliimii 28. sayidan sonra “Siirevi” olarak geri doner. Isimsiz bir yazar

tarafindan kaleme alinan bu béliim, son sayiya kadar Broy’un sayfalarinda yerini korur.

“Siir Diinyas1”, “Kitaplarda Siir” boliimlerinde Tiirk ve diinya siirine iligkin giincel
haberlere ve yeni ¢ikan kitaplara yer verilir. Diger yazi dizilerinde oldugu gibi bu boliimlerde
de istikrar saglanamaz. Son sayilara dogru baslayan “Siir Giinliigli” Ahmet Necdet, “Siir
Uzerine Aykirt Diisiinceler” ise Eray Canberk tarafindan kaleme almir. Ahmet Necdet ve
Eray Canberk’in siir lizerine notlarina yer verdigi bu boliimler dergi kapanana kadar devam

eder.

“Ayrilar ve Aynilar” boliimlerinde bazi siyasetgilerin konusmalarina yer verilir. Okura
DSP’yi desteklemesi yoniinde tavsiyelerde bulunulan bu bdliimlerde dergi, siir dergisi
niteliginden uzaklasarak siyasi bir kimlik kazanir (bkz. Sekil 3). Bu yazi dizisi birkag say1
sonra ortadan kalksa da derginin siyasi propagandalar1 yer yer kendini hissettirmeye devam

eder.

“Gezi Notlar1” boliimiinde Hayati Asilyazici’nin Moskova ve Tiflis ¢evresindeki
seyahatleri ideolojik bir pencereden anlatilir. 26. sayida baslayan yazi dizisi, yaklasik 10 say1

devam eder.
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“Milhan’a Mektuplar” dergide lirik tislupla yazilan tek yazi dizisidir. Veysel Colak
tarafindan kaleme alinan mektuplarda yazar, yasadiklarini ve hissettiklerini aktarir. 27. sayida

baslayan yazi dizisi, son sayida “Milhan’dan Gelen Cevap” ile son bulur.

Gerek derginin satig rakamlarini artirmak gerek derginin ideolojisini yansitmak igin
pek cok ek verilir. Bazi sayilarda siir ve kitap kartlarinin verildigi goriliir (bkz. Sekil 4, 5, 6).
Bu kartlar derginin oldugu gibi Broy yayinlarindan ¢ikan kitaplarin da satigini artirmay1

amaclar.

Dergi i¢in doniim noktas1 sayilan iki gelisme vardir. Bunlardan ilki 1 Mayis’ta
yayinlanan 19. sayida verilen kadin ekidir (bkz. Sekil 7). Bu sayida Is¢i Bayrami’nin altinda
yatan siyasi ve sosyal agmazlar, insan haklar1 gibi konulara agirlik verilir. Seyyit Nezir, kadin
eki cikarilmasimin sebebinin, kadinlarin kiiltiir ve sanat alaninda daha aktif ve basarili
olacaklarina karsi duyulan inangtan ileri geldigini sdyler (Kiipgiik, 2025: 93). Bu ekte,
Tiirkiye’de kadin olmanin estetik konumundan ziyade sosyal durumu iizerinde durulur. Ornek
kadin sahsiyetlerin hayatlarina ve fikirlerine yer verilerek sosyalist bir kadin ingas1 siirecine
baslanir. Dort say1 devam ettirilen bu eke, kagit sikintis1 sebebiyle son verilir (bkz. Sekil 8).
Derginin ikinci doniim noktasit 27. sayida yayimlanan Yenibiitiincii Siir Manifestosu’dur.
Altinda Seyit Nezir, Metin Cengiz, Veysel Colak, Hiiseyin Haydar ve Tugrul Keskin’in
imzas1 bulunan siir bildirisi, edebiyat diinyasinda yanki uyandirir. Toplumcu siirin
oncelendigi Yenibiitiin fikri, kimi sairler tarafindan elestirilirken kimilerinin de ilgisini
kazanir. Manifesto yayimlandiktan sonra derginin giindemi de bu dogrultuda degisir.
Yenibiitiin iizerine yazilanlar ve tartismalar yogunlaginca Broy yetersiz gelir ve Yenibiitiin
icin miistakil bir dergi ¢ikarma planlar1 yapilir (bkz. Sekil 9,10). Baz1 eksiklikler sebebiyle
cikarilamayan Yenibiitiin dergisi, 53. sayida Broy’un eki olarak ¢ikarilmaya baslanir (bkz.
Sekil 11). 54. sayida Yenibiitiin’le ilgili Tiirkce, Ingilizce ve Fransizca bir kitabin ¢ikacag
miijdesi verilse de bu gerceklesmez (bkz. Sekil 12). Dort say1 ¢ikarilan Yenibiitiin eki,

manifestoya iliskin derli toplu bir kaynak olusturmasi bakimindan dikkate degerdir.

Dergide, reklam afislerine ayrilan alanlar genis bir yer kaplar. Broy’un kendi
yayinevinden baska, farkli yayinevlerinin de reklamlar1 yapilir. Yayimevlerinin yani sira farkl
sektorlerden alinan reklamlara da yer verilmesi derginin ekonomik olarak iyi bir durumda
olmadigint gdsterir. Dis macunu, tagimacilik, endiistriyel malzeme, insaat, kiyafet gibi

birbirinden ¢ok farkli firmalarin reklamlar1 da yapilir (bkz. Sekil 13, 14, 15, 16). Bu ilanlarin
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yayincilifa uzak sektorlere ait olmasi Broy’un ideolojisine ters diistigli i¢in derginin

inandiriciligini azaltir (Celal, 1994: 25). Bu yiizden okurun goziinde derginin itibar1 zedelenir.

2.5. Satis Politikasi

21. sayiya kadar diizenli araliklarla okuruyla bulusan Broy, 22. sayiy1 iki ay sonra “22-
23. Say1” olarak ¢ikarir. Derginin ge¢ ¢ikmasinin sebebi o donemde bas gosteren basin-yayin
sorunlaridir. Yiiksek tirajli dergilerin dagitimini yapan Gameda ve Hiir Dagitim firmalari
bayilerine bir yasak getirir. Kendi dagittiklar1 siireli yaymlar disinda baska dergileri rafa
koyan bayilerle anlagsmalarin1 feshedeceklerini bildirirler. Broy’la birlikte 66 siireli yayinin da
admin gectigi bu dergiler, kendilerine dagitim olanagi bulmakta zorlanir (S. 22-23, Agustos-
Eyliil 1987: 9). (bkz. Sekil 17). Bu dergilerin sahiplerinin yer aldig1 basin bildirisiyle yasanan
duruma kars1 ¢ikilir. Broy’un yayin damigmani Seyyit Nezir bu bildiride, satis yasaginin
“ekonomik giice dayal1 bir sansiir” oldugunu sdyler (S. 22-23, Agustos-Eyliil 1987: 10). Broy
gibi tiraj1 diisiik siireli yayinlar, dagitim sektoriindeki tekellesme sebebiyle yayin hayatina
sekteye ugrayarak devam etmek zorunda kalir. Dergi ¢ikarmanin zorluklart sadece dagitim
sorunlartyla sinirli kalmaz. Artan kagit fiyatlari, derginin dort say1 once ¢ikarmaya basladigi

kadin ekine ara verilmesine neden olur.

Derginin basimi1 ve dagitimiyla ilgili sorunlar sebebiyle zorluklar yasayan dergi
yonetimi, okura bir ¢agrida bulunur. 28. sayida okura, “Bir kere sokagindaki gazete bayiini
bundan sonra 1srarla denetlemeli ve Broy’u goriiniir bigimde astirmalisin. Yolunun iistiindeki
bayilere de bu konuda iistele. (...) Sevimsiz, haklisin ama bir de iiretim asamasindaki
sikintilart diisiin!™ (S.28, Subat 1988: 29) (bkz. Sekil 18) diyerek derginin satisini arttirmay1
amagclarlar. Okurun destegi yetmemis olacak ki, gelecek say1r da gecikmeli ¢ikar. 29-30.
saylda bu konuya iliskin uzun bir yazi kaleme alinir. Dergiyi yalnizca {i¢ biiyiik sehre ve
abonelere ulastirabildigini sdyleyen Broy yonetimi, yine okura yardim cagrisinda bulunarak
cevrelerine dergiyi ulastirmalarini talep eder (S.29-30, Nisan 1988: 2) (bkz. Sekil 19). Yine
ayni sayida, satig1 artirmak icin eski sayilardan birinin ve Resimli Ay dergisinin 64 sayfalik

tipkibasiminin hediye edileceginin haberi verilir.

Derginin 32. sayist 33. sayiyla birlikte ¢ikar. Bu sayida gelecek saymnin ekonomik
sebepler nedeniyle iki ay sonra ¢ikacagi ve fiyatinda artis olacagi duyurulur (bkz. Sekil 20).
Iki ay sonra cikacag: sdylenen say1 iic ay sonra yaymlanmir. Bu sayida da yine, satislari
arttirmak icin Resimli Ay dergisinin birkac sayfalik tipkibasima yer verilir. Sonraki say1 da

yine {i¢ ay sonra ¢ikar. Gelecek sayilarda ¢ikacak olan yazi bagliklarinin 6nceden sdylenmesi
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de derginin satiglarini olumlu yonde etkileyemez. 40. sayidan sonra derginin goriiniimiinde ve
iceriginde bazi degisiklikler yapilir. Derginin boyutu degisir ve dergiye yeni yazi dizileri
eklenir. Gelecek sayida yer alacak yazilar haber verilir. Tiim bunlara ragmen sonraki say1
aylar sonra ¢ikar. Yaymn hayatina son verdigi disiiniiliirken dokuz ay sonra toplu sayi
yayinlayan Broy, gelistirdigi yeni satis politikasin1 okura sunar. Broy’a abone olanlara her ay
farkli bir yaymevinden kazanacaklar1 kitaplarin ve indirimin miijdesi verilir. Sirasiyla; Ara
Yayincilik, Kalem Yayinlari, Alan-Belge Yayinlari, Ama¢ Yaymlari ve Modern Plak sirketi
Broy’a destek olur (bkz. Sekil 21). Bu sayede toparlanan dergi, yavas yavas eski giicline
kavusur ve dort sayiyr art arda ¢ikmay1 basarir. Ne yazik ki bu basari ¢ok uzun slirmez.
Yaymevleri destegini birakinca periyotlarda yine bozulmalar yaganir. Biiylik heyecanla
cikarilan Yenibiitiin eki de derginin satiglarini olumlu yonde etkileyemez. Broy, son dort ayin

say1lar1 toplu bir sekilde ¢ikarilarak 60. sayiyla okurlarina veda eder.

Seyyit Nezir, Broy’un kapanmasint 1990’da meydana gelen Korfez Krizi'yle
iligkilendirir. Bu krizin Tiirkiye ekonomisinde yarattig1 etki yiliziinden para kazanamadigini
soyleyen Nezir, temel ihtiyaglarini bile kitap karsiliginda aldigini soyler (Kiipgiik, 2025: 94-
95). O giine kadar her tiirlii zorluga ragmen ¢ikarilmaya devam eden dergi, 1990’1 yillarin
ekonomik krizine yenik diiser. Broy’un kapanmasina sairler ve okurlar tepki gosterse de dergi,
yayin hayatina geri donmez. Seyyit Nezir, 2001°de Eski adinda bir dergi ¢ikarir. Bu derginin
2006 yilindan sonraki sayilarinda adi1 degisir ve Eski Broy olur. Boylelikle Nezir, yillar sonra

Broy’un hatirasin1 az da olsa yasatmay1 basarir.

2.6. Sekil Ozellikleri

Derginin ilk sayfasinda, o sayida yer alan ii¢ yazinin basliklarma yer verilir.
Yazarlarinin resimleriyle birlikte yer aldigi bu boliimiin yaninda “Siirce” adi1 verilen bir yazi
dizisi mevcuttur. Bu boliim 25. sayidan sonra yerini, i¢indekilerin yazildig: bir siituna birakir.
Tifdruk kagida ofset baskili bir sekilde yaymlanan (Celal, 1994: 23) derginin yalnizca
kapagindaki “Broy” yazis1 ve yazarlarin isimleri renklidir. “Broy” yazisinda kullanilan punto
diizeni ozellikle dikkati ¢eker. Puntonun kiiglikten biiylige dogru gegisi Broy’un yerelden
baslayip evrensele dogru giden poetik yolculugunun somut bir goriintiistidiir (Kiipgiik, 2025:
83). Kapaktaki yazilar her sayida farkli bir renkte basilir. Derginin mizanpaji, Cemal Siireya,
Turgut Uyar ve Tomris Uyar’a yer verilmesi sebebiyle dergi, Papiriis’ii animsatir. 70
kusagindan bir sairin elinden ¢ikan bu dergi, daha ¢ok 1950 ve Ikinci Yeni izindeymis gibi
goriniir (Celal, 1994: 23).
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Ufak degisiklikler yapilsa da kapakta yakalanan diizen, son sayiya kadar korunur (bkz.
Sekil 22). Aymi seyi derginin i¢ sayfalari icin sdylemek miimkiin degildir. Derginin i¢
mizanpaji, zaman zaman okurun kafasini karistiracak kadar daginiktir. S6zgelimi; sayfaya
sigmayan yazinin devami bir sonraki sayfada ya boliimde degil, farkli bir sayfada verilir (bkz.
Sekil 23). Bazen de yazinin basi, ikinci yarisindan sonraki sayfalarda gosterilir (bkz. Sekil
24). Ayn1 sayfada hem yazilara hem de siirlere yer verilmesi bir yazinin sayfalarca siirmesine
neden olur. Dergilerde siklikla kullanilan bu diizen, her ne kadar okuru canli tutmay1

hedeflese de Broy’un diizensiz mizanpajiyla birlesince dikkat dagitici bir hal alir.

Derginin boliimlerinde saglanamayan istikrarsizlik, basliklarinin yazimina da sirayet
eder. Bir sayida biiylik puntolarla yazilan boliim baslig1 baska bir sayida farkli yazi fontuyla
ya da biiyiikk puntolarla yazilir. Derginin i¢ mizanpajinda standartlasmaya gidilemese de
dikkat cekiciligi artiran baska etkenlere basvurulur. Ilk defa 33. sayidan sonra paragraf
baslarindaki harfler biiylik puntoyla yazilmaya baslanir (bkz. Sekil 25). Bu yaz stili, son

saytya kadar hemen hemen her yazida stirdiiriiliir.
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3. YENIBUTUN SiiR ANLAYISI

20. ylizyilin baslarinda Rusya’da ortaya c¢ikan toplumcu gercekei anlayisin
Tiirkiye’deki ilk kipirtilari, Cumhuriyet’in ildnindan hemen sonra baslar. Sinifsal esitsizligin
vurgulandigi anlayis, bu donemde pek yanki uyandirmaz. 1920’lerden sonra Nazim Hikmet’in
giir sesi ve cabasi sayesinde yeniden giindeme gelen toplumcu diisiince, Aziz Nesin,
Sabahattin Ali, Yasar Kemal gibi giiclii isimler sayesinde Tiirk edebiyatinda kendine yeni bir
alan agmay1 basarir. Fakirlik, esitsizlik, sinif ¢atigmasi gibi konular etrafinda yazilan eserlerle
yerini saglamlastiran toplumcu anlayisin, 1960 darbesinden sonraki seyrinde farkliliklar
gozlemlenir. Darbenin hemen Oncesinde kendini hissettirmeye baslayan siirrealist akimlar,
toplumda yasanan hareketlilikle birlikte yeni bir anlayisin kapilarini aralar. Bireylesme,
yabancilagsma, yalnizlik gibi modern insan sorunlari devrim, tutsaklik, sinif ¢atigmalar1 gibi
konularla birleserek “modernist toplumculuk” olarak adlandirilan bir anlayis1 baslatir
(Giingdr, 2019: 2-5). Bu anlayis 80 sonrasinda, “postmodernizmin ytikselisi, kiiresel
kapitalizmin her alana yansimasi, internetin yayginlagmasi, toplumsal baglarin iyice
cozlilmesi, haz ve tiiketim odakli bireyci bir yasamin yerlesmesi” (Demir, 2019: 71) gibi
sebeplerden dolay1 zayiflasa da tamamen yok olmaz. Aksine toplumcu gercekg¢ilik sig bir
goriis olmaktan kurtularak yeni ac¢ilimlar kazanir (Altiok, 1993: 39). Ahmet Oktay,
Abdiilkadir Bulut, Ozan Telli, Ahmet Ada, Abdiilkadir Budak, Ahmet Telli, Ismail Uyaroglu,
Ahmet Erhan, Hiiseyin Yurttas, Sennur Sezer, Stkrii Erbas, Behcet Aysan, Salih Bolat,
Veysel Colak, Nevzat Celik, Melisa Giirpiar (Kayabasi, 2023: 312) gibi sairler 80 sonrasinda

toplumcu ¢izgiyi stirdiiriirler.

1970’11 yillardan itibaren edebiyat sahasinda yer alan Seyyit Nezir, Veysel Colak ve
Hiiseyin Haydar gibi tecriibeli isimlerin yaninda, adin1 80’lerde duyurmaya baslayan Metin
Cengiz, Tugrul Keskin (Demir, 1997: 28) gibi sairler de toplumcu duyarlilikta eserler verirler.
Diisiince diinyalar1 geregi kendilerini bir anlayisa, oOrgiite bagimli hissetmeyen sairler,
“sosyalist gercekci” olmadiklarini soyleyerek (Nezir, 1988: 39) toplumcu gergekgi siire yeni

bir soluk getirmeye c¢alisirlar.

Broy dergisinin kadrosunda bulusan Seyyit Nezir, Veysel Colak, Metin Cengiz, Tugrul
Keskin ve Hiiseyin Haydar, “Siir {lizerine goriisleri okuyucuya c¢agdas diinya siirinden
ornekler sunarak vermek, o giine degin lilkemizde ¢okga tartisilmis ancak bir tiirlii agikliga
kavusamayan konular1 tartismaya agmak ve siirde goriilen egilimlerin netlesmesine olanak

saglamak” (Cengiz, 1997: 10) amaciyla derginin igerigini sekillendirirler. Sayfalarinda
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sosyalizmin Tiirk ve diinya edebiyatindaki onderlerine sikga yer verilen derginin poetikasi,
27. sayida yaymlanan Yenibiitiincii Siir Manifestosu’yla sistemli bir hale gelir. Ilk sayidan
itibaren One siiriilen fikirlerle belirginlesen siir anlayist sayesinde, ortaya “Yenibiitiin” ¢ikar
(Kahyaoglu, 1994: 13). 80 sonrasi siiriyle ilgili 6ne siirtilen fikirler, bu manifestoyla diizenli

ve sistemli bir goriiniime kavusur.

[zmir’e bagli Hatay semtinde, bir binanin zemin katinda yazilan (Colak, 1998: 52)
bildiri, Tiirk edebiyatindaki son poetika denemelerinden biridir (Demir, 2019: 72). Politik siir,
diinyada toplumcu siirin algilanisi, modernlesme gibi konular iizerine Seyyit Nezir ve
Hiiseyin Haydar’la birlikte ¢okca kafa yordugunu sdyleyen Metin Cengiz, Veysel Colak ve
Tugrul Keskin’le de birleserek bir manifesto yazdiklarini sdyler (Cengiz, 2007-2008: 6).

Manifestonun ortaya cikisiyla ilgili yapilan sdylesilerde, Broy sairleri tarafindan farkli
goriiglerin ortaya atildigin1 goriiriiz. Manifestoda yer alan ilkeler, 1970’lerden itibaren siir
kuramlarma iliskin kafa yoranlarin dikkat c¢ektikleri noktalardir. Bu sebeple Veysel Colak,
manifestonun en az dokuz yillik bir birikimin sonucunda ortaya ¢iktigini dile getirir (Colak,
1998: 49). Seyyit Nezir, bu birikimi daha eskiye gotiirerek Yenibiitiin’lin temellerinin Tiirk
siir gelenegine dayandigini sOylerken, Metin Cengiz, manifestonun iki yillik bir hazirlik
stireciyle ortaya ¢iktigini ifade eder (Colak, 1998: 52). Bildiri yayimlanmadan 6nce nesredilen
bir yazida ise, Yenibiitiincii Siirin Manifestosu’nun iki yillik bir “mayalanma dénemi[nden]”

(S. 26, Aralik 1987: 4) sonra meydana geldigi ifade edilir.

Yenibiitiin Manifestosu, 1970’lerin toplumcu gergekei anlayisiyla siirler yazan Seyit
Nezir, Veysel Colak, Hiiseyin Haydar ve siir yazmaya 80’lerde baslayan Metin Cengiz ve
Tugrul Keskin imzasiyla yaymmlanir (Asiltiirk, 2007: 153). Bildirinin hazirlik siirecinde
Ahmet Telli de yer alir fakat manifestoyla ilgili kaygilar1 sebebiyle bildirinin altina imzasini
atmaz (Cengiz, 1997: 10). Seyit Nezir, Metin Cengiz ve Veysel Colak manifestonun kuramsal
ve teknik kisimlariyla ilgilenirken Tugrul Keskin ve Hiiseyin Haydar arka planda kalmay1
tercih eder. (Colak, 2018: 26). Bildiride imzas1 olmamasina ragmen, Ahmet Ada, Fahrettin
Demir, Erdogan Alkan gibi isimler, Yenibiitlin iizerine yazilar kaleme alir. Hatta Ahmet
Oktay, Ahmet Ada’y1 da Yenibiitiincii sairler arasinda sayar (Oktay, 2004a: 78). Yani

Yenibiitlin’iin, bildiride imzas1 olmayan sanatgilar tarafindan da benimsendigi sOylenebilir.

Bildiride imzas1 olan sairler, Yenibiitiin fikrini gelistirerek yaymayi amaglar.
Manifestonun belli sairlerin imzalariyla yaymlanmasi Yenibiitiin anlayisini siirlandirir ve

beklenen ivme yakalanamaz. Metin Cengiz, manifestonun “bildiri olarak degil de siir iistiine
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sOylenmis bir yazi olarak ¢iksaydi, bes kisinin imzas1 s6z konusu olmasaydi” katilimin daha
cok olacagint soyler (Cengiz, 1997: 10). Yenibiitiin fikrinin bildiriyle ¢ikmasini baska
katilimlar1 engelledigi i¢in yanlis bulsa da manifestonun o dénemde ¢ok etki yarattigini ifade
eder (Cengiz, 2007-2008: 6). Tiim bunlar géz 6niine alindiginda manifestonun ortaya ¢ikis

seklinin Yeniblitiin’lin etki alanin1 daralttig1 sdylenebilir.

3.1. Manifestonun Amaci

Yayinlanmaya basladigi giinden itibaren sosyalist ¢izgiden ¢ikmayan Broy’da,
“Yenibiitiin” kavrami ilk kez 26. sayida Muammer Ak¢a’nin “Demokrasimizde Yenibiitiin”
baslikli yazisinda goriiliir. Akg¢a, bu yazida isci simnifiyla burjuvazi arasindaki demokrasi
farkliligina dikkat ¢eker. Baski s6z konusu oldugu zaman, is¢i sinifinin hukuk digina atiliglar
demokrasideki kopuklugu gozler oniine serer. Demokrasideki bu eksikligi gidermek igin
“yenibiitiin” fikri sunulur (S. 26, Aralik, 1987: 2). ilerleyen yazilarda, siyasi bir zeminde
ortaya c¢ikan Yenibiitiin’lin, siir lizerindeki tesir ve imkanlar1 {izerinde sik¢a durulur. Siirde
Yenibiitiin, “toplumun bir kiiltiiridiir, yetenekleridir. Burjuvazisi ve proletaryasidir, Yahya
Kemal’i ve Nazim Hikmet’idir. Orhan Veli’sidir, Turgut Uyar’1dir, Ataol Behramoglu’sudur.
Demek ki diinii ve bugiiniidiir, daha da zoru, yarimidir.” (S. 26, Aralik, 1987: 2). Gegmisi ve
gelecegi ayni sicaklikla kucaklayan bu anlayis, kapitalizmin sanati etkisi altina almasini
elestirir ve sanatgilara kagis yolu olarak marksizmi Onerir. Bu sebeple manifestonun ¢ikis
noktasinin marksist estetik oldugu sdylenebilir (Giir &Kiiciik, 2010: 122). Biitiinliikli bir
anlayis1 savunan marksizme gore, toplumun yiikselisi bireyin iizerine diisen sorumluluklar
yerine getirmesidir. Bununla birlikte sanatgilarin, yasanan gergeklige bagli olarak eserler
ortaya koymasi gerekir. Marksizmin utkuyla gelisen Yenibiitiinci siir, “Gelenegi ve yeniligi,
biitiinliigii ve ayrintiy1, toplumu ve bireyi, teoriyi ve eylemi, orgiitii ve militani, baglanmay1 ve
ozgirliigii bire ve stireklilige doniistiirmenin adidir.” (S. 26, Aralik, 1987:4) Dolayisiyla
Yenibiitlin, metni dogru okumak i¢in gerekli imkanlar1 saglayan marksist anlayisin sistemli
bir formiiliidiir. Bu formiil, siirde karsilasilan sorunlar1 ¢6zmenin anahtaridir. (Cengiz, 2007-
2008: 7) Bu sebeple Yenibiitiin, Tiirk siirinin gelisimi diisiiniildiiglinde ortaya ¢ikmasi zorunlu
olan bir olgudur ve yalnizca “bir iddia degil belki de gecikmis bir zorunluluk’tur (S. 26,
Aralik, 1987: 5). Siiri i¢ine distiigii bu ¢ikmazdan ve “kireclenme”den kurtarmay1 planlayan
manifesto, Tiirk siiri i¢in dikkate deger bir gelismedir (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 16).

26. sayida oOne siiriilen tiim fikirler 27. sayida yayinlanan bildiriyle daha sistemli bir hale gelir.
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“Kendini Biriktiren Bireyin $iiri” bagligiyla yaymlanan Yenibiitiincii = Siirin
Manifestosu, yakin dénem Tiirk siir gelenegini reddetmez ve ge¢misi kucaklayici bir tavirla
ilkelerini belirler (bkz. Sekil 26, 27). Toplumcu siirin Tiirkiye’deki gelisimine elestirel bir

gozle bakilarak bu manifestoda alternatif bir yol ¢izilir.’

Manifestonun ilk maddesi olan, “Yenibiitiincli siir paranin biiyilisiinii bozmaya
adanmis zekanin lirizmidir.” 6nermesinde, kapitalizmle birlikte her seyin metalasti1 diizene
kars1 bir elestiri vardir. Kapitalizmin her alanda kendini hissettirdigi bu donemde, siiri o
dongiiden ¢ikararak yozlagmanin Oniine gegmek amaglanir. (S. 27, Ocak 1988: 4) Mutlak
giizelligin maddiyatta aranmasini, sanat¢ilarin tarihe ve gelenege karsi yabancilagmasi
elestirilir (Asiltiirk, 2018: 153). Onlara gore Yenibiitiincii siir, her seyin metalastirildigr bu

diizende, mananin pesine diiser.

Manifestonun ikinci maddesi olan, “Yenibiitiincli siir, politikayla barisik olmayan
insani politiklesmedir” Onermesinde politiklesme tizerinde durulur (S. 27, Ocak 1988: 4).
Insanlarin, giinliik politikalarin &tesinde 6znel bir politiklesmenin pesinde olmalar1 gerektigi
savunulur. Yani siir, mevcut politikaya degil, sosyal kaygilarla yogrulmus sahsi politikaya
hizmet etmelidir. Yenibiitiincli sairler, siyasi siirler yazmak yerine, politik imgelerle

yogrulmus bir tislup gelistirmeyi hedeflerler.

Manifestonun {igiincii maddesi olan “Yenibiitiincii siir, tragedyasinda yetkinlesen
bireyin diyalektigidir” 6nermesinde, sairin birey olma edimine vurgu yapilir (S. 27, Ocak
1988: 4). Tarihten, gelenekten uzaklasan insan bir kagis duygusu igine girerek hayattaki
varligini pasiflestirir ve siirliyle yasama diirtiistine sahip olur. Her insanin varliginin tarihsel

bir biitiinliik sagladigin1 sdyleyen Yenibiitiin, sairleri kendi tragedyalarini kesfetmeye cagirir.

Manifestonun dordiinci maddesi olan, “Yenibiitiincii siir, 6z demek olan yaratma
siirecinin etkinligidir” &nermesinde insani 6ziin kaynagi iizerinde durulur. Insanin hedefi
kendine fayda saglayan isler yapmak yerine ¢evresindeki estetigi kavramaktir.  Yani, “Bilim
ve teknik insani 6ziin araci, sanat amacidir.” (S. 27, Ocak 1988: 4) Bilim ve teknolojinin

degerli goriindiigii bu cagda insan, 6ziinii sanatta bulmalidir.

Manifestonun besinci maddesi olan, “Yenibiitlincii siir, yenilikte gelenegi de sirtlayan

stireklilikte kendine birikmedir.” Onermesiyle gelenege karsi bakisin farkliliklarina ve

9 Tezin bu boliimiinde manifestonun genel gercevesi hakkinda bilgi verilecektir. Manifestonun maddeleri
inceleme boliimiinde ayrintili sekilde ele alinacaktir.
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gerekliliklerine dikkat ¢ekilir. Gelenege, hayatinda yalnizca nostaljik bir alan aganlarin
elestirildigi boliimde, kiiltiire farkli misyonlar yiiklenir. Yenibiitlinciilere gore gelenek,

geemisi anlayarak gelecegi kurmak icin kullanilasi gereken bir ¢ikis yoludur.

Manifestonun altinci maddesi olan, “Yenibiitiincli siir, hayat kadar daginik, hayat
kadar orgiitliidiir. Veniis’iin 6liimstizliik gizi, insanin yasama telasidir.” 6nermesinde hayatla
siirin arasindaki baglantilar irdelenir. Hayatin giinliik telaslar1 ve kesmekesligi dagmik bir
izlenim yaratsa da kendi icinde orgiitlii bir sekilde ilerler. Hayatin, “daginikligin 6ziindeki
stirekliligin gizi, yasamin orgiitliiglinde sakli bilingtir.” (S. 27, Ocak 1988: 5) Siir de tipki

hayat gibi, diizensiz olmasina ragmen orgiitlii bir sekilde var olmay1 basarabilmelidir.

Manifestonun yedinci maddesi olan, “Yenibiitiincii siir brooyyy kadar yerli, merhaba
kadar evrenseldir.” dnermesinde siirin yerelligi ve evrenselligi lizerinde durulur. Giinlimiizde
insanlarin 6zgiinliikle yerelligi, gerceklikle evrenselligi birbirine karistirdigi sdylenir. Oysa,
“birey, yasadig1 somut iligkilerin diyalektik biitiiniidiir. O biitiinde yerelin her rengi, evrensel
rengin tonlaridir.” (S. 27, Ocak 1988: 5) Yani, evrensele ait olan her numune bireyin kolektif

bilincinde vardir. Yerellik ve evrensellik iliskisi, siiri biitiinlestiren bir baglantidir.

Manifestonun sekizinci maddesi olan, “Yenibiitiincii siir, dilin 6ncii yorumunu,
belirleyici imkén olarak yiiklenir.” 6nermesinde siirde dilin kullanimina dair tespitler sunulur.
Tiirk¢e zengin bir dil olmasina ragmen belirli sdzctikler kullanilarak dilin iiretken ve yaratic
yapist goz ardi edilir. Bugiin kullanilan s6zciikler yarina tasinamaz. Bu sorunun asilmast i¢in;
“Fabrikadan tarlaya, isten alanlara, evden sinemaya, karikatiire, edebiyata yayilma bigimi,
dilsel toplamin Ortiistiigii yeni arkesitleri bulmak ve dili buradan biitiinliige gotiirerek
boliinmiisliikten kurtar[1lmas1]” onerilir (S. 27, Ocak 1988: 5) Yani birey, giinliik yasama ait
sozciikleri kendi anlam diinyasinda yogurup siirine ekleyerek canli bir siir dili meydana

getirebilir.

Kisacas1 Yenibiitiin, “kendini toplumsal iligskiyle ve onu asarak biriken bireydir.” Bu
birikimin i¢inde yalnizca dil degil, kiiltiire ait her sey vardir. Yenibiitiin anlayisina gore,
bireylesmeyi basarabilen insan, gelenekten yararlanarak estetik bir orgiitlesme meydana
getirmelidir. Yenibiitiincli sairler bunu yaparken slogandan uzak bir iislup gelistirerek

toplumcu siire yeni bir soluk getirmeyi amaglar.

Manifesto incelendiginde Yenibiitiin’iin iki farkli kanala sahip oldugu tespit edilir.

Bildirinin ilk yarisinda kapitalist diizenin i¢inde eriyen siire karsi sert bir elestiri yapilirken,
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ikinci yarida daha ¢ok gelenek, imge, dil, birey, yerellik, evrensellik gibi konular iizerinde
durulur (Demir, 2019: 72). Dolayisiyla bildirinin ilk kisminda poetik bir zemin hazirlanirken,

ikinci kisimda daha ¢ok Yenibiitiin’le ilgili teorik bilgilere yer verilir.

Yenibiitliinci Siir Manifestosu iki kesime hitap eder. Bunlardan ilki, “siyasal siiri
sloganlastiran sairler”, ikincisi, “imgeselligi temel alan, toplumsal konular1 islemeye uzak
duran sairler”dir. Bildiride, ilk grubun siiri sloganlastirmasina, ikinci grubun da igerik
kullanimina kars1 ¢ikilir (Asiltiirk, 2021: 390). Manifestoda, sloganik ve salt imgeci siir
yazanlara kars1 reddedici ve elestirel yaklagilmasina ragmen sert bir Gislup kullanilmaz. Bu
yoniiyle, toplumcu gergekei siire “iyimserlik ve umut” asilamaya calisan Yenibiitiin
Manifestosu’nun duygusal, romantik bir yaninin oldugu soylenebilir (Demir, 2019: 71).
Yenibiitiincii sairler, toplumcu olmanin baskilandigi bu donemde ortaya ¢ikardiklari yeni siir

anlayisini, samimi ve kucaklayici bir iislupla anlatirlar.

3.2. Manifestonun Tiirk Siirine Etkisi

Yenibiitlincl Siirin Manifestosu yayimlandiktan sonra donemin edebiyat sosyolojisine
iligkin pek cok veri de agiga ¢ikar. Sairlerin kiiltiirel birikimleri 1s18inda yazdiklar siirlerin
kalitesi anlasilir ve belli bir sistemle yazilmayan siirler ortaya c¢ikar. Colak’a gore,
Yenibiitlincli Siirin Manifestosu, 80 siirine “sugiistii yapmis” sayilir (Colak, 1998: 47). Siire
iliskin tartismalarin yasandigi bu donemde, siirin eksikliklerini fark ederek bir sistem

gelistirilir.

Yenibiitiin Manifestosu’nda ideal olan sair ve siir tasvir edilir. Yenibiitiinciilere gore
olmas1 gereken, emperyalizme kars1 orgiitlii degil bireysel bir politika gelistirebilmektir.
Yenibiitiin, kiiltiirlimiiziin i¢indeki sosyalist ve demokratik 6geleri dikkate alip gelenegi
doniistiirerek siire yenilik getirir (Colak, 2018: 25). Gelenegi bugiine tasiyip biitlinliikli bir
siir kurma amacinda olan Yenibiitiincli sairler, ‘tasarim’dan ziyade siirin aslina Onem
verilmesi gerektigini vurgular. Kahyaoglu’na gore, dncelenen bu hususlar ne yazik ki teoride
kalir ve ortaya ¢ikan eserlerde kendini gosteremez (1994: 13). Metin Cengiz de
Yenibiitiinciilerin, aslolanin {iriin oldugunu sdylemesine ragmen bu konuda zayif kaldigini
digtintir. 70’lerde siire baslayan Seyyit Nezir ve Veysel Colak ayni siir anlayigint devam
ettirir. Seyyit Nezir uzun misralarla siir yazmaya baslasa da Yenibiitiin anlayisini tam olarak
yansitamaz. Siire yeni baglayan Tugrul Keskin ve Metin Cengiz’de de Yenibiitiin anlayisinin
olgunlastig1 siirlere rastlanamaz (Cengiz, 1997: 14). Fahrettin Demir de bu konuya dikkat

cekerek Yenibiitiin’iin teorik olarak tartisilmasina ragmen ortaya konulus seklinden hig
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bahsedilmemesini elestirir (1997: 30). Bununla birlikte Yenibiitlinciilerin siire katkisi
oldugunu diistinenler de vardir. Veysel Colak’in bu manifesto sayesinde siirde 0z-bigim
dengesi kurdugunu diisiinen Mustafa Serif Onaran, Yenibiitiin’lin siire “toplumsal duyarlik”
kazandirdigini séyler (2006: 111). Ciinkii Yenibiitiin, sairleri apolitik kiyilardan uzaklastirip

giinliik sorunlarin igine atar.

Yenibiitiinciilerin Tiirk siirindeki yerinin tartisildig1 yazilardan biri de Dérdiincii Yeni
dergisi etrafinda gerceklesir. 1994-1999 yillar1 arasinda 12 say1 ¢ikmis olan Dérdiincii Yeni
dergisinde bir manifesto yayimlanir. Derginin sahibi Mehmet Sarsmaz’la birlikte, Bilge Ay,
Ender Karaagag, Orhan Inang ve Giirel Ormanci’nin da imzasinin yer aldig1 bu manifestoda,
bazi iddialar ortaya atilir (Dogan, 2008: 134). Bu iddialara gore, Yenibiitiin hareketi, Ikinci
Yeni’ye oykiindiigii icin “Ugiincii Yeni” sayilir. 90 sonrasi siir ise “Dérdiincii Yeni dir
(Erkekli, 2001: 5) Yenibiitiin Manifestosu’nun yayimlanmasindan alt1 y1l sonra ortaya atilan
bu fikir, biiyiik bir tartisma ortami1 yaratmasa da tepki ¢eker. 80’li yillardan sonra yazilan siiri
“Yeni Tiirk Siiri” olarak adlandiran Metin Celal, bu dénem siirine “Uciincii Yeni” denmesine
kars ¢ikar. Onceki iki siir anlayisiyla baglantis1 olmadig1 gerekgesiyle bdyle bir adlandirmayi
uygun bulmaz (Celal, 2018: 107). Yenibiitiin sairleri ise bu hadiseye kars1 sessiz kalir.

Yenibiitiincli Siirin Manifestosu daha yayimlanmadan once, dergide Yenibiitiin fikri
iizerine yazilanlar sayesinde dikkati ¢cekmeyi basarir. Broy’un 26. sayisi icin, “Bu kiltiirel
program gelistik¢e Tiirk diisiin ve yazin yasamina gii¢lii katkilarda bulunacak, eminim” diyen
Talat S. Halman (Giintay, 2018: 9), manifestonun ayak seslerini erkenden duyar ve Yenibiitiin

siirini onemsedigini ifade eder.

Yenibiitiin Manifestosu, yayimlandigi giinden itibaren cesitli agilardan olumlu ve
olumsuz elestirilere maruz kalir. Asiltiirk, Yenibiitiin’lin etkisinin yalnizca Broy yazarlari
arasinda kaldigin1 diisiinse de (2007-2008: 10), bildiri edebiyat ortamlarinda, gazetelerde ve
medyada iki yildan fazla ilgi goriir (Cengiz, 2007-2008: 7). Ahmet Ada ve Yusuf Alper gibi
sonradan Yenibiitliin siir anlayisini benimseyen sairler olur. Ahmet Necdet de kendisinin
Yenibiitlincli oldugunu sdyler. Bunlarla birlikte Cemal Siireya da “Hepimiz Yenibiitiinciiyiiz”
diyerek bu manifestonun genis bir alan1 kapsadigini ifade eder (Colak, 2018: 27). Onur Akyil
ise Yenibiitlincli Manifesto’nun siirin lizerindeki 6l topragimi atarak sairleri yenilenmeye
davet ettigini diisiiniir. Ona gore bu manifesto, Shakespeare’den 70’l1 yillar siirine, kiiltiir
varligin1 animsatarak siirin yenilenmesini amaclar (2007-2008: 11). Akyil gibi Omer Aksahan

da hayatin daginikligina diizen getirmeyi amaglayan bu manifestonun, yeni siirin insasi
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noktasinda 6énemli bir yerde durdugunu soyler (2007-2008: 13). Yenibiitiin sadece sairlerin
degil, genclerin de dikkatini ceker. Istanbul Universitesinde yapilan bir sempozyumda
ogrenciler, “Geng¢ Yenibiitiinciiler” adinda bildiriler dagitir (Colak, 2018: 27). Baslarda
gosterilen bu ilgi {ic-dort y1l sonra etkisini yitirir (Cengiz & Ozdem, 2022: 17). Yenibiitiin,

uzun yillar giindemde kalamasa da ortaya ¢iktig1 donemde ilgi odagi olmay1 basarir.

Ahmet Oktay, manifesto yaymlandiktan kisa bir siire sonra Milliyet gazetesinde bir
yazi kaleme alir. Yenibiitiin’iin, “toplumcu gergekei siir anlayisinin mevcut haliyle tikandigi
ve sairin hareket alanin1 kisitladig1” bir zeminde ortaya ¢iktigini sdyleyen Oktay, manifestoya
kars1 olumlayici bir bakig gelistirir. (S. 29-30, Nisan 1988: 5-6) Ataol Behramoglu da Seyyit
Nezir’le mektuplagmalarinda Yenibiitiin’e benzer bir tavir sergiler. Manifestodaki fikirlerin
eski, sOylenis biciminin yeni oldugunu ifade ederek Yenibiitiin fikrine katildigini sdyler

(Colak & Tiyliioglu, 2021: 105).

Mecit Unal, manifesto yaymlandiktan yillar sonra Aydinlik dergisinde Yenibiitiin
Manifestosu hakkinda bir yaz1 kaleme alir. Unal, Yenibiitiin’iin gii¢lii bir ¢ikis olmamasina
ragmen Ikinci Yeni’den sonra ortaya ¢ikan en dnemli siir akim1 oldugunu soyler. Manifestoyu
dili, {islubu ve igerigiyle dikkat ¢ekici bir edebi eser olarak goren Unal, bu bildirinin Tiirk ve
diinya edebiyatinda 6nemli bir yeri oldugunu vurgular. Bunlarla birlikte manifestonun baska
bir 6nemi de ortaya cikisinda gelistirilen iisluptur. Bundan oOnceki manifestolar gelenegi
reddederken Yenibiitiin, gelecege kars1 bir reddedisi savunur. Diinya siirinde bunu ilk basaran
Yenibiitiin’diir (Glintay, 2018: 11). Ge¢misin tozlanip gitmesine izin vermeyen Y enibiitiin,

yeniligi gelenekle kucaklamay1 amaglar.

Yenibiitiin poetikasini elestirenlerin sanat anlayisini bu yonde sekillendirenlerden daha
fazla oldugu soylenebilir. Ciinkii manifesto, bu donemde edebiyat ¢evrelerinde dislanir, kabul
gormez ve anlasilir olmayisiyla suglanir. Bu sebeple, Broy yazarlar bildiri yayimlandiktan
sonra yeni katilimcilar bulmak yerine manifestoyu savunmak ve agiklamak zorunda kalir
(Celal, 1994: 27). Sairlerin bir kism1 Yenibiitiin’i 6nemsemez (Erozgelik, 2007: 20), bir kismi

da manifestonun anlasilmaz oldugu gerekcesiyle elestirir.

Manifestoyla ilgili elestirilerin ilgi odagi kullanilan dildir. Dinger Sezgin,
manifestonun dilinin giizel ama anlagilmaz oldugunu sdyler (Sezgin, 2007-2008: 10). Melih
Cevdet de manifestoyu basarili bulmasina ragmen dilinin agikliktan uzak oldugunu

sdylemekten ¢ekinmez (S. 29-30, Nisan 1988: 17). Mustafa Ones de digerleri gibi bildiri
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metninin dilini yargilar ve Yenibiitiin’ii yalnizca, “Her on yilda bir siirimizde yeni bir akim
yaratmanin geregine duyulan inancin” (Colak, 1998: 51) sonucu olarak goriir. Manifestoda
anlam ve ifade bozuklugu oldugunu savunanlar arasinda Mustafa Durak da vardir. Durak,
maddelerin ve agiklamalarin anlasilir olmadigini, ayn1 zamanda manifestonun mantikli bir
cercevede degerlendirilmesine imkan saglamadigini digiintiir (2025: 9-11). Dilin
anlagilmazligina kars1 gosterilen tepkileri Veysel Colak ve Seyyit Nezir karsiliksiz birakmaz.
Colak, manifestonun dilini elestirenleri “teorik kiiltiirel donanimdan uzak” olmakla suglar
(2018: 26). Marks’tan Nazim Hikmet’e her siir anlayisini anlayan fakat Yenibiitiincii Siirin
Manifestosu’nu anlasilmaz bulan sairlerin, siir iizerine ciddi ¢alismalar yapmamak i¢in
kolayciliga kactiklarini diisiiniir (Colak, 1998: 47-48). Seyyit Nezir de Colak’a benzer bir
tavirla yanit verir. Bir siir manifestosunun yogunlagmis bir dilde yazilmasinda gariplik
olmadigin1 ifade eden Nezir, bildiriyi anlamayanlar1 rahatina diiskiin olmalariyla suglar
(Giintay, 2018: 9). Manifestonun diline yonelik yapilan elestirilere verilen yanitlarda

sorumluluk okura ytiklenir.

Sol anlayish sairlerin bir araya gelerek gelenegi yeni siirin imkanlartyla doniistiirmesi
ve Ikinci Yeni siirini dnemsemesi, sol yonelimli sanatcilarin tepki gostermesine neden olur.
Bu olusumun toplumsal sorunlar1 irdelemek adina derinlikli bir yol sundugunun farkina
varilamaz (Cengiz, 2002: 132-133). Yenibiitiin yalnizca topluma degil bireyin sorunlarina da
egilir. Manifestoda yer alan “birey ve toplumun i¢ iceligi, O6znenin yaratict zekasmna ve
yiiregine duyulan gereksinim” gibi noktalar bu bildiriden 6nce de edebiyat ortamlarinda
tartisilmigtir. Bu sebeple Asiltlirk, Yenibiitiincii Siir hareketini zamana uygun olmadigi
gerekgesiyle gec kalinmis ve vasifsiz bulur (Asiltiirk, 2021: 390). Ciinkli gelenek, tarih ve

bireylesmek gibi meseleler 6nceki donemlerde de sik¢a giindeme alinmis konulardir.

Manifestonun yalnizca igerigi degil ad1 da tartisma konusu olur. “Yenitiitiin” gibi isim
benzetmeleri yapilarak isim se¢imiyle alay edilir (Cengiz, 1997: 11). Hatta Yenibiitiin’lin
birlesik sozciik oldugu bile fark edilmez ve ayri1 yazilir (Colak, 1998: 48). Yenibiitiin
kavraminin yazilist kadar anlami da elestirilere sebep olur. Kemal Giindiizalp, Yenibiitiin
anlayisinin adina karsin bir biitlinliik olusturamadigi ve kendini soyut bir aleme kapattigi
gerekgesiyle elestirir (2011:162). Asiltirk ise “yeni” kavramina takilarak, manifestonun
yenilik iddias1 tagimasina ragmen siire hicbir yenilik getirmedigini sOyler. Yalnizca, 80’li
yillarin bagindan itibaren gelistirilen siir anlayigina karst derleyici bir nitelik tasidigini ifade

eder (2007-2008: 10).
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Asiltliirk’e gore Yenibiitiincii Siir, “poetik dilsel” birligi olusturamamasi, zamana
uygun olmamasi, yetersizligi ve tutarsizligi sebebiyle “6lii dogmus bir metin” olarak
degerlendirilir (Asiltiirk, 2018: 154). Asiltiirk i¢in Yenibiitlin, yok hiikmiinde olsa da bazi
isimlerin One ¢ikmasii sagladigindan dolay1r dikkate degerdir. Yenibiitiin, elestirilmesine
ragmen Tirk edebiyati geleneginde yerini almay1 basarir. Genis bir etki alanina sahip olamasa
da etkisinin 90’lardan sonra da devam ettigi goriiliir (Cengiz, 1997: 15). 1980°1i ve 1990’11
yillarda siir, bu tarz dergiler sayesinde sairlere agilim gostererek yon bulur (Dogan, 2001:
142). F. Yavuz Cicek ise Yenibiitiin’tin 80’11 yillar i¢in onemli bir ¢ikis oldugunu kabul etse
de siirde insanla madde arasina koydugu mesafeyi yanlis buldugu i¢in manifestoyu eksik ve

kusurlu gortir (Cigek, 2007-2008: 14).

Enis Batur, Yenibiitiin Manifestosu’nu “deli sagmasi” olarak nitelendirir. Veysel
Colak, bu sozlere kars1 bir elestiri getirerek, “Bu bir dvgiidiir; ¢linkii Enis Batur delilikler
pesindedir.” diyerek karsilik verir (S. 29-30, Nisan 1988: 16). Benzer bir karsi ¢ikis Can
Yiicel’den de gelir. Manifesto olusturmay1 hamilelige benzettigini ifade eden Yiicel, felsefi alt
zemini olmadig1 gerekgesiyle Yenibiitin Manifestosu’na “diisiik ¢ocuk” muamelesi yapar.
Hayatin bir mucize oldugunu ve artik sosyalist gerceklige degil “mucizevi gercekeilike
inanilmast gerektigini sdyler. Veysel Colak, Yiicel’in bu elestirilerine soyle yanit verir: “Bir
sairde siiri de diizecek takat kalmazsa hadim fetvasi verir; evvel eski bu bilinir” (S. 29-30,
Nisan 1988: 16). Bu sozler Can Yiicel’in elestirilerinin dikkate alinmadiginin agik bir

kanitidir.

Asim Bezirci, Yazit Kiiltiir Sanat dergisinde yayimlanan “De Profundis” baslikli
yazisinda Yenibiitlinci Manifesto’nun 6ldiigiinii sdyler. Bezirci ve Yenibiitiin’lin toplumcu
edebiyat anlayis1 temelde farkliliklar gdsterir. Yenibiitlin, toplumda yasananlarin bire bir
siirde yer almasini yanlis bulurken, Bezirci, toplumcu siirin yansima kuramiyla yazilmasi
gerektigini savunur. Bu sebeple Yenibiitiin Manifestosu’nu basarisiz bulur. Bezirci,
elestirilerine dayanak olarak Enis Batur’un Yenibiitiin’e “deli sagmasi” demesini, Melih
Cevdet Anday’in ise manifestoyu anlasilmazlikla suglamasini sunar. Veysel Colak tiim bu
elestirilere Broy’un 53. sayisinda cevap verir. Colak, Bezirci’nin toplumcu edebiyatla ilgili
diisiincelerinin yansima kuraminin en ilkel hali oldugunu sdyler. Ayn1 zamanda Enis Batur ve
Melih Cevdet’in fikirlerine siginmasini nesnel olmadigi gerekgesiyle bilimsellikten uzak
bulur. Ciinkii Melih Cevdet ilgili yazida, manifestoda anlagilmayan yerler olmasina ragmen
Yenibiitiin’ii 6nemsedigini ve Yenibiitiincii sairlerin siirlerini begendigini ifade eder fakat

Bezirci, sadece olumsuz elestirilere odaklanarak tezini saglamlastirmaya calisir (S.53 (ek),
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Mart 1990: 19). Aynmi sayida Halil Cemberli de bu tartismanin {izerinde durur ve Bezirci’nin
manifestoya iligkin yazilari, siirleri okumak yerine bagkalarinin fikirlerine kulak vermesini
elestirellikten uzak ve yanlis bulur (S.53, Mart 1990: 2). Manifestoyla baslayan tartigma,

Bezirci’nin elestirmenligine kars1 yapilan elestirilere birakir.

Mustafa Tiirker, Yeni Siir dergisinde kaleme aldig1 yazida Yenibiitiin Manifestosu’nun
“ciddiyet ve olgunluktan uzak” oldugunu sdyler. Manifestonun ne gercekle ne gegmisle ne de
gelecekle oOrtiistiiglinti diisiinen Tiirker, bildirinin yazilis bigiminin 6zgiin olmadigini1 dile
getirir. Bildiri metnini Koc¢i Bey’in 4. Murat’a sundugu risaleye benzetir. Memleketin kotii
gidisatin1 diizeltmek i¢in yapilmasi gerekenlerin yazildigi risalede, Onerilen c¢oziimler
yiizeysel kalir. Her 6neriden sonra birka¢ climleyle aciklama yapilarak yazilan risale, hem bu
yoniiyle hem de ylizeysel olmasi sebebiyle Yenibiitiin Manifestosu’yla benzerlik gosterir
(Colak & Tiyliioglu, 2021: 129-130). Tiirker, bu benzerlikler sebebiyle manifestonun taklitci

oldugunu diisiiniir.

Mustafa Ceydiler, manifestoyu hem bi¢im hem de igerik olarak elestirir (Colak &
Tiiylioglu, 2021: 137-141). Bu elestirilerde hicbir hakli yan bulmayan Colak, yazinin “klinik
bir vaka” oldugunu dile getirir. Elestirilere tek tek yanit verme geregi duymayan Colak,
Ceydiler’e, bir sey liretmeden oraya buraya satasarak yazar olamayacagini soyler (S. 29-30
s.40). Erdogan Alkan, Broy’da, tim bu elestirilere karsi Yenibiitiin sairlerinin yaninda
oldugunu bildiren bir yazi yazar. Bu yazida, 60’lar, 70’ler gibi 80’lerin “kolayci ondalikli
sistem”le adlandirilmasini engelleyen bir ¢ikis oldugu icin cagdaslar tarafindan Yenibiitiin’e
tepki gosterildigini ifade eder (S. 54, Nisan 1990: 16). Yani, Alkan bu elestirisiyle,

cagdaslarin1 kolayciliga kagmalariyla suglar.

Manifesto yayimlandiktan iki y1l sonra ekonomik sebeplerden dolay1 aksayarak ¢ikan
Broy, bir siire sonra yayin hayatina son verir. Dergi kapandiktan sonra Broy yazarlar da
biisbiitiin dagilir (Colak, 2018: 26). Sadece dergi degil, arkadasliklar ve Yenibiitiin diisiincesi
de son bulur. Sézgelimi, 1997°de Fayton dergisi “Bildirisi Olan Siir Cikislar1 Ozel Sayis1”
yapmak ister fakat Seyyit Nezir de Veysel Colak da bu sayida yer almak istemez (Colak,
2018: 26). Seyit Nezir “Kiife delindi, narlar ortaya sagildi, dyleyse niye ben?” (Colak, 1998:
44) diyerek manifestonun sorumlulugunu iizerine almak istemez. Veysel Colak da Nezir’e
benzer bir tavir sergileyerek, “Beni Yenibiitiin’le sinirlamayimn.” (Colak, 1998: 44) der. Metin
Cengiz, Colak’in boyle sdylemesinin ardinda yatan sebebin basarisizlik oldugunu diisiiniir

(Cengiz, 1997: 13). Colak’n, bu elestiriye cevab1 gecikmez. Colak, Metin Cengiz’in Broy
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dergisi kapandiktan sonra, Yenibiitiin’e yakin olmadigin1 s6yledigini anlatir. Bununla birlikte,
Cengiz’in “Siirin Giicii” kitabindaki Yenibiitiin terimini yeni baskida ¢ikardigini belirtir
(Colak, 1998: 51). Metin Cengiz, tiim bu kopuslarin sebebini herkesin kendi siirine
odaklanmasina baglar (Cengiz, 1997: 13). Manifestoda imzas1 bulunan sairlerden yalnizca
Veysel Colak Yenibiitiin poetikasini siirdiirmeye devam eder (Colak, 2018: 27). Colak,
Yenibiitiin’iin ses getirmedigini ve unutuldugunu sodyleyenlere karsi ise soyle soyler:
“Yenibiitiin hi¢ unutulmadi. i¢in igin yanan kéz gibi hep giindemde oldu. Bu gecen siirec
icinde birgok yerde anildi. Onlarca panelde soru oldu. Bugiin siirde ses getiren gengler hep
Yenibiitiin’den yararlandiklarini sdylediler, yazdilar, bildiriye doniistiirdiiler” (Colak, 1998:

52). Yenibiitiin dergi kapandiktan sonra bir siire giindemde kalsa da zamanla unutulur.
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4. BROY DERGISINDE YENIBUTUNCU SiiR

Broy’un 27. sayisinda yayimlanan Yenibiitlincii Siirin Manifestosu, her biri
aforizmaya benzeyen sekiz maddeden olusmaktadir. Manifestoda, alisilageldikten farkl
olarak once agiklamaya, sonra ise maddenin kendisine yer verilir. Manifestonun dil ve anlatim
ozellikleri de g6z oOniine alindiginda son derece sembolik bir tislup kullanildigini séylemek
miimkiindiir. Caligmanin bu boliimiinde Yenibiitiin siiri, bildiride yer alan maddeler
cergevesinde incelenecektir. Bu inceleme yapilirken boliimler, manifestodaki sekiz maddenin
icerigine gore basliklandirilacak ve her bir madde epigraf olarak basligin hemen altinda
verilecektir. Maddelere iligskin degerlendirmeler yapilirken bildirinin yayinlandigi 27. sayidan

itibaren dergide yer alan siirler dikkate alinacaktir.

4.1. Siir ve Maddiyat

“Yenibiitiincii siir, paramn biiyiisiinii bozmaya adanmis zekann lirizmidir.”

18. ylizyildan itibaren sanayi faaliyetlerinde yaganan gelismeler, kisa stirede diinyay1
etkisi alarak insanlarin hayatinda maddi-manevi pek ¢ok degisiklige sebep olur. Sanayinin
gelismesi ve yayginlagsmasiyla is giicline duyulan ihtiyag, kdylerde yasayan insanlarin sehir
merkezlerine go¢ ederek yeni bir diizen kurmalarini saglar. Tiirkiye’nin kentlesme seriiveni
daha eskiye dayansa da 1980 sonrasinda yasanan gelismelerle hiz kazanir. AVM Kkiiltiiriiniin
yerlesmesi, 0zel televizyonlarin yayin hayatina baglamasi, reklamlarin yayginlagsmasi gibi
sebepler, insanlar1 tiiketime ydnelterek sehir hayatina 6zendirir. Is ve eglence sektorlerinin
gelisimi, sehirlere yapilan goglerin Oniinii agar. Sehirlerde kapitalist sistemin golgesinde
kurulan yeni hayatlar, insanlarin kiyafetlerinden eglence aliskanliklarina kadar her seyini
degistirmeye zorlar. Bir bakima gelenegin yitimi olarak da goriilen bu durum, insanlarin
maddeye olan bagliligmi arttirarak mananin geri plana itilmesine sebep olur. Her seyin
maddeyle karsilik buldugu kapitalist diizende para, biiyiilii bir nesne olarak goriiliir. Modern
diizen igerisinde insan, kendini muhtag hissettigi maddi giice sahip olabilmek i¢in yavas yavas
manevi degerlerini yitirir. Yenibiitiin Manifestosu’nun kapitalizme iliskin elestirilerde
bulundugu ilk maddede bu husus soyle agiklanir:

“Giintimiiz, mal fetisizminin insani olan her seyi, tarihin en yikic1 kdletanrist olan parayla

anbean degisime zorlayisina taniktir. Emegin binlerce yillik {irlinii olan birey, o sonsuz

somutluluguyla her yiiz yiize gelisinde kendinden uzaklasarak nesnesinin biraz daha tutsagi

olmaktadir: Milyonlar, ekmekte billurlagsan ter ve hiinerini, ona tek tek baktik¢a kokusu ve

tadiyla kendileri olusunu tanima yeteneginden yoksundur. Ciinkii karsilarina onbinlerce ilmekle

diigiim olmus hayatin binbir ayrintisindan dayatilan sonug, paranin “mutlak giizelligi’dir. Insan

emegi ve her bigimdeki yaratma yetenegiyle bu kdletanriya zincirlidir. Insan1 birey ve toplum
olarak biitiiniiyle teslim alma tutkusunun pesinde saatini son kez kuran kapitalizm, bireyin
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Ozgiir, asi ve yalnizca iiretme-yaratma giizelligine uyumlu biitiinliigiinii pargalayarak her tiirlii
alcalmaya dogru ciiriitiiyor, koparilmis zeka ve yiliregiyle sagmaliklar silsilesine kilitliyor.
Bireylesme siirecinden tekdiizelige ve insanilikten yalitilmig, birbirini siirekli yineleyen,
anlamini yitirmis ayrintilarin hiicrelerine kapatilan insan, toplumsal biitiinliigiin diyalektiginden
alikonmus olarak yalnizliga ve kendi ben’inin {istiinliigiine yozlastiriliyor.... Giiniimiiz, birey
ve toplum olarak, 6zgiirliigii ve zorunlulugu insanin kurtulus ereginde gerceklestirmenin de
giizelligine taniktir. Zekanm ve yiiregin, biricik {iretici ve yaratict zneye, insana tutkuyla
sartlmasindan, insanin sonsuz diyalektigini gerceklestirme yetenegi oOniinde hicbir zorluk
tanimamasindan biiyiiyen yalin kahramanliklara da...” (S.27, Ocak 1988: 4).

Yenibiitlincli sairler, kapitalist diizene baskaldirir ve paranin biiyiisiine kapilmadan
yasamanin &nemini manifestonun ilk maddesiyle vurgular. Insanlarmn, artik paranmn
“koletanris1” oldugunu diistinen Y enibiitiinciiler, “mal fetisizminin” yasam i¢in ciddi bir tehdit
olusturdugunu ifade eder. Bu tehdide karsi farkindalik olusturma gérevi saire diismektedir.
Yasanan meta fetigsizminin asilabilmesi i¢in sairin bulundugu ortamin sosyal, siyasi,
ekonomik dinamiklerinden kopmadan siir yazmasi gerekir (S. 53, Mart 1990: 5). Boylelikle
“yozlasmanin” ve “clirlimenin” Oniine gecilebilecegini diisiinen Yenibiitiinciiler, saire biiyiik
bir gorev ylikler. Seyyit Nezir’in “Encam1 Macera” siirinde yer alan, “Demem o ki sonunda
bin su kadar misra/ Kiil bile etmiyor o biiyiiden kalkmaya/ Ama ne afsunlu tilsimmigsin hey
para” (29-30 Nisan 1988: 6-7) dizelerinde, siirin bile paranin goélgesinde kaldig1 goriiliir.
Paranin biiyiisiinii yalnizca siirin giicii bozabilir ancak paranin etkisi dylesine kuvvetlidir ki,
sairlerin kudreti bile bu ¢iirlimeyi engelleyemez. Siirin 6znesi, paranin ne denli giiclii
oldugunun farkinda olmasma ragmen miicadeleyi birakmadigr goriiliir. Caresiz bir
kabullenmislik fikrinin hakim oldugu bu siir, Yenibiitliincli sairlere yapmas1 gerekenleri
hatirlatma gorevi iistlenmesi bakimindan dikkate degerdir. Manifestoda belirtilen “paranin
biiylisti”, dergideki diger siirlerde kent elestirisi, tabiat karsitligi, memleket 6zlemi, emek

sOmiiriisii gibi temalar ekseninde yansimalarini bulur.

Insanlarin, kapitalist sistemin bir sonucu olarak yasam alanlarindan kopup sehir
merkezlerinde kendilerine yeni bir diinya kurmasi pek ¢ok sorunu da beraberinde getirir.
Sehre aligmak zorunda kalan insanlarin memleketlerine ve geleneklerine duydugu 6zlem,
Yenibiitlincii siirlerde lirik bir tislupla yer yer kendini hissettirir. Miistak Erenus’un “Giin
Silas1” siirinde yer alan;

“Baba evi koca gokler

Giin silast tistiimiizde

Bir lokma koparip bulutlardan

Banayim denize tiikenmeden

Ve o yer sofrasinin altina gizlim

Sabirsiz kirazlar gibi
Takayim kulaklarima” (S. 29-30, Nisan 1988: 20)
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dizelerinde “baba evi”, “sila” ve “yer sofrasi” gibi kavramlarla memlekete duyulan hasret
kendini hissettirir. Siirdeki Oznenin gecmisteki yasantisini aramasi, i¢inde bulundugu
diizenden memnun olmadigin1 gosterir. Ekmegi yemege batirarak yemek kadar siradan bir
eylem bile bulut ve denizle bagdastirilarak anlatilir. Memleketin gokytiziiyle bagdastirildigi
bu siirde, baba evindeki kosulsuz sevgi ve giiven, sairin hayal diinyasinda tekrar canlanir. Yer
sofras1 iizerinden sembollestirilen 6zlem duygusu, ilerleyen satirlarda kulaklara kiraz
takmanin sevinciyle biitiinlesir. Bu anlamda, eglence unsuru olarak goriilen kiraz da siirdeki
memleket hasretini kuvvetlendirir. Hasretini gokyiizii ve denizin genisligine sigdiran 6zne,

kurdugu hayallerle huzura kavusmay1 amaglar.

Kapitalist diizende ortaya ¢ikan sehirler dogrudan mekanik bir hayat diizeni kurar. Bu
mekanik hayat diizeni icerisinde tek amaci para kazanmak olan insanlar, tekdiize bir yasantiya
mahk{im olur. Bu durum, sehirlerin gittik¢e kalabaliklagmasina ve bu kalabaliklarda kisilerin
kendilerine ve tabiata yabancilasmasina yol acar. Bunun etkisi, sehir goriintiilerinin
tasvirleriyle Broy’da islenir. Muhammet Giizel’in “Hiiziin Yazilir” siirinde yer alan:

“zor biniliyor otobiislere

saksida karanfil zor

tutun beni kirlardan yetisemiyorum isime

cirpinir dag bayir gizledigim yaban giivercini

sinekler iisiisiir camda feslegenlere

saplanmis pencereme demir direkler
duvarda serge hiiziin” (S. 32-33 Haziran-Temmuz 1988: 21)

misralarinda kentin sikisikligi, dogayla karsitlik kurularak incelenir. Sehrin kalabalikliginin
vurgulandig1 otobiislerle dogada yapilan bir yolculugun sundugu giizellikler, sehir-tabiat
karsithg: tizerinden aktarilir. Bu siirde; saksida karanfil, yaban giivercini, feslegen ve dag
bayir gibi ifadelerde sairin sila hasretini gozlemlemek miimkiindiir. Yusuf Alper’in
“Cocuklugu Ben Olan” siirinde de buna benzer bir tabiat duyarliligi islenir:

“Benim adim ovalara yaylalara yazilsin

Beton yiginlarindan giiriiltiilerden uzak

Kus sesleri arasinda yesiller, giiller...

Sonra arkadasimla ¢elik gomak oynamak

Arabalar yapmak karpuz kabuklarindan
Tiifekler, aygicegi cubugundan

Ilik bir yaz giinii bir dostu animsamak
Cocuklugu ben olan bir dostla oynamak...” (S. 57-60, Ekim 1990: 37)
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Bu dizelerde tabiat ve c¢ocuk oyunlari {lizerinden geg¢mise duyulan 6zlemin izleri
striilebilir. Siirde, sehrin karmasasindan bunalmig bir sairin kus sesleri ve yesillikler i¢inde
gecen cocukluguna sahit olunur. Insanin ge¢misine dair animsadig1 ilk sey olan cocukluk
anilari, saf duygularin kapilarini aralayarak modern bireyin soluklandigi gilivenli bir alan

olarak kurgulanir.

Sehirlilesen insan, yalnizca memleketinin tasina topragma degil, oradaki insanlarla
kurdugu baga karsi da bir 6zlem duyar. Ayn1 bagi sehirde tanistiklariyla da kurmak ister fakat
sahte, ¢ikarci ve samimiyetsiz bir karsiliktan baska bir sey bulamaz. Siirlerde, paranin
biiyiisiiyle yasanan bu ¢iiriimelerden sik sik yakinilir. Unal Ersozlii’niin “A¢in Kapilar1 Biz
Geldik” siirindeki; “Yillar, yaslanmis bir agacin kabuguna ciziliyor/ yasiyoruz, bir kentin
sahte giiliiciiklerinde kivranarak” (S. 51, Ocak 1990: 17) musralarinda modern sehir
hayatindaki insan iligkilerinin sahteligine dair bir gonderme vardir. Samimiyetten ziyade
cikarct iligkilerin kuruldugu yeni diizende, duygularin yerini faydaci diislince alir. Tugrul
Keskin’in “Oradan Geliyorsun: Akasyalarin Kokusundan” siirinde yer alan, “Dehlizlerde
ctiriiyor menekse, kirlarin kokusu / orada. o kentin pis kokularina karisiyor duygular” (S. 51,
Ocak 1990: 38) dizelerinde, ciceklerin bile sehirlerde barinamadigindan yakinan sair, ayni
durumun duygular i¢in de gecerli oldugunu vurgular. Giizel ve samimi hisler, kentin kiri ve
karanlig1 i¢inde yok olur. Ask kadar yiice bir duygu bile bdyle bir ortam icinde yozlasmaya
mecbur kalir. Veysel Colak’in “Kirilgan” siirindeki, “Biliyorum ki aska golgedir kapital/
Kirletilen pul, terk eden deniz/ Bendeki siddetin kaynagidir.” (S. 53, Mart 1990: 10)
dizelerinden anlasilacag lizere, kapitalizmin tiim duygularin yaninda aska da golge diistirdiigti
acik bir sekilde ifade edilir. insanlarin yasadig1 icsel sorunlarin kaynag: budur. Her kosulda

sahtelikle karsilasan birey, daha fazla yalnizlasarak i¢ine kapanir.

Sehirde yasamak zorunda kalan insanlarin bir kismi gegmise 6zlem duyarken bir kismi
da modernlesen diinyaya ayak uydurur. Yenibiitiincii siir, kentli insan goriintiisiiniin ¢izildigi

siirlerde karamsar bir arka plan sunar. Veysel Colak’in “Bulutun Yok” siirinde yer alan;

“Sevgilin tiksiniyor, kent kokuyorsun

Sonraki giinlerinde nikotine aligkin

Kurtulacagini saniyorsun sigabilsen bir minyatiire

Aynaya baksan yiiziin ¢athyor,

Kan oluyor tarih ve diinya

Borsaya diiserken mazot kokulu bir kiz 6liisii daha

Bir depremi baslatsin istiyorsun

Ve cogalip dagilmay1

Hisse senetlerinden tasan seving ve aglamalar” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 12)
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misralarinda, kentli olmanin evreleri asama asama gosterilir. Nikotin, borsa, hisse senedi,
mazot kokusu gibi sehre ait kavramlarla agiklanan kapitalist diizene, kotii bir koku atfedilir.
Sair, bireyi aynada gordiigii ylize bile yabancilastiran bu kokudan kurtulusun kolay
olmayacagini hissettirir. Siirde, sehir goriintiisiinden yola c¢ikarak savas, cinayet gibi

toplumsal sorunlarin da goriintiisii ¢izilir.

Dergide, para kazanmak ugruna beden is¢isi olarak ¢alisanlarin hayata bakislarina dair
ayrintilarin tespit edilebilecegi siirler de vardir. Miistak Erenus’un “Zonguldak™ adl siirinde
Kapitalizm elestirisi emek sOmiiriisii iizerinden islenir:

“Zonkluyor kara avuglarimda ak emegim

Yerin dibine batmis bu ak kuyularda

Soyler misiniz a beyler

Bu karanliklardan nereye gidilir?
Bir masal oldu diisiimde

O giizel anamin ak siiti” (S. 53, Mart 1990: 7)

Bu siirde, bir maden is¢isinin yorgunlugu komiirden kararan elleri iizerinden
aktarilirken yapilan isin “ak emek™ olarak ifade edilmesi, siirde kapitalizmin somiiriiciiliigline
karst bir duyarlilik gelistirildigini gosterir. Madenin karanlik olusuna yapilan vurgu, ayni
zamanda emeginin karsiligini alamayan is¢ilerin i¢cinde bulundugu durumu da sembolize eder.
Isciler yasadiklari durumdan sikdyetci olsalar da sisteme bas kaldiramazlar. Bu sebeple
kapitalist diizenin bir parcasi olarak yasamini devam ettirmek zorunda kalanlar, ¢ok

ozledikleri gecmislerini bir masal gibi diislemek zorunda kalir.

Modern diinyanin hizli akisinda var olmaya c¢alisan insan, zaman zaman yolunu
kaybeder ve kendine bir yon tayin edemez. Bu durumda hissedilen tek sey, derin bir
yalmzliktir. Tek degeri paraya indirgenen modern insan, sehrin onca giiriiltiisiine ve
kalabaligina ragmen kendini yalniz hisseder. Hayatin1 devam ettirmek i¢in sehirde kurdugu bu
diizen, yavas yavas gecmisiyle birlikte benligini de yitirmesine sebep olur. Veysel Colak’in
“Haziranda” siirinde kentin goriintiisii, yitirilen degerler {izerinden islenir:

“Kentin kalabaligiyd: yalnizlik

Bir otobiise binip de gidememek,

Oyle yasama, 1shigin kirlenecek

Kasabalarda beklenen gezgin

Bir renk olup diiserken emegin tarihine
Seninle tanimliyor kendini giinler, kaybolan yerin.” (S. 32-33, Haziran- Temmuz 1988: 13)
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Siirde yalmzlik ve kalabalik arasinda kurulan karsitlik, otobiis imgesiyle daha da
kuvvetlenir. Ulagim fonksiyonu olan otobiis, insanlar1 bir yerden bir yere gotiirebilmek icin
gerekli olsa da yeterli degildir. Ciinkii sehrin karmasasinda debelenen insanlar, istedikleri
zaman istedikleri yere gitme imkanina sahip degillerdir. Calistiklar1 is yerinden izin almak,
okullarin kapanmasini ya da tatil donemlerini beklemek gibi sebepler, modern insanin seyahat
konusunda 6zgiir davranmasini engeller. Bir yere gitmenin hem bu kadar miimkiin hem de
hem de zor oldugu bir donemde kasabalar, kdyler yalnizca tatil donemlerinde gezmeye giden
insanlarin ugrak alani haline gelir. Dolayisiyla bu siirde emek somiiriisii, 6z yurdunda turist
gibi dolasan insanlardan yola ¢ikarak kent-kasaba karsitlig1 iizerinden anlatilmistir. Bu siirde
kentin kalabalikligina ve modern yasantinin hizina dair yapilan vurgu, I. Mert Basat’in
“Galaksimizde” siirinde de vardir:

“Ulusal kaynaklarim, biliyorum, iki parga esrar,

binlerce cinsiyet organi, saatte 1400 mil hizla

giden bir 6zel basilmaz edebiyat ve yirmibesbin

timarhane, (...)

(...) Amerika dortliiklerimi pesin sira 2.500 dolardan

satarim sana, eski dortliiklerimi de 500 eksigine
alirmm.” (S. 53, Mart 1990: 9)

Esrar, 1400 mil hiz, timarhane, dolar gibi kavramlarin hakim oldugu bu siirde, kentteki
bir yasamin goriintiisii ¢izilir. Modern yagamin hiz1 ve bu donemde maddi olgularin ne derece
onemli oldugu {izerinde durulur. Para hesaplarinin yer aldig1 bu misralarda, edebiyata deger
bigilmeye ¢alisilir. Siirler i¢in farkli kistaslara gore belirlenen fiyatlar, bu donemde insanlarin
sanat1 da metalagtirdiginin bir kanitidir. Sairlerin para kazanmak {izerine siir yazdiklar1 bu
diinya, sanatin da kapitalist diizenin igerisinde bir pazar alan1 olusturdugunu gdosterir. Sanatin

getirildigi bu son nokta, sair tarafindan agik bir sekilde elestirilir.

Modernlesme, hayatin her alaninda oldugu gibi kiiltiir ve eglence sektoriinde de kokli
degisimlerin yasanmasina sebep olur. Modern yasantinin Tirkiye’de en parlak donemleri
yasadig1r 80’lerde, toplumun siyasetten uzak tutulmasi kiiltlir, sanat, eglence gibi alanlara
yonelmesine sebep olur. Teknolojinin gelismesiyle insanlarin hayatina giren televizyon,
bilgisayar gibi kitle iletisim araclari, kitaplara olan ilgiyi azaltir. Insanlarin bos zamanlarini
doldurduklar1 yahut oOzellikle vakit ayirdiklar1 kitaplarin yerini telefon, televizyon ve
bilgisayarlar alir. Teknolojik aletlerin kontrolsiiz bir sekilde kullanimi insanlarin hayal
diinyasin1 siglastirir.  Yenibiitlincii siir, teknolojinin egemenligini elestirmekten de geri
durmaz. Ozellikle Osman Tekin’in siirlerinde teknolojinin insan iizerindeki hakimiyetine

duyulan rahatsizlik sik sik dile getirilir. “Babalar Yerde Kald1” siirindeki “masal oykii ve
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roman/ diiglerimi kim ¢aldi/ tv video bilgisayar/ kitaplar rafta kaldi” (S. 41-42, Mart 1989:
23) dizelerinde, teknolojinin insan muhayyilesini siglastirdigina dair bir elestiri vardir. Tekin,
“Oyle Bir Hana Geldik” siirini de yine aym1 duyarlilikla kaleme alur:

“QOyle bir sdze geldik canlar

Oyle bir soze

onca kitap-yazi raflarda

teke tek serge-teke tek kus

tv video ramboredkit
sOziimiiz boyal1 baykus

(..

Oyle bir hana geldik canlar

Oyle bir hana

kompiitiirler sundu agimizi

robotlar bitirdi tiim igimizi

uzaydan duyuldu dis sesimiz taa” (S. 57-60, Ekim 1990: 43)

Bu siirde, “dyle bir hana geldik canlar” dizesiyle yeni bir diinyanin kapilar1 aralanarak
distopik bir hayat kurgulanir. Bu siirin yazildig1 yillarda telefon, bilgisayar gibi teknolojik
araglarin ve robotlarin yeni ortaya ciktigir diisiiniildiiglinde, siirdeki gibi bir yozlasmanin
gerceklestigini sdylemek zordur. Bu yoOniiyle siir, gercegi tam anlamiyla yansitmasa da
teknolojinin sosyal hayat1 tehdit edecek kadar biiyiik bir giice sahip oldugunu gosterdigi igin
dikkate degerdir. Televizyondan uzaya ¢ikma macerasina kadar teknolojiyle kusanan her

alanin, insanin egemenligine zarar verdigi ve dili yozlastirdigina dair bir bakis sezilir.

Teknolojinin hizla ilerlemesiyle birlikte yalnizca biiyiik sehirler degil kiigiik sehirler
de modernlesme olanaklarina sahip olmaya baslar. Betonlasan biiylik kentlerin debdebesinden
bunalan insanlarin kacgis noktasi olarak gordiikleri memleketleri de modernlesmeden nasibini
alir. Kerpig, ahsap evlerin yerini beton, toprak yollarin yerini asfalt alir. Kapitalizm kendini
Oylesine hissettirir ki artik koyler bile onun tahakkiimii altinda kalir. Yenibiitlincii siir,
modernlesme yliziinden 6zelligini ve giizelligini yitiren onca seye agit yakar:

“Sevda midir, an1 mi, 6zlem mi, bilinmez
Beton yiginlarinin i¢ine baktim kag kez.

Evleri aradim sar1 boyali
Kuslari, incir agaglarim

Higbir iz bulamadim o eski giinlerimden
Ne kiyida kayiklar, ne dalgalarin sesi...

Uzun bir koridoru andiran asfalt yollar
Eski adimlarimi artik tagimiyorlar.

(..)
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Samsun, biiylidiigiim kent, basina tas mi1 yagd.
Belki alinyazinda gizli kargislar vardi.” (S. 51, Ocak, 1990: 8)

Betonlasarak hem dogal goriintiisiinii hem de dinginligini yitiren kentler git gide
bliylik sehirlere benzemeye baslar. Zamanla taninmaz hale gelen bu sehirler, dénemin
sartlarina ayak uydurarak doniigiir. Bu durum, eski giinlere 6zlem duyan insanlarin hayal

kirikligina ugramasina neden olur.

Yenibiitiincli siir, sehrin kesmekesliginde bogulan insana, zaman zaman modern
kimliginden siyrilarak gelecege umutla bakmasi gerektigini ogiitler. Kapitalist sistemin
biiyiisiinii bozan lirizm budur. Adnan Satici’nin “Pencere” siirinde yer alan; “Gelecege agilan
bir pencere olmali insan/ Bikinca bir kentte iglemekten hep ayni rengi/ Uzaklara ac¢ilan bir
pencere olmalr insan/ Yorulunca beklemekten yolagzinda bir gelmeyeni” (S. 34-36, Ekim
1988: 6) dizelerinde modern insana kapitalist diizenden kagmanin yollar1 gosterilir.
Kurtulusun gelecege ve uzaklara yonelmekle gergekleseceginin sdylendigi siirde, Yenibiitlin
Manifestosu’nun yenilik ve evrensellik maddeleriyle de bagdasiklik kurulur. Bu yoniiyle

siirin, manifestonun poetikasini yansittigi sdylenebilir.

4.2. Siir ve Politika

1

“Yenibiitiincii siir, politikayla barisik olmayan insani politiklesmedir.’

Halkin siyasette aktif olarak sloganik sdylemler gelistirmesi, 80 darbesini hazirlayan
etkenlerden biri olarak goriiliir. Siyasetten ve politik eylemlerden uzak durmakta zorlanan
insanlar, darbeden sonra apolitik bir tavir takinmak zorunda kalir. Ulkede yasanan hadiselere
kars1 tepkisini ifade etme 6zgiirliigii elinden alinan sairler, politikay1 imgesel, sembolik bir
iislupla siirlerine tasir. Sairlerin bazilar1 imgeler vasitasiyla siyasi gondermeler yapmayi tercih
ederken biiylik bir ¢ogunlugu da politikadan tamamen uzaklasarak lirik siirler yazar.
Yenibiitiin sairleri ise, kendilerini sosyalist gelenegin savunuculari olarak gérmelerine ragmen
acik bir sekilde politik siir yazmak yerine toplumcu siire farkli bir yorum getirmeyi tercih
ederler. Siirin politikadan bagimsiz olamayacagini savunan Yenibiitiin sairleri, mevcut
siyasetten uzak, insani bir politiklesme olusturmanin pesine diiser (S. 22-23, Eylil 1987: 3)
Bu mesele manifestonun ikinci maddesinde su sekilde agiklanir:

“Giinimiz, insanin giinibirlik politik “dogru”larla ¢ar¢ur edilisini ya da buzul politikalara

devralinmasini yastyor. Insanin politikadan sonra geldigi, yedeklendigi bir politik ortam,

insaniligini yitirmis ve saplantilar hurdaligina dontigmiistiir. Emek siiregleriyle girilebilecek ve

ancak boylelikle insanin safinda yer alabilecek politik deneyimlerden kagildig1 yerde, emegin

demokratik zorunun yiikselisi korkularin en biiyiigiidiir. Bireyin kitlesel diizeyde kendini
yaratmasinin etkin ortami olarak insanilesmis politik 6ziin, bu gergeklige basip gecen kabullerle
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cetin savas1, giindeminin sicak ilkesidir: insani deneyim ve bilingliligin politik &nkabullerin
buzullarina ¢arpmadan ilerleyecegi biitiinsel eylem programi, devrim ve doniigiimiin yasamda
mevzilenen orgiitliiligii...” (S.27, Ocak 1988: 4)

Bu maddeden de anlasilacag: lizere; siir mevcut politikaya degil, sosyal kaygilarla
yogrulmus sahsi politikaya hizmet etmelidir. Ciinkii mevcut politika artik sikiyonetimin etkisi
yiiziinden halktan uzaklastirildig1 i¢in insani 6zelliklerini yitirerek “saplantilar hurdaligi[na]”
doniismiistiir. Hurdaliga benzetilen bu politikadan styrilmay1 hedefleyen Yenibiitiinciiler, her
sairin sahsi bir politikas1 olmasi gerektigini diisiinerek, siirlerinde dogrudan degil dolayl bir
politik soylem gelistirirler. Bunu yaparken ekoyazinin da imkanlarindan faydalanan sairler,

tabiata ait unsurlara yeni anlamlar kazandirirlar.

Tiirk edebiyatinda 1970’lerden itibaren goriiniirliik kazanmaya baslayan ekoyazin,
darbeden sonra yasanan gelismeler ve kentlesmenin ¢evreye yasattigi tahribatlar yiiziinden
80’lerden sonra hizla yayginlik kazanir. Bu donemde yonetimin politikasi geregi insanlarin
siyasetten uzaklagmasi beklenildiginden, sairler farkli sekillerde fikirlerini yansitma ihtiyaci
duyar (Donmez, 2021: 308-309). Yenibiitiincii sairler, bunu tabiattaki unsurlar vasitasiyla
yaparak yeni bir politik sdylem gelistirmeyi amaglar. S6zgelimi, Osman Tekin, “Yirmibesinci
Saati Diinyanin” siirinde, ideolojik fikirlerini tabiata ait bir duyarlilikla sunarak yeni bir
politik sdylem gelistirir. Bu sayede siirde, “insani politiklesme” fikri yakalandigi goriiliir.
Yeni bir politikanin gelistirildigi bu siirde, farkli bir zaman tahayyiilii vardir. “Yirmibesinci
saat” ibaresiyle siyasetin disinda bir yasamin sinyalleri verilir ve yirmi bes sayisi, olmazlari
miimkiin kilan imge olarak kullanilir:

“saat yirmibes-erikler elmalar ak

bir ¢gocugun giiliisii-martinin ugusu

yasamak

(...)

kiz yirmibesincikezdislerini verdi

kuzu yirmibesinci kez meledi
¢obana

(...)

bu yirmibesinci ugusu gocugun

anka kanatlarinda-peri kizlarina dogru
diinyadan

diinyada diigiin var
bu yirmibesinci saati diinyanin” (S. 29-30, Nisan 1988: 41)

Bu siirde yirmi dort saat karsisinda yirmi besinci saati 6neren Tekin, yeni bir saat

tireterek mekanik zaman algisindan uzaklasir ve muhayyel bir zaman kurar. Saatin yirmi bes
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olusu, siyasetten uzak ve mutlu bir zaman dilimi olarak kurgulanir; bu suretle ekoelestirel
yorumlamalara imkan saglar. Giincele ait dogrudan politik sdylem iiretmek yerine kurmaca
bir diinyanin igerisinde kendi {itopyasini insa eder. Bunu yaparken de doganin unsurlarindan
faydalanir. Buradaki muhayyel diinyay1 “anka kizlar1”, “peri kizlar1” imajlar1 da destekler.
Bununla birlikte, siirde dogayla i¢ i¢e bir litopya kuruldugu goriliir. Hayali varliklarin yan
sira erik, elma, martilarin ugusu, kuzularin melemesi gibi ayrintilarin da verildigi bu iitopya,
siirin 6znesine mutluluk verir. Siirin i¢inde herhangi bir politik génderme olmamasina ragmen
mevcut diinya kosullarindan uzaklagmis olmasi bile insani politiklesme olarak yorumlanabilir.
Saatin yirmi bes olusunun siyasetten uzak ve mutlu bir zaman dilimi olarak kurgulanmasi,
siiri politikadan uzaklagtirarak insani politiklesmenin esigine getirir. Kurgulanan yeni
diinyanin huzurlu bir atmosferle tasvir edilmesi, ayni zamanda mevcut siyasetten uzak
durmanin gerekliligine yapilan bir vurgudur. Siirde, 6zelikle ¢ocuklarin lizerinde durulmasi
sonraki nesillerin geleceginden duyulan endiseyi akla getirir. Miistak Erenus’un “Kalk
Gelecege Oturdun” siirinde de ¢ocuklara karsi ayni hassasiyet gosterilir. Siirde yer alan
“Doguran giizel analar/ Cocuklariyla bize emanet. / Ellerimizdeki bu ¢ile/ Dogruya ¢éziile”
(S. 32-33, Temmuz 1988: 6) dizelerindeki “biz” vurgusu, bir toplulugun séylemini ifade eder.
Cogunlukla 80 sonrasinda apolitiklesmeyle beraber birinci tekil sahis anlatima doniisen siir
tarzinin aksine bu siirde ¢ogul sesli bir soylem kullanilir. Siirdeki birinci ¢ogul sahis vurgusu
80 oncesindeki orgiitlii sesi hatirlatir. Bu orgiitlii ses siirde birinci ¢cogul sahis anlatim tercih
edilerek verilir. S6z konusu cogul ses, gelecegi cocuklarla insa etme cabasina girisir. Bu
toplumun miicadelesi sayesinde ¢ocuklarin siyaset ve politikacilar karsisinda yeni bir durus
sergileyecegi anlasilir. Ciinkii Yenibiitlincii baglanma orgiitlenmeyi gerektirir (S. 28, Subat
1988: 3). Siyaset pasif konumda oldugu icin gelecegin insasi1 toplumun kendi dinamikleriyle

gerceklestirilmelidir. Burada da toplumun en kiigiik yapi tas1 olarak aile 6n plana ¢ikar.

Broy’da yer alan siirlerde insani politiklesmeye yapilan ¢agrilarin yani sira halki buna
striikleyen siirece de yer verilir. Yasak ve sansiirler yiiziinden edilgen duruma gelen
insanlarin i¢inde bulundugu ruh hali, Erdogan Alkan’in “Giz” siirinde islenir:

“Kursunlarla giriyorlar etime
Onlar kovaliyor ben kagiyorum

Sonsuz aglayan yiiregim
Soyleyemiyor gizini” (S. 42-50, Mayis-Aralik, 1989: 10)

Sikiyonetimin baskilarina maruz kalan siirin 6znesi, i¢ diinyasina kapanir ve huzursuz

bir ruh haline biiriiniir. Kagis temasinin izlendigi bu dizelerde, politik baski altinda kalan
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Ozne, apolitik bir tavir takinmak zorunda kalir ve bu durum onu “aglamaya” siiriikler.

Manifestoda belirtilen “insaniligi yitirme” durumunu bu dizelerde gozlemlemek miimkiindiir.

Osman Tekin’in yirmi besinci saate kagis1 gibi 1. Mert Basat da alternatif bir yasama
yonelir. Basat, “Alternatif Yasam” basligiyla kaleme aldig1 siirde, sairlerin darbeden sonra
yasadig1 dontlistimii, aktarlik yapan Ahmet Bey iizerinden agik bir sekilde anlatir:

“on gram safran, beg gram kakule

caresi yok, agska donecek Ahmet Bey kirkindan sonra

aksam —kovusturma nedeni tagimayan-,

politik bir bildiri tagiyacak camekana:

“yarindan sonra, Tahtakale’de ilk defa, bu attarda

yalnizca leylak ve siimbiil satilacak
para yerine, giil alinacak!”

Ahmet Bey hazir duydu kendini alternatif yasama

ve melon sapka giydiginde.

laterna kokacak diikkan1 Ahmet Bey’in” (S. 55-56, Mayis-Haziran 1990: 27)

Toplumsal kaygilardan uzaklasarak kendi bireyligine ¢ekilen ve burada politikadan
uzak bir his diinyasi icerisinde yasamak zorunda birakilan Ahmet Bey’in politik tavri, igi
bosaltilmis bir gortiniim sergiler. Gengliginde politik ¢atismalar yiiziinden uzak kaldig: hisleri
kirkindan sonra yasamak zorunda kalan Ahmet Bey, artik apolitik bir tavra siiriiklenerek agka
yonelir. Ayrica diikkdnda satilan iiriinlerden safran ve kakulenin yerine leylak ve stimbiiliin
gecmesi sembolik bir deger olarak yorumlanabilir. Bir yemegin igerisine karistiginda ona
islevsel bir tat katan baharatlar yerine giizellik unsuru 6n planda olan ¢igekleri satmaya
baslamasi, lirizme doniisiin sembolik bir gostergesi gibidir. Bu baglamda, Ahmet Bey’in
kirkindan sonra agka yonelmesi, diikkkanda safran ve kakule yerine leylak ve stimbiil satmast,
miisterilerden para yerine giil almasi gibi ayrintilar siirin 6znesinin siyasetten uzaklagarak lirik
bir tavra yaklastigmin kanitidir. Ote yandan melon sapka takmasi ve diikkanda laterna galmasi
ise 80 sonrasinda hakim olan modern/liberal hayatin Ahmet Bey’in hayatina etkisi olarak
yorumlanabilir. Laterna isitme duyusundan ziyade koku duyusuna hitap edecek sekilde
kullanilir. Bu sebeple duyular arasi aktarim gerceklesir. Bir miizik aleti olan laternanin, koku
duyusuyla iliskilendirilmesi sinestetik bir gostergedir. Tiim bunlar g6z dniine alindiginda ask,
cicekler, giyim-kusam, miizik gibi lirik ve modern unsurlar, Ahmet Bey’in hayatin1 degistiren
giiclii dinamiklerdir. Yenibiitiin Manifestosu’nun eregi olan “insani politiklesme”, bu
dinamikler tizerine kurulur. 80 darbesinden sonra Tirkiye’de yasanan degisimlerin

goriintiisii, aktar Ahmet Bey’in temsiliyle okuyucuya sunulur.
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Siirin, yazildig1 sosyo-kiiltiirel ortamdan ve duygulardan bagimsiz bir sekilde meydana
geldigi diisiiniilemez. Bu sebeple politiklesme siirin dogasinda vardir (S. 22-23, Agustos-
Eyliil 1987:3). Yani sair, istese de istemese de her siirin bir politikast olmak zorundadir.
Yenibiitiinclilere gore giinliik hayatta karsilasilan her hadise gibi duygular da politikay1
insanilestirme noktasinda sairlere yardimci olur. Buna gore yogunluklu olarak ask temali
siirler, lirik bir Gslup tasisa da aslinda politik gondermeler barindirir. Veysel Colak, ask
siirlerinin en politik siirler oldugunu sdyleyerek politikanin ne kadar genis bir alani
kapsadigini ask Ozelinde agiklar (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 17). Hatta 28. sayida
yayimlanan “Anilarin Yasinda” siirinde yer alan “Bagska bir zaman, baska bir yerde/ Ask
anargisttir, kendince savruk/ Her zaman hazirdir ayaklanmaya.” (S.28, Subat 1988: 12)
misralarinda askin neden politik bir nitelik tasidig1 acikea ifade edilir ve ask, politik bir
gerceklik olarak okuyucuya sunulur. Siirde, askin dogasindan gelen cesaret sayesinde,
insanin bagkaldirma giiciine erigebilecegi vurgulanir. Ciinkii ask yalnizca karsi cinse duyulan
sevgi degil, bir baglilik arzusudur. Aska bu agidan yaklagan Yenibiitlinclilere gore, higbir
insan politikadan bagimsiz diisiiniilemez. Onemli olan o politikay1 dogru yoneterek insani

ereklere uygun hale getirmektir.

Yenibiitlincl siirlerde, insani politiklesmenin de 6tesinde manifestonun poetikasina
aykir1 olarak siyasi siirlerin yaymmlandign da goriiliir. Sozgelimi; Seyyit Nezir’in “lyi

Yerdeyiz Hepimiz” adli siirinde acik bir sekilde siyasi gondermeler bulunur:

“Simdi evet, iyi bir yerdeyim, o giinler kirik bir fotograf geride

is¢iler mi, biz tuttuk levyeyi ellerimizde, pankartlar1 biz

arkasi yok o yiizden, neyin arkasi var ki bu yoz iilkede, sirtin hep yerde
yiizlimiiz, yalan yok, vaktiyle o da yerdeydi —simdi iyi bir yerdeyim evet

bazen sabahliyorum sekreterimle, faturalar, senetler, isin arkasi yok

fakiiltede, iyi dedin ndbette sabahlardik, ama ne yiirektik

simdikiler ne, dogrusunu ararsan anlami da yok artik, diisiin bir

ne diyorduk biz onca diis i¢inde, kalkinsin bu tilke! iyi ya iste

hi¢ ummazdim, kat, araba, Marmaris ucak Avrupa, arkadaslar da oyle

iyi bir yerdeyim simdi —herkes iyi yerde, bir eli pazarda, 6biirii ceplerde!

(...)

Iyi yerdeyiz Erdogan, sahi iyi yerdesin, “arkadaslar” da dyle, pazarda ve ceplerde
Iyi yerdeyiz, ama biz de ciimleten, dinmeyen kan terde.” (S. 31, Mayis 1988: 7)

Bu siirde, isci, levye, pankart ve yoz iilke gibi kavramlar kullanilarak donemin siyasi
durumuna elestirel bir bakis gelistirilir. Halkin i¢inde bulundugu durumun panoramasinin
cizildigi siirde, insanlarin iyi durumda olmadigina dair bir hayiflanma vardir. Donemin siyasi
figlirlinlin “iyi yerdeyiz” sOylemine karsi1 sair, halkin ve iilkenin koétii bir durumda oldugunu

gozler Oniine serer. Acik ve yalin bir anlatimin hakim oldugu siirde, politik sozciiklere de
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donemin siyasi karakterlerine de yer verilmesinden imtina edilmez. Bu siir, politikadan
styrilarak siirde yeni bir politika anlayisi giiden Yenibiitlincii sairlerin manifestosuna ters
diiser. Dergide, manifestoya aykiri siirlerin yayimlanmasi, Yenibiitiinciilerin poetikalariyla bir

biitlinliikk kuramadiklarinin gostergesi sayilabilir.

4.3. Siir ve Birey
“Yenibiitiincii siir, tragedyasinda yetkinlesen bireyin diyalektigidir.”

Batililasma ile es zamanli gelisen Tiirk modernlesmesi, baslangicindan itibaren trajik
bir slire¢ olarak degerlendirilebilir. Bati’nin Onciiliiglinde yasanan gelismelere ayak
uydurmakla karsi ¢ikmak arasinda yasanan gerilim, Tirk modernlesmesini trajik bir hale
sokar. Vazgecilemeyecek iki durumdan birinin tercih edilmek zorunda kalinmasiyla meydana
gelen bu trajedi, Tlirk modernlesmesinin temelini olusturur ve siire¢ ayn1 gerilimle bugiinlere
uzanir (Dascioglu, 2014a: 17). Etkileriyle biiyiik bir gerilim ortaya koyan ve modernlesmenin
basindan beri var olan trajediyi daha genis boyuta tasiyan 80 darbesinden sonra, trajik alan
genisler. Politik ve apolitik olmak arasinda yasanan bu trajik hal, Yenibiitiin Manifestosu’nun
ticlincli maddesinde bireylesmeye yapilan vurguyla giindeme gelir:

“Giintimiiz, bireyin tarihsel Ozgiirlesme ereginden ve bu ugurda bin nice giizelliginden

kovulusunun kétii fotografidir. iletisim araglarmin gdzalt1 barbarlig, insam tarihle geliskisinden

ve tarihi gerceklestirme bilincinden ¢alarak, kendisi ve diinya karsisinda katilasmaya zorluyor.

Insanin hi¢ bilmedigi bir ugtaki dostu ya da diigmanina tarihteki higbir donemde duramayacagi

yakilik ya da uzakligi tersine g¢evirerek tepkisini bosaltiyor. Diinyadan atilmiglik ve kagis

duygusu, bireyi tragedyasindan yiiz ¢evirmeye, siiriilesmeye zorluyor. Ac¢lik ya da tokluk, sevgi

ya da kavga, insanilik ya da igskence, savas ya da barig, 6liim ya da hayat karsisinda tragedyasi

olmayan birey, toplumsal biitiinliiglinii yitirmeye yazgilidir: Kendisi de varoldugu toplum igin

hicbir 6zveriyi lstlenemeyecegi bir ¢oziiliisii yagamaktadir. Tragedyanin varlik nedeni ve

asilma ortamu, tarihsel biitiinliiktiir. Bireyin tarihsel orgiizlesme'? siireci, iste bu biitiinliikte

yasanan sonsuz tragedyalar diyalektigidir; tragedyasindan c¢alinmis birey ona geri

dondiirtilmeli, her tiirli insanl eylem bireyin tragedyasinda somutlasmalidir.” (S.27, Ocak
1988: 4)

Bati’da Ronesans sonrasinda gergeklesen birtakim zihni kirilmalarla giindeme gelen
bireylesme meselesi, manifestonun {i¢iincii maddesiyle birlikte yeniden tartismaya acilir. 80
sonrasinda, modern yasama adapte olma siireci ve darbe sonrasinda uygulanan sansiirler
yiizlinden, tekdiize bir hayatin yayginlagsmasi, insanlara birey olmayi tekrar hatirlatma ihtiyact
hissettirir (S. 28, Subat 1988: 8). Hem fikirsel hem de maddi olarak birbirine benzeyen

insanlarin, siirii psikolojisi i¢inde bulunmalar1 farkli sanat eserlerinin meydana gelmesini

19 Yenibiitiin’iin genel dil anlayis1 dikkate alindiginda harflerin yerini degistirme ve bi¢imsel sapma uygulayarak
yeni kelime tiretme aligkanliklar yaygin olmadigi i¢in ve poetik metnin tamaminda bu tiirden “Uretilen kelime”
bulunmadigi i¢in kelimenin sehven “6rgiizlesme” seklinde yazildig1 diisiiniilebilir. Bu ylizden ifadeyi dizgi hatasi
olarak kabul edip “0zgiirlesme” olarak yorumlamak daha dogru goriinmektedir.
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engeller. Yenibiitiincii siir, insan1 i¢ine diistiigii bu handikaptan ¢ikararak aciyr da mutlulugu
da bireysel bir olgu olarak yasamaya davet eder (S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 3). Ciinkii birey
olmak, hayatin ona sundugu tragedyayi en anlamli sekilde yasamak ve kimi zaman bu
tragedyaya uyum saglamak, kimi zaman da kafa tutmaktir (S. 29-30, Nisan 1988: 3). Bu
sebeple, her birey kendi trajedisini yasayip siizgecten gecirerek siirine yansitmali ve toplumla
paylagsmalidir (S. 27, Ocak 1988: 6). Yenibiitiincii sairlere gore, giinliik kosturmasinda
kendine bir alan yaratamayip tek tipleserek “tragedyasindan c¢alinmis birey ona geri
dondiirilmeli” ve 6z degerinin farkina vardirilmalidir. Bu fikirler, Yenibiitiin siirinde
bireylesmeye yapilan 6vgli ve Ogiitlerde yansimasini bulur. Hiiseyin Haydar’in manifesto
yayinlandiktan hemen sonraki sayida yer alan, “Sair; Yaratict Eylemin Biricik Imgesi; Ey
Birey” isimli siiri, saire sunulan bir regete niteligindedir. Sairin, tema, dil, iislup agisindan
nasil bir yaklasim sergilemesi gerektiginin anlatildig1 bu siirde, 6zellikle bireye vurgu yapilir:

“Sair, haydi atla atina, diis yola. Dolas senin

olan topraklarda. Gir sabahin gagiran 151k katlarinin

koynuna. Takil ¢ilgin ses dalgalarinin ardina...

Ayak basilmamis, el siiriilmemis bu yerler senin. Bu

nesneler {ilkesi senin, onlar senin fethini bekliyor,

diis yola...Varilmamis koylara var, girilmemis

irmaklar1 boyla, bilinmemis yagmurlarda yikan, kirk

yellerinin tiirkiisiinii soyle, agilmamis yarlar geg,

tadilmamis kokular1 igine ¢ek, oynat yerinden

yiiz yillik kayalar1, yoz buzullar erit, korkulmus

sulardan i¢, dokunulmamis meyvelerden ye, dinle

deniz dibinden gelen ugultulari, toprak altindaki

bocek ¢rtirtilarina kulak ver; kovulmus sozciikleri

yakala; kelebeklerdir onlar, arilardir; yeryiiziinde

yer disinda ugusurlar, goktaglaridir onlar, gok

1siklaridir tatli, sevimli, dost, korkak ve

zehirli ve yabandirlar... Oksa onlari, sev, konuk et;

tutsak etme... Haydi bosla dizginleri sevgiden igeri,

tiirkliden igeri; kandan igeri! Sensin yansiyan aynasinda

tarihin yara i¢inde. Sensin giizelligin tiim zamanlarda
tek eylemcisi, ey birey!” (S. 28, Subat 1988: 6-7)

Haydar, bu siirinde sairin yasantisinin siir yaratim siirecinde ne derece aktif bir rol
oynadigini gdsterir. Yer yer {itopik bir evrenin goriintiisiiniin ¢izildigi bu siirde, alternatif bir
diinyanin kapilar1 aralanir. “ayak basilmamis, el siirlilmemis yerler, varilmamis koylar,
girilmemis 1rmaklar, bilinmemis yagmurlar, asilmamis yarlar, tadilmamis kokular,
dokunulmamis meyveler” gibi ayrintilarla olusturulan {itopya sayesinde sairden beklenilenler
lizerine bir sOylem gelistirilerek pek ¢ok ayrintiya yer verilir. Yenilige ve birey olmaya karsi

duyulan ihtiyag, muhayyel bir diinyanin imkanlariyla sunulur. Siirde, modernlesmenin
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“gdzalt1 barbarli1” yiiziinden bireysel macerasindan uzaklasarak tek tip bir diinyada yasamak
zorunda kalan insanin i¢inde bulundugu trajediyi asabilmesi igin tavsiyelerde bulunulur.
Barbar diinyaya karsi bireylesmenin savunuldugu bu siirde, “nesneler iilkesi[ne]”, yani
modern diinyaya, baskilar nedeniyle politik bir tavir gelistirilemez. Bu durum onlarin orgiitten
bireye yoOnelmelerine sebep olur. Birey olarak, Yenibiitiincii baglamda modernizmle
savasmanin imkanlart {izerinde durulur. Yenibiitiincti fikre gore; sair, tragedyasini kendi
akliyla yonetmeli, yeni kesiflerden kacinmamali, siradan ve tekdiize hayat diizenine

baskaldirarak farkini ortaya koyacak orijinal fikirler gelistirmelidir.

Modernlesen insan, “Ag¢lik ya da tokluk, sevgi ya da kavga, insanilik ya da igkence,
savag ya da baris, 0lim ya da hayat” gibi durumlar karsisinda sosyalist bir sdylem
gelistiremez. Ciinkii 80 sonrasinda yasanan baskilar nedeniyle orgiitlii sdylemler yerini
bireysel fikirlere birakir. Bu durum, insanlar1 “toplumsal biitiinliik’ten tamamziyla uzaklastirsa
da sosyalist sdylemden vazgecirdigi sOylenemez. Ciinkii insanin ait olma giidiisii bir sekilde
aciga c¢ikar. Varlik nedeni “tarihsel biitiinlik” olan trajedi de buradan dogar. Bu sebeple
insanin kendini ifade etme bi¢imi ne olursa olsun birey, bir sekilde kendini tarihe
eklemlemeye calisir. Dolayisiyla birey, politikadan uzak da olsa yakin da olsa “eylemci” bir
ruha sahiptir ve bunu her firsatta gdstermelidir. Insan, kendini yaratma diyalektigine ulasip
parcaladig1 degerleri bir araya getirerek bir biitiin olusturdugunda Yenibiitiincii fikir amacina
ulasacaktir (S. 27, Ocak 1988: 6). Sairin bu amaca ulasabilmesi i¢in Hiiseyin Haydar gibi
akilc1 yontemler gelistiren baska sairler de vardir. Veysel Colak “Bulutun Yok™ siirinde;
“Daha ¢ok yasa, bilerek, ¢abuk ve yalin/ Giiliimse her solgun fotografa, hi¢ kimse
durultamaz” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988:12) dizeleriyle bireye tragedyasini
yasamaktan kagmamasini ve yeni tecriibeler kazanmasini tavsiye eder. Insanlara, kotii olaylar
karsisinda bile gililimsemeye devam ederek miicadeleyi elden birakmamasi gerektigini
ogiitleyen sair, gelecege karsi iyimser bir bakis gelistirir. Ne var ki bu hadiseye bakis her
siirde iyimser bir tavirla aktarilmaz. Oktay Avernin “Iskenceyi Tut” siirinde darbeden sonra
yasanan karmagik atmosferin izleri sezilir:

“Su kalkamayan insani tut

Ve ayaga kaldir su ¢irpinist

Su igkenceyi tut

Umutlar1 tutma

Kaldir ayin agirligim

Yik su giinesli giiniin karanligim

At iistiinden

Sil riizgar1 camlardan
Saglarimdaki yildizlara dokunma” (S. 41-42, Subat-Mart 1989: 30)
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80 sonrasinda yasanan baski ve iskencelere atifla yazilan bu siirde, yikilmis bir insani
yeniden diriltmek, ona yeniden umut asilamak ve onu bu trajik halinden kurtarmak igin
gosterilen ¢abaya sahit olunur. Sairin, iskence goren bir insan1 kurtarma, giinesin {izerindeki
karanlig1 siyirma ve riizgar1 engelleme istegi, yitip gittigi diistiniilen seylere karsi hala bir
iimidinin oldugunu gosterir. Manifestonun igerisinde trajik durum aglik-tokluk, sevgi-kavga,
savasg-barig, Ollim-hayat gibi zitliklar iizerinden verilirken, ayni1 sOylem siirlere de ikili
karsithik kurmak yoluyla yansitilir. Mesela, “giinesli giiniin karanlig1” ifadesinde giines ve
karanlik iizerinden karsitlik saglanir. Ulkedeki pek ¢ok kisinin yasadigi bu trajediden karh bir
sekilde ¢ikabilmesi i¢in “giinesli gliniin karanlig1” yikilarak asil 151k kaynagina, yani kisinin
kendi degerine ulasmasi gerekir. Oziin diyalektise kavusumu ancak bu sekilde
gerceklesecektir. Aver bu siirle, tim olumsuzluklar1 yok sayarak okuyucuyu kendi

tragedyasindan giiclii bir sekilde ¢ikmasi i¢in yiireklendirir.

Hayat bireyi yaratir, birey de hayat1 yansitir. Modern yasantinin yarattigi huzursuzluk
icinde bunalan birey, yasadigi “diinyadan atilmiglik ve kagis duygusu[yla]” icine kapanir ve
tragedyasini 0zglin hale getirmek icin bir yolculuga ¢ikar. Hayat ve birey arasindaki bu
catismada insan, tragedyasini anlamli bir hale getirebilmek i¢in kendi 6zgiin tercihlerini
yapmalidir (S. 31, Mayis 1988: 12). Tercihlerin sonucu hiiziin de olsa bu, bireyin kendi
hayatinin tragedyasidir ve bu tragedyanin sonuna kadar yasanmasi gerekir. Ciinkii birey bu
tragedyay1 yasayarak kendini asmali ve diyalektik diizenini olusturmalidir (S. 29-30, Mart-
Nisan 1988: 23). Siir, insanin kendi atesinde yanarak diizliige ¢iktig1 bu yerde yogrulur. Metin
Cengiz’in “Mor Sessizlik™ siirinde;

“O ¢igeklenen boslugunda benliginin

Bul ve yitir kendini

Yasadiklarin, yasayacaklarin

Kavgalarin, agklarin

Karigsin o sonsuz dalgalara” (S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 13)
dizeleriyle ifade ettigi gibi, birey benligini bulur, yitirir ve sonra tekrar bulur. Bu dongii boyle
devam eder. Tragedyadan diyalektige giden yolun inis-¢ikislarla gercekleseceginin soylendigi
bu siirde, sairin bireysel yolculugunun zorluklarina géndermeler yapilir. Benligin boslukta
olusunun bile ciceklerle tasvir edilmesi, sairin bilince ne derece dnem verdigini gosterir.
Cengiz’in, trajik yolculugunun dalgalarin git-gellerine benzetmesi yasanan durumun
zorluguna yapilan bir gondermedir. Gegmiste ve gelecekte yasanan gilizel duygular da kavga

da sonsuz tecriibeye dayanir. Siirdeki 6zneye gore; “tragedyasindan g¢alinmis birey” bu

tecriibeler sayesinde kendini kesfederek riistlinii ispatlamalidir.
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Her insan tek ve biriciktir. Siyasetin ve toplumun dayatmalar1 yiiziinden tek
tiplestirilmek ve 6zgiirliiglin elinden alinmasi insanin dogasina aykiridir. Fakat 80 sonrasinda
yasanan sikiyOnetimin ve modern yasantinin i¢inde sikisip kalan her insan, kolay kolay
bunlarin arasindan siyrilmayi basaramaz. Bu da halkin siiriiye benzetilmesine sebep olur.
Miistak Erenus, “Daha” siirinde bu fikre karsi ¢ikarak insanlarin koyun olmadiklarmi dile
getirir:

“Ve simdi beyan ederiz ki biz

Icimizdeki bu tek tek ateslerimizle

Agillara siiriilmiis koyunlar degil
Doganin tutkusu

Insan1 yasayacagiz.” (S. 51, Ocak 1989: 11)

Siirde, belli komutlara gore ve siirii halinde yasayan bir hayvan olan koyunla, iktidar
giiclin istek ve ideolojisine uygun sekilde davranan insanlar arasinda kurulan benzerlige karsi
bir elestiri yapilir. Halkin agilda yasayan koyun siiriisii degil, aksine dogayr kendi
tecriibeleriyle kesfeden bir gili¢ oldugu sdylenerek bu benzetmenin yersiz oldugu ifade edilir.
Onceki siirlerde oldugu gibi bu siirde de karsit unsurlarla anlatim kuvvetlendirilir. Koyun-
insan ve agil-doga gibi ikili karsitliklarin kuruldugu siirde, bireyin bu zitliklar karsisindaki
secimleri dikkati ceker. Agil karsisinda “doganin tutkusu[nu]”, koyun karsisinda ise insan
olmayi tercih eden siirin 0znesi, tragedyasinda “siiriillesmeye” zorlanan insani oradan c¢ekip
cikarir ve bireylesmenin macerasiyla karsi karsiya birakir. Bireylesmeye giden yol siirde,
“icimizdeki bu tek tek ateslerimizle” misrasiyla ifade edilir. Bu ifadede, insanin iginde
bulundugu trajedi, “ates” imgesiyle karsilik bulur. Ciinkii her birey kendi atesinin i¢inden
gecerek diyalektigine kavusur. “insani yasayacagiz” misrasindan da anlasilacagi lizere insan
olmanin 6zii, kendi tragedyasinda yetkin bir rol oynamasidir. Hayatin zor yokuslarimi agarak
tragedyasinda yetkinlesen bireyin, artik kimseye ihtiyaci yoktur. Kaderinin de hatalarmin da
sorumluluklarin1 yiiklenen insan, hi¢bir seyden korkmaz. Ciinkii o, trajedisini yasayarak
hayatin diyalektigini ¢ozmiistiir:

“korkunu yen ¢ocugum

ferah tut yiiregini

(...)

yOniinii sagiran kirlangig
sen artik

baharin mustucusu degilsin

ister gel ister gelme” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: §)
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Eray Canberk’in “Ebrular” siirinde yer alan bu musralarda, tecriibeli bir bireyin sesi
duyulur. Sair, insana bahar1 doganin degil, 6zerk bir ruhun getirdigini vurgulayarak
alisilmadik bir bahar goriintiisii ¢izer. Birey, tabiattan koparak ona kars1 bir sylem gelistirir.
Tabiatin insanla olan baglantisinin geri plana atildig1 bu dizelerde, insanin 6zerkligine dair bir
vurgu yapilir. Siirin 6znesine gore, kendini kazanmay1 basaran insanin bir kurtariciya ihtiyaci
yoktur. Yeni baslangiclarin ve mutlulugun habercisi olan bahar, kendini gerceklestiren bir
birey i¢in Onem arz etmez. Ciinkii kendini kazanmayi bagaran insanin hayati ¢oktan

ciceklenmistir bile.

4.4. Siiri Yaratma Siireci

1

“Yenibiitiincii siir, oz demek olan yaratma stirecinin etkinligidir.’

Sanat, temelde bir {retim faaliyetidir. Bu faaliyet, 80 sonrasinda etkisini
kuvvetlendiren kapitalizm dolayisiyla tek tip bir goriintii kazanir. Estetik degerlerin kapitalist
diizende etkisini yitirmeye bagladigi bu donemde yayimlanan Yenibiitiincii Siirin
Manifestosu, kapitalist sistemin siir yaratim siirecine iliskin a¢iklamalarda bulunur:

“Giiniimiiz, insani 6ziin kireglenmeye ve tikanikliga geriletilmesiyle yiiz yiizedir.

Insanin yaratict etkinligi, yeniden iiretimin onbinlerce tekrarindan tiiketilirken, bilimsel ve

teknolojik ilerleme, insanin biricik boyutu olarak goéklere g¢ikartiliyor, pragmatizm tek yasam

bicimi olarak omiir boyu kutsaniyor. Oysa insani 0ziin eregi, Amerika’nin kesfi degil,

Hamlet’in yaratilmasidir. Bilim ve teknik, insani 6ziin araci, sanat amacidir: Yaratma siireci, bu

oziin yetkin eylemidir. Insanin dogayla ve kendi dogasiyla savasmasii astig1 6zgiir bilincin
pratigidir.” (S. 27, Ocak 1988: 4-5)

Siir1 yaratma siireciyle ilgili ayrintilara yer verilen bu maddede, insani 6z ile
bilimsellik arasindaki karsitlik tartisilir. Bilimsel gelismeler hayati kolaylastirdigi igin
vazgecilmez bir noktada yer alsa da insani 6ziin hedefi bilim degil, sanattir. Ciinkii bilim,
insanlhiga fayda saglama amaci giittiigii icin estetikten yoksun bir {iretim saglar. Insan ve bilim
arasindaki bu cikar iligkisi dolayisiyla “pragmatizm” tek yasam bigimi olarak omiir boyu
devamliligin1 korur. Hayati kolaylastirmak adina bir kenara birakilan estetik, insani 0ziin
deformasyona ugrayarak geriletilmesine; yani “kire¢lenmeye ve tikanikli§a” stirtiikler.
Sanattan 6nce bilimin 6ncelendigi toplum mekanikleserek tek tiplesir, bu sebeple estetik geri

planda kalir.

Yenibiitiin Manifestosu’na gore, aslinda sanat i¢in dnemli olan tarihsel olay degil, bu
olaylarin sanatta buldugu karsiliktir. Sairin ¢evresinde olup biteni duygulariyla harmanlamasi
“insani O6zlin” harekete ge¢mis halidir. Yenibiitiincli baglanmayla sairler, insani degerler

1s5181nda yaratma Ozgiirliigiine ulasirlar (S. 28, Subat 1988: 3). Bu 6zgiirliik, sanat¢iy1 yapay
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olgulardan uzaklastirip 6ziinii kesfetmesini saglayan bir degerdir. Manifestoya gore, sanatin
amac1 da bu olmalidir. Dolayisiyla sanatin, kapitalist diizenin kosturmalar1 i¢inde bile kendine
bir alan yaratmay1 basarmasi gerekir. Bu durum Seyyit Nezir’in “Oyle Bir Yirmi Dért Saat”
siirindeki; “Bir siir gelecek sonra, ne yazik ki oyle/ nasil kovarsan kov, gine gelir/ bir siir, onu
diistiigii yerden kaldirmaya/ yarar, 6yle, ayriliklarin huyundandir” (S. 39, Ocak 1989: 5-6)
misralarinda islenir. Siirin, saire sifa verdigi fikrinin islendigi bu dizelerde, diigmiis bir insanin
goriintlisii ¢izilir. Siirde, yardima ihtiyact olan insani diistiigii yerden kaldiran bilim ve
teknoloji degil, sanattir. Insanlarin hayatinda “pragmatik” bir fayda saglamasi igin etkinligini
stirdiiren teknolojinin bu siirde, her konuyu c¢o6ziime kavusturacak giice sahip olmadigi
goriiliir. Ozellikle 80 sonrasinda bilimsel alanda yapilan calismalarin gelismesiyle insanligin
“biricik boyutu” olarak goriilen teknoloji, “insani 6ziin” biricikligine gdlge diisiiriir. Sanatin
ikinci plana atildigi bir donemde, bilimin yetersiz gosterilmesi estetigin giicline yapilan bir
gonderme sayilir. Ciinkii siir, sartlar ne olursa olsun kendine sizacak bir alan bulmay1 basarir.
En karanlik duygularin i¢inden insan1 ¢ekip ¢ikarmay1 bilim degil ancak sanat basarabilir. Bu
baglamda siirin yaratma silirecinin de okuyucudaki akislerinin de muhatabin1 harekete

gecirecek giice sahip oldugu sdylenebilir.

Teknolojinin gelismesiyle degisen is imkanlari, insanlarin giinliik hayatin1 da
biitiiniiyle etkiler. Uretimin durmadan devam etmesi iizerine kurulu bir diizen gelistiren
kapitalizm, insanlar1 vardiyali bir sistemle ¢calismaya zorlar. Genellikle kdyden kente go¢ eden
egitimsiz kisilerin caligmay1 tercih ettikleri fabrikalar, zamanla toplumun alt kesimini
biinyesinde barindiran bir mecra haline gelir. Tek amaci para kazanmayla sinirlandirilan
fabrika iscilerinin sanatla arasinda kurdugu iliski, Ilhan Biiyiikcebeci’nin “Dokuma
Tezgéhlarina, Tas Duvarlara..” siirinde islenir:

“Bu siir bir gece vardiyasinin

hiizniinden ¢alinmis bir mola aninda

dokuma tezgahlarina ve tag duvarlara

yorgun bir suskunlugun sesiyle sdylendi

¢linkii 6liimiin 6l¢iisiiz agidindan bagka

biitiin siirler yalanmis” (S. 51, Ocak 1990: 40)

Siirde, dokuma fabrikasinda calisan bir is¢inin, gece vardiyasindayken soluklanmak
icin koseye cekildigi anin hiiznii sezilir. Uziintiisiinii “yorgun bir suskunluk[la]” yasayan
ozne, “dokuma tezgahlarina ve tas duvarlara™ hiizniinii sessiz bir ¢iglikla haykirir. Dokuma
tezgahi, gece vardiyasi gibi is yerinden verilen ayrintilarla kapitalizm elestirisinin yapildigi bu

misralarda, “insani Oziin arac1” olarak goriilen bilime karsi dolayli bir serzenis vardir.
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Calismaktan hiiziinlenmeye bile vakit bulamayan is¢inin, mola zamanlarim1 sikintilarin
diistinerek gegirmesi, kapitalist sistemin insanlarin hayatini ne denli etkisi altina aldiginin bir
gostergesidir. Sozgelimi, siirin ilerleyen misralarinda 6liim haberiyle sarsildigi anlasilan 6zne,
acisin1 yagamak i¢in mola anlarim1 kollar. Ciinkii isi bittikten sonraki vaktini dinlenmeye,
kisisel ihtiya¢larini gidermeye ve bir sonraki vardiyaya hazirlanmaya ayirmak zorunda kalan
is¢ilerin tek bos ani olan mola zamanlart disinda iiziilmek icin vakitleri yoktur. Hatta bu siir
de “gece vardiyasinin hiizniinden ¢alinmis bir mola dninda” yazilir. Bu suretle, en hiiziinli
anlarin ardindan yazildig1 soylenen siirin “yaratma siireci[ne]” iliskin bir géndermede
bulunulur. Bu siiregle ilgili ayrintilarin kapitalist unsurlarla birlikte verilmesi, siirin insani
Oziin “amaci” olarak kullanilmasina o6rnek teskil eder. Bilim ve teknigin gelismesiyle
insanlarin hayatini1 kolaylastirmak ve onlara yeni imkanlar sunmak {izere kurulan bu sistem,
insanlarin ruhunda kapanmaz yaralar acar. Kapitalizmin a¢tig1 bu yaralarin sahipleri, siirin

sifasina siginir.

Broy’da yer alan siirlerde, insani 0ziin yaratma silirecindeki etkinligi, siirin nasil
yazilmas1 gerektigine dair verilen tavsiyeler iizerinden de oOrneklendirilebilir. Hiiseyin
Haydar’1n “Sair; Yaratict Eylemin Biricik imgesi; Ey Birey” siirindeki;

“Sair, haydi atla atina, diis yola. Dolas senin

olan topraklarda. Gir sabahin ¢agiran 11k katlariin
koynuna. Takil ¢ilgin ses dalgalarinin ardina...

(.

Siir atin1 sinir boylarina. Patlamalar hattina gir.

(...)
Is181 tan1, karanlhigr da, alaca gok anini da; atesi
kavra, suyu da, ¢arpisma aninin yaratici giizelligini

(..)
Gelecegi gor. Yol a¢ kendine. Coskun sular gibi ¢arpis” (S. 28, Subat 1988: 6-7)

misralarinda Haydar, siir yazma siirecinde sairden beklentilerinin neler oldugunu dile getirir.
Siir yazmak bir yolculuk olarak tasvir edilir. Ciinkii manifestoya gore, siir yaratma siireci
sairin “yetkin eylemi[yle]” gerceklesebilir. Siirin meydana gelebilmesi, sairin eylemleriyle
dogru orantilidir. Siirde, hayatin bir yolculuk oldugu ve sairin de bu yolculugun bir parcasi
oldugu diistiniiliir. Bu yolculukta; her yeri karig karis dolagmak, tehlikeli yollara girerek
tecriilbe kazanmak, atesin yakiciligini da suyun ferahlaticiligini da hissederek tragedyasini
giiclendirmek ve tiim bunlar sayesinde bir gelecek insa etmek vardir. Siirde 1sik-karanlik ve
ates-su kavramlariyla ikili karsitlik kurularak bunlarin “carpisma aninin yaratici giizelligi”

lizerinde durulur. Dogaya ait unsurlarla zithiklarin bir araya geldiginde olusturdugu uyumun
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sagaltic1 giicline vurgu yapilir. Dogayla ve insanin kendisiyle kurulan bu baglanti, sairin
“Ozgiir bilincinin” bir yansimasidir. Daha 6nce yapilmamis seylerin deneyimlenmesine iliskin
verilen tavsiyeler, 6zgiir bilincin pratigini olusturur. Dolayisiyla insanin 6ziine dogru ¢ikilan
yolculugun tasvirinin yapildigi bu siir, Yenibiitiin sairlerinin yolunu aydinlatacak bir rehber

niteliginde sayilabilir.

4.5. Siir ve Gelenek

’

“Yenibiitiincii siir, yenilikte gelenegi de sirtlayan siireklilikte kendine birikmedir.’

Modernitenin ve yenilesmenin karsisinda duran bir kavram olan gelenek, gecmisle
ilgili bir kavram olmasinin yani sira gelecege uzanan bir anlam da tasir. Tayfun Atay’in
tespitine gore gelenek, gecmisten gelene “ek” olarak gelecege uzanan bir anlami ifade eder.
Bu yoniiyle gelenegin gegmisten tevariis eden her seyi gelecege tasidig: diisiiniilse de aslinda
oyle degildir. Gegmis, gelecege aktarilirken bugiiniin ihtiyaglarina gére yorumlandigi igin
formunda degisiklikler meydana gelir (Atay, 2006: 155-157). Dolayisiyla gelenegin

deformasyona ugramadan gelecege aktarilmasi beklenilemez.

On dokuzuncu asirdan itibaren yasanan modernlesme girisimleriyle birlikte gelenege
bakista kirilmalar meydana gelir. Eski siire yonelik sergilenen reddedici tavir, Yahya
Kemal’in gelenege kars1 takindig1 “kusatict” tutumdan sonra yumugsamaya baglar (Dascioglu,
2014b: 81). Zamanmi mazi, hal ve istikbal olarak {ige aywran Yahya Kemal, gelenegin bu
zamanlarin higbirinin igerisine sigmayacagini belirterek “imtidad” admi verdigi yeni bir
zaman dilimi olusturur. Gelenegin; ge¢mis, bugiin ve gelecek arasinda uzayip giden bir
zamani isaret ettigini diisiinen Yahya Kemal, bir sairin varlik kazanmasinin gelenekle
kurdugu irtibatla miimkiin olacagini savunur (1969: 64-65). Yahya Kemal’in fikirleri,
gelenege karsi gelistirilen yaklagimlarin 6nciisii sayilir. Fatih And1 bu yaklasimlar iice ayirir.
Birincisi; Hisar ¢izgisi gibi gelenegi aymi hassasiyetle siirdiirenlerdir. Bu sairler, hem
duygusal hem de bigimsel bir baglilikla gelenegi siirlerine tagirlar. Ikincisi; Behget Necatigil
gibi siirlerinde gelenegi bigimsel diizlemde devam ettirenlerdir. Uciincii yaklasimda ise Sezai
Karakog¢ gibi gelenegi modern kosullarda yeniden {iretmeye calisanlar yer alir. Ebubekir
Eroglu ve 80 kusagindaki bazi sairlerle korunan bu c¢izgide, gelenegin 6zii siire aktarilir
(2012:106)."" 80 sonrasinda sairler, siirin bir birikim sonucu meydana geldigi noktasinda

birleserek usta sairleri giindemde tutmaya calisirlar (Asiltiirk, 2021: 69). 80 sairlerinden

UTiirk siirinde gelenegin sairler ve siir topluluklar tarafindan nasil islendigine dair daha ayrmtili bilgiye
ulagmak igin bkz. E. Orgen. (2019). Tiirk Siirinde Gelenek. 1z Yaymcilik.
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Tugrul Tanyol’un; Yahya Kemal ve Ahmet Hasim’i, Osman Hakan A. ve Vural Bahadir
Bayril’in; Behget Necatigil ve Hilmi Yavuz’u, Haydar Ergiilen’in Cemal Siireya ve Ece
Ayhan’1 benimsedigi sdylenebilir (Asiltiirk, 2021: 85). Yenibiitiin sairleri de gelenekle
arasinda siki bir bag kurduklarimi soyler. Yenibiitiin siiri ile gelenek arasindaki iliski
manifestonun besinci maddesinde su sekilde agiklanir:

“Giintimiiz, tarihin ve gelenegin nostalji ve hobiyle giderilme carpikliginda bocaliyor. Bu,

insanin tarihten savrulusunun gizlenmesidir. Tarih ve gelenek, bugiinii anlamak ve kurmak,

gelecegi yiiklenis, gelenegin iginde dogrulan bir karsi ¢ikigtir. Bugiinkii insan, gelenegin i¢inde

birikir ve gelenegin elverdigi boyuttaki bugiindiir. Tarih, bugiline insan igin birikmesi ve

gelecege elvermesiyle vardir. Yeni olan, tarihten gelerek tarihe biriken insaniligin
gerceklesmesidir.” (S. 27, Ocak 1988: 5)

Yeni ve biitiin kelimelerinden tiiretilen “Yenibiitiin” kavramindan da anlasilacagi
iizere, Yenibiitiincii siir gegmisi de yanina alarak biitiinltiklii ve yeni bir bakis gelistirmeyi
hedefler (S. 37-39, Ocak 1989: 4). Ge¢misle simdi arasina bir ¢izgi ¢izmek yerine gelenegi
Oziimseyerek kucaklayic1 bir bakis sergileme c¢abasinda olan Yenibiitiin siiri, ge¢cmisin
birikimini simdiye tasiyarak Sliimsiizlestirme gorevi istlenir (S. 32-33, Mayis-Haziran 1988:
16). Boylelikle, yazilan siirler toplumsal bir islev de kazanir (S. 26, Aralik 1987: 22).
Yenibiitiin diisiincesine gore, kapitalist bir diizenin i¢inde yasayan modern insanlarin, tarihi ve
gelenegi yalnizca bir “nostalji ve hobi” olarak gérmesi, gelecegin insas1 noktasinda bir tehdit
olusturur. Kiiresellesen diinyayla birlikte yasanan yabancilasma, gelecek endisesi ve kagis
duygusu gibi sorunlar insanlarin ge¢misteki konforlu alanlarina 6zlem duymasina sebep olur
(Bora & Onaran, 2006: 235). Insanlar, bugiine uyum saglarken 6zledikleri aliskanlar1 da bir
yoniiyle devam ettirmeye calisirlar (Donmez, 2022: 91). Fakat bu durum geg¢misin tiimiiyle
bugiine aktarilmasiyla degil, yalnizca secilmis bazi dgelere nostaljik bir deger atfedilmesiyle
saglanir (Bora & Onaran, 2006: 260). Bu yoniiyle eklektik bir nitelik barindiran nostalji, son
donemlerde kiiltiir endiistrisinin etkisi altina girerek git gide metalagir. Kiiltiiriin pazarlanarak
kendine yeni bir ticari alan agmasi, gelenegi yalnizca “nostalji ve hobi[den]” ibaret gorenlerin
sayisint ¢ogaltir. Gelenegin kapitalizmin igerisinde yeniden iiretilmesiyle bir “carpiklik”
yasandigin1 diistinen Yeniblitlincii siir, manifestonun bu maddesinde insanlarin gelenegi
yozlastirmasima karsi ¢ikar. Gelenegin nostaljiye kurban gittigini diisiinen Yenibiitiincii
sairler, bu sekilde “insanin tarihten savrulusu[na]” izin vermeyerek tarihi siirler yazmaya
onem gosterirler. Cilinkii Yenibiitiinciilere gore gelenek, “bugiinii anlamak ve kurmak,
gelecegi yiiklenig[tir]”. Bu sebeple Yenibiitiin siirinde “gelenegin icinde birik[en]” sairin,
gegmis ve bugiin arasinda kurdugu biitiinliiklii bir bakis hakimdir. Aydin Hatiboglu’ nun
“Kagma Dur” siirde yer alan “Bir dervis gibi/ Diisiin/ Kendini/ Bir biitiiniin iginde/
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Sevinglerin/ Acilarin/ Cilelerin/ Icinde/ Kavgalarin/ Umutlarin/ Sevdalarin/ Icinde” (S. 41-
42, Subat-Mart 1989: 26) misralar1 da bu bakis acisini kanitlar niteliktedir. Siirde, “bir
biitiiniin i¢inde” yer alan seving, aci, ¢ile, kavga, umut ve sevda gibi tarihte yaganmis olan ne

varsa hepsine kars1 kucaklayici ve “dervisane” bir yaklasim sergilenir.

Koklerini ge¢misglerine dayandiran toplumlar, bugiiniin diinyasinda daha ¢ok itibar
sahibi olur. Yasanan zorluklar karsisinda daima kendi tarihinden gii¢ alan devletler, emin
adimlarla ilerleyerek daha ileri gidebilmeyi basarirlar. Yenibiitiin Manifestosu’nun darbeyle
yipranmis bir iilkenin atmosferinde ¢iktig1 diisiiniildiigiinde, Broy sairlerinin tarihe ve
gelenege verdigi Onemin dayanaklari giiclenir. Yenibiitiincii sairler tarafindan gelenege
yapilan vurgu, darbe karsisindaki protest tavrin bir gostergesi olarak yorumlanabilir. Unal
Ersozli’niin “A¢in Kapilar1 Biz Geldik adli uzun siirinde, biitiin bir tarihi 6ziinde barindiran
halkin sesleri duyulur:

“yasiyoruz iste

acin kapilari biz geldik

¢ok uzaklardan

mavi diyarlardan

yosunlu denizlerden geldik...” (S. 51, Ocak 1990: 17)

Ersozlii, uzunca siiren bir saylp dokmeden sonra ‘“yasiyoruz iste” misrasiyla
ylikseldikten sonra irkinin koklerini sonsuz bir mavilige dayandirir. Herhangi bir isim ya da
donem sdylenmeden sonsuzluga yapilan bu atif, okurun hayal giiciiyle tamamlanir. “Biz
geldik” nidasiyla baslayan giris, hayranlik uyandiran bir seyin gerceklestigi diislincesini
hissettirerek okuru heyecanlandirir. “biz” ifadesindeki ikinci ¢ogul sahisla bir toplulugun
varlig1 ifade edilerek orgiitlii bir séylem gelistirilir. Sairin, mavi denizlerle tasvir ettigi gecmis
hayali Yusuf Alper’in “Smama” siirindeki “Yoktu yeni bir diinya, diinkiiydii, bugiinkiiydii/
Sozciigiim yiizyillarin sozciigiiydii sularda” (S. 39, Ocak 1989: 7) misralariyla tamamlanir.
Yiizyillardir kullanilan kelimelerin kaynagini sularda bulan Alper, tarihe ve gelenege karsi
Ersozlii ile benzer bir bakis gelistirir. Su, yeryiiziindeki kadim varligi, durulugu, akiciligi,
hayatin kaynagi olmasi gibi sebeplerden dolay1 tarihi ve gelene8i gosteren en giicli

sembollerden biridir.

Yenibiitlincli siirlerde insanla tarih arasinda kurulan bag ¢ok kuvvetlidir. Gegmise
biitiinliiklii bir bakis gelistiren Yenibiitiin sairleri, yalmzca Tiirkiye degil, diinya tarihine de

siirlerinde yer vererek gelenegi evrensel bir noktaya tasir. Ergiil Cetin’in “Yiiziimden
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Anlamlar Okumay1 Birak™ siirinde, biitiin bir tarihin, gelenegin insanin yiiziinde biriktigi
sOylenir:

“yiizimden anlamlar okumay1 birak, bir ortagcag haritasidir o,

kiyilart yanls ¢izilmis,

bak, kavimler geciyor yliziimdeki daglardan, atlari arabalari ve

mizraklariyla.

yliziimde yanmis yikilmis sehirlerin kalintisi, kirpiklerimde kiil

bulutlar1.

Hitit arabalarinin izleri alnimdan gegen yollarda hala” (S. 54, Nisan 1990: 26)

Buradaki tarih fikri, yerli ve milli smirhiliktan uzaklasarak diinya tarihini kapsar.
Insanin yiiziindeki kivrimlarin bir haritaya benzetildigi siirde, Orta Cag’in canl1 bir goriintiisii
cizilir. G6¢ eden kavimler, at arabalari, mizraklariyla savasan insanlar gibi ayrintilarla o
donemin hareketli bir tasviri yapilir. Sair, Hititliler kadar eski bir kavme ait arabalarin
izlerinin heniiz ¢ok yeni oldugunu soyler. Yiizyillar 6nceki olaylarin 20. yiizyilda yasayan bir
insanin yiiziindeki ¢izgilerde belirmesi, Yenibiitiin siirinin tarihe kars1 biitiinliiklii bir bakisla
yaklagmasindan kaynaklanir. Siirdeki bu ayrintilar, Yenibiitiin’deki “biitiin” kavraminin
aciliminin evrensel sinirlara dayandigini kanitlar niteliktedir. Orta Cag tarihine 1s1k tutulan
siirdeki savas ortaminin bu cografyaya ait olmadigi diisiiniildiiglinde, Yenibiitiinciilerin
evrensel biitiinliik arzusu tasidigir ¢ikarimi yapilabilir. Dolayistyla manifestoda belirtilen
gelenek tasavvuru siirlerde milli bir sdyleme déniismez. Ozkan Mert’in “Tarih Tango Hiiziin
ve Makiler...” siirinde de gelenege karsi buna benzer bir yaklasim fark edilir:

“18. yiizyildan kalma bir aynada,

Mavi kumsallari, mayis galkantilarini, yildiz kiimelerini ve

diislerimizi savurup gegmekte olan TARIH

sicak esintilerle ¢cizmektedir herkesin haritasini.

Yarina ne kalmissa bizden —diyorum-

DUN’iin pencerelerinden dokiilen artiklaridir ACI'min.” (S. 32-33, Haziran-Temmuz
1988:7)

Bu siirde Mert, okuru Avrupa tarihinde yeni ufuklar acan Aydinlanma Cagi’na
gotiiriir. Siirde biiyiik harflerle yazilan tarih, diin ve ac1 kavramlarina dikkat c¢ekilerek siirin
anlam kapilarinin aralanmasi saglanir. Tarih’ten bahsedilirken mavi kumsal, mayis ¢alkantisi,
yildiz kiimesi ve sicak esinti gibi olumlu ¢agrisimlar hissedilirken diin’{in anlatildig1 misrada
biiyiik harflerle yazilan aci’dan bagka bir tasvir yapilmaz. Tarih’in anlatildigi misralarda 18.
ylizyll Avrupa’sina ayna tutulurken “diin” kavrami yakin tarihi isaret eder. Yakin tarihte
yasanan olaylarin act’yla tasvir edilmesi, diin’le bahsedilen ge¢misin 80 darbesi olma
thtimalini kuvvetlendirir. Yakin ge¢misten duyulan memnuniyetsizligin kaynagmin 1980

sonrasinda yasananlar oldugu anlagilan bu misralarda sair, darbeyle hesaplasir. Dolayisiyla bu
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siirde gelenek olarak isaret edilenin 18. yiizyildaki Aydinlanma Cagi oldugu sdylenebilir.
Avrupa tarihini giizelleyerek anlatan sair, kendi cografyasinda yasanan olaylara kars1 protest

.....

eklektik bir nitelik tagir.

Sosyal, siyasi ve kiiltiirel degisimlerin sancisin1 yasayan herkesin igindeki hiiziin,
geemiste kalip gitmez. Her sey gibi acilar da tevariis eder. Gegmisten bugiine kalan ne varsa,
icinde insanin duygularini da barindirir. Miras alinan bu duygular, bozulmadan gelecege
taginir. Yenibiitiin’iin gelenegi sahiplenme bicimi i1yi sair olma yolunda atilan en biiyiik
adimlardan biridir. Baki Asiltirk’tin 1980 kusag1 sairlerini siniflandirdig1 tasnifinde
Folklorik/Mitolojik Siir baglaminda degerlendirdigi Hiiseyin Haydar, bu durumu “Iste
donattin kendini, hazirladin; basinda/ ¢aglar oncesinden oriilegelen taze defnelerden/ sairlik
tact.” (S. 28, Subat 1988: 6-7) dizelerinde ozetler. lyi siir yazilmasi i¢in her cagdan
beslenilmesi gerektiginin belirtildigi bu siir, ayni zamanda sairin kendini nasil
donatabilecegine dair acik bir tavsiyedir. Siirde, “caglar oncesi” ifadesiyle okuru c¢ok eski
tarihlere gotiiren sair, Antik Yunan ve Roma’da zaferin ve basarinin sembolii olarak
kullanilan defne tacina bir gébnderme yapar. Gegmisin birikimiyle kendini donatan sairin bu

basaris1 “sairlik tac1” ile ddiillendirilir.

Yenibiitlincl sairler basarili siirler yazmak i¢in gelenekten beslenmekle birlikte halk
edebiyatindan, divan edebiyatindan ya da modern Tiirk siirinin farkli yonelimlerinden sairleri
herhangi bir egilim ayirt etmeksizin sahiplenme diisiincesindedirler. Gergek siiri, Fuzuli,
Karacaoglan, Baki, Koroglu, Nazzim Hikmet, Yahya Kemal, Orhan Veli, Rifat Iigaz, Cemal
Siireya, Turgut Uyar, Ilhan Berk, Rimbaud, Puskin, Neruda ve Mayakovski gibi sairlerde
bulan Yenibiitlinciiler, siiri onlarin biraktigi yerden devraldiklarini diisiintir (S. 26, Aralik
1987: 23). Cilinkii diin, bugiin ve yarin insana aittir; Yenibiitiin sairi “biitiin” kilan da bir
gelenegi devam ettirmesidir (S. 27, Ocak 1988: 6). Yenibiitliincli sairler, ge¢misteki
tecriibelerin arasinda dolagarak bugiine ait yeni bir anlam tiretme pesindedirler (S. 31, Mayis
1988: 13). Ciinkii onlara gore sair, siirlerinde ustalarindan esinlendigi takdirde basarilidir (S.
54, Nisan 1990: 2) Dergide yer alan yazilarda Karacaoglan’i, Yahya Kemal’i Nazim
Hikmet’i, Cemal Siireya’y1, Pugkin’i birbirinden ayirmaksizin dnceki siir birikimine atifta
bulunsalar da siirlerde bu sairlerin etkisine nadiren rastlanilir. Bu baglamda Hasim Sahin’in,
“Atesler Igtik-Sular Yiiriidiik” siiri Yenibiitiincii siirin ustalarmi selamladig: siirlerden biri
olarak incelenebilir. Siirde Sahin, halk edebiyatinin en giiglii isimlerinden Yunus Emre ve Pir

Sultan Abdal’in torunlar1 oldugunu sdyleyerek kendini o neslin bir temsilcisi olarak gortir:
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“Umudu ve 15181 suladik.

ATESLER ICTIK, SULAR YURUDUK

Oyle mi...

Savrulduk asarak giimriikleri

Isirirken kendimizi elkapilarinda.

Ve ama sOylenmedi tiirkiisii

Birtiirli boyunbiikiigiimiiziin. ..

Torunlartydik ¢linkii Yunus’un ve Pir Sultan’in.” (S. 53, Mart 1990: 26)

“giimriik” ve “elkapilar1” kavramlariyla gurbetcilerin isaret edildigi bu siirde, sila 6zlemi
hissedilir. Geg¢imlerini saglamak ya da farkli amacglar i¢in yabanci iilkelere giden
vatandaglarin yasadigi sorunlar bunalima sebep olur. Siirde, disaridan bakan herkesin “umutlu
ve 151kl1” sandig1 yurtdisinda yasamanin aslinda beraberinde pek ¢ok sorunu da getirdigi ifade
edilir. Smir kapisini asar agsmaz “giimriik”’te baslayan igsel sikinti, hi¢bir zaman ge¢mez. Bu
sebeple de gurbetcilerin lilkesinden uzakta yasadig1 her an, boynu biikiik bir sekilde geger. Bu
hiizniin gegmisten bugiine birakilan bir miras oldugunu diisiinen Sahin, kdk arayisina girer ve
Yunus Emre ve Pir Sultan Abdal’in varligina siginir. Kendi yasadiklarini onlarin yasadigi
zorluklara es tutar. Dergide Yenibiitiin anlayist kapsaminda yayimlanan siirlerde, halk
edebiyatindan bu iki sairin adi gecer. Bu suretle sairin, dilini Yunus Emre’den, 6ziinii Pir

Sultan Abdal’dan aldig1 sdylenebilir.

Yenibiitlinci siirde gelenek, gegmise ait unsurlarin yaninda dil, anlatim ve yontem gibi
siirin mekanik yonleriyle de karsimiza ¢ikar (S. 28, Subat 1988: 9). Bu yoniiyle, manifestonun
besinci maddesi, Baki Asiltiitk’tin - 1980 siiri  siniflandirmasinda  yer alan hem
“Folklorik/Mitolojik ~ Siir”  hem de “Gelenekselci  Siir”  gruplarin1  biinyesinde
degerlendirilebilir. Yenibiitiincii sairler, siirlerini halk edebiyati ve divan edebiyati nazim
sekillerini kullanarak yazar. Mesela; Ahmet Necdet’in, “Altt Mevsim Gazeli” siiri; Kis,

Incebahar, Bahar, Yaz, Sariyaz, Sonbahar isimlerini verdigi alt1 farkli gazelden olusur.'? Bu

2Alt1 Mevsim Gazeli’ndeki siirlerden biri:
1/KIS

diin aksam diz boyu karlara batmigsin duydum
benim’¢in korkung bir siiri baglatmigsin duydum

deniz kiiskiinii martilar tiinemis pangalti’nin sagaklarina
saati altibuguga kurup erkenden yatmigsin duydum

hali¢c donmus/tipide kaybolmus siileymaniye’nin serv-endam minareleri
gordiigiin her diisii kurt masallariyla donatmigsin duydum

o eski kislar ki donuk bir giines gibidir tiiten her semaverde
¢ocuk ellerini tahta kizaklarin ipiyle kanatmissin duydum

biitlin bir gece soguktan ve sevgiden titreyen yiiregini ucunu
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gazeller divan siirini 6z olarak benimsemekten ziyade bigimsel olarak siirdiirmeyi amaclar.
Gazellerin bazilarinda mahlas beyiti de bulunur (S. 27, Ocak 1988: 16-17). Mahlas kullanim1
sadece gazellerde degil dortliilk nazim sekliyle yazilan siirlerde de dikkat ¢ceker. Nurer Ugurlu
da “Sunu” siirinde aaxa kafiye dlizeninde yazdig1 rubainin son dortliiglinde kendi ismine de
yer verir:

“1
Bu siiri ben bir canana yazmisim
Bu riizgar1 ben bir sultana yazmisim
Ki bahar degil hazan olsa ne gam
Bu seldmi ben bir divana yazmisim

II

Goziin slizme yesil beni 6ldiirlirsiin

Sagin ¢6zme Goniil beni 6ldiiriirsiin

Ask yoluna 6lmez demissin Nurer

O 61dii bir de beni 6ldirtirsiin” (S. 29-30, Nisan 1988: 19)

Konu ve sekil itibariyle rubai nazim sekliyle benzerlik gosteren bu siir, eski edebiyat
gelenegini bigimsel diizeyde devam ettirmeyi amaglar. Dergide sadece rubai degil, diger
nazim tiirleriyle yazilan siirler de mevcuttur. Abbas Sayar’in sekizli hece oOlciisiiyle yazdigi
“Uyanig” siiri de buna 6rnek gosterilebilir:

“Riizgar eser bagak basak

Mor &tesi ebemkusak
Filizler yarilir sak sak

Degisir bak yine halim
Bahar oldu uyan dalim.” (S. 54, Nisan 1990: 7)

Dort bentten olusan bu siirin nakaratlar1 her bentten sonra tekrarlanir. Bu yoniiyle
tirkli ezgileri de barindiran siir, hem sekli hem de konusu itibariyle halk siirinin bir devami
niteligindedir. Ahmet Necdet’in “Ufiiriik” siirinde yer alan;

“Adam hodiik

dilli diidiik

omzu egri
belli biikiik

sag1 dokiik
g6zl ¢okiik” (S. 57-60, Ekim 1990: 29)

Izmir’de sevda ¢eken ahmet necdet’e uzatmissin duydum
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misralart da kafiyelenisi ve nazim seklinden dolay1r eski edebiyatin bir uzantisi olarak

yorumlanabilir. Bu siir, heceye yeni bir ses degeri katilarak dortlii hece dl¢iisiiyle yazilmstir.

Yenibiitiinci siirde gelenek; halk anlatilar1 ve mitlere yapilan atiflarin yani sira divan
ve halk edebiyatlarina ait nazim sekillerini kullanmak suretiyle bi¢imsel diizlemde goriiniim
kazanir. Gelenegi bigimsel yoniiyle de sahiplenen Yenibiitiin sairleri, halkin icinde dogmus
anlatilarin biiyiisiinden de gii¢ alir. Necdet Batum, Leyla ile Mecnun hikayesi ve farkli mitlere
gondermeler yaptigi “Mustarip...” siirinde, sozli kiiltiire dair pek ¢ok ayrintiyr yeni bir
iislupla okura sunar:

“Kervanin yol ayrimina durdugu Kays’in nébet

devri gelip ¢atmist1 Col kentinin ikisi de yitik iki

insanin1 bulmak kolay degil

(..

degerin kurusikisi
kezzap fizyolojisinde cins
bilici Kassandra’nin kurban giinii

(...)

mazohist bir sevi... SIMURG KAFDAGI’NA
SONRASIZ BENGISU ISTEMLERIYLE
KOSTURUR DURUR...

(...)
Bu ¢galint1 giinde ilahlar yok anligin her devinimi
Sysiphis donencesinde sallanadursun...
ne denli ¢ogaldiysa insan
fena vurgun yiyen biri
kiyam durmus ¢ag bozumuna FUZULI!...” (S. 27, Ocak 1988: 29)

Siir, Fuzuli’ye ait “Karban-1 rdah-1 tecridiz hatar havfin ¢ekip/ Kah Mecniin kah ben
devrile nevbet bekleriz” beyitiyle baslar. Epigraf olarak kullanilan bu beyitle, siirde Leyla ile
Mecnun anlatisina dair ayrintilarla karsilasilacaginin sinyalleri verilir. Leyla ile Mecnun
hikayesini yeni bir bi¢imle iiretmeye calisan sair, Kafdagi, bengisu gibi Dogu kiiltiirtindeki
unsurlarin yaninda, Kassandra, Simurg, Sisyphos gibi diinya mitolojisine ait kahramanlara da
yer verir. Yani siirin igerisinde klasik bir Leyla ile Mecnun hikayesi anlatiimaktansa bu
hikayeyi Bat1 mitolojisiyle biitiinlestirmeye calisarak yeni bir ses elde edilmeye c¢aligilir.
Leyla ile Mecnun anlatisinin 6zlinden uzaklasilan bu hikayede, beyit bigimsel bir unsur olarak
kalir. Siirde, Fuzuli de Leyla ile Mecnun da Dogu’ya ait bir deger olarak kullanilmaktan
ziyade mitik bir unsur haline doniistiiriiliir. Ayni siirde hem Dogu hem de Bati mitolojisini

kullanan sair, biitiinliiklii bir bakis gelistirerek evrensel bir iislup yakalamaya calisir.'* Eski

13 Leyla ile Mecnun hikayesi iizerine yaklagik yirmi siir yazilmistir. Yazilan bu siirlerden biri de Sezai Karakog’a
aittir. Siir anlayisiyla, gecmigle gelecek arasinda bir koprii kuran Karakog, “Leyla ile Mecnun” siirinde de
gelenegi ayn1 bigimde yeniden iireterek gegmisi yeni bir formda bugiine tasir (Kirlangig, 2013: 21-22). Karakog,
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caglardan kalma hikayelerin esintilerinin hissedildigi bu siir, Yenibiitiin’iin gelenege karsi
gelistirdigi buitiinliiklii poetikasina bir 6rnektir. Halim Yazici’nin “Nike” siiri de bu poetikaya
uygun niteliktedir:

“Algakgoniillii bir gokyiizilydi
bu aksam giina-glin bulutlar1 yargilayan dudaklar1 Nike’nin” (S.31, May1s 1988:18)

Bu siirde eski edebiyatin konulari, kafiye diizeni ve nazim sekillerinin yani sira
dilinden de etkilenildigi goriiliir. Bu konuda dil reformu 6nemli bir engel olustursa da (S. 28,
Subat 1988: 15) bazi sairlerin eski kelimeler kullanarak yazdigi siirler vardir. Yunan
mitolojisinde zafer tanrigasi olarak bilinen Nike’ye atifla baslayan bu siirde, “cesitli” demek
yerine eski Tiirk¢eye ait “glind-giin” kelimesi tercih edilir. Bati kiiltliriine ait mitolojik
kahramanlarla oriilen bir siirde eski edebiyata ait bir kelimeye yer verilerek iki kiiltiir arasinda
bir etkilesim saglanir. Bu baglamda Yenibiitiin sairlerinin Dogu kiiltiiriiyle kurdugu iliskinin

bicimsel, Batiyla kurdugu iliskinin ise daha 6zsel oldugu sdylenebilir.

4.6. Siir ve Toplum

“Yenibiitiincii siir, hayat kadar daginik, hayat kadar orgiitliidiir. Veniis 'iin oliimstizliik gizi,
insanin yasama telasidir.”

1980 darbesi, edebiyat iizerindeki politik ideolojik etkiyi geri plana iter. Bu suretle
sosyalist edebiyata olan ilginin zayiflamaya basladigi bu doénemde (Demir, 2019: 71),
toplumcu siirin Tiirk edebiyatindaki seyri degisir. Darbe sonrasinda sloganik sdylemlere
uygulanan sansiir, toplumcu siirlerin yazilmasini engellese de yeni agilimlarla bu ¢izgiyi
stirdiirenler de vardir. Veysel Colak, Seyyit Nezir gibi 1970’li yillarda toplumcu siir yazan
sairler, 80 sonrasinda da bu egilimi devam ettirmeyi amaglarlar. Bu isimler, tiim yasak ve
sansiirlere ragmen sosyalist kimligiyle 6n planda olan Broy’u ¢ikararak toplumcu siiri yeni bir
kanaldan ilerletmeye c¢alisirlar. Dergide yayinlanan Yenibiitiinci Manifesto’yla yeni bir siir
yazma kilavuzu olusturan sairler, toplumcu siirin geri planda tutuldugu bu dénemde, cesaret
gostererek sosyalist siirin imkanlar1 {izerine tartisir (S. 32-33, Mayis-Haziran 1988: 16).
Manifestonun ii¢lincli maddesinde birey iizerinden ifade edilen toplumculuk fikri, bu maddede

yeni bir formiille aktarilir:

Leyla ile Mecnun hikayesinin 6zline zarar vermeden yeni bir diizlemde gelenegin devam etmesini saglarken
Necdet Batum, “Mustarip...” siirinde boyle bir hassasiyet gostermez. Hem Dogu hem de Bati mitolojisinden
bazi unsurlarin yer aldigi, “Mustarip...” siirinde gelenegin kirildig1 gézlemlenir.
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“Giintimiiz, glincellik adina kayip gidisin, yenilik adina yufkaligin kutsanmasiyla lekelidir.
Hayatin karsimiza g¢ikardigi binlerce olaym goriiniisteki sirasizligi, sonu gelmeyen karmasa,
bitip tiikenmez telas, Ozgiir ve zorunlu olanin ¢eligkiler biitiinliiglinden sigrayan o6zdiir.
Derinligiyle bulugsmayan ayrmnti, burjuva yanilsamasidir. Daginikligin 6zlindeki siirekliligin
gizi, yasamin Orgitliiliiglinde sakli bilingtir. Binlerce olayin cagristirdigi gercek tektir:
Giincelde kaliciyt kesfeden somut derinlik.” (S.27, Ocak 1988: 5)

Yenibiitlin siiri, sairin kendini toplumun bir ferdi olarak goriip bireysel tecriibeleriyle
siirini beslemesi ve bu sayede “toplumsal diyalektik[e]” ulasmas1 gerektigini savunur (S. 32-
33, Mayis-Haziran 1988: 19). Manifestoya gore, bireyin siizgecinden gegerek toplumla
bulusan bu siirler, kurgulanmig bir diinyaya degil bugiiniin gergegine ait olmalidir. Clinkii siir,
caginin yasantisindan ve sorunlarindan bagimsiz bir sekilde iiretilmemelidir (S.5, Mart 1986:
3). Bu sebeple de Yenibiitiincii sairler, siirin kaynagini bugiinde goriir. Sokaktaki yasantidan
Olime kadar insana dair her ayrintinin bulundugu siirleri “birdenbire en politik ortama bir
haykiris” olarak goren sairler, daima giincel olan1 yazmay1 hedefler (S. 31, Mayis 1988: 13).
Cilinki siir, yazildig1 sosyo-kiiltiirel ortamdan kopuk bir sekilde meydana gelmez. Dolayisiyla
politiklesme siirin dogasinda vardir (S. 22-23, Agustos-Eyliil 1987: 3). Siirin dogasinin yeni
bir bi¢imle bulusmaya basladigi 80 sonrasi donemde edebiyat, politik sdylemlerden
uzaklagarak kapali ve lirik bir atmosfere yonelir. Bu sebeple Yenibiitiincii sairler bildirinin
altinc1 maddesinde, siiri eski haline ¢evirebilmek i¢in toplumculuk fikrine yeni bir bigim

kazandirmay1 hedefler.

Manifestonun altinci maddesinde, Tiirk siirinde “lekeli” olarak goriilen baz1 noktalar
iizerinde durulur. “giincellik adina kayip gidis” ifadesinden yola c¢ikarak burada Garip
anlayisin1 siirdiiren sairlerin isaret edildigi soylenebilir. Baki Asiltiirk’iin 80  siiri
siiflandirmasinda “Yeni Garipgi Siir” olarak gruplandirilan bu sairler, Yenibiitlinciilere gore
Tiirk siirine zarar vermistir. Tiirk sirinde, gilincel olaylar1 giinliik konusma diliyle ironi, argo
ve espriye dayali siir yazmanin kapilarini acan Garipgilerin izinden giden Yeni Garipgi sairler,
siirin imkéanlarin1 daha da zorlar. Kendilerine 6zgii bir tislup gelistirme pesinde olan Yeni
Garipgiler, siiri bir oyun haline getirerek dilde ¢esitli oynamalar yapar. Bu sairlerin gilincelden
beslenmesine ragmen dili tahribata ugratan bu tutumlari, Yenibiitiincii sairlerin elestiri
odaginda yer alir. Cilinkii Yenibiitiinciiler, glincele ait olan1 “derinlikli”, yani imgeci bir
islupla siire yansitmanin gerekli oldugunu savunur. Bu sebeple, Asiltiirk’iin 80 siiri
siiflandirmasimna gore Yenibiitiincli siir, “imge siiri” ve “toplumcu siir” gruplarinda
degerlendirilebilir. Bildiride, Tiirk siirini lekeleyen ikinci unsurun “yenilik adina yufkaligin
kutsanmas1” oldugu ifade edilir. “Yenilik” ad1 altinda hayata giren popiiler unsurlarin zamanla

siglasmaya, yozlasmaya ve siradanliga yol agmasi elestirilir. Popiiler kiiltiiriin ve yaratma
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stireglerinin etkili oldugu bir ortamda 6zgiin siirin yazilamayacagini savunan Y enibiitiinciiler,
derinlikli bir soyleyisin gerekli oldugunu ifade eder. Dolayisiyla, Yenibiitiinciilere gore,

giincelin popiilist degil, derin imgeci bir lislupla siirde kendine bir yer bulmasi gerekir.

Hayatta yasanan ‘“sirasiz” olaylar biitiinii ve “sonu gelmeyen karmasa”, insanlarin
kapitalist diizendeki giinliik “yasama telasi[n1]” meydana getirir. Bu telastan sikayetci olan
insanlar, “0zgiir” bir varlik olmasina ragmen bu celiskiyi yasamaktan geri duramazlar.
Modern insan, hayatin karmasasi ve sirasizligi karsisinda 6zgiir gibi goriinlir ama bu aslinda
“celigkiler biitiinliigiinden sigrayan 6zdiir.” Yenibiitiinclilere gore, kapitalizmin zorunlu kildig:
bu yasama telasi, “Veniis’iin 6limsiizliik gizi[nde]” saklidir. Roma mitolojisinde ask tanricasi
olarak kabul edilen Vents, sekil degistirme, sihir yapma gibi 6zelliklerinin yani sira 6liimsiiz
olusuyla da bilinir. Altinci maddede de Veniis’iin o6zellikle “Oliimsiizliik” gliciine atifta
bulunulur. Oliimsiizliigiiyle hayatin bitip tiikenmeyen telaginin siirekliligi arasinda bir baglanti
kurulur. Hayatin hizli ve bitimsiz akisi, Hasim Sahin’in “Atesler Ictik Sular Yiiriidiik”
siirinde; “Soluksuz yikilislar telagit mi yani hepsi/ Goziiyasl yasamin” (S. 53, Mart 1990: 26)
dizelerinde goriiniim kazanir. Siirin 6znesinin “soluksuz” bir sekilde, aceleyle yasadigi
hayatin “gdziiyasli” olmasi siire karamsar bir hava katar. Sahin, bu siirde hayati hizlandirarak
insanlar1 aceleye ve telasa siiriikleyen modern yasami ortiikk bir sekilde elestirir ve sinirsiz

telaglarin esigindeki insanin kaliteli ve mutlu bir yasam siiremeyecegini vurgular.

Yenibiitiinciiler, siirde bugiiniin diinyasinin “kimiltilarini, soluk alip verislerini, yiirek
atiglarini, usul adimlarin1 ve taskinliklarini” anlatmay1 amaclar (S.3, Ocak 1986: 3). Bunu
yaparken de iist smifin degil, “kii¢iik burjuvalarin diinyasini” yansitmay1 onceler (S.55-56,
Mayis-Haziran 1990: 3). Ciinkii onlara gore siir, proletaryanin nefes aldigi her anin
ayrintilarinda gizlidir. Yenibiitiinclilere gore, ayrintilarin siirde derinlikli bir sdylemle yer
almasi gerekir. Imgeci sdyleyisi ¢agiran bu fikri savunan sairler, siradan ve giinliik konusma
dilinde yazilan siirleri bir “leke” olarak goriir. Orgiitlii yasamin igindeki dagmikligin 6ziinii
kavramaya ¢alisan sair, i¢inde sakli olan1 ortaya ¢ikarmak ister. Bunu yaparken de imgelerin
giiciinden faydalanarak giinliik bir olay1 derinlikli bir tislupla anlatir. Bu sayede siirde, “somut

derinlik” yakalanmig olur. Muhammet Giizel, bunu bir otobiis yolculugunu siire tasiyarak

yapar:

“otobiis kokuyorum sayin yolcular
betonlar gatirdiyor cigerlerimde
Okstirtik tutuyor koltuklar

palamut ormani uguyor camda
uzunyolcuyum
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bayramliklarim naftalin” (S. 40-41, Mart 1989: 21)

Bu siirde giinliikk hayatta yasanan siradan bir otobilis yolculuguna koku duyusu
baglaminda bazi imgesel degerler katilarak derin bir anlam kurulur. Yolcunun etrafinda
gordiikleri de yolculuk boyunca hissettikleri de gayet normaldir. Utopik bir diinyadan izlere
rastlanmayan bu siirde her sey, giinliik hayatta yasanabilecek, siradan olaylardir. Siirin 6znesi,
naftalin kokulu bayramliklarimi giyerek memleketine dogru uzun bir yolculuga ¢ikar. Bu
yolculukta yasananlar siir boyunca farkli imgeler iizerinden anlatilir. Her siniftan insanin
tercih ettigi bir kara yolu ulagim araci olan otobiis, siire imgesel bir deger katar.
“bayramliklarim naftalin” ifadesinden anlasilacagi iizere otobiisteki kalabaligin memleketine
gitmek iizere yola ¢iktig1 diisiiniilebilir. Siirin 6znesinin bayramliklar1 naftalin kokar ¢ilinkii
0zel kiyafetler sadece bayramda ortaya ¢ikar. Bu anlamda kiyafetlerin kokusu imkansizligi
hatirlatir. Siirde otobiis, kendisi gibi imkansizliklar igerisinden gelen insanlarla doludur ve
onlarin olusturdugu atmosfer, otobiis kokusunu c¢agristirir. Dolayisiyla otobiis, siirde kendisi
gibi olanlarin bir araya geldigi bir ulagim araci olarak kurgulanir. Ayrica gurbette yasayan
insanlarin bayram ziyareti i¢in yolculuga cikmasiyla baglayan siirde, betonlarla ormanlar
arasinda karsitlik kurulur. “betonlar catirdiyor” ifadesiyle kentlesmeye génderme yapan sair,
dizenin devaminda “palamut ormani uguyor camda” dizesiyle kentlesmenin tabiat
karsisindaki tahribatina gonderme yapar. Boylelikle siirde, imgesel bir iislup gelistirilerek

“somut derinlik” yakalanir.

1980 darbesi, toplumsal hayati biiyiik dl¢iide degistirmesinin yan1 sira pek ¢ok idama
da yol agmistir. Bugilinden bakildiginda biiyiik trajik ¢agrisimlar uyandiran idam, siradan bir
hadise olarak siirlere girer. Oktay Avci’nin, bir idam sahnesini canlandirdigi “Dostlara
Selam” siirinde, yalin ve gergekci bir tislup kullanilsa da dize aralarina konan imgelerle

derinlik yakalanmaya caligilir:

“Insanlardan bahsediyorum
Mutlu yarmlar heveslisi

Bir gelecek aydilatmadi yine de yliziimiizii
Simsek cakti

Giin 1s1tmad1 yine de karanligi
Masmavi 1siklarla boguldu
Tepinmedi

Cirpinmadi

Yalvarmadi

Yakarmadi

Annesini Optii

Sevgilisini optii

Dostlarini selamlad1
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Mutlu yarmlara bakarken oldu

belki bagirmak

kiifretmek istedi

Agzinda dili kalmadi

Ondan anlayamadilar

Ondan belki sallantyor

Ondan iste yasamiyor simdi” (S. 31, Mayis 1988: 17)

80 darbesinin etkisiyle lilkede yasanan huzursuzlugun, yasaklarin, sansiirlerin, iskence
ve idamlarin yansimalarinin bulundugu bu siirde, bir idam sahnesi canlandirilir. idamin
siradan bir olay gibi anlatildig1 dizelerde, mutlu bir gelecek ugruna kendi davasinda 1srarci
olan insanin, hayatinm1 6liime siiriikleyen siirece sahit olunur. Siirde iilkenin durumu o kadar
karanlik anlatilir ki simsegin ¢akmasi bile etrafi aydinlatmakta yetersiz kalir. Karanlik ve
aydinlik arasinda ikili karsithigin kuruldugu bu siirde, kurtarici bir gii¢ ve gorsel imge olarak
“simsek” secilir. Simsek cakmasi kisa siireli gergeklesen bir doga olay1 olmasi sebebiyle uzun

stireli bir aydinlik saglayamaz. Simsegin bu 6zelligi, siyasi sdylemlerin 80 sonrasinda 6niiniin

kesilmesiyle bagdastirildiginda, imgesel bir degeri isaret eder.

“Tepinmedi/ Cirpinmadi/ Yalvarmadiy/ Yakarmady/ (...) belki bagirmak/ /kiifretmek
istedi/ Agzinda dili kalmadi” dizelerinden siirin Oznesinin bir caresizlik ve tiikenmislik
icerisinde oldugu anlasilir. Davasinda onurlu bir durus sergileyen 6zne, annesi, sevgilisi ve
dostlartyla vedalagarak daragacina gider. Bugilinden bakildiginda biiyiikk bir trajediyi
cagristiran idam, bu siirde olabildigince sade ve agik sekilde anlatilir. “Agzinda dili kalmadi”
dizesinden idam sehpasindaki kisinin baskilandigi anlagilir. Bugiine kadar kendini ifade
etmesine izin verilmedigi icin ¢aresiz kalan siirin 6znesi, kaderine razi olur ve gokyiiziinde
“masmavi 1siklar[in]” oldugu bir vakitte idam edilir. Ozgiirliigii cagristiran bir renk olarak
bilinen mavinin, idam sehpasindaki bir kisi i¢in kullanilmasi, yasanan duruma karsit bir imge
olusturur. Siirde kullanilan imgeler sayesinde, donemin giindelik hayatina dair ayrintilar sade
bir sekilde anlatilarak derinlik yakalanir. Bu siir, ideolojisinden vazge¢gmemesine ragmen
davasim1 savunacak giicii kendinde bulamayan insanlarin, hayata onurlu bir sekilde veda

edisinin agididir.

80 sonrasinda yasanan siyasi iklim sebebiyle idam edilen pek ¢ok insanla birlikte
yillarin1 hapishanede ge¢irmek zorunda kalanlar da olmustur. Dolayisiyla bu donemde yazilan
siirlerde hapishane, tutsaklik, mahkim, iskence gibi kavramlara rastlamak miimkiindiir. Metin
Demirtasg’in renklerin hakimiyet kurdugu “Bir Mektuptan Dokiilenler” siirinde, bir

mahk{imun goriis glinii anlatilir:
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“Hapishane gdomlegi

Mavi boyali

Mavi 6zgiirliigiin rengi
Zulmiin bagka rengi olmali.

(...)

Annemle goriistiim az 6nce
Gortis yerinde

Kederden bir damla
Sirtinda morca bir hirka

Giimiis akliginda saglar1.” (S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 15)

Bir mahkGmun hislerine ve yasadiklarina 1sik tutan bu siirin arka planinda 80
sonrasinda siradanlasan ve donemi yasayan hemen herkesin giindeminde olan hapishane
atmosferi canlandirilir. Gorilis giiniinde ¢ocugunu ziyarete gelen annenin gozlerinden siiziilen
“kederden bir damla”, mor hirka ve glimiis saglar yasanan iziintiiniin boyutunu artiran
etkenlerdir. Melankoliyi sembolize eden bir renk olarak bilinen mor, ¢ocugu hapiste olan bir
annenin psikolojisinin yansimas: olarak kabul edilebilir. Saglar1 beyazlayan annenin
lizerindeki mor hirka, siirdeki hiiziin fikrini kuvvetlendirir. Siirde keder, tliziintii ve
karamsarlik renkler iizerinden ifade edilerek hareketli bir atmosfer kurulur. Siradan bir olayin
ele alinis1 gorsel imgeler vasitastyla giiclenir. Ozgiirliigii ifade eden mavi renginin hapishane
gomleginde kullanilmasinin elestirildigi siirde, renk iizerinden Ozgiirlik zulim karsitligi
kurgulanir. Bu siirde mavi, mor ve glimiis renkleri imgesel bir diizlemde kullanilarak derinlik

somutlastirilir.

Yenibiitiincl siir, glinlilk hayatin en canli 6rneklerinin yasandigi sokaklar1 da siire
tasir. Insan iliskileri ve toplumdaki yozlasma konulariyla siire giren sokak goriintiisii Mehmet

Icten’in “Ardinda Kalsin Cinayet” siirinde islenir:

“Ardinda kalsin cinayet
goziine kahirlanan bir ¢ocuk kagacak, aldirma
anlatsinlar birbirlerine
meraklar-insanlar-kalabaliklar
onyedisinde midesi yikanmig
doktorla hemsirenin ¢alkalanan dedikodulari iginde
ergen sesiyle alanlarda bir slogana omuz vermis, anarsikmis
“vah zavallicik pek de yakisikliymis” diin neredeydiniz menapoz abla
su yasinda bu yasinda illetli bir ¢aresizlik
hoscakalsinyirmiiki yasin

ardinda kalsin cinayet” (S. 42-50 Mayis-Aralik 1989: 19)

Siirde gencligini ideolojiler ugrunda harcamis ve tiim bu miicadeleleri sonunda
“zavallicik” ifadesine sikistirilmis bir gencin/gencligin yitimi anlatilir. Sair, o yillarda yasayan

bir genci yirmi iki yasinda 6liime gotiiren bir siireci yogun bir bicimde aktarir. “meraklar-
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insanlar-kalabaliklar” dizesinden anlasilacagi lizere sokagin ortasinda 6lii halde bulunan

cocugun etrafinda toplananlar, olayn trajikli§ini gormezden gelip bu gen¢ Olimi

3

siradanlastirarak hemen dedikodu yapmaya baglar. Kalabalikta yash bir kadinin “vah

zavallicik pek de yakisikliymis™ sOylemine sair tarafindan “diin neredeydiniz” seklinde tepki
verilir ve bu ifadeyle gencecik bir 6liimiin siradanlasmasina tepki gosterilir. Heniiz on yedi
yasindayken midesi yikanacak kadar diiskiin bir hayat yasayan gencin, “slogan” ve “anarsist”
ifadeleriyle siyasi bir kimligi oldugu anlasilir. Bir cinayete kurban giden genci kimin
oldiirdiiglinden ¢ok onun “zavallilig1” 6nemsenir. Bu baglamda ideolojik hesaplasmalardan
arta kalanlari, toplumun nasil degersiz gordiigii hissedilir. “su yasinda bu yasinda illetli bir
caresizlik” ifadesiyle bu durumu yasayan insanlarin ¢ok daha fazla sayida oldugu anlasilir. Bu
sayede, ac1 ve iskenceyle kivranan bir neslin goriintiisii ortiik ve derinlikli bir anlatimla okura

sunulur.

Broy’da yer alan biitiin siirlerin kapali ve derinlikli bir anlatima sahip oldugu
sOylenemez. Mesela Metin Demirtag’in “1 Mayis 1987 siirinde 1987°de Frankfurt’taki 1

Mayis kutlamalarinda yasananlar diiz bir anlatimla okuyucuya aktarilir:

“1 Mayzis ‘87

Frankfurt Romer Meydan
Politik gogmen dostlarim
Isci arkadaslar

Ve lacivertleri ¢ekmis
Harun Resit Ustayla

1 Mayis’1 kutluyoruz
Gegciyouz kol kola

Alanda renk renk

1 Mayis bayraklari

Sarisin kizlar yiiriiyor 6niim sira
Icimde taskin bir seving

Bir tiirkii soyleme istegi
Karacaoglan’dan

(...)

Birden animsadim da karardi sevincim
1 Mayis Taksim alaninda yatan oliileri,
Yillar var ki yasakladilar

Zincire vurdular tiirkiilerimizi

(...)

Oliip kalacagiz buralarda

Tabutumuz bile géremeyecek memleketi...” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 19)

1 Mayis kutlamalarinin anlatildigr bu siirde, giinliilk hayata dair ayrintilar diiz bir
anlatimla okura sunulur. Siirde, Frankfurt’ta yasayan bir Tirk’iin 1 Mayis kutlamalarini

Tiirkiye’dekiyle kiyasladigi goriiliir. Almanya’daki kutlamalar1 “Igimde taskin bir seving”
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misrasiyla anlatirken Tiirkiye’de gegirdigi 1 Mayis’1 hatirlayinca “karardi sevincim” diyerek
siiri olumsuz bir atmosfere siiriikler. Bu ifadelerde siirdeki Oznenin hisleri ¢ok agiktir.
Misralarda herhangi bir derinlik olmadig1 i¢in bu siir, Yenibiitiin Manifestosu’nun poetikasina
aykirt bir 6rnek olarak kabul edilebilir. Ciinkii Yenibiitlinciilere gore, siirde “derinligiyle
bulusmayan ayrinti[larin]” bulunmasi o siirin “yanilsama”dan ibaret oldugunu gosterir. Bu
siir, pek ¢ok ayrintiya imkéan saglasa da imgesel ve derinlikli bir sdyleme sahip olmadig1 i¢in
manifestonun altinci maddesine aykirt bir 6rnegi temsil eder. Broy’un manifestosuna aykiri

bir siir yayimlamasi, dergide poetik tutarsizliklarin yasandiginin gostergesidir.

4.7. Siirde Yerellik ve Evrensellik

’

“Yenibiitiincii siir, brooyyy kadar yerli, merhaba kadar evrenseldir.’

Derginin adin1 aldig1 “Broy” ifadesi, Ruhi Su’nun “Ald1 Koca Bey” tiirkiisiindeki bir
seslenistir. Sosyalist kimligiyle 6n plana ¢ikan Ruhi Su’nun tiirkiisiinden esinlenilerek verilen
bu isme dair ayrintilara derginin ilk sayisinda yer verilir:

“Ruhi Su’nun her “broyyy” deyisinde, ylizyillarin derinliklerinden gelerek giintimiiziin giir ve

akiskan ses tonuyla yiiregimize ve ordan giinlik yasama yiikselen bu cagriy: tagiyan insan!

Siirin kaynaginda ve ¢agiltisinda. Hemen yanimizda, bizde, ta igimizde... Ve bu toprakla simirli

degil. Bu topraga kapanip kalmayan, insan1 tiirk¢e duymanin biitiin evrensel imkanini bir an

soluk almaksizin, kendine dur durak vermeksizin, en ufacik gediklerle arayan, ¢iktig1 yerden

cok daha otelerde de duyulmak fiizere, kendinin olani ayriksamayan, ama kendiyle ve Oniine
¢ikan her seyle hesaplasan bir ses!” (S. 1, Kasim 1985: 1)

Dergide yer alan bu satirlardan yola ¢ikarak, yerel kullanima ait bir sdyleyis olan
“Broy” seslenisinin yerelden evrensele uzanan bir agilima sahip oldugu sdylenebilir. Bu
durum, Broy’un ideolojisiyle paralellik gosterdigi i¢in dergiye de bu verilir. Bununla birlikte,
Seyyit Nezir’in de bir sdylesisinde ifade ettigi lizere, derginin dnceledigi konulardan biri olan
“birey” mevzusu ve “broy” ismi arasinda da bir baglant1 kurulur (Kiipgiik, 2025: 83). “Birey”
kelimesinin deforme edilerek yerel bir sdyleyis imkan1 olan Broy’la baglant1 kurulabilmesi,
yerel kalarak evrensele hitap etmenin bir semboliidiir. Bir yaniyla yerel, bir yaniyla da
evrensel olmay1 hedefleyen dergi, manifestonun yedinci maddesinde Broy’un bu amacini
sistemli bir hale getirir:

“Giiniimiiz, 6zgilinliigi yerellikle, gercekligi evrensellikle takas yanilgisindadir. Birey, yasadigi

somut iliskilerin diyalektik biitiiniidiir. O biitiinde, yerelin her rengi, evrensel rengin tonlaridir.

Gelenegin ve yeniligin yerelde tikandigi, evrensellik adina yerel olanin silindigi bir durum,

bireyin kendini de sildigi durumdur. Yerellik ve evrensellik, biitliniin ger¢ek dogasidir.”’(S.27,
Ocak 1988: 5)

Derginin adinin, manifestonun ¢ok oncesinde belirlenmesi, bu maddenin Broy’un en

temel ilkesini isaret ettigini gosterir. Yenibiitiin fikrine gore, insan1 biitiin kilan 6zellik hem
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yereli hem de evrenseli biinyesinde barindirmasidir. Cilinkii “yerelin her rengi” evrensel
rengin i¢inde bulunur. Yenibiitiinciilerin bir renk armonisi olarak tasvir ettigi evrensellik,
yerel unsurlarla deger kazanir. Sairin evrensel kimlik kazanabilmesi i¢in sanatsal bir tislupla;
bireyin yaratma siirecindeki hakimiyetini kesfetmesi ve sosyalist bir kimlikle toplumsal
diyalektigin Oziinli kavramasi gerekir (S. 28, Subat 1988: 3). Saire evrensel bir kimlik
kazandiran bu unsurlar, manifestonun birinci maddesinden itibaren vurgulanan 6zelliklerdir.

Dolayistyla bu maddenin, 6nceki dnermelerin bir sentezi oldugu diisiiniilebilir.

Yenibiitiincl siir, bir ayagiyla yerele saglam bir sekilde basarken diger ayagiyla da
evrensel diinyanin sokak aralarinda gezinmeyi ihmal etmez. Yusuf Alper’in “Aristokrat”
siirinde yer alan, ““Herkesin diinyada varsa bir yeri/ Ben de biitiin diinya benimdir” dedim”
(S. 53, Mart 1990: 23) dizesinde de oldugu gibi Yenibiitiincii sair, kendini diinyanin bir
parcas1 olarak goriir. Diinyaya karsi gosterilen bu sahiplenici tavirla, Altan Erbulak’in
“Mavinin I¢indeki Mavi” siirinde de karsilasilir. Erbulak, siirde “AKVARYUMDA
YASAMAKTANSA/ DENIZDE OLUM/ DOGUMDUR” (S. 34-36, Agustos-Ekim 1988: 15)
dizeleriyle akvaryum ve deniz arasinda karsitlik kurar. Bu misralarda akvaryumun yereli,
denizin ise evrenseli temsil ettigi sOylenebilir. Siirde denizin ugsuz bucaksiz olusunun
yaninda akvaryumun sundugu sinirli imkénlar elestirilir ve insanin konfor alanindan
uzaklagarak diinyaya acilmasi gerektigi vurgulanir. Ciinkii yenilik, “yerelde tikan[ir]” ve
bireyi smirlandirarak 6zgiin iiretimlerin gergeklesmesini engeller. Yenibiitiinciilere gore bu

durum, ancak yerelin yaninda evrenselin de sahiplenilmesiyle asilir.

Yenibiitiincii sairlerin evrensele ulagsma istegi, siirlerde kurulan sentezlerle agiga ¢ikar.
Ornegin, Metin Cengiz’in “Asktir Saran Her Yeri” siirinde yer alan, “Kizin diisiinde kuslar,
bohgalari kanatlarinda” (S. 27, Ocak 1988:11) dizesinde yerel ve evrensel arasinda bir sentez
saglanir. Siirde, “bavul” gibi modern bir esya yerine “bohca” kullanilir. Geleneksel
cagrisimlar barindiran “bohga”, siirde yerele ait olani temsil eder. Siirdeki kizin, bohg¢asini
kusun kanatlarina yiikleyerek farkli yerlere gitmeyi hayal ettigi gozlenir. Kizin kendisi
kalarak bagka iklime ge¢me istegi, yerelle evrensel arasinda kurulan iligkinin bir gostergesidir.
Bu siirdekine benzer bir anlatim giicliyle Metin Demirtas’in “Kuslarim Da Gitti” siirinde de
karsilagilir:

“Stad Déner’de bir masa

Ortiisii basmadan

Yanimda bir kitap

Jean Christophe-Romain Roland
Masmavi bir sevingle gelmigim buraya” (S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 21)
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Hem Tiirk hem de yabanci kiiltiirden izlere rastlanan bu siirde, mutlu bir atmosfer
kurgulanir. Bir donercide oturdugu anlasilan siirin 6znesi, masadaki Ortiiniin “basmadan”
yapildigim belirtir. Uzerinde renk renk desenler bulunan bir kumas olan “basma”, bu siirde
mahalli bir unsur olarak kullanilir. Dénercinin adinin yabanci olmasi ve 6znenin Fransiz asilli
Romain Rolland’n “Jean Christophe” kitabin1 okumasi ise siirin evrensel ayagini temsil eder.
Dénerciye giden siradan bir insanin ¢evresindeki ayrintilar ve okudugu kitapla hem yerel hem
de evrensel degerler arasinda bir baglant1 kurulur. Bu baglantinin kuruldugu ortam, siirdeki
O0zne tarafindan “masmavi bir seving” olarak nitelendirilir. Siirde hakim olan bu huzurlu
atmosfer, okura Yenibiitiinciilerin ideal olarak gordiikleri hayatin bir 6rnegini sunar. Bu siirde
nesneler iizerinden sunulan ideal hayat, Osman Tekin’in “Kara Giivercinlerini Diinyanin”
siirinde de kus imgesiyle okura sunulur:

“bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin

dag tas ova bayir-koy kent

tarla bahge fabrika

hasanoglanankaratiirkiye

dogudan batiya-kuzeyden giineye
tiim diinya yurdudur

kara giivercinlerin-kara giivercinlerin.” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 18)

Siirde dag, tas, ova, bayir, koy ve kentle baslayip tarla, bahge, fabrika, Ankara,
Tiirkiye ve en sonunda tiim diinyaya agilan anlayis, kara giivercinlerin temsiliyle sunulur.
Giivercinler 0zgiirce ugcabildikleri i¢in uygun iklim kosullarinin oldugu her yerde
yasayabilirler. Bu sebeple siirde, “dogudan batiya-kuzeyden giineye / tiim diinya yurdudur”
ifadeleriyle kara gilivercinler 6zelinde, Yenibiitiincli sairlerin poetikasina bir gonderme
yapildig1 diisiiniilebilir. Cilinkii Yenibiitlinciiler, sokak hayatindaki siradan olaylardan evrensel
sorunlara kadar her seye biitiinliiklii bir bakisla yaklagsmay1 hedefler. Onlar, “biitiiniin gercek
dogas1” olarak gordiigii yereli ve evrenseli birbirinden ayr1 diisiinmez ve edebi liretimlerini bu

minvalde gergeklestirir.

Yenibiitlincii sairler, bagka {ilkelerin atmosferinde yazilmis siirlerde de yerel unsurlara
yer vermeyi ihmal etmez. Ornegin; Metin Demirtas’m Almanya’da kutlanan 1 Mayis giinii
lizerine yazdigr “1 Mayis 1987 siirinde, hem yerel hem de evrensel ayrintilara rastlamak
miimk{indiir:

“1 Mays ‘87

Frankfurt Romer Meydani

Politik gogmen dostlarim
Isci arkadaglar
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Ve lacivertleri ¢ekmis
Harun Resit Ustayla

1 Mayis’1 kutluyoruz
Gegiyoruz kol kola

(...)

Icimde tagkin bir seving
Bir tiirkii sdyleme istegi
Karacaoglan’dan

(...)
Bir tiirkii mirildaniyor Resit Usta
Pamuk 1rgatlig1 giinlerinden kalma

Malatya yorelerinden” (S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 19)

1987°de Frankfurt Romer Meydani’nda iscilerin 1 Mayis’1 kutladigr giine dair
yazilmis olan bu siirde, mutlu bir atmosfer hissedilir. Go¢men isciler kol kola girerek
kutlamalara eslik eder. O giin, adeta “tagkin bir seving” yasayan bu insanlar, diinyanin bagka
bir yerinde olmalarina ragmen memleketlerini hatirlar. is¢ilerden Resit Usta, pamuk tarlasinda
caligtign giinleri hatirlayarak Malatya yoresine ait bir tiirkii mirildanir. Ote yandan siirin
Oznesi de Karacaoglan’dan bir tiirkii sdylemek istedigini dile getirir. Bu isciler farkli bir
iilkede, yabancilara ait bir kiiltiirle yapilan kutlamalarda yasadiklari mutluluga, yorelerine ait
tirkiileri de dahil ederek kendi kiiltiirlerini hatirlamak isterler. Boylelikle, yabancilarin i¢cinde

de yerel kalmay1 ihmal etmezler.

Yenibiitlinci siirlerde, yoresel unsurlarin kullanimiyla birlikte “bre” gibi seslenislere
de yer verilir. Seyyit Nezir’in “Encami1 Macera” siirinde yer alan, “Bre siir seninki de yedi
renkli israrmuis ki/ Tepeden tirnaga encamin Don Kisot ve macera” (S. 29-30, Nisan 1988: 6-
7) musralart buna bir Ornektir. “Bre” seslenisiyle baslayan misrada siir tiiriiniin “israrc1”
olmasiyla ilgili bir serzeniste bulunulur. “yedi renkli 1srar” olarak ifade edilen bu tutumun,
Yenibiitiin Manifestosu’nun yedinci maddesinde yer alan, evrensel renklere bir géonderme
oldugu diisiiniilebilir. Yedi sayisiyla ifade edilen renklerin, diinyanin yedi kitasin1 yahut yedi
ana rengi temsil ettigi diisiiniildiigiinde “yedi renkli 1srar” ifadesi imgesel bir degere doniisiir.
Yenibiitiinciilerin siirde evrenseli yakalama poetikas1 bu imgeyle okura sunulmus olur. Siirin
devaminda yer alan, Ispanyol yazar Cervantes’e ait Don Kisot roman1 da bu kaniy1 destekler
niteliktedir. Don Kisot gibi hayal pesinde kosan bir maceraperestin hikayesiyle siir tiiriiniin
gelisimi arasinda bir benzerlik kurulur. Bu benzerligin yabanci bir roman {iizerinden

saglanmasi, siirdeki yerel unsurlarla arasinda bir sentez olusturur.

Yenibiitlinci siirlerde yerellik, bazen de geleneksel sdyleyis imkanlart kullanilarak

yapilir. Mesela, Adnan Satici, “Umutsuz Yashh Adam ve Bir Yildiz” siirindeki, “Evrene, o
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sonsuz uzay begsiginde/ Hep aymi bin yullik ninniyi fistldiyor” (S. 31, Mayis 1988: 11)
misralarinda ninni, yerel bir unsur olarak siire girer. Siirin 6znesinin evrenle kurdugu irtibat,
halk soyleyislerinden biri olan ninni ile saglanir. Bu sayede evrenselle yerel arasinda bir
baglanti kurulur. Osman Tekin de bunu, hece Ol¢iisiiyle yazdigr “Babalar Yerde Kaldi”
siirinde yapar:

“anka kusu peri kiz1

dedemler uykuya dald1

bomba viriis ve aids
masallar yarim kald1” (S. 41-42, Mart 1989: 23)

Kullanilan kafiye ve uyaklarla zengin bir anlatim giiciiniin saglandig1 bu siirde, yerel
bir sdyleyisle evrensel sorunlar ele alinir. Anka kusu, peri kiz1 gibi halk siiri unsurlarinin ve
biciminin goriildiigii siirde evrensel gondermeler, manifestonun yedinci maddesindeki sentez

fikrinin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

4.8. Siir ve Dil
“Yenibiitiincii siir, dilin 6ncii yorumunu, belirleyici bir imkan olarak yiiklenir.”

Bat1 edebiyatiyla kurulan yakinlikla birlikte Tiirk siirinde bigim ve igerik yOniinden
ciddi degisimler meydana gelir. Divan siirindeki agir ve agdali tislubun kirilmasiyla baglayan
sadelesme seriiveni, her donemde siir diline farkli agilimlarin kazandirilmasiyla devam eder.
Divan sairlerinin sistemli bir disiplinle, ayn1 big¢im, igerik ve iislubu kullanarak mazmunlara
dayali soyleyis gergeklestirmesi, yirminci yiizyilda elestirilerin odagi olur. Tevfik Fikret,
Yahya Kemal ve Ahmet Hasim gibi sairlerin bigim, icerik ve {isluba dair fikirleri etrafinda
gelisen modern Tiirk siiri, zamanla Divan edebiyatindan uzaklasir. (Tas¢ioglu, 2008: 11-12).
Klasik siirde mazmunlarin gerceklestirdigi gérev, modern Tiirk siirinde yerini imge, metafor,
metanomi ve simgeye birakir (Kahraman, 2004: 132). Tanpmar’in “imaj” adlandirmasiyla
karsimiza c¢ikan bu unsurlar, Tiirk siirinin donemlerinde farkli goriiniimler kazanir
(Orhanoglu, 2021: 17). Garip hareketi, giindelik hayata dair ayrintilar1 basit, ironik ve espriye
dayal1 bir sekilde siire alirken, ikinci Yeni daha derinlikli ve imgeci iislubun gerekliligi
iizerinde durur. Hisarcilar ise, gelenege sahip ¢ikarak yenilikte asiriya kagmadan giinliik dile
uygun siirler yazmay1 tercih ederler (Tasgioglu, 2006: 24-25). 60’11 yillara kadar siire hakim
olan “elit tabaka[nin]” yerini, bu yillardan sonra siyasi, ideolojik gruplar alir. S6z konusu
gruplarin yaninda “marjinal” kalan sairler olsa da genellikle donemin siir atmosferini

toplumcu fikirler olusturur. Toplumcu fikirlerin oldugu siir dilinde yaygin olarak goriilen
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“siddet ifade[leri]”, 80’li yillardan sonra azalmaya baglar. Darbeden sonra uygulanan yasaklar
ve yonetimin, halkin apolitik bir tavir takinmasina dair beklentileri, siirin “siddet unsurundan
arindirilmasi[ni1]” saglar. Diisiincelerini acik¢a ifade edemeyen 80 sairleri, bu sebeple
siirlerinde yogun bir sekilde imge kullanimma yer verir (Eroglu, 2005: 61-62). Imgesel siirin
hakim oldugu bu yillarda sairler, dili Ozellestirerek nesne-6zne iliskisi arasinda yeni
baglantilar kurar (Tas¢ioglu, 2008: 15). Siyasetten uzaklasarak farkli alanlara yonelen sairler,
modern siir imkanlarini kullanarak renkli bir siir ortam1 olusmasini saglarlar. Dolayisiyla, var
olan imkanlar yerine yeni anlamlar tretilerek siir dili zenginlestirilmis olur. Bu sayede, 80
sonrasi siirin bir dil problemine doniistiigii de sOylenebilir. Yenibiitiinciiler, siir dili
zenginlestirilirken dikkat edilmesi gereken hususlari manifestonun yedinci maddesinde
aciklar:
“Giiniimiiz, insana kalip sozlerde siirgiinliigii yasatiyor. insandan koptugu yapay bigimleri hizla
yayginlastirilarak, yagsami terk edis siirecine sokulan s6z, toplumsal iligkilerin en dar
bolgelerinde kiiflenmeye atiliyor. Toplumsal etkinligin bicimlesmis diyalektigi olan ve
canliligimi bireyden alan dil, bireyi tiiketen iligkilerde tiiketiliyor; gergek niteligi olan
billurlasmay1, saydam ve iiretken, yogun ve yaratici, katilagsmay1 sozciikte ve sézde kuramiyor.
Her sey giiniibirliktir: Bugiin herkesin bir agizdan sdylemesi gereken soziin yarinki yersiz
yurtsuzlugu, dilin dogasi durumuna getiriliyor, ¢ilinkii insan ayni duruma siiriikleniyor. Dile,
gercek toplumsal iliskide ve birey etkinligi olarak herkeste soluk almasimi basaracak
yasamsallig1 kazandirilmasidir. Sozciiklerin paslanmasi ve kulanim giizelliginden, anlamindan
stiriilmesi bdyle olanaksizlagabilir. Fabrikadan tarlaya, isten alanlara, evden sinemaya,
karikatiire, edebiyata yayilmanin bi¢imi, dilsel toplumun ortiistiigli yeni arakesitleri bulmak ve
dili buradan biitiinliige gotiirerek bolinmiisliikten kurtarmakla yaratilacaktir. Yagsamin Oncii
yorumu, dilin de yavanliktan bireysel yeni kullanimlara imgelenmesiyle olanaklidir.

Kurtulugunu sozciiklerde billuslastiramayan birey, yasamda asla yaratamaz.” (S.27, Ocak 1988:
5)

Yenibiitiinciiler, siirlerde kullanilan kelimelerin smirli ve siradan olusuna dair bir
elestiride bulunur. Uretilen “yapay” kavramlarin yaygin bir sekilde kullanilmasinin, dogal
ortaminda var olan asil “soz[iin]” “kiiflenme[sine]” sebep oldugunu sdyler. Clinkii
Yenibiitiinciilere gore dil, canli bir varliktir ve siir de dilin bu soluk alip verislerini biinyesinde
barindirmalidir (S. 53, Mart 1990: 5) Onlar icin dil, ancak bu sekilde “billur”, “saydam”,
“Uiretken” ve “yaratict” olabilir. Manifestoda her ne kadar giinliik dil vurgusu yapilsa da siire
kazandirilmak istenen “yasamsallik”, kelimelerin diiz bir sekilde kullanilmas1 degildir. Ciinkii
onlar, dili oldugu gibi siire almanin sairin yaraticiligini engellediginin diisiiniir (S. 27, Ocak
1988: 15). Bu sebeple dile, toplumun her kesimine hitap edecek yeni anlamlar kazandirilmal

ve bu sayede “biitlinliik” saglanmalidir.

“Dilin “yavanliktan” kurtularak imgesel degerler kazanmasi gerektigini diislinen
Yenibiitiinciiler 6zgiin anlamlarin pesine diiser. Nesnel karsitligi olmayan imgelerin yersiz

oldugundan ve dili tiilketmesinden yakinan Yenibiitiincii sairler, i¢inde “iginde politik ve
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kiiltiirel sdylem” barindiran imgelerin kullanilmasi gerektigini vurgular (S. 42-50, Aralik
1989: 11). Sozciige gercek ve yan anlami diginda iigiincii bir pencere agan “politik imge” (S.
42-50, Aralik 1989: 10), 80 sairlerinin iginde biriken siyasi sdylemlerinin agia ¢iktig1 bir
kanaldir. Dolayisiyla, ilk bakista politik bir s6ylem bulunmadig: diisiintilen siirlerde siyaset,
imgelerin sonsuz anlam diinyasina siginir. Bu durum Ahmet Necdet’in “Giz” siirinde yer
alan, “degisken bir zamandi/ sazdan soze sigindik/ soziin bittigi yerde bin bir gize sigindik”
(S. 55-56, Temmuz-Haziran 1990: 14) dizelerinde agiklanir. Siirde, kelimelerin giiciine vurgu
yapan siirin 0znesi, kendini ifade etmekte s6z yetersiz geldiginde gize sigindigini soyler.
Burada “bin bir giz” kavramiyla anlatilmak istenen seyin “imge” oldugu diisiiniilebilir.
Yenibiitiinciilerin, dili yavanliktan kurtaran bir gii¢ olarak gordiikleri imge, siire “bin bir”
anlam imkan1 sunarak 6zgiin bir tiretimin ger¢eklesmesini saglar. Bu siirdeki giz’e yiiklenen
anlam, Hiiseyin Haydar’in “Sair; Yaratict Eylemin Biricik Imgesi; Ey Birey” siirinde
tamamlanir:
“(...) Bagirtyor tiim nesneler sana: “Iste

buradayiz. Bizi bul, bize dokun, bize can ver; bizi yagamin
kil, bizi yonet, bizi yiicelt; sana gizlerimizi agcalim” (S. 28, Subat 1988: 6-7)

Bu dizelerde, sairin ¢evresinde bulunan nesnelere yiikledigi anlamin siire kattig1 deger
iizerinde durulur. Siirde, sairin etrafina tigiincii bir gozle bakarak siirine yeni anlamlar bulmak
iizere kesfe ¢ikmasi beklenir. Sairin dokunuslariyla hareketlenmeyi arzulayan nesneler,
“bireysel yeni kullanimlara”, yani imgeye doniismek i¢in sabirsizlikla bekler. Yenibiitlincii
sairlerin imgeyle kurdugu bu yakin irtibat, Yusuf Alper’in “Ellerinde Martilar Biiyiiten”
stirindeki, “Bilinmez sorularin ardina/ Takilmis bir im’sin simdi” (S. 52, Subat 1990: 32)
misralarinda da gozlenir. Bu siirde sair, bilinmezligin pesinde dolasan biri olarak tasvir edilir.
Bilinmezlik vurgusuyla, siirde “im” olarak ifade edilen imgeler diinyasi isaret edilir. “simdi”
ifadesiyle, siire yeni bir soluk getirildigi anlasilan imgeci tislup, Yenibiitiin siirinin
karakteristik Ozelligini yansitan ogelerden biridir. Manifestonun Onceki maddelerine ait
incelemeler yapilirken de sik sik karsilagilan imgelere ek olarak; Muhammet Giizel’in
“Iginizde” (S. 53, Mart 1990: 14) siirinde yer alan “hantal suskunluk”, Hasim Sahin’in
“Atesler I¢tik-Sular Yiiriidiik” (S. 53, Mart 1990: 26) siirinde yer alan “soluksuz yikilislar
telagr”, Tugrul Keskin’in “Ali” (S. 53(ek), Mart 1990: 13) siirinde yer alan “karlarin
usuldayan karasr”, irfan Yildiz’in “Beyaz Kaptan™(S. 51, Ocak 1990: 42) siirinde yer alan
“cocuklugun sanli geyikleri”, “yildizlar dis ¢ikariyor” ve “agzinda papatya patlayan kaptan™
ve Tugrul Keskin’in “Aglasin Fuzuli” (S. 53, Mart 1990: 11) siirinde yer alan “yurdum,
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gozuglarimda imdatsimdi” ve “yiiregi kaniyor ¢iglikst bir tangonun” ifadeleri de Ornek
gosterilebilir. Alisilmamis bagdastirmalarla imge diizeyine yiikselen bu ifadeler, siirlere

anlam zenginligi katar.

Ikinci Yeni sonras1 gelisen modern Tiirk siiri, siiri bir iscilik olarak gordiigii icin dilde
cesitli oynamalar yaparak anlam alanii genisletmeye calisir. Bu anlamda dilin yapisim
yeniden kurgulamak ig¢in yinelemelere ve sapmalara bagvurur. Bu sayede giindelik
kelimelerden olusan dil, yeni segme ve birlestirmelerle anlamini genisgletir. 80 sonrast siirin
dil bakimindan Ikinci Yeni’yi devam ettirdigi diisiiniildiigiinde, manifestonun son
maddesindeki dil olgusu, donemin anlayisiyla kosutluk icerisindedir. Dilin deforme edilerek
kullanildig1 Yenibiitiincii siirlerde bazi sapmalarmn yer aldigi gériiliir.!* Agirlikli olarak
goriilen yazinsal sapma, siirin yazi diizeninde yapilan degisikliklerdir. Normalin diginda farkl
bigcimlerde yazilan kelimeler bu sapma tiiriine girer. Manifestoda kelimeleri birlesik yazmak
suretiyle olusturulan yazinsal sapmalar, Yenibiitiin’iin bicimsel olarak en belirgin
karakteristik Ozelliklerinden birini olusturur. Yeni ve biitiin kelimelerinin birlesiminden

3

olusan “yenibiitiin” sdzcligili, yenilikte gelenegi de Onceleyen Broy sairlerinin poetikasini
yansitir. Bu yoniiyle, Yenibiitiin’iin, bi¢imsel sdylemini manifestonun yazilis seklinde de
kendini hissettirir. Bununla birlikte, Hasim Sahin’inin “Atesler I¢tik-Sular Yiiriidiik” (S. 53,
Mart 1990: 26) siirindeki “Birtiirlii boyunbiikiisiimiiziin” ifadesi, Tugrul Keskin’in “Ustiime
Yiiriime Dort Mevsim” (S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 12) siirindeki, “eski’ten” yazimi,
Osman Tekin’in “Yirmibesinci Saati Diinyanin” (S. 31, Mays, 1988: 18) siirindeki

“yirmibesincikezdislerini” ve “giiliisii-martinin” kullanimi “yazinsal sapma” Ornegi olarak

degerlendirilebilir.

Yenibiitiin siirlerinde yazimsal sapmanin yaninda sozciiksel sapmalarin da yer aldigi
goriiliir. Seyyit Nezir ‘in “Amerikali Tutsak Askere Soyletemedikleri Sirlar” (s. 57-60(ek),
Temmuz-Ekim 1990: 7) siirindeki ‘“atombombalama” ve “rampayurdu” yazimi, Tugrul
Keskin’in “Aglasin Fuzuli” (S. 53, Mart 1990: 11) siirindeki “odyurdu” ifadesi sdzciiksel
sapmalara 6rnek gosterilebilir. Mehmet Cetin’in “liiastreoidler arasinda Ayrilik Preliidii” adli
siirinde dilsel sapmalar siirin biitiiniinde kendini gosterir:

“ bir sark1 duydum sanki bir an sen miydin kiis¢icegim
lii, yetmezoldum giilimsemeye ki agki diislerdim, bak

14 Calismanin bu boliimiinde, Yenibiitiincii siirin dili incelenirken Dogan Aksan’m Siir Dili ve Tiirk Siir Dili
calismasinda yer alan smiflandirmalar ele alinmistir. (D. Aksan. (2013). Siir Dili ve Tiirk Siir Dili. Bilgi
Yayinevi.)
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kaldim astreoidler arasinda ya hangi kiilolus bana
durulmazmis artik yiirliyenin 6niinde, 6grendim

gecip gidiyorsun iste yliregimden: degrade

degilse tiziiliiriim 1 ¢ekilirsen siirimden
baskoymustumgeceduruslu saglarina

uyandir beni ayrilikballadi bu

eski acemiligim bu azotende

caresizligim, sevgilim” (S. 57-60 Temmuz-Ekim 1990: 26-27)

Bu siirde, “kiiscicegim”, “ayrilikballadi” ve “li” ifadeleriyle sozciiksel;
“yetmezoldum”, “kiilolus”, “baskoymustum”, “geceduruslu” ve “azdtende” kullanimlariyla
ise yazinsal sapma yapilmistir. Siir Orneklerinin yanmi sira derginin adinda da bdyle bir
sapmanin s6z konusu oldugu sdylenebilir. “Broy” kavrami, gelenegi temsil eden bir sdyleyis
olmasinin yaninda “birey” kavramiyla da sesletim yoniinden benzerlik gosterir. Bu sayede,

derginin poetikasinda 6ne ¢ikan birey ve gelenek konulari, Broy adinda birlesir.

Kalip sozciiklere alternatif liretmek amaciyla deforme edilen dil, bireysel bir siir dili
meydana getirilmesini saglar. “Canliligin1 bireyden alan dil”, sairlerin kigisel tercihleriyle
kurgulanarak siire yeni bir hareket katar. Yaraticiligin 6n kosulu olarak goriilen bu durum,
“billurlasmay1, saydam ve iiretken, yogun ve yaratict katilasmay1” siirde miimkiin kilmay1
amaglar. Siirin tek malzemesi olan dil, yeniden sekillendirilerek siirde yeni anlamlarin
kapisini aralanir. Yenibiitlincii sairlere gore, bunu yaparken dikkat edilmesi gereken hususlar
vardir. Dili “yavanliktan” kurtarmak amaciyla olusturulan yeni sozciiklerin herkes tarafindan
anlasilmasi gerekir. Onlara gore, herkeste “soluk almas1” beklenen siir, yasamsalliktan kopuk
olmamalidir. Modern siirin giindelik dille kurgulandig1 Yenibiitiincii siirde, yabanci kelime
kullanilmaz ama normal dil farkli sekillere doniistiiriilerek yeni bir dil ortaya ¢ikarilir. Bu
yapilirken s6z degersizlestirilmez ve edebi dil, giindelik dilden hareket ederek konusturulur.

Bu sayede dil, “paslan[maktan]” kurtulmus olur.

Yenibiitiincii siirde, ses dgelerinden yararlanilarak olusturulan yinelemelere siklikla
yer verilir. Ses ve kelime tekrarlartyla yapilan bu yinelemeler, siirde hem bigimsel hem de
miizikal bir etki yaratir. Irfan Yildiz’in “Piri Reis” siirinde “pari uyuyor, zaman pir, saat
piri... (...) / piri reis uyuyor pari”’ (S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 31) dizelerinde tekrar eden
“p” sesiyle bir ezgi yakalanir. Bu sayede siir, daha dikkat c¢ekici ve akilda kalici bir nitelik
kazanir. Osman Tekin, bunu “Oyle Bir Hana Geldik” siirinde “teke tek serge-teke tek kus” (S.
57-60, Temmuz-Ekim 1990: 43) dizesinde yapar. Tekrarlanan “teke” ve “tek” kelimeleriyle

kurulmus olan bu dizede, tekerleme havasi sezilir. Yusuf Alper’in “Ellerinde Martilar
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Biiyiiten” siirinde de buna benzer bir yineleme 6rnegi vardir. “Sarkag¢ gibi gider gelir / Gelir
gider gider gelir” (S. 52, Subat 1990: 32) dizelerinde “gider” ve “gelir” sozciiklerinin tekrar
edilmesiyle, sarkagtaki git-gel hareketleri siirsel bir diizlemde hareket kazanir.

Sozciiklerin yapisinda meydana getirilen sapmalarin yani sira siirlerde, giinlik
konusma dilinin direkt olarak yansitildigir kullanimlar da dikkati ¢eker. S6zgelimi; Tugrul
Keskin’in “Maziyar” siirinde yer alan “zeytun” (S. 54, Nisan 1990: 10-11) ifadesi, Osman
Tekin’in “Oyle Bir Hana Geldik” siirindeki “kompiitiirler sundu asimizi” misras1 ve “emmi
baci-kardes” (S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 43) kullanimlari, giinliik konusma diline aittir.
Halktan kopuk olmayan bir siir dili gelistiren Yenibiitiinciiler, her kesime ait agza dillerinde
yer vermekten imtina etmezler. Bununla birlikte siirlerde, glinliik hayatta az kullanilan bazi
kelimelerle karsilasmak da miimkiindiir. izzet Goldeli’nin “Bir Gégmen Olmiis Diyeler”
siirindeki “Usuna gelir miydi” (S. 52, Subat, 1990: 32) misrasinda “us” kavrami, Ahmet
Necdet’in “Sana Bunca Yangindan™ siirindeki “mutlandirirsin tetigi ve namluyu” (S. 53,
Mart, 1990: 29) misrasinda “mutlandirmak” fiili, Yusuf Alper’in “Aristokrat” siirindeki
“Durmasiz dolasan bir gezgindim” (S. 53, Mart, 1990: 23) misrasinda ise “durmasiz”
kullanim1 bunlara 6rnek olarak gosterilebilir. Giinliik konusma dilinde az kullanilan bu
kelimelerin siirlerde goriiniim kazanmasi siir diline bir zenginlik kazandirir. Bu sayede siir

dilindeki yavanlik kirilmis olur.

SONUC

Seyyit Nezir’in Onciiliiglinde yayin hayatina baslayan Broy, 1970’lerdeki toplumcu
edebiyatin bir devam olarak Tiirk edebiyatinda yerini saglamlastirmay1 hedefler. Adinda bile
derginin ideolojisine dair ipuglar1 barindiran Broy, yaym hayatinin basindan sonuna kadar

ayni ideolojik diizlemde ilerler.
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Broy dergisinin, 1970’te Halkin Dostlar:, 1972°de Yeni A, 1976’da Sagak, 1978’ de
Yeni Tiirkii, 1983’te Yasam Icin Siir, 1983’te Kérfez dergilerinde hakim olan toplumcu siir
anlayisin1 devam ettiren bir ¢izgide oldugu sdylenebilir. Bu dergilerden devraldigi mirasa
sahip ¢ikan Broy, U¢ Cicek dergisinin de yerellik ve evrensellik fikrinden de etkilenerek yeni
bir ideoloji insa etmeyi amaglar. Broy, bunu yaparken Ikinci Yeni estetigini de sahiplenerek
kendinden onceki kusakla kurdugu bagi giiglendirir. Bu baglamda, Broy’un bi¢im olarak
Papiriis dergisine benzeme cabasi dikkat ¢ekicidir. Papiriis’iin kapak mizanpajindaki renk
kullanimi, bilgilerin yazilis bi¢imleri gibi ayrintilar Broy’da da ayni sekilde kullanilir.
Dergide, 1970’lerin toplumcu hassasiyetinin yani1 sira Ikinci Yeni estetiginden de
etkilenilmesi, bu iki sanat anlayigini hem bi¢cim hem de icerik olarak bir araya getirmeyi

amaglayan Broy’un arada kalmis bir goriintii sergilemesine neden olur.

Darbeden sonra apolitiklesen Tiirk siirinin yalnizca imgeci tisluba yonelmesine bir
tepki olarak ortaya ciktigi diisliniilen Broy, 1970’lerdeki politik tavra yeni bir bakis agisi
kazandirmay1 hedefler. Bunu yaparken ge¢misten faydalanmanin énemine vurgu yapilarak
Tiirk ve diinya edebiyatindaki sosyalist sairlere derginin sayfalarinda siklikla yer verilir.
Bununla birlikte dergide resim, sinema, miizik gibi farkli alanlarda ¢alisan sosyalist
sanatgilarla yapilan sdylesilerle de karsilasmak miimkiindiir. Dergide, siirin yanm sira farklh
alanlarla 1ilgili yazilarin yer almasi Broy’un siir dergisi olma niteligini zayiflatsa da
ideolojisiyle paralel oldugu i¢in dikkate degerdir. Zaman zaman siyasi yazilara ve hatta se¢im
propagandalara ev sahipligi yapan Broy, olusturmay1 hedefledigi yeni insan tipini her sekilde

beslemeyi amagclar. Fakat bu durum, onun siir dergisi vasfina golge diistirtir.

Derginin karakteristigini olusturmak suretiyle belirlenmis yazi dizileri, istikrarli bir
sekilde devam etmez. Her sayida karsilasilmasi beklenen yazi dizileri higbir gerekce
gosterilmeden dergiden ¢ikarilir ya da birkag say1 sonra yeniden devam etmeye baglar. Yazi
dizilerinin siirekliligini koruyamadigi goz onilinde bulunduruldugunda, Broy’un okurun
goziinde istikrarsiz bir goriintii ¢izdigi diisliniilebilir. Derginin “Geng¢ Saire Mektup”
boliimiinde her sayida, dergiye siir gdnderen genclerin siirleri degerlendirilir. Geng sairlerin
desteklenmesi gerektigini diisiinen Broy dergisi, bu yazi dizisini dikkatle stirdiiriir. Her sayida
farkl1 bir usta sairin, gelen siirleri degerlendirdigi boliim, 6. sayidan sonra kalkar. Bu boliim,
geng sairlerin tepkilerine dayanamayarak 28. sayida “Siirevi” adiyla dergiye geri doner. Geng
sairlerin desteklendigi bu yaklasim, yapilan degerlendirmelerle sinirli kalir. Bu bdliimlerde

basarili bulunan genglerin siirlerine sonraki sayilarda nadiren yer verilir.
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Broy’un, ilk sayidan itibaren olusturmay1 hedefledigi sosyalist temelli fikir diinyasi,
26. sayida, Muammer Akg¢a’nin “Demokrasimizde Yenibiitiin” baslikli yazisinda, “yenibiitiin”
kavramiyla bir sekle biirliniir. Yeni ve biitiin kelimelerinin birlesiminden olusan bu kavram,
gelenege, yeniye, bireye ve topluma biitiinliiklii olarak bakisi simgeler. Ge¢misle aralarinda
biitlinciil bir bag kurmay1 hedefleyen Broy sairleri, Yahya Kemal’den Nazim Hikmet’e, Orhan
Veli’den Ataol Behramoglu’na kadar, 1930’lardan itibaren tiim sairleri Onceleyerek,
kendilerini de bu siir birikimine eklemlerler. Fakat Broy sairleri, bahsi gecen her sairin sanat
anlayisina bagh kalmaz. Sozgelimi, Yenibiitiin fikrinin siir geleneginde Yahya Kemal’e

dayandigi soylense de 6z olarak bir baglant1 kuruldugu tespit edilemez.

Yenibiitiin fikri, 26. sayiya kadar uzun bir “mayalanma” doneminden gectikten sonra,
27. sayidaki bildiri metniyle goriniirlik kazanir. Seyyit Nezir, Veysel Colak, Hiiseyin
Haydar, Tugrul Keskin ve Metin Cengiz’in imzasi bulunan Yenibiitiin Manifestosu, sekiz
maddeden olusur. Igerisinde birey, gelenek, kapitalizm, siir dili, siir yaratma siireci, politik
siir, toplumcu siir gibi konularin yer aldigi maddelerin her biri, kendi i¢inde derinlikli bir
¢oziimlemeye tabi tutulur. Bu c¢oziimlemeler yapilirken kullanilan dil, edebiyat cevreleri
tarafindan fazla edebl ve siirsel oldugu igin elestirilir. Manifesto, anlasilmaz oldugu
gerekgesiyle gormezden gelinir. Edebiyat diinyasinda yasanan bu tartismalart hakli ¢ikaracak
sebeplerin oldugunu sdylemek miimkiindiir. Ornegin, manifestonun dérdiincii maddesindeki
onermenin anlatmak istedigi, agiklama okunduktan sonra mantikli bir zemine oturur. ilk
okuyusta siir yaratma siirecine iliskin ipuclarinin verilecegini diisiindiiren madde, aslinda
insanin Oziinii sanatta bulmasi gerektigini 6giitleyen bir anlama sahiptir. Bununla birlikte,
bildiri metnindeki uzun ve eksiltili climleler de manifestonun anlasilmasini giiclestiren
etkenler arasinda sayilabilir. Kimilerince anlagilmazlikla suglanan manifesto, igerigine
bakilmadan reddedilerek siire herhangi bir katkisi olmadigi yoniinde yorumlar yapilirken
kimileri tarafindan da Tiirk siirinde beklenen hamlenin gergeklestigi diisiiniiliir. Bu hamleyi
gerceklestirenlerden Seyyit Nezir’in dergide 14, Veysel Colak’in 23, Hiiseyin Haydar’in 6,
Tugrul Keskin’in 16, Metin Cengiz’in ise 15 siirinin bulundugunu tespit ettik. Seyyit Nezir,
Veysel Colak, Tugrul Keskin’in dergide yayimlanan siirlerinin sayis1 manifestodan sonra
yiikselirken Metin Cengiz’de biiylik bir artis gozlenmez. Hiiseyin Haydar’in siirlerinde ise
manifestodan sonra ciddi bir azalma goriilir. Bu durum, bildiride imzasi olan her sairin
Yenibiitiin poetikasini ayni 6l¢lide sahiplenmedigini gosterir. Seyyit Nezir, Veysel Colak, ve
Tugrul Keskin, son sayiya kadar Yenibiitlincii siir anlayisim1 temsil eden siirler yazmay1

surdirirler.
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Manifestoda imzasi olmayan Ahmet Ada, Fahrettin Demir, Erdogan Alkan gibi
sanatcilar da dergide Yenibiitiin siiriyle ilgili yazilar yayimlar. Yenibiitiin sairlerinin yani sira,
Yusuf Alper, Osman Tekin, Miistak Erenus, Irfan Yildiz, Ismail Mert Basat, Ilhan
Biiyiikcebeci, 1zzet Goldeli, Adnan Satici, Ahmet Necdet, Muhammet Giizel gibi sairler de
Yenibiitiin ¢izgisinde siirler yazar. Bu sairlerin ¢ogunun ilk siirlerinin manifestodan sonra
yayimmlandigi géz Oniine alindiginda Yenibiitiin estetiginin o donemdeki sairler tarafindan
benimsendigi sdylenebilir. Dergide bu durumun tersinin yasandigi 6rneklerle de karsilagmak
miimkiindiir. S6zgelimi, Nurer Ugurlu, Metin Demirtas, Ozkan Mert ve Tugrul Tanyol gibi
isimlerin siirleri manifesto yayimlanmadan once dergide siklikla yer alirken manifestodan
sonra dergide yer alan siir sayilarinda ciddi bir azalma goriiliir. Baslarda Broy’un toplumcu
siirlerin yayimlanmasi i¢in sagladigi imkani kullanan bu sairler, Yenibiitiin adi altinda

sistemlestirilen siir anlayisina kars1 kayitsiz kalarak derginin sair kadrosundan uzaklasirlar.

Bildirinin ilk maddesinde, “Yenibiitlincli siir, paranin biiyiisiinii bozmaya adanmis
zekdnin lirizmidir.” ifadesiyle kapitalizm elestirisi yapilir. Kapitalizmin insan ve gevre
iizerinde ugrattig1 tahribatlar, modernizm elestirisi iizerinden siirlerde kendine yer bulur.
Dergide bu hususa iliskin pek ¢ok siire rastlamak miimkiindiir. Broy’un kapitalizmin giinliik
hayatt ele gecirmis olmasina karsi gosterilen bu tepkiye, derginin yoOnetiminde pek
rastlanmaz. Derginin sayfalarinda, kiyafetten endiistriyel malzemelere kadar pek ¢ok sektoriin
reklam1 yapilir. Kapitalizme kars1 gosterilen hassasiyetin yalnizca siirlerle sinirli kalmasi,

manifestoyla dergi arasinda bir tutarsizlik oldugunu diigiind{irtir.

Manifestonun ikinci maddesinde Yenibiitiinciiler, “Yenibiitlincii siir, politikayla
barisik olmayan insani politiklesmedir” ifadesiyle, politik siire yeni bir soluk getirmeyi
amaglar. Imgeler sayesinde politik gdriinmeyen ama siyasi géndermeler barindiran siirlerin
yazilabilecegini sOyleyen Yenibiitiinciiler, bunu kismen basarabilir. Manifestoya uygun,
insani politiklesmenin gézlendigi siir 6rnekleri verilse de dogrudan siyasi siirlerle karsilasmak
da miimkiindiir. Bu baglamda diisiiniildiigiinde ikinci maddenin kendi icinde bazi
tutarsizliklar meydana getirdigi sdylenebilir. Buna karsilik, manifestonun diger maddelerinde

titiz ve tutarh bir yaklasim sergilendigi sOylenebilir.

Manifestonun besinci maddesinde, “Yenibiitlincii siir, yenilikte gelenegi de sirtlayan
stireklilikte kendine birikmedir.” ifadesinde, sairin koklerini gelenekte aramasi gerektigine
vurgu yapilir. Gelenegin yeni bir bicimde yogrulmasi gerektigini diisiinen Y enibiitiinciiler i¢in

gelenek algisi, eklektik bir goriiniime sahiptir. S6zgelimi, Yenibiitiincii siirlerde genellikle
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Bat1 mitolojisine dair unsurlara rastlanir. Bati’nin huzurlu, Dogu’nun ise karamsar bir havayla
siirlerde yer almasi, bu maddede belirtilen gelenegin eklektik bir nitelik tasidig1 sylenebilir.
Bildirinin altinc1 maddesindeki “Yenibiitiincii siir, hayat kadar daginik, hayat kadar
orgitlidiir. Veniis’liin dliimsiizlik gizi, insanin yasama telasidir.” 6nermesindeki “Veniis”
ifadesi de bu duruma ornek olusturur. Roma mitolojisinde agk tanrigasi olarak bilinen
Veniis’iin se¢ilmesi, Yenibiitiinciilerin 6nceledigi tarih ve gelenek fikrinin bir gostergesidir.
Tiirk kiiltiirtine ait olmayan bir figiirlin manifestonun maddesinde yer almasi, gelenege karsi
takiilan eklektik tavrin ispatidir. Gazel, rubai, sarki gibi nazim sekillerini siklikla kullanan

Yenibiitiinctiler, Tiirk gelenegine 6z olarak degil, bi¢cimsel diizlemde deger verirler.

Manifesonun yedinci maddesinde “Yenibiitiincii siir, brooyyy kadar yerli, merhaba
kadar evrenseldir.” dnermesiyle, siirin hem yerel hem de evrensel olmasi gerektigine vurgu
yapilir. Mahalli unsurlar1 da i¢ine alarak evrensele ulasmanin hedeflendigi bu boliime drnek
olarak gosterilebilecek siirler olsa da bunlarin sayis1 azinliktadir. Siirde biitlinliigli yakalamak
icin gerekli sartlardan biri olarak goriilen bu durum, Yenibiitiinciiler tarafindan tam olarak
benimsenemedigi i¢in drneklerine az rastlanir. Mesela Ahmet Necdet’in siirleri ¢cok uygun

olmasina ragmen evrensele agilim saglayamadigi i¢in bu grupta degerlendirilememistir.

Manifestonun son maddesi siir diline ayrilir. Bu maddede Yenibiitiinciiler, dilin
giinliik konusma dilindeki yavanliktan kurtarmak i¢in deforme edilmesi gerektigini sdyler. Bu
deformasyonun dilin yapisini biitiinliyle degistirmekten ziyade, halkin anlayabilecegi diizeyde
kiicliik degisikliklerle yapilmasi gerektigini savunurlar. Dille ilgili gelistirilen bu bakis,
derginin ve manifestonun adin belirlerken de etkileyici olur. “Broy” ifadesi halk diline ait bir
sOyleyisin yani sira, ortak harflerin kullanimindan dolay1 birey kavramini da animsatir. Bu iki
ayrintt da derginin poetikasina yonelik ipuglart barindirmasi, Broy sairlerinin dili
kullanmadaki esnekliklerine bir drnektir. Ayni durum manifestonun adi olan “yenibiitiin”
kavraminda da vardir. Yeni ve biitiin kelimelerinden olusan Y enibiitiin, manifestonun tarihe
biitlinciil ve yenileyici bir islup gelistirdigi diistintildiigliinde anlam bulur. Bu kelimenin
birlesik olarak yazilmasi da yine manifestonun biitiinciil, kucaklayic1 ve birlestirici gliclinlin
dildeki yansimasidir. Kelimelerin birlesik yazimiyla siirlerde de sik sik karsilasilir.
Dolayistyla, birlesik kelime yaziminin Yenibiitiin siirinin bir karakteristigini olusturdugu

sOylenebilir.

Yenibiitlincii sairler, 80 siirinde konusulan gelenek, kapitalizm, toplumcu siir gibi pek

cok meseleyi bir poetikaya sigdirmaya c¢abalar. Dolayisiyla manifestonun igerigi ¢ok yogun
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ve kalabaliktir. Bu yiizden birbiriyle ¢elisen siir anlayislarinin da bir arada bulundugu
sOylenebilir. Manifestonun bu 6zelligi, 80 siirinin ¢ok sesliligini de hatirlatir. Yenibiitlincii
siirde tek bir yonelim yoktur. 80 sonrasi Tiirk siirinde tek bir egilimden bahsedilemedigi gibi
Yenibiitiin hareketinde de tek bir yonelimin oldugu sdylenemez. Bu yoniiyle Yenibiitiin, 80
siirinin manifestik bir karmasi olarak degerlendirilebilir. Boylece 1980 sonrasi siir ortaminda
belirli bir manifesto ¢izgisinde siirdiiriilebilecek siir anlayiginin uygulamada pek de kolay

karsilik bulamadig1 sdylenebilir.
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Sekil E.3. Dergide yer alan bir yazi dizisi.
Kaynak: (Broy, S. 12, Ekim 1986: 40)
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Sekil E.4. Dergiden verilen bir ek.

Kaynak: Reklam kitapgigi.
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Sekil E.S. Dergide verilen bir ek.

Kaynak: Siir Kitapgigi.

111



Sekil E.6. Dergide verilen bir ek.

Kaynak: Kitap Tanitim Kitapg¢igi.
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Sekil E.7. Dergide verilen kadin eki.
Kaynak: (Broy, S. 19, Mayis 1987)

Sekil E.8. Kadin ekinin kesintiye ugrayacagina dair verilen bilgi.
Kaynak: (Broy, S. 24, Ekim 1987: 1)

113



. ——KITLENIN iCERDIGii RIRRY
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___DUNYA NEREDEN GELIYOR
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YALIN 87 N AMANSIZ TERORDEN RTKITIDIR

GELEN, komiinizmin 6ngordiigi YENIBUTUN INSAN'dr.

s s e KADIN
kimlik arayisin1 YENIBUTUN INSAN'da somutlastiracaktir. ¢
» YIKILAN, kapitalizmin savas duvarlaridur.
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i atilan, KI g .
tarihe korkusuzca a SOTON INSAN
| rgiitlenmeyi ozgir % Jak yasayan bireydir.
VAR s @\

YENIiBiJTﬁN j
vetkinligini~to
. herkestedir. ¢
3 B 1 .
IREY, yeni BIREY
Lendiyle r & hesaptasmanin tragedya erisidir. ¢
\ NADA YENIBUTUN YILLARIDIR
$ENIBUTUN

——enibiitiin insanin gayr! resmi yaym orgamdi———

=z X

Sekil E.9. Yenibiitiin ekinin yakinda ¢ikacagina dair yapilan duyuru.
Kaynak: (Broy, S. 42-50, Mayis-Aralik 1989: 29)

Sayin Necla A.'ya (kendisinden yaymlwna izni alimaya vakit bulamadiumz igin soyadini simdilik koyma.
digirmiz bu dikkatli okurumuza) tesekkiirii borg biliyoruz. Aynca benzer mektuplar aldifimiz pek ok okura
da... "Yenibtin hila ¢rkmuyor mu?” diye iki aydir mektup ve telefonlaniyla bizi kusatan okurlara, iste giku, di-
yoruz. Heniiz eksiklerimiz var. Bu nedenle bagimsiz dergi olarak gikisim biraz daha beklemek gerckecek. Bir
sire Broy'un ki olarak ¢ikigimi bir 1sinma donemi, hazirlik agamasi sayimz. Ve liitfen cksiklerimizi, onerileri-
nizi yaziniz.

Sekil E.10. Yenibiitiin ekinin ¢ikmamasina kars1 gosterilen tepkilere verilen yant.

Kaynak: (Broy, S. 53, Mart 1990: 2)
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16"
Soa— A\

A ‘-'
<DIR

T—
P

ORTEGA
Kaybetti mi?

| BEZIRCI.
| ESTETIK AHLAK
ve YENIBUTUN SANAT ve IKTIDAR

Sekil E.11. Yenibiitiin eki.
Kaynak: (Broy, S. 53, Mart 1990: 1)
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¢ Yenibutunci
Mamfeslo nun
)aynmlamgmdan once
iilkede ve dunyad %
§nrmfsanatm ve insanin
~durumu neydi?
Y Yembutl_mcu :
Manifesto; ge¢mis
bugiin ve gelecek
“wzanfisinda nasil bir
~ halka gctlrdl?i

- Manifesto; neyin
kargisinda, neyle v
kimlerlc birlikte?

TARTISMALARA_@':
- ISIKTUTAN.
BIRKITAP

Turkge, ingllllc
Ve Fransnca o

YAKIND"A

Sekil E.12. YenibiitiinciManifesto’yla ilgili farkl1 dillerde ¢ikacak olan kitaplarin duyurusu.
Kaynak: (Broy, S. 54, Nisan 1990: 17)
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Erkek glylmde farkiilik
Erkek glyimde kalite,
- Erkel glyimde onde...

Fab: Londra Asfalty, Kimiz Sok, 7/2, Gobancesme/lst, Tel: 55118 53/5
Toptan: §alr Nigar Sok., No: 83, Ounanbey/knmblt,'rol: 1001507
«,  Porakende: sl Caddes!, No: 56, Beyodiu/lstanbul, Tel: 145 25 14/5

{
* NOT: Memurlara taksitll satislanmiz sirmekeedir.

Sekil E.13. Dergide reklami1 yapilan bir firma.
Kaynak: (Broy, S. 32-33, Nisan 1988: 17)
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HIZMETTE

URETIMDE

E

qu, 10 QCU: 854N Galigay, -
izin saph, baygk o=
dandar. e

ca faalivet alanlan;
1arii endostr tesisinin, Qg santrallar gy ..

3 &t
tesislerinin, fabrikalann ve unitelerin anat A i
taahhado, endistriyel tesislerin dodal ga * ding
ekipmanlanmn temini <

2. Yatinm mallanndan

@ Vingler ve kreynler

@ Giig kazanlan

® Tazyikli kaplar ve kireler

@ Endiistr innlan

@ Her furi su tulumbalan

@ Akaryakit britloreri

® l=ima, kima, sojutma anitelen

@ Endiistri sodutma kuleledi

® Endistrivel bp vantilatirier

® Tekstl terbive makineleri

@ Endustrivel boya kabinlen

® Savunma Sanayii Geregler imall ve montail

3. Hidroelektrik ve fermik santrallarinin tesisl, Yap &
Devret esasina gore elokirik santrallannin ghtiss

4. Dayankl tuketim mallanndan ev alefler, TV s
teyp, mizik sefleri, elekbronik hesap makineen, £
cihazlan pazardamas

5. Kimya endistrisi |

6. Turtstik ve oplu konut tesislerininingaat ve C"-F“‘:

7. Yatnm, ardda, dayamkl tiketim mallarnn ot
sabis1 icin ithalat, thracat ve mumessillik faslipe |

e

(¢ GEARKO. |

{0 MEAKEZI. Maslsk Meydan: (20714 Ayazaja-ISTANELL e?
N 17695 DV35 Hot @ Fao 176 29 27 » Teletex: 183 80 10 ALARKO » Telex: 25 02 Alyr 3r-25 242

Sekil E.14. Dergide reklam1 yapilan bir firma.
Kaynak: (Broy, S. 42-50, Mayis-Aralik 1989: 32)
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Fl A

Fabrika: Sultanbeyli Kéyi Uzundere Mevkii
Kanal-ISTANBUL Tel: 398 40 68 - 398 40 69
Magaza: Miicyyitzade Mah. Tatarbey Sok.
Yitksel Han No: 38/A Karaky-IST.

Tel: 149 66 16 - 149 66 10

Metal Sanayi
ve Ticaret A.S.

Her boyda
Pirin¢ cubuk,
piring mentese
profil,
) piring lamalar...
uretimi bizim isimiz!..

_\

ISVICRE KALITES! ‘

REXTON-PHONAK
ISITME CIHAZLARI

Agir Isitenler
Tirkiye'de Kiictk-Biyiik binlerce
kisi duyarak yagamn tadin: Gikanyor.
* Hentr Kaywp in:
* Gigld -Modern Kok
* Gozluk-Kulak [gi-Kulak akas:

Cep 20 degigk model

236.500.- TL. ile 728.750.- TL. aras
Girtlak Konusma Aleti 907.500.- TL.
Askeri Mensuplar, Emekly Samdify, SSK., Deviet
Mcr:\::hn.n;iu;uup:: S‘os_\al l{‘:niun \'aknﬂ;n
ile anlagmahviz.

TURKIYE MUMESSILI DUYSEL Tic. Ltd.

fi. Saphk Sok. Opera Han: 4324 (Etap

ls\!am\a’}'u Oteli  Yam) 80090 TYaksim-

ISTANBUL :
Tel: 14351 1Y

Sekil E.15. Dergide reklam1 yapilan bir firma.
Kaynak: (Broy, S. 54, Nisan 1990: 13)
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A

| Turkiye'de Turizm'de sundugu
sonsuz hizmetlerla

Tagimacilikta ve otobis isletmeciliginda
qeride biraktgj

54 yillik tecrlibesi ile
Avnipa ve Qrtadogu'da

ilkesi ile verdigi kusursuz hizmeti..,
Tarkiye ve Avrupa’da
Onemli sehirlere

| turistik yolcu seferleri...

1
{
a

2 Ulusoy Transport Co

* Tirkiye ve Avrupa arast tam yilk ve grupa] yikleri

= B * Trabzon/Hopa'dan Iran'a general kargo ve frigo kargo

NE" 1 Tlirkiye'deld Gnemli limaniardan denizclli hizmetlerl

... ve Avrupa'daki 20 deposu e HIZMETINIZDE

BB MERKEZ ADRESI: Ulusoy Sirketler Grubu, Gupici Mevki, Fabrikaar 2

- 1 1
W4 Merte: ~IST, Tif: 555 90 80/10 hat, Tlx: 26900 abe scy t Fax 656 16

Iusoy Sirketler Grubt

Saffet-Cemal-Yilmaz ULUSOY

Sekil E.16. Dergide reklami1 yapilan bir firma.
Kaynak: (Broy, S. 57-60, Ekim 1990: 42)

muntazam yulcu tagima/seterien
| ingiltere ve Fransa'ya baglantil
\ |
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Diskny HacnLippg

caysn gayilerinlz; ik
arth: 22 Haziran 1987
Syl : Gamede/Hirriyet Malding: 1
aru : Kuruluglarimzco dafitilmey:

yayinlar hi.
inT riyne! ‘i 7i
e Troler v 12 o ¥ 1 dtinernde Waplaiac doution
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nwu,‘{-‘;iulzln arzu edilooyen bic g mhaln
rin kendi vayilidinizee ve 1¥ilgenizoes :
1etar. l:npuvﬂ gerexen duysrlilafy giste
dileriz.

B tleaasy igin esadica isimlcrl verllen yeyin
toll bavilerinizde satilvasiny Unle=znial tkazen hat
feenlzl Gnanide rica eder, galigralariniada bagarilar

Sayqilarimszia,
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Hihal o900 %3
ndliir Femel lﬁ;lﬁ;g

Wirriye L beidh
pajstn Auardl
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1= [nsi 8- [OZBIVRY DOSILAAD G- GIRESE CACAT €2-BR1GC
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I R 13- VIS & e o
% surR & - v 50- OENIZ ATI -
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Sekil E.17. Derginin dagitimini sekteye ugramasina sebep olan yazi.

Kaynak: (Broy, S.22-23, Agustos-Eyliil 1987: 9)

Sekil E.18. Broy yonetiminin derginin satilmasi i¢in okurdan beklentisini dile getirdigi yazi.

Kaynak: (Broy,S28, Subat 1988: 29)
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" Jsysanaza u’s:_l_\m;nrl‘lc EULUYUIUZ. 1 dyamin surekt Keruiin. .. o = AR =0 @
. (;:.‘, 9’!9 4“,3.#—,{{?:!@: er tiirlii iligkiye kzu;n ayakta durmanin vazgegilmez y@'{gﬁ%&m ﬁ Q‘ig_.ﬁ.l.
) é’:‘gﬂ ir. 13';0? un'okurla bulusma siireci, tekelci yontemlerden arindinimalidir. Varolan orgiitlenme di-
ze !M'B'rf?y"l‘:yﬂnll& iig bisyiik ilde kitapgilara ulagtirmaya ve abone okurlara iletmeye yetmektedir. Tor-
-\ii;ln‘ui fim’i'veilelerindeki okurlardan, koylerdeki dgretmen, dgrenci, saglike, teknisyen vb. okurlar:
. i Broy"d. daha i edinme ve yeni okurlara yayma konusunda kollan sivamalarini bekliyoruz.
*;« Bz kollaf siyadik: Cdmhuriyet dnemi sanat-kiiltdr dergiciligimiz hangi siirelerden gegerek bugine gel-

¥ i - R . H P . .
di? Bu tutku ve direngte siiregelen nedir, eskiycn ne?

Sekil E.19. Broy yonetiminin derginin satilmasi i¢in okurdan beklentisini dile getirdigi yazi

Kaynak: (Broy,S.29-30, Nisan 1988: 2)

Dost Okurlar,

Basta kadit zamm) olmak iizere, tim mallyetlerin
surekl artisi sonucunda BROY'un bu sayisi, 1000 TL
flyatia karginiza cikiyor. Okurlarin Isinin gcligand
blllyoruz. Okur da bizimkin! blliyor. Guglugl
yaratanliar da biliyor. Ne ki bu gucluklerl
tezgahlayanlar karsisinda durablimenin yolu,
omuzdas olmak ve gigliiklere boyun e§memekten
geclyor.
BROY'un bu sayisi, haziran ve temmuz aylarini
kapsiyor. 1 Eylil'de elinizde olacak agustos-eylul
sayisinda Ise, mall 6rgitienmesini yeniden
duzenlemis ve teknlk olanaklan daha da
yetkinlesmis bir slir dergisiyle karsiniza ¢ikma
tutkusuyla calismalarimizi sUrdurmekteylz.

Nice BROY'|ara!

e —

Sekil E.20. Dergi fiyatinda yapilacak olan artig1 ve bunun sebebini gosteren yazi
Kaynak: (Broy,S.32-33, Haziran 1988: 22)
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ARA Yaynahk

BROY abonelerivle Dayanis

SALTUK Plak, BROY
abanelerine Aaset armefon
ediyor

[Derpmain by e wazaks s3yils
reda, bt Ay her
Flenizle owslan
anda i
Yayincihik. Nisan [98%°de benian
Az Yayucila'm yaym sicctment
Veodat Corly

Vedir Corls, yayinevim guzzmi
| homesunda yunlan saylayor:

" Amacimiz ancelikle saglam bir
| ks felsefe dizisi olsgrermak. Nis
| wekiss yaviacilsga Plaaon'cn kapla-
ol gladik. Ancak gordanaz fel-
sclenisn sarvalanies tamiymadikga,
Kavk felsefe Mlgisisin bir sulant
yok. Bu nedenle Tom Battormere s
gikacak Franifurr Obule/Elcstire]
Kuram kitsde ve yavin listemizde yer
alan kaaplar da gonteriyoe ki, gini-
muz felsefesine ilkin yayinkara da
yer reriyoruz.

“'Bununla barhikte, 2zlats torinden
eserlere de yer verdik, veriyonuz.
Amacimaz het tire agik bir yayinevi
yedpazess olugturmak. Nitekim Ala-
in Robbe-Grsllet mm yemi roman til-
rindeki Kosdanglik, Nermi Uygur”
un Cafduy Ortamda Teknik gihi ki
taplanmin yam sira Kadiw Duvarya-
ailary gibi yaymlar da programemiz-
da yer alabiliyar.

*'Bir noktyy éxellikle belinmek is-
tiyorum. Bugiin kitabevleni, kitapta
nieclikien Gmce satry gansi anyorlar,
Bu da pek cok yaymemizin varinle-
re konmasini engelliyor, Biyle alun-
ca, kubturel iglevs olan Kitaplars sirt-
layacak rurden yaymnlara da yer ve-
rerek vilnnde bulunmaya galisiyo-

ARA YAYINCILIK

YASALAR / Platon | #0600 TL

PARMENIDES ¢ Plawos © 5000 TL

YONTEME HAYIE / Paul K. Foyerabend / %000 TL

YENICAG BILIMININ DOGUSU 7 Alexandre Koyré ! 6500 11,

ORTACAGDA FELSEFE / Bewl Cotaksoken - Saffet Babar
12900 TL

MANTIK TERIMLERI SOZLUGE 7 Ten Grinderg - Admas Onary 4
S00TL

PSIKANALIZ SOZLUGL 7 Charles Rycrodt 1 7500 TL

CINSEL YASAKIAR VE NORMALDIS! DAVRANISLAR / S, Frend |
TN TL

SOSYAL PSIKOLOJ / Sears-Freedman-Carlsanith

TERSI VE YUZO 7 Albent Casnus ¢ SO0 TL

CALIGULA 7 Alben Camss 1 SO00 TL

MOLLOY ¢ Sarrax] Beckent { 6000 TL

MALONE OLUYOR 7 Samax| Recken ! 5000 TL

DALGALAR 7 Nirgina Woall / 6600 TL

BIR MAYIS GUNU 7 William Faalkner

SIGINAK HIKAYELERT / Feyywur Kayacan { 3000 TL

SENT ICIME GOMDUM / Andrew Joily / 3300 TL

TOYSGZ + Woody Allen 7 6000 TL

KISKANCLIK ¢ Alasn Robbe-Grilles ¢ 5500 TL

UYKUSUZLUK 7 Henry Miller / 4500 TL

BUNALIMDAN YASAMA KOLYORD 7 Nermi Uygur / 13500 TL

GUNESLE  Nermi Uygur ! 9000 TL

YASAMA FELSEFES! / Nermni Uygur | 6600 TL

DILIN GUCT / Nermi Uygur / 4400 TL

CAGDAS ORTAMDA TEKNIK / Nermi Uygur / 6000 TL

YAZISMA ADRES!: Ankarz Cad, Kosak Hes, No: 43-15 Capakgly iST
Telefuz: 527 §7 30

191647 hesabina. yullik abone utan  Araluk ‘89 iginde sbone olan okis-
36.000 TL. olarak yatirilan bedelin uqqu:’op)iw—m:&&
dekontuny Broy Dergisi'ne gedere- fir/Cemo kasedinin de armagan edi-
rek, seqtikleri kitsplan isteyebiecek- leceini belinirken, gerek Ant Yaym-
::::bgkunar bu m anf-u is- alk'a, gerekse Saluk Plakorik'a,

ekie bulundukian . fark be- abonelerine posterdikleri bu da-
delini %20 indirimli olarak, ayn he- ;,",‘,’.’,...4..'27.‘.". tegekkiini) barg bi-
saba gonderchileceklerdir. liyoruz. BROY

Sekil E.21. Derginin satislarini yiikseltmek adina bir yaymeviyle yapilan anlagsma.

Kaynak: (Broy,S.42-50, Haziran 1989: 28)
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LASIM °85/250 LiRA ROV dang

imin ks cadri b ediel-
madl posamedae awa, bu avs,
revivy dobe Nt toplemiys, ds-
Ko dwpsdyr des perden ikseds-
mon perehsind v'w soplemek
yernde afia genrk ! Tok tok g
gas kefesler: tet §ir sest
cehermaiiar soplaniper o
g elfber. B degil efbvs, Aig
S’ A tnder bopedde, Lsterse
defilerde Zanews, b foprag,

avwn Jue efablannr futes,
exviemey s weatlad yandic
wos, ards farde Ellennp Lol

wsapan rerderden yagamsls iz

Ler bvrsdamak. By resi alarat,
A szt pagaey mekiblerayés
exnlik pobasingy yroiden oo

tuparak insands’

Ve fu ivian oar! Ruby
Sx 'vam er sy deroyim-
de, yazpilorse dennlchierin-
dex pelrrk JONSRILL LA gar se
okigtay 1o fa0uply yarapio-
ze v ooden puniuk _)v}mm
ikselen by pagnye fasgan e
fan' Suirie Leyxagrads o -
flisinds. Hemew yamenes-

da, Sezde, fo sgimuzdy,

Ve by toprakia texarly de-
0. By tapraga kapamip kal
WapaN, psnr Warice da e
mn $arin sorenzel sookdvauy
Sir an ssluk alwaknzie, hey-
dine dar anrwk sermeksizin,
e afoat padidiesle arapan,
k1o yevalen (ad dyhe Govlerds
de dyyuloack vzre, bendiniy
alaw  ayrrkssmayan, ama
kemdiple ve ovsive gakav ber
#eple hesapilagan bir ses!

By ses hep olwaledys!

Sekil E.22. Derginin kapak sayfasinin genel goriinimii.

Kaynak: (Broy,S.1, Kasim 1985: 1)

olarak karsimiza c¢ikar. Divan edebiyatinin an-
lam ve soyleyisteki lirizmi, halk edebiyatinin
s6zli ve yazili birikimi, dilin sirtlayip getirdi-
gi akiskan giizellikleriyle onun siirinde en alim-
I bi¢imine ulasir. En alimli bigimine ulasir
ama, Nazim bunu verili olanla yetinerek yap-
maz. Onu, yeni tarihsel boyutlar i¢cinde, yeni-

4

Siirimiz, hi¢cbir ¢agda bu yetenekten yok-
sun kalmadi Néizim'dan once de, sonra da.
Ve her birinde gerceklesen budur. Tirkceyi
milkemmel kullanma, milkemmellestirme gicil.
insan1 oldugu yerde ayniyla bulma ve olacagl

yeri gérme giiciinii de icerir. Es- W

yayi ikiye (devam s. 21'de)

Sekil E.23. Derginin mizanpaji.
Kaynak: (Broy,S.1, Kasim 1985: 1)
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GORne e b 1 aul Keme sl
0osune isie bir laciver horfes kalir W - T —
Ankatabilic sulardaki titreyen 1 Sairin yurdu olan dile, uzun bir yol y

Marilann Kanatlanindady, ruz, gerekiyor. GUZ slirini yayimhyoruz.

5 ok kisa st
. Gort B aloy Solakoglu ya ¢ok uzun ya da W!‘ his ;
dgn:j' i .l:?IJ“*".“‘T"'“"“' Hire gonal verenlerin F irler yazvor. Boyut higbir seyin olgusu olam(-;{
ffcgi,,ﬂfnf:) l:lec\ ;:::“l‘l'c"#“ klo&Cd'-‘ Yayimlanabile-  tabii. Fatos Solakoglu uzun siirlerinde b“‘u[l:’i:di.
“lemiy oluy - . b g i iirin gere
281 urlatmakiy yarar va oluyorduk, Burada ha-  ne Oykiye yaslamiyor. Bu yuzden siirin ge

r: Siir gonderenlerin; siire ilig- (devami 5. 27'de)
Sekil E.24. Derginin mizanpaji.
Kaynak: (Broy,S.40-41, Subat-Mart 1989: 28)
\

—

Oktay Rifat sdylem bigimlyle kendin ele Veren
Iferden deglldI. Séylem bigim| fazlasyta Kendina
g, dizeyle stmrianmayan, $lirin b&tﬂm&qam Ky
ranablien salrierdend|,

S

i e -

AYKIKED

ERAY CANBE

ktay Rifat siregen bir gairdi; sdreligi ofan bir gairdi... Yasaminin bir ddneminin basans, bir ams giy
0 kalmamigt siiri, Kesintiye ugramamighi. Belki ara verir gibl yapmigh giire. .. Siiryasami kesik kesik, g4
nem dénem degildi (ama ddnemleri vard: gliryagaminin). Aynica tekegli bir gairdi; romana ve oyuna yakiny
duymustu ama ik g&z ag@nsini hi terk etmemisti,

* “Bilecen"" kelimesinin sdzlik ya da gindelik kullanimdaki anlaminin uyandiracafy olumsuz cafrigimlan
asabilenler icin Oktay Rifat, *'bilecen bir sairdir. Yine de sakintih davranarak "'Oktay Rifat bilgill bir gairgj
demek daha yerinde olacak. Aydin-gair'di; sair-aydin degil.

* Kimi gair dogrudan dogruya séylem bicimiyle etkiler bagka sairleri. Oktay Rifat sbylem bigimiyle kendini
ele veren gairlerden degildi. Sbylem bigimi fazlasiyla kendine 6zga, dizeyle simrlanmayan, siirin bitanig.
@unden kavranabilen sairlerdendi. Bu yU2den de, deyim yerindeyse, *'eli siki"* bir sairdi. Nazm Hikmet, Behget
Necatigil, Turgut Uyar gibi sairlerse dofrudan etkileyen salrlerdir; "eli agk' sairler,

M eraminizi anlatmak igin ille de siir yazmaniz gerekmez. Meraminizi bagka yazin tirieriyle de anlatabi-
lirsiniz. Ama meraminiz glir yazmaksa o baska... .

* Siirl cimlelerle mi tya da camle degerindeki birimlerle mi) yoksa kelimelerle mi kurmali? Kelimenin dizya-

zidaki konumu ile siirdeki konumunun ayni clmadidi ddgdndlar. Buradan giderek de "*anlamsiz siir”, “'ger-

cekdstica siir'” konulanna agiklik getirilmek istenir. Oysa anlam icerdigi sanilan nice ciimle, bazi kez tek

bir kelimenin kargisinda yetersiz kalir; bir tek kelimeyle karsilanabilir.

Sekil E.25. Derginin mizanpaji.
Kaynak: (Broy,S.32-33, Haziran-Temmuz 1988: 24)

3
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o . o
Yenibiitiin:
I P Siir; her insana yaytmis somut iliskilerin bireyde kabina sigamy.
L{endlnl yan yogunlasmastndan patlayan bu lirik baskaldiri, hicbir birey;
° 3 ayirmaksizin herkese yoneltilmis bu gozipek ve tok ¢agri, buggy
Bll‘lktlren de zekamin ve yiiregin bireysel o ylumdan ¢akan simsegi olarak ken.
dini yagarmin on siperlerine adiyor: Ciinkii maden ve ipek, bagay

Bir eyin ve miirekkep, ter ve buz, gill ve bakir strtinmilstiir. Oneriyor ve
ise koyuluyoruz: Giin, atese atilig gitnadur.

. BRON '
|

Siiri Gilniimiz, mal fetisizminin insani olan her seyi, tarihin en yike,
koletanris: olan parayla anbean degisime zorlayisina taniktir. Eme.
gin binlerce yillik diriinii olan birey, o sonsuz somutluguyla her yii;
yitze gelisinde kendinden uzaklasarak nesnesinin biraz daha tutsag olmaktadir: Milyonlar,
ekmekte billurlasan ter ve hitnerini, ona tek tek baktikca kokusu ve tadiyla kendileri olugy-
nu tanima yeteneginden yoksundur. Ciinkil karsilarina onbinlerce ilmekle diigiim olmus ha-
yatin binbir ayrintisindan dayatilan sonug, paranin “mutlak giizelligi"dir. Insan, emegi ve
her bigimdeki yaratma yetenegiyle bu koletanriya zincirlidir. Insam birey ve toplum olarak
biltiiniiyle teslim alma tutkusunun pesinde saatini son kez kuran kapitalizm, bireyin 6zgiir,
asi ve yalmzca iiretme-yaratma giizelligine uyumlu biitiinliigiinii parcalayarak her tiirli al-
calmaya dogru giriitiiyor, kopanimus zekd ve yiiregiyle sagmaliklar silsilesine kilitliyor. Bj-
reylesme siirecinden tekdiizelige ve insanilikten yahtilmis, birbirini siirekli yineleyen, anla-
mun1 yitirmis aynintilann hiicrelerine kapatilan insan, toplumsal biitiinliigiin‘diyalektiginden
alikonmus olarak yalmzhga ve kendi ben’inin istiinligine yozlagtinhyor.... Giiniimiiz, bi-
rey ve toplum olarak, 6zgiirligii ve zorunlulugu insanin kurtulus ereginde gergeklestirmenin
de giizelligine taniktir. Zekdmn ve yitregin, biricik iiretici ve yaratici dzneye, insana tutkuyla
sanlmasindan, insanin sonsuz diyalektigini gergeklestirme yetenegi oniinde hicbir zorluk ta-
mmamasindan bilyiiyen yahn kahramanlklara da...
Yenibiitiinci siir, paramin biiyisiinii bozmaya adanmus zekanin lirizmidir.

e

Giiniimiiz, insanin gilniibirlik politik ‘‘dogru”larla carcur edilisini ya da buzul politikala-
ra devralinmasini yagiyor. insanin politikadan sonra geldigi, yedeklendigi bir politik ortam,
insaniligini yitirmis ve saplantilar hurdahgina doniigmistiir. Emek siiregleriyle girilebilecek
ve ancak boylelikle insanin safinda yer alabilecek politik deneyimlerden kagildi yerde, emegin
demokratik zorunun yiikselisi korkulanin en bilyiigiidir. Bireyin kitlesel diizeyde kendini ya- *
ratmasinin etkin ortam olarak insanilesmis politik 6ziin, bu gergeklige basip gegen kabuller-
le getin savas1, gitndeminin sicak ilkesidir: Insani deneyim ve bilingliligin politik dnkabulle-
rin buzullanina ¢arpmadan ilerleyecegi btiinsel eylem programi, devrim ve doniisimiin ya-
samda mevzilenen Srgutlildga... .

Yenibtitiincii siir, politikayla banisik olmayan insani politiklesmedir. =

Giiniimiz, bireyin tarihsel 6zgiirlesme ereinden ve bu ugurda bin nice giizelliginden ko-
vulusunun kétil fotografidir. lletisim araglarimin gdzalt barbarhg, insam tarihle geligkisin-
den ve tarihi gereklestirme bilincinden calarak, kendisi ve diinya kargisinda katilasmaya zor-
luyor. Insamn hig bilmedigi bir ugtaki dostu ya da diismanina tarihteki hi¢bir donemde du-
yamayaca@ yakinlik ya da uzakhif tersine cevirerek tepkisini bosaltiyor. Dilnyadan atilmis-
Ik ve kagis duygusu, bireyi tragedyasindan yiiz gevirmeye, silrillesmeye zorluyor. Aglk ya
da tokluk, sevgi ya da kavga, insanilik ya da iskence, savas ya da bans, 6lim ya da hayat
kargisinda tragedyas: olmayan birey, toplumsal biltiinliigiinii yitirmeye yazgihidir: Kendisi
ve varoldugu toplum igin higbir dzveriyi iistlenemeyecegi bir ¢ozilisi yasamaktadir. Tra-

" gedyanin varlik nedeni ve asilma ortamu, tarihsel biitiinliktir. Bireyin tarihsel orgiizlesme
silreci, iste bu biitiinliikte yasanan sonsuz tragedyalar diyalektigidir; tragedyasindan ¢alin-
mug birey ona geri déndariilmeli, her tiirlil insani eylem bireyin tragedyasinda somutlagmali-
dir.

Yenibiltiincil siir, tragedyasinda yetkinlesen bireyin diyalektigidir.

Giiniimilz, insani 6ziin kireglenmeye ve tikanikhiga geriletilmesiyle yiiz yiizedir. Insamn ya-
ratic1 etkinligi, yeniden dretimin onbinlerce tekraninda tiiketilirken, bilimsel ve teknolojilf
ilerleme, insanin biricik boyutu olarak goklere gikartiliyor, pragmatizm tek yasam bigimi

Sekil E.26. Yenibiitiin Manifestosu birinci sayfa
Kaynak: (Broy, S.27, Ocak 1988: 4)
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S S
- A insan : - = papy i)

.\,[:.ulmalmil.;..m:nm ve teknik, insan Olll‘no;\’g‘;“ eredi, Amerika'min kesfi degil, Hamlet'in
\ctkin eylemidir. Insamin dop <1, sanat amaadir: Yarat i, bu 0z0
et Rayla ve kendi r: Yaratma stireci, bu 0z0n
pidir N i dopasiyla savagmasim astidr 0zg0r bilincin prati-

enibutinci siir, O3 ’

Ve Sr, 03 demek olan yaratma stirecinin etkinligidi

igidir.
Gunimuz, tarihin ve gel :
en i

insanin tarihten sa\'mlussununcgl-“|no“al!l Ve hobiyle giderilme garpikliginda bocaliyor. Bu
“lecedi yuklenis, gelenegin iciﬁzjl enmesidir. Tarih ve gelenck, bugtnd anlamak ve kill’;n:lk:
Je birikir ve gelenegin clverdigi ;dogml‘}\ bir karsi gikigtir. Bugtinkd insan, gelenegin igin-
gelocede elvermesiyle vardir chiz);mak: bugundar. Tarih,bugune insan icin birikmesi ve
S dir. an, tarihten gelerek tarihe biriken insaniligin gerekles-

Yenibatinca siir, ilik :
sur, yenilikte gelenedi de sirtlayan stireklilikte kendine birikmedir.

Ginimilz, gincelli T -
Ha\":llln karslfn ‘mcg'kka::‘"“b‘fﬂﬂp gidisin, yenilik adina yufkalhin kutsanmasiyla lekelidir.
o tibeiesteley (llll ; inlerce olayin goriiniisteki sirasizh, sonu gelmeyen karmasa,
:inliﬁ\-lc bulusma ,:' 1.8 rve zot:unlu olamin geliskiler butanlaginden sigrayan dzdor. De-
:i v;s’::mm Orguu:“:gz)nf‘;mh:lug}]l}'a ):amlsamnsndlr. Dagimkhgin 0ziindeki siirekliligin gi-
,¥ e sakh bilingtir. Binlerce olayin ¢ag N 3 ir: Gt -
- Ve kesfedei gotiine dectallk. yin ¢agnistirdit gergek tektir: Giincel
Yenibiltilncil siir, hayat kadar daginmik, h '
Y A , hayat kadar orgitlidir. i izlak gi-
o T Tt 3 rettlidar. Veniis'in olimsuzlik gi

Giinimiiz, 'b.zgi.lnli'lgi! ‘ycrcllilflc, gercekligi evrensellikle takas yamlgisindadir. Birey, ya-
sadif1 somut 1hsk1|gnn dly&]?‘sll'k bitiniidir. O bitiinde, yerelin her rengi, evrensel rengin
tqnlandu'. G.clcn‘egm ve y.cmhg.m yerelde ukandig, evrensellik adina yerel olanin silindigi
bir (;urum. bireyin kendini de sildigi durumdur. Yerellik ve evrensellik, bitintn gergek do-
gasidir.

Yenibitiincii siir,brooyyy kadar yerli, merhaba kadar evrenseldir.

Giiniimilz, insana kalip sozlerde siirgiinldgi yasatiyor. {nsandan koptugu yapay bigimleri
hizla yayginlastinlarak, yasam terk edis stirecine sokulan soz, toplumsal iligkilerin en dar
_ bolgelerindekiiflenmeye atihyor. Toplumsal etkinligin bigimlesmis diyalektigi olan ve canhh-
#im bireyden alan dil, bireyi tiiketen iliskilerde tiiketiliyor; gergek niteligi olan billurlagmay,
saydam ve dretken, yogun ve yaratici katilagmayi sozciikte ve sozde kuramiyor. Her sey gi-
niibirliktir: Bugiin herkesin bir agizdan soylemesi gereken sozin yaninki yersiz yurtsuzlugu,
dilin dogas1 durumuna getiriliyor, ¢iink@ insan aym duruma siiritkleniyor. Dile, gercek top-
lumsal iligkide ve birey etkinligi olarak herkeste soluk almasimi basaracak yasamsallig1 ka-
sandinlmasidir. S6zctiklerin paslanmasi ve kullamim giizelliginden, anlamindan siiriilmesi
bdyle olanaksizlasabilir. Fabrikadan tarlaya, isten alanlara, evden sinemaya, karikatilre,
edebiyata yayilmann bigimi, dilsel toplamin ortistigd yeni arakesitleri bulmak ve dili bura-
dan bitiinluge gotiirerek bolinmiglikten kurtarmakla yaratilacaktir. Yasamin oncii yoru-
mu, dilin de yavanhktan bireysel yeni kullammlara imgelenmesiyle olanaklidir. Kurtulusunu
sézciiklerde billuglastiramayan birey, yasamda asla yaratamaz.

Yenibtiinctt siir, dilin oncil yorumunt, belirleyici imkan olarak yiiklenir.

Yenibiittin, kendini toplumsal iliskiyle ve onu asarak biriken bireydir. Marksizmin ufkun-
daki batiinsel insamin kendini bugiinden istlenmesinin karsithgidir. Yenibitincd siir,her ki-
pirdayisinda politiklesmis s6zc0gun, tek kisinin ufkundan herkesin ufkuna yayimasidur. Bi-
reyin insanilesmesi, toplumda $zgiirlesmesinin estetik orgatlilugadir. Bireylesmeyi basara-
mams bir toplumun insanlari, drgiitlenmeyi yaratma siirecini de bagaramaz. Yenibiltiin in-
san, tarihin neresinde olduguna her iliskisinde yeniden bakan, onu ¢arpisarak kendine katan
ve ona katilma yiirekliligini bulmus insandir. Yenibiitiincil siir, onun her yerde ve her silreg-

teki oncii lirizmidir.

SEYYIT NEZIR VEYSEL GOLAK
HUSEYIN HAYDAR METIN CENGIiZ TUGRUL KESKIN

Sekil E. 27. Yenibiitiin Manifestosu ikinci sayfa.
Kaynak: (Broy, S.27, Ocak 1988: 5)

e — ’ . ——

oarak omir boyu Kutsamyor, Oy - . ,__T
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EK-2: SIIR SECKISi

MUSTARIP...

Kdrban-1 rah-1 tecridiz hatarhavfincekip
KahMecniinkah ben devrile nevbet bekleriz
Fuzult
Kervanin yol ayrimina durdugu Kays'in nébet
devri gelip catmisti. COl kentinin ikisi de yitik iki
insanin1 bulmak kolay degil.

[lk seviyi de calint1 bir zamanda bulmus
olmasinlardi ilahlar... Erenler meclisi bir ani1
direngle site zamanlarin bileskeni olarak
saptamiglardi. Gilinii ¢agsamiglardi...

degerin kurusikisi

kezzap fizyolojisinde cins

bilici Kassandra’nin kurban giinii
itin civik ¢iftlesmesi

ilencli

mazohist bir sevi... SIMURG KAFDAGI'NA
SONRASIZ BENGISU ISTEMLERIYLE
KOSTURUR DURUR...
vahanin derkenar edilmis
ikliminde.
Bu ¢alint1 giinde ilahlar yok anligin her devinimi
Sysiphisdonencesinde sallanadursun...
ne denli ¢ogaldiysa insan
fena vurgun yiyen biri
kiyam durmus ¢ag bozumuna FUZULI!...
Necdet BATUM
(S. 27, Ocak 1988: 29)

NE VARSA KAYBOLUP GIDEN

I
Kaybolup gidiyorsun sislerin arasinda
sehirler tagtyamiyor seni

o her aksam koprii basinda dalgin
dalgin selamladigin insanlar yorgun
sulara karigali

biliyorum, bigaklarla oyuluyor kalbin.

I
yagmurlarla tasinmaliyim biiytik sulara

ask tiirkiileri sdylemeliyim

ucurumlari hesapladim, uzun yollara hazirim
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sessizim, solugum yitiyor, koynundayim
gozlerin uykusuz gecelerde yalniz

ay buluta giriyor, ardindan kar, saglarin savruluyor

I
duyunuz, gelip gidiyor yalnizlik ndbeti
dort yanim tel orgiiler ve kirlangig 6liileri

kosarak gecilmeli bu 1ss1z sokaklar

her karanlikta son 6grendigimiz tiirkii soylenmeli

bir gece sabaha kadar bedenime kazidigim esmer iz

cosku olmali, kusatmali yasama.

v
iste kurtuldun bu yalnizlik sehrinden
her yanin gurbet simdi, 6zlem tastyorsun

postaya verilir yarin bir mektup

her sozciigii kanayan, gidisinin ardindan
oralarda havalar soguktur yatagin buz
“sana hasretim” diyorsun, yine yaz.

ENCAMI MACERA

Sonu yok artik hicbir seyin, sudur

—Bu siralar herkese biraz dyle geliyor—
Sizar en sik1 avugta da parmaklarin arasindan
Su bir kiildiir, ¢linkii biliyor muydunuz*
Ciinkii agkin da kiildiir en giizel sonucu
Yepyeni bir hayat1 sirilsiklam tozlandirmaya
Sahi siz de bir yumak kiilden geliyordunuz
Bakin iste bu yiizden yiiziin tirgse gogiidiir
Siir; o da sozciiklerin 1slayan kan kiilii
Kimine gore giilii**, herkeslere goreyse

Sik1 durun, bir ifsaat: siir dev bir 6lii
Cenazesi bir tiirlii kaldirilamayan***

Simdi bu hinzirliklara bin sirin kiifiir hazir
Istiyorum, hemen de homur homur

Isle iki bin kiisur siirsever****

Ve bir o kadar ¢ok esasli sair*****

Durun ama harcamaym o sunturlu sirinleri
Neumutlar géveriyor ceplerde

Misralarla giibreli ceplerde

Ah o sevgili ceplerde

Gene tersleniyor Nesrin Arman

Inat bu ya, iste umursuyorum ben de
Gomiilyorum Broy’y toz pembe bir kefende
Ceplerde ya, ne masum bir tabuttur o dyle ah
Siir dedigine en 6zlii hayatbilgisi para
Yasami savunmaya singir mangir kumbara

Tugrul KESKIN
(S. 27, Ocak 1988: 12)

-Bu siiri sevecek olan Das Kapital’e-
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Oldukg¢a makul, acindiran bir yara

Elbette sevgi oliileri i¢in, rica ederim

Ne olmus sanki azicik da tafra

Hem de ne tafra, bir kitaplik daha

Act duyarlik sosu alir miydiniz litfen™**#**
Liitfen alir mrydiniz en toplumcu s6zlerden
Sahi bir de bilimsel ve diyalektik imgeler
Bilemezsiniz ne giizeldir eflatun bir teliften
Iki biiyiik raki tutar banka hesabindaki binler
Ne duruyorsun en burjuva yontemli icra?
Yetmedi hapsen tazyik, olanca gercekliginde
Aslan siir hodri ortaya, ey hukuk

Hiinerini koy, her madde her fikrasiyla fora

Demem o ki sonunda bin su kadar misra

Kiil bile etmiyor o biiyiiden kalkmaya

Ama ne afsunlu tilssmmigsin hey para

Ne tabutmus be, pembeden daha kara

Bre siir seninki de yedi renkli 1srarmis ki

Tepeden tirnaga encamin Don Kigot ve macera™*** %

* Oksijenle hidrojenin agkindan
** Korkun onlardan
*** Belki de bu en dogrusudur
Ciinkii o da boyle bakiyor konuya, yani Milhan
“Yahu ne omuz su Broy’unki, hatirim igin”
“Bir iyilik de kendinize yapin, artik yorulun”
***%* Ama bu, kabul et, bu kadar insan
Cekebiliyor demek ki siiri kinindan
Terslik senin diisiinde deyip
**x%x Bir kaniya gore yalnizca sairler koyuyor
Siiri ay baginda gazeteyle yan cebine
Bagkasi yok Tiirkiye’de ve Fransa’da da
Hani bir bira kadar kafay1 tutmasa da
##4x%% [lahi Mehmet H.Dogan, siir melankoligi
Sen dylece Izmir'de durmayip 6fkelen
wAsxAx* Hakliydr ama bunu derken, kirmizi bir hiiziinle
Tek hemderdi ogullarimiz ve alkolsiiz sigara
Nihal yani, 6yle dedi sonunda o da
Soyunarak gok dolusu umutsuzluklara.

Seyyit NEZIR

(S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 6-7)
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Yolculuklar1 sevmek degil bu

Kentin kirletilmis gégsiinden atlayarak
Giilimseyebilmek bir geng kizin iirkekligine
Dolasip duran askina haylaz,

Ilkyaz, sonyaz

Tarihte bir diigiim olali kaybolusun
Anlatip durur bir ¢aglayan olarak

Erdal suyuna kiy1 olur, ¢ocuklugunu oynar
Anlagilir boyle olmasi

Degilse bu ask ile diinya ona yaramaz.

GORUNTU

Bir bataklik kivaminda zaman
Kendine dogru yiiriiyen, dalgin ve aski lekeli
Insan, sustukea biiyiilii ¢1gliginda yok olan.

Digerine geciyor bir sikintidan

Sonraya birakiliyor, ertelenen sabahlarina
Solgun aygigekleri diisiiyor, camin kirilan sesi
Bitmiyor kendini beklemeler

Sis icinde yasami kiiciik korkularindan.

Nedir kisinin kendini beklemesi? Sonra
Yagmuru kara. Giiriiltiilii bir geceyi andiran
Umutsuz, styirip gecgince gogii iki kirlangig
Diinyanin tam ortasina diisiiriilityor
Ansizin bozulan durgunlugundan.

Insan, Adem’le aym1 yasta ve tarihin kélesi
Binlerce yil1 sigdiran tek goriintiiye,

Gene de bilinirdi izleseydi kendini
Gegmis olmasaydi eger her yikintidan.

Veysel COLAK
(S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 19)

SUNU

I

Bu siiri ben bir canana yazmisim
Bu riizgar1 ben bir sultana yazmigim
Ki bahar degil hazan olsa ne gam
Bu selami ben bir divana yazmisim

I
Goziin stizme yesil beni 6ldiiriirsiin
Sac¢in ¢ozme Goniil beni 6ldiiriirsiin
Ask yoluna 6lmez demigsin Nurer
O 6ldii bir de beni oldiirtirsiin
Nurer UGURLU
(S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 19)
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GUN SILASI

Baba evi koca gokler

Giin silast tistiimiizde

Bir lokma koparip bulutlardan
Banayim denize tilkenmeden
Ve o yer sofrasinin altina gizlim
Sabirsiz kirazlar gibi

Takayim kulaklarima

Bu kez giilmeden.

Bu gdk deniz nerede var
Nerede bu daglar taglar

Hasret degil bu
Hig degil
Namuslu giinlere ulagmak varken.

KUSLARIM DA GITTi

Stad Déner'de bir masa

Ortiisii basmadan

Yanimda bir kitap:

Jean Christophe-Romain Roland.
Masmavi bir sevingle gelmisim buraya
—Hasan durma!

Bir sise sarap getir bana!

Haber aldim siirgiindeki dostlardan...
Bu giizel halim biraz da ondan.
Ekmek ufaladim palmiyenin dibine
Kuslarim da gelir birazdan...

Karsida stadin tas duvari
Ustii al sarmasiktan
Gokyiizii goriiniir azicik
Azicik da Akdeniz

El eder esrik

Daracik bir sokaktan

Mavi {istiine

kara kara benekler

Sam Amca'nin Niikleer Gemileri
Gogsiinde alametler

Amiralleri gecti demin kaldirimdan
Kagcist1 sergeler

Dost yok

Sarabim eksidi

Amiral hem denizime

Hem sevincime etti

Ustelik kuslarim da cekip gitti
Hadi gidelim Jean Christophe

Miistak ERENUS
(S. 29-30, Mart- Nisan 1988: 20)
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Kagti bu meyhanenin keyfi...

YUZUN BENDE

Bagdad'in iizerinde yarim bir ay,
ayy yliregime tiineyen giz!..
Siirin belleginde bir ¢ift kumru golgesi
ince ince iglemis,
ince ince islenmis
bir ¢ift 6zlem tiimcesi,
Kostekli saatimi ¢ikardim da zamandan
cocukluk giinlerinde gizlerim kaldigindan
elimde kus sesleri,

Bagdad'in iizerinde yarim bir ay,
ve nehir kiyisinda
bakirdan yansiyan mavi ¢ekig sesleri
Ebu Nevvas’a sarap kasesi dovmede,
vay efendim vay!..
Mezopotamya topragi onun yiiziinden esrik,
onun yiiziinden sevecen
onun yiiziinden
sirilsiklam sevdaliyim ben.

Bagdad'in iizerinde yarim bir ay,
ayinote yarist dostumun kadehindedir
ve ben
elimde biiyiicek bir nar gibi catlak yiliregim
seni aramadayim.

Hiiziin bende, gizin bende, yliziin bende olsa da
Sevda uykuyu unutmus

Bir askerdir simdi cephede

Bagdad'in iizerinde yarim bir ay,
ayin altinda alip giden Dicle degil

inci mercan bir gerdanlik

boynunda uzayip giden

Anilar birikiyor oysa

silaya donen gurbetin sokaklarina,
aydinlar asilmaz dag oluyor.
“Uyu” demesin bana kimse bu aksam,
dortnala bir Arap at1 kosuyor i¢imde
istesem de uyuyamam.

Ben ¢iftciyim, su topragin ilk kolesi
Isciyim ben, makinaya satilmis

Ben Negro’yum tiimiiniize hizmetkar
Halkim ben, kahir dolu ag ve karanlik
Yine de agim hala, diisler ne derse desin
Ben yine de yenik hala, ey uzak onciiler
Ben 6n ¢izgiye gegememis kisiyim

Metin DEMIRTAS
(S. 29-30, Mart- Nisan 1988: 21)
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Ama yine de o eski diis kopmaz i¢imden
Aklim o kralli eski Diinya’da
O eski Diinya’da, ger¢egi, dogrulardi, cesareti
biiyiiten
O korkusuz sarkilarin bir dev giicle seslendigi
Her tuglada, her tasta yeni bagtan yiicelen
Her sapan izinde, yaran topragi
Bu yurdu yoktan yaratan
O korkung sular asip gelen benim.
Ben su ilk ¢atiy1 kuran
Bir iilke yaratmaya
Irlanda’dan, ingiltere’den, Polonya’dan
Benim gelen kara-Afrika’dan,
Benim o 6zgiir diise adanmis
Gelin yaratalim Amerika’y1 yeniden
O uzak diisii olmas1 gerektigince
Gelin yaratalim o gercek topragi
Herkesin mutlu oldugu, 6zgiirliigiince
O benim topragim gelin yiiceltelim,
O yoksul beyazin, kara adamin, Kizilderilinin
Beni kisacasi, Amerika’y1 yaratan
Terle, kivangla, aciyla, kanla
Bir eli ¢elik kazaninda, bir eli pullukta, toprag
suren
Gelin yiiceltelim su kutsal topragi
Adi halk olan biz, biz her yondeki ¢ogunluk
Gelin kurtaralim irmaklar1, maden ocaklarini,
Fabrikalari
Kurtaralim daglari, su sonsuz yesilini ovalarin
Yok edelim ayrimlar1 aradan
Yeniden yiiceltelim Amerika’y1.
Bagdat-Kasim’87

Hiiseyin ATABAS
(S. 29-30, Mart-Nisan 1988: 25)

YIiRMIBESINCi SAATi DUNYANIN

saat yirmibes-erikler elmalar ak
bir ¢ocugun giiliisii-martinin ugusu
yasamak

bir sesesi var kiraz dalinin
leylegin agzinda inciler
diinya kadar

topragin bir seriligi var-kadinca
topragin bir deli ¢cag1 simdi
kuzular sever yesili

kiz yirmibesinci kezdislerini verdi

kuzu yirmibesinci kez meledi
¢obana
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zaman yirmidordiincii kis bitimi
yirmiddrdiincii kez aba atigi gobanin
damlara

bu yirmibesinci ugusu ¢ocugun
anka kanatlarinda-peri kizlaria dogru
diinyadan

diinyada diigiin var
bu yirmibesinci saati diinyanin
Osman TEKIN
(S.29-30, Mart-Nisan 1988: 41)

NiKE

Algakgonilli bir gokyiizilydii
bu aksam glina-glin bulutlar1 yargilayan dudaklar1 Nike'nin

Gilinaydin Nike

sen Pergamon halkinin kalbindeki kivilcim
kiikrese de oliimii tanrilarin

giiliimse yine

Gtlinaydin Nike

Telefos mitosundaki disi

bir aslan tarafindan emzirilen oglu Herakles'in
beni glina-glin kanatlarma

ucur Bazalika'nin 6liimsiiz ayinlerine

Defne tiitsiileriyle
siirini sunsunlar Homores'un
Pergamon'lu kadin sairler
altin bir ¢anaktan sarap yerine.
Halim YAZICI
(S. 31, Mayis 1988: 18)

iYi YERDEYiZ HEPiMiZ

Iyi bir yerdeyim simdi -iyi yerdeyiz, Marlboro'nun sert ve zarif tadinda:
hafif bir kokusu var, uguveren leylak ya da lavantayla; o neydi oyle
hamamda bile yikanmazdi tenimizden, biyigimiz ellerimi sapsar1 Bafra’yla
onu da bulabilirsen, kimileyin bir sigaraya dort kisiydik yurtta, ne diyorsun
Leyla Halid’i veriyor bir gece televizyon, ama ne yiirek kadinda

iistii bas1 Oyle ya, gozleri da 6fke ve kinden tut ki saatli bomba

biz ki diinyaya ilk Kuvay1 Milliye, yolariz biyiklarimizi kahirdan

hadi bir firt daha, bir mars, bir mars daha, yliziimiizde kalpakli bir gélgeyle
hadi bir tag daha, bir pano daha insin, kahrolsun Coca Cola

kdylere varmadan kardesler, kovalim, tasi olan bir daha vursun

olur sey mi, ayaklar dolusu akiyorduk alana bulvardan

furukolar! bir ses bombasiyiz ayn1 anda tek ve kalaba

firlatirdik tstlerine- ve birimiz yerde, en az birimiz yerde

ve san i¢inde fakiilte, boykot ve isgalde, sonra yine birimiz, en az birimiz yerde.
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Simdi evet, iyi bir yerdeyim, o giinler kirik bir fotograf geride

is¢iler mi, biz tuttuk levyeyi ellerimizde, pankartlar biz

arkas1 yok o ylizden, neyin arkasi var ki bu yoz iilkede, sirtin hep yerde
yiizimiiz, yalan yok, vaktiyle o da yerdeydi - simdi iyi bir yerdeyim evet!
bazen sabahliyorum sekreterimle, faturalar, senetler, isin arkasi yok
fakiiltede, iyi dedin, nobette sabahlardik, ama ne yiirektik

simdikiler ne, dogrusunu ararsan anlami da yok artik, diisiin bir

ne diyorduk biz onca diis i¢inde, kalkinsin bu iilke! iyi ya iste

hic ummazdim, kat, araba, Marmaris ucak Avrupa, arkadaslarda dyle

iyi bir yerdeyim simdi- herkes iyi yerde, bir eli pazarda, 6biirii ceplerde!

Iyi yerdesin, bu giizel, iyi yerdeyiz hep, bu daha giizel!

Sakir iyi yerde, hep sOylilyor sarkisini bag ucunda giil fidani.

Erhan oyle, tek koluyla ama daha tutkulu bastiriyor diinyay1 gogsiine.
Sedat nerde, kanli bir yiiz kald1 bir sabah ondan gazetelerde.

Hiiseyin bir kulak agrisidir, patlayan sestir, susan bir siirde.

Giin ordadir, iyi yerde, hep ordadir, iyi yerde, ovalarda

Oragi elindedir- ¢linkii temmuz er gec gelir, diizlerdedir.

Ismail’i arama, Veysel dedir, bir goziin acik durmasi bir baska émre kadar
Bir bagka diinyaya kadar- ¢iinkii onda her dize diinyay1 yeniden arar.
Turgut Uyar her yerdedir, mayislarda ve haziranlarda ne olacaksa pazartesileri
olmadan ezberindedir- pekala, 6yle olsun, bu satirda ihbar var!

Halil hi¢ degismedi, Kavel’deydi bir vakitler, simdi yedi iklim terde

Belki biraz, daha dogrusu epiyce, yani eni konu fark var herhalde

Ciinkii levyeyi 6diing bile vermiyor ve Nazim’in selami1

Cakili duruyor yaratan bir siir olarak kanter i¢cinde Halil’de.

Saygi buralarda, mutlaka yeni bir sirr1 vardir, yine giiliiyor

Her giiliisiinde en az bir yanlis ¢iinkii yerdedir, yekten oliiyor.

Iyi yerdeyiz Erdogan, sahi iyi yerdesin, “arkadaslar” da dyle, pazarda ve ceplerde
Iyi yerdeyiz, ama biz de ciimleten, dinmeyen kan terde.
Seyyit NEZIR
(S. 31, Mayis 1988: 7)

TACIR VE CINAYET

Actyla sdylerim kumarhanelerin kurnazligini
artakalan yanilgilar vardir orada, mesela; yenilgi
uygarlik bir merdiven boslugundadir, kiriktir ayaklart
karanlik tirkiingtiir karanfile dontistirken kirmizi
serlivenler hepten donmustur sis iginde, Mesela; ask
fiziksel bozukluga ugramistir uygarlik.

simdi uzak bir higliktir gériinen

tacir, noterden onaylatmistir defter-i kebiri
kadim, sure, nakarat ve sorarsaniz sdylemez
bir zinanin ganimetidir biiyiik oglu

haram, fitne fliclir ve hadimdir tacir

kirli tespihiyle, kirli bir diinyay1 sivazlar.

Bindokuzyiizkirk, yahudi tacir ge¢iyor istasyondan
biiyiik ihtimal; giyabinda cinayette karar verilmistir
ucurumlarn korku, 151k ve gdlgeyle kardes

Ipek, batakhanelerde yirtilmistir, mesela; bigak
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ugsuz bucaksiz hatadir artik uygarlik.

oysa, sabahtan aksama kadar ne ¢ok

agkt1 bir agkin durmadan ¢ogalan hiineri

bedenim, kendi tuzunda kavrulan bedenim
tanrilara sunulmustur yanarken kirpiklerim

ayetler higligimi sorgular hi¢ durmadan

gblgem yakin durur yine de surelere.

bir ¢ocugun ¢abuk don diyen sesidir artik uygarlik
telefonlar biyiiliidiir, kendince gizemlidir de biraz
cinayetler hiikkiimdiir, uygarligin kan kokan gizemi
soylerken kusuyorum bunu, 6grendigim her seyikusuyorum
Inkar edilen siir dogruluyor tabutunun iginden

ey sair, yaz ve bitir unutulmuslugumu
unutulmak, agirdir en agir madenden. ..

DOSTLARA SELAM

Su askida sallanan

Asilt gdmlegimi demiyorum
Karimin yikayip mandalladigi
Yeni pantolonumu da

Su boynumdaki kiravattan da ¢it yok
Insanlardan bahsediyorum
Mutlu yarmlar heveslisi

Bir gelecek aydinlatmadi yine de yliziimiizi
Simsek cakti

Giin 151tmad1 yine de karanligi
Masmavi 1siklarla boguldu
Tepinmedi

Cirpinmadi

Yalvarmadi

Yakarmadi

Annesini optii

Sevgilisini Optii

Dostlarini selamladi

Mutlu yarinlara bakarken oldu
belki bagirmak

Kiifretmek istedi!

Agzinda dili kalmad1

Ondan anlayamadilar

Ondan belki sallaniyor

Ondan iste yasamiyor simdi

TARIH TANGO HUZUN VE MAKILER...

Kahraman heykelleri, modern ¢ocuk bahgeleri, hizli agklari
ve intiharlariyla bizi dogururken bu kent
yliziinii yakalamaya caligsmaktadir

Tugrul KESKIN
(S. 31, Mayis 1988: 10)

Oktay AVCI
(S. 31, Mayis 1988: 17)
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18'inci yiizyildan kalma bir aynada.
Mavi kumsallari, mayis ¢alkantilarini, yildiz kiimelerini ve
diislerimizi savurup gegmekte olan TARIH,
sicak esintilerle ¢izmektedir herkesin haritasini.
Yarina ne kalmissa bizden -diyorum-
DUN'iin pencerelerinden dékiilen artiklaridir ACI'nin.
ACI TARIHIN BICAGI
Neyi tastyabilirsek o'nu tagiyalim
kalbimizin ve kent'in 6niine.
Bu siiri yazarken
ayaklarim yildizlara takiliyor ve diigiiyorum
kiiciikken de baliklara carpar yaralardim dizlerimi.
Hep diistiyorum
bir y1ldizdan bir yildiza diisiiyorum
bir hiiziinden bir hiiziine
bir dudaktan bir dudaga
ben diistiikge siir oluyor her sey.

Her sey ne kadar yakin bana, insanlar ne kadar yakin gozlerime.

BENI VE DUNYAYI KUSATIN!
AKASYALAHI KUSATIN!
Kleopatra’nin terli memelerinin kokusunu
siyah mermere isleyen bir ¢ift EL
saglarimi tariyor binlerce mevsimin tizerinden.
Bu kentler, bu doga, bu nehirler ki
ve ¢ilgin bir 15181n uzantisi olan biz ki
altin tabutlariyiz TARIH'in
dogurtulan cesetlerimizi ariyoruz bir yerlerde
dogurtulan
sevistirilen
ve dogistiiriilen
cesetlerimizi.
Asansorlerle ¢ikartabilseydik -diyorum-
ACI'y1
ikinci katina yiiregimizin
yer acabilirdik belki
biraz da hiizne
biraz da aska
biraz da riizgarlara.
N'oluyoruz? Durdurun bu tango’yu
Diinya'nin iizerindeki tiim ¢igekleri eziyor.
Ozetlerim hayatimi isterseniz
bir ak iki kara ihtilalle
ve tahrip ettigim asklarla...
Bigak gibi kalbime saplanan bir Tango
ve kirmizi dudaklarin
durdurabilir artik aksami1
iste orada ZAMAN
YILDIZLARIN, NEHIRLERIN ve IHTILALLERIN
¢oziillisiinden baska bir sey degildir.
TAS’a gevrilmigtir
yiiziimiizdeki ISI.

Ozkan MERT

(S.32-33, Haziran-Temmuz 1988:7)
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BULUTUN YOK

Aksam oldugu i¢in oturup agliyorsun
Birgoklar1 kotiidiir diinyanin bir yerinde
Yerini sevmediginden kuruyan kavak
Yol i¢im 6liirken bir yolcu olamadin
Yalnizligin bir sir olali, arantyorsun.

Dalginsin kurumus bir dere kenarinda

Ask uzak sana, bir ¢akil taginda aklin
Siirtiklenirken bir yeni yorgunluga

Viicudun ihanet sana, terk etmek lizere kalbin.

Sevgilin tiksiniyor, kent kokuyorsun

Sonraki giinlerinde nikotine aligkin

Kurtulacagim saniyorsun sigabilsen bir minyatiire
Aynaya baksan yliziin ¢atliyor,

Kan oluyor tarih ve diinya

Borsaya diiserken mazot kokulu bir kiz 6liisii daha
Bir depremi baslatsin istiyorsun

Ve cogalip dagilmay1

Hisse senetlerinden tasan seving ve aglamalar
Giile dogru bir yiiriiyiisle gegilirken ansizin.

Daha ¢ok yasa, bilerek, cabuk ve yalin
Giiliimse her solgun fotografa, hi¢ kimse durultamaz
Denizi olmayan yerde yasama, nedense bozkirdasin
Anisin ¢oguna gore, kalabaliktan ¢ikan ugultu
Uzaksin, bulutun yok sarigin giines kadar
Demir ve gelige pas biriktiren bir zamandasin.
Veysel COLAK
(S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 12)

HAZIiRANDA

Biiyiik yalanlar hazirladik, rengini kaybeden giinler
Higbir seyi agiklamiyor su¢ ediniyor olmak

Calar gibi yasarken her sevismeyi

Bir selin i¢inde biiylimiis olmak,

Erdem titretir ve dagiliriz
Martimizi vurdular, savrul!
Kentleri bastan basa kosmalarina,

Pazarlik ve 6liim:
- Ask satiyor bir kadn,

Inkar ve dliim:

- Bir denize baktik¢a durmadan aglayanlar.
Cokiintii ve olim:

- Gig, her zaman zafer getirmez,
Kizgimlik ve 6liim:

- Reddetmek bir omzun kardesligini.
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Kabullenme ve 6liim:
- Degismez sanmak,
Yasayip durmak bir solgunlugu.

Artik ufuk ¢izemez kaybolur marti
Depremler olur o hiizniin baskinindan,
Ondan sonra kuslarin lekeli ¢igligindan
Biriken korkulardir

Ve elinden alinir mor geceli kentlerin,
Dudagindan sizan kan kendine isyanindan.

Kentin kalabalikligiyd1 yalnizlik

Bir otobiise binip de gidememek,

Oyle yasama, 1shigin kirlenecek

Kasabalarda beklenen gezgin

Bir renk olup diiserken emegin tarihine

Seninle tanimliyor kendini giinler, kaybolan yerin.

Giizelligin dagilan aksamindayiz
Kirgin ve unutulmus
Istersen kendimizi burda birakip gidelim.
Veysel COLAK
(S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 13)

KARA GUVERCINLERI DUNYANIN

I

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
eli kara gozii kara giysileri de

giil kurusu dudagi tirnaklar1 bir de
yalmz ekmek i¢in yiiriir ayaklari.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
som razgara karsi yarim kanath
yasamak i¢in yarim kanatl

yalniz diismanindan kacgan.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
giin dogmadan havada

giin batmadan tarlada

yavrular1 sokakta

doyabilmek i¢in yalniz
ugcmakta-kosusturmakta.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
tic ekmek kirintisi

ii¢ bugday tanesi-ii¢ lokma

giinliik az1g1-gegti mi bilinmez

mide kazintist.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
yuvasi agag¢ kovugu cati arasi
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koprii alt1

yatagi calidan ¢irpidan
kanatlan yorgandir
yastig1 yalnizlik buzdan.

II

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
giilen bebeklerini saskin

kir ¢igeklerini bir de

atesi odunu kendinden

kendi kendini yakan.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
dag tas ova bayir-koy kent

tarla bahge fabrika

Hasanoglan ankara tiirkiye

dogudan batiya-kuzeyden giineye

tiim diinya yurdudur

kara giivercinlerin-kara giivercinlerin.

bir kara giivercinlerini sevdim diinyanin
koyilimiin iilkemin diinyanin

yersiz yurtsuz yuvasiz

ekmeksiz susuz agsiz- yalniz

ille de afrikanin

ille de afrikanin...

1 MAYIS 1987

1 May1s ‘87

Frankurt Romer Meydani
Politik gogmen dostlarim
Isci arkadaslar

Ve lacivertleri ¢ekmis
Harun Resit Usta’yla

1 Mayis’1 kutluyoruz
Gegiyoruz kol kola

Alanda renk renk

1 Mayis bayraklar

Sarisin kizlar yiiriiyor 6niim sira
Icimden taskin bir seving

Bir tiirkii soyleme istegi
Karacaoglan’dan

Ve aklima takilan ¢oskunbir misra
-Biitiin sarigin kizlar getirin yanima-

Nikaragua kdsesinde

Ekmek ici bir ¢esit kofte sundular
Birer bardak kirmizi sarap
Karsimizda kiigiik bir sergi

Osman TEKIN
(S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 18)
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Toplu galigma resimleri

Gencecik kizlar, delikanlilar.

Diinya emek ve barig goniilliileri. ..
Ote yandan Amerikan’m destekledigi
Contra’larin kanli marifetleri:

Irzina gegilmis gelinler

Katledilmis kdyliiler

Talan edilmis tarlalar...

Ama tonum catlamis
Nikaragua topraklarinda
Usulca yesermekte bir ¢igek
Giinesle, alinteriyle

Daha da gelisip biiyiiyecek

Kursuni damlarda solgun bir giines

Bir inip, bir kalkiyor katedralin giivercinleri
Birden animsadim da karardi sevincim

1 May1s Taksim alaninda yatan oliileri.
Yillar var ki yasakladilar

Zincire vurdular tiirkiilerimizi

Bir tiirk{i mirildaniyor Resit Usta
Pamuk 1rgatlig1 giinlerinden kalma
Malatya ydrelerinden:

-Yakin m1 ola Arguvan'la Adana
Bir mektup yazdiran, varam gidene
Alir mektubumu tez gelir mi ola
Giilim aglama, kara baglama—

Ve sOyleniyor ardindan

-Iste boyle topal kardes!

Oliip kalacagiz buralarda

Tabutumuz bile goremeyecek memleketi-

Resit Usta’y1 dinlerken
Icimde bir dfke
Bir hasret gelgiti...

Metin DEMIRTAS
(S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 19)
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HUZUN YAZILIR

L.

gecelerim ¢ignenir

en giizel yerinde ayva ciceginin
mektuplarimda dis izi

kapilara dayanir kar

baharlar katledilir cocuk gozlerimde
yazilir glinlerime hiiziin

zor biniliyor otobiislere
saksida karanfil zor
tutun beni kirlardan yetisemiyorum isime
cirpinir dag bayir gizledigim yaban giivercini
sinekler iisiislir camda feslegenlere
saplanmig pencereme demir direkler
duvarda serge hiiziin
Muhammet GUZEL
(S. 32-33, Haziran-Temmuz 1988: 21)

Giz

Yiirekte ve diiste
Yalin ve gergek

Kursunlarla giriyorlar etime
Onlar kovaliyor ben kagiyorum

Sonsuz aglayan yiiregim
Soyleyemiyor gizini

Cirpintyor su

Tutuyor elimden gecenin ¢ocugu
Sevigiyoruz karanliklarda
Erdogan ALKAN
(S. 42-50, Mayis-Aralik 1989: 10)

DIKKAT BU SiiR DUNYAYA BiR SATASMADIR

Evet! Adriatik denizi tamgimdir diyorum
Satasarak tiim lokantalara ve Cumhuriyetlere.
Hem nasil gizlenebilir

kagirigimiz kendimizi Diinyaya?
Diinya hepimizin bulusma yeri.
Kim ne derse desin
en ilging olan1 yasamin kadinlardir
ihtilaller, nehirler

ve sairler bir de.

Ciinkii dogurgandirlar

arayicl ve yazicl.
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Yakisikli sarisin bir sabah
ve terorist dizelerimle

tarayip gectigim bu kent
askin ve 6fkenin
en kii¢iilk Cumhuriyeti olmaktadir

benimle dpiistiigiinde.
Ama benim Oplismem bir kentle

kadinlarla ve kendimle
cocuklugumun baygin kelebeklerini

ucurmaktan baska nedir ki bugiine.

Baygin kelebeklerle tahrip edilirken
kalbim yatistirmak i¢in kendimi

satagmaktayim agka ve Diinyaya.
Kelimelerden ve

meridyenlerden baska tanigim yoktur.
Soruyorum: Kimlerin hiizniinii ¢aldik gene
Neden hepimiz
bir nehri birlikte tagiyamiyalim?
Filinta gibi bir aksam ¢ekelim diyorum

tiim meridyen dairelerine ve
herkes kendini ve akasyalar1 balkonlara yakalasin.
Hersey satilik belki
agklar, ihtihaller, denizaltilar, teleksler, haber ajanslar1
savagslar, atom baglikli fiizeler, aclik, diinya gezileri
istasyonlar ve riizgarlar...
Iki bombanin patlamas: arasindaki

SESSIZLIK
yonetiyor sevgili Diinyamizi

Peron’un elleri keserek caldilar mezarindan
Tango, futbol, Falkland yenilgisi
30.000 cinayet...
En biiyiik en giizel olmaya
yetmeyen bit kent: Buenos Aires
Arjantin’in yiiregi ne kadar kizginsa
Tiirkiye’nin de yiiregi o kadar kizgin
Israil askerleri
tagla ezerek kirtyorlar
Filistinli genglerin kollarim
Diinyay1 dagliklara ¢arparak
temizlemek istiyorum kirinden

Yiiregin ne kadar kizgin tanrim!

Ozkan MERT

(S. 34-36, Temmuz-Ekim 1988: 10-11)
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SINAMA

Yoktu yeni bir diinya; diinkiiydii, bugiinkiiydii
So6zciigiim yiizyillarin sézcligliydii sularda

Sular bizi dogurmus, aritryordu
Sozciik selleriyle akitiyordu orda”

Gordiim ki sozler carpiyor duvarlara
Carpiyor, paramparca yagryor sonra

Sinadim kendimi durmasin duvarlarda
Ugurumda, ¢igliklarda, orada

SIMDISORULARI KESiYORUZ

Simdi haberleri kesiyoruz, mag saati

bir ¢eyrek var yok surda biitlin diinyaya

golleri pes pese savullamaya. Elli milyon

haydi herkes sahaya, bom bombom

top sesleri Salvador sokaklarinda

Afrika'nin kemik sesi, Siirt'teki korku

ozgiirliikse yalnizca mahpuslarin tutkusu

yas celengi de olmaz, ¢iinkii diiste daha tombuldur her sey
fayans ¢ekilsin bes golle sorularin iistiine.

Filmi kesiyoruz burda, ¢iinkii reklamlar

bir kadinin erkekle agskindaki biiyiiniin

bozuldugu &piiciigiin yerini gok somut tutar.

Hem sonra kadin1 ¢ekici kilan

dudaklar1 m1 sanki, boyadigi hayaldir.

Ciinkii bir kadin i¢in 8 Mart'ta ve her giin

ten gelip gecici, kokular 6nemlidir

ucarcasina kalir. Dokunulan bir duygu hemen 6liir
bu yiizden sorularla durmadan 6fke biiyiir

sahici bir agkta susmak ve hayal en giizelidir

Isiklar1 kesiyoruz, mum daha yerlidir
sorular gizemli bir golgede sakliyken

inanin yatistirici olarak daha etkilidir
gazetelerde manset dolusu kiikremekten.
Kagit neden eskisin, yazi nigin solsun

hem okunan her seyin fiyat1 kondu artik
ederi yasarken ddenen bir hayat

niye 6densin ki ayrica okunup sarsilarak.
Kaldi ki bir sey mi kaldi hem 6yle sarsilacak
bir soruyu atlamaktir ona en uygun fiyat

ya da bir tek giil yapragi kaldiysa kurutulacak
en iyisi onu da tozlanan bir kitaba

sorunsuz sirinlikte bir kitap aras1 yapmak.

Yusuf ALPER
(S. 39, Ocak 1989: 8)

Seyyit NEZIR

(S. 40-41, Subat-Mart 1989: 7)
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OZON

otobiis kokuyorum saym yolcular
betonlar ¢atirdiyor cigerlerimde
oOksiiriik tutuyor koltuklar
palamut ormani uguyor camda
uzunyolcuyum

bayramiliklarim naftalin

gbgerken dogmusum
yildizlara bakarak

kacgak tiitiin, kadife keseli
ve atlanirdim

bu kuslar beni ugar suya

serindi sOgiit titrerim

surda bir derecikti, susamis

ceviz yapragi ¢ignemeliyim

en yanik yerinde sarkilarin

saliverdim sesimi daldan dala

baki kaldi, kubbe delik

bir hos ugtu seda

akin akin giderdik agitsiz
arabeskler sirketten sayin yolcular
mordan siziyor korku maviye

ben uzunyolcuyum
kimlerdensiniz

“iyi yolculuklar dileriz”

BABALAR YERDE KALDI

anka kusu peri kizi
dedemler uykuya daldi
bomba viriis ve aids
masallar yarim kaldi

beta ndtron proton
giiller dalinda kaldi
kuslar giineye uctu
yuvasi bende kaldi

masal Oykii ve roman
diislerimi kim caldi
tv video bilgisayar
kitaplar rafta kaldi

kurudu denizlerim
daglarimi sel aldi
giivercini tutamadim
giines elimde kald1

Muhammet GUZEL
(S. 40-41, Subat-Mart 1989: 21)
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onca sozler sdylendi
s0ylenmeyen ne kald1
cocuklar uzaya gitti
babalar yerde kaldi.

KACMA DUR

Golgelenir

Isikl gozliiklerin
Solgun

Yildizlar tagirken
Gagalarida
Tutsak kuslar

Ham ervah

Bir sarhos ¢1glig1 gibi
Boslukta

Sallanan

Uryan

Misralardan

Kagirma gévdeni

Gelincikler

Boynu biikiik kalmasin
Kirilmasin

Sevginin heykelleri

Ve uzay yillarinda
Soluklansin

Sesi sevdamizin

Alip gotiirdiigiin
Sararmig resim

Nice zamanlarin
Nakisindan siiziilmiis
Hiiziinlii

Bir seferberlik
Sarkisidir

Bir dervis gibi
Diisiin
Kendini

Bir biitiiniin i¢inde
Sevinglerin
Acilarm
Cilelerin
Icinde
Kavgalarin
Umutlarin
Sevdalarin
Icinde

Kag¢ma dur

Osman TEKIN
(S. 41-42, Subat-Mart 1989: 23)
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Korkularina
Sarip sarmaladigin
Hanger
Otuz yillik
Merhabamdir
Aydin HATIBOGLU
(S. 41-42, Subat-Mart 1989: 26)

ISKENCEYI TUT

Giinesi tut
Ay1 tut
Zaman tut
Geceleri tut
Karanligi kanl giinleri tut
Su agagcta sallanan yapragi degil
Su diisen
Su kalkamayan insan1 tut
Ve ayaga kaldir su ¢irpinist
Su igkenceyi tut
Umutlar tutma
Kaldir ayin agirligimi
Yik su giinesli giiniin karanligim
At uistiinden
Sil riizgar1 camlardan
Saglarimdaki yildizlara dokunma
Su kis1
Su odunsuz sobami
Su soguk yorganimin altindan al beni
Su cennette
En giizel giinlerinde yasat beni
Beni degil insanlar1
Oktay AVCI
(S. 41-42, Subat-Mart 1989: 30)

ARDINDA KALSIN CINAYET

Sokagin basindan baktim kagamak, soluk-soluga, utanarak
meraklar- insanlar- kalabaliklar
merakli kalabalik insanlar arasinda bir tenha ceset
insanlarin merakli kalabalig1 arasina serilivermis biitiin gizlerim
gizler igfal edildiginde kagmak gerek
iste orda onaltisinda bir gocuk subyan kogusunda, ter i¢inde
meraklar- insanlar
kag¢ oglum sen kagmana bak

ardinda kalsin cinayet

Ardinda kalsin cinayet

gozline kahirlanan bir ¢ocuk kagacak, aldirma
anlatsinlar birbirlerine

meraklar- insanlar- kalabaliklar
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onyedisinde midesi yikanmis
doktorla hemsirenin ¢alkalanan dedikodulari i¢inde
ergen sesiyle alanlarda bir slogana omuz vermis, anarsikmis
“vali zavallicik pek de yakigikliymig” diin neredeydiniz menapoz abla
su yasinda bu yasinda illetli bir caresizlik
hoscakalsinyirmiikiyasin
ardinda kalsin cinayet

Ardinda kalsin cinayet
geriye bakma, unut, eskin yok... unut-unut
yeniden ve yeniden basla
hicbir sey yasamamigsin gibi iste
ac kalmamigsin gibi, geneleve gitmemissin gibi
en zavalli ve en muhtegem yerinde en modern teknoloji
edisona kiifretmemissin gibi
annen orospu olmamig gibi bagla
cocuklar gibi bagla, kuslar gibi, temizlik¢i kadin gibi
korkung ve muhtesem basla
yenilmemigsin gibi iste
ardinda kalsin cinayet

Ardinda kalsin cinayet
unutmayacagim dedigin kizlar1 unut hizla
hizla hiz kazan ¢ocuklagsmada
imgelerini degistir ¢irkin ¢agrisimlarini
-burulmus bir erkeklik, ¢irilgiplak bir kadin-
senle ilgisinin olmadigina inandir kendini,
sucsuz basla, cocuk basla, bunu yap
bir kerede anlasilsin sdylemek istedigin
yorgunsun biliyorum, yaslisin
hayata iligkin biitiin tekliflerini edivermis ol eskinde
yasamak kalsin ¢irilgiplak yagamak bu dmriine
gururlanma ve utanma
ardinda kalsin cinayet...
Mehmet iCTEN
(S. 42-50, Mayis-Aralik 1989: 19)

MAVI, KUCUK BIiR KIZ

bir siirin kareleri; kagidin iizerinde ve kalemin siliieti
egri cizgiler, belli ki zor bir aksam yasaniyor

dagilip kalmis sozciikler...

mavi, kiiglictik bir kiz, gézlerinde bir armagan aglamasi
dogum giinlerinde ¢igliklar sunulan

icimde o ¢ekip gitme istegi
bir kiyida baslayan yolculuklardan

gozlerindeki yalanlara atiyorum mektuplarimi

denizlerin eski rengini artyorum, kentlerin senden dncesi
bir bulvar kahvesinde oturan ihtiyar
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sessizce salladiginda basini
anliyorum baska bir adres de olmalrydim
mavi, seni yanima almaliyim ¢ocugum

yasamin ara ¢izgisinde kalacaksan
Oliimii 6grenemezsin diyorum, sarigin bir korkuyla
bulvari geciyorum, yagmursuz...

bu gece golgesiz bir kentte uyuyacaksam eger
eski odalarda uyumaliyim
evlere yakismayan sevgiyi......
cocugum onu al ve benim i¢in sakla.
Ilkiz KUCUR
(S. 42-50, Mayis-Arahk 1989: 22)

LANE COVE IRMAGI

Cekistire diizelte

Otesini berisini

Evcil hayvana ¢evirmisler

Su koca irmagi

Kimsenin korkusu kalmamis
Azarlasam mi1 diyorum

Su koca irmagi

Kimsenin korkusu kalmamis
Azarlasam mi1 diyorum

Su densiz salkimsogiitii
Atilmis kollarina

Bakmadan boyuna posuna
Koca Lane Cove'un.

Ustiinde biri gidip biri geliyor
Sar1 kayiklarin

Kimi kiirek gekiyor, kimi giinii.
Sar1 kayiklarm birinde

Elimde bir bardak kirmizi sarap
Ellerimi yalayip duran sakin su

Sagligina m1 desem..

[zzet GOLDELI
(S. 42-50, Mayis-Aralik 1989: 28)

SAMSUNDA ILKYAZ VE BiR DUS KIRIKLIGI

Giillerle geldim bu kente. Yenilenirken doga
Neden titriyor toprak ayaklarimin altinda.
Bir sarsintt midir bu bilmedigim yerlerden.

Yiiregim mi oynuyor patlarken tomurcuklar?

Sevda midir, an1 mi, 6zlem mi, bilinmez
Beton yiginlarinin i¢ine baktim kag kez.
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Evleri aradim sar1 boyalt
Kuslari, incir agaglarim

Higbir iz bulamadim o eski giinlerimden
Ne kiyida kayiklar, ne dalgalarin sesi...

Uzun bir koridoru andiran asfalt yollar
Eski adimlarimi artik tagimryorlar.

Neden Bereket Anam, ayaklarimda neden
Titriyor yash toprak,
Bitmeyen bir ugultu duyuluyor her yandan

Samsun, biiylidiigim kent, basina tas m1 yagd,
Belki alinyazinda gizli kargislar vardi,

Belki Amazonlarin kanli sunaklarinda
Kurban ettiklerinin hiriltist bu sesler.

Amisoslu bir ece yasak sevgilisini
Koydurup bir ¢uvala Caltiburnu'ndan atti.

YA da Sodome,Gomore sende hortladi birden.

Belki da bag donmesi
Kiyiya vurdu beni Gecelerin Prensi.

DAHA

Kim tirmanirdi Tanr1 Dagi'na
Tek basina.

Bin y1l 6tesi Koca Mansur
Buldugu o giin kendini

Ben Allah'im dedi.

Akil kor miiydii

Ve de bu kasit

Zuliim,

Zuliim aceleydi her zaman,
Pargalardi tezden kaba ellerde
Enel Hak

Asildi utanmaz bir ¢eyiz gibi
Kanli iplere Mansur.

Kesikti o giizel basi

Yetmedi insaf

Yakildu.

Utand1 m1 elleriyle o yiiz yil bilemem
Ama durmad: giinler bugiine

Bin y1l koca ayaklariyle

Yiiriidii daha geldi.

Erdogan ALKAN
(S. 51, Ocak 1990: 8)
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Yiiriidii yeni giinler

Insan onuruyla hakliya

Dar oldu giidiik sinirlar
Bayraklar halklarin ellerinde.

Selam sana

Doganin namusu insan.
Selam bizleri bu inada getiren
Tarihsel haksizlik

Yiridiik geldik iste

Sinirsiz bir varina doniik.

Ve simdi beyan ederiz ki biz
Icimizdeki bu tek tek ateslerimizle
Agillara siiriilmiis koyunlar degil
Doganin tutkusu

Insan1 yasayacagiz.

ACIN KAPILARI BiZ GELDIK

Yillar, yaglanmis bir agacin kabuguna giziliyor
yastyoruz, bir kentin sahte giiliiciiklerinde kivranarak
yasam kirgin, yoksul gévdesiyle tasiyor bizden
damlalarin sonu, agaglarin ilkidir firtina

eseleyip de geceleri dalgalarla, karanliktan ¢iktik
nasil 6grenilirdi ki ugurum

nasil kosulurdu filizlenen pariltilarla

esmeseydi yasamak kasirgasi, tenimizde insanca
acin kapilari biz geldik,

anlatsak sigmaz destanlara

sevgililer el ele dolasiyor simdi

riizgardik o sokaklarda

ve acimiz gizlenirdi bu tilkede her gece
aglanird1 kitap sayfalar1 gomiiliirken topraga

yaslyoruz
acin kapilar biz geldik
¢ok uzaklardan

yosunlu denizlerden
mavi diyarlardan geldik

giin oldu vurulduk

hicbir sevgiliyi 6pememisgken dudaklarmdan
giin oldu tutsak bir agkin yiizii

aglayarak 1slatt1 yliziimiizl

gencligimizi siren sesleri altinda

terli sabahlarda biraktik kefenlerimizi
ve yani bagsimizda silinen yiizler vardi
collere bile sigmazdi insanin sessizligi

Miistak ERENUS
(S. 51, Ocak 1989: 11)
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iirperdik, donerken umarsizca diinya
yiirekler tiril tiril hayatin yaralarinda
sokakta hi¢ kimse fark etmedi hangi

firtinalarda ve nasil degistigimizi

gece boyunca siirgiin

acl, agk ve seving

gece boyunca kulaklara fisildarken sarkimizi
kimsesiz bir yaprak gibi ugtu yagam
sanciyan okyanuslar arasindan

yastyoruz, geng riizgarlarda giillimseyen bir ¢ocuk
tespih tanelerinde ¢ekilen omiir gibi

hiiziin ¢iplak ayaklariyla degerken gozlerimize
geride sadece ondan savrulan yapraklar

daha 6tesi de koskocaman bir 6lim

akip giden bir irmak kald:1 gelecege

kangren sofralarinda yudumladik aciy1
clirliyen biz degildik onlardi

yaslyoruz iste
acin kapilari biz geldik
¢ok uzaklardan
mavi diyarlardan
yosunlu denizlerden geldik
Unal ERSOZLU
(S.51, Ocak 1990:17)

ORADAN GELIYORSUN: AKASYANIN KOKUSUNDAN

Gin bitti. Kent, giilyag1 kokusuna doniiyor

beni sev. beni koru, kirli ticaret {istiime yliriiyor
aski bil ve sarabin titreyen gizemini

koz, atese doniiyor, ¢aglayan denizin karanligina.

Dehlizlerde ¢iiriiyor menekse, kirlarin kokusu
orada, o kentin pis kokularina karisiyor duygular

bir nar ¢i¢ceginden ¢ikip geliyorsun
yiirliyorsun, biitiin dikenlerini kalbime batirarak.

Sokaklarin sonu, kitab-1 mukaddesin ¢iiriiyen sayfalar1
adinla renklendirip, akasyanin kokusundan geliyorsun
iste, oradan geliyorsun gogsiimii ter iginde birakip.

—Anlatmaliyim sana, daglar1 ve bir cerenin yalnmzligini
yabanil kokulara karistyor ¢iinki{i bedeni
o masali anlatmaliyim, yesil akan irmaklari

kurulan evleri, yesil dogan ¢ocuklarin masalini, bunlari.

Ama izbelerde ¢iiriiyor menekse.
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Kirlarin kokusunda gel, yumruklanmis soganin kokusunda
Orada ol, beni bekle, gidisleri unut

icinde daglar olan isimler bulmaliyim sana

icinde solugun olan, i¢inde gozlerin olan isimler bulmaliyim

Yakinlagan kalabaligim, uzaklasan yalnizligim oluyorsun
ve yenildigim yerden baslatiyorsun 6mre

cogalan ve durmadan ¢ogalan ask oluyor adin

ve rlizgarin ugultusuna karigiyor acemiligim...

Atese gidiyorum, kendini anla, o Macar sairini de.

DOKUMA TEZGAHLARINA, TAS DUVARLARA..

Sevgili Turhan Ercan'in Amisina
Sevgi o kadar yakin miydi
o kadar sicak, o kadar ¢ocuk..
Yakin miydi mutluluklar
ylireklerimizde her zaman
yaz yagmurlarina doniisen
bunca yikim ve
geng Oliimler varken.
otuz yagin tiim cevherini
—bir demet kir ¢igegi—
birakip gittin
yaral1 bir iveyik havalandi
gbcmen diislerinden
agklara, ayriliklara degerek.

Bu siir bir gece vardiyasinin

hiizniinden ¢alinmig bir mola aninda
dokuma tezgahlarina ve tag duvarlara
yorgun bir suskunlugun sesiyle sdylendi
¢linkii 6liimiin 6l¢iisiiz agidindan bagka
biitiin siirler yalanmis.

Aradan nice y1l gecerse gecsin
vefali fotograflarda gene

ayni yasta degil mi

sevincin ve hiizniin de...

SU KARSIKI TARIH

bir ah desem

doner bas1 daglarin

toz kalkar

dokiiliir pul pul tarih

terimin diistiigii yerde bogulur
yonttugum tanrilar

piramitler tagirim ¢ollere

Tugrul KESKIN
(S. 51, Ocak 1990: 38)

ilhan BUYUKCEBECI
(S. 51, Ocak 1990: 40)
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tanrilar yaratirim deniz kopiiklerinden
engizisyonlar kurarim
kendi akrebim

kendi gdlgemde atesli
bir ah desem
¢oOker sirga satafat
mermer kugularla donerim. Akdeniz
recmedilir {i¢ turna, susadik¢a seytan
Isa'ya bakar Spartakiis

carmiha doniisiir

ceylanlar1 vurdular
masalciizii ceylanderisi
beni yollara
omuzlarim kiirek yarasi
krallar dokerim kerpic ve tugla
kaybolurlar
1slak
ik
kaygan
oynak ve yumusak izbelerde
ordular salarim kaybolur
seftali ¢iceklerin hayiz gamurunda
tabletlerde aginir suyun kesfi

bir ah desem

dokiiliir pul pul tarih
anitlar dikilir glinesten
terimin diistiigii yerde

ZONGULDAK

Zonkluyor kara avuglarimda ak emegim
Yerin dibine batmis bu a¢ kuyularda
Soyler misiniz a beyler

Bu karanliklardan nereye gidilir?

Bir masal oldu diisiimde

O gilizel anamin ak siitii

Ve de batip da ¢ikasi bu diinyada
Yiiriinmez konusulmaz oldu
Giinytiziinden ¢aldigim

O giinesli gilinler.

Muhammet GUZEL
(S. 52, Subat 1990: 39)

Miistak ERENUS
(S. 53, Mart 1990: 7)
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Galaksimizde

yada,

(...) Is adamlar1 ciddi.

Film yapimecilari ciddi. Herkes ciddi, ben harig.

Zaman zaman Amerika ben degil miyim diye

diisiindiigim oluyor.

Yeniden kendimle konusmaya bagladim iste.

Asya bana kars1 ayaklaniyor Amerika.

Bir metelik sansim yok.

Eniyisi ulusal kaynaklarimi inceleyip onlara dénmek.

Ulusal kaynaklarim, biliyorum, iki parca esrar,

binlerce cinsiyet organi, saatte1400 mil hizla

giden bir 6zel basilmaz edebiyat ve yirmibesbin
timarhane, (...)

Amerika dortliiklerimi pesin para 2.500 dolardan

satarim sana, eski dortliiklerimi de 500 eksigine

alirim.

Amerika Tom Mooney'i serbest birak.

Amerika Ispanyol cumhuriyetgilerini kurtar,

Amerika Sacco ve Vanzetti lmemeli.

Amerika ben Scottsboro ¢cocuklartyim.

Amerika, yedi yasimdayken anam hiicre toplantilarina

gOtiiriirdii beni, orda bize leblebi satarlardi, bir

karneye bir avug leblebi bes sent ve sdylev belesti: (...)

I. Mart BASAT
(S. 53, Mart 1990: 9)

HOSGELDIN STALIN, GULE GULE MARX!

Tam ¢ayimi i¢cerken geldin, heniiz mavi kesitteyken
Seker bir ¢ocukla, on sekiz yaslarinda

Her sabah sana yazilmis siirlerle

Cizmelerini parlatiyordu ha, bu giizel iste

Sosyalist anayurda ne yaman bir kahraman o yasta
Yaa anas1 da evet fabrikada

Komiser karisi ne olsa, oyunu harfiyen

Ozgiirce kulland1 hep talimatlarinla, yalniz
Yoldaglardan biri kolhozdaki 1vir muzir her ¢6piin

Sosyalist vicdani kirlettigi konusunda: -Ne ilgisi var!
Diyecek oldu da, trogkist hayasiz

Sibirya’da topladi kendini, Lendin ve Stalin {istiine
Koltugunun altinda kiyas yollu notlar vesaire ¢er ¢opiiyle
Lenin niye biiyiikler nerden bilsin kaz adim

Sasirtirlar adami iste kaz kafa; Lenin bu ya biiytikler
Bayaa biiyliktiir ama

Stalin’de o6tiiri! Bunu olsun bélmeyen bir diittiirii

Daha kétiisii iham oluyor siir/sanat ziippesine

Diinyanin kara papaz patronlari ufacik delik arar

Aninda tiiy dikmeye, proletaryamin o ¢etin gogsii {istiine
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Onlar da kitledeki kayaklar1 pek giilden ipek

Celik disiplini yuvurmaya yeni tip ¢elik arar

Ahmak pezevengi askin ve siirin bunlar

Varsa yoksa insanda i¢ karartici vebadan da bulasict
Yani benim diislerimden daha besbeter

Mutsuzluk kerhanesi minnacik tragedyalar

Hem sdyle bir oh demeyecek mi proletaryam
Dememle veletler hurra intihar

So6zde yazgilarini -yazan bozmus bir kere- yiice Parti’nin
Yiice kaderine ve ondan yiice 6nderine

-Gergekten bu benim en derin, kabuk tutmayan yaram-
Olmaz bu kadar1 bana birakmiyorlar

Hosgeldin Stalin, bunu iyi dedin, giin agariyor
Seni o derin yarayla birakmayanin ben
Golgenle gizlerini kopkoyu ¢izerim alnina

Marx, giile giile; giile giile Marx
Bize kalin izler birakt1 Stalin
Silmeye senden izne yordama mubhtaca ihtiyaca

ARISTOKRAT

Irmak kiyisinda sessiz,kimsesiz
Uzanip iistlimden gecen ugaga
Hiiziinle 6grendim tutulmaz oldugunu

Sar1 bir giiz giiniinde
Yapayalniz bir cocuk oldugumu
Bildim ve o giinden bugiine
Eylerim bogriimde

Yiiziimde hiiznii tasidim

Aciy1 yiiregimde

Her seyi sevecenlikle

Ve bitimsiz bir 6fkeyi icimde
Kendime ve herkese

Durmasiz dolagan bir gezgindim
Kimseler ilticam1 kabul etmedi

Ben kimselere iltica etmedim
“’Herkesin diinyada varsa bir yeri
Bende biitiin diinya benimdir’’ dedim
[ltica ettigim yiiregimdi

Sakli bir siirin ardinda durmasiz
Kendimi gezdim

Bitmedi... bitmedi...

Sonra seni sevdim ve herkesi

Sonra senden ve herkesten tiksindim
Acidim Afrika’dan agliktan 6lenlere
Kahroldum kursuna dizilenler igin

Seyyit NEZIR
(S. 53(ek), Mart 1990: 9)
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Yiiregim burkuldu iskencelere

En ¢ok kendime acidim ama

Kendim i¢in iiziildiim ve yiiregim burkuldu
Afrika’daki kadar ag

Kursuna dizilen kadar diziliydim

Biiyiik aristokrati acinin

Hiizniin uslanmaz avcisini

Bir irmak kryisinda sessiz bir ¢ocuk
Yiireginde kimsesiz bir miilteci

ATESLER iCTIiK-SULAR YURUDUK

Aym diisii gordiik daracik sokaklarinda
Aldatan tirpertilerin.

Kaginci kezdir takiliyor mayinlarina
Sevinglerimiz talanin.

Yorulduk —mu— ¢aresiz

‘Act’ denen firtinalara yakalanmaktan.

Dilberiyken ailemin

Buram buram hasret simdi,

Konusulur dortiklimde nefesi ortagag

Yosma gibi dolastirilir kucaklarda yarali tilkem.

Neyi paylastik

Pargalamaktan baska duyarliklari...

Hep uzaginda olmadik mi el eleyken de birbirimizin
Ve sicacik duyuslarin

Giinler cehennem mi olurdu yoksa aramizda.

Dans eden ihanet,

Soluksuz yikilislar telasi m1 yani hepsi

Goziiyash yasamm.

Derken acilara savrulduk iste

Kollarimiz saramaz,

Giilemez oldu gozlerimiz.

Asili kaldik yarasina tarihin

Hirsiziy1z d6mriimiiziin kanarken ¢igliklarimiz.

Umudu ve 15181 suladik.

ATESLER ICTIK, SULAR YURUDUK

Oyle mi...

Savrulduk agarak giimriikleri

Isimirken kendimizi elkapilarinda.

Ve ama soylenmedi tiirkdisii

Birtiirli boyunbiikiisiimiizin...

Torunlariydik ¢iinkii Yunus'un ve Pir Sultan'in.

Yusuf ALPER
(S. 53, Mart 1990: 23)

Hasim SAHIN
(S. 53, Mart 1990: 26)
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RUZGARIN SARKISI

"Denizden esen sicak yel
Agzim kuru..kuru..kuru...
Tepeden esen serin yel
Yirek sayri..sayri..sayri!

"Denizden esen sicak yel
Gonlim kinik. kinrik. kirik!
Tepeden esen serin yel
Nasibimizmis ayrilik!.."

Yiiregi yarali ozan
Bunlan sdyleyip gitti
Sarkisini riizgarlara birakti

Tepeden esen serin yel
O giinden beri boyle uguldar...
Ayvalik, 1987

Erdogan ALKAN
(S. 54, Nisan 1990: 6)

UYANIS

Riizgar eser basak basak
Mor 6tesi ebemkusak
Filizler yarilir sak sak

Degisir bak yine halim
Bahar oldu uyan dalim

Glines yapist1 topraga
Can 6zden yliriir yapraga
Hayat iner tasa daga

Degisir bak yine halim
Bahar oldu uyan dalim.

Kuru dala renk tisiistii
Yumurta bocekten diistii
Kervanlar yokuslar asti

Ben yine eski halim
Bahar oldu uyan dalim

Uyan dalim dalim uyan
Bir sen varsin sesim duyan

Yikma beni uykuyunan

Yeter n’olur anla halim
Bahar oldu uyan dalim.

Abbas SAYAR
(S. 54, Nisan 1990: 7)
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YUZUMDEN ANLAMLAR OKUMAYI BIRAK

yliziimden anlamlar okumay1 birak, kaybolmus bir iilkenin
yirtilmis yagmalanmis haritasidir o,
iistiinde okunaksiz yazilar, isaretler,
bak, bir nehir gegiyor dudaklarimin arasindan, bir yol, alnimin
sarp yamaglarinda,
taslarinda nal ¢izikleri.
yabanci bir limana demir atmis dev bir gemidir o, tanimiyor
yanastig1 kiyilari,
yarali kacak bir geceyi tasir gibidir i¢inde.
gizli ve biiylik amaclar i¢in yaratilmis gibidir sanki.
bir kentte bir kdyliiniin adres sormasina benzer o, bir is¢inin grev
kurmasina,
gecekondularin egri kirik catilarina, gokdelenlerin soguk
yalnizligina benzer,
parklarin aksam karanligina.
bir balik¢1 capasina benzer o, sularin derin mavisinde ¢iirliyen
muskalara benzer ¢ocuklarin kii¢iik bir yiirek gibi ggiislerinde
tasidigi,
gokyliziiniin en uzak noktasindaki en kiiciik yildiza benzer
siz onu gormeseniz de o sizleri gozler.
samanyollarinin savrulup durmasina benzer o, birdenbire
kaymasina yildizlarim,
goktaslarinin diinyaya diiserken yanmasina, zipkinla vurulan bir
baligin ¢irpinmasina,
denizin kanini durdurmak miimkiin degildir,
yliziimden anlamlar okumay1 birak, bir ortagag haritasidir o,
kiyilar1 yanlis ¢izilmis,
bak, kavimler gegiyor yiizimdeki daglardan, atlari, arabalar1 ve
mizraklariyla.
yliziimde yanmis yikilmis sehirlerin kalintisi, kirpiklerimde kiil
bulutlari,
hitit arabalarinin izleri alnimdan gegen yollarda hala,
birak yiiziimden anlamlar okumayi, konus benimle ne olur.
Ergiil CETIN
(S. 54, Nisan 1990: 26)

BiR MEKTUPTAN DOKULENLER

-Cesitli cezaevlerinde yatan,
mektuplaria tanmidigim, tanistigim
dostlara-
Hapisane gdmlegi
Mavi boyali
Mavi 6zgiirliigiin rengi
Zulmiin bagka rengi olmali.

Gin boyu, iistimde ayn1 gomlek
Glizelim gokyiizii!...

Senden 6ziir dilemeliyim
Gomlegimin renginden Otiirii.
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Annemle goriistiim az 6nce
Gortis yerinde

Kederden bir damla
Sirtinda morca bir hirka
Gumiis akliginda saglart.

Yikar, kurutur
Reyhan koyardin
Ozledim ellerin kokan camasirlari.

Giilimsedi annem
Optiim g6z yaglarin.

Herkes uzaklasti
Vefali
Bir onlar kaldz...

Ve her sey kirlendi

Yasam geri gitti

Bunca acilardan sonra

Daha da ac1 veriyor insana...
Bunu diisiindiim goriis doniisii
Beni kusatan ince bir yurtsama
Bir yalmzlik duygusu...

Siirler vardi

Okur dururdum eskiden

Icime cemreler diiserdi...

Bilmem simdi hatirlayabilir miyim
Biraz zorlasam kendimi?..

-Ama nerde bildir yagan kar simdi-

Metin DEMIRTAS
(S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 15)

AMERIKALI TUTSAK ASKERE SOYLETEMEDIKLERI SIRLAR

Evliyim. Kontralarla devrimci sivil mevzilere bu kadar ¢ok

ekmek atilsin, hele Pazar ayininde tam Isa da oradayken

kasabanin tag kilisesine, sinirdaki koyu sandinist koyiin

limon agaclar altinda tebesir ve sekerin civil civil avlusuna

bezden askil1 okul ¢antalarina silgi ve pinokyolar, sonra kerpig¢ firinda
kozalak atesinde kizarmis misir ¢oregine uzandig sirada

daha siren ¢anlarini isitemeden bir sarapnel izinde

annesinin yiiziinii o yanik fotografla hatirlayan kiz

hani o sirada kayan bir y1ldiz hiziyla Amerika

elli y1ldiz hiziyla ve kontralarla kurtarmaya bizi

fantomlardan ekmek atiyordu tepelerine tonlarca, iste o saatlerde hani
Domuzlar Koérfezi ve Kiiba ve Castro ve Guevara'nin

hep zonklamasi neyse de, Sili'de sarkilarin iizerinden

kara bir ugultuyla geciyordu tanklar, ses nasil da
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kapanmak bilmeyen bir yara, gosterdik orda, gosterdik
yliziindeki cizgilerde kag¢ kalemin kirildig1 Vietnamli kadin
"yasasayd1 ah, babani gecti boyun, ne de uzadin"

dedigi andi1 ogluna. Tam o saatte evlendim. Karim, John Lennon
tutkunu bir Apagi ve barig gosterilerinin hep ilk sesi
kanayarak yayilir herkese, her sese dagitiyor Beatles't
bombalari ¢iiriitmeye hamburger ve muzlu stitle
"galonlarca petrole hayir, biitiin el tutusmalara evet"

hangi sevingle dagitilirsa cocuklara dyle. iki gocugum var,
biri kiz, biri oglan, kopyamiz iste, kirlarda

cilgin bir istektir onlarinki, agustosun ikisinden beri

papatya fali tutarak misillerce hadi bagtan

hep barisa koparmak son yapragi ¢ilginca

clinkii diinyay1 tam ortadogusundan atombombalama

bu densiz ¢ilginlik, onu korkusuz tek bir barig salkimryla

Oyle sokabiliriz gerisin geri rampayurduna anca. Korkusu

bu iste Bush'un da, diyedurdu karim ¢igliktan bir pankartla

yeni sug stoklar1 diiglimlii kalsin kir ¢ikisinda Pandora'nin.

Bir silaha firsat olan cinayet mutlaka vardir, yani daha

daha depodayken, verecegi ceza kadar koétiiliik yaratilmalidir.

Marlyn Monroe'yu ucusan etekleriyle seyre hasret

ansizin gidivermek umrunda m1 onun? Elvis'le

bir kez olsun rock yapmadigi da aklinizda olsun! Kahraman

serifi olmak varken en bat1 ve en dogunun

ceset torbalar1 ne giine duruyor hem, ¢6liin kum halkini

tonlarca ekmek ve 6zgiirliik bombasiyla kurtarmaya! Her giin
gbgstinde biitiin bunlar ve ellerinden tuttugu ¢ocuklarimizla

baris mektubunun 6n yiizlinli yaziyor benim Juanita gece giindiiz San Fransisco’da
ben 6biir yiiziinii Incirlik damindaki nisanc1 fantomlara kars1 boynumda
bir kolye olarak takili duran hayatla asiliysam roketlerin ucuna

6liim sikili avuglarda bulsun beni diinya barig mitinginin omuzlarinda
okyanus uzunlugunca petrolden bir tabutun orttiigii o karabatakla yan yana.

Seyyit NEZIR
(S. 57-60(ek), Ekim 1990: 7)

liiastreoidler arasinda AYRILIK PRELUDU

uzun bir tarih girdi aramiza eyvah gézyast bile

bir sarki duydum sanki bir an sen miydin kiisgicegim
11, yetmezoldum giilimsemeye ki aski diiglerdim, bak
kaldim astreoidler arasinda ya hangi kiilolus bana
durulmazmus artik yiiriiyenin 6niinde, 6grendim

gecip gidiyorsun iste yliregimden; degrade

degilse tliziillirlim 1 ¢ekilirsin siirimden
baskoymustum geceduruslu saglarina

uyandir beni ayrilikballadi bu

eski acemiligim bu azdtende

caresizligim, sevgilim
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bilirsin lii her agk tizgilindiir kugunun sustugu yerde
bir de yetmisaltinci sayfasi vardi ya bir kitabin

bir de yetmisaltinci sayfasi vardi ya bir kitabin
kaydettim seyirdefterine leylak bir sususla
nazi isgali altinda ukrayna’daydik sanki
acsefil iscilerle segme iggalciler
karsikarstyaydi ates altinda

ask ya da oliim safinda

isgalciler yenilmemeli ya asilmislarin topraginda
degilse kiyisinda dar bir ugurumun
kursuna dizilmek vardi i

kalbim, ki tipk1 dyle

haksiz bir tarih girdi aramiza eyvah kan bile

yetmezoldum acilarina lorca’nin yalnizkusu adim,bak

bir sabah olsun bu sabah olsun giinaydin de mamike
degilse gozlerime sizan bu ansiz uykuda yine sen
eskimo kadini ellerinle ne ¢ok uzaksin iste
kimiltisiz Spiis ey aski heder sanan giiliis

ya hangi buluta tirmanayim simdi, sdyle

bir kalkip gidisin ayaksesi,

sevgili

bir de yetmisaltinci sayfasi vardi bir kitabin
managua sicakligini yitirmem vardi ask gibi
daglar altina gémiilmem vardi son grizuda
yenilgilerden kalkip sana gelisim yine

eski ¢aresizligim, sevilim

azilerde bir lodosa siginip susmak mi1 bu
yagmur diye yagmadigin 6rselenmis irmaklarda
unutmak umudu dudaklarimi kanatip susmak mi Li

ne an unuttum dansetmeyi ya nasil bir savrulus bu
kus 6liimii yaprak dokiimii an m1 bu nasil yasemin
kanatilan o yaramiz iste ertelenmis Gpiisle

giiz iklimim akasyalar hiizniim, li

ne ¢ok yenilis bu, yliregine

giilii yoksa bir sevenin baska neyi

kiiliim demistim de 1ii ¢ekilirse siirimden
yiirliyorum iste ayni adimlarla 6liim tizerinde
utanmak istemedim oysa ne gdz ne gdzyasimdan
ve algaldim iste algalabilecegi kadar bir insanin
s0z dinlet kalbime ver artik hiikkmiinii algak su adam

s0z dinlet kalbine 1ii ver hiikmiinii algak m1 su adam
degilse kiil kalacak geriye gogsiinde giil biiyiitenden

degilse yetmisaltinci sayfasi vardi bir kitabin
vazgegmezligim li: ben, yalnizkusu lorca’nin
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yetmezoldum acilarina, bak

kaldim ugurumkuslariyla

zerim zerim ah gula zerim

sustur ki diligegmis olmasin dilim

geldin de tupamoroslarin kente girisince
glimbiir glimbiir giil yine agk olsun ayaksesin
sahip ¢ik kiillerine ya anka ol ya anka, tipki dyle

tizgtin bir tarih girdi aramiza eyvah ayrilik bile

Mehmet CETIN

(S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 26-27)

UFURUK
Adam hodiik
dilli dudik
omzu egri

belli biikiik

sa¢1 dokiik
gozi ¢okiik

agzi farag
burnu diidiik

akl fakir
fikri ¢iiriik

Ahmet necdet
diinya kiiciik

hayat kisa
ylizgoriimliik

dua et de
sozciik sozcik

karartmasin
ii¢ bes giinliik

diinyamizi
onca bonlitk

Ahmet NECDET
(S.57-60. Temmuz-Ekim 1990: 29)
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PiRI REIS

pari uyuyor, zaman pir, saat piri...
ni¢in geldim? Diidiigiim yoktu!
biiytidiigiimde deniz yirtildi zaten.
ovalar lizengiye kald1

kulag1 gibisin sesin, denizi gibi.
peri bagini goérdiim

tagidilar suyu

bozuk rasathaneye eve tasidim
astronot disarda uyuyor

kacan koylarin hepsi burda

biiytik kulag: gibisin denizin

sesi gibi.

piri reis uyuyor pari

anahtar onda!

AYNA

Ayirm otlardan kalibinizi
nasirina ¢ingirak bagli ruhunun
petrol kiliginda Mussolini

ne kiliglar basucumuzda
yoksullugum benim, demokrasi

cok stikiirleri boynunuzdan
yapmacik giilimsemeleri, ¢ikarin
kokusuna sinmis korku ekmegin
zincirli gozlerde fer ikircimli
yiirekler hadim

kirmizi biiltenli saki, ask

OYLE BiR HANA GELDIiK

Oyle bir giine geldik canlar
Oyle bir giine

ana-baba dede-torun yok
yok dayi-emmi baci-kardes
bir es-iki minik kus

fazlas1 baykus

Oyle bir yere geldik dostlar
Oyle bir yere

insan bin uyur-bir uyanik
cakir dikenli yolda sagir
kor-bir topal karinca

onii yokus-ard1 yokus
yolumuz baykus

irfan YILDIZ
(S.57-60, Temmuz-Ekim 1990: 31)

Muhammet GUZEL
(S.57-60, Temmuz-Ekim 1990: 41)
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Oyle bir soze geldik canlar
Oyle bir soze

onca kitap-yazi raflarda
teke tek serce-teke tek kus
tv video rambo redkit
sOziimiiz boyal1 baykus

Oyle bir sese geldik dostlar
Oyle bir sese

tepeden tirnaga bicak
tepeden tirnaga hickirik
elsesi bildik cansesimizi
kulaklarimizi kursunladik
sesimiz yarali baykus

Oyle bir hana geldik canlar

Oyle bir hana

kompiitiirler sundu asimizi
robotlar bitirdi tiim igimizi
uzaydan duyuldu dis sesimiz taa
milyonlar verdigimiz handa
koyun koyuna yattigimiz canda
duyulmaz oldu sesimiz

gerisi baykus. ..

Osman TEKIN
(S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 43)

SAIR, YARATICI EYLEMIN BiRiCiK IMGESI; EY BIREY

Sair, haydi atla atina, diis yola. Dolas senin

olan topraklarda. Gir sabahin ¢agiran 11k katlarinin
koynuna. Takil, ¢ilgin ses dalgalarinin ardina...
Ayak basilmamis, el siiriilmemis bu yerler senin. Bu
nesneler iilkesi senin, onlar senin fethini bekliyor,
diis yola... Varilmamis koylara var, girilmemis
irmaklar1 boyla, bilinmemis yagmurlarda yikan, kirk
yellerinin tiirkiisiinii s0yle, asilmamis yarlar geg,
tadilmamis kokular igine ¢ek, oynat yerinden

yliz yillik kayalari, yoz buzullar erit, korkulmus
sulardan i¢, dokunulmamig meyvelerden ye, dinle
deniz dibinden gelen ugultulari, toprak altindaki
bocek citirtilarina kulak ver; kovulmus sézciikleri
yakala; kelebeklerdir onlar, arilardir; yeryiiziinde
yer disinda ugusurlar, goktaslaridir onlar, gok
1siklaridir tath, sevimli, dost, korkak ve

zehirli ve yabandirlar... Oksa onlari, sev, konuk et;
tutsak etme... Haydi, bosla dizginleri sevgiden igeri
tirkiiden igeri, kandan igeri! Sensin yansiyan aynasinda
tarihin yara ig¢inde. Sensin giizelligin tiim zamanlarda
tek eylemcisi, ey birey!
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Siir altina sinir boylarina. Patlamalar hattina gir.

Birak ardindan “hain” diye bagirsinlar. “Hige saydi
Kurallar1, kutsal buyruklari...” Ardindan bagiracaklar:
“Don geri!” Sen, senden dncesini tastyorsun, baslangic,
sende gelecegi mayaliyor; ve kurallar her zaman 6nde
gitmez... onlar kendilerini baglayan biiyiicii ipinin
boyundan daha uzaga gidemezler; ¢ikamazlar, sicacik
ciftlik evinden disar1. Sen, sunulan yagsamin sonsuzlugunu
kavra, sahip ¢ik senin olan biitiinsel evrenin en kii¢iik
parcasina bile.

Is181m tani, karanlhigini da, alaca gk anim da; atesi
kavra, suyuda, ¢arpisma aninin yaratici giizelligini

anla; ve cesareti ve kazanilan 6zgiirliigiin beden saran
1lik {irpertisini... Insanin sonsuzlugunu ve devrimin
yakan gergekligini, esareti ve direnen ask miriltilarini.
Sensin gok ortii altinda kalici, sonsuza dek ¢inlayacak
Cagirict ses, sensin glizelligin yeniden tireticisi, ey birey!

Gelecegi gor. Yol a¢ kendine. Cogkun sular gibi ¢arpis
granitle, inatla. Bagirtyor tiim nesneler sana: “Iste
buradayiz. Bizi bul, bize dokun, bize can ver; bizi yagsamin
kil, bizi yonet, bizi yiicelt; sana gizlerimizi agcalim,
kisiligimizi bagislayalim, yeni ¢ikis yollar1 gosterelim;

tasin icindeki tiiyti, suyun i¢cindeki atesi, 6liiniin i¢indeki
cani fisildayalim kulagina; kiifriin i¢cindeki tutkuyu,

uzagin i¢indeki yakini, cinnetin i¢indeki iyi huyu, 1s181n
icindeki geceyi gosterelim... Firtinay1 baglamadan, denizi
patlamadan, irmag1 tasmadan dnce duyuralim sana; ip boyna
gegmeden, agu tasa dolmadan, ok yaydan ¢ikmadan, kus
kayaya ¢arpmadan haber verelim sana...” Iste boyle bagirryor
nesneler. Onlara egemen ol. Sensin iligki yollarini yaratan,
aydinlatan; sensin 'nesneler evreninin giinesi, ey birey!

Bak iste orada kaynasiyor halk; kokler karmagasi; ormanin
yerinde. Karanfilin yerinde Hitit kayalar1, Asur tanrilari;
tanrilarin yerinde bugday basaklari, ticaret kervanlari,
tanrilarin yerinde kirbag, kdle varoslari, F-16 filolart...

Orman dagin altinda, dag bulutun i¢inde, bulut gogiin
omuzlarinda, gk martinin yiireginin yerinde, giil yastigin
iizerinde, ogul ananin gdgsiinde, ana yanan ocagin yerinde,
ocak yosunlu sular dibinde, zafer solgun yiizlerin yerinde,
ince bileklerin yerinde, unutusun yerinde, yenilginin

yerinde; zafer meclis tutanaklarinin, sifreli kasalarin

yerinde. Ayrilik giillerin yerinde, giiller bir direnis sabahinin
ylireginde, sabah bebegin avug i¢inde; 6liim bir hafta sonunun
yerinde, tung bir kapinin yerinde... O kapidan tastyor

yollara ¢ilgin halk. Sensin degisimin, baskalagimin, doniisiimiin
yalin ifadesi. Sensin giinliik yasamin carki, ¢ekirdegi,

ey birey!

Iste donattin kendini, hazirladin; basinda
caglar dncesinden oriilegelen taze defnelerden
sairlik tac1. Egile kalka gec¢iyorsun dalayan
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dallar arasindan... Altinda atin terlemis, kaniyor
sagris1 yaban dikenlerinden. Uzerine oklar yagiyor,
0lim dalgalar sariyor seni dort yandan. Tek ath
degilsin; yaninda, ardinda, 6niinde gidenler var...
On bes kili¢ pargalansa, kirilsa

on bes hanger,

uzanir on altinci; sensin o; ve on yedinci... 149
beden yakilsa, ipe ¢ekilse, dirilir 150'nci, dogrulur
kalkar ayaga. Sensin o, ey adanmig Omiir...

Hiiseyin HAYDAR
(S. 28, Subat 1988: 6-7)

VE MERHABA UZAKLIK

Ne kadar uzaktir bugiin Istanbul yirmi y1l énceki yiiriiyiis
tenha bir 6fkeyi yazin teninde kovalamaya —iri adimlar atardik:

yakincacikti alandan bakinca dar sokaklarin 6biir ucundaki
asagilarda kap1 onlerindeki biiyiik sagkin istekli ve

korkulu kalabalik, pencere ve kepenklerin gerisinde de biz

biz vardik: ¢igek ve alkig, yani kendimize mavi diisler tutardik
kanayan sozler, sarki atesleri: bir giin —yarin, evet—
bombalayalim diye sonra tek sozle, olii bir sozle

ama i¢imizde ansizin segiren bir sozle, yasasin

her ne yaptiysak. Aslinda iyi yaptik: sunu ¢ok iyi yaptik:

biyik ve sakallarimizi, ii¢ satirlik isci, bes satir koylii

ic buguk arsin haki hingla gecekondu sundurmalarinda

raki ve peynirle ay 1s1gma ordan parke taglarima

sira sira caddelere yaydik ki, ne hiirliik,

tilkece isportadayiz zaten: Cemile igportadan giyinir, alti ¢izili
kitaplar bulur alir, nerden bulur, nerden alir, nasil seyse

her biri hep de otuzlarda kirklarda tiitiin kokan hurufatla basilir
ne glizeldir, ha geldi ha gelecek okuyanlar her saniye

heniiz acemiydiler ¢iinkii polis¢e bir heyecan basilir

ve ¢1glik ¢cigliga kursunkalem, tilkenmez mavi kirmizi siyah
alt1 cizilmekten satirlar yirtilir —oyle iste

ve sonra Cemile kirkimiza birden yani kirk kere

kitaplar1 satir satir satardi —biz de kanimizi, ¢iinkii
oniimiizdeki Cuma altinci filo Izmir'dedir ve ay sonu

somun bile veresiye, Birinci ve Aksam da, hep gecikirdi
havaleler postada, ama dyle —ne yapalim— bu soruyu ¢ok sorar
ve hemen de kanimizi satardik akitmaya, hani sonunda

kirk Guevera'dan bir, bilemedin ikisi de kalsa, izmir apayr1
ama gergekten Izmir apayr1 —Necmi'nin Oybirligiyle dogruladigimiz—
bir gogiiste ikinci kurtulusta da. Ali Tahsin kapilara sigmayan
iki devlik gogsiinde Ho Amca’nin posteri, kiginda potin ve postal da
ilk postada olurdu hep dort kigilik omuzlariyla savurmaya
kiipesteden kaptan1 ve tayfasiyla yankileri bir vurusta: yahu
benim omuzlarin bu ige yeter de artar bile, dostlar essah

ne istiyorsunuz tastan pek yumurtadan nazik kafamdan ha

-igte proletarya! parti onde gidenindir. “Bozgun herkesindir” ya
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Daglarin yoriik sirtlarinda oluk oluk akisiyla ovaya

Ates seli olarak ¢eltige, glindondiiye, bugdaya

Bir kahraman kivileim

Ordan Demir Dokiim’e daha iste birgok sessiz ve i¢in igin kaynayan
Onca fabrikaya tam grev oylamasinda

ama nasil da soluk soluga yiikselen sesimizi

bir devrimcinin olanca el ¢abukluguyla terin alnina iifledigimizi

de yarin

kitleden saklama hiineri ancak oportiinizme vergidir

iste hep bu ylizden.

iste hep bu ylizden biz hep az kaldik: ¢cocuklar1 6pmeye
yarin, evet; o giin elbet; bir giin nasilsa; simdi
Necmi biiylik ve zor acilardan dimdik gelerek
cocuklar1 ¢cok Opiiyor bu yiizden

sirketin is gezilerinden kabaran ¢ek ciizdaniyla
cocukluk etmeyin ¢ocuklar, ates etmeyin
tezgahlariniza doniin, Ali Tahsin, artik 6gren

bir kafa tasiyorsun omuzlarinda. Zonklayan bir kafa
sallayip duruyor Ali Tahsin omuzlarinda. Giin

nasil da terleyerek iniyor gitgide

bacalardan ufka,

durmadan kanayarak tenha bir 6fkeden

hemen de seyrelen bir kalabaliga. Memet'le Cemile
isitiyor, bir yerlerde, hep bir islerin pesindeler

hep 6ndeler

avuglart nerde? Simsiki kenetlenen

yakan avuglar1 nerde

kosturan bir askin boynunu dinleyen? Yazin teninde
kim var yalgin bir sevgiyi oksamaya? Biitiin yiizler
sozler ve sarkilar ve kan simdi

bir agkin

memer boynu mudur

soguk ve uzak,

dort renkli ofset kuse kagida afis mi

silik ve uzak? Sorular yakin beAli Tahsin

sorular yakincacik, tutuyorum iste, sorular avuglarimda. Merhaba
iicretler, siz benim sorumsunuz! Merhaba aygaz

cay ekmekle olduk bdyle sirim gibi. Fotograflar

eski fotograflar merhaba, golgeli koyu tonlarinizla

sorun simdi sirayla, soruyoruz

televizyona soruyoruz, haberlere soruyoruz

ne kadar uzaktir Istanbul bugiin... —sahi ne kadar uzaktir?
Arkadaglar, aksam kahvede bulusuyoruz, hafta sonu

bir ¢irpida sendikada kendimizin sorusuyuz.

Sorular merhaba.

Merhaba uzaklik.

Seyyit NEZIR
(S. 28, Subat 1988: 16-17)
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KENDi OLANDAN BASKA

Yakanizda hazirdir yeri solgun karanfilin
Yiireginiz kaldirir m1

Cocuklugu gencligi

Bir giinler birlikte oldugunuz

Insanlar evler sokaklar

Solgun bir karanfil simdi

Egilir alirsiniz, gégsiiniiz en giizel yeri

Glinlerinizdir kurutulmus, solgun
Bir ¢ocuk bakar gibi ezilen bir kelebege
Oyle iirkiiyle bakarsiniz

Solgun bir fotografa gdzleriniz yasarir
Bu, babanizin tutsaklik fotografi

Bu, siirgiin yillarinin anis1 seferberlikten
Bu, biiyiiyiince adam olmayacak
Haylaz oglunuzun

Giinleri soldurulmus bir ogulun

Isyan diyerek kendine baslayan
Elveda her seye diyerek

Kendini bitiren bir ogulun

Iste 6yle sen olmus bir ogulun

Sen olmus bir babanin fotografi

Once dumani sonra yine dumani
Goriinen bir yangin yeri

Kacir kendini oglum

Kim kalir tufandan sonra

Kendi olandan baska

Giz

degisken bir zamandi/sazdan séze sigindik
sOziin bittigi yerde bin bir gize sigindik

kalabalik bir yazin gegip de yalazindan
piirtelas biilbiillerle tenha giize sigindik

bir yildiz olup ugtuk iistiinde o yalniz'in
gecesi ¢igek agan bir giindiize sigindik

ne asklardan usandik ve ne de acilardan
6liimii yok belledik dliimsiize sigindik

ahmet necdet her s6ziin gizine varmak gerek
gbzyiizleri dar geldi/mavi goze sigindik

Yusuf ALPER
(S. 54, Nisan 1990: 31)

Ahmet NECDET
(S. 55-56, Mayis-Haziran 1990: 14)
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YUZUNCU VE HER 1 MAYIS’TA NE VAR

Gecenin son yildiz1 da sisle bi ¢ig damlas1 olup gizlendiginde

Inince su bizim koca Persons’in yiiregine idam salteri

Hey gidi, susan bir goz kadard1 yiiregi, o sabah

Bir ser¢ceden de yurtsuz, yapyalniz bir sagak altinda

Ama yalcinlikta bir daga parmak 1sitmak da var ve sokaklari

Hamarat ¢cocuk sekisiyle kivrilan bir su yolu gibi siradan yiiregine

Indiginde kop deyince kopardig1 olsun olsun nedir 6liimiin ondan

-Celladin korkusuna aradig siki bir ilmektir!

Denecekse, onu Persons da verdi zulmiin ¢alilarina

Arkadagslariyla, ve arkadaglariyla

Topragin yiiziine sigrattig1 sivilceler ve daha bagka giirtiltiiler

Olmali, May1s’1n ¢igeklere ve sarkilara hamile karninda ansizin

Sermaye ve somiiriiyle ve uykusuz ve ekmeksiz, ama dehsetli

O diissiiz ¢ocuklarla, kahir kadinlarin gizilen bir haritay1

Kocaman, hani gercekten biiyiik, denebilir ki hayattan

Biiyiik ve mavi bulutlardan bir diisle boyadi, ¢iinkii kalan

Odur dmriimiizden, taze karanfiller i¢in iki ¢ift dudak

Iste ylesine ama dylesine tutkulu her insan kadar dolu bir agzin

Diinyaya kiiciik ateslerle yayilmasi ve buzu s6kmesi var

Suyun sasirtan sere serpe sirdagligi

Gecenin gii¢ veren 1ss1z adresleri var

Ama asil su var, ah yoklasak zonklayan bir yaradan

Sacco’nun fotografi var, olmaz boyle yar, kirmizi yani kan

O yiizde askin biitlin vefa tonlar1 nasil da akar

Satilmis Tepe: mendil dolusu oksiiriince yorgun bir tan vaktine

Tabutuyla bosalttig1 kdmiir tozlar1 var ¢liriiyen ateslere

Bak iste hirlayan bir silahla omuzdan kopan ¢i1gdir

Serif Aygiil de elbet yiizlerde boran, onun da

Otlara ¢arptikca tutusturan sarkisi var. Cok var

Sen varsin ya proletarya, sen varsin ya

Yani bu da var ve hep soyliiyorum, simdilerde baskalar1 da soyliiyor,

Cok yazildi ama kalkip da bastan ta diplerden yurtlar dolusu

Bir de senin yazman ve tagirman var ustalig1, ey aci ve devali su!

Seyyit NEZIR

(S. 55-56 (ek), Mayis-Haziran 1990: 5)

ALTERNATIF YASAM

Ahmet Bey'in gonliiniin titrek parmaklari var
Uzanip uzanip oksuyor saclarimi

gozleri yorgun Elif’in yokuslarmdan

bir tutam zencefil, yarim gram kaplumbaga bacagi
kikirdryor Elif

on gram safran, bes gram kakule

caresi yok, aska donecek Ahmet Bey kirkindan sonra
aksam — kovusturma nedeni tagimayan-,

politik bir bildiri nakislayacak camekana:

"yarindan sonra, Tahtakale'de ilk defa, bu attarda
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yalnizca leylak ve slimbiil satilacak”
para yerine, giil alinacak!”

Ahmet Bey, hazir duydu kendini alternatif yagsama

ve melon sapka giydiginde

laterna kokacak diikkdn1 Ahmet Bey'in

SESi UNUTMA

Biz size benzer miydik
Ekmegin bugdaya

Su damlasinin gézyasina
Alevin giinese benzedigi kadar
Biz sizin sesiniz miydik
Sesimiz giirlesirken
Bogulurken sesinizde
Doniistirken fisiltrya

Biz sizin elleriniz miydik
Dokunurken

Tanimak igin atesi

Biz sizin elleriniz miydik
Birakip giderken

Unutulmus bir ¢ift eldiven
Kelepcelerde

Biz sizin g6zleriniz miydik
Yorulmadan gbzleyen

Incecik 1518101

Demir atmis yildizlarin gokyiiziinde
Biz sizin sozciikleriniz miydik
Biigiili, 1lik tendi bedeninize
Doymak, durmak bilmeyen
Giyotiniydi ger¢egin

Cogu yiiz doniip gittiginiz.
Belki kimi biraz 6tede

Biz sizinle yiiriidiik bu yolu
Yok eden 15181 altinda zamanin

I. Mert BASAT

(S. 55-56, Mayis-Haziran 1990: 27)

izzet GOLDELI
(S. 57-60, Temmuz-Ekim 1990: 8)
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