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BEYAN

Emir Kalkan’m Hikayelerinde Sehir ve Yoksulluk Temalar1 Uzerine Bir inceleme adli
yiiksek lisans tezinin hazirlik ve yazimi sirasinda bilimsel ahlak kurallarina uydugumu,
baskalarinin eserlerinden yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta
bulundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi
bir kismimi Bilecik Seyh Edebali Universitesi veya baska bir iiniversitedeki baska bir tez

caligmasi olarak sunmadigimi beyan ederim.

Stimeyye AKBULUT



ON SOZ

Bu tez, sehir kitaplari, hikayeleri, Tiirk Halk Edebiyati i¢in kaynak eserleriyle yeni
ufuklar acan ve sehre, insana dair yorum ve yaklagimlariyla Tiirk Edebiyatinda 6nemli
bir yer edinen Kayserili yazar Emir Kalkan’in hikayelerinden hareketle sehir ve yoksulluk

temalar1 iizerine bir incelemeyi amaglamistir.

Tezin birinci boliimiinde Emir Kalkan’in diinya goriisiinii tespit etmek ve onu okuyucuya

tanitmak amaciyla hayat1 ve edebi kisiligine yer verilmistir.

Ikinci béliimde Giil Ayinleri, Ha Bu Diyar, Bu Taraf Anadolu, Tiirk Diigiinii, Kayip
Yiizler adli hikaye kitaplar1 esas alinarak Emir Kalkan’da Sehir basligi altinda sehrin
goriinme bigimleri, sehrin insanlar1 ve sehrin mimarisi irdelenmistir. Bagta Kayseri olmak
tizere Tiirk sehirleri, kentlesme siirecinde yasananlar ile sehrin insan nazarlarina yansiyan
ve insanin 0z duyus ve algilayisiyla sekil alan mekanlarina ve sehir tarihinin hafizasi
hilkmiinde olan mimarisinin Kalkan’in hikayelerinde yer aldiklar1 bigimleriyle

incelenmistir.

Ucgiincii boliimde ise bir iilke ve diinya sorunu olan yoksulluk, Emir Kalkan’da Yoksulluk
ana bagligt ile ele alinmistir. Yoksullugun zorluklarini en derinden hisseden kadin ve
cocuklara dncelik verilerek Yoksullugun Cocuk Halleri ve Yoksullugun iz Diisiimii:
Kadin ve Ev basliklarinda Kalkan’in kadina ve ¢cocuga bakisi ile iilkedeki kadin ve gocuk
yoksulluguna deginilmistir. Bir diger alt baslik olan Yoksullugun Etkile(n)digi Boyut:
Din ve Milliyet’te toplumdaki dini yasantinin yoksullugu etkileyip etkilemedigi,
yoksullarin dini yagama ve yorumlama bi¢imleri ve yoksullarin milli manevi davranislari

incelenmistir.

Bu tezin yazilmasi asamasinda, calisma konumu belirlememde yardimci olan ve
caligmamu titizlikle takip eden, tesvikleriyle beni cesaretlendiren, maddi manevi
desteklerini esirgemeyen danismanim Dr. Ogr. Uyesi Yakup OZTURK 'e degerli katki
ve emekleri i¢in en icten tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunarim. Calismam i¢in kaynak
belirlememde yardimeci olan, goriis Ve dnerilerde bulunan Kirklareli Universitesi Dr. Ogr.
Uyesi Iskender Giimiis ve Ogr. Gor. Cem Sokmen’e tesekkiirii bir borg bilirim. Tez
stirecinde destegini ve katkilarmi esirgemeyen saygideger hocam Dog. Dr. Mehmet

Ozdemir’e tesekkiirlerimi sunarim. Egitim hayatimda goriis ve diisiincelerinden istifade



ettigim, 6grencisi oldugum yillarda ve sonrasinda yardimlarin1 benden sakinmayan ve
beni lisansiistii egitime hazirlayan, bu siiregte fikri ve ruhi alt yapimi olusturan ¢ok
kiymetli hocam Dog. Dr. Abdullah Acehan’a siikran ve minnetlerimi sunmay1 bir vefa
borcu bilirim. Son olarak bu giinlere ulasmamda emeklerini higbir zaman

O0deyemeyecegim aileme siikranlarimi sunarim.

Stimeyye AKBULUT



OZET

1950’11 yillardan itibaren Tiirkiye’nin yasadigi kentlesme siireglerinin topluma ve bireye
yansimalarini kaleme alan yazarlardan biri Emir Kalkan’dir. Sanayilesmenin etkisiyle
kirdan kente goclerin hizlandirdigi kentlesmenin olumlu yanlariin yani sira yoksulluk,
sug gibi olgularda meydana gelen artislarin toplum huzuruna etkileri yadsinamaz. Emir
Kalkan’in ¢ocukluk giinlerinden itibaren taniklik ettigi sehrin doniigiimii ve insanlarin bu
dontisiimii nasil etkiledigi ve etkilendigini hikayelerinde ¢ok boyutlu olarak ele almistir.
Emir Kalkan, Tirkiye’nin yasadigi degisim siireclerini eserlerine yansitarak toplum
hafizasini canli tutmaktadir. Zengin halk kiiltiirii ile yetisen, milli ve manevi duygularina
bagli, toplumunun sorunlariyla yakindan ilgilenen ve ¢oziimler iireten Emir Kalkan’in
hikayelerinde 6nemli bir yere sahip olan sehir ve yoksulluk temalarinin incelenmesi bir
Tiirkiye portresinin yorumlanmasini ihtiva edecektir. Kalkan, 6zellikle Kayseri insanina,
kiiltiirline, sosyal ve siyasi yasantisina, milli manevi duygularina, ekonomik durumuna
ornekler sunarak sehrin salt binalardan olugsmadigini i¢inde yasayanlarin ruhundan
beslendigini ve ona gore sekil aldigin1 géstermistir. Bu tezde Emir Kalkan’in hikayeleri,
yoksulluk ve sehir temalarindan hareketle sosyoloji ve edebiyat arasindaki iliski goz

Ontinde bulundurularak incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: sehir, yoksulluk, hikaye, kentlesme, gog, kadin yoksullugu, mimari,

sanat, edebiyat, din, sosyoloji.



ABSTRACT

After 1950s, Emir Kalkan is one of the authors who writes out reflection of Turkey's
urbanization process to society and person. Urbanization which migrations rural to urban
with impact of industrialisation accelerate has positive sides, on the other hand increasing
of some facts such as poverty, crime to effect of community peace is undeniable. Emir
Kalkan has treated multidimensionality in his stories testifying of urban transform since
his childhood and humans how to affect this transformation and to be affected. Emir
Kalkan keeps alive community's memory as reflecting to his works Turkey's
transformation processes. Emir Kalkan who was grown with rich folk culture, clinging to
national and moral emotions, relating to the problems of society closely, finding solutions
has a lot of stories. In his tories, analyzing of urban and poverty themes have an important
position to interpret portrait of Turkey. Emir Kalkan showed that urban doesn't occur only
buildings also it is fed with souls which live there and take shape according to this as
giving examples especially about Kayseri's people, culture, social and potical life,
national and moral emotions, economic situation. In this thesis, Emir Kalkan's stories was
analyzed by taking into consideration the relation between sociology and literature as part

of urban and poverty themes.

Key words: urban, poverty, architecture, art, liferature, story, urbanization, migration,
women's poverty, religion, sociology.
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GIRIS

Toplumu, bireyi ve bunlar arasindaki iliskiyi dénemin zihniyetinden ve kosullarindan
hareketle ortaya koyan her yazar gibi Emir Kalkan da 6zellikle edebiyat arastirmacilarina
bir inceleme, degerlendirme, tenkit etme alani olusturmustur. Emir Kalkan hakkinda
yapilan c¢alismalar arasinda Nurkal Kumsuz’un Emir Kalkan kitab1 ile Hager Salah
Abdallah Osman’in Emir Kalkan Hayat1 ve Eserleri, Nurullah Glindiiz’tin Emir Kalkan’in
Hikayeciligi adl1 iki yiiksek lisans tezi bulunmaktadir. Nurkal Kumsuz’un eseri Kalkan’in
biyografisini, Hager Salah Abdallah Osman’in tezi hayati1 ve eserlerine dair genel bir
incelemeyi igermektedir. Nurullah Giindiiz ise iki yazardan farkli olarak ¢alisma alanini
daraltmis Kalkan’in hikayeciligini ele almistir. Ug yazarda Kalkan’a farkli yonlerden
yaklasmiglardir. Ancak eserleri birbirlerini tamamlayan bir nitelige sahiptir. Bu tezde ise
yapilan ¢alismalar dikkate alinarak tekrara diismekten kacinilmistir. Hikayelerin
sosyolojik elestirilere acik olmasi tezin ¢ercevesini belirlemede yardimci olmustur.
Kalkan’in hikayelerinde sehir ve yoksulluk temalarinin yogun bir sekilde yer aldig
goriilmiis, bu yonde bir ¢aligma yapilmaya karar verilmistir. Sehir ve yoksullugun
sosyoloji ilmiyle yakindan ilgili olmasi nedeniyle de hikayelere yonelik sosyolojik bir

elestiride bulunulmustur.

Emir Kalkan’1 yazmaya iten sebeplerin anlagilabilmesi i¢in ilk dnce onun yetistigi ortami,
beslendigi kiiltiiri bilmek gerekmektedir. Bir Afsar olan yazarin kdyiinde zengin halk
kiiltiiriiyle yogrulmus bir ortamda halk hikayeleri, masallar, destanlarla biiylimesi ve
ardindan Kayseri merkeze yapilan gocle birlikte dahil oldugu kozmopolit ¢evre, onun
diinya goriisiinii, duygu ve diislincesini etkiledigi gibi hikayelerinin de temelini
olusturmustur. 1950’1i yillardan itibaren {ilkenin degisim siirecine girdigi ve kentlesme
olgusuyla tanistigi donemlerde bir gocuk olan Emir Kalkan, bu siireci Kayseri’yi merkeze
alarak eserlerine tasimistir. Yazarin, koyde ve sehirde deneyimledigi, gozlemledigi hayat
ve bu hayat igerisinde insanlarin zor kosullarda ayakta kalabilme c¢abalar1 onu derinden
etkilemistir. Insanlarm acilarini goérdiikge toplumun yasadigi sorunlara egilmeye,
coziimler liretmeye calismistir. “Agaglar kalem olsa da yazilmaz benim derdim” diyen
yazar, toplumun derdini dert edinmis ve bu dertlere ¢6ziimler {iretirken daha ¢ok ¢6ziim
icin sorunlar1 duyurmayi, toplumu bilin¢lendirmeyi en birinci gaye edinmistir. Kalkan’in

yasam ve yazim gayesinin, fikri ve ruhi alt yapisinin anlasilmasi, eserlerdeki sosyal



bilincin kavranmasi adina birinci boliimde hayatina ve edebi kisiligine yer verilmistir.
Hayati ve edebi kisiligi anlatilirken, basta onun kitaplarindan, makalelerinden ve
Kalkan’la yapilan rdportajlardan, hakkinda yazilan makale, kitap ve tezlerden

yararlanilmastir.

Ikinci boliimde Emir Kalkan’da Sehir ana baslig ile énce genel bir sehir ve sehirlesme
tanim1 yapilmis ardindan, Emir Kalkan’in sehir tanimlamasina ve hikayelerinde yer alan
sehirlerin genel goriiniimiine, gecirdikleri degisim siireglerine deginilmistir. Sehir ve
Yoksulluk béliimlerinde hikayelerin ¢oziimlemesi yapilirken sosyolojik kaynaklar

dikkate alinmistir.

Sehrin Gorlinme Bigimleri alt bashiginda bir yazar olarak Emir Kalkan’in goziinden
goriinen sehri ve sehrin i¢inde yasayanlarin géziinden goriinen halinin ne oldugu tespit
edilmeye calisilmistir. Sehri bicimlendiren, insa eden ve ona ruh katan insanin
kiiltiiriinden sehre yansiyanlara yer verilmistir. Kalkan’in bir biitiin olarak ele aldig: sehir,
acik ve kapali mekanlariyla birlikte incelenmistir. Konaklar, evler, camiler, tiirbeler,
parklar, bahceler, carsilar, resmi kurumlar, okullar, yaylalar, kahvehaneler, ¢ay bahgeleri,
mezarliklar, apartmanlar, sokak, cadde ve bulvarlar kahramanin sosyal, Kkiiltiirel,
psikolojik ve ekonomik durumlarindan tasidiklari izlere dikkat edilerek mekan, kahraman
ve yazar iliskisi ¢oziimlenmeye c¢aligilmistir. Yazarin tercih ettigi mekanlarin hikaye
dinamizmi ile olan bagi irdelenmistir. Kentlesme ve modernlesmenin insan ve mekan
tizerinde meydana getirdigi degisikliklerin hikayeye tasinma bigimleri dikkate degerdir.
Kentlesmenin hizli bir ¢dziim olarak firettigi gecekondu mahalleleri sehrin ¢eperini
sardig1 ya da sehrin genisleme alanlarinda yer aldiklari i¢in sehrin i¢ine karistiklar: andan
itibaren kentsel doniisiimiin bir parcasi olduklari i¢in sehrin bir baska sorunsalini
olusturmaktadir. Hikayelerde yoksullarin yogun bir bi¢imde anlatilmasi yoksul mekani
olan gecekondulart 6n plana ¢ikarmigtir. Hikayeler gecekondu mahallelerinden sehre
acilan bir pencere goriinlimii kazanmistir. Zenginlerin liikks daireleri, konaklari,
apartmanlart ile yoksullarin gecekondulari, gecekonduya sahip olmayanlarin sur dipleri,
daha cok tarihi hikdyelerde karsilagilan yaylalari, kil ¢adirlar1 sehrin fiziksel boyutunu
teskil etmektedir. Mekanlarin insanla bitmeyen bir aligveris i¢inde olmasi nedeniyle sehir

mekanlariin ruhsal ve toplumsal boyutu sehirlerin gériinme bigimlerini olusturmustur.



Sehrin Insanlar1 béliimiinde ise Kalkan’in biiyiik ¢ogunlugu kendi gozlemleri olmak
tizere hayatlari kaleme aldig1 insan tiplerinin kimler oldugu belirlenmis ve bu tiplerin
sehre ve hikdyeye kattig1 anlam incelenmistir. Maglup, ezilmis, yiizii giilmemis, derdi
tasasi eksik olmamis, dislanmis, kendini soyutlamis, yozlagsmis, yabancilasmis, yoksul,
kimsesiz, garip, diiskiin insanlar, Kalkan’in hikaye kahramanlarini olusturmaktadir.
Kalkan, sehrin insanlarini tek bir meslek grubu veya belli bir ziimrenin insanlarindan
segmemistir. Meczup, okumus, aydin, dindar, vatan sevdalisi, politikaci, 6gretmen, imam,
papaz, esnaf, isportaci, seyyar satici, emekli, muhtar, suglu, polis, nihilist ve idealist
tiplerden olusan kahramanlar, toplumdaki konumlari ve yasama bigimleri goz oniinde

bulundurularak psikolojik ve sosyolojik boyutlariyla birlikte incelenmistir.

Sehrin Mimarisi boliimiinde Kayseri basta olmak iizere diger Anadolu sehirlerinin kiiltiir,
kimlik ve toplumsal hafizasinin tasa kazindigi halleri, Kalkan araciligiyla hikayelerde
yeniden insa edilmistir. Yikilan ve yeniden yapilanlarla sehir mimari dokusunun tarihi ve
kiiltiiri resmedilmistir. Kilise, cami, tiirbe, kale i¢i, hastane, resmi kurumlar, hanlar, tarihi
evler, gecekondular ve apartmanlar sehrin kiiltlirinii, sanatini, ekonomisini yansitmalari
yoniiyle 6nem arz etmektedirler. Insa eden ve yasayanlarin izlerini tasiyan yapilar
gecmisten giiniimiize yasanan degisimi goriiniir kilmaktadir. Anilar ve tarih, zamana
yenik diisen kisimlari haricinde, mimari eserler sayesinde somutlagsmakta, kalici
kilinmaktadir. Hikayelerde Kayseri tarihinden izler siiriilmiis; Kanis’ten Mazaka’ya tarihi
milattan Oncesine dayanan Kayseri sehrinin Selguklu ve Osmanli dénemlerine ait

ozellikle de Ermeni, Rum ve Tiirklerin mimari yapilari, sehir planlart incelenmistir.

Ucgiincii boliimdeki Emir Kalkan’da Yoksulluk ana bashig: altinda ise yoksullugun tanimi
yapilmis, yoksullugu ortaya cikaran etkenler, devletin yoksullugu ¢6zmeye yonelik
stratejileri, yoksullarin kendilerince yoksullugu agma yontemleri ve Kalkan’in
hikayelerindeki yoksullugun boyutlari irdelenmistir. Daha sonra yoksulluk alt bagliklara

ayrilip cergevesi daraltilarak ele alinmistir.

Yoksullugun Cocuk Halleri boliimiinde, hikayelerde yer alan ¢ocuk yoksullar tahlil
edilmistir. Cocuklar1 yoksullastiran sebeplerin ve cocuk yoksullugunu 6nleyici unsurlarin
neler oldugu incelenmistir. Cocuk iscilerin ¢alisma kosullari, egitim diizeyleri, aileleri ve
yetistikleri ¢evre dikkate alinmistir. Sokak c¢ocuklar1 ve sokakta g¢alisanlarin iliskisi

arastirtlmistir. Cocuk yoksullarin sug¢a bulagsmalarinin toplumsal, ¢evresel ve bireysel



nedenleri ile suga bulagmalarini engellemede lilke insanin tavri, ¢ocuk haklarinin
korunmasinda devlete diisen gorevler ele alinmistir. Kalkan’in bakis agis1 ve yorumuyla

cocuk yoksullarinin durumu analiz edilmistir.

Yoksullugun Iz Diisiimii: Kadin ve Ev basliginda kadinin toplumdaki yeri, egitim diizeyi,
calisan kadinlarin meslekleri, eril tahakkiim altindaki kadinlarin yasam bigimleri, ev igi
rolleri, anne ve es olarak kadinin konumu, korunmaya muhta¢ kadinlar ve siddet géren
kadinlar, yasliligin kadin yoksulluguna etkisi, kadin yoksullugunun ¢ergevesi, kadinin evi
arasindaki bag Kalkan’in kadin kahramanlari iizerinden ele alinmistir. Yoksulun evinin
kadinla daha ¢ok iligkilendirildiginden 6zellikle ev kadinlarmin yasadig: yeri algilama
sekline bakilmistir. Yoksul evlerinin fiziki 6zelliklerinin insan sagligina olumsuz etkileri,
kotii kosullardaki evlerin icinde yasayanlarda meydana getirdigi ruhsal ¢okiintiiler,
kendileri gibi evlerinin de toplumda goriinmez bir hal aldig1 yoksul kadinlar yoksullugun

iz diisiimiini olugturmaktadirlar.

Yoksullugun Etkile(n)digi Boyut Din ve Milliyet kisminda ise dinin yoksullastirip
yoksullastirmadigi, yoksul insanlarin dini yasantilari, dini diisiincenin yoksulluga etkileri,
dinlerin yoksulluga sundugu c¢oziimler, dini yanlis yorumlayan veya dini ¢ikarlar
dogrultusunda kullanan insanlarin statiileri arasindaki iliski, din, politika ve yoksullugun
birbirlerini etkileme bigimleri, yoksul insanlarin milli ve manevi degerlerine bagliliklar

kahramanlardan hareketle incelenmistir.

Emir Kalkan’in hikayelerini sehir ve yoksulluk temalar1 tizerinden inceledigimiz

calisma, varilan sonug ve kaynakcayla birlikte sonlandirilmastir.



BIiRINCI BOLUM
EMIR KALKAN’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi

1.1. EMiR KALKAN’IN HAYATI

Emir Kalkan, 31 Aralik 1948 yilinda Kayseri’nin Tomarza ilgesine bagli Toklar
koyiinde diinyaya gelir. Dogum tarihi, kimligine 01/12/1946 olarak yazdirilir. Donemin
zihniyeti i¢cinde yadirganmayacak bir durum olan kaydedilis seriivenini yazar, sdyle

anlatmaktadir:

Niifus ciizdamimda, 01-12-1946 dogumlu yaziyor, ama benim ger¢ek dogdugum yil, 1948 yilidir.
Rahmetli babam derdi ki bana, 1948 Eyliil dogumlusun ama biz senin hemen okula git okulunu
bitir, askere git askerligini bitir ve devlete atil, bir an once kurtarirsin kendini diye biiyiik yazdirdik
seni. Aslinda koylerde ¢ok yapilan bir sey bugiinkii o zaman biirokrasi sertti. Niifus ciizdani almak
zor, hatta ciizdani olan 6len bir ¢ocuk varsa onun niifus kagidiyla idare edenler vardi. (Osman,
2015:216)

Babasi, Bayazitoglu Kazim Efendi tiiccardir. Annesi, Pembe Hanim ise ev
hanimidir. Emir Kalkan, Kazim Efendi ile Pembe Hanimin besinci ¢ocugudur. Anne
babasina saygida kusur etmeyen, onlara karsi sevgi dolu, vefal bir evlattir. Bu yiizden de
belirli gilinlere si1gdirilmis sevgi gosterilerinden hoslanmamaktadir. Bir evladin,
ebeveynlerine baska insanlar tarafindan tayin edilmis, kapitalist diizenin bir parcasi haline
gelmis belirli zaman dilimlerinde hediyeler almasina, kutlamalar yapmasina, sadece o
giinlere 0zel hatirlayip ilgi ve sevgi gostermesine kizmakta “yiirekten ¢ikar mi analar,
babalar?” (KKS, 2012: 116) soziiyle ¢ikismaktadir. Kerem Alil bashikli yazisinda

babasindan sevgiyle soz etmektedir:

Babami severim gardas, babami severim... Benim babam kéy adami. Hani su dag baslarinda kendi
kendine yeserip, kendi kendine sararip oliip giden ahlat agaglart var ya, iste onlar gibi, bir garip
adam. Toroslarin koyaginda dogmus. Kizildag'in oylumundan, boz dkiizden, arpa tarlasindan
baska bir sey gormemis yirmisine kadar. Yirmisinde Erzurum Daglarinda askerlik.. Sonra tekrar
koy, tekrar arpa tarlasi ve kisin da Misis’te Arnavut Osman Efendinin yaninda tutmalik! Ne
baskent bilmis, ne ki¢ kent.. Biitiin diinyasi Toroslarin bu yamindaki Ber¢in obasiyla, 6teki yandaki
Misis Livasindan kurulu daracik iiggen... Okuma bilmez.. Yazma bilmez.. Kendisi ¢arikhidr,
salvarlidir ve bir garip adamdir ya hani, ¢ariksizdan korvkar, salvarsizdan korkar.. hele hele;
‘Kravatl, kundurali.. agzi tumturuklu laflar eden birini gordiin mii hem korkacaksin, hem de
sayacaksin efendim! Ciinkii bunlar ya hokiimet adamidir ya da gaymakam’ der.
(KKS, 2012: 116-117)

! Emir Kalkan’m Kanatsiz Kuslar Sehri kitabinda yer alan” Kerem Ali” hikayesi, ilk olarak 1977 yilinda
Tiirk Edebiyat1 dergisinde “Hem Okudum Hem Yazdim” bagligiyla yayinlanmustir. Ayni baslikla Berceste
dergisinin, Emir Kalkan 6zel sayisinda da yer alir. Ug ayr1 yerde karsimiza gikan hikayede kiigiik farkliliklar
vardir.



Emir Kalkan’in soyu, Oguz asiretinin Afsar boyundan gelmektedir. Bir sehir
denemesi olan Kanatsiz Kuslar Sehri kitabinda yer alan Afsar Elleri yazisinda kokleri
Afsarlara dayanan Toklar kdytii sakinlerinin adetlerine, torelerine deginerek kdy yasantisi

hakkinda bilgi vermektedir:

Ben Kizildagin kucagindaki Toklar obasinda dogdum. ‘Tok-Dok’ bazi Tiirk dil gruplarmda,
‘cadir veya ¢adwr yeri’ demektir. Toklar soziiniin de genis diizliik, ¢cadir kurulacak yer anlamina
geldigini saniyorum.

Gergekten de kdyiimiiz ¢evresi tepelerle ¢evrili, yemyesil, diizliik bir alandir. Keprin, Emirugagi,
Giizelce, Zelfin ve Taf koyleriyle komgudur. Tiimii de Afsar olan bu kdyler, birbirlerine de
akrabadir ayni zamanda.

Bizim ¢ocuklugumuzda, bu koylerde, is giic, tarla tapan pesinde gecen canli, haraketli giindiizler
kadar, gizemli geceler de yasanirdr. Uzun ks gecelerinde ‘koy odasi’na toplanan yagshlar, harp
hatiralarini, Al-vur giinlerini, Seferberlik anilarini yadederler. Agitlar séylenir, Karacoglan’dan,
Dadaloglu’ndan, Kéroglu’'ndan tiirkiiler ¢igrilir. Cingézoglu, Derdicok ve Ruhsati’den deyisler
soylenir... Kan Kalesi, Battal Gazi Destani, Kerem ile Asli, Siirmeli Bey ve Sahmeran hikdyeleri
anlatilird1. Cittirdayan sobanin etrafina diz ¢okiip, sessizce dinlerdik bu dykiileri. (KKS: 140-141)

1955 yilinda Toklar’dan, Kayseri’nin Bahgebasi mahallesine tasiacaklari
zamana kadar cocukluk anilarinin temeli, yukarida alintilanan boliimde anlatildigi gibi
bir koy ortaminda atilir. Cocuklugunda, ruhuna isleyen, zihnine dolan halk kiltiiri
ornekleri Kalkan’1, koklerine bagli hale getirir. Geleneksel bir Tiirk ailesine sahip olan
Emir Kalkan, milli, ahlaki ve manevi degerlerle yetismekte ve dogrudan halk kiiltiiriine
taniklik etmektedir. Emir Kalkan, bu atmosferde hikayelerini kaleme alacagi ruhu
beslediginin farkinda degildir. Mahalli kiiltiirii zihnine kazidig1 ve halk kiiltiirliniin 6ziiyle

aracisiz bulustugu ortam gelecekte hikayelerinin temelini olusturacaktir.

Kalkan ailesi, Kazim Efendi’nin isi nedeniyle Kayseri’de genellikle zenginlerin
oturdugu Bahgebasi mahallesine taginir. Tagindiklari semt ezan ve ¢an seslerinin birbirine
karistig1 kozmopolit bir semttir. Taginmalar1 kalabalik bir sekilde olur. Emir Kalkan’in
dedesi, ninesi, annesi, babasi, amcasi, yengesi ve onlarin ¢ocuklar1 ile birlikte
yasayacaklari biiylikce bir ev kiralanir. Bahgebagi mahallesindeki bu ev, yeni hayatlarinin
baslangicidir. Kiraci1 olarak yerlestikleri mahallelerinde birkag kez ev degistirmek
zorunda kalirlar. Kale i¢inde bir diikkan tutarak iglerini buradan yiritiirler. Bu diikkan,

Emir Kalkan’1n ara ara babasina yardim ederek i tecriibesi kazanacag yerdir:

Yaz gelip de okullar kapandi mi, biz solugu ‘Kale’nin icindeki isyerimizde alirdik. Bakkaldan
sigara getirmek, firmda ‘kiymali attirmak’ ve ¢ay kahve soylemekten bagska bir ise de yaramazdik
ama mabhallede haylazlik etmememiz i¢in babam Kale'ye baglardi bizi. Sehrin en canli, en
hareketli yerlerinden biriydi Kalenin igi. Bir tarafta terziler ve elbise saticilari, bir yanda
mobilyacilar, tavukc¢ular, bir yanda berberler, bakkallar, ¢cay ocaklari, bir yanda bakliyatcilar,
sebzeciler, diger yanda meyvecilerle koskocaman bir alisveris merkeziydi burasi. Her giin binlerce



insamin gelip gectigi, ihtiyaglarimi temin ettigi Kale esnafi da hepsi birbirinden becerikli,
birbirinden usta, sakact, hazir cevap, sen insanlardi.

Ama Kalenin asil tadi égleden sonralari ¢ikardi. Heyecanla beklerdim dgle sonralarini. Crinkii
kiiciik ¢antalar: ve tahta tabureleriyle seyyarlar o zaman tezgdhlarini agar, hep uyakl, kafiyeli,
ezgili, besteli ‘takdim’leriyle ‘llmin en son icatlarini fabrika namina!’ satmaya o zaman
bagslarlardi. (KKS, 2012: 38-40)

Bahgebas1 mahallesi, Cingene, Ermeni ve Rum mahallerinin acildigi bir meydan
olan At Pazari’na agilir. At Pazari meydani, Kayseri’nin en canli mekanlarindan biridir.
Meydana siralanmis evler ve bunlarin yani basindaki kahveler, bakkallar ile kéyden
getirdigi atin1 esegini satan koyliiler, seyyar saticilarla renkli bir tablo ¢izmektedir. At
Pazar1 meydani, sabahtan aksama kadar sesli ve hareketlidir. Meydanin sesine ses katan
yalmzca esnaflar, koyliiler, sehirli miisteriler degildir; Erciyes ilkokuluna giden
ogrencilerin sesleri de bu meydani senlendirmektedir. “Babasinin sar1 sagh umudu, 15181,
kurtaricisi{nm]” (KKS, 2012: 117) sesi de bu seslere karisacaktir. Erciyes Ilkokulu’nun

bahgesi, bu meydan1 gormektedir ve burasi Emir Kalkan’in ilkokulu olacaktir.

Erciyes Ilkokulu, tek katl kii¢iik ama kozmopolit bir okuldur. Rum, Ermeni,
Teber, Kiirt, Cingen, yerli ve kdylli ¢ocuklarin ayn1 ¢at1 altinda okudugu yerdir. Diger
koylii cocuklar gibi Emir Kalkan da yerliler tarafindan dislanir. Ancak, onun digerleriyle
“Ermeni Rupen, Kiirt Cemal, Cingen Salif ve Rum Nana” gibi isimlerle dmiir boyu siiren
arkadasligi olacaktir. Hem o donemin sosyal yapisini resmetmesi hem de ilkokul

giinlerindeki hatiralarini aktarmasi yoniiyle su satirlar dikkate degerdir:

Okulda Ermeniler, Rumlar, Cingeneler, Kiirtler, yerliler ve bizim gibi koyliiler vardi. Yerliler bizi
dislarlardr ama digerleriyle 6miir boyu siiven arkadasliklarimiz oldu. Ermeni Rupen, Kiirt Cemal,
Cingen Salif ve Rum Nana... Nana en énde oturan tombul, bembeyaz bir kizdi. Tiim smnif ona
astktik. Bol parasit olurdu. Her teneffiis horozlu seker, yumurta, simit alwr, kirmizi bisikletine bizi
de bindirirdi. Ama ona olan agkimiz bunlardan degil babasindan kaynaklaniyordu. Nana “nin
babasi doktordu ¢iinkii. 1955 yiulinda doktor kizi olmak, uzayli olmak gibi bir seydi. Oysa bizim
babalarimiz okuma yazma bile bilmiyorlardi. (Tok, 2015:20)

Egitim hayat1 bu renkli okulda baslayan Emir Kalkan, 4. siniftan itibaren Mehmet
Karamanci okuluna devam eder ve ilkokulunu burada bitirir. Ardindan hem ortaokul hem
de lise boliimii olan Kayseri Lisesi’ne eski adiyla Tas Mektep’e kaydolur. Kalkan, bu
siiregte harcligim c¢ikarmak igin calisir. Ilkokuldayken yaz tatillerinde simit, su, gazete
satar. Lise yillarinda karpuz tasir, hamallik yapar, babasinin diikkaninda islere yardimci
olur. 1967 yilinda liseden mezun olur. Universiteye devam etmek istemez. Higbir
Ogretmenini sevmemesinin yani sira okul hayatinin da ona ¢ok fazla bir sey 6gretmedigini

diistinmektedir. O, o6grendiklerini hayat tecriibesine dayandirmaktadir. Kalkan ig¢in



sokaktan 6grendikleri daha fazla ve kalici olmustur. Bu yiizden okula devam etmedigi

gibi o donem sartlarinda ortaokul ve lise mezunu olmak devlet memurlugu igin yeterlidir.

Liseden mezun olduktan sonra vatani gorevini yerine getirmek i¢in Once
Kiitahya’ya ardindan izmir’e gider. Terhis olmasinin ardindan 1969°da Kayseri il Saglik
Midirligii'ne memur olarak atanir. 1970 yilinda Hamiyet Hanim ile evlenir ve bu

evlilikten Eray, Emel, Erkan, Figen ve Asli adlarinda ¢ocuklari olur (Kumsuz, 2017:12).

Emekli olacagi 2000 yilina kadar Kayseri 11 Saglik Miidiirliigii’nde ¢alisir. Bu
kurumda ¢alisirken bir yandan da Tiirk Dil Kurumu ve Tiirk Folklor Kurumu adina gesitli
illerde derlemeler ve alan caligmalar1 yapar. Hager Salah Abdallah Osman’a verdigi
roportajinda bu ¢alismalar1 para kazanmak amaciyla yaptigini ifade eder. On iki yil siiren
bu c¢alismalar sayesinde atasozleri, deyimler, destanlar, agitlar ve halk siirlerinde
uzmanlagtirmistir. Calismalar1 meyvesini verir ve eserleri birer birer ortaya ¢ikar. 1987
yilinda Mor Feryatlar Afsar Agitlart siir kitabini, 1988 yilinda Kayseri Valisinin istegi
tizerine Caglar Boyunca Kayseri Sairlerini, 1991 yilinda Kiiltiir Bakanligi’nin bastigi 20.
Yiizyil Tiirk Halk Sairleri Antolojisi’ni yayinlar.

Ancak, yazarliga baslamasi bu tarihlerin ¢ok Oncesine rastlamaktadir. Ilk
deneyimleri on bes yasinda siirle olur ama yazdiklarini kimseyle paylasmaz.
Paylasmamasinin nedenini Yurttas Sokak kitabinda soyle ifade etmektedir: “Hem
cevremde Oyle okuyan yazan, edebiyatla ugrasan kimse yoktu, hem de ... siir yazmayi
zay1flik kabul ediyordum. Ve en 6nemlisi siir yazan insanlara o ¢evrede biraz kendinden
geemis, onulmaz dertlere diismiis, asik, karasevdali goziiyle bakiliyordu.” (YS, 2013:
179) Bu kanilarina ragmen, 1965 yilinda gazetelerin birinde ilan goriir ve heyecanlanir.
Bir siir antolojisi kitabinda yer alabilme diisiincesi kararin1 degistirmesine sebep olur.
Siirlerini ilandaki adrese gonderecektir ama bunun i¢in 30 liraya ihtiyaci vardir. Gerekli
olan paray1 bir araya getirene kadar hamallik yapar. Hevesle, umutla siirlerini postaya
verir. Ama biiylik bir hayal kiriklig1 yasar. Siirleri yayinlanmaz. Sonrasinda siirinin Zeki
Uluruh’un sahiplendigini 6grenir. Hakkin1 arar ancak hem on yedi yasinda genc biri
oldugundan hem de kanitlayacak durumda olmadigindan kimseyi inandiramaz. Bu

talihsiz olay ilizerine siir yazmay1 birakir ve hikayeye yonelir.

70’11 yillardan itibaren basta Kayseri’deki yerel gazeteler olmak tizere ¢esitli dergi

ve gazetelerde yazilar kaleme alir. Calismalarini yayinladigi dergiler sunlardir: Erciyes,



ANASAM, Tiirk Folklor Arastirmalari, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, Tiirk Ocagi, Tiirk
Folkloru, Sel, Tiirk Diinyas1 Tarih Dergisi, Temrin, Varlik, Hakimiyet Sanat, Kardes
Kalemler, Tiirk Edebiyati, Kayseri Kiiltiir, Kiiltlir ve Sanat, Ozanca, Kii¢lik Dergi, Dil ve
Insan, Cing1. Emir Kalkan memur oldugu i¢in isten atilma endisesiyle yazilarin1 Erkan
Kamil miisteariyla yaymlar. Emekli olduktan sonra gercek adini kullanir. Her ne kadar
hikaye caligmalar1 halk edebiyati ¢aligmalarindan 6nce olsa da onlar1 nizami bir sekilde
yazip yayimlamasit emekliligi sonrasinda olur. Hikaye kitaplarindan Giil Ayinleri’ni
2003’te, Ha Bu Diyar’1 2007°de, Bu Taraf Anadolu’yu 2008°de, Tiirk Diigiinii ve Kayip
Yiizleri 2010°da yayinlar. Sehir denemelerini 2002°de Kanatsiz Kuglar Sehri, 2005°te
Hosga Kal Sehir, 2013°te Yurttas Sokak adlartyla kitaplastirir. Ayrica 2005 yilinda Erhan
Kogyigit takma adiyla yayinladigi Surda Var Surda Yok Kayseri Fikralari kitab1 vardir.
Kalkan’in kitaplar1 arasina Irfan Birol ile Bekir Y1ldiz’in hayatin1 anlattiklart Bekir Abi,
yine Irfan Birol ve Murat Yerlikhan’la kaleme aldiklar1 Kayseri Meshurlari’n1 da eklemek
gerekir.

Emir Kalkan’in yaptig1 calismalar edebiyat diinyasinda hak ettigi yeri kazanirken,
basarist gz ardi edilmez. 2002 yilinda Kanatsiz Kuslar Sehri ile Tiirkiye Yazarlar Birligi
odiiliinii kazamr. Bu aldig1 ilk 6diil degildir. Is Bankas1 (1977), TRT ve Sabah
Gazetesi’nin (1980) diizenledigi Oykii yarigmalarinda birincilik 6diili alir. Kayseri
Gazeteciler Cemiyeti Arastirma Odiilii, Tiirk Kiiltiirine Hizmet Odiilii ve Aydmlar

Ocag’nin verdigi “Yilin En lyileri” (2005) ddiillerinin de sahibi olur.

Yakalandig1 akciger kanserine yenik diisen Emir Kalkan, Temmuz 2015°te
“dteyliz’e goc eder. Imdat Avsar Sliimiiniin ardindan Tiirk Edebiyat: dergisinde kaleme
aldign “Oteyiize Gocen Bilge: Emir Kalkan” yazisinda onun igin: “Emir Agabey;
‘Emmioglu, adam 6ldii mii, birdenbire 6lmeli.” derdi. Soziiniin eriymis, dyle de yapti...
Ecel aldi, yer gizledi. Tiirk edebiyati, bir biiyiik degerini kaybetti.” (Avsar, 2015: 39) der.
Tiirk edebiyatina 6nemli katkilar1 olan yazar, Camii Kebir'de kilinan cenaze namazinin

ardindan memleketi Tomarza’da topraga verilir.
1.2. EMiR KALKAN’IN EDEBI KiSILiGi
Emir Kalkan’in edebi kisiliginden 6nce onun bu yanini besleyen sahsiyetine

dikkat kesilmek gerekmektedir. Kitaplarinda yer alan kendi kisilik betimlemeleri onun

hakkinda iz stirmemizi kolaylastirmaktadir:



Can adamidir Kerem Ali, yigit adamdur. Isten ¢ikar ¢ikmaz ¢ay bahgesine gelir. Kalabaliklar
sevmez, kafa dengi arkadaslar: olursa onlarin yanina, yoksa tek basina kenarlarda tenha bir yere
oturur. Bog laflardan hoslanmaz. Esref saatlerinde, hele bir de hiiziinlii zamaninda ise giiriil giiriil
konusur, has sohbetler eder, tadina doyulmaz sohbetlerinin. Yapmacik davramglari, saptanmis
giinleri sevmez. (KKS, 2012: 116)

Kerem Ali yazisindan alintilanan yukardaki bolim ile “Tekke Kafas1”
hikayesinde yer alan “Higbir yarisin i¢inde, higbir seyin pesinde degilim. Tembelim ben.
Sigaray1 seviyorum, c¢ay1 bir de sohbetleri; gerisi umurumda degil.” (KY, 2010:140)
sozleri okuyucularina onu tanima firsati sunmaktadir. Yogun Burg Kiiltiir Evi, Asik
Meydani’nin ¢alistirdigi Asiklar Kahvesi, Kivileim Kitabevi Emir Kalkan’in dostlariyla
bulusup, uzun sohbetler ettigi mekanlardir. Sadece sanatg¢1 dostlar ile degil genglerle de
bir araya gelerek onlara yol gosterir. Emir Kalkan’in insanlarla bir araya geldigi mekanlar
ayn1 zamanda onun hikayelerinin fikri alt yapisini olusturan basat mekéanlardir. imdat
Avsar, onun Yogun Bur¢’ta hikdyeyi dnce zihninde olgunlastirdigi bir zaman dilimine

denk gelisini su sekilde aktarmaktadir:

Gergekten de Emir Kalkan, bazen icinde hikdye yazar, yaratici bir gerilim yasardi. Oyle anlarin
sezerdim. Oyle anlarda onunla konusmak isteyeni ya yamindan kovar ya da kendisi kacard. Bir
gtin, zihninde bir hikdyeyi yazdigimin farkina varmadan, onunla bir siir iizerine konusmaya ve
sonra tartismaya basladik. Siirin sairi hakkinda anlasamiyorduk. O, siirin Cildirli Astk Senlik’e,
bense Siimmani Baba’ya ait oldugunu savunuyordum. Ben lafi uzatinca, sinirlendi, “Git,” dedi.
“Seni kovuyorum, bir hafta gelme!” Ertesi giin, tek basina oturuyordu. Yasakli olmama ragmen
yanmina vardim. “Niye geldin, daha siirgiiniin bitmedi!” dedi. Hazirliklyydim, onun ¢ok sevebilecegi
bir deyim bulmustum: “Emir Agabey” dedim, “sana bu durumla ilgili bir deyim soyleyim, hosuna
giderse siirgiinii bitir.” “Soyle” dedi. “Oksiiz kovuldugu yere, it de doviildiigii yere ¢cok varirmis.”
Kahkahayla giildii; “Iste Anadolu nun irfant bu! Gel, gel otur” dedi.” (Avsar, 2015: 38)

Emir Kalkan, halk adami, memleket as1g81, Kayseri sevdalisi, halkinin derdini dert
edinmis kibirsiz, miitevazi bir fikir adamidir. Sanatin, sanat¢inin, diisiincenin ikinci plana
itildigi ve itibar edilen tek seyin para oldugu bir toplumda yazar olmanin gii¢liigiinii ifade
etmektedir. Asagidaki yazi, Kalkan’in muzdarip oldugu konulara igaret etmekte ve onun

bir yazar olarak kendine bigtigi rolii gostermektedir.

Arkadagslar Demokles ’'in kilict gibi duruyorlar basimda: -Yaz! lyi-giizel ama yazmak neyin ¢aresi?
Yazmak neyi ¢ozecek? Yillardir kiiflenmis kiilliyatlarin arasindan istatistikler, dokiimanlar
¢tkartiriz. Yazariz-yaymlariz. Neyi halletti? Binlerce usta gelip-ge¢ti bu séz sahnesinden. Neye
yaradr? Halad séziin yaminda “siikiit "un altin oldugunu savunan kafalar hakim degil mi diinyaya?

Ciplak bir kalga; kiitiiphaneler dolusu kiilliyattan daha ¢ok adam takip gotiiriiyorsa pesine,
yazmak nigin? En énemli ilim adami; kekeme bir tiirkiicii kadar bilinip ragbet gérmiiyorsa, en
onemli yazar bir arabesk¢inin imkdanlarina sahip degilse, topal bir futbolcunun bile milyonlara
imza attig giiniimiizde, sanat adami a¢lhiga mahkim edilmisse, insanlar liizumsuz bir esya gibi
hor, insanlar ag, issiz, evsizse ve en kutsal bildigimiz seyler kaldwrimlarda pazarlanr olmussa,
yazmak neyin ¢aresi? Olgiiler degismistir, kavramlar degismistir artik. Cagin geger akgesi: Para!
Bel él¢iisii: Para! Boy élgiisii: Para! En biiyiik sair: Para! En biiyiik yazar: Para! Ilim para, bilim
para! Insan esittir: Para! Gram, kilo, kirat, ayar, litre, metre lira... Gerisi? Laf-1 giizaf! Kése
baslarinda, kaldirimlarda kendini yarim kilo et parasina satan binlerce kadin yagsiyor bu
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topraklarda ve ringlerde dogiisen, kiirsiilerde bizim i¢in konugan, bizim igin yiyip-igcen, bizim i¢in
diisiinen ve giillere biilbiillere nagmeler doktiiren bir yigin da yazar (!) Bunlart gore gore yazmak,
ha! Peki, gene de yazalim: “AGACLAR KALEM OLSA YAZILMAZ BENIM DERDIM” (Kalkan,
2015: 10).2

Emir Kalkan’in “Gengligim Eyvah” baglikl1 yazisi, onun 1stirabin1 anlatmaktadir.
Emir Kalkan, bu minval iizere eser vermeye calisir. Gayesi, sanatsal agidan doygunluk
verirken diisiinmeye sevk etmek ve yozlasmis degerleri eski kiymetine kavusturmaktir.
O, Anadolu insaninin ruhuna hayrandir. Her giin biraz daha kéklerinden kopan memleket
insanini, koklii mazisini hatiralarinda canli tutmaya calisir. Dert insan1 soyletir fehvasinca
yazan Emir Kalkan, c¢evresine goniill goziiyle bakmaktadir. Kainatta hicbir seyin
tesadiiften ibaret olmadigindan hareketle ¢evresine bos nazarlarla bakmaz, etrafinda
cereyan eden olaylarda hikmeti, 6zii ve nedeni arar. Yazar olmanin sadece yazarlik
okuluna giderek yaninda kagit kalem gezdirerek olunmayacagini belirtir. Bir insanin
yazabilmesi i¢in hissetmesi, sorgulamasi, hikmeti aramasi gerektigine inanmaktadir.
Yazarin, ruhundaki naifligin, hassasiyetin, inceligin giiclii bir ifadeyle aktarilmasi
kanaatindedir. Ona gore yazar, her seyden once fikir sancisi ¢ekmelidir. Yazar olmak
isteyenlere veya teknik donanimi sagladigi vakit yazar oldugunu diisiinenlere 6giit ve

uyar1 niteligindeki su satirlar esasinda kendi yazi hayatindaki diisturudur:

Agag, su, tas, toprak, gokyiizii, yildizlar... Konusur seninle. Hi¢ dinledin mi onlari, kulak verdin
mi? Ben sana onlart dinlemeni oneriyorum, onlarla konusmani. Konusabilirsin onlarla, birlikte
tiirkii sdyleyebilirsin, birlikte aglayip, birlikte giilebilirsin. Onlardan ayri degilsin sen, onlar birer
hiicren senin, senin birer parcan. Istersen riizgdri durdurabilirsin, buzu eritebilirsin, atesi
sondiirebilirsin. Ama tanimiyorsun onlari. Onlar senin kendi gurbetinde kaybettigin kardeslerin.
Onlar: tamimali, onlarla biitiinlesmelisin.

Yasami ve yasama dair her seyi; aski, miizigi, edebiyati bunlar 6gretir sana. Elinde masal yazma
teknikleriyle dolasarak yazar olamazsin. Bir kér gibi dolasarak yazar olamazsin, Once bunlari
tamimalisin, bunlarla biitiinlesmeden insani taniyamaz, insanla biitiinlegemezsin. Insan kadar diri,
insan kadar girift, insan kadar hiiziin ve nese ve insan kadar ses dolu bunlar.

Masal yazma teknikleri okuyarak yazar olamazsin. Hayata karis... Ve anlarsin ki aslolan
hayatmus, hayatin kendisi. (Kalkan, 2015: 5)

Emir Kalkan, yontem belirlemede sarf ettigi bu sozleri basta kendisi uygulamaya
koymustur. Yazdiklarimin aksine de davranmaz. Hikayelerinin ilham kaynagi bizzat
yasamdir ve onlar1 bu gercek iizerine insa eder. Yazdiklarina kendisi sahitlik etmemis

olsa da hikaye ona bir sekilde gelecek yol bulur. Ya hikayeyi yasayan gelir ona ya da o

2 Aym baglikli yazi ilk olarak 1984 yilinda Sel dergisinin ikinci sayisinda Erkan Kamil miisteariyla
yaymlanmistir.
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hikayeyi yasayana taniklik eden biri. Mesela, Giil Ayinleri kitabinda “Yayla Giilii” basligt
altinda yer alan hikaye, ona anlatilmis olabilir. Ciinkii Kayseri 11 Saghk Miidiirliigiinde
calistigi yillarda ayni kurumda ¢alisan Afsinli Asik Haci Yener® ile tanismis ve Yener’in
18. yiizyilda yasayan dedesi Yazicioglu Osman Aga’nin Yoriik kizi Senem’le olan ask

hikayesini torunundan dinleme ihtimali vardir.

Bunlarin 6tesinde ona, ilham veren Tanr1’dir: “Tanrimiz o kadar giizel bir senaryo
yazmis ki, biz de variz i¢inde... Aslinda kurgu yapsak aklimiz kadar yapariz hatta yalan
olur inandirict olmaz, ama Allah’in istedigi sinirsiz bitmeyecek bir seydir.” (Osman,

2015: 223)

Emir Kalkan, gii¢lii bir gézlem ve hafizaya sahiptir. Sehir kitaplarinda anlattig:
Kayseri ve Kayseri insani, hikayelerinde realist bir yaklasimla ele alinmistir.
Hikayelerdeki olaylar, gdzlemleyerek hafizasinda biriktirdigi ve kaleme doktigi

yasanmigliklardir.

Nurkal Kumsuz (2017: 13) onun edebi hayatini iki déneme ayrrmaktadir: “ilKi
siir, hikdye denemeleri yaptig1 cocukluk yillarindan halk edebiyati ile ilgili arastirma ve
derleme caligmalar1 yaptig1 donemdir. Ikincisi ise ‘kanatsiz kuslar sehri’ ile baslayan sehir
denemeleri ve hikayelerini yayimlamaya basladigi donemdir. Bu donemlerde iiretkenligi
ileri boyutlara ulasirken bi¢im degismis ancak icerik ayni kalmistir. Cilinkii biitiin

yazdiklarinin hammaddesi Anadolu ve Anadolu insamidir.”

Emir Kalkan, ¢ocuklugunu, gengligini, yetiskinlik donemini, yasliligini kisacasi
hayatinin her evresini Kayseri’de ve Kayseri kiiltlirli icerisinde yetisen insanlarla
gecirmistir. Yasamindan izleri, ¢evresindeki insanlari, gézlemlerini, hissettiklerini ve
hissettirmek istediklerini eserlerine tasimistir. Insana deger verir ve onlarin hayatlarini
anlatir. Gergekei bir yazardir. Gergegi tiim ¢iplakligiyla s6z oyunlarina basvurmadan

anlatmaktadir. Hikdyenin 6ziinii bozmak istemedigi i¢cin duygu ve diislincelerini siislii,

3 Asik Haci Yener, 1928 yilinda Kahramanmaras’ta dogar. 1962 yilinda siyasi sebeplerle ceza alir. 1968
yilinda Kayseri’ye saghk memuru olarak tayin edilir. Emir Kalkan’m 1969’da Kayseri il Saglik
Miidiirliigii’nde calismaya basladig1 g6z 6niinde bulunduruldugunda tanismis olmalari imkan dahilindedir.
Kalkan’in halk kiiltiirline olan meraki nedeniyle Senem ile Osman askini Yener’e sormus olabilir ya da
ayni kurumda caligan diger insanlar araciligiyla dgrenmis olabilir. Bu varsayimlarin disinda derleme
calismalar1 yaptig1 donemde duyma ihtimali de gz ard1 edilmemelidir.
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agir bir soyleyisle bogmamaktadir. Eserlerindeki dil ve tslup 6zelligini su seklide

tanimlamaktadir:

Ve mutlaka iislup ¢ok iyi olmasiny istiyorum. Art duru bir dil ile hep sunmak isterim hikdyelerimi.
Halk agziyla yalin bir anlatimla yazdigimi séylerler. Ben olaylara her seye dikkat ederim, sikici
olmasin, ¢ok uzun olmasin ve mutlaka eglendirici mizahi ama ayni zamanda ¢arpici olsun isterim.
(Osman, 2015: 255)

Bircok yazarin eserlerini meydana getirirken beslendigi ve etkilendigi 6nemli
sahsiyetler oldugu gibi Emir Kalkan’in da yazma seriiveninde boylesi ilham aldig1 isimler

olmustur:

Dede Korkut'tan ve halk hikdyelerinden etkilenmisimdir. Resat Nuri Giintekin'i severim, Refik Halit
Karay 1 severim, tabi Omer Seyfettin’in yeri bir baskadir bende, onu da ¢ok severim. Son zamanlarda Urfali
Bekir Yildiz hikdyelerini severim. Nazim Hikmet’i, Necip Fazili, Karacaoglan’i severim. (Osman,
2015:221)

Vedat Ali Tok’a verdigi roportajinda da sevdigi hikayecilerden ziyade sairlerin
altin1 ¢izmektedir.

Ben, Dede Korkut hayraniyim. Sonra Omer Seyfettin, Resat Nuri, Refik Halit, Orhan Kemal ve
Bekir Yildiz bu ekoliin vazgegilmezleri, hepsini ¢ok begenir, imrenerek okurum. Ama benim
diinyami hikdyecilerden ¢ok sairler olusturmustur, Yunus Emre, Karacaoglan, Kerem, Faruk
Nafiz ve Nazim Hikmet. (Tok, 2015: 22)

Hikayelerinde begendigi bu isimlere rastlamak miimkiindiir. Ornegin “Sair”
hikdyesinde bir sair olan ve kirasini 6deyemedigi i¢in evinden atilan Semih Bey,
mahalledeki ¢ocuklarin bulup getirdigi bir at arabasina biner. Temiz giyimli, arabacidan
¢ok memura benzeyen arabaci ile yol boyu muhabbet ederler. Arabaci, Anadolu insanina
has dogallik ve gorgiisiiyle sairin dikkatini geker. Arabadan inecegi vakit aralarinda gegen

konusma siirden ve halden anlayan Anadolu insanin sozleridir:

Gurban, madem 1srar ediyorsun, para yerine sunlarin arasinda Karacaoglan varsa ikram et,
hediyen olsun!” Ben onu bunu bilmem beyim. Benim adanmum Karacaoglan. Severim
Karacaoglan’1. Onemlidir Karacaoglan, yalindir o, kirsaldir. Evrensel etkilesimin diyalektigini
bilmez. “Bak beyim” sen ne diyorsan anlamis degilim, ama benim bildigim Karacaoglan yigit
adamdir, ko¢ak adamdr. Nisan ayinin selleri gibi giimbiir ¢aglar atar miibarek. Sanki on bin tane
yiiregi var bayragimin altinda, yanar hep birinde kipkizil kandiller. (HBD, 2007: 100)

Ad1 gecen isimlerin disinda sadik takipgisi oldugu bir diger isim Ahmet Hamdi
Tanpinar’dir. Tanpinar, 6zellikle sehir kitaplarini yazarken anlayisindan ve anlatisindan
etkilendigi onemli bir yazardir. Rahatlikla sehir hikayecisi olarak adlandiracagimiz Emir
Kalkan, sehir denemesi olarak kaleme aldigi Kanatsiz Kuslar Sehri ile Tanpinar’in
izinden gittigini kanitlamaktadir. Altinci Sehir baslhigini kaptirmistir. Ve ardindan Ozkan
Yal¢in’dan Yedinci Sehir de gelince sehir kitaplarimin bir sayr dizisine doniismesini
istemez ve kanatsiz kuslara benzeyen yurdun insanini Kanatsiz Kuglar Sehri adiyla

yayinlar. Sehir kitabi yazmanin riskli bir is oldugu kanaatindedir. Sehri tarafsiz ve
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eksiksiz anlatmak gerekir. Eski kadim sehir Kayseri’ye ge¢misinden bugiine sahitlik
gerekir. Dikkatle ve dnemli noktalar1 atlamadan Kayseri kagida dokiilmelidir. Tim bu
tedirginligine ragmen Otiiken Nesriyat’m teklifini geri cevirmez ve asig1 oldugu

Kayseri’yi yazar.

Sair ve yazarlarin 6ncesinde Kalkan’in edebi hayatina yon veren dogup biiytidiigii
sehir Kayseri’dir. Onu yoguran sekillendiren ve yiiregine vatan, millet sevgisini dolduran,
manevi yoniinii gii¢lendiren, dilini ve hafizasini besleyen hig siiphesiz yetistigi ortamdir.
Zengin bir folklorun i¢ine dogmustur. Koy cocugu olmasinin artilarini yasar. Koy
odalarinda bir araya gelen biiyliklerle yetisir. Halk kiiltiiriine hakim bir aileye sahiptir.
Okuma yazma bilmeyen bir ailenin ¢ocugudur, ancak ailesi o boslugu zengin halk kiiltiirii
ile doldurmustur. Ailesinin o dénem icin gii¢lii bir sezis ve kavrayislar1 vardir. Kiigiik
yaslarinda halk bilimi ve halk edebiyati 6rnekleri bilingaltina islenir. Anne ve babasinin
ezberinde ¢ok fazla agit vardir. Kayseri’'nin yakin tarihinde kanli bir olay olarak kalan
Develi’deki Ermeni mezalimi ve komsu ili Adana’nin Saimbeyli il¢esindeki Hagin Olayz,
halkta derin yaralar agar. Acilar agitlara doniisiir. 7’den 70’e herkesin dilinde agit vardir.
Emir Kalkan da anne ve babasindan bu agitlar1 ezberler. Ayni sekilde ninesinin dizinin
dibinde dinledigi halk hikayeleri ve destanlar da belleginde yer edecektir. Koy halki her
gece bir evde toplanarak masallar, efsaneler, tiirkiiler, atasozleri ve deyimleri paylasirlar.
Yetiskinler ¢evrelerinde onlar1 kayit altina alan genglere birbirinden gilizel 6rneklerle
tanigma firsatt sunarlar. Onlardan birisi de gelecekte bu zaman dilimlerini
Oliimsiizlestirecek olan Emir Kalkan’dir. Milli folklorla doygunluga ulasip eserler
vermeye baslar. “Zaten bir yazarin halk edebiyatta herhangi bir eser verebilmek i¢in
bulundugu ortamin folklor zenginlikleri ¢ok olmali.” (Osman, 2015: 220) Onun kiiltir

zenginligi de aile ortamina ve kdy odalarindaki toplantilara dayanmaktadir.

Kalkan’in edebi kisiligini olusturan satha sadece koy hayati degildir. 1955°te
tasindiklar1 Bahg¢ebasi mahallesini de gz oniinde bulundurmak gerekir. Kozmopolit bir
¢evrenin igine girer. Siif arkadaslarindan mahalledeki ortamina kadar renkli bir gevreyle
kars1 kargiyadir. Yerlilerin disinda Ermeni, Rum, Cingen, Kiirt, Teberler onun hem ders
arkadaglar1 hem de oyun ortaklaridir. Onlarla olan iligkisi uzun yillar devam eder.
Higbirini 6tekilestirmeden hayatina dahil eder ve hayatlarina dahil olur. Boylece aracisiz
farkl kiiltiir ve anlayislarla kaynasir. Sahip oldugu giiclii hafiza ve gozlem kabiliyeti

sayesinde etkilesime girdigi ¢evreyi hikayelerine aktarir.
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Hikaye etmesini ve kalemini kuvvetli kilmasini saglayan bir diger etken hig
sliphesiz okumaya olan merakidir. Okuma yazmay1 6grendikten sonra kitaplar elinden
diismez. Buldugu her seyi okur. Ozellikle lise yillarinda ciddi okumalar yapar. Bu da
ondaki yazarligi acgiga ¢ikarir. Aymi yillarda yazmaya baslar. Yazdiklarini paylasma
cesareti bulamaz. Siirle yasadigi tatsiz olay onu hikayeye iter. Kalkan, dilindeki kivraklik

ve hiizne yatkinlig1 Afsar olmasina ve Afsar agitlar ile biiylimesine baglamaktadir.

Hikayelerinin iskeletini yetisti§i cevre Ve memuriyeti sirasinda yaptigi alan
calismalar1 olusturmustur. Bu c¢alismalar onun ruhuna niifuz etmis kiiltiirii derinlemesine
inceleme ve aragtirma firsat1 vermistir. Alan ¢alismalari, derlemeler onun bilgi haznesini
ve kelime dagarcigini genisletirken kalemine de yon verir: “Agitlar, bir hadiseyi en kisa
yoldan anlatir, vurdu mu yikar! Ben yazarken agitlara 6zenirim, sozii uzatmam, vurur
gegerim, bu yiizden agitlara ¢ok sey borgluyum.” der. (Avsar, 2015: 37) Hikayeleri sadece
Kayseri odakli degildir. Kayseri merkezi teskil etse de Urfa’nin, Adana’nin, Afyon’un,
Maras’in yakin tarihinden iz stirmek mimkiindiir. “Yayla Giil”, “Kizil Gil”, “Barut”,
“Solgun Bayraklar”, “Gazi”, “Bozlak” hikayelerinde oldugu gibi Anadolu’yu derinden
etkileyen olaylara yer vermektedir. Hikayeler, yogun Tiirk kiiltiirii ve tarihi ile bezelidir.
Kalkan, okuyucular1 “Yayla Gil” hikayesinde Yazicioglu Osman’in agkindan hareketle
18. yiizyila, “Kizil Gil” hikayesinde Seyh Bedreddin’in isyan ettigi 15. yiizyila, “Bozlak”
ve “Barut” hikayelerinde Hagin olaylarinin gerceklestigi yillara gotiirerek Anadolu

tarihinde gezintiye ¢ikarir.

Kahramanlar1 arasinda zengin ziippeler, biirokratlar, burjuvalar, aristokratlar yer
almaz. Ezilmis, hayatin zorlu sartlarindan ge¢mis, aciyla, yoklukla yogrulmus insanlar
vardir. Hikdye kahramanlari, “Benim basarili insanlarla isim olmaz, ben magdur ve
magluplarin yenilmis yanin1 ¢ok severim” (Osman, 2015: 222) diisiincesi sayesinde

kendilerine yer bulurlar.

Emir Kalkan’da Sait Faik duyarliligi da vardir. Hikdye temeli onun gibi kiigiik
insanin hayatlaridir. Emir Kalkan tamiklik ettigi zamanin anlaticisidir. Sahitlik ettigi
zaman dilimini, dili sirgmeden, takilmadan, tutukluk yasamadan kolayca anlatir. Aci
ceken, maglup olan, ezilen, hor goriilen insanlarin hayatlarina careler bulmay1 gorev

bilmistir. Gordii mii yazmali, hissetti mi yazmali, diisiindii mii yazmalidir. Hikayeleri
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mesaj yiiklii ve ¢oziim odaklidir. Aciy1 sanat gayesi yapmaz, aciy1 hafifletme yollar1 arar.

Insan ise onun derdini anlatmadaki en biiyiik aracidir.

Brezilyali yazar Jorge Amado, “Cocukluk insanin anayurdudur.” diyor. Emir
Kalkan da bu anayurda per¢inlenmistir ve bu anayurttan gii¢ alarak yazmaktadir.
Cocuklugunda biiyiik bir yere sahip olan babaannesi hikayelerindeki zihinsel altyapinin
olugmasini saglayan 6znedir. Ondan dinledigi masallar, hikayeler kurmaca diinyaya olan
ilgisini artirmigtir. Babaannesinden goriip, ogrendikleri diisiince diinyasina ve hissi
duyarliligina 6nemli Ol¢iide etki etmistir. Hatun Ebem dedigi babaannesinin dizinin
dibine oturup amca ¢ocuklar1 ve kardesleriyle birlikte talim ettikleri dualar1 dinletirler.
Hatun Ebesinden 6grendigi sadece dualar ve masallar degildir, fakire karsi sefkati,

diiskiine kars1 anlayisi, yardimseverligi de onun yasantisindan dgrenir:

Konu komsu herkes onu ¢ok severdi. Herkese yardim eder, kiisleri baristirir, elinde avucunda ne
varsa fakir fukaraya dagitirdr. Diiskiiniin, yoksulun, yolda kalmisin derdi onun derdiydi. Aile igi
gecimsizliklere, komsu kirginliklarina kesinlikle izin vermez, darginlarin arasina girer, kiisleri
baristirtr, herkesin ‘agzimin tatl olmasini’ saglardr. (KKS, 2012: 155)

Cevresinde duyarsiz, diislincesiz insanlar gordiikge hatun ebesinin Ogretileri

ruhunda daha da alevlenir ve serzeniste bulunur:

Sayin okumazlar! Muhterem efendiler! Yani, sizler, boyle bog bir teneke gibi mi yasayacaksiniz?
Sizin hi¢ goniil ikliminiz, yiirek siziniz, beyin yangiminiz olmayacak mi? Diinyaya hep boyle at
gozliigiiyle bakip, para kazanmaya geldiginizi mi sanacaksmiz? ... Eh, siz bilirsiniz beyler, hayat
sizin degil mi, ¢aliya takar ywrtarsiniz. Yalniz sunu bilin ki; bu eksikliginizden dolay1, bu diinyada
da ahiret dleminde de sorulacaksimiz! Ve “Tefekkiir etmez misiniz?” buyuran Tanri, bu
kusurunuzu hi¢ affetmeyecek! (Berceste, 2015: 7)

Nurullah Cetin, “Anadolu Tiirkiiniin Hikayecisi” makalesinde Emir Kalkan igin:

Anadolu Tiirkiiniin fert olarak ruh kékiinii canli bir iskelet halinde sunabilmek. Koy ve kasaba
Tiirkliigiiniin bakis agisini, duyma, diigiinme ve bicimini, hayallerini, heyecanlarini, beklenti ve
hayal kirikliklaring bir biitiin olarak i¢ diinya nizamini bu kadar canly bir sekilde tahlil edebilen

nadir Tiirk hikayecilerindendir. demektedir.

Edebiyatin en iistiin eserinin siir olduguna kanaat getirse de onun yol aldig: taraf
hikayedir ve beslenme kaynagi halk kiiltiiriidiir. Roman ise ona uzak bir tiirdiir. Hikaye
ile kisadan anlatabilecegini romanda uzun uzadiya anlatmaktan hoslanmaz. Hikaye onun
i¢in 0zl bir tiirdiir. Kalkan, aceleci bir yapisi oldugundan vermek istedigi mesaji bir an
once vermek sonuca ulagmak ister. Bu nedenle hikaye aceleci mizacina uygun diiserken
roman ona bir kralin sofras1 goriiniir: “Hikayeyi kursuna benzetirim, vurur kagar. Riizgar

gibi carptt m1 yikar, yagmur gibi indi mi 1slatir. Roman ise uzun is bir de dedigim gibi
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firavun sofras1 gibi binlerce ¢esit ama hepsi bir tabakta yiyecek ya! Kalan yemekleri

atar...” (Osman, 2015: 223).

Yiireginde ve zihninde olgunlastirdigi hikayesini akici bir lislupla yaziya doker.
Yogun Burg Kiiltiir Evinde inceledigi bir hikdye metni iizerine Imdat Avsar ile aralarinda
gecen konusma onun hikayeye bakis agisini Ozetler niteliktedir: “Bana bak, sozii
gevelemeyeceksin, on ciimleyle anlatacagin seyi, iki sayfada anlatamiyorsan, hikaye
yazmayacaksin, metne 0yle yogunlasacaksin ki... Bir de hikdye senin i¢ini daglayacak

ve iginde yazilip bitecek, sonra ikinmadan kagida dokeceksin.” (Avsar, 2015: 37)

Emir Kalkan i¢in 6nemli olan bireyin i¢ diinyas: degil toplumsal kimligini
olusturan yoniidiir. Bireyden hareketle toplumu anlatir. Toplumun huzuru bireye baglidir
ve bireyi huzura erdirecek olansa gevresel sartlardir. Birbirine bagli bu oriintii icerisinde
toplum i¢indeki kiiciik insanlar onun dikkatinden kagmaz. Toplumda huzuru
yakalayamamis kim varsa sartlarini iyilestirmeye, onlarin sorunlarina dikkat cekmeye ve
¢ozlim olusturmaya odaklidir. Onun merkezinde insan vardir. Allah’in yeryiiziindeki
emaneti gordiigii insana ve insanin sekil verdigi topluma odaklanmistir. Toplumda baglari
giiclendirecek sey sevgidir. Bir digerini Otekilestirmeden yaklasmayi, deger vermeyi,
sevmeyi, saygl duymay1 dnemser. Diigiincesi, insanligi kucaklayicr niteliktedir. “Tiirki

Giil” hikayesinde Ata’nin ogula verdigi 6giit evrenseldir:

Olgiiniiz, insan olsun. Insanlari esirgeyin. Insanlara saygili olun. Insana saygi, Allah’a saygidir,
bilin. Zengin fakir, bey kole, siyah beyaz... ayirici olmaymn. Sevin. Sevin ki, sevgi tasa can verir,
bednazara nur. Sevin, sevilin. Sevgi tiim hakikat kaptlarinin anahtaridir. Sevin ve sevdiginizi belli
edin. Sevgiyle giizellesecektir diinya. (GA,2005: 84)

Emir Kalkan, “Insan benim icin yiiriiyen cennettir, aym zamanda yiiriiyen
cehennemdir. Bazi insanlara gelirken cennetten geldiklerini duyariz bazilar1 ise
cehennemden.” (Osman, 2015: 225) sdzleriyle insam tahlil etmektedir. Insan iyi ile
kétiiniin i¢ ice gegtigi bir ruha sahip oldugundan insani tek bir yoniiyle ele almamaktadir.

Hikayelerinde kahramanlari ne tamamiyla iyi ne tamamiyla kotiidiir.

Biiyiik sozler soylemek ve biiyiik islerle ugrasmak hevesi icinde, hayatimizin esasini, milli
kiiltiiriimiiziin  giizelliklerini ¢igneyip geciyvoruz. Milli kiiltiir deyip, fethe ¢ikmis cengdverler
edasiyla nutuk ¢ekerken yahut yazarken, bizim olan, milli hayatimizi yapan o incelikler, giizellikler
mahvolup gidiyor ve biz farkina bile varamiyor yahut umursamiyoruz. (Késoglu, 2013: 41)

Nevzat Kosoglu’nun yakindigi mahvolup giden giizellikleri Emir Kalkan eteginde
toplar. Milli kiiltiire sahip ¢ikarken o kiiltirin ruh ve mana koklerine egilerek

glizelliklerin yitip gitmesine izin vermemektedir. Kalkan, incelikler ve giizelliklerle
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bezenmis medeniyetler besigi Anadolu’nun asigi, memleketi Kayseri’nin tutkunudur.
Afsar boyunun kiiltiir atagesidir. Yasadig1 cografyayla 6zdeslesmistir. Hikayelerindeki
yasanmisliklar onun kaderi gibidir: “Onlarda kendimi goriir, kendi ge¢misimi bulur,
onlart izlerken ¢ocuklugumun o c¢etin sartlar altindaki yoksulluklarla dolu giinlerini
yeniden yasarim. Her biri ayn1 kaderi paylastigimiz ikiz kardeslerimmis gibi gelir bana.”
(Kalkan, 2007: 15)

Kalkan hikayelerini bilingli bir duyusla isler. Anadolu kiiltiiriinii korumaya
kendini vakfetmistir. Eserleriyle kitlelere ulasarak hizli yasanilan ve degerlerin hizli
tiiketildigi toplumda maneviyat: ¢cokmiis insanlara aslini hatirlatmak, aslina dondiirmek
cabasindadir. Tiirkiye’nin dil hazinesine ve kiiltiir zenginligine sahip ¢ikmay1 dert edinir.
O omuzlarina yiiklenen yiikiin bilincindedir. “Biz, edebiyat diinyasina Anadolu’yu
tasimakla miikellefiz, direnecegiz ve saz1 gitara, zurnayi fiiliite, ayrani kolaya, kdmbeyi
pizzaya maglup ettirmeyecegiz.” der ve yine imdat Avsar’m Oteyiize Gocen Bilge’sinde
Emir Kalkan i¢in yaptigi c¢oziimleme onun diinya gorlisiinii Ozetler niteliktedir:
“Hikayelerinin mekani1 Anadolu, hikdyelerinin kahramanlar1 da 6zlemini duydugu o
insanlard1. Anadolu schirlerinin Istanbullasmasima ve bu siirecte de Anadolu insaninin

asil duygularindan kopusuna tiziiliirdi.” (Avsar, 2015: 36)

Emir Kalkan’in hikayeleri, geleneksel Tiirk hikayesinin kissadan hisse ¢ikarma
teknigine dayali bir kurgusal yapidan olusmaktadir. Nurullah Cetin, onun olay
hikayecisinden ziyade bir tip hikdyecisi olduguna vurgu yapar: “O aslinda olay hikayeci
degil; bir tip hikayecisidir. Anadolu Tiirkliiglinlin 6ne ¢ikan belirgin tiplerini iyi ve
dikkatli bir gézlem giiciiyle kesfetme ve onu basarili bir sekilde tahlil etme becerisine

sahip. Anadolu Tiirk toplumunun belirgin temsilcilerini tiplestirmis.” (Cetin, 2013: 127)

Selahattin Hilav, Bekir Yildiz’1 okurken Gorki’yi buldum karsimda diyor. Emir
Kalkan’in hikayelerini okuyan da Gorki’yle karsilagma imkanini bulur. Hilav’in Gorki’ye
benzettigi Bekir Yildiz gercekei, halkin icinden bir yazardir. Mesela, Kara Vagon
hikayesinde giineydogu insanindan kesitler sunmaktadir. Cocukken trahom olan yazar,
Tozun Alt1 hikayesinde kendi yasanmislig1 izerinden trahomlu bir cocugu anlatmaktadir.
Emir Kalkan hikayeleri de boyle bir gerceklik iizerine kurgulanir. Kurmaca bir kurgudan
uzak hayatin i¢inden hikayelerdir. Her iki yazar da aciy1r somutlastirmakta, cehalete 151k

tutmaktadir. Yoklugun esiri insanlari, bir parca fazla ekmek ugruna kan dokmekten
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cekinmeyerek suca bulagmis fakirleri, tore kurbani olan kadinlar gergekgi bir yaklagimla

ele almaktadirlar.

Romanlarinda yalnizca aski isleyen Kerime Nadir, Funda adli roman1 i¢in sunlari
sOylemektedir: “Sabahin sisleri i¢inde, sirtinda bir demet funda tasiyan yagh bir kadin!...
Bu kadinin drami1 neydi, neden? Fakat ben hayatin ac1 gerceklerine o kadar yabanciydim
ki boyle bir dramin kokiine inemez, ¢oziime varamazdim. Bu yiizden yalnizca bir ad
bulabildim.” (Nadir, 1981: 67) Yazar anlattig1 insanin sorunlarina, derdine, acisina
yabancidir. Bu olay Nadir’in ancak eseri i¢in bir ad bulmasina sebep olmustur.
Etkilendigi durum esasinda toplumsal bir boyut kazanacak bir eser olabilecekken yazarin
bdylesi bir hayata uzak olmasi1 onu hareket noktasindan uzaklastirarak kiskanglik temasi
lizerine bir eser vermesine neden olmustur. Her yazarin kendi bakis agisindan eserini
sekillendirdigi muhakkaktir. Ancak o Anadolu kadinint Emir Kalkan gérmiis olsaydi
hikdyenin boyutu degisir, farkli bir anlam kazanabilirdi. Kerime Nadir’in toplumsal bir
roman yazmasindan uzaklastiran sey onun topluma ve toplumun sorunlarna olan
uzakligindan kaynaklanmaktadir. Emir Kalkan toplumla biitiinlesmistir. Mendil
saticilarini, ayakkabi boyacilarimi Oykiisiiniin i¢ine alirken onlarda kendini goriir,
cocuklugunu bulur. Kalkan’in c¢ocukken mendil, simit satmasi, hamallik yapmasi
ozellikle zenginlerin gérmedigi ya da insanlarin karsilastiklarinda yiiz cevirdikleri
sokakta calisan ¢ocuklarin duygularini, telaslarini, acilarini, gayretlerini, masumiyetlerini

icten ve duyumsayarak yazabilmesini saglamistir.

Yazarken kahramanlarinin gergekliklerini degistirmeden, dil yapilarin1 bozmadan

kaleme alir. Emir Kalkan’in hikayelerindeki dil se¢iminin nedeni su satirlarda gizlidir:

Yazarlarimizin, belki kulaga hos gelen, inceligi ve kivrakhigi olan ama kisith Istanbul
Tiirkgesinden kurtularak, Anadolu agizlarina yonelmeleri lazimdur. Bu hem yazarin dil hazinesini
genisletir hem de islenmemis Anadolu bélge agizlarini, gocebe, gel-git, tarim-kiiltiir deger ve
tiriinlerini yazin sahamiza kazandwrmis olur.... Mahalli agizlar: bilmek ve onlart yazin sahasinda
kullanmak hem yazarin verimliligini artiracak hem de ifadelerin anlamini kuvvetlendirecektir.
(Kamil, 1978: 18-19)

Emir Kalkan’in yazi dili de ar1 duru Tiirk¢edir. Anadolu agizlaria, mahalli
soyleyislere, atasozleri ve deyimlere sikga yer verir. Yalnzca Istanbul Tiirkgesi
kullanarak dili sinirlandirmak istemez. Tiirkgenin s6z varligi zengin halk kiiltiirii ile
beslenir. Dili zenginlestiren o dile hiiviyet kazandiran o milletin kiiltiiriidiir. Tiirk¢enin
6ziinl olusturan Anadolu agizlarini yazi dilinde kullanarak kaliciligini perginlestirir.

Kayseri sivesinin yaninda, doguya ve giineydoguya ait mahalli sdyleyisler ile hikayeler
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Anadolu kimligine biirinmektedir. Sadece Kayseri ve Kayserilinin sorunlart degil
Anadolu insaninin sorunlarina da degindigi ve onlarin hayatlarini tanima firsati1 verdigi
hikdyelerinde o yorenin dilini kullanmasi sOyleyisteki samimiyeti ve gergekligi

artirmistir.

“Nezir Vay” hikayesinden:

Rast gele babey...

“aney, aney bilir misen!?”

“aney sana gurban olsun!”

Aney aglamakta...

“aney aglama”

Sayip dokiiyor goziinden kafasina akan 15181 Nezir...
Aneye can geliyor, babey dirilip, kalkiyor yerden...

“he ya! Vurursa bizi vursun kafir siiriisii, siz gedin kurtulun gurban, siz gedin kurtarin canlarinizi”
(BTA, 2008: 23)

“Guguk’ hikayesinden:

-Ula sen kimsin?

-vallah, Allahin kuludur!

-wis, allahin kuludur! Ula namissiz, ne gezersin evimizde!?

- vallah yolum diismiistiir, ne edem!

- vay!! Yolun diismiistiir. Ula tez séyle, hirli misan hirsiz misan?

-demirem!

De ula, éldiiriirem vallah, yoksa diisman misan? (BTA, 2008: 100)
“Bereket Lokantas1” hikayesinden:

Miisterinin basina dikilir Sakir Efendi. Iki eli bogriinde baslar nutuk atmaya;

-sen sindi baa bak! De baa; goleyine mi kazaniyosun sen parayi! Anan agliyo bi koca y1l. EK sula,
topla, giibre vee, dibini es, keserle, otunu ayigla.. (TD,2010:8)

Hikayelerinde canli tahliller ile kdy ve kasaba insanin hayallerini, diislincelerini,
heyecanlarini, hayal kirikliklarini tasvir etmektedir. Mizah ile hiiziin yan yanadir.
Esasinda hikayeleri bir tefekkiiriin yansimalarini olusturmaktadir. Hep goniil ikliminde

dolasarak, insanin dert ¢ekenine, aci1 ile yogrulanina odaklandig: goriiliir.

Eserlerinin tamam Otiiken Nesriyat tarafindan yaymlanmistir. Yazarin tiim

eserleri yayimlanig tarihi ve tiiriine gore sOyledir:
Hikayeler:

Giil Ayinleri (2003)
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Ha Bu Diyar (2007)
Bu Taraf Anadolu (2008)
Kayip Yiizler (2010)

Tiirk Diigiinii (2010)

Sehir Kitaplart:
Kanatsiz Kuslar Sehri (2002)
Hosca kal Sehir (2005)

Yurttag Sokak (2013)

Arastirma ve Derlemeler:

Mor Feryatlar / Afsar Agitlar1 (1987)

Caglar Boyunca Kayseri Sairleri (1988)

20. Yiizyil Tiirk Halk Sairleri Antolojisi (1991)
Kayseri Meshurlar1 (1986-1992)

Surda Var Surda Yok Kayseri Fikralar1 (2005)

Bekir Abi (2013)
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IKINCI BOLUM
EMIR KALKAN’DA SEHIR

2.1. SEHIR

Sehrin ele alindig1 birgok calismada cesitli sehir tanimlamalar1 yapilmaktadir.
Hepsi de sehri, calismanin yapildigi bilim dalina 6zgii belirli bir ¢ergeve etrafinda
tanimlamaktadir. Bu nedenle tam ve biitiinciil bir sehir tanimi ile karsilasmak miimkiin
degildir. Sanatin sehre bakisi ve sosyolojik anlamda sehir tanimi bu g¢alismanin

onceligidir. Sosyolojik anlamda sehir:

Yeniliklerin ve buluslarin, ekonomik gelismenin, sanayilesmenin, askeri, dini ve ekonomik
orgiitlenme ile Siyasal degisimlerin, yeni degerler ve tutumlarn, &zgiirliiklerin, yabancilarla
karsilasmanin, islevsel farklilasmanin, biyolojik ve kiiltiir cesitliligin, kozmopolitlegsmenin,
melezlesmenin, sosyallesmenin, uygarlasmanin ve orgiitlii kontroliin mekdanlaridir. (Giddens,
2000)

“Koklerini tiim tarih i¢ine salmig bir siirecin tirlinii” (Tuna, 2013: 27) olan sehir,
medeniyetin doniim noktasidir. Bu nedenle de “Sehirler, insan topluluklarinin tarih
sahnesine c¢ikislar1 sirasinda karsilagtiklart sorunlara benzer veya degisik c¢oziimler
bulduklar1 ve bunlara bagl basarilar1 dl¢iisiinde gelisme kaydettikleri bir sirada Dogu'da
goriilen ve belli iligkilere bagl orgiitlii bir gelismenin™ (Tuna, 2013: 74) tirlinii olarak

ifade edilebilirler. Baska bir ifadeyle de sehir:

Insanin, hayatim diizenlemek iizere meydana getirdigi en énemli, en biiyiik fiziki iiriin ve insan
hayatini yonelten, ¢erceveleyen yapidir. Bu yapiya bigim veren tercihleri ise insan ve toplumlar,
inanglarindan, dinlerinden hareket ederek belirlerler. Sehir, toplumsal hayata, insanlar
arasindaki iligkilere bicim veren, sosyal mesafelerin en aza indigi, bu iliskilerin en biiyiik yogunluk
kazandigi yerdir. (Cansever, 2010: 17)

Kent bilimci Rusen Keles ise sehri s0yle tanimlamaktadir:

Siirekli toplumsal gelisme i¢inde bulunan ve toplumun yerlesme, barinma, gidis-gelis, ¢alisma,
dinlenme ve eglenme gereksinimlerinin karsilandigi, pek az kimsenin tarimsal ugraslarda
bulundugu, koylere oranla niifus yoniinden daha yogun olan ve kii¢iik komsuluk birimlerinden
olusan yerlesim birimi. (Keleg, 1998: 75)

Platon, Devlet’inde (2009: 61-62) kentin insanlarin ihtiyaglarindan dogdugunu
ifade eder. Ona gore insanlar, bu ihtiyaclarini karsilamak icin bir¢ok esiti ve yardimciyi

bir mekanda toplamis ve bu mekana da kent ad1 verilmistir.

Fernand Braudel’e gore de bir kent ister biiyiik olsun ister kiigiik, icindeki evlerin,
anitlarin, sokaklarin toplamindan ¢ok daha bagka bir seydir; sadece bir ekonomi, ticaret,

sanayi merkezi de degildir. Toplumsal iliskilerin mekénsal izdiistimii olarak kent, diinyevi
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olan kutsal olandan, ¢alismay1 eglenceden, kamuya ait olani1 6zel olandan, erkekleri
kadinlardan, aileyi ona yabanci olan her seyden ayiran sinir ¢izgileri aginin kendi i¢inde
kesistigi, ayn1 zamanda da onun yapisini olusturdugu bir mekan goriiniimiiyle karsimiza

cikar.*

“Sehir, ahlakin, sanatin, felsefe ve dini diisiincenin gelistigi ¢evre olarak insanin
bu diinyadaki vazifesini, en iist diizeyde varliginin anlamini tamladig1 ortamdir. Bu idrak,
sehir bi¢iminin olusmasini da saglar ve insanin en iist gelisme diizeyine ulasmasinin
temeli olur.” (Cansever, 2010: 19) Bu nedenle Emir Kalkan’in sehir anlayisin1 kavramak
onemlidir. Onun muhayyilesi ile birlestirdigi sehir ve mekanlar onu besleyen felsefeyi,
diisiinceyi, degerleri ortaya cikarirken olusturdugu ve aktardigi sehir kimligi ile Emir
Kalkan kimligi arasindaki bagi anlamay1 kolaylastirmaktadir. Emir Kalkan ise kendi sehir

tanimlamasini siirle dile getirmektedir.

BANA BIR SEHIR VERIN®

Bana bir sehir verin

Adi Kayseri olsun

Sakin caddelerinde kizlarin tur attigi

Bana bir sehir verin

Adi Kayseri olsun

Eyliil giineslerinin ilk aksamdan battigi
Bana bir sehir verin

Adi Kayseri olsun

Isikli bulvarlarda gezinen mutlu ¢iftler

Yesil bahgelerinde ¢cocuk civiltilar

Zengin ¢arsilarinda derin sohbetler olsun
Giizeller giil toplasin Germir’in baglarindan
Talas tepelerinden serin riizgdrlar essin
Mahcup gengler dolagsin istasyon caddesinde
Kibrit kutularina sigdwrisin yiirekler

Biitiin enstitiilerin zilleri erken ¢alsin

Bana bir sehir verin

Adi onemli degil

Tuzaklara tutulmus sercelere benzesin

4 (Braudel, 1990, 5.125; Maz1,2008, s.35; akt. Abdullah Deveci)

% Emir Kalkan’in vefatinin ardindan yayimlanan Berceste dergisinin Emir Kalkan 6zel sayisinda yer alan
siiridir.
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Kirilmig bir aynaya
Usiiyen bir ¢cocuga...
Bana bir sehir verin

Biraz bana benzesin

Emir Kalkan’in Kayseri 6zelinde yapmis oldugu sehir tasviri, aslinda 6zlemini
duydugu ve ideallerinde yasattig1 bir kent goriintiisiidiir. Gozler oniinde beliren Kayseri,
sakin caddeleri, yesil bahgeleri, zengin carsilar1 ile dingin bir sehirdir. Emir Kalkan,
insanla sehri 6zdeslestirmektedir. O, sehirlerin de bir ruhu olduguna ve o ruhun, i¢inde
yasayan insanlardan beslendigine inanmaktadir. Kalkan’in, sehirlerin i¢inde yasayan
insanlarin ruhundan etkilendigi kanisi, sehre yeni bir kimlik kazandirmaktadir. Sehir
resmi binalari, karmasik sokaklartyla soguk ve donuk kimliginden uzaklasarak daha
samimi ve sicak bir goriintii ¢izmektedir. Insanla sehri biitiinlestirdigi bu yeni kimligi,
huzur ve giiven ortamindaki bir sehir de yasayan mutlu ciftler, ¢ocuk civiltilar1 ve
carsilarinda derin sohbetlerin yapildig: ifadeleriyle giiclendirmektedir. Ancak, Kalkan’in
resmini ¢izdigi bu sehir olumsuzluklardan tamamiyla armmis degildir. Sehre bakisi ne
tamamen iyimser ne de kotiimserdir. Optimist ifadelerle baslayan siiri, pesimistlige dogru
kaymaktadir. Kalkan, {itopik bir sehirden degil gergekleriyle her an yiizlesebilecek bir
sehirden bahsetmektedir. Bir tarafta giizel hadiselerin yasandigi bir sehir varken 6te yanda
istiyen bir ¢ocukla hissettirilen kimsesizlik vardir. Emir Kalkan’in, sokaklarda hayata
tutunmaya calisan kimsesiz c¢ocuklart goz ardi etmeyisi, hikadyelerinde de goriilen,

gercekei tutumundan kaynaklanmaktadir.

Emir Kalkan, Kanats1z Kuslar Sehri, Hosca kal Sehir, Yurttas Sokak kitaplari ile
sehir denemesi kategorisinde anlattifi Kayseri’yi bu kez hikayelerine konu ederek
anlatmaktadir. Kalkan, eserlerinde “Sokagi caddesi ¢arsisi pazariyla mekanlarini; ¢olugu
cocugu, genci yaslisi, kadini erkegiyle insanlarini; akillisi, delisi, hatta meczubuyla ilging
tiplerini; gelenegi gorenegiyle sosyal hayatin1 yillarca goriip izledigi Kayseri’yi tim

renkleri ve giizellikleriyle” (Ozkan, 2015: 115) tasvir etmektedir.

Imdat Avsar, Kalkan’m kitaplarinda mekan olarak segilen Kayseri’nin aslinda dar
bir alan1 kapladigindan bahseder. O daha ¢ok 6zlem duydugu Kayseri’yi anlatmakta ve
gecmisin izlerini bulacagi mekanlarda gezinmektedir. Yok olup giden mekanlari,
hayallerinde var etmektedir. Ger¢ek ve hayal karisimi bir Kayseri’de, kahramanlarina

dikkat kesilerek onlari, Kayseri sokaklarinda ve mekanlarinda aramaktadir. Onun,
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sehirdeki mekanlar1 hikdye kahramanlariin hiikiim siirdiigii yerlerdir. O, kahramanlarini
Seyyid Burhaneddin tiirbesinde, Asiklar Kahvesinde, Hunat Cami, Cami-i Kebir
bahgesinde, At pazart meydaninda aramaktadir. Imdat Avsar, Emir Kalkan’in sehre

yaklasimini séyle anlatmaktadir:

Ashinda bagkalarina koskoca bir sehirdi Kayseri. Emir Kalkan ile bizim Kayseri’'miz, Kivilcum
Kitabevi, Asiklar Kahvesi, Yogunbur¢ Kiiltiir EVi'nden ibaretti. Bir de giin batinca, el ayak
cekilince, derin sohbetlere daldigimiz, birbirimize hikdyelerimizi okudugumuz Seyyid-i
Burhaneddin Kabristanligi... Emir Kalkan, hizla biiyiiyen, her gegen giin silueti degisen, azgin
binalarin digleri arasinda ezilen, ranta boyun egip paraya teslim olan ve belediye kepgeleriyle, is
makineleriyle dégsti, bagr yaritlan Kayseri’yi “sarhog kocasindan her aksam dayak yiyen kadina”
benzetirdi. Bu yiizden simurliydi gittigimiz mekdanlar. Ancak her on yilda bir kimlik degistiren
sehirler, aradiklarimizin iistiine ¢ullanmas, bizim aradigimiz mekdanlari, insanlari ve aslinda eskiye
dair her seyi yutmustu. (Avsar, 2015: 36)

Hikayelerinde bir Kayseri krokisi ¢izen Kalkan’in Kayseri’si, anilarinda canli
tuttugu, cocuklugunda arsinladigi sokaklar1 ve evleriyle 1950’lerin 1960’larin
Kayseri’sidir. Hikayelerinin biiyilk cogunlugu Kayseri sinirlarinda geg¢mektedir.
Anadolu’nun diger sehirlerinde kurgulanan “Yayla Giili”, “Bozlak”, “Barut”, “Nezir
Vay”, “Kiyam”, “Ben Garip Ilim Garip”, “Bereket Lokantas1”, “Solgun Bayraklar”,
“Stiphe” ve Almanya’da gegen “Gavur”, “Herr Ziya” hikayelerinin haricinde basat sehir,
Kayseri’dir. “Yayla Giili”, Kahramanmaras’in Tanir ovasinda; “Barut” ve “Solgun
Bayraklar”, Adana’nin bugiinkii adi Saimbeyli olan Hagin kasabasinda; “Bozlak”,
Kozan’da; “Nezir Vay”, Siirt ve Istanbul’da; “Siiphe”, Bursa’da, “Kiyam”, Urfa’da; “Ben
Garip Ilim Garip”, Ankara’da ge¢mektedir. Emir Kalkan hikdyeleri, konu, kisi ve
mekanlartyla gegmis donem Kayseri’sinin ve Tirkiye’sinin bir aynasidir. Kalkan,
hikayelerinde adi gecen sehirlerin, dilinden, dokusundan ve Kkiiltlirlinden Ornekler
aktarmaktadir. Ge¢misten bugiine kiiltiir mozaidi sehirleri segcmeye 6zen gostermis,

onlardan birer kesit sunmustur.

Kiiltiirlin, yayilma imkan1 buldugu zemin, mekandir. Kiiltiirii, hayata dahil eden
ve ona somut bir boyut kazandiran sehrin mekanlari, ayn1 zamanda kiiltiirli aktaran bir
arag gorevi de gormektedir. Hikayelerde goriilen Halilirrahman Cami, Seyyid
Burhaneddin Tiirbesi, Asiklar Kahvesi gibi mekénlar kiiltiir aktaricis1 konumundadir.
“Sehirler(in) kiiltiir, miilkiyet, kisilik ve hukuk iligkilerinin kristallestigi mekanlar” (Mert,
2009: 461) olmas1 yoniiyle Emir Kalkan, birden fazla sehre yer vererek hikayelerinin

kiiltiirel zenginligini artirmistir.
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Emir Kalkan’1n hikayelerinde mekanlariyla 6n plana ¢ikan sehirler, Anadolu halk
kiiltiiriiniin ifade alanlarindan biridir. “Sehirler kimlikleri istikametinde biiytirler.” (Cetin,
2009: 549) “Her Kkiiltiir ¢evresi kendi sehrini kurar ve her sehrin kimligini yansitan
kendine 6zgii yerel kimligi vardir.” (Karatepe, 2009: 538) Bu nedenle sehirlerin her ne
kadar birbirilerine benzeyen yanlar1 olsa da onlar1 digerlerinden ayirt eden 6zelliklere
sahiptirler. Mimari yapilarindan, dil 6zelliklerine, halkin inanigindan, etnik yapisina
kadar kendi kimliklerini olusturmaktadirlar. Sehirleri var eden ve kimligini miisahhas
hale getiren mekanlaridir. Ancak, sehirlerin insasinda insan faktorii goz ardi
edilemeyecek sekilde dnemli bir rol listlenmektedir. Diliyle, diniyle, mimarisiyle, sehrin
kurulmasi ve kimlik kazanmasi insanla miimkiindiir. Bu minvalde Kayseri’yi 6rnek
gosterecek olursak eger; Kayseri’de yasayan Kiirt, Ermeni, Rum, Teber, Go¢gmen, Cingen
halk, kiiltiirlinden mimarisine sehrin sekillenmesinde etkin rol oynamislardir. Kayseri’nin

bu kozmopolit yapisi onu biiyiiten ve gelistiren bir unsur olarak 6n plana ¢gikmaktadir.

Emir Kalkan, hikayelerinin de bel kemigini olusturan bu insanlar Kalkan’in gerek
i¢c mekanda gerek dis mekanda gozlemlerinden yola ¢ikarak kurguladigi hikayelerinin
kahramanlarin1 olusturmaktadirlar. Emir Kalkan’in hikadyeleri mekansal anlamda
incelendiginde, “Giil-i Rana” hikayesi haricinde kullandig1 mekanlar, somut mekanlardir.
“Somut mekan, roman kisilerinin gergek hayatta oldugu gibi i¢inde bulunduklari, yasayip
hareket ettikleri, glindelik yasantilarini ve her ¢esit faaliyetlerini stirdiirdiikleri, bu evrene
ait somut, bildigimiz mekanlardir.” (Cetin, 2009: 134) Somut mekanlar islevsellik
yoniiyle acik ve kapali mekanlar olmak iizere ikiye ayrilirlar. A¢ik mekan, “Buna ‘genis
mekan’, dis mekan” da denir. Olaylarin cereyan ettigi koy, kasaba, sehir, iilke, ova, deniz,
dag gibi agik alanlardan olusan mekan”; kapali mekan ise “buna ‘dar mekan’, ‘i¢ mekan’
da denir. Ev, oda, daire, is yeri gibi kapali yerler[den]” (Cetin, 2009: 134) olusan
mekandir. Emir Kalkan, mekan1 “Olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, roman
kahramanlarini ¢izmek, toplumu yansitmak, atmosfer yaratmak” (Tekin, 2015: 143)

amaciyla kullanmistir.

Emir Kalkan’in bazen siliklesip arka planda kalan bazen 6n plana ¢ikip biitiin
heybeti ile goriinen sehri anlatirken tercihi genellikle agik mekanlar olmustur. Ruh halinin

mekana etki etmesi ve insanin i¢ diinyasini yansitmasi yoniiyle mekanlarini 6zenle ve
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dikkatle segmistir. Olaylar, Bahgebasi mahallesinin sokaklari, kale i¢inde basta® denilen
etrafi agik diikkanlari, cay bahgeleri, parklari, ¢arsi-pazari ile Hunat Caminin Bahgesi,
Kigikapi, Diivenonii, Tomarza ve yaylalariyla daha ¢ok a¢ik mekanda gegmektedir. Emir
Kalkan’in hikdye kahramanlariyla dis mekéanlarda karsilasmasinin ve onlarin ruhuna
uygun diisen yerin acik mekan olmasindan dolay1 o, Kayseri evlerinin i¢cinden detayli
kesitler sunmamistir. Anadolu ve Kayseri insaninin goniil genigligini, engin irfanini ve

zengin kiiltiiriinii duvarlarla sinirlandirmamaya gayret etmistir.

Birey-toplum c¢atismasi en iyi agik mekéanlarda yansitilmaktadir. Bu nedenle
bireyin toplumla gerilimli iliskisini agik mekanlarda net bir sekilde gormek miimkiindiir.
Ciinkii “Toplumsala dair zihinsel arketipler, bilissel haritalar mekana sinmistir ve
mekansal olan, yagamin, tarihin, bellek ve kimligin konfigilirasyonlariyla bizi yiizlestirir,
bir bakima, zamanin ruhuna bizi tanik kilar. Toplumun tiim goriingii noktalar1 ya da
kirsallik, kentsellik, grupsallik, aidiyet baglamlari, kimliksel ve torensel pratiklerin hepsi
mekan i¢inde insa olur.” (Aytag, 2006: 881)

Savas yillarini anlattig: tarihi hikayelerde ve gocii konu ettigi hikdyelerinde de
mekan tercihi, hikdyenin dinamizmine uygun olarak agik mekanlardir. “Bozlak”, “Barut”,
“Ocak”, “Solgun Bayraklar” gibi tarihi hikayelerinde mekanlar dekor gorevindedir ve
topografik ozellikte bir yerdir. Mesela, agustos ayinda Saimbeyli’de gegen “Solgun
Bayraklar” hikayesinin mekani mezarliktir. Kalkan’in hikaye mekanini tanitirken yaptigi
tasvirler sadece Saimbeyli koylinii degil Anadolu’nun diger koyleri i¢in de bir biling
olusturmaktadir. Hemen hemen her kdyde bulunan sehit mezarlarinin bakiminin nasil bir
0zenle yapildigi anlatilirken Anadolu insanin vatanperver ve vefali tutumu gozler 6niine

serilmektedir.

Anadolu’da mezarliklar hep yol iizerinde olur ya kéyiin giriginde ya da ¢ikisinda ve yaninda her
zaman mutlaka bir pinar bulunur. Bu, krvvrim kivrim, bitmez tiikkenmez yollar iizerinde hep bir sey
dikkatimi ¢ekmisti zaten; birbirine bitisik yoksul koyler, sefil mezarliklar ve bu mezarliklarda
stiziilen, kipirdanan, solgun yiizlii ay yildizli bayraklar... (TD, 2010: 11)

®Basta: Diikkan tezgahi, seyyar tezgah, tabla, isporta, iginde ufak tefek esyanin satildigi seyyar kiigiik vitrin,
pazar yerlerinde meyve, esya satilan sergi, muvakkat satig yeri. (TDK, Tiirkiye Tiirk¢esi Agizlar1 Sozligi,
sozluk.gov.tr, 2019)
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Yine Tiirk Diigiinii’ kitab: icerisinde yer alan Hagin olaylarmin anlatildig:
“Bozlak” hikayesinin mekani olan Toros daglari da dekor islevi goren agik mekan 6rnegi

olarak verilebilir.

Toroslart mesken tutmug Tiirkler baskin yaparak birka¢ Ermeni’yi ve Fransiz askerini 6ldiirmiis,
silahlarmi ve cephanelerini de alip kagmislardL. Yiizlerce askerle peslerine diistiiler, Kuzgunlar
gibi yayildilar daglarin eteklerine, ama Toroslarin yamaglarina bile varamadilar ne poyrazina ne
boramna dayanamadan geri dondiiler. (TD, 2010: 18)

Mekan unsuruna psikolojik agidan bakildiginda ise agik mekanlar, disa doniik,
aktif kisileri, sosyal karakterli ve dinamik yaratiliglariyla fiil ortaya koymaya calisan
insanlar1 yansitmaktadir. Boylelikle yazar, kahramanlarin ruhlari ile mekanin ortiismesini
saglamaktadir. Mekanla kisilikleri kuvvetlendirmektedir. Emir Kalkan, mekanla
kahramanlarinin kisiliklerini ve ruhsal durumlarini 6n plana ¢ikarmaya ¢alisarak mekani,

tezini gliclendirici ve destekleyici islevsel bir arag¢ olarak kullanmistir.

Emir Kalkan, hikayelerinde ele aldig1 sehirlerin 6zellikle de Kayseri’nin, hizla
degisimini, toplumdaki yozlagmayi, kentlilesme ve kentlesme siire¢lerini mekanlar
tizerinden vermektedir. Bu sebeple de sehri sadece cadde ve sokaklarindan goriindiigii
kadarin1 anlatmamustir. Genisleyen bir perspektiften daralan bir perspektife odak noktasi
sehrin insanlariyla birlikte yasadig1 degisimdir. Mahalle kiiltiiriiniin canli 6rneklerinden
olan kiraathanenin yikimiyla gelen degisimi ele aldigi Zemzeme hikayesinde Selald:
mabhallesinin yasadig1 kader diger mahalleler i¢cin de beklenen bir son olacaginin isareti
olarak gosterilebilir. Sehir, i¢ ve dis mekanlar ile bireyin psikolojik algisinda darlasan
veya genisleyen mekanlari ile bir biitlin olarak yer bulmaktadir. Sehir, dis mekanlarinin
yan1 sira onu siisleyen konak, ahsap ev, kil ¢adir, hastane odasi, cami, kahve, otel, han ve
lokantalar, devlet daireleri, okullar gibi i¢ mekanlariyla da ele alinmistir. Sehir genel
anlamiyla dis gercekligi yansitirken bireyin bulundugu mekanlar i¢ gergekligi
yansitmaktadir. Daha 6zelde ise ev bireyin i¢ gergekligidir. Kahramanlarin yasadiklar
ev onun hem toplumdaki yerini hem de ruhsal durumuna 11k tutmasi yoniiyle islevsel

ozellikler tagimaktadir.

7 Tirk Diigiinii kitabi Emir Kalkan’in yayimlanan besinci hikdye kitabidir. Eyliil 2010°da yayimlanan
kitapta, “Bereket Lokantas1”, “Solgun Bayraklar”, “Bozlak”, “Barut”, “Mina”, “Gazi”, “Tirk Diigiini”,
“Sevdal Tirkiiler”, “Berkay Osman”, “Dam Yumagi”, “Kizil Tilki”, “Yillar Sonra”, “Koreli”, “Parsa”,
“Yardim”, “Yerli”, “Gokylizii Parselleri”, “Zemzeme Kiraathanesi”, “Gizli Sevda”, “Haco”, “Medeniyet”,
“Zoro” basliklarinda yirmi iki hikdye yer almaktadir.
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Agik mekan tercihinin, kisilik ve ruhsal durumla baglantis1 oldugu gibi kapali
mekanin da karakterin yapisiyla baglantisi vardir. Pasif, i¢ce doniik, asosyal, duygu durum
bozukluklar1 olan ya da metafizik, felsefi, diisiinsel anlamda zihinsel faaliyetlerle mesgul
insan1 tamamlayacak ara¢ i¢ mekandir. Ayrica, kapali mekanlarin psikolojik etkilerinin
ya da yansimalarinin olmasi yaninda sosyolojik etkileri de vardir. Mekanlarin toplumsal
deger tastyan simgesel boyutu g6z ardi edilemez bir ger¢ekligi olusturmaktadir. Secilen
mekanin sosyoekonomik durumu ve kiiltiirel degerler tasiyan unsurlarn ile kiiltiir
aktariminin etkisi altina aldig1 sosyal degisimi, ekonomik sartlar1 agiklar. Mekan
toplumun sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumunu belirtmesi yoniiyle Onem arz
etmektedir. Kalkan’in bireyi ve bireyin goziinden toplumu anlattigi “Yillar Sonra”
hikayesinde mekan, i¢ ger¢eklige uygun olarak kapali bir mekan olan hastane odasidir.
1970°1i yillarda sag-sol olaylarinin birbirine diisman iki sahidi olan Erhan ve Murat Bey
otuz yil sonra ayni1 hastane odasinda karsilasirlar. Bu karsilasma onlar1 yillar 6ncesine
gotlirlir ve gencglik yillarinin kritigini yapma firsatt verir. Yazar, onlarin anilarindan
hareketle hem bireyin hem toplumun yasadigi sikintiy1 ele almaktadir. Diisiinsel anlamda
baslayan ayriliklar toplumu kutuplastirmis ve yaratilan diisman, iki taraftan da kurbanlar
alarak bedelini yine taraftarlarina 6detmistir. Kahramanlarin bulaniklasan zihinleri yillar
sonra berraklasarak bir i¢ hesaplagsmasina ve bu i¢ hesaplasmasi karsilikli giinah ¢ikarma
eylemine doniismiistiir. Insanlarin zihinlerini arindirirken ruhlarm dinginlestirme gabasi
ve tiim bunlarin 6tesinde iilkiilerine dayanan hayal kiriklig1 ruhsal bir ¢okiintiiniin izinde
anlatilmistir. Otuz y1l 6ncesinde birbirlerini vatan haini ilan eden ve gordiikleri yerde
oldiirme arzusunda olan, toplum nazarinda da saibeli damgas1 yemis iki insan otuz yil
sonra ortak payda da bulusmus, dostane bir yaklagimla birbirlerini teselli etmislerdir.
Emir Kalkan, duygularin baski altina aldig1 zihinleri, hastane odasinda bir araya getirerek
iki arkadasin hasta bir bedenden ziyade yara almis ruhlarmma merhem bulmalarini

saglamistir.

“Vakanin mahiyeti, cok defa mekan tasvirlerine ayrilan satirlarda sezdirilir. Bu
bakimdan mekan tasvirlerinin sinemada film baslamadan 6nce musikiye benzer bir
fonksiyonu vardir.” (Aktas, 2000: 128) Emir Kalkan’in hem i¢ mekan hem de dig mekan
tasvirleri nesnel ve realisttir. Cevre realistler icin bir aractir, asil anlatmak istedikleri
bireydir. Cevreye bagl olarak degisen birey ve toplumu anlatmak isterler. Cevre tasviri

yaparken bireyi 6n planda tutmaya ¢alisirlar.
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“Mekan, kimlik, aidiyet, toplumsal iliskiler, statii gibi insan kimligini belirleyen
kimi faktorlerle ilgilidir.” (Alver, 2010: 20) Emir Kalkan da Kayseri’nin kimligini ortaya
koyarken tasvir ettigi mekanlar1 daha ¢ok halk tabakasina, yoksul kesime ait mekanlardan
segmektedir. Sehrin mekana yansiyan yiizii genelde toplum, 6zelde ise birey hakkinda
ipuclart vermektedir. Hikayelerinde yapmis oldugu mekan segimleriyle, kahramanlarin
sosyal, kiiltiirel ve ekonomik durumlarini somutlagtirmaktadir. Kayseri’nin zenginlerinin,
kent soylularin mekanlarimi tercih etmemistir. Mekanlar, genellikle orta halli ve yoksul
kesimin hayatlarini siirdiirdiikleri yerlerdir. Bu mekanlara uyumlu olarak Kalkan’in,
sehirde dikkat c¢ektigi bir diger ayrinti, sehirden yiikselen sestir. Onun algisinda sehri
canlandiran, senlendiren, hareketlendiren zamane eglenceleri, miizikleri degil, mendil
satan, ayakkabi boyayan, gazete satan cocuklarin, seyyar saticilarin, ¢igirtkanlarin

sesleridir. Kalkan i¢in Kayseri, bu insanlar ve bu sesler ile kendini tamamlamaktadir.

Medeniyet tarihinin somut orneklerinden olan sehirlerin fiziksel merkezi
mahalleler oldugu i¢in Kalkan’in tizerinde durdugu bir diger unsur da mahalle ve mahalle
kiiltiirtidiir. Sehir hayatinin ¢ekirdegi mahalleler, ekonomik, politik ve sosyal yonleriyle
sehrin minimal halidir. Kapitalist diinyada siirekli kabuk degistiren sehirlerde mahalle
kiiltiirlinti besleyen yapilar ve merkezler degismistir. Miistakil, bahgeli evlerden ¢ok katl
binalara gecis ile sosyal hayatin degisim siireci yapilardan sonra insanlarin yasantisinda
da biiyiikk degisiklikler ortaya ¢ikarmistir. Mahalle kahvesi, mahalle camisi, mahalle
bakkali, mahalle manav1 gibi olgular hepsini i¢inde barindiran ‘AVM” kiiltiirii iginde yok
olmustur. “Ilk bakista fiziki bir olgu olarak algilanan mekan, toplumsal olaylara ve insani
hallere sahne olmasi, hatta bu olay ve hallere yon ve sekil vermesi bakimindan sosyolojik
bir olgudur.” (Alver, 2010: 19) Iki katli miistakil evlerden olusan mahallelerden birden
fazla mahalleyi i¢ine alan yiiksek giivenlikli ve korunakli yapilara gecisle mekandaki
degisim beraberinde sosyokiiltiirel degisimi de meydana getirmistir. Bu degisimin tarihi
mirasi, kiiltiirli, sosyal yasantidaki cesitliligi yok ettigi goz ardi edilemez bir gergektir.
Emir Kalkan da yok olmakta olan bu degerleri, bir zamanlarin Tiirkiye’sini, hafizalarda
canli tutmaya caligmaktadir. Hikayelerinin merkezinde duran sehir Kayseri olsa da
hikayelerde yer alan diger sehirler bir araya getirildiginde bir Tiirkiye portresi ortaya
cikmaktadir. Kalkan, Tirkiye portresini olustururken her ayrintiya dikkat etmis, tim

gergeklikleri goz oniinde bulundurarak hikayelerini kurgulamistir.
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Sehirde bir yandan geleneksel mahalle dokusu silinmeye yiiz tutarken diger yanda
sehrin ¢eperinde konuslanmaya baslayan gecekondu mahalleleri ayr1 bir soruna isaret
etmektedir. Gogmenlerin sehirde kendilerine yer agma c¢abasinin sonucu olan
gecekondular sehre entegre olmasi giic mahalleler olustururlar. Tiirkiye’nin hemen her
sehrinde benzer sikintilara gebe gecekondu mahalleleri bulunmaktadir. Emir Kalkan da
bu ayniliga dikkat gekmek adina “Abeler”, “Guguk”, “Iz”, “Kaos”, “Safsata”, “Namus”,
“Diisman” ve “Gokyiizii Parselleri” hikayelerinde gecekondu mahallelerinden
bahsederken sehir adi belirtmemektedir. Korkut Tuna’nin Friedrich Engels’in
Ingiltere’de Emek¢i Siniflarinin Durumu eserinden alintiladigi su satirlar diinya
sehirlerinin gelisirken ve degisirken benzer sikintilar yagsadiginin gostergesidir.

Her biiyiik kentin is¢i sinifini doldurdugu bir ya da daha fazla teneke mahallesi vardir... Bu teneke

mabhalleler, Ingiltere 'nin biiyiik kentlerinde oldukga esit bicimde yerlestirilmislerdir. En kétii evler

kentin en kotii bolgelerindedir. Genellikle sira halindeki bir ya da iki katli kuliibeler; ev olarak
kullanilan mahzenleriyle hemen hemen sekilsiz bir bigimde yapimisilardr... Sokaklar genellikle
kaldirimsiz, pis, kaba, sebze ve hayvan pislikleriyle, kanalizasyon tesisatindan yoksun ve pis Su

golciikleriyle doludur... Evier mahzenden tavan arasina dek insanla doludurlar. Icleri kadar
pistir. (Tuna, 2013: 52)

Bu durum Emir Kalkan’in kitaplarina konu olan yine Necati Mert, Mitat Eng,
Latife Tekin gibi bircok yazarin eserlerinde de karsimiza ¢ikan gecekondu
mahallelerinden sosyolojik, psikolojik, ekonomik sikintilarin yasamdan edebiyata
yansiyan gercekliklerdir. Yazarlar, sanayi toplumunun sorun ve agmazlarinin tek bir
cografya ve toplumla smirli olmadigini, aciga c¢ikan sikintilardan maddi durumu gérece
daha kotii olanlarin etkilendigini gozler oniine sermektedirler. Biitiin bu olumsuzluklar
atesleyen sebep sanayi cagidir. Kirsalda i giliclinlin azalmasi insanlar1 sehirlerde is
arayislarina sevk etmistir. Kirsalin iticiligi, sehrin ¢ekiciligi kirsalin hizla go¢ vermesine
sebep olmustur. Yetersiz konut, altyapi ile goglere hazir olmayan sehirler go¢ edenlerin
barmmma ihtiyaglarini gidermeyi onlara birakmistir. Kaderine terk edilen insanlar hem var

olmali hem de sorunsuz bir sekilde sehre dahil olmalidir.

Biitiin bu gelismeler sehirlesme siirecini  kapsamaktadir. “Sehirlesmenin
gelismesini genellikle iki ana boliimde incelemekte yarar vardir: Sanayilesme Oncesi
sehirlesme ve sanayilesme sonrasi sehirlesme. Boyle bir ayrimin yapilmasinin baglica
sebebi, Sehirlesmenin sanayilesmeyle daha belirgin hale gelmesi ve hiz kazanmig
olmasidir.” (isbir,1986: 8) Sehirlesme, “sanayilesmeye ve ekonomik gelismeye kosut

olarak kent sayisinin artmasi ve bugiinkii kentlerin biiyiimesi sonucunu doguran, toplum
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yapisinda artan oranda orgiitlesme, is boliimii ve uzmanlagma yaratan, insan davranis ve
iligkilerinde kentlere 6zgii degisikliklere yol agan bir niifus birikimi stireci[dir].” (Keles,
2004: 22) Tiirkiye’de sehirlesmenin tarihi 1950 yilina dayandirildig diistiniiliirse Emir
Kalkan bu siirece taniklik ederek biiyiimiistiir. Hikayelerindeki zaman araliginin 1950-
2000 yillart olmast bu déneme 151k tuttugunu gostermektedir. Degisime ¢ocuk yaslarda
sahit olan Kalkan, eski ile yeni sehir goriintiisii arasinda kiyas yapabilme olanagina sahip
olmustur. Cocuk bilincinde yer eden sehir ile yeniden insa edilen sehrin eksi ve arti
yonlerini goz oniinde bulundurarak bir sehir elestirisi yapmistir. Sehirlesme siirecinde
sehre entegre olamayan yapilar, kentlilesemeyen insanlar ve kiiltiir yozlagsmasi gibi
meydana gelen aksakliklara taniklik eden Emir Kalkan, sehre ve insanina dair her

ayrintiy1 kaleme almistir.

2.2. SEHRIN GORUNME BiCiMLERIi

Emir Kalkan, verdigi bir miilakatta®: “Kayseri’nin diimdiiz olmas1 biiyiik ve giizel
olmasi ve en dnemlisi, insanlarin giizel olmalar1 bana ilham verdi.” (Osman, 2015: 218)
demektedir. Kalkan’in ciimlesinden de anlasildig: lizere Kayseri, onu hem cografyasi hem
de insaniyla biiyiilemistir. Hikayelerin biiyiikk ¢ogunlugunun Kayseri yoriingesinde

kurgulanmis olmasi bu ilhama baglanabilir.

Kayseri’nin insanlari ve hayatlar1 ile onlarin kiiltiiriinii goriiniir kilmaktadir.
Kalkan, mazideki Kayseri sehrini anlatma ve o Kayseri’yi en azindan hafizalarda yasatma
gayretindedir. Anlattig1 Kayseri bugiiniin Kayseri’sinden oldukc¢a farklidir. O giinlerde
Kayseri, herkesin birbirini tanidig1 kiiciik bir sehirdir. Sokaklarin, mahallelerin ¢ocuk
sesleriyle doldugu, insan iliskilerinin sehri samimi bir goriinime kavusturdugu
zamanlardir. Emir Kalkan yeni ve eski Kayseri arasindaki doniisiimii hikayelerine
yansitarak o gilinlerin hatirasinm1 6zlemle yad ettigi goriilmektedir. Bir sehir denemesi

kitab1 olan Yurttas Sokak’ta gecmis zaman Kayseri’sine dair sunlar1 soylemektedir:

Ve Kayseri demek, Kicikapi, Diivenonii, Sarayonii ve Kazancilar Carsist demekti. Eski Kayseri’de
hayatin nabzi buralarda atardi. Mustafa Kemal Bulvari’ndan otesine ragbet edilmiyordu. Buralar
eski mahalle kalintilar: ve tarlalarla kapliydi. Ve ortasindan, kirli sularinda ¢ocuklarin yiizdiikleri
Pervane ¢ayi... Sokaklar erkenden cesit gesit oteberiler satan seyyarlarin sesleriyle senleniverir,
arkasindan kalaycilar, cergiler, eskiciler ¢ikard: ortaya. Ve ¢ocuklarin siiriiyle pesine takildiklar
ayt oynaticilari, dondurmacilar... sevgilisi Yildiz’a maniler dizerek elma sekeri satan Haci Ali ve
kose baslarinda mahallenin delileri: Hact Hasan, Deli Déne, Deli Nuri ve Atatiirk’iin Askeri

82015 yilinda Hager Salah Abdallah Osman’in yiiksek lisans tezinde yer alan miilakattir.
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goriintirlerdi. Sabaha karsi Siimer Fabrikasi 'nin tiim sehri dolduran ‘isgi borusu’ oterdi. Biraz
sonra yollara diisecek olan ig¢ileri uyandirma borusuydu bu. .... Siremenli Caddesi’nde, Ot
Pazari’nda, Atpazari’'nda miitevazi kii¢iik diikkdnlarinda el emegi g6z nuru ile ekmek parasi

kazanmaya ¢alisan kiirtiinciiler, ® nalbantlar, semerciler, arpacilar, terziler vardi. (YS, 2013: 15-
16-17)

Emir Kalkan, yukardaki paragrafta anlatimini yaptig1 Kayseri’yi hikayelerine de
ayni gerceklikle aktarmistir. Sehirdeki “Yerlesim formunu olusturan doluluklar, kapali
mekanlar, sokaklarin sekillendirdigi sinirlar, sehrin kamusal alanlarindan yar1 kamusal
alanlarma kademeli gecisler ayni zamanda giiclii toplumsal varligi da isaret
etmektedirler.” (Erdonmez: 2005: 67) Sokaklarin, ¢arsinin, mahallenin gériiniimii sehri
parga par¢a insa eden unsurlardir. Toplumsal, kamusal ve &zel alanlar olarak
siiflandirilan sehir mekanlarindan sokaklar, meydanlar, parklar, evler sehrin niteligi
hakkinda bilgi veren onemli alanlardir. Sehre dair ilk izlenimler bu kamusal alanlar
sayesinde olusmaktadir. Jane Jacobs sokaklar gibi kamusal alanlarin sehrin goriinme
bicimini etkiledigini ve kiside bir algi olusturdugunu ifade etmektedir. “Sehrin ana
kamusal alanlart olan sokaklar ve kaldirimlar en hayati organlardir. Bir sehri
diistindiigiiniizde akliniza ne gelir? Sokaklar1. Bir sehrin sokaklari ilging goriiniiyorsa,
sehir de ilging goriiniiyordur, yavan goriiniiyorsa sehir de yavan goriiniir.” (Jacobs, 2011:
49) Sehrin goriiniisiiniin insan algisinda var olan sekliyle ve sahip oldugu gergeklik
arasindaki baga anlam yiikleyen siiphesiz insandir. Emir Kalkan da kendi algisindan
gordigi ve gormek istedigi sehir modelini gergegin sinirlarindan ¢ikmadan hikaye

etmistir.

Realist romanin 6nemli yazarlarindan Gustave Flaubert’in Maupassant’a yazdigi
mektupta: “Her sey gormekten ibarettir. Gormek ama dogru gormek... Ustalarinin
goziiyle degil kendi gozlerinle ve dogru gorebilmek i¢in daha beklemen lazim. Bir
sanat¢inin orijinalligi, ‘biiyilik seyler’de degil, once ‘kiigiik seyler’de goriiliir.” (Kabakli,
2008: 347) demektedir. Emir Kalkan’m hikayeleri de bu sozlerin saglamast gibidir.
Ciinkii o da Onemsiz gibi goriinen noktalara odaklanmaktadir. Sehir perspektifinde
gordiigii ayrintilar hikayelerini kurgularken basat ayrintilar olarak goriiliir. Sehri gergekei
bir yaklagimla ele alir. Sadece iyi ve giizel olana degil kétii ve ¢irkin olana da dikkatleri

cekmektedir. Sehir estetik taraflarinin yani sira kotii ve kotiiliikleriyle, fabrikalarin

%Kiirtiincii: Semerci. (TDK, Tiirkiye Tiirkgesi Agizlar Sozliigii, sozluk.gov.tr, 2019).
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kirlettigi havasiyla, 1sitilamayan evleriyle, yoksul insanlariyla, alt yap1 problemi yasayan

sokaklariyla birlikte anlatilmaktadir.

Sehir bir medeniyetin miisahhas hale geldigi mekanlardir. Sehirler insan eliyle var
olurlar. Insanin sehri sekillendirdigi gibi sehir de insani sekillendirmektedir. Sehrin
siluetinden goriinen heybetli ya da metruk binalar, kahveler, barlar, pazarlar o sehre ruh
ifleyen insanlardan izler tasimaktadir. Emir Kalkan da i¢inde yasayan insanlarin ruhunun
sindigi Kayseri’yi mekanlar1 ve insanlariyla goriintir kilmaktadir. Kalkan’in
hikayelerinde canli, hareketli bir sehir vardir. Hikayeler, yazarla birlikte Kale’nin iginde,
Seyyid-i Burhaneddin Tiirbesinde, Asiklar Kahvesinde, Kayseri’nin tenha sokaklarinda,
hareketli semt pazarlarinda, ¢ocuk sesleriyle sen parklarinda, bahgelerinde gezintiye
cikilmis gibi bir his uyandirmaktadir. Sehirden sundugu manzaralarla kdh 1960’larin
Kayseri’sinde kah 1970’lerin, 1980’lerin Kayseri’nde ¢ikilan zaman yolculuguna,
gordiiklerine ve yasadiklarina okuyucuyu da sahit tutmaktadir. Bazen taniklik ettigi
zamanin ve mekanin disina ¢ikarak Hagin’e, kag-gé¢ zamanlarna, 93 Harbi’ne
gotiirmektedir. Bu kez savasa gidenlerin arkalarinda biraktiklar1 Kayseri ve sevdikleri ile

ninelerinin, dedelerinin Kayseri’sinden bahsetmektedir.

Emir Kalkan, sehri, park, bah¢e, sokak, cadde, ¢arsi, yayla, mezarlik gibi dig
mekanlarda; apartman dairesi, gecekondu, konak, han, hastane odasi, pansiyon, cami gibi
i¢ mekanlarda goriiniir kilarken; sehri, sehrin insaninin etkiledigi ve etkilendigi goe,
kentlesme, gecekondulagma, kent yoksullugu gibi sehre 6zgii meselelerle de birlikte ele

almaktadir.

En genis perspektifte hikayelerin basat mekani olan sehir, her seyden oOnce
olaylarin cereyan ettigi bir dekordur. Sehir ve onun mekéanlari, hikayelerde cesitli
islevsellik yiiklenmektedir. i¢ ve dis mekanlarin hikiyede konumlanis bicimleri hikaye
kahramanlarinin ruhsal ve sosyal durumlar1 hakkinda bilgi vermekle birlikte, yazarin

okuyucuya aktarmak istedigi tezi somutlastirmasina da yardimci olmaktadir.

“Arsivlenmekte olan bir hafizanin insasina katki” (Celik, 2018: 9) saglayan
sinemalar sehrin sosyallesme mekanlarindandir. Sehirde kapali salonlarda ve agik hava
sinemalarinda film gdsterimleri yapilmaktadir. Yazlik sinemalar da 6zgiirce rahat etme
imkan1 veren, hareket kisiti olmayan, insanlarin birbirini gozlemleyebilmesine olanak

saglayan 1s1ikli ve acik ortamiyla televizyonlarin yayginlasmadigi dénemde baslica

34



toplumsal eglence mekanlaridir. Sinemanin 1915°te iilkeye girmesinden sonra 1950 ve
1970 yillar1 arasinda en popiiler donemini yasadigir zaman diliminde yazlik sinemalar da
kapali sinemalarla birlikte varligim siirdiirmektedir. Ozellikle yazlik sinemalar, kapali
sinemalarin uyulmas1 gereken kurallarin ortaya c¢ikardig kisitlayicilarindan uzak
oldugundan insanlarin, film izlerken sohbet etme, filmi yorumlama ve birbirlerini
gbzlemleme gibi yakin iliskide olmalarina zemin hazirladigi i¢in toplumu kaynastiran
sosyal bir vasfa sahiptir. Ayrica yazlik sinemalarin kapali sinemalardan daha ucuz olmasi
orta halli kesimin sinemaya gidebilmesine imkan verdiginden yazlik sinemalara olan
talep fazladir. Ancak yazlik sinemalar, televizyonlarin yayginlasarak, aile fertleriyle daha
0zelde bireyin kendi basina film izleme olanagr sunmasiyla, es, dost, komsu ve
tanidiklarla ortak faaliyet alan1 olmaktan ¢ikmaya baslamistir. Sinema, Kayseri insanin
hayatinda 6nemli bir yere sahiptir. Kayseri halki iilkedeki gelismelerin gerisinde
kalmamus, hatta bazi1 filmler ilk Kayseri’de gosterime girmistir. Bunun sebebi Develi’den
Istanbul’a gdgen insanlara baglanmaktadir. Yasar Elden, bu durumu sdyle ifade
etmektedir: “Istanbul’a giden, oradaki kiiltiirii ve yasama seklini Develi’ye tasiyan
insanlarin yasadigi iklimde, sinema uzak diyarlarda kalmamis ve Develi’ye de gelmistir.”
(2018: 77) Gilinlimiizde yerini yazlik sinema nostaljisine birakan sinemalar, Kalkan’in
hikayeye konu ettigi donem araligini vermesi yoniiyle de dnem arz etmektedir. Ornegin
“Sir” hikayesinin giris boliimiinde yapilan sehir tasviri donem ve toplum hakkinda ipucu
vermektedir. Hikaye, Erhan Bey ve esinin bir aksam klasigi haline gelen gezintileri
sirasinda karsilastiklar: simitci cocugun amimsattiklar1 cercevesinde gelisir. Ogretmen
ciftin rastladig1 ¢ocuk, tiim parasini bir adama kaptirdigi i¢in aglamaktadir. Ciftin, cocugu
teselli edip, Bahgebasi mahallesindeki evine ge¢ olmadan gitmesi i¢in uyarmalarindan
kisa bir siire sonra Erhan Bey, ¢cocuklugunu hatirlar. O da benzer bir olay yasamistir.
Cocugun yasadiklar1 ile ¢ocukken yasadiklarinin bu kadar oOrtiismesi onu sarsar.

Iyiliksever ve vefal bir insanin anisina dayali hikayesinde sehrin gériiniisii soyledir:

Geceyle birlikte caddeler hareketlenmisti. Yazlik sinemalarla, ¢ay bahgeleriyle cevrili sehir
meydani, olta atan gencler, sinema kapilarinda bekleyen ¢ocuklar ve ¢ay bahgelerine biriken
ailelerle dolmusg, bir yandan dondurmacilarla mesrubatgilarin birbirine karisan bagirislar, bir
yandan ¢ay bahgelerinden, yazlik sinemalardan tasan miizik sesleriyle civil civil bir kalabalik
olusmustu.

Seviyorlardi ikisi de bu tenha caddeyi. Bu bes yiiz yillik kiigiik ama vakur mescidi, bu kocaman ¢ift
kanatlh eski hani, bu firini, bu bakir taslh ¢esmeyi, sac kepenkleri indirilmis bu yan yana basit,
zavally iplik¢i, kalayct diikkdnlarin seyretmek huzur veriyordu ikisine de. (HBD, 2007: 161-162)
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Alintilanan béliimde de goriildiigii gibi Kalkan, hikdyenin gececegi ¢cevreyi tasvir
ederken sehrin goriiniisiine dair okuyucuda bir biling olusturmaktadir. Emir Kalkan’in
hikayelerinin genelinde olan gercek tizerine temellendirme “Sir” hikayesi i¢in de s6z
konusudur. Hikayede gecen olay olmasi muhtemel ve gergeklerle baglantili olarak
kurgulandigindan tasvirler nesneldir. Kalkan’in tasvirleri, okuyucunun gergeklik algisini
yiikseltmeye dayalidir. Bu nedenle de cevreyi degistirmeden ve ayrintilariyla beraber
aktarmaya 0zen gostermektedir. Sokak, meydan ve yapilardaki kiigiik detaylarla resmini
cizdigi sehrin, Bahgebasi mahallesinden yola ¢ikilarak, Kayseri Develi’de gectigi
diisiiniilebilir. Boylece Emir Kalkan, sosyal aktiviteleri, cadde ve binalartyla 1950°li

1960’11 yillarin Kayseri tarihine dair bir ayrintiy1 hafizalarda kayit altina almistir.

Fransiz natiiralizminin kurucularindan Emile Zola’nin “Artik zevk olsun diye,
tasvir icin tasvir etmiyoruz. Insanin, icinde yasadig1 cevreden ayrilamayacagin, elbisesi,
evi, sehri, vilayeti ile tamamlandigin1 kabul ediyoruz.” (Yetkin, 1952: 23) sozleri insanla
cevresi arasindaki iligskiye ve tasvirin islevine dikkat gekmektedir. Kalkan da topluma ve
bireye 151k tutan hikayelerinde sehir tasvirlerine 6nem vermektedir. Emir Kalkan, sehir
algisin1 nesnel bir sekilde tasvir etmektedir. Cevrenin birey lizerinde etkisi yapilan
tasvirlerle belirgin bir bigimde verilerek olaylar1 ve kisileri aydinlatict niteliktedir.
Sehirde, genis planli hareket, eylem ve dinamizmi veren agik mekanlar ile sosyal
degisimi, ekonomik durumu, kiiltiir farkliligin1 yansitan kapali mekanlar bir biitiinliik
olusturmaktadir. Yoksul ve orta halli kesimin yasadigi gecekondular, kahvehaneler,
hastane odalari, resmi kurumlar, cami ve tiirbeler, nadir rastlansa da zengin ailelerin
yasadig1 konaklar, modernizmin ve degisimin simgesi haline gelmis apartmanlar, gogmen
is¢ilerin kaldigi han ve pansiyon odalari sehri belirginlestiren birer kapali mekan 6rnegi
olarak sunulmaktadir. Sehrin bosluklar1 olarak goriilen meydanlar, sokaklar, carsilar,
terminaller, yaylalar, parklar orada yasayan halkin sosyallesme mekanlarint olusturan
acik mekanlardir. Ramazan Korkmaz bu mekanlarin agik veya kapali olusunu fiziksel
ozellikleriyle degil bireyin i¢ diinyasiyla baglantili oldugunu diisiinmektedir. Bir mekanin
acik veya kapali olusu kahramanin ruhsal diinyasindan yansiyanlar 1s1¢inda bulundugu
yeri algilayis bicimine bagli oldugunu ifade etmektedir. Bu nedenle de mekan acik veya
kapal1 yerine ¢evresel ve olgusal mekan olarak ayirmaktadir. Cevresel mekanlar, “Olay
merkezli anlatilarda kullanilan ve tizerinden gecilen bir yerdir. Kisi-yer 6zdesikligi heniiz

tam olarak saglanamamistir.” (Korkmaz, 2007: 402) Olgusal mekanlar ise “Kisi-yer
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iligkisinin sorunsal a¢idan yansitan, doniistiiriilmiis, anilastirilmis yerlerdir; yalnizca
topografik bir yer degil, anlam {ireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasini yansitan bir
degerdir.” (Korkmaz, 2007: 403) Korkmaz, bireyin algisina gore daralan ve genisleyen
olgusal mekanlari, labirentlesen diinya ya da kapali ve dar mekanlar ile sinirlar1 sonsuza

acilan mekanlar; agik ve genis mekanlar olmak {izere iki baslikta ele almaktadir.

Kayip Yiizler® kitabindaki “Sevgililer Giinii”, “Siiphe”, “Seytanin Arkadas1”,
“Diisman”, “Gizli EI” hikayeleri, “Hazreti Yakup” ile Tirk Diigiinii”nde yer alan
“Parsa”da ve Bu Taraf Anadolu kitabindaki “Nezir Vay”, “Corapsiz” hikayelerinde sehir
fiziksel anlamda agik mekéanlar olsa da yer yer kahramanlarin ruh diinyalarindan
yanstyanlarla daralmaktadir. Bu hikayelerde sokaklar, caddeler ve bir aidiyetten uzak,

gecici bir hiiviyete sahip terminaller olaylarin gectigi dis mekanlar olarak verilmektedir.

“Sevgililer Giinii” adli hikaye, seyyar satici olan kahramanin sehrin kalabalik
caddelerinden birinde satis yaptig1 noktadan baslayarak sehrin disinda yer alan mezarlikta
son bulmaktadir. Hikayenin bagkisisi Salman, esi Giildane’yi kaybettikten sonra evini,
esyasini esinin ailesine birakip bir arkadasiyla birlikte yasamaya baslayali bir yil
olmustur. Ev arkadasini esinin mezarma ilk kez sevgililer giiniinde gdtiiriir ve hayat
hikayesini orada anlatir. Salman, annesi ve babasini kaybetmis, kimsesiz biridir. Onlarin
vefatindan sonra parklarda, otogarlarda yasayan Salman, bir kunduracinin yanina girip
calismaya basladigi siralarda Giildane’yi sever. Basta ustas1 olmak {izere onu tantyanlarin
destegiyle bir yuva kurar. Ancak bir yil sonra esini kaybeder. Giildane hayattayken
ayakkabicida calisan, evi, diizenli bir hayati olan Salman, esinin Sliimiiyle hayatini
tamamen degistirir. Ruhundaki dalgalanmalarla birlikte onun g¢evresi de degisiklik
gostermistir. Evden de isten de cikar, seyyar saticilik yapmaya baslar. Ev, huzurun, mutlu
birlikteligin simgesiyken; sokaklar yalnizlig1, belirsizligi, giivensizligi simgelemektedir.
Salman’in derdini perdeleyen sokaklar ve sehrin kalabaligidir. Sehir hiiznii emen girdap
gibidir. “Miizik sesleri, ¢igirtkanlar, coskulu, hareketli insan selleri i¢inde civil civil”
(KY, 2010: 52) caddelerde dolasip, ¢orap satarken kederini de insanlarin arasina karistirip

onlarin ardindan gonderir. Sehrin caddelerinin diger giinlerinden daha canli, hareketli ve

10 Kayip Yiizler kitab1 ilk olarak 2010 yilinda basilmustir. Kitabin i¢inde sirasiyla “Kiyam”, “Ana”,
“Stiphe”, “Kaos”, “Gizli EI”, “Sirat”, “Sevgililer Glinii”, “Ates”, “Bedel”, “Diisman”, “Zuhur”, “Cigekler”,
“Seytanin Arkadas1”, “Namus”, “Hamal”, “Demokrat”, “Seytan Catlatan”, “Hazreti Yakup”, “Sebep”, “iz”,
“Yeni Diinya”, “Sakalli Bebek”, “Gavur”, “Tekke Kafas1”, “Safsata”, “Hoca Efendi” hikayeleri yer
almaktadir.
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kalabalik, insanlarin daha mutlu ve heyecanli oldugu bir giinde kahramanin diger

insanlara nazaran hiizlinlii, diisiinceli, mahzun durusu daha da belirginlesmektedir.

“Hazreti Yakup” hikayesinde Necmettin Efendi lokantadaki hesabindan artan
bozuk paralarin1 yolda karsisina ¢ikan ilk dilenciye vermeye niyet eder. Sokakta
dilencilerin eksik olmadigi bir semt olmasina ragmen karsisina dilenci ¢ikmaz. En
sonunda yillardir ¢arsi i¢ini mesken tutmus burada dilenen yaslh bir kadinla karsilasir.
Yaslh kadindan hazzetmedigi i¢in ona niyet ettigi parayr vermez. Bagka bir dilenci ile
karsilagabilmenin umuduyla bir saate yakin semtin sokaklarinda dolasir. Dilencilerin her
zaman ugradiklart mekanlardan olan cami oOnlerine gider ama kimseyle karsilagmaz.
Necmettin Efendi i¢in bu saatten sonra neseyle dolastigi sokaklar boyut degistirir ve
ruhunu sikmaya baslar. Anlatici onun bu duygu degisikligini su sekilde ifade etmektedir:
“Garip, ilk kez duydugu, bogan, korkutan duygular doldu yiiregine. igindeki buruklukla
her tarafi dolasti. Kum gibi dilenci kaynayan bu sehirde bir tek dilenci bulamadi.
Cebindeki bozuk paralar agirlasip tasinmaz bir yiikke dondii. Boguluyordu.” (KY, 2011:
107) Burada Necmettin Efendi i¢in mekan, “kendini konumlayamadigi, tanimlayamadigi
ve iginden siyrilip ¢ikamadigi dar ve karmasik bir labirent[e]” (Korkmaz, 2007: 403)

donlismiistiir.

“Seytanin Arkadasi” hikayesinde kahramanin sehrin en merkezi yerinde
kiraathanesi vardir. Sehrin degisen, gelisen yiiziliyle birlikte kiraathanenin degeri artar.
Her giin kapisina gelen alicilarla ugragmaktan bikan kiraathane sahibi biitiin
direnmelerine ragmen sonunda kapitalist diizene kars1 koyamaz ve kiraathaneyi bir
bankaya satar. Hikayedeki su paragraf sehirlesmenin seyrini vermesi yoniiyle onemlidir:
“Sehir biiylidiikce, niifus ¢ogaldikga, hele hele igyerleri, magazalar, marketler yan yana,
iist {iste mantar gibi bittikce, biiyiik firmalar géz dikmeye basladi buraya. Her giin en az
bir iki tiiccar gelip yapisiyordu yakasina. Kimi doviz biifesi, kimi banka subesi yapmak

istiyordu.” (K'Y, 2011: 79)

Konumu itibariyle degerlenen kiraathane bir zamanlar ihtiyarlarin, genglerin vakit
gecirdigi, sosyallesme mekani iken bu olay, paranin her seye hiikiimran oldugu bir
diinyada dostlugun ve ahlaki degerlerin yerini aldigimi, hayatin merkezine paranin
oturdugunu gostermektedir. Bunu sehrin merkezinde bulunan kiraathanenin yerine

bankayr konumlandirarak toplumsal degerlerin, sosyal alginin odagina paranin
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yerlestigini somutlastirarak yapmaktadir. Hikdayenin ¢ikis noktasi olan kiraathaneden
sonra hikdye, paraya deger vermeyen, paraya karsi degismeden dik durabilen,
yozlagsmayan, degerlerine yabancilasmayan bir bireyin, toplum tarafindan disa itilerek
Oteki gibi goriilmesine ve 6n yargilarin hedefinde olmasina karsilik onlarin diisiincelerini
degistirmekten ziyade dogru bildigi seyleri yapmaya devam eden kahramanin

yasadiklarin1 anlatmaktadir.

Para karsisinda robotlasan, duygularin1 maddiyatin pengesine birakan insanlar
paray1 sadece ihtiyact olan insanlara yardim etmek igin kullanan kahramana elindeki
parayla daha da zengin olabilmesi i¢in yollar gdstermektedirler: “Arsa alalim. Parsel
parsel eder iki katina satariz.”, “Yapsata girelim. Yirmiye bitirir, elliye veririz!”, “Kimi
de ortaklik teklif etti. ‘Gel magazaya otur canim, paran ¢aligsin, sen pasa pasa ye!’” (KY,
2011: 80) Kahraman soéylenenlerin higbirisini dikkate almayarak yoksullara, ihtiyag
sahiplerine yardim etme karari alir. Bu karar toplumun genel kanisina karsi bir durustur.
Para kazanma hirsina sahip olan insanlarin aksine o para dagitma hirsindadir. Kahraman
idealist bir tip cizmektedir. Hikdyenin basindan sonuna kadar durusunu bozmaz.
Kiraathane isletirken de zengin oldugunda da yoksul gozeten, anlayigh, hosgoriili bir
insandir. Para, kahramanin deger yargilarii degistirmemistir. Kahramanin diisiincesi

paralari ihtiyag sahiplerine dagitip yeniden bir kiraathane agmaktir.

Cevresindeki insanlarin “seytanin arkadas1” diye tanimladigi kahraman, terminal,
kahve, lokanta, amele pazari arasinda mekik dokumaktadir. Yiizii topluma doniik ve
sosyal mesaj veren bir bagkisi olmasi yOniiyle onu kapali bir mekanda degil agik
mekanlarda tasvir etmektedir. Verilen mekanlar derin bir tasvire dayandirilmayarak dekor
islevi goriirken fikirlerin yayilmasi icin iglevseldir. Fikirler mekan tasvirinde golgede

kalmayarak sadece kahramanin hareket zeminini olusturmaktadir.

Sehirlesmenin rant sagladigi zenginlerin ve zengin olmak isteyen orta halli sinifin
hayalini siisleyen para onlarin amaci iken kahraman i¢in sadece bir aragtir. Niifusun
artmasi ile ihtiyaclarin karsilanmasi adina sayilar1 artmasi gereken marketler, bankalar,
apartmanlar yeni zenginler tiiretmektedir. Sehrin merkezi bir yerinde konumlanmis
mekanin, kahvehaneden bankaya degisimi aynm1 zamanda toplumun degisimini de
simgelemektedir. Toplumda bir nevi rehabilitasyon merkezi islevi gdéren ve

sosyallesmenin, kaynasmanin Yyeri olan, samimi insan iliskilerine taniklik eden
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kahvehanenin doniisimii toplumun merkezini degistirmistir. Merkezde para vardir.
Bireysellesmenin finansal kaynagi merkeze oturtularak toplumun deger yargilarinin yon
degistirdigini gostermektedir. Basit bir mekan degisiminin degil degisen yagam bi¢iminin
de habercisidir. Turgut Cansever’in de ifade ettigi gibi sehir, “Insanin kendisi ve gelecek
nesillerin yasama bi¢imini belirleyen inanglarinin tam bir tezahiir alan1 olmaktadir.”

(1996:374)

Yoksul bir ayakkabi boyacisinin her giin ekmegini kazanmak i¢in oturdugu ayni
yerde vefat etmesi ardindan onun yliziinii gérmeyen ama her giin onu, tahta kapinin
arkasinda bekleyen yasli kadiin intihariyla son bulan “Diisman” hikayesinde mekan
caddedir. Sehrin kalabalik bir caddesinde bir kosede ayakkabi boyayan yasli adam
caddeyle biitiinlesmis bir obje gibidir. Boyaci Mehmet, her aksam gé¢men mahallesinde
bir evin kapisina yiyecek, igecek, yakacak bir seyler birakmaktadir. Bu evde yillar 6nce
kardesini oldiirdiigii i¢in ondan ayrilan esi Emine oturmaktadir. Hapse girip ¢iktiktan
sonra hi¢ goriismezler. Kadin, sadece aksamlari ¢alan kapiy1 agip poseti alir ve goriinmez.
Hikayede mekan, genis planl bir cadde olmasina ragmen kahraman i¢in daracik bir
odadan farksizdir. O g¢evresinde olup bitene kayitsiz, sessiz sedasiz, hayata karismadan
daima diisiinceli ve gegmisini diislinlip duran i¢ine diistiigii olumsuzluktan kurtulamayan
ve yillardir kendine kiiskiin adamin tek gayesi esi Emine i¢in ¢alismak, ona yardimci
olmaktir. Beyaz badanali, yesil bahgeli kdy evinden c¢iktiktan sonra sehirde daracik
sokakta tahta kapili kiigiik bir evde hayatini siirdiiren kadinin da yasam belirtisi her aksam
calan kapiyr aralamaktir. Kadin kiigiikk evinde adam disarda hayatin yiikii altinda
ezilmekte ve her ikisinin mekéani da ortak bir payda da bulusmakta, ontolojik olarak

daralmaktadir.

Emir Kalkan’in Kayseri digina ¢ikarak anlattigi sehirlerden biri Bursa’dir.
“Siiphe” hikayesinde olay, Bursa terminalinde ge¢mektedir. Kasabadan sehre iiriin
almaya gelen kahraman, biiylik sechirde olmanin verdigi saskinhigi ve tedirginligi

yasamaktadir.

Bir i1k selinin iginde bogulur gibi saswrdi kaldi. ... O bir kasabaliydi. Hi¢ boyle sasaal, kalabalik,
gliriiltiilii bir yer gormemisti. Ik kez biiyiik sehre gelmenin, ilk kez kendine benzemeyen kilik
kiyafetteki insanlar gérmenin hayret ve saskinligi icinde kenarlardaki banklardan birine
oturuverdi. Oturur oturmaz koynunu yoklad: hemen. Eli hi¢ gitmiyordu zaten koynundan. Biitiin
endigesi buydu. Ne masallar ne hikayeler dinlemisti biiyiik sehirler hakkinda? (KY, 2011: 18)
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Yazar, kasaba insanin sehirdekilere karst giivensizligini, her an bir zarar
gorebilecegi endisesini kahramanin duygularinda toplamistir. Gece yarisi indigi otogarda
sabahin olmasini beklerken yanina gelen yashh adam hakkindaki siipheleri dolayisiyla
hikayenin ismi “Siiphe” konulmustur. Bu siliphe iki insan iizerinden aslinda toplumun
birbirine bakisint vermektedir. Kasabalinin sehirliye kars1 olan diisiinceleri
anlatilmaktadir. Kasabadan sehrin goériinme big¢imidir bu: giivensiz, tekinsiz. Kasabali
sehir hakkinda siiphe doludur. Anne babasinin telkinleri siirekli zihnini mesgul
etmektedir. “Uyumayasin yolda falan, gézlerini bile yummayasin. Dolandiricisi, hirsizi,
arsiz1 biter mi biiylik yerin? Kimseye mal alacagim falan da deme sakin. Cok iistiine gelen
olursa, is artyorum dersin, yoksulum dersin.” (KY, 2011: 19) Anne babasinin bu
yaklagimi, kasaba insaninin sehirde yasayabilecegi herhangi bir olumsuz duruma karsi
¢Oziim seklidir. Yasli adam yanina geldiginde zihninden gegenler korktugu seyin basina
geldiginin gostergesidir. Zihninde kurguladiklar1 bu yash adam ile gercekligine
kavusmaktadir. Siipheleri belirginlesmektedir. Yasl adamin ilk geldigi anda “Koyde hep
anlatmamislar miydi1? Seni soyacak adam, elinde siseyle gelecek degil ya yanina. Allah
diyecek, kitap diyecek, sarigi sakali olacak. Aman ha dikkat edesin.” (2011: 20)
Karsisinda duran aksakall ihtiyar zihnindeki tanimlamaya uymaktadir. Thtiyarm ikram
ettigi sekerden, masumca sorularina kadar her sey siiphesini daha da artirmaktadir. Oysa
onun On yargiyla baktig1 ve tedirgin oldugu adam, zihninden gecenleri okuyacak kadar
1yi niyetli, kalp gozii agik bir ihtiyardir. Hikayenin paranoyak kahramaninin korkularini
hafifleten kalabaliktir. Terminalin giiriiltisii ve kalabaligi iginde kendini giivende
hissetmektedir. Terminal tenhalastikca paranoyasi artmaktadir. Mekan, kahramanin

korkusunu perdelemektedir.

“Siiphe” hikayesinde oldugu gibi Bu Taraf Anadolu®! kitabmin ilk hikayesinde de
mekanlardan biri terminaldir. “Nezir Vay” da gerilla olmak istemeyen Nezir orgiitiin
elinden hem kardesi Giilzar’1 hem de kendisini kurtarmak i¢in “star” olmak ister. Nezir

ve kardesi Gililzar’t gerilla olmaktan kurtaracak tek c¢are Nezir’in yarigmayi

11 Bu Taraf Anadolu 2008 yilinda yayinlanmigtir. Emir Kalkan’in yayinlanan {igiincii hikdye kitabidir.
Kitap on dokuz hikdyeden olusan hikdyelerin bagliklari s6yledir: “Nezir Vay”, “Kina”, “Ocak”, “Hal Boyle
Boyle”, “Gece”, “Kopenck Firiterleri’, “Ben Garip Ilim Garip”, “Sefaatci”, “Sar1 Cizmeli Kredisi”,
“Guguk”, “Abeler”, “Hakim Bey”, “Sahit”, “Kisas”, “Sehrin Efendileri”, “Corapsiz”, “Ugkur”, “Uygar”,

“Otopark” basliklarindan olugmaktadir.
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kazanabilmesidir. Nezir’in yarigmayr kazanmasiyla hem biiyiikk sehirde gegimlerini
saglayacak paralar1 olmasin1 hem de statii sahibi olmalarin1 saglayarak hayatlarini
giivence altina almalarina imkan verecektir. istanbul’a sarki1 yarismasina giden Nezir pop
sarki bilmedigi i¢in elenir ve biiyiik bir hayal kirikligiyla memleketi Pervari’ye donmek
zorunda kalir. Boylece Nezir’in biiyiik sehirle temasi sadece 151kl bir yarigma odasi ile
terminaldir. Yabancisi oldugu bir ortami hayretle siizer. Nezir’e bir hayli uzak olan kulisi
sOyle ifade etmektedir. “Her yan 151k, 1s1k. Sam sam sakiyor kristal lambalar, kirmizi
halilar, deri koltuklar, artistler, mankenler.” (BTA, 2008: 11) Ayrildigi kalabalik salondan
yine bag dondiiriicti bir kalabaligin arasina karigir ve terminali arar. Yiirliyerek gittigi
terminal de yollar da kalabaliktir. “Cadde, kavsak, kaldirim, insan seli, kalabalik, ter,
didiik, araba...” (BTA, 2008: 19) arasindan sonunda “garac’a ulasir. “Sora, 1511 1511, kimil
kimil, civil civil. Giden, gelen, kosan, duran, erkek, kadin... Cocuk da var. Cocuk olmasi
ne iyi... Yarist dagiliyor korkularinin. Sesler birbirine karisiyor; ‘Hadi Adana, Adana,
Maras, Antep!” ... Yazihane...” (2008: 19-20) Yazar, karakterin psikolojisi ile mekan
arasindaki iligkiyi yukardaki climlelerle vermektedir. Disarinin karmasiklig: ile Nezir’in
ici aynidir. Yazar, onun yasadigt duygu akisini insanlarin yogunlugu, gidis gelisleri ile
vermektedir. Hissettigi tedirginlik ¢ocuklari gérmesiyle gecer. Boylece mekan iglevsel
hale gelmistir. Kalabalik bir garajla varligini hissettiren sehir, Nezir’in hayallerinde
garajdan ¢ok onu eleyen jiiri iiyesi ile zihninde belirmektedir. Hikayede sik sik elendigi

o ani hatirlar.

“Parsa” hikayesinin iki esmer vatandasi Siilemen ile Kara Abdi diigiinlerde, 6zel
giinlerde, acilislarda davul, zurna calarak gecimlerini saglamaktadirlar. Abdi ve
Siilemen’in hayatlarindan bir kesit sunan hikdyenin mekéani sokaklardir. Davul, zurna
calan iki calgici anlatilirken kullanilmasi gereken mekan agik mekandir. Mekan, hikaye
edilen kisilerin yasam tarzi, diinya goriisii, maddi olanaklar1 ile sosyal ve psikolojik
durumlarimin anlasilmasi i¢in yardimei bir unsurdur. “Parsa” hikayesinin kahramanlari
teneke mahallesinin sakinlerinden davulcu Abdi ile zurnaci Siilemen oldugu i¢in yazar,
onlar1 anlatirken dort duvar i¢ine hapsetmemis, iglerinin dogasina uygun olarak sokagi

segmistir.

Toplumun sokak eglencelerinden salon eglencelerine yonelisi islerinin
bozulmasina sebep olmustur. “Bos kalmiyor, iyi kétii kazaniyor, ¢oluk ¢ocuk gecinip

gidiyorlardi. Ve lakin bizimkiler su ‘havrupa’ dedikleri milletin kuyruguna takilip da
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sokaklarda diigiin ¢calmay1 yasaklayinca Kara Abdi’nin de Siilemen’in de isi Allah’a
kaldi.” (TD, 2010: 107) Anlaticinin ciimlelerinden toplumun kiiltiirel ve sosyal bir
degisim gecirdigi anlasilmaktadir. Sokaklarin goriiniimii degismistir. Diiglinlerin, siinnet
torenlerinin mahalle aralarinda, bahgelerde, sokaklarda yapildigi bir donem geride kalmis
artik toplumun biiyiikk ¢cogunlugu 6zel giinlerini gosterisli salonlarda kutlamaktadir.

Avrupai olarak vurgulanan durum eglencelerde kendini gostermistir.

“Corapsiz”, anne ve babasmin vefat ettigi giinden beri hayatinin biiyiik bir
boliimiinii sokakta, parkta, bahgede siirdiren Hamdi Emmi’nin hikayesidir. Hamdi
Emmi, yedi yasindayken hem oksiiz hem de yetim bir ¢gocuk olarak ayakta durabilmenin
cabasini vermistir. Ilerleyen zamanda cevresindekilerin “Corapsiz” lakabmi taktigi
Hamdi’yi, anlatic1 okuyucuya sOyle takdim etmektedir: “Ne sigorta ne bag kur ne prim
ne emeklilik. Ne ana ne baba. Ne ev ne bark... Dogar dogmaz dalmig hayatin igine.
Sekizinden beri, havada bulmus, tavada yemis!” (BTA, 2008: 141) Hamdi Emmi’nin bu
hayatta giivencesinin olmadigi ilk ciimleden anlagilmaktadir. Kahramanin yedisinden

yetmisine kadar hiikiim siirecegi yer sokaklardir.

Yazin parklar, bahgeler, cami avlulart meskeni oldu. Kisin hamam kiilhanlariny, firn mazgallarim
sevdi anasmin kucagi gibi. “Sokak in, Hamdi tavsan.” Hayat koca bir pehlivan. Hep alta diistii,
ama yimadi. Yarmm ne yiyecegini, hep bugiinden hesapladi, bir mucit gibi ¢alistirdr kafayi; “is
yaratti, diimen tuttu!” (BTA, 2008: 142)

Corapsiz’in yasadigi yerlere dair genel bir bilgi veren yazar, mekana
odaklanmadan onun yasam kavgasindan bahsederek yoksul psikolojisine ve toplum
icindeki konumuna dikkatleri cekmektedir. Bir ¢ocuk i¢in tehlikelere acik bu yerler onun
giiclii kimligini olusturmasina katki saglamaktadir. Cetin sartlarda yasamak zorunda
kalan Hamdi Emmi’nin yuva edindigi mekanlar hikayenin gelisip, derinlesecegi zemini

olusturmaktadir.

“Sokakta” hikayesinin mekanlari ise sehrin uzaginda yer alan Sanayi Carsisi’ndan
karakola uzanmaktadir. Sanayide isyerleri kapatildiktan sonra gece bekgisinden bagka
kimsenin olmadig1 bu 1ssiz yere son zamanlarda bir hirsiz musallat olmustur. Caldig1
seyler degersiz olsa da insanlarin huzurunu kagiran hirsiz1 bulmaya karar veren polisler
bir gece carsida arama yaparlar. Eski bir varilin i¢inde yakaladiklar1 hirsiz, cezaevindeki
babasia harclik temin etmek icin sakiz ve kagit mendil satan kiiciik bir ¢ocuktur.
“Sokakta” hikayesinin gectigi ¢evre, “Islenmemis, anilastirilmamus, doniistiiriilmemis bir

yer’dir; ilizerinden yalnizca gecilir ama derinligine goriilmez, kisi ve/ya olay1 derinden
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etkilemez. Olay orgiisiiniin {izerine asildig1 bir vestiyer islevi” (Korkmaz, 2007: 402)

gormektedir.

“Bu apartmanlarin arasindaki her nasilsa belediyenin goziinden kagarak bos
kalmis alana, ya bu civarda diikkani falan olan kiigiik esnaf, ya da otoparka para vermek
istemeyen cimri, basibozuk, gelge¢ takimi park eder arabalarini.” (2008: 169) Bu
paragrafla baslayan Bu Taraf Anadolu kitabinin son hikayesi “Otopark”ta yazar, ¢agimiz
sorunlarina deginirken tebessiim ettiren bir hadiseyi anlatmaktadir. Her tarafin
apartmanlarla, diikkanlarla doldugu sehirde insan kalabaligimin yaninda arag
kalabaligmmin sokaklarda gec¢it vermedigi ciddi otopark sorunlarini beraberinde
getirmektedir. Kurallara ve bir bagkasinin haklarina riayet etmeyen insanlarin park
yerlerini bilingsizce kullanisi sorunlara neden olmaktadir. Emir Kalkan, apartmanlarin
arasinda yer alan bahgelere, bos arsalara otomobillerini park eden insanlarin sebebiyet

verdigi sorunu ironik bir dille anlatmistir.

Ha Bu Diyar'? kitabinda yer alan “Riizgar Hasan” adl1 ilk hikAyenin mekani, dis
mekandir. Olaylar iki mekanda cereyan etmektedir. Biri sur dibinde Hasan’1n ayakkabi
boyadigi park; digeri ise anlatic1 ile Hasan’in karsilastigi sehrin en liikks caddesinde
bulunan pizzacinin 6niidiir. Sehrin profili sur dibinden baglanarak ¢izilmektedir. Mekanin
kahramani yonlendiren, i¢ diinyasini etkileyen bir durum s6z konusu degildir. Mekan
sadece cografi bir 6zellik gostermektedir. Ancak hikdyenin ge¢mis oldugu zaman ve
kahramanin c¢evresi tanitilirken yapilan tasvirler sehrin durumu hakkinda bilgi
vermektedir. Sehirlesme c¢alismalarinin  hiz  kazandigi doneme rast geldigi
anlasilmaktadir. Hikayenin gectigi zaman araligi Hasan ile tanismasindan onu ikinci kez
gordiigli zamana kadarki ii¢ aylik siireyi kapsamaktadir. Ama hikayenin net bir tarihi
belirtilmemistir. Ancak, “surlarin dibinde, belediyenin betonlastirma furyasindan zor
Kurtulmus, bir kismi ¢ayirlik, bir kismui ¢iplak toprak alan” (2007: 9) ile “li¢ aydir ki bu
liiks pizzacida calistyormus” (2007: 19) ifadelerinden hareketle tahmini olarak 1980°li
yillarin sonu 1990’11 yillarin basi oldugu diisiiniilebilir. Clinkii bu doénemde {iilkede

kooperatiflesme furyasi baglamis ve kooperatifler devletten gereken destegi gorebilmistir.

2 Ha Bu Diyar kitab1 2007 yilinda, diger hikdye kitaplar1 gibi Otiiken Nesriyat’tan yaymlanmistir.
Yaymlanan ikinci hikdye kitabidir. Anadolu insanindan portreler sunan kitap, on sekiz hikdyeden
olugmaktadir. Hikayelerin isimleri sirasiyla; “Riizgar Hasan”, “Herr Ziya”, “Muhammed”, “Misyoner”,
“Bagkan”, “Molla”, “Erkek Isi”, “Latif Sayilar”, “Burg¢”, “Yalinayak Takimi”, “Sokakta”, “Sair”, “Se¢im”,
“Devler”, “Yol Paras1”, “Aslan Kiran”, “Sir” ve “Miinciibe”dir.
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Toplu Konut Idaresinin kurulusuyla devlet eliyle kentsel rantin yollar1 agilmistir. Toplu
Konut Idaresinin 1984’te kurulmasindan itibaren devam eden on yillik siire zarfinda
kurulan kooperatif sayilarinda bir hayli artis olmus, bir milyona yakin konuta finansman
saglanmistir. Boylece sehirlerin yapisi degismeye baslamistir. Ayrica hikayede
bahsedilen liiks pizzacidan da yola ¢ikilacak olursa; pizzanin Tiirkiye’ye geldigi zaman
dilimi 6nemlidir. Tiirkiye’de kurulan ilk pizza sirketi Pizza Hut’tir. Pizza Hut’1in kendi
sitesindeki yer alan bilgiye gore, Tiirkiye’ye Galleria adi ile ilk kez 1989 yilinda
acilmistir. Elde edilen bu bilgiler 1s18inda “Riizgar Hasan” hikayesinin tahmini zaman

araligi belirlenebilir.

Kalkan hikayelerinde yer alan agik mekanlardan biri de yaylalardir. “Yayla Giil”,
“Kizil Giil”, “Tirki Gul” gibi hikayelerinde kullanildigr gibi “Kina” hikayesinde de dis
mekan olarak yayla kullanilmistir. “Kina”, sevdigi kizin bagkasina verildigini 6grenen
askerin ruh halini anlatmaktadir. Hikdye Yusuf’un kogusta mektubu okuyup yikilmasi,
karamsarliga diismesi ile baglar. Kogus Salih’in ¢aresizligini ve karamsarligini temsil
eden mekandir. Kapali mekan detayli bir sekilde tasvir edilmez. Fiziksel olarak sadece
bir dekor gorevi goriir ancak karakterin psikolojisini aktarmasi yoniiyle dikkate degerdir.
Aldig1 kotii haber ile mekan iginden ¢ikilmaz bir hal alir ve labirentlesir. Yusuf’ un ruh
hali ile baglantili olarak mekan da degisir. Mekan kapali mekandan agik mekana

kaymaktadir.

Elinde burusmus o ugursuz mektup, kulaklarinda derin bir ugultu, gozlerinde kizil, kirmizi bir
helezon, her sey her sey, biitiin diinya bir saman alevi gibi savrulup duruyor éniinde. Sehirler,
koyler, irmaklar.. evler, konaklar, agac¢lar, daglar, tepeler... Birer birer, pesi pesine bir hayalet
gibi beliriyor, déniiyor, savruluyor, sonra toz toprak, un ufak, parcalamp, kayboluyordu...
Bogulacak gibiydi. Arkasinda sinsi diisman, oniinde tiikenmez hasret. Gabar Daglari iistiine
yikilmis, gok ¢atlayip omuzlarina binmisti sanki... Ofkesini bu daglar: yakarak alabilirdi sanki..
(BTA, 2008: 27-30).

Kahramanin adeta bilinci kapanmus, algilar1 zayiflamistir. Yazar gozleri kararan,
bas1 donen etrafi dumanlar icinde goéren Yusuf’un sadece ruhunun degil bedeninin de
aldig1 haber karsisinda ¢okkiinliigiinii tasvir etmektedir. Mekan kum saati gibi ige
akmakta, Yusuf’a nefes alacak bir alan birakmamaktadir. Olgusal manada mekan

daralmaktadir.

“Ocak” hikayesinde anlaticinin “Kis, yaz, dért mevsim burada oluyor. Sonbaharin
o erken ¢oken sisli, yagmurlu, soguk aksamlarina hep ayn1 yerde, hep bu kayanin dibinde

oluyor. Pejmiirde, perisan, yalinayak” (BTA, 2008: 33) seklinde anlattigt Ayse’nin
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kayaliklardan hi¢bir zaman ayrilmayis1 bir zamanlar canindan vazgegtigi yerin aslinda
her giin o giine takil1 kaldigi, o giinii hatirladig1 yerdir. Kars cephesine giden esinden yedi
yil haber alamaz. Sahan’in cepheden sehit oldugu haberi gelince de kaymi Recep’le
evlendirilir. Ayse hamileyken Sahan cikip gelir. Sevingle ona kosan Ayse hamile
oldugunu gorerek sarsilir. Esinin 6ldiiglinii zannettiginde yasadigi aci, onu kanli canli
karsisinda goérmiis olmanin yasattigi sok ve hamile olmasindan dolay1 yasadigi utang
Ayse’nin kaldiramayacagi kadar agir bir yiktiir. Kendini kaybeder, kayaliklardan asagi
atlar. Ik anda careyi intihar etmekte bulmustur ama sag olarak kurtulunca da evladini
kaybetmis olmanin agirligi altinda ezilmektedir. O giinden sonra aklin1 yitirmis olsa da
bebegi yiireginden silinmez, bilingaltina yer eden annelik duygusu siirekli giin yiiziine
cikar. Artik o koyliiniin Deli Ayse’si olmustur ve bu delilik bir devinim i¢inde devam
edecektir. Her zaman ayni yerlerde dolasip, her aksam ayni noktaya gelmesi i¢cinden
cikamadig1 caresizligini pekistiren durumunun gostergesidir. Her ne kadar Ayse’nin
bulundugu mekan siirlardan yoksun, ugsuz bucaksiz boslukta kayalarin dibi olsa da onu
ezen benligini eriten mekan ‘“algi yoniiyle artik agik ve genis alan degil; kendini
konumlayamadigi, tanimlayamadigi ve i¢inden siyrilip ¢ikamadigi dar ve karmasik bir

labirenttir.” (Korkmaz, 2007: 403)

Emir Kalkan kitaplarinda yer alan tarihi dokulu hikayelerden biri olan “Bozlak”ta
mekan “yalnizca olayn lizerinden gegtigi topografik bir zemindir.” (Korkmaz, 2007: 401)
Hikayenin olay orgiisii Hacin’deki Ermenilerin Tiirklere ihanet edip, evlerini yakip
yikmaya, onlar1 6ldiirmeye baglamasi iizerine kurgulanmistir. Ermeni zulmiinden kagip
kurtulanlar Toros Daglarinin sarp kayaliklarina, magaralarina siginir. Ermeniler
Fransizlarla birlikte eglence diizenlerken Tiirkler ansizin baskinlar yaparlar. Saklanan
Tiirk’leri bulmak i¢in ¢oziim arayislarina koyulurlar. Yash bir papaz Tirkleri
bulunduklar1 yerden ¢ikarmak i¢in Kamber’in tiirkii sdylemesini Onerir. Ancak
planladiklar1 gibi olmaz. Kamber, dostlarin1 uyaran bir agit yakar. Onun tiirkiisiindeki
mesaj1 anlayan Tiirkler yerlerini belli etmezler. Kamber’in tiirkiisii kendi canindan etmis
olsa da sayesinde diigmanin oyunu bozulmus, onlarca can kurtulmustur. Papazin
tasvirinde hem olayin yasandig1 yer hakkinda hem de o yorenin insan1 hakkinda bilgi

vermektedir:

Toroslar sarp, yal¢in, yiice daglardir. Géklere ulasan doruklari, derin vadileri vardur. Yoriiklerin,
Tiirkmenlerin, Varsaklarin konalgasidir. Bu daglarin tepelerine bir tek kuslar ¢ikabilir bir de
Tiirkler. Her yérenin bir kusu vardir. Kimi yerde keklik, turag, kimi yerde sahin, turna ¢ok olur.
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Buralarin kusu dogandir. Beribenzer ava inmez dogan. Yiikseklerde, yal¢in, sarp yerlerde yasar.
Buranmin adami dogana benzer, onun gibi ¢evik, cesur, atilgandir. Onlarn tistiine askerle vararak
bas edemezsiniz. (TD, 2010: 19)

Cami, tliirbe ve mezarlar Kalkan’in hikayelerinde karsilagilan diger mekanlardir.
“Sirat” hikayesi, Hasret Baba tiirbesinin tasviri ile baglamaktadir. “Yol istiinde yesil bir
mezar. Eski, yipranmis, bir yan1 yikik dokiik, bir yan1 harap. Basinda bir ¢inar, ¢evresinde
birka¢ cam agaci. Agaglara sari, yesil, beyaz, kirmiz1 bez parcgalar1 baglanmis.” (KY,
2011: 38) Tiirbeye ziyarete gidenler kabrin oOniindeki yuvarlak tasa basip dua
etmektedirler. Eger tas donerse dualari kabul olmus manasina gelmektedir. Dualarin
kabul olmasina vesile edilen kisi, halkin Hasret Baba adiyla bildigi bir zamanlarin
kiilhanbeyi Kemal’dir. Kemal, semtte sevilen, sayillan bir o kadar da korkulan bir
delikanlidir. Annesinin 1srarlariyla evlenir. Evlendigi gece esinin bagka birinden hamile
oldugunu 6grenir. Kemal’in gergekleri 6grendigi zaman ve gelinin onu bekledigi zaman
diliminde odanin tasviri kisilerin mekan1 algilayislarin1 ve mekanla aralarindaki iliskiyi
ortaya koymaktadir. “Titresen mum 1siklart” ile gelin arasinda imgesel bir bag
kurulmaktadir. “Duvara yaslanmis, eceli bekler gibi kapinin agilmasini bekleyen bir dal
endam. Eski bir esya gibi dayanip kalmis duvara. Kap1 agilmasa, diyor. Kap1 agilmasa.
Kimseler gelmese.” (KY, 2011: 40-41) Odanin duvarlart Kemal’in zihninde kaybolur,
sinirlar kalkmis oda ruhunu saran karanliga gémiilmiis, goziiniin 6niinii gorebilecek giigte
degildir. Odanin ici sokakta, kahvede, meyhanede onu asagilayan, alay eden, kii¢iimseyen
insanlarla dolmustur. “Simsiyah bir mechuliin, zifiri bir karanligin ig¢inde savruluyor,
savruluyor... Binlerce insan; kadin, erkek, giilenler, aglayanlar, kinayanlar, dudak
biikenler... Sokaklar, pencereler, meyhaneler, meydanlar... Mahser! Boguluyor. Ruhunu

saran alev daha bir kavuruyor benligini.” (KY, 2011: 43)

“Kiiskiin Giil’de sehir, anlaticinin bir aksamiistli gittigi tiirbe {izerinden
anlatilmaktadir. Sehirlere anlam katan ve varligiyla onlar yiicelten manevi sahsiyetler
bulunur. Tirkiye’de hemen her sehirde metfun bulundugu cografyanin manevi biiyiigii
kabul edilen isimler vardir. Kayseri halkinin da kiymet verdigi manevi sahsiyet, Mevlana
Celalettin Rumi’nin hocas1 Seyyid Burhaneddin Muhakkik-1 Tirmizi Hazretleri’dir.
Hikayede olay Hazretin tiirbesinin bulundugu mezarlikta ge¢mektedir. Giindiizleri
ziyaretcilerle dolu olan tiirbe geceleri bostur. Tiirbe ve mezarligin gece karanliginda

kahramana diisiindiirdiiklerinin tasviri sdyledir:

47



“Alacakaranlikta ay 1sigimin vurdugu sessiz toprak mezarlar, mezarlarin tefekkiire daldiran
siikutu, ¢am agaclarmmin yesil serinligi, su swriltilarimin siriikledigi efsunlu alem, agustos
bdceklerinin civiltisi, kurbaga sesleri.. Bu benzersiz mekdnda insani hayatin tiim dagdagasindan
kurtarir.” (GA,2005: 59)

Sehir bu mekanda dinginlesmekte, giinliik hayatin telasesinden uzaklagmakta,
diinyanin ahirete agilan penceresi gibi durmaktadir. Burada da goriilecegi lizere Emir
Kalkan’da sehir sadece ¢ok katl1 binalari, parklari, bahgeleri ile modern hayatin var ettigi

mekanlarla karsimiza ¢ikmamaktadir.

Yiiklendikleri mana itibari ile sehir ve tiirbenin havasi birbirinden farklidir. “Sehir

kalabaliginin aksine, dingin, insan1 kaygilarindan, dertlerinden uzaklastiran farkli bir
havas1 vardir bu ¢evrenin.” (GA, 2005: 59) Ac¢ik mekan, ruhu dort duvar igerisine

sigmayan bir meczupla, anlaticinin i¢ gerilimlerine uygun olarak kullanilmaistir.

Kalkan’in “Kiyam” hikayesi Urfa’da gegmektedir. Mekan olarak segilen yer
Halil-i Rahman Camii’dir. Olumlu bir din adami portresi ¢izen caminin imami1 verdigi
vaazda halki uyarmaktadir. Imam, yozlasan degerler, ahlak, yasama hakkina sayg1 gibi
konularda uyarilarimi yoresel dili kullanarak yapmaktadir. Kapali mekan 6rnegi olan
cami, zengin, fakir, yasli, geng, Siinni, Safi, her kesimden insanin ayrigmadan bir araya
toplandig1 yer olarak tanitilir. Cami cemaati arasinda bulunan anlatici, namaz dncesinde
disardan baslayarak bir sehir, caminin ig¢indekiler ve ¢evresi hakkinda izlenimlerini

aktarmaktadir. Anlaticinin, ortam hakkinda bilgi veren climleleri sunlardir:

Sehrin ortasinda kibirle yigilmigs gékdelenlerin yabanci durusundan kagip, gizem dolu
konaklariyla ne asklar ne acilar yasanmis eski mahallerin biiyiisii i¢inde harmanlanip caminin
yolunu tutuyorsunuz. Cevreniz yiizyillarin sahidi minareler, sadirvanlar, mezarlar, minberler,
revaklar, kubbelerle dolu. Once baliklara yem atiyorsunuz. Mavi ¢inilerle donatilmis Halil-i
Rahman Camii’nin o ferah, o huzur dolu havasinda, sizi secdeye, teslimiyete ¢cagiran halilarin
tizerinde dize geliyorsunuz. (KY, 2011: 7-8)

Emir Kalkan’in mekan olarak hastane, otel, pansiyon ve han odalarin1 sectigi
hikayeleri arasinda “Yillar Sonra”, “Bedel”, “Zuhur”, “Barut”, “Abeler”, “Hamal” ve
“Tirk Duiglinii” ornek olarak gosterilebilir. Go¢men iscilerin kaldigr han ve pansiyon
odalar1 yoksullugun izlerini barindirirken “Abeler” hikayesinde yoksul bir Roman ailenin
sosyal konumu, onlarin halk tarafindan nasil goriindiikleri kendi bakis acilarindan
sitemkar bir ifadeyle mekan baglaminda anlatilmaktadir. S6z konusu mekanlarin,
insanlar1 bir araya getiren bir yer olmasi ve sehir yoksullugunun goriinen yiizii olmalar1

otesinde detayl bir tasviri yoktur.
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“Yillar Sonra” hikayesi, mekanin topografik 6zellik tasidig1 bir yer olan hastane
odasinda gegmektedir. “Sart, sessiz, los bir oda” (TD, 2010: 88) olarak tasvir edilen odada
ilkenin sag sol davalarinda yaralar almis iki insaninin karsilasmasini ve gegmis giinlerin
degerlendirmesini  yapmalarini  anlatan olay kahramanlarin ige  dondslerini
resmetmektedir. Bu nedenle i¢ mekanin tercih edilmis olmasi mekanin iglevsel yoniinii

aci8a ¢ikarmaktadir.

Emir Kalkan, yiiriidiigli caddelerde, oniinden gectigi binalarda gordiiklerine,
duyduklarina, hissettiklerine kayitsiz kalmayan bir yazar oldugu i¢in iilkenin, sehrin
gercegi olan gogmen iscilerin hayat hikayelerine de uzak durmamistir. Onlarin
yasamindan kisa kisa kesitler sundugu hikayelerinden biri de “Barut”tur. Hikaye i¢inde
bir hikdyenin anlatildig1 “Barut”ta gercek zamana ait mekan bir han odasidir. “Kimi
Arnavut Osman’in yaninda tutma, kimi Bosnak Resid’in tarlasinda pamukgu, kimi
Yahudi Simon’un kapisinda 1rgat” (TD, 2010: 29) olan gdo¢men isciler, bir arada
kaldiklar1 bekar odasinda her aksam giiniin yorgunlugunu atmak i¢in yataklarindan Albaz
Kahya’nin anlattig1 hikayeleri dinlemektedirler. “Giiniimiiz biiyiik sehir kosullarinda
giivencesiz istihdam ic¢indeki yoksul kisileri olusturan bekar odas1 sakinleri” (Sen, Arl
ve Alican Sen, 2016: 15) daha ¢ok para biriktirebilmek ve masraflar1 en aza indirmek igin
sigara dumanindan havasiz kalmis eski hanin tas odasinda hep bir arada kalmak
zorundadirlar. Vaka zamaninda Albaz Kéhya, is¢ilere Kozanoglu ile Osmanoglu’nun
hikayesini anlatmaktadir. Kdhya’nin anlattig1 hikayelerle hayallere dalan is¢iler i¢in han
odasmin sikisik, havasiz ortamidan kurtulup ugsuz bucaksiz yaylalarda, kus sesleri
arasinda ruhsal bir rahatlama yasamaktadirlar. Albaz Kéhya’nin hikayeleri ile han odasi

genisler ve iscilere bulunduklart mekani unutturur.

“Hamal” hikayesinde de mekan Adana’da bir han odasidir. Hikdyenin kahramani
o giinlerde yoksul bir gen¢ olan ancak azmi sonunda iilkenin zengin is adamlarindan
olacak Kayserili is adami1 Hac1 Omer Sabanci’dir. Babasi Birinci Diinya Savasi’nda sehit
diismiistiir. Kdyde annesiyle yalmz kalan Haci1 Omer’i evin giderlerini karsilayabilsin
diye amcas1 yaninda sehre gtiiriip getirmektedir. iki y1l boyunca amcasiyla gidip geldigi
Adana’da kalip para biriktirmek istedigini sOyler ve bundan sonra onun i¢in hamallik,
irgathik giinleri baslar. Amcasi, onu Kayserili Mustafa Efendi’nin hanina yerlestirir.
Handa kendisi gibi baska sehirlerden Adana’ya para kazanmak icin gelen gariban

insanlarla birlikte kalmaktadir. Bir yilin sonunda biriktirdigi parayla bir at arabasi alir.
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Heniiz on yedi yasinda bir genctir ama kazancini iktisatli harcamaktadir ve her zaman
planli hareket etmeye 6zen gostermektedir. Koydugu hedefe ulastiktan sonra belirledigi
yeni hedefine varmak icin ¢abalar. Hikaye, Hac1 Omer’in nasil biri olacagimin haberini
veren su clmlelerle bitmektedir: “Hanin tas odasinda sirtiistii yatiyor, kemerli
pencerelerden ugsuz bucaksiz gokyliziine bakiyor, hep ama hep kontagina basar basmaz
calisan kirmizi kasali bir kamyon hayal ediyordu. Bir giin iilkenin en zengin adami

olacag aklina bile gelmiyordu.” (KY, 2011: 95)

“Abeler” hikayesi bir hastanenin acil servisinde yasananlara taniklik eden anlatici
gbziinden anlatilmaktadir. Sessiz sakin olan acil servise trafik kazasi gegirmis 8-10
yaslarinda bir cocugun getirilmesiyle bir anda hareketli saatler yasanir. Sehrin disinda yer
alan varos mahallenin esmer vatandaslar1 telas i¢indedirler. “Paral1 bir baro[nun]” (BTA,
2008: 112) carpip kagtig kiiclik cocugun muayeneden ¢ikmasini bekleyen yakinlarinin

doldurdugu hastane koridoru dekor gorevi gérmektedir.

Emir Kalkan’in hastane koridorlarinda gegen hikayelerinden biri de “Zuhur”dur.
“Zuhur” hikayesi on bes yil dncesinde, Sami, Miimtaz ve Arif’in i bagvurusu yapmak
icin gerekli olan evraklar1 hazirlarken yasadiklarini anlatmaktadir. Yoksul insanlarin
miiferreh bir hayat siirebilmeleri memur olup siif atlamalara baglidir. Memur olmak
icin gerekli evraklardan biri tam tesekkiilii bir hastaneden alinacak heyet raporudur. Sami,
rapor almak icin sira beklerken Arif ve Miimtaz’la tanisir. Sami ve Miimtaz heyet
raporunu sorunsuzca alirlar ama, Arif, cigerlerinin “ciiriik” ¢ikmasi nedeniyle raporu
alamaz. Sami ve Miimtaz, Arif’in de raporu alabilmesi i¢in rontgende onun yerine
gecmeyi teklif eder ve Oyle de yaparlar. Ancak Arif’e yine “cliriik” raporu verilir. Arif’in
yerine rontgene giren Sami ve Miimtaz da cliriik ¢ikar. Bu garip duruma bir anlam

veremeseler de kabullenirler.

“Bedel” hikayesinde hapishaneden yeni ¢ikmig bir adamin yasadiklari
anlatilmaktadir. Kahraman, diigsmani1 Hasan’1 6ldiirmiistiir. Diismani olsa da kahraman,
Hasan’1 61diirmek niyetinde degildir. Onunla karsilasmamak i¢in kdse bucak kagsa da bir
giin cami ¢ikisinda Hasan karsisina dikilir ve kavgaya tutusurlar. Kahraman, Hasan’1
tabancayla vurarak oldiiriir. O giinden sonra kahraman i¢in zorlu giinler baslar ve on alt1
yil hapis cezasi alir. Hapishaneden ¢iktig1 giinii anlatic1 sdyle aktarir: “Dontip, son kez,

on alt1 yilin1 tiikettigi hapishaneye bakti. Tel orgiileri, demirli pencereleri, soguk, suskun
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duvarlari, jandarmalari, asik yiizli gardiyanlar1 ile Omriinii tlikettigi bu karanlik

hapishaneye.” (KY, 2011: 56)

Ozgiirliigiine kavusmus olmanin verdigi heyecan ve mutlulukla sehri dolasir. O
icerdeyken sehirde bircok sey degismistir. Sehrin degisimi yillarin1 hapishanede gecirmis
bir insan tarafindan daha iyi goriilmektedir. Gegmis ile simdi arasindaki keskin ayrim
kahraman i¢in daha belirgindir. Sehrin zaman icindeki degisimi sehrin sakinleri
tarafindan saskinlik yaratmaz, ancak, on alt1 y1l 6nce igeri girmis bir insanin biraktigi
sehir ile simdiki hali arasindaki fark onu sasirtmaktadir. “Ozlemle hep saga sola
bakiyordu; arabalar, insanlar, uzun, genis caddeler, apartmanlar, magazalar, kipir kipir
kalabaliklar... Nasil da degismis, nasil da biiyiimiistii sehir? Igeri diistiigiinde biraktig1 o
kiiciik, o sakin sehir yoktu artik.” (KY, 2011: 57)

Hikayedeki karakterin ruh hali esyaya sinmistir. “Elinde, yillarin yorgunlugunu
tasiyan tahta bavuluyla sehir meydanima dogru yiiriidii.” Kahramanin on yil 6ncesinde
zamani durdurdugunun bir kanit1 tahta bavuldur. Esya ile insan arasindaki kopmaz bir
iligki vardir. Kahraman tahta bavul gibi bulundugu zamana ait degildir. O vicdan azabinin
verdigi actyla katil oldugu giiniin etkisinden kurtulamaz. Hikdyenin basinda 6zgiirliigline
kavusmus bir insanin mutlulugunu, heyecanini yansitan bir kent varken kahramanin
vicdanindan yiikselen sesler ve goziiniin Oniine dikilen Hasan’in hayali onu kentte
yasayamayacak hale getirir. Umutla yerlestigi otel odasinda duydugu ezan sesi onu yillar
Oncesine cinayeti isledigi caminin avlusuna gotiiriir. Kahramanin yasadigi nevrotik
durum artarak devam eder, bu durumdan kurtulabilmesi i¢in Hasan’in ona hakkin1 helal
etmesi gerekmektedir. Vicdanini rahatlatmak i¢in Hasan’1n mezar1 basina gider. Kar, tipi,
soguk onu mezarlikta esir alir, donarak 6liir. Bahar ayinda baslayan hikaye kis ayinda son
bulur. Kahramanin umutla basladig1 yeni hayati, trajik bir sonla biter. Bahar, umut ve
sevinci temsil ederken, kis, 6limii ve sonu temsil etmektedir. Bahardan kisa gecis
kahramanin ruh halindeki dongiisiiniin de ifadesidir. Kahraman yavas yavas
tikenmektedir. Sonbaharin bitisi bir hastanin adim adim 6liime yiirlimesi gibi kahraman
da kisin gelmesiyle artik yasaminin son bulacagi zamana yaklasmaktadir. Giinler
mevsimsel dongiisiinii tamamlarken kahramanda kendi i¢indeki dongiiyli tamamlamakta
giigsiizlesip, tiikenmektedir. Doganin 6liimii ile kahramanin 6liimi birlikte olur. Beyaz

ortii ikisinin de iizerini orter. Kis bitip de koyliiler mezarliga gelince, Hasan’1n mezarinin
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yaninda eti dokiilmiis, kemikleri dagilmis bir iskelet bulurlar. Ancak, 6leni taniyan kimse
¢ikmaz.

Kahraman fiziksel anlamda, dar, kapali bir mekandan genis, agik bir mekéana geg¢is
yapar. Mekan bir ¢6l gibi kahramani bunaltir, olumsuz diistincelerden kurtulamaz, genis
caddeler, uzun sokaklar birer labirente doniisiir, kahraman ¢ikis yolunu bulamaz. Ruhsal
¢oklintii yasayan kahraman igin fiziksel anlamda genis bir mekanda olmasi onun i¢in bir
sey ifade etmez ve bulundugu mekan darlasir. Bu nedenle “Bedel” hikayesinin mekan1
dar bir mekandir diyebiliriz. Kahraman hapishaneden kurtulmus olsa da mecazi anlamda

daha biiyiik bir hapishanenin igine diismiistiir.

“Gece”, “Kopenek Firiterleri”, “Ben Garip lim Garip”, “Sefaat¢i”, “Sebep”,
“Tekke Kafas1”, “Hoca Efendi”, “Zemzeme Kiraathanesi”, “Bereket Lokantas1”, “Gizli

Sevda” hikayelerinde mekanlar kahvehane, tiyatro salonu ve ¢ay bahgesidir.

“Gece” hikayesinde, sehrin merkezi yerinde bulunan Keko’nun kahvesi mekan
olarak secilmistir. Kahraman kahvehaneye girdigi andan itibaren gozlemlerini
aktarmaktadir. Soguk ve yagish kis gecesinde sokaklar gibi kahvede bosalmis, icerde
Bekir Emmi ve kahve sahibi Kor Cemal’den baska kimse kalmamistir. Kahraman,
sokaklardan bahsederken sehrin nasil bir forma sahip oldugunun ipuglarini vermektedir.
Kahramanin sehir betimlemesi bir dongli halini almig olan sehir hayatinin 06zeti
niteligindedir.

Aksam olup da hava kararir kavarmaz kaldirimlarda, bir kosusturmadwr baslhyor... Otobiis
duraklar, dolmus duraklart omuz omuza kalabaliklarla dolup tasiyor... Ve insanlar, sanki bir
seylerden kacar gibi, daha ilk aksamdan, endiseli bir acelecilikle, bulduklar: ilk vasitaya atlayp
evlerinin yolunu tutuyorlar. Ve ¢cok gecmeden bosaliyor caddeler. Sehir, karanlikla birlikte derin
bir sessizlige ve kimsesizlige terk ediliyor. Kasvetli, kati, suskun bir yalnizlik kapliyor meydanlari.

Hele kis aksamlari, gittikce yogunlasan kirli hava ve insanin genzini yakan komiir kokularryla
birlikte daha bir kati daha bir kdbus gibi iniyor karanlik sehrin iizerine.

Bilhassa son bir aydir, belediye, seyyar saticilart da ortadan kaldirdigindan, cami onlerinde, yol
kenarlarinda; “hadi, gevreeekkkkk!!” “ne alirsan bes lira!” ‘“taze pismaniye!” “sicak
kestaneee!” sesleriyle canliligini belli etmeye ¢alisan kaldirimlar, bunlar da olmaywmca iirkiitiicii
bir mezar sessizligine gomiiliiveriyor.

Olgiin, iirkek, tapirtili birkag ayak sesi disinda ¢it ¢tkmiyor yollarda. Bosalmis caddelerde ara sira
gecen tek tiik arabalar ve eski yapilarin duvarlar: dibinde oradan oraya segirten birka¢ sokak
kopegi ile yapayalniz kaliversiyonuz ortalikta. (BTA, 2008: 48-49)

Meydana bakan yerde konumlanan kahve sehrin gozii kulagi gibidir. Kahraman

da bulundugu yerden burada gordiigli ve duyduklarini dile dokmektedir.
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“Azad Giil” hikayesinde ise Erkan’in bir ¢igek¢ide goriip aldigi kinali kekligi azad
etmek i¢in uygun bir yer ararken ugradig: ilk mekan sehrin kiiltiir simgesi haline gelmis
Asiklar Cay Bahgesi*®’dir. Insanlarin ge¢ saatlere kadar disarda oldugu kaldirimlarin,
balkonlarin insanlarla doldugu, ¢ay bahgelerinin dolup tastigi, cocuklarin bisiklet siiriip,

oyunlar oynadig1 hareketli bir yaz gecesidir.

“Yanik Giil” hikayesi, kahveci Nuri’nin diikkdninda baglar. Hikdyede mekan
secimi okuyucuya verilecek mesaja gore secilmistir. Sehir ekabirlerinin oturdugu kahve
ile baskarakterlerden Ali Kemal Bey’in konag1 toplum ve karakter analizi i¢in 6nemli iKi
mekandir. Hikaye kahramanlarindan olan anlatici sahil kasabasina yeni tayin olmus bir
Ogretmendir. Cam altinda bulunan Erenler Kahvesi miidavimlerinin 6fkeli bakislari,
siddetli elestirileri ve kiifiir dolu s6zler sarf ettikleri Ali Kemal Bey ve esi hakkinda neden
olumsuz diisiindiiklerine anlam veremez, onlar1t merak eder. Merakini artiran bir diger
husus liikks ve modernlige sahip sahil halkinin bdylesi bir konu da neden tutucu

davrandiklaridir. Sahil kasabasini soyle tasvir etmektedir:

Aksamiizeri Cam altindan ayrilip eve geldim. Lojmanim, sahili uzaktan da olsa gérebilen bir
tepenin iizerindeydi. Isiklart yakmadan, balkona bir sandalye koyup oturdum. Oniimde miithis
giizel, tadina doyulmaz bir tablo vardi. Sokak lambalarmin suya vuran isiklari, alabildigine
uzanan sakin ve karanlik bir deniz, denizde oynasan tekneler, kayiklar, yelkenliler, boguk
sirenlerini ¢alarak gecen mavnalar.. Sahilin covil civil kalabalig, el ele, kol kola gezinen ciftler,
sevgililer, ¢cocuklar... Bir yanda taa balkona kadar gelen kurbaga sesleri, su sesleri ve kiifiil kiifiil
esen riizgarla her tarafa yayilan yosun ve iyot kokusu.. tadina doyulmaz geceler yaratiyordu bu
sehirde. Dingin huzurlu, berrak geceler. (GA, 2005:127-128)

Cesitli giceklerin siisledigi bakimli, biiylik bah¢edeki masanin tizerinde bulunan
kitaplar, ihtisamli konak Ali Kemal Bey’in ¢evresine dair kahramanin ilk izlenimlerini
olusturmaktadir. Hakkinda dedikodular ¢ikmis birinin evine geldigi i¢in tedirgin olan
O0gretmenin gordiikleri onu tanimasindan sonra tiim fikirlerini degistirmesine zemin

hazirlayan ilk adimdir.

“Kopenek Firiterleri” hikayesi sehir meydaninin tasviri ile baglamaktadir.

“Mehter takiminin ¢aldigi havalarla dolup tasiyordu meydan. Esnaflar diikkani oniinde,

13 Aslklar Cay Bahgesi, Emir Kalkan’in miidavimi oldugu mekanlardan biridir. Aslklar kahvesinin
hayatinda 6nemli bir yeri vardir. Hos¢a kal Sehir kitabinda Asiklar Kahvesinin tarihini anlatir. Asiklar
kahvesinin kurucularindan Meydani, Biinyan’in kii¢iik Tuz hisar kdyiinde 1942 yilinda dogmustur. Gegim
derdiyle tiirlii islerde ¢alisir. Once kdyiinde coban olur, sonra da imam. Saz caldig1 igin koylii imam
olmasina raz1 gelmez. O da tasi tarag: toplayip sehre tasinir. Fabrikada ise girer ama burada kalic1 olamaz.
Béylece asiklar kahvesine giden yolun onii agilir. Ve 1962°de Asik Hasreti ile Biinyan Garajinda Asiklar
Cay Ocagi’m agarlar. 1982 yilinda Yogunburg Kiiltiir Evi’ne tasimr ¢ay ocagi ve buradaki adi Asiklar
Kahvesi olur.
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kadin, kiz, ¢oluk ¢ocuk kaldirimlarda, cadde kenarlarinda kendilerini davul, zurna sesine
kaptirmig senlikleri izliyorlardi.” (BTA, 2008: 55) Meydan tasvirinin ardindan hikaye
baskisisi goriiniir. Kara Bahri eglenen insanlarin arasindan siyrilarak kahvehaneye girer.
Kara Bahri miiteahhittir. Emir Kalkan, Kara Bahri 6zelinde menfaate dayali iliskiler ag1
icerisinde samimiyetsiz insanlart elestirmektedir. Kara Bahri ile isciler arasindaki
konusmalar toplumun bir kesiminin zihniyet yapisini ortaya koymaktadir. Hikayede
kapali, dar bir mekan tercih edilmekle birlikte mekan sadece dekor gorevindedir.
Mekanin kisiler tizerinde psikolojik bir etkisi yoktur. Sosyal igerikli bir hikaye anlatilmasi
yoniiyle mekan olarak kahvehanenin secilmesi isabetlidir. Kor Recep, Topal Riistem, {i¢
kagite1 takimindan Kerkenez, Halk¢1 Abdullah Efendi, Sakalli takimindan Pezo Bayram,

Firildak Nuri, miiteahhit Kara Bahri, garsonlar toplumun temsilcileridir.

Emir Kalkan’in, yabancilasmay1 ele aldign “Ben Garip Ilim Garip” hikayesi,
Ankara’da gegmektedir. Ankara’nin sokaklarinda dolasan, tiyatroda oyun seyreden,
meyhanede oturan, minibiisle yolculuk yapan merkezi kisi, kiiltiirel degisim, yozlasan dil,
yabancilasan degerler karsisinda tepkisini belli eden idealist bir goriintii ¢izmektedir.
Kendisini babasiyla 6zdeslestiren kahraman, taniklik ettigi, yasadigi olaylar1 anlatmadan
Once babasina dair paylastig1 an1 da babasinin efkarlandig1 zaman “Ben garip ilim garip/
Agzimda dilim garip” tiirkiislinli sdylediginden bahseder. Kendisi de dil ve kiiltiirdeki
yozlasma, yabancilagma karsisinda ayni tiirkiiniin sozlerini tekrar edecektir. Kahramanin
kiiltiirel ve dilsel degisimle karsilastigi ilk yer tiyatrodur. Tiyatroda bir resitale denk gelir.
Oniindeki koltuklarda oturan bes gencin konusmalarma kulak kabartan kahraman,
konusmalardan higbir sey anlamaz. Genglerin konusmalarindan segebildigi kongerto,
prafan, alegrato, parodi, parter, suze, lanse, skoline grandal, iivertiir Caykovski gibi
zihninde bir karsiligi olmayan sozciikleri anlayamadig: icin kendi kendine soylenir.
“Higbir sey anlamiyorum. Ama yliziinii 6yle buruyor ki. Memnun degil her hal. Ahh, ah
bir seyler bilebilmeyi ne ¢ok isterdim.” (BTA, 2008: 65) Uvertiir, Caykovski kelimelerini
cOziimlemeye, anlamaya caligsmasi ilgingtir. “Cay, cay... Rize, alin teri, emek... Yakici
giines, soluk... Erkan Kamil anlatmisti; Al vala baglarmis Rizeli kizlar ve gay1 siirgiinde
kopartmazlarmis. Cay: siirgiinde koparan sevdigine kavusamaz... Cay...” (BTA, 2008:
66). Caykovski ¢oziimlemesinin ardindan uvertiire yorumu da dikkate degerdir. “Sahnede
bogazlaniyormus gibi bagirmaya basliyor biri. Ve korkak bir hirsizin ayak sesleri gibi

tapirtili, sinsi, tel tel dokiilen, anlamsiz, bulasik bir miizik.” (BTA, 2008: 66) Sadece
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tiyatro sahnesinde, salonunda degil, Ankara’nin caddelerinde, lokantalarinda, halk
otobiislerinde, her yerde durum aynidir. Duyduklari, gordiikleri kahramana yabanci gelir.
Dilin yapisin1 bozan kelimeler, yabanci sézciikler, Tiirk¢e nin dil varliginin saldirilara
ugrayis1 karsisinda tavri katidir. Bunalan kisi kagmaya calisir. Tiyatro binasindan
caddeye, caddeden meyhaneye, meyhaneden minibiise siirekli hareket halindedir.
Karsilagtigi olumsuzluklardan kacip kurtulmaya caligmaktadir. Kahramanin mekan
degisimleri, huzursuzlugunun gostergesidir. Modern, ¢agdas, batili bir goriiniimde olan
sehrin yozlagmis, insanlarin koklerinden kopuk hali onu bunaltmistir. Mekanlarin fiziksel
boyutu her ne olursa olsun kahraman i¢in daralmakta, i¢inden ¢ikilmaz bir hal almaktadir.
Asagida alintilanan boliim hem sehrin goriiniimiinii hem de kahramanin bunalimli halini

resmetmektedir.

Cehennem gibi yaniyor her yanim. Bunalyyorum. Kagar gibi ¢ikiyorum icerden. Caddeye atiyorum
kendimi. Gece, bulanik, sisli, 1slak bir gece. Biitiin cafeteryalar agik. Cliip Nank, Cafeterya Dame,
No San Bar, Lokal Flamingo. Karsida 151l 1511 Gazino Gril, Piyer Loti Restoran. Yanda Mercirr
Tower, Avidiyye Showroom, Proses Dizayn... Media Center, Arabia Plaza... Malik-iil Miilk
apartmanmnin penceresinden sarkan tabelalar. Jinekolog, Urolog, Denstit... vitrinlerde ara sira
Sahih-i Kiibrevi ciltleri, hoparlorden caddeye yayian yilisik bir kadin sesi; “Ello mello mello
me... (BTA, 2008: 67).

Hikayenin sonunda kahramanin “Kavaklarindan karga kovaladigim Ankara degil
mi burasi!” (BTA, 2008: 68) sozii saskinliginin ardinda sehrin fiziksel ve kiiltiirel

degisimine isaret etmektedir.

“Sefaat¢i” hikayesi, deniz kenarinda, turistik bir kente katip olarak atanan geng
memurun babasinin, oglunun aldig1 maagla daha rahat geginebilecegi bir kente tayin
olabilmesi adina siyasetle, biirokrasiyle zorlu ugrasisini ironik bir dille anlatmaktadir.
Salih Emmi, orta halli tipik bir Anadolu insanidir. Oglu Abdullah’in memur olmasi onlari
sevindirir, ancak bu seving ¢ok uzun siirmez. Oglunun gittigi kentte, ev kiras1 maasindan
daha fazladir. Salih Efendi, emekli memurdur, kendi imkanlariyla yapabilecegi bir sey
yoktur. Miidavimi oldugu kahvedeki garson, ancak bir siyaset¢inin, sézii dinlenir bir
biiyliglin isini halledebilecegini sdyler. Hem kahvedeki garson Osman’in hem evdeki
esinin 1srarlartyla ulasabildigi ne kadar “haci, hoca, vekil, viikela, reis, baskan, ¢ayci,
koruma” varsa yardim ister, ama higbirinden umdugu gibi olumlu bir sonu¢ alamaz. Bu
durumun bir sonuca baglanmayacagini anlayinca, oglunu memuriyetten istifa ettirir.

Oglu, ayni sehirde turizm sektoriinde daha yiliksek maagla ¢aligmaya baglar.
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Hikayenin ifade edildigi zaman ile yasandigi zaman birbirinden farklidir. Bu
nedenle hikdyenin anlatma mekani olarak Saho’nun Kahvesi secilmistir. Saho’nun
kahvesi, emekli, is¢i, fakir insanlarin miidavimi oldugu bir kahvedir. Salih Emmi burada,
“Efendi” diye hitap ettigi kisiye, problemine bir ¢6ziim sunacaklarini diisiintip, umutla
kapilarina gittigi makam sahibi insanlarla arasinda gecenleri anlatir. Diyaloglarla devam
eden hikdyede mekan ayrintili olarak anlatilmamistir. Sadece hikayede s6zii gegen Kara
Coten’den hareketle kahvenin Kayseri’nin Develi ilgesine bagli Coten kdyiinde oldugu

diisiiniilebilir.

Hikayenin anlatildig1 mekan haricinde ikinci planda, gegmiste yasanan olaylarin
gectigi mekanlar vardir. Bunlardan ilki Abdullah’in tayin oldugu sehir ve yerlestigi
evidir. Salih Emmi’nin anlatimindan deniz kenarindaki bu sehrin, ekonomik a¢idan
pahali, bir memurun ge¢iminin sehrin standartlarinin ¢ok altinda oldugu, kozmopolit bir
yaptya sahip, turizm kenti oldugu anlasilmaktadir. Bu nedenle oglunun aldigr maasla
sehrin i¢inde bir ev kiralayabilmesinin imkani olmadigindan sehrin disinda, baraka gibi
bir yer tuttuklarini ifade eder. Salih Emmi’nin, Milletvekili Eliyas Efendi’yle goriistiigii
parti binasi; gazetecilerin flag 1giklari altinda Ozimam Bey’le goriistiigii belediye
binasinin 6nii; garson Osman’in milletvekili olan Sartyel Bey’le konustugu televizyon
binasinin 6nii tasvir edilmemis, olaylarin gelismesinde bir sahne gérevi gormiistiir. Ad1
gecen bir diger mekan, vekil beyin kaymnpederinin yazihanesidir. Yazihane Haci
Efendi’nin zenginligini vurgulayacak sekilde anlatilmistir: “Bir satafatli yer ki sorma, her
taraf cincik gibi parliyor. Kapicilar, hademeler, katipler... Miibarek, deri bir koltuga
oturmus zikir ¢ekiyor.” (BTA, 2008: 81)

Giindelik hayatin mekanlarindan biri olan kahvehane yasantilarin1 konu aldigi
hikayelerinden birisi de “Sebep™tir. “Sebep” hikayesi, esiyle, cocuklariyla ilgilenmeyen,
esine siddet uygulayan, issiz, eline para geg¢tigi zamanda parasini pavyonda harcayan
olumsuz bir tipin Topal Mevliit’in kahvesine siginmasini ve ardindan gelisen olaylari
anlatmaktadir. Enistelerinin aile biitiinligiinii hi¢e sayan, bir baba ve es olarak
sorumluluklarindan kagan, siddete basvuran hallerinden bikmis olan kayinbiraderler,
sorunlar1 kokten ¢dzmek i¢in onu vurmaya yeltenirler. Kisa siireli bir kovalamacadan
sonra Topal Mevliit’iin araya girmesiyle taraflar sakinlesir. Hikdyenin anlatim ve

akisindaki hizdan dolayr mekén bir giizergah olarak kullanilmastir.
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Emir Kalkan, “Hoca Efendi” hikayesinde iilkenin iggal giinlerine, kitlik ve yokluk
zamanlarina taniklik etmis emekli bir 6gretmenin, tecriibeleri dogrultusunda ¢evresindeki
insanlara verdigi 6giitlerle, toplumu egitmeye devam eden idealist bir tipin hayatindan
kisa bir kesit sunmaktadir. Hoca sosyal bir tip 6rnegi sergiledigi i¢in bulundugu mekan,
insanlara hitap edebilecegi, toplumun her kesiminden insana agik bir yer olan cay
ocagidir. Burasi, Hoca Efendi’nin karakter yapisina uygun olarak secilmis bir mekandir.
Mekan Hoca Efendi’nin kisiligini destekleyen, aciklayan bir yer olmasinin disinda

karakterin gelisimine bir etkisi olmadigindan dekor islevi gérmektedir.

Emir Kalkan’in acik tezli hikayelerinden biri “Tekke Kafas1” hikayesidir. Ag¢ik
tez, “Yazarin diinya goriisiinii agikca ortaya koydugu romanlarda goriiliir. Kisilerin i¢ ya
da karsilikli konusmalarinda belli bir konuya iliskin olarak muhakeme ve yargilama
ifadelerinden veya romancinin dogrudan dogruya ortaya koydugu fikir climlelerinden”
(Cetin, 2009: 125) anlasilmaktadir. “Tekke Kafas1” bir sahaf diikkaninda gegmektedir.
Sahaf diikkkanmin hangi sehirde oldugunun belirtilmemesi iilkedeki biitiin sehirlerin
mekani sahiplenmesini saglamaktadir. Sahaf diikkani olgusal bir mekandir. Bu nedenle
diikkan, “Anlam iireten, anilar1 barindiran, kisinin i¢ diinyasin1 yansitan bir degerdir.”
(Korkmaz, 2007: 403) Kiigiiciik bir yer oldugu anlasilan diikkana dair baska bir tasvir
yoktur. Soguk ve karli aralik ayinda gecenin dokuzuna kadar uzamis olan sohbet, saat
dokuzdan da ona kadar devam etmektedir. Ozne anlatici, 6nceden baslayan sohbeti,
gecenin dokuzundan itibaren aktarmaya baslar. Geg saatlere kadar siiren sohbet sahaf
diikkkaninin ardindan, riizgar ve kara ragmen sokakta devam eder. Sehirdeki kiigiik bir
sahaf diikkaninda, iki akil insanin sohbeti Erich Fromm’un diisiincelerinin miizakeresiyle
siirmektedir. Yazar, kahramanlarin1 Nurettin Topgu’dan, Che’den, Mevlana’dan, Yunus
Emre’den, Buda’dan alintilarla konusturarak, hikdyenin tezini kuvvetlendirmektedir.
Dogu’nun diisiince yapisini, Yunus Emre, Mevlana, Buda temsil ederken; Bati’nin
diisiince yapisint Erich Fromm temsil etmektedir. Yazar, soziinli emanet ettigi
kahramanlar1 aracilifiyla dogrudan bir donem elestirisi yaparak hayati algilayis ve
yaklasim bi¢imini ifade etmektedir. Felsefe, diyalektik, tasavvuf liggeninde akil, kalp,
kader sorgusuyla geg¢misi ve gelecegi irdeleyen iki aydin, toplumun sosyal elestirisini

yapmaktadir. Ornegini su ciimlede gorebiliriz:

“Hazretin tarif ettigi bireylerin en yigidi bizdik.” dedim. Baskaldirdik. Ozgiirliik, dedik, hak hukuk
dedik... Ne oldu? On yil, kavga, dogiis, endise... Ama devlet de, servet de oportiinistlerin ‘yikilasi
hanede evlad-ii ayal var’ diyen, kose bucak saklanan tosunlarin elinde simdi!”, “Biz diizene
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baskaldirmadik.” Dedi. “Yaniliyorsun. Birbirimize baskaldirdik biz. Ve kér déviisiiniin icinde
bulduk kendimizi. (KY, 2010: 141)

Erich Fromm’un kitabindan okunan pasajlar etrafinda gelisen sohbet 6zelde
Tiirkiye’nin genelde Dogu’nun diisiince sistemindeki aksakliklar ve yanlis yorumlarin
fertleri getirdigi noktaya 151k tutmaktadir. Miicadeleci, sorgulayan bireyin 6zgiirliik
arayisi ve sisteme karsi baskaldirisinin toplumda kontrol edilemez bir ayriligin, tilkedeki
bozdugu dengelerden etkilenen fertlerin vardigi son noktay1 sahaf diikkdninin sahibinin
tiikenmislik olarak adlandirmasi iki bireyin olaylara baktiklar1 noktanin farkliligindan

kaynaklanmaktadir.

“Bereket Lokantas1”, Emir Kalkan’in sehirden tasraya yoOniini ¢evirdigi
hikayelerinden bir tanesidir. Tasra insaninin sehre ulasamayisini, yaklassa bile i¢ine dahil
olamayarak disarida kaligin1 anlatmaktadir. Derdi, sehre rahat bir sekilde gidip gelmek
olan koyliilerin ulasimini saglayan koy otobiislerinin, sehrin disinda sayilacak bir yerdeki
olan koy garajindan Oteye gecememesi hem koyliileri hem sofdrleri zor durumda
birakmaktadir. Soforler, belediyenin yeni uygulamasina engel olmak isterler ancak hakl
cabalar1 bir sonug vermez. Sehrin disinda yer alan bu garajda otobiislerden inen kdyliilerin
sehre yiiriiyerek gitmeleri olanaksiz oldugu igin, koyliiler iglerini buradaki derme ¢atma

carsida halletmek zorundadirlar.

Emir Kalkan’1n biiyiik resimde tasrayi, kiigiik resimde Afyonlu bir esnafi anlattig1
“Bereket Lokantas1” hikayesi kapali bir mekén olan lokantada gegmektedir. Sehirle koy
arasinda paravan gorevi goren garaj i¢ginde yer alan derme catma ¢arsidaki lokantayi
anlatict soyle resmetmektedir: “Girer koylii bu serin dehlize. Kiifiil kiiftil, ooh... Oturur
tahta sandalyeye. Koyar yiikiinii yanina, ¢ikarir sapkayi, atar masanin iizerine, yaslanir
arkasina, gernesir bir giizel.” (TD, 2010: 8) Emir Kalkan’in, Kayseri disina ¢ikarak
Afyonkarahisar’da bir esnaf lokantasindan gosterdigi sehir, zamanin olumsuz sartlarina

g0glis germeye ¢alisan insanlar1 anlatmaktadir.

Reformcu biirokratlar “medeni diinya”da yer alabilme sartinin genis ¢apli bir
degisimi saglayacak sekilde sehir alanlarinin doniistiiriilmesiyle miimkiin oldugunu
diistinmektedir. Bu diisiincenin tezahiirii olarak hizli bir kentlesme slirecine giren
sehirlerde eski mahalle dokular1 imar planlar ile degistirilmistir. “Tlirkiye’nin yasadigi
yarim yiizyili askin kentlesme deneyiminin belki de en temel 6zelligi, bitip tiikkenmek

bilmeyen degisim, yikip yeniden kurma siirecini i¢inde barindirmasidir.” (Isik ve

58



Pinarcioglu, 2013: 95-96) Degisim 19. yiizyilin ikinci yarisindan itibaren ilk olarak
Istanbul’da baslamistir. Bir medeniyetin degisiminin simgesi haline gelen Istanbul,

Kayseri gibi diger biitiin sehirler i¢in de bir sablon gorevi gormektedir.

Emir Kalkan, Kayseri’de imar planlamalarindan etkilenen Selaldi Mahallesi’nin
doniislimiinii  “Zemzeme Kiraathanesi” hikayesinde anlatmaktadir. Zemzeme
Kiraathanesi, “Orta halli Ermeni yurttaslarin oturdugu Selaldi Mahallesi”nde!* yer
almaktadir. “Ebesi dedesi, mescidi firin1 ile mahalle olarak kalabilmeyi basarmis.” (TD,
2010: 131) Selaldi halkin1 6zellikle de kiraathanenin miidavimlerini lizen yikim
hadisesiyle baslayan hikaye, kiraathanenin yikilmadan 6nceki zamanlarina geri doniisler

yapilarak anlatilmaktadir.

Selald1 Mahallesi, 1950’1 yillarda baslayip altmislt yillara kadar devam eden
istimlak hareketlerinden etkilenen mahalleleri temsil etmektedir. Mahallenin bir simgesi
ve sosyal hayatin merkezi konumundaki Zemzeme Kiraathanesinin yikilmasiyla
mahallenin doniisiimii baslar. Zemzeme, sadece bos vakitlerini gegirmek i¢in gelenlerin
siradan bir eglence, dinlence mekani degildir ayn1 zamanda bir dergdh misyonu da
yiiklenmektedir. Gengleri hayata hazirlayan kiraathane, tiim ofkeli itirazlara ragmen
dozerlerin, kepgelerin darbeleriyle iki saat i¢inde yikilir. Cocuklugu ayni mahallede
geemis anlatict kiraathaneyle kurdugu duygusal bag nedeniyle yikimdan etkilenisini

anlatirken bir yandan da kiraathanenin tasvirini yapmaktadir.

Yazily, tahta cergeveli, kalin camh, kocaman levhalar indirildi. Aslan ayakli masalar, tahta
sandalyeler, bakir cezveler, porselen demlikler toplamip bir at arabasina yigildi. Yesil ¢uha
ortiileri, yuvarlak masalari, genis salonu, ségiit ve ¢inar agaglarinin golgeledigi genis bahgesi ile
yiizylik Zemzeme den par¢alanmus bir enkaz yigini kaldi geriye. Mahallenin tadi kalmadi, igimize
bir gariplik duygusu gelip oturdu. Buruk, sessiz, terk edilmis bir ¢adwr yerine dondii Selaldi. Oysa
cocuklugumuz burada geg¢misti. Zemzeme'nin oniinde bilye, uzunesek, birdirbir oynayarak
baslamistik hayata. Sonra ugurtma, sonra futbol ve asik derken, giin gelmis biz de katilmistik
kahvenin miidavimleri arasina. (TD, 2010: 132-133)

Mahalle hayatindan canli 6rnekler sunan hikayede, mahalle sakinleri belediyenin
yikimlarin1 durdurmak i¢in tek siyasi dayanaklari olan oyu 6ne siirmiislerdir. Ancak oy
vermemekle tehdit etmeleri sorunlarini ¢6zmez, calismaya baslayan dozerler hiz

kesmeden yikim islemini tamamlarlar.

4 Emir Kalkan, Selaldi Mahallesinin bir Ermeni Mahallesi oldugunu Yurttas Sokak kitabinda
anlatmaktadir. Detayl bilgi i¢in bkz. Yurttas Sokak, 2013: 33.
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Emir Kalkan, sehrin dokusunu degistiren imar planlamalarint elestirdigi
hikdyesinde mabhalleyi, kiraathane ve miidavimlerini nesnel tasvirlerle anlatmistir.
Kisilerin komik iliskileri iizerinden verilmektedir. Istimlak hareketlerinin hiz kazandig
tarihler dikkate alinarak hikayenin gectigi zaman 1950 sonrasi olacagi disiiniilebilir,
ancak tarihi daha da daraltmak gerekirse hikaye kisilerinden olan ihtiyar Korelinin

yasindan hareketle 2000’11 yillarda geciyor denilebilir.

Emir Kalkan’in ask temasini isledigi “Gizli Sevda” hikayesinde vakanin gegctigi
yer bir kahvehanedir. Hikdyenin bagkisisi kirk yedi yasindaki garson Saban’dir.
Kahvehane Saban ic¢in iki yonlidiir. Giindiizleri isyeri, geceleri sandalyelerini
birlestirerek uyudugu kiiglik bir evdir. “Tam on yildir kapandig1 su iic metrelik los
ocaklik. Caydanliklar, demlikler, bardaklar, kasiklar... Solgun, sari, asik yiizlii duvarlar.
Okey sangirtisi, bilardo takirtisi, miisteri giiriiltiisti... Cay doldur, ¢ay demle, bardaklar
yika.” (TD, 2010: 140) Tiirk kiiltiiriinde 6nemli bir yer tutan kahvehane, kahramanin ruh
halini hazirlayan ve yonlendiren bir igleve sahiptir. Saban’in isindeki dongii ruh halinin
yansimasidir. Belli bir dongiiye baglayan keder-raki iliskisi c¢ay-bardak iligkisine
yansitilmistir. Sar1 solgun duvarlar, hastalik derecesine varan mektup askindan dolay1
sararip solan Saban’in mekandaki tezahiiriidiir. Ilerleyen yasina ragmen bir evinin
olmayis1, maddiyatinin yetersiz olusu, fiziksel Ozelliklerinin miilkemmel olmamasi
kahramani etkileyen sebeplerdir. Kahvenin miisterilerinden mektepli tayfasi Saban’a saka
yaparlar, ancak sakanin sonunun 6liime varacagini diislinmezler. Saban’in kahvehane

icerisinde siiren yasami yine kahvehanede son bulmaktadir.

Emir Kalkan hikayelerinde sosyal icerikli mesajlar verdigi icin sehrin
goriiniimiinii ¢izerken olay1 orgiitleyecegi mekanlar1 dis mekanlardan segmeye gayret

etmistir. “Haco” hikayesinde de mekan sehri tepeden goren bir parktir.

Dallart kirilmig eski bir agag, altina tiinemis bir boyaci, bir ¢ekirdekgi, toprak zeminde top
kovalayan yalinayak ¢ocuklar. Salas, eski birka¢ bank ve ara sira vakit éldiirmek igin banklara
tiineyen eli bastonlu birkag¢ ihtiyar. Uzaktan da olsa sehri goriiyor diye geliyorum bu tepeye.
Yoksullarin barinagi bir varos burast. (TD, 2010: 150)

Emir Kalkan, “Sehrin Efendileri” giizellemesini yaptigi Kayseri’nin
meczuplarinin meskeni de parklar, bahgeler, cami 6nleri, sur dipleri ya da kahvelerdir.
Kahve yoksul ve orta halli insanin mutlulugunu da hiizniinii de paylastig1r bir nevi
toplumun rehabilitasyon merkezi oldugu gibi geleneksel kiiltiiriin izlerinin siirtilebildigi

toplumsal bir mekandir. “Sar1 Cizmeli Kredisi” hikayesinin kahramani Baki Siipiirge’nin
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de bankalardan aldig1 her olumsuz cevapta moral bulmaya gittigi yer kahvedir. Baki’nin
umutlarinin  hemen tilkenmemesini saglayan “kahvenin filozoflar’” olarak anilan

mudavimlerdir.

Hikayelerde on plana ¢ikan bir diger mekan sehirdeki resmi kurumlardir.
“Sefaat¢i” hikayesinde parti binasi, belediye binasi ve muhtelif devlet daireleri, “Sari
Cizmeli Kredisi” hikayesinde bankalar, “Hakim Bey”, “Sahit” ve “Kizil Tilki”
hikayelerinde mahkeme salonu yine “Kizil Tilki”’de cezaevi, “Sokakta” ve “Yeni Diinya”
hikayelerinde karakol, ““Aslan Kiran” hikayesinde niifus midiirligii resmi kurumlardir.
Bazilarinda mekan dogrudan yonlendirici ve kisi lizerinde psikolojisi ile bir iligski kurup
etkilemekteyken bazi hikayelerde dekor gorevi gormektedir. Mekanin ruhundan insanin
ruhuna bir akim yoktur. Mekan toplumsal bir 6ge olmasi yoéniiyle toplumu
sosyoekonomik, psikolojik yOnlerini tasiyan ve yansitan bir unsur olarak 6n plana

cikabildigi gibi lizerinden gecilen bir durak, zemin de olabilmektedir.

“Yeni Diinya”, sehrin varoslarinda yasayan Hiinkar ve Cemal’in sokaklardan,
cezaevine uzanan hayatlarini anlatmaktadir. Hiinkar, at arabalarinin, faytonlarin gegtigi
caddenin kenarma oturmus geleni gegeni seyrederken karsi kaldirimdaki manava gozii
ilisir. Manavin yedigi yenidiinyayr daha 6nce géormemistir. Arkadas1 Cemal, Hiinkar’a
yenidiinya alabilmek i¢in cami bahgesindeki sadirvanin musluklarini ¢alar. Musluklari
sattiklari Hurdact Porsuk onlari polise ihbar etmesiyle faili bulunamayan biitiin
hirsizliklar Cemal ve Hiinkar’in iizerine yikilir ve dort yil hapishanede kalirlar. Gezip
tozduklar1 sokaklardan soguk, karanlik nezarethaneye, zemini 1slak ve tas bir kogusa
kadar onlarda derin yaralar agan bu mekanlar kisiliklerinin olusmasinda etkin rol
oynamaktadir. On alt1 yasinda adi suctan yakalanmis iki cocuk katil, tufac1,'® gasper,
ofkeli saldirgan, palabiyikli adamlarla dolu bir kogus ortaminda yillarini gegirirler.
Cezaevi hayati onlart illegal islere yonlendirir. Varos mahallenin yoksul ¢ocuklar1 Cemal
ve Hiinkar, dogru diizgiin kalacak bir yerleri yokken artik deri koltuklarla, pahali

mobilyalarla doseli miilklere, dairelere, isyerlerine sahip olmuslardir.
“Sart  Cizmeli Kredisi”, kagit toplamakla geginen Baki Siipilirge’nin
kayinvalidesini hastaneden ¢ikarmak i¢in verdigi ¢abay1 anlatmaktadir. Baki’nin ameliyat

parasini1 6deyemediginden hastanede rehin tutulan kayinvalidesini ¢ikarabilmesi i¢in ii¢

15 Tufaci: Kelepirci. (TDK, Derleme Sozliigii, sozluk.gov.tr).
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bin YTL’ye ihtiyac1 vardir. Bu para, yoksul bir Roman vatandasin ¢evresinden kolayca
bulabilecegi bir miktar degildir. Baki Siipiirge, bir giin televizyonda “Haydi gel gel! (....)
Bir dakikada kredi al!” sloganiyla reklam veren bankay1 goriir ve ertesi giin bankanin
yolunu tutar. Ancak Baki’nin bankadan kredi alabilmesi zannettigi gibi kolay bir sey
degildir. Baki sehirdeki Bakbak Bank, Talk Bank, Fis Bank, Kurkur Bank, Teker Bank,
Koyak Bank olmak iizere biiyiik kii¢iik biitiin bankalar1 teker teker dolasir. Gittigi her
banka, Baki’den maas bordrosu, vergi levhasi, oda kaydi, harg, irsaliye, kefil, pul, teminat
istemektedir. Baki’nin bankalarla olan miicadelesi dongiisel bir nitelik kazanmaktadir.
Baki-banka memuru- yeni bir evrak-tekrar banka-olumsuz sonug-baska bir bankaya gidis
bu durum iki ay boyunca devam eder. Baki’nin gittigi hi¢bir bankanin fiziksel tasviri
yapilmamistir. Bankalar, Baki’nin iizerinden ge¢ip gittigi bir giizergah gibi goriinse de
Baki, “insani ezen mekéan tarz1” (Bourneur-Qellet 1989: 117) ile kars1 karstyadir. Olgusal
olarak banka Baki i¢in bunalim mekanidir. Baki’nin bankalardan olumlu sonug alamayis,
bir labirentin i¢ine diigsmiis, ¢ikis yolunu bulamayan insanin durumuna benzemektedir.
Fiziksel olarak da kapali bir mekan olan banka, Baki’nin algisinda daha da darlagsmakta
ve labirent temali mekan ozellikleri tasimaktadir. Baki Siipiirge de yoksul oldugu igin
toplumda yerini bulamamakta, insanca degerin karsiligin1 gérememektedir. Bu durum
Baki’nin sitemkar ciimlelerinden okunabilmektedir: “Biz adam degil miyiz be
kardesim!”, (BTA, 2008: 88) “Esittik ya hani. Yemezler! Bos laf bunlar.”, “Yarabbi,
biktik be... Ya ver krediyi ya al kariy1!” (BTA,2001: 93) Bankalar, Baki’nin ontolojik
anlamda “Kendini konumlayamadig1, tanimlayamadig1 ve i¢inden siyrilip ¢ikamadigi dar

ve karmagik bir labirenttir.” (Korkmaz, 2007: 403)

Emir Kalkan hikayelerinde sehri tek yonlii ele almamistir. Sehrin resmi
kurumlardan goriinen yiiziinii, toplumdaki yansimalarini da resmetmektedir. “Hakim
Bey” hikayesinde de bir mahkeme salonunda davalilar ve Hakim Bey arasindaki
diyaloglardan oriilmiis olay orgiisiinde mekan bir sahne gorevi gormektedir. Hakim
Bey’in davalilara kars1 tutumu kati degildir. Karsisina ¢ikarilan insanlarin psikolojilerini,
toplumdaki konumlarimi gozeterek verdigi kararlarla toplumun huzurunu saglarken
davalilarin da itibarii zedelememeye ¢aligmaktadir. Hakim Bey her karardan sonra
Taktak diye hitap ettigi katibe, kararin gerekcesini agiklayarak ders vermektedir. Yazarin
sOziinli emanet ettigi Hakim Bey, toplumda aksayan yonlerin tizerinde durarak hikayenin

tezini aktarmaktadir.
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Mekanin mahkeme salonu oldugu bir diger hikaye de “Sahittir. “Sahit” hikayesi,
Anadolu’da bir déonem yokluk ve imkansizliklardan dolay1 niifus dairesine zamaninda
gidemeyen insanlar1 mizahi bir {islupla anlatmaktadir. “Hakim Bey” hikayesinde oldugu
gibi mekan burada da tek yonliidiir ve dekor islevi gérmektedir. Ne mekandan kisilere ne
de kisilerden mekana yonlendirici bir etki yoktur. Hikayede yas diizeltmesine ihtiyag
duyan herkes koylin en yaglist Kamil Efendi’yi mahkemede sahit olarak gostermektedir.
Ancak Kamil Efendi her yas diizeltmesinde ayni olayr anlatmaktadir. Artitk Kamil
Efendi’nin ifadesini ezberleyen Hakim Bey onun oldugu mahkemelerde ifadeyi kendisi
yazdirmaktadir. Kamil Emmi’nin yalanci sahitlik yapmasi dini degerlere ters diigmiis,

yozlasmis bir kisi oldugunu gostermektedir.

“Kizil Tilki” bir kara mizah 6rnegidir. Hikdyede kdyde huzur birakmayan tilkiyi
6ldiiren Ramazan ve Murtaza’nin bagina gelenler tam bir ironidir. Kdyliiniin kiimeslerine
girip tavuklar telef eden tilkinin Oldiiriilmesi uluslararast bir mesele haline gelir.
Koyliiniin giinlerce tuttugu ndbetlerin sonunda Ramazan’in iz siirmesi ve Murtaza’nin
cevik hamlesiyle tilki yarali bir sekilde yakalanir. K&y meydaninda kurulan halk
mahkemesi ile koylii, 6ldiirdiigli tavuklara karsilik tilkiyi idam ederek adaleti saglamak
ister. Ancak koyliler tilkiden kurtulduklarina sevinirlerken jandarma tilkinin 6lmesinden
sorumlu altt kigiyi nezarethaneye gotiiriir. Av yasagindan dolayr tutuklandiklarini
zannetmektedirler. Avladiklar1 tilkinin cinsi nedeniyle 1rkc¢ilikla suglandiklarindan
habersizdirler. Koylii i¢in siradan bir tilki 6lmiis olsa da Ramazan ve Murtaza’nin tilki
davasindan kurtulmalar1 kolay goziikmemektedir. Hiikiimet konaginin 6niinde hayvan
severlerin, ¢evrecilerin protestolariyla karsilasirlar. Onlar sadece tavuklarina zarar veren
siradan bir tilki 6ldiirmislerdi, oysa simdi soykirimla, boliiciiliikle su¢lanmaktaydilar.
Hiikiimet konagi oniindeki kalabaligi géren Murtaza’nin Ramazan’a “Tilkinin arkasi
kuvvetliymis!” (TD, 2010: 81) sozii dava siirecinde daha da giiglii bir sekilde idrak
edilmektedir. Tilkiyi iic avukat savunurken Ramazan ve Murtaza’yr savunan avukat
yoktur. Mahkeme, tilkinin Vulpes Vulpes Armeniana olup olmadigini arastirmak i¢in bir
heyet gorevlendirir. Birlesmis milletlerden gelen raporda tilkinin cinsi onaylanir. Boylece
dava uluslararasi bir boyut kazanir, Mossad’a, CIA’ya, Interpol’e yazilar yazilir. Murtaza
ile Ramazan’in davalar1 devam ederken otuz alti tilkiyi siyaniirle 6ldiiren kogus
arkadaslar1 tilki basina sekiz lira 6demek sartiyla serbest birakilirlar. Arkadaslarinin

oldiirdiikleri tilkilerin cinsi yerli mali boz tilki oldugu i¢in onlar1 savunan ne gevreciler,
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hayvan severler, dogaseverler ne de avukatlart vardir. Murtaza ile Ramazan’in da
cezaevinden c¢ikabilmeleri i¢in uluslararast mahkemenin kararin1 beklemeleri
gerekmektedir. Cilinkii onlar “Sadece tilki asan birer koylii degil, soykirim uygulayan,

boliicii birer barbardi.” (TD, 2010: 87)

Bu Taraf Anadolu kitabinda yer alan “Uygar” hikayesinde olaylar, liiks apartman
dairesi ve eglence mekanlarinda ge¢mektedir. Hikdyenin baskisisi Sibel Hanim,
hizmetgisi Melahat ile birlikte deniz manzarali evinde yasamaktadir. Evinin balkonunda
hasir koltuguna oturup, kahvaltisin1 yaptig1 son giiniidiir. Sevgilisi Tayfun’la bulugsmak
icin anlasirlar. Sehrin en pahali gece kuliiblinde bulusurlar. Para ve likks yasam onun igin

cok dnemlidir. Hikayedeki mekanlar da Sibel’in hayat felsefesini temsil eder niteliktedir.

“Bu apartmanlarin arasindaki her nasilsa belediyenin goziinden kagarak bos
kalmis alana, ya bu civarda diikk&ni falan olan kiicilik esnaf, ya da otoparka para vermek
istemeyen cimri, basibozuk, gelge¢ takimi park eder arabalarini.” (2008: 169) Bu Taraf
Anadolu kitabinin son hikayesinin bagladigt bu paragraf olaymn gectigi mekani
tanitmaktadir. Kalkan, “Otopark”ta giliniimiiz sorunlarindan birine deginmektedir. Her
tarafin apartmanlarla, diikkanlarla doldugu sehirde plansiz yapilasma otopark sorunlarini
da beraberinde getirmektedir. Otoparklarin yetersiz ve pahali olmasinin yani sira
kurallara ve bir baskasinin haklarina riayet etmeyen insanlarin park yerlerini gelisigiizel
kullanimlar1 bu problemin ¢6ziimiinii zorlagtirmaktadir. Emir Kalkan bu durumu mizahi

bir tislupla anlatmaktadir.

Kayip Yiizler kitabinin dordiincii hikayesi “Kaos’ta kahramana esrarengiz
telefonlar gelmektedir. Telefondaki ses her aramasinda onunla goriismek istedigini,
verdigi adrese gelmesini sOyler. En sonunda merakini gidermek igin verilen adrese

gitmeye karar veren kahramanin vardigi mahalle ve ev su sekilde resmedilmektedir:

Vardigi yer sehrin disinda kalmus sefil, harap eski bir Osmanli mahallesiydi. Yikilmaya yiiz tutmus
konaklarin, gecekondularin, dar sokaklarin arasinda (...) metruk, eski, tek kat, demirli pencereleri
kapali bir evdi burasi. Tahta kapuy itip, girdi iceri. Izbe, los, yoksul bir odada buldu kendini.
Yerde eski bir hall ve karsida dokiik, kirik bir koltuk (...) (2010: 27-28)

Terzi Sadullah’in iftiraya ugrayarak kiract oldugu evden atilmasini anlatan
“Namus” hikayesinde, Sadullah’in oturdugu mahalle canli bir sekilde tasvir edilmistir.
Sadullah ve ailesi, Tahir Efendi’nin Osmanlidan kalma evinde kirada oturmaktadir.
Tiiccar Tahir, daha ¢ok gelir elde etmek i¢in kiracilarini evden cikarmak ister, ama

Sadullah alt katin1 terzi olarak kullandig1 evi bosaltmak istemez. Olaya sebep olan evin
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bulundugu mahalle, geleneksel Tiirk mahalle yapisini yansitmaktadir. Mahallelinin,
ahlaki degerlerine bagli olmalari yaninda evlerinin Osmanli’dan kalma dokusu da

bozulmamuistir.

“Kaos”, “Namus” hikayelerindeki Osmanli mahallesi ve Osmanli konaklar1 bu
kez “Seytan Catlatan” hikayesinde Kizikli Teyze’ nin yasadigi konak olarak karsimiza
¢ikmaktadir. Bir Osmanli hanimefendisi olan Kizikli Teyze’nin vefatina kadar oturdugu
cam konak, “Eski, tarihi taslari, islemeli kapilari, genis bahgesi ile gosterisli bir binadir.”
(2010:101) Konak, hikaye kahramaninin sosyal konumuna dair belirgin bir ¢ergeve
cizmektedir. Saygin ve koklii bir aileye mensup olan Kizikli teyze, yoksulu gozeten,
yetimin yardimina kosan hayirsever bir kadindir. Diizenli bir geliri olmayan Kizikli teyze,
ceyizinden kalma seccadesini her ay bir ogluna satarak yoksullara, kimsesizlere yardim
etmektedir. Herkesin sevip, saydigi bu yardimsever kadinin vefatiyla birlikte biitiin sehir

yasa bogulmustur.

Gecekondular kentlesmenin 6nemli simgelerindedir. Kalkan’in gecekondu,
apartman ve konak gibi kapali mekanlarda gecen hikayeleri on dort tanedir. Tiirk Diiglinii
Kitabinda yer alan “Gokyiizii Parselleri”, “Yardim”, hikayelerinde; Bu Taraf Anadolu’da,
“Guguk”, “Abeler”, “Uygar’da; Kayip Yiizler’de, “Kaos”, “Iz”, “Diisman”, “Seytan
Catlatan”, “Safsata”, “Namus” ve “Demokrat” hikayelerinde sehrin sosyoekonomik
yapisini ortaya koyan yapilar 6n plana ¢ikmaktadir. Yagsam alanlarinin gelir diizeyine gore
cesitliligi hikayelerde de goz ardi edilmemistir. Sehir sadece belli bir kesimin yasantisi
ile anlatilmamistir. Konaklarda oturan zengin ve koklii ailelere, ¢ok katli binalarda
yasayan kent soylu bireylere yer verdigi gibi arka mahallelerde, ara sokaklarda,
gecekondularda yasayan insanlara da yer vermistir. Ancak hikayeler yoksul hayatlar ve
onlarin yasam standartlari tizerine yogunlagmaktadir. Yoksul ve yoksul evi arasindaki
baga dikkat cekmektedir. Bu insanlarin sorunlar evle baglamaktadir. Saglikli bir ortamda
siirdiiriilemeyen hayat aksakliklara sebep olmaktadir. Hastaliklarin bag gostermesi, suca
yonelim, olumsuz kosullarin sebep oldugu oliimler mekan ve insan iligkisi dikkate
alinarak aktarilmaktadir. Mekan ve insan arasinda kurulan bagm bir diger boyutu
kiiltireldir. Yasam kiiltiri tasradan kente go¢ eden bireylerde daha ayriksi olarak
yansimaktadir. Tasra insani, alisageldigi diizenin benzerini kentte de var etmek

istemektedir. Kalkan’in, “Gokytizii Parselleri” hikayesi bu duruma 6rnek verilebilir.
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“Gokyiizli Parselleri”’nde ¢ocuklarinin egitimi i¢in kdyden sehre gé¢ eden bir
ailenin sehre bakisi ve gbcilin onlara hissettirdikleri anlatilmaktadir. Gog¢ psikolojisi,
mekanla birlikte somutlasmaktadir. Sehre, liseyi okumak i¢in gelen kahraman ve ailesi,
kirsal hayatlarinda oldugu gibi dogaya miidahale etmekten kaginarak, sehri goren bir
yerde ve sehrin biiylime alani igerisinde olan bir bolgede, kendi kimliklerini yansitan bir

evde yasamaya baslamiglardir.

Kahraman ve annesi ilk kez sehre gelmistir. Kahraman anlatici, annesinin
gordiigi sehir karsisindaki tutumunu soyle ifade etmektedir: “Sehrin kalabaligini goriince
saskina dondii annem, mahsere diismiis gibi tirperdi. Gokleri delen yiiksek binalar,
magazalar, marketler, 151l 1511 parildayan asfalt caddeler, insan selleri, araba sesleri,

ugultular, korna sesleri, satici ¢igliklari, arasinda biiziildi kaldi.” (TD, 2010: 125)

Cocuklarinin bir glin kaymakam olacagini diisleyen aile, tarla ve koyunlarini satip,
bagli bahgeli, genis ve ferah evlerinden fedakarlik ederek sehrin varos mahallerinin
birinde eski bir gecekonduya yerlesmislerdir. Kahramanin, dar pencereleri, basik
durusuyla kor bir adama benzettigi yeni evleri sehrin ¢eperinde yer alan tek katli bir
kondudur. Burast, kdyden gelen insanlarin eksikligini duydugu seyleri tamamlama firsati
verecek Olg¢lide bir evdir. Cevresinin bos olmasi ve sehre uzakligi giiriiltiden uzak
olmalarin1 saglamistir, ancak yesile, baga, bahgeye aliskin insanlar i¢in gorak bir yerdir.
Anlaticinin babasi, apartman kiiltliriiniin olusmaya basladig1 sehirde dairelerin cazibesine
kapilip miistakil evlerinden apartman dairelerine taginan insanlarin aksine ¢ok kath
binalarda yasam silirmeyi garipsemektedir. Yeni evlerini begenmeyen esinin siirgiin yeri
benzetmesine karsilik “Ben Oyle altinda biri, istiinde biri oturan apartmanlarda
barinamam. Dairelere girip ¢iiriiyecek misin?” (TD, 2010: 126) sozleri apartmana bakis
acisini ortaya koymaktadir. Kdyden sehre go¢ eden insanlarin birgogu sehirde de kdyde
yasadiklar1 gibi miistakil bir ev, ekilebilir bir bahge ve otomobil giiriiltlisiinden arinmis
bir ortam arayisindadir. “Gokytizii Parselleri’nde evin hanimi bahgesini ekip bigerek
canlandirmaya, evinde ve bahgesinde hayat belirtisi olusturmaya, eve baglanmaya
caligmaktadir. “Annem hi¢ de memnun olmamasina ragmen kaymakamligin giil hatirt
icin katlaniyordu bu dag basina. Artik kapida da birkag tevek, yesillik, birka¢ ¢icek de
blylitmiistii. Tek ugrasi ¢igeklerdi, onlar biiylidilk¢ce daha bir 1sintyordu bu basik eve.”
(TD, 2010: 128)

66



Bahge, koyden go¢ etmis bu aile gibi bir¢ok yoksul gecekondu sakininin kendini
yenileyebildigi; basik, sagliksiz evinden hava kosullarmin izin verdigi oOlclide ya
bahg¢esine ya balkonuna ya da damina ¢ikarak nefes aldigi ara mekanlar arasindadir.
Bahge ve damin aile i¢in yeri dnemlidir. Bu ara mekanlar, kdye olan o6zlemlerini
hafifletmeleri igin bir olanak saglamaktadir. Ancak bu imkanlari, evin gevresini sarmaya
baslayan yapilar yiizinden ellerinden alinacaktir. Sehrin genislemesiyle c¢ok katl
yapilarin ingaatlari, evlerinin bulundugu gecekondu bolgesine dogru kaymaktadir.
Sehirde dingin bir hayat yasama firsat1 yakalamis kdyden gelen ailenin huzuru yani
baslarindaki ingaatlar yiiziinden kagar. Tasindiklarinin ikinci yilinda evlerinin gevresinde

kahraman s6yle aktarmaktadir:

Yeni kitaplar, yeni defterler alinacak, ben kaymakamhgin ikinci basamagina tirmanacaktim ki bir
gtin, tam da yazin ortasinda devler gibi biiyiik is makineleri, azman vingler yigildi etrafimiza. Dev
paletler, dozerler, greyderler eskiya siiriileri gibi kusatti cevremizi. Biz daha ne oldugumuzu bile
anlamadan giiriiltiiler, homurtular iginde ¢alismaya bagladilar. Biiyiik kepgeler, amansiz kazicilar
her tarafi kuyu eser gibi esiyorlardi. Kisa zamanda tiim ¢evremizde derin, genis temeller kazdilar.
Toz toprak yiginminin iginde kaldik. Aylarca mazot kokusu, benzin kokusu, makine giiriiltiileri i¢inde
yasadik. .... Ve daha kis gelmeden heyula gibi beton yigini apartmanlar sard ¢evremizi. Yiiksek,
onar katly, ¢irkin binalar kapatti oniimiizii, arkamizi. Bizim bastk ev arada bir ¢coban kuliibesi gibi
kalakaldi. (TD, 2010: 128-129)

Yiiksek katli binalarin arasinda tek kalan gecekondu zengin ve fakir arasindaki

seviye farkini ortaya koymaktadir.

Gecekondu mahallesinin iginde genellikle bir seviye farki ortaya ¢ikmadigindan, gecekonduyu ona
bagl her tiir seviyelendirmeyi mesrulastirmak miimkiindiir. Apartmanlarin arasinda kalmis ve
bariz bir seviye farki icinde yasayan yoksul icinse, bu seviyenin fiziksel boyutunu asan sosyal ve
kiiltiirel gondermeleri megrulastirip kabul etmek miimkiin gériinmedigi gibi, bu seviye farki sikinti
yaratiyor. Gecekondu ile apartman arasindaki seviye farki, bunlar arasindaki algcak-yiiksek
karsithgi, burada yasayanlar arasindaki farklari da karsithik haline getirir (Ocak, 2011: 170).

Aile, ¢evrelerinde ev yokken yoksulluklariyla yilizlesmemiglerdir:

Yoksulun evi ister tek basina olsun, isterse kiimelenerek bir yoksul mahallesi tarif etsin, durumu
daha iyi olanlar tarafindan goriilmez ve bilinmez. Yoksul yoksullugunu evinin iginde ¢ekilerek
orter. Yoksulun evi yoksullugun sikintilarimin biriktivildigi bir kabuga déniisiiv. Bu kabugun
altindaki yaramin derinligi ve bu yaramn yarattigi sikintilar digaridan, durumu daha iyi olanlar
tarafindan goriilmez, duyulmaz, bilinmez. (Ocak, 2011: 171)

Oncesinde rahatga sehri gorebiliyor ve sehir manzarasini seyre dalarken hayaller
kurabiliyor, ¢ocuklariin kaymakam oldugunu diisleyebiliyorlardi. Ama ¢evrelerini saran
apartmanlar, evlerini golgeledikleri gibi hayallerine de ket vurmustur. Cok katli binalar,
koylii olduklarin1 ve ancak ¢ift¢i olarak bir yasam siirebileceklerini, baska tiirlii yasamin
onlar1 zorlayacaginm diisiindiiriir. Apartman katinda bir hayat siirmek onlar i¢in uzaktir.

Dogayla baglarinin kesilmesini istemezler. “Insan deposu” (TD, 2010: 129) apartmanlara
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taginmak istemeyip, bahgeli bir miistakil ararlar, ancak onlarin da “dinozorlar gibi nesli”
(TD, 2010: 129) kesilmistir. Kiiltiirel yasamlarina uygun ev bulamadiklar1 i¢in kdylerine

geri donerler.

Yani baglarinda insa edilen apartmana inat bahgeli evlerinden vazge¢cmeyisleri,
bahgeli evin apartmana karsi direnisini, kirsalin kente olan ayak diremesini
simgelemektedir. Kimliklerinden o6diin vermek yerine hayallerinden feragat ederek
Ozlerine donerler. Kasaba onlarin yasam alanlaridir. Aile, sehrin yasam sartlar1 i¢inde
yeni diizene alisarak yozlasmaya, yabancilasmaya sebebiyet vermeden kentten kirsala

g0¢ etmistir.

Ayrica, “Gokylizii Parselleri” hikdyesinde kahramanlarn isminin verilmeyisi
gelisen olaylarin, toplumun diger fertlerinin de benzer hadiseleri yasadigini ve tek bir
insanm degil binlerin, yiizbinlerin sikitisinin hikaye edildigini gostermektedir. Ote
yandan hikdye baglaminda, isimlerin zikredilmeyisi insanlarin degil olaylarin 6n plana

cikmasini saglamaktadir.

Hikayelerde karsimiza c¢ikan gecekondu mahallelerinden birisi de yogunlukla
Romenlerin yasadigt ve bu nedenle sehirde adi Romen Mabhallesi olarak bilinen
mabhalledir. Tirk Diigiinii kitabinda yer alan “Yardim” hikayesindeki bu gecekondu
mahallesi sOyle tanmitilmaktadir: “Herkesin unuttugu bu Allah’in yazisinda sadece
Romenler yasar, hepsi de bu Kiractepe’nin eteklerine yigilmis derme catma teneke
kondularda otururlardi. Gariban, yoksul adamlardi ciimlesi de. Aksam, sabah bu kahveye
toplanir, dertlesip dururlardi.” (TD, 2010: 111) Cesitli nedenlerle toplum dis1 konuma
itilen ¢ingenelerin sosyal anlamdaki diglanmigliklar1 fiziki mekanlarina da yansimastir.
Sehrin ¢eperinde konumlanmis teneke kondularda hayat siirmektedirler. Tarihsel siireg
igerisinde yer alan Cingene anlatilari, onlarin kaderlerinin geregi ve sahip olduklar1 yasam
tarzinin  sebepleri arasinda yasadiklar1 her toplum icinde ayr1 bir yerde
konumlandirildiklar1 ve bu nedenle de topluma kapali bir yasam siirdiikleri yoniindedir.
Kendi iclerinde evlilikten bir arada yasamaya ve belli meslek gruplarinda yer almalarina
kadar toplumun onlara kapali oldugu gibi onlarin da topluma kapali bir hayatlarinin
oldugunu gostermektedir. Romanlarin topluma karsi bu tutumu dogal seyrinde
gelismektedir, ¢iinkii bu, toplumun 6tekilestirdigi bir kesim olmanin getirdigi dogal bir

sonugtur. Onlar toplumda yer edinmeye ve haklarini elde etmeye ¢alismaktadirlar.
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21 Haziran 1934 y1l1 2510 say1li IskAn Kanununda yer alan “Tiirk kiiltiiriine bagh
olmayanlar, anarsistler, casuslar, go¢cebe Cingeneler, memleket disina ¢ikartilmis olanlar
Tirkiye’ye muhacir olarak alinmazlar.” ifadesinden anlasilacagi iizere Cingeneler
mubhacir kapsamina alinmayarak hiikiimet eliyle ayristirilmislardir. Yillar i¢erisinde tilke
icinde yer edinmis olsalar dahi sik sik devletin onlart unuttugu diisiincesine
kapilmaktadirlar. Toplum i¢inde goriinmez olarak siirdiirdiikleri Omiirlerini yine
gorinmez devam ettirme gayretinde olduklar1 goriilmektedir. Cingene olduklarini
sOylemekten utanirlar. Kimliklerini gizlerler. Cingene tanimi hirsizlik, temiz olmamak
gibi olumsuz bir algiya sahiptir. Bu nedenle kendilerini ¢ingene olarak degil Romen
olarak tanimlarlar. Cingene olduklar1 i¢in zenginler tarafindan kiiclimsendiklerini,
aralarina dahil olamadiklarini ifade ederler. Toplumun onlara karsi tutumu olumsuz
oldugundan istisnalar diginda evlerini kendi insanlartyla aynt mahallede kurduklar gibi

evliliklerini de kendi ¢evrelerinden yapmaktadirlar.

Iskan kanununa gore cingeneler ve diger miilteci kapsaminda olanlar, iilkenin
cesitli il ve ilgelerine serpistirilerek yerlestirilirler. Dagitildiklar1 sehirlerde bir arada
yasarlar. Boylece kendi mahallelerini kurmuslardir. Emir Kalkan’in hikayelerinde
rastlanilan ¢ingeneler de Kayseri’ye yerlestirilmis olanlaridir. Cingenelere dair sosyolojik
calismalarda s6z hakki verilen kisiler, Cingene ve Romen ayni1 seydir demelerine ragmen
Romen tanimlamasindan hoslandiklarini ifade etmektedirler. Kalkan’in hikayesinde
kendilerini ¢ingene olarak tanimlamaktan hoslanmadiklari i¢in Romen adiyla

anilmaktadirlar.

Evlerinin ve diizenli maaglarinin olmayis1 temel ihtiyaglarinin giderilmesinde
aksakliklara neden olmaktadir. Maddi olanaksizliklari, yardim kuruluslarinin desteklerine
ihtiyaclarin1  artirmistir.  Bu  yiizden, duyduklar1 herhangi bir yardim so6ziini
degerlendirmeye ¢alisirlar. Devletle aralarindaki tek bagin postact oldugu Kiragtepe
Mahallesi sakinleri, resmi giyimli, konugmalar1 diizgiin, liikks araba ile gelen insanlarin
devlet tarafindan gonderildiklerini zannederler. Mahalleye iyi haberler getirmekten
ziyade icradan ya da mahkemeden mektuplar getiren postact disinda bu insanlarin
mabhalleye gelisi onlart hem sasirtir hem sevindirir. Kiragtepe’nin Romenleri iyi giyimli
insanlarin yardim etmek icin geldiklerini 6grendiklerinde sliphe duymadan kimlik
numaralarii verip bos kagitlara imza atarlar. Ancak bu fakir Romenler yardim

sOylemiyle dolandirildiklarindan habersizdirler. Vaat edilen yiyecek ve giyecek yardimi
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gelir, bir siire mutlu yasarlar. Gelen yardimlar tiilkendiginde yine o kibar beyleri beklerler
ama onlarin yerine pullu miihiirli icra zarflar1 gelir. Devletin sokaklarda diigiin
yapilmasini yasakladigi glinden beri kadinlariin ¢opten topladiklari ile zar zor geginen
mahalleli bir de borgla bas etmek zorundadir. Postact Recep’in izahiyla baglarina gelen

felaket anlasilir.

Bir diger Cingene mahallesi sakinleri acil serviste okuyucunun karsisina
cikmaktadir.  “Abeler” hikayesinde olayin yasandigi mekan hastanedir. Anlatici,
hastaneye aile fertleriyle birlikte akin eden mahalle insanin1 yasadigi yerle birlikte
tanitarak hem sehirdeki gecekondu mahallerinin goriiniimii hem de burada yasayan
insanlarin durumlar hakkinda bilgi vermektedir. Yerli halkin Abeler dedigi Romanlar,
“Sehrin disinda, simdilerde varos denilen, ama bu soguk, yabanci, hatta biraz da tirkiitiicii
sifat1 hi¢ de hak etmeyen, atalarindan kalma eski, perisan evlerde[n]” (BTA, 2008: 109)

olusan bir mahallede oturmaktadirlar.

Gecekondu, kdyden kente ya da kentten kente go¢ edenlerin barinmak igin
bulduklar1 hizli ¢dziimdiir. ilerleyen yillarda devlet destegi ile mesrulasacak kagak
kondular mantar gibi sehirlerin etrafin1 sarmaktadir. Ilk dénem gecekondular1 sehrin
¢eperinde yer alirken sehrin genislemesiyle birlikte sehre dahil olurlar. “Guguk”
hikayesinde de mekan boyle bir gecekondudur. Giineydogudan kente go¢ etmis bir aile,
gecenin bir yarisi evlerine giren hirsizdan dolay1 sok yasarlar. Ama bu sok eve bir hirsizin
girmesinden daha ¢ok hirsizla birlikte 6grendikleridir. Ev sahibi, mahkemede miibasir
olan kirvesini arayarak, eve bir hirsiz girdigini ve onu tiifekle yaraladigini soyler.
Kanunlara gore suglu ev sahibidir. Hiikiimet hirsizi koruma altina almistir ama ev
sahibine ne olacaktir. Trajikomik hikayenin kahramanlarimi bulusturan mekéan

gecekondudur.

Gecekondular, Emir Kalkan’m hikayelerinde genis yer bulmaktadir. Kalkan,
sehirleri Kayseri merkezli ele aldigindan gecekondularin Kayseri’de ortaya ¢iktigi yer ve
zaman hakkinda verdigi bilgiler 6nemlidir. Kayseri’de ilk donem gecekondularinin

konuslandig: yerler hikdye mekanlarini olusturmaktadir.

1960’ yilarda baslayan hizli istimlak hareketlerinden sonra Kayseri'de ilk kez arsa ve
kooperatiflesme kavramlar: ortaya ¢ikti. Artik “bos yazi” géziiyle bakilan kira¢ araziler
birdenbire biiyiik paralarla alimp satilan parsellere doniistii. Sehirde imar hareketlerinin
hizlanmasiyla birlikte; bos arazilerle kapli Yildurim Beyazit, Giiltepe, Fuar ¢evresi, Mahrumlar,
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Battal Gazi ve Ambar tarafi her gece pitrak gibi cogalan gecekondularla dolmaya baslad:. (HS,
2005: 25)

Kayseri sehirlesmesinin bir pargasi olan gecekondular cografi bir nokta, fiziki bir
mekan, olaylarin iizerinden akip gittigi bir mecra, dekor gibi bircok ydnden ele
alinmaktadir. “Iz” hikayesinin ilk mekani1 bir gecekondudur, ikinci mekan ise bir
apartman dairesidir. Kara Hamdi ve esi kirayr 6deyemedikleri evlerinden icra yoluyla
cikarilirlar. Evden ¢ikarilmalarmi takip eden olaylar zincirinde gece bekgilerinin
yardimlariyla bir insaatta sabahladiktan sonra ingaat sahibi adamin yardimiyla liikks bir
daireye yerlestirilirler. Kasim aymnin yagmurlu ve soguk bir giiniinde sokakta kalan yasl
ciftin hi¢ imkanlar1 yokken liiks bir daireye yerlesmeleri gecekondu mahallesinde
dedikodularin ¢ikmasina sebep olur. Ancak hi¢ kimse bu likks dairenin yillar 6nce
yapilmis bir iyiligin karsiligi oldugunu bilmez. Kara Hamdi, simit¢i bir ¢ocugu
serserilerin zorbaligindan kurtarmis, onlarla kavga ettigi esnada yiiziine darbe almistir.

Hikayeye adim veren “Iz”, simit¢iyi korurken yiiziine aldig1 bigak yarasindan kalmadir.

Ciftin yasadigi ev, akan c¢atisi, rutubetli duvarlar, riizgari kesmeyen
pencereleriyle gecekondularin sahip oldugu olumsuz kosullara 6rnek niteligindedir.
Gecekondularin  genelinde durum aymdir. “Iz” hikayesinde gecekondu, icinde
yasayanlarin sagliklarini1 tehdit eden ve onlarin maddi yetersizliklerini hissettiren fiziki
yapist ayni zamanda gecekondunun psikolojik boyutunu da 6n plana ¢ikarmaktadir.
Boylece gecekondu sakinlerinin evlerinden olumsuz bir sekilde etkilenen psikolojisi
mekan baglaminda ifade edilmistir. Hamdi’nin yeni ev hakkindaki diisiinceleri birgok
yoksulun i¢inden gegenlerdir. Gecekonduda oturanlar i¢in apartmanda oturanlarin onlara
tepeden baktiklarini diisiiniip igcerlemeleri yoksulun toplumda kendi yerini yasadig1 yer
ile seviyelendirdiginin ifadesidir. Kara Hamdi, liiks dairedeyken seviye atladiklarini
diistinmekte, sagliksiz sartlara sahip gecekondudan kurtulduklarina sevinmektedir.
Ancak, bir yandan da maddi olarak karsilayamayacagi bu evden ¢ikip, bir gecekondu
mabhallesinde biit¢esine uygun bir eve tasinmalar1 gerektigini diislinlir. Bir yanda yeni
yerin biiyiisii bir yanda yiiziine carpan ger¢ekler arasinda yasadigi catisma hali,
miiteahhittin Kara Hamdi’ye olan goniil borcuna karsilik daireyi hediye etmesi ile son

bulur.

Yoksul insanla Ozdeslesmis gecekondulardan apartmana, apartmandan da

gecekonduya bakis su ciimlelerle somutlasmaktadir. “Kara Hamdi de karisi da yillardir
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ilk kez rahat ediyorlar, ilk kez boyle dami akmayan, penceresinden riizgar girmeyen,
tistelik diger evlere tepeden bakan liikks bir dairede oturuyorlardi.” (K'Y, 2010: 116) Alan
arastirmalar1 sirasinda yoksullarla yapilan milakatlar 1s183inda kaleme alinan
makalelerden olusan Yoksulluk Halleri kitabinda “Yoksulun Evi” bashgmni tasiyan
makalesinde Ersan Ocak, gecekondudan apartmana, apartmandan gecekonduya karsi olan

bakis agilarinit mekan sahiplerinin dilinden aktarmaktadir:

Gecekondu ve apartman arasindaki seviye fark: iki bakis noktasi ortaya ¢ikarwr. Bunlardan ilki,
yukarindan asagiya, yani apartmanda oturandan gecekonduda yasayana dogrudur. Zengin ile
fakir arasindaki farki anlatmak icin apartmandan gecekonduya dogru olan bakisi kullaniyor:’:
“zengin olan kisiyle bizim gibi alt tabaka olan bir kimse arasinda derecesiz bir sekilde fark var.
Sana ornek olarak ben soyle deyim.... Bir inSan alti- yedinci katta oturur, assagi baktigi zaman,
assagidakini karmca mahiyetiyle gériir. Su ortamda, ben o sekilde, yerde bir karincayim.”

Bunun tersi olan ikinci bakis, gecekondudan apartmana dogru olan bakistir. Sefika Ak (71)
asagidan yukarrya dogru olan bu bakist soyle tamimlyor: “Ben burdan ona bakinca zengin
saniyorum. Ya daha bizden yiiksek mi, diyorum acaba. Bazi zaman. Oyle diisiiniiyorum yani. Biz
niye oraya gelmemisiz de o yiiksege ¢tkmus, biz asagi kalmisiz. (170-171)

Emir Kalkan da bu bakisi, hikdyede, Kara Hamdi’nin mahalle komsularinin
dilinden soyle aktarmaktadir: “Goérdiin mii pislikleri? Ahirdan ¢ik da sarayda otur!
Insallah baslarina iner o apartman! Ne yemeyecek kardesim, en pahalisindan daire aldi

baksana!” (KY, 2011: 116)

Hizli kentlesmenin sosyokiiltiirel ve ekonomi alanlarindaki olumsuz etkileri yan1
sira hukuk alaninda da olumsuz etkileri olmustur. Emir Kalkan, sehirlerin etrafin1 saran
gecekondularda hukuki agidan meydana gelen olumsuzluklara “Guguk” hikayesinde
oldugu gibi “Safsata” hikayesinde de dikkat c¢ekmektedir. “Safsata” hikayesinde
gecekondu mahallesinde bulunan illegal bir 6rgiit evine gitmeyi planlayan kahramanin
yasadiklar1 anlatilmaktadir. Anlasilan saatte gecekonduya varmaya calisan kahramana
insaniistii varliklar musallat oldugu i¢in vaktinde gidemez. O, orgiit evine varmaya

calisirken ev bliyiik bir giiriiltiiyle patlar ve evdeki herkes oliir.

Hikaye olaylarinin cereyan ettigi mekan gecekondu mahallesidir. Kente gog
edenlerin kurdugu gecekondu mahalleleri suca acik mekanlar haline gelmeye baslamistir.
Bu mahallelerin sugla iliskili olmasinin baslica sebeplerinden biri yeni kentlilerin
yasadig1 uyum problemleridir. Kirsalda insanlarin yiiz yiize iligkileri sayesinde olusan
sosyal denetim mekanizmasi sehirde ortadan kalkmaktadir. Bu da sehirde islenen sugun
sokagin gozii olanlar sayesinde engellenmesini zorlastirarak sefalet mahallelerindeki sug

oranlarini artirmistir. Plansiz sehirlesme, sosyal ve fiziki hareketliligin yogun oldugu
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sugluluk bolgeleri olarak nitelendirilen yerlerde sugu Onleyici kamusal denetimleri
azaltmaktadir. Toplumsal degerlerde, gelencksel baglarda ¢6ziilme gibi olumsuz etkileri
beraberinde getiren sagliksiz sehirlesme, bireylerin  suca yonelimine zemin
hazirlamaktadir. Sug, bireylerin cevrelerinde gelisen olaylara karsi ilgisiz kalmasi,
haksizliga ugrayanlarin kendi adaletlerini saglamaya calismalar1 ailelerin ¢ocuklari
tizerindeki kontrollerini yitirmeleri ve yoksulluk gibi nedenlerle baglantili bir olgudur.
Saglikli bir sehirlesme siirecinde gelir adaletsizligi ortadan kalktig1 i¢in suca neden olan
yoksulluk gibi olumsuz unsurlar bertaraf edilmektedir. Sagliksiz bir sehirlesme siirecinde
ise sehre gelen herkesin istthdaminin saglanamamasi yoksullugun boyutunu
derinlestirmekte ve hirsizlik, gasp gibi adi suglarin Oniinii agmaktadir. Gecekondu
mahallerinin suga a¢ik mekanlar haline gelmesini hazirlayan fiziki kosullar arasinda dar
ve karanlik sokaklar yer almaktadir. Yeterli aydinlatmaya sahip olmayan sokaklar,
sug¢lunun kamufle olmasini saglamaktadir. “Safsata” hikayesinde kahramanin g¢evresi
hakkinda bilgi veren satirlar, gecekondu mahallelerinin suglular tarafindan tercih edilme
nedenini ortaya koymaktadir. “Gecekondu mahallesine yakin bir yerde indi. Dar bir
sokaga daldi. Kimseler yoktu, karanlik ve sessizdi sokak. Tam istedigi gibi giivenli bir

yoldu burasi. Goriilme, fark edilme ihtimali yoktu.” (KY, 2010: 148)

Sehir, “sadece “yabancilar’in, smiflarin, fikirlerin karsilasma mekani degildir;
“karsi-terorler” arasinda da bir karsilasma mekanmidir. Kent, terér gruplarinin kendi
aralarinda, terdr gruplariyla devlet arasinda ve devlet terdriiyle grup terdrlerinin
karsilasma mekanina dontis(mektedir).” (Karadeniz, 2016: 75) Sehir, suclularin
yakalanma riskini azaltmakta ve gizlenmeleri icin firsatlar sunmaktadir. Ote yandan
“Kentlerin ¢ok hizli biiylimesi, kentte ‘bilinmeyen’ olgusunu giderek artirmis”
(Karadeniz, 2016: 68) boylece sosyal denetim mekanizmasini iglevsiz birakmistir. Yakin
iligskilerin  kurulmadigi, kisitli iletisimin oldugu, insanlarin birbirini tanimadigi
mabhallerde drgiitsel faaliyetler daha rahat yiiriitiilmektedir. Ornegin hikyede mahalleli,
hem orgilitiin mekan olarak kullandig1 deponun islevini hem de orgiitiin elemanlarinin
nerede yasadigini bilmemektedir. Mahallenin zorunlu ev sahipligini yaptig1 orgiit evine
dair asagidaki paragraf, mekan ve su¢ arasindaki iliski hakkinda fikir vermesi yoniiyle

Onem arz etmektedir.

Gecekondularin ortasinda unutulmus bu kiiciik beton dam herkes tarafindan su deposu olarak
bilinir. Oysa aslinda oras bir orgiit evidir. Ve yeraltinda, goriinenden daha genis gizli bir hiicresi
daha vardir. Yeraltindaki o hiicreye, yakinmindaki bir gecekondudan kazilmig olan tiinelle girilir.
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Yalnizca orgiitiin ileri gelen bes elemani bilir burayi. Ve o elemanlardan her biri ayri sehirlerde
yasarlar. (KY, 2010: 147)

Giil Ayinleri'® kitabinda yer alan on ii¢ hikdyede sehir ve schirlesmeye dair
belirgin izler olmasa da sehir, olaylarin gelistigi arka plani olusturmakta ve toplumun
zihniyetini yansitmaktadir. Zaman agisindan “Kiiskiin Giil”, “Azad Gul”, “Kayip Giil”,
“Roman Giil”, “Yeni Giil”, “Yanik Giil” hikayeleri kitap i¢indeki diger hikayelerden
farkli olarak giiniimiiz tarihine daha yakin bir donemi kapsamaktadir. Bu hikayelerde

sehrin modernlesme ve sehirlesme asamasinda oldugu goze carpmaktadir.

Bir Roman kizin1 konu aldigr “Roman Gil” hikayesi, Yesim Su ve ¢evresinin
tanittm1 ile baglamaktadir. Yesim Su, arkadaslariyla Talas caddesinin genis
kaldirimlarinda, Yogun burctakil’ belediye parkinda, apartmanlarin arasinda, surlarin
dibinde oyunlar oynayan bir ¢ocuktur. Anlaticinin onu tanidigi zamanlar on bir, on iki

yaslarindadir.

Emir Kalkan’in, Yesim Su ve ailesinin Kayseri’ye geldigi zamanlar hakkinda bilgi

veren su satirlart onemlidir:

1950°li yillarda Osman Kavuncu zamaninda baglayan istimlak hareketleri altmish yillarda da
devam etti. Hizli bir yapilasma ve yenilenme hareketlerine girisildi. Ilk kez dozer, kepge, kazma,
kiirek faaliyetleri her zamankinden ¢ok ivme kazandi. Eskiler yikiliyor, yeniler yapiliyordu
(HS,2005: 23).

Boyle bir dénemde Yesim Su ve ailesi “Istanbul’dan gelmisler. Lale
mahallesindeki istimlak i¢in bosaltilmis, harap, eski, toprak bir evde” (GA, 2005:111)
yasamaya baslamiglardir. Kalkan, sehirde baslayan imar ¢alismalarinin yani sira Yesim
Su’nun bir go¢ cocugu oldugunun altin1 ¢izerek sehrin aldigi gégten ve kozmopolit
yanindan haberdar etmektedir. Gog¢lerinin tarihi miladi 5. yiizyila dayanan Romanlarin,
koken itibariyle vatanlariin neresi oldugu tartismalara konu olsa da yapilan ¢aligmalar
onlarin Hint kdkenli oldugu yoniindedir. Hindistan’dan ¢esitli sebeplerle gruplar halinde
g0¢ etmis veya goce zorlanmig bir millettirler. Gogmen sifatlarini kaybetmeyerek Tiirkiye

icinde de siirekli yer degistirmektedirler. Gittikleri sehirlerde kendi insanlari ile aym

18 Giil Ayinleri kitab1 Emir Kalkan’m 2003 yilinda yayinladigi ilk hikdye kitabidir. Kitabin i¢inde 13 hikaye
bulunmaktadir. Ask hikayelerini destansi bir dille anlattig1 kitabinda tiim bagliklar agkin ve tutkunun
sembolii giil ile iliskilidir. Genellikle mutsuz sonla biten hikayeler, diger kitaplarinda oldugu gibi kurgusu
gergegi yansitir. Yasanmig olaylar ile Kalkan’in hatiralar1 ve gézlemlerinin iirlinii bir eserdir. Hikayelerin
basliklar1 soyledir; “Giil Ayinleri”, “Ayga Gul”, “Giil-i Rana”, “Yayla Guli”, “Kizil Gul”, “Kiiskin Gul”,
“Elif Giil”, “Azad Gil”, “Tirki Giil”, “Kayip Giil”, “Roman Giil”, “Yeni Gil” ve “Yanik Giil”.

17 Yogunburg, Kayseri Biiyiiksehir Belediyesi’ne ait kiiltiir ve sanat evidir.
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mahallede toplanmaya 6zen gostermislerdir. Kayseri’de de Yesim Su’larin yerlesmis
oldugu mahalle gibi gogu insanin Cingene mahallesi diye bildigi Ismet Pasa Mahallesi de
bu duruma ornek verilebilir. Ayrica Emir Kalkan, burasi disinda Kayseri’de “Gaziosman,
Yavuzlar ve Yunus Emre mahallelerinde 3000 civarinda” (YS, 2013: 89) Roman
yasadigindan bahseder. Roman Giil hikayesi ile hem diger Cingene mahallerinde de
yasayan Romanlarin kiiltiiriine, yasayislarina, diinya algilarina dair bilgi vermekte hem

de sehirde baslayan kentlesme hareketlerine deginmektedir.

“Kayip Giil” hikayesinde ise sehir varligini sadece binalar ve resmi kurumlari ile
belli etmektedir. Hikayenin genel atmosferine uygun olarak sehir siliklesmekte ve sadece
hikdye kahramanlarini i¢inde barindiran bir avug¢ topraktan ibaret olmaktadir. Sehrin
varligini hissettiren yalnizca kurumlardir. Hikayenin asli karakteri olan Ayse’nin gittigi
okullar, babasinin galigtigi fabrika, muayene igin gittigi hastane, polis karakolu ve
ablasinin esinin ¢alistig1 belediye binasi, sehirde yasadiklarinin emaresidir. Bu hikayede
sehir dort duvarla ¢evrelenmis olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Koca bir hapishaneyi
andirir. Ayse, belediyede c¢alisan kirk yedi yasinda bir adamla evlendikten sonra sehir,
onun i¢in artitk bogucu ve yasanilmaz bir hale doniismiistiir. Yazarin hikayeye “Kayip
Gul” adin1 vermesi de manidardir. Ciinkli Ayse kendi iradesinin disinda ona tayin edilmis
bir hayat1 yasamak zorunda kalmis, kaybolup gitmistir. Ayse’nin kaybolmasi1 tek yonlii
degildir. Karsilastig giicliikler onu yavas yavas tikketmektedir. Hikdyenin seyri igerisinde
bas ettigi sorunlar arasinda kendi i¢inde kaybolan ve benligi silinen kadin hikayenin

sonunda fiziki bir kaybolus da yasar.

Emir Kalkan’in “Bagkan” adli hikayesinde gecekondu mahallesinde meydana
gelen kaza anlatilmaktadir. Bazi hikayelerinde oldugu gibi hikdyenin gectigi mekanin
hangi sehre ait oldugu belirtilmemistir. Yer adi belirtilmeyerek hikaye, ayni problemi
yasayan tiim kent ve kentlilere atfedilmektedir. I¢ gd¢ hareketlerinin hiz kazandigr ilk
donemlerinde yogun goc¢ alan sehirlerde konut ihtiyaci agiga ¢ikmistir. Devletin bos
biraktig1 hazine arazileri her gece sayilar1 artan kondularla dolmustur. “Devlet, bu
arazilerin isgal edilmesi karsisinda ¢ogunlukla sessiz bir ortak rolii oynamis, gostermelik
olmaktan dteye gitmeyin kimi 6rnekler disinda elinde arazilerin gecekondularca iggaline
g6z yummustur.” (Isik ve Pinarcioglu, 2013: 115) Sehirler plansiz yapilasma, alt yap:

sorunlari, istihdam gibi problemlerle kars1 karsiya kalmistir. Sorunlarin tarithi 1950’11
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yillarda artmaya baslayan kirdan kente goglerle birlikte Tiirkiye nin girdigi kentlesme

stirecine dayandirilmaktadir. Kentlesme siireci su sekilde 6zetlenebilir:

Tiirkiye'de 1950 den sonra tarimin hizla makinelegmesi sonucu kirsal kesimde biiyiik bir i giicti
agiga ¢ikmigtir. Agiga ¢ikan is giicii ¢areyi biiyiik kentlere go¢ etmekte bulmustur. Ancak yeterince
sanayi kurulusuna sahip olmayan kentler bu insanlart istihdam edememistir. Bunun sonucunda
kentte bir sekilde tutunmaya c¢alisan insanlar, kentlerin kanserlesen hiicreleri niteligindeki
gecekondu semtlerini olusturmuslardir. Marjinal islerde ¢alisan bu insanlar icin yoksulluk
kagumilmaz bir son olmustur. (Aytag, 2003: 50-77)

flk donem gecekondularin &nceligi barinma ihtiyacini karsilamaya yoneliktir.
Hikayede kent ikiligi gdze carpmaktadir ve mahallenin kenar ¢izgileri belirgindir. Ilk
kusak gecekondularinin sikintilarina dikkat ¢eken hikayede donemin daha formel ve
enformel olgularinin i¢ ice gegmedigini, iki farkli kutbun ayriminin zorlagsmadigini
gostermektedir. Yoksul ve zengin arasindaki keskin sinir yerlesim alanlarindan bellidir.
Villalarin insa edilmeye baslamasi, kent ¢eperindeki gecekondu mahallesinin rant elde
edecek formel piyasanin hareket alanina girmeye baslamistir. Buralar artik yoksullarin

evleri yerlerini zenginlerin yazliklarina birakmaktadir.

1950°li yillar Tiirkiye’nin koklii bir degisim siirecine girdigi donemin baslangicidir.
Diinya sisteminde yer almak ekonomik, politik ve askeri alanlarda s6z sahibi olabilmek
adina Batili iilkeler ve ABD ile yakin iligkiler icerisine girer. Disar1 ile yakin temasin
ekonomik agidan Tiirkiye’ye etkisi kapitalist birikim olarak doner. Kapitalist birikim ve
tarimda makinelesme bir yandan sehirde is alanlar1 acarken diger yandan da kirsal
yoksullugu aciga ¢ikarmaktadir. Tarimda makinelesme ile insana olan ihtiyacin azalmast,
miras yoluyla topraklarin boliinmesi, kirsal yoksullugun artmasi ve hizli niifus artisi gibi
etkenler kirdan kente gocli hizlandirmistir. Sehirde is giicli a¢1g1 olmasina ragmen bu
gocli  karsilayacak bir alt yapt ve konut yoktur. Bu da dogal sonucu olan
gecekondulagsmayr dogurur. Carpik kentlesme, plansiz yerlesim sehrin ¢ehresini
degistirmenin yaninda sehirdeki su¢ oranlarinda artis gibi ¢esitli sorunlar1 da beraberinde
getirmektedir. Gog, kentlesme ve kentlilesememeyi dogrudan etkilemistir. Go¢ eden
kesim gehirde aradigi refaha ulagamamanin hayal kirikligin1 yasar. Gecekondu sakinleri
de Istanbul’un ilk gecekondu mahallesi Giiltepe ya da Berci Kristin C6p Masallar1’ndaki
Cigektepe’de oldugu gibi yasadiklari olumsuzluklar: en azindan mahallelerine verdikleri

isimlerle giizelleme yoluna gitmislerdir.

“Baskan”, gecekondu mahallesinde meydana gelen kazadan hareketle kent

yoksullarint anlatmaktadir. Villalarin insasinin oncesinde sakin olan patika yol arag

76



trafiginin yogunlagsmasiyla asfaltlanir. Cocuklarin oyun alani haline gelen yol siiriicii
dikkatsizligi ile birlesince kaza kagmilmaz olur. Sahiplendigi Kangal kopegi Baskan ile
oyun oynadig1 sirada Garson Halil’in kiz1 Giilbahar’a “mersedes” ¢arpar. Kazay1 yapan
sehrin hal1 tiiccar1 Siikrii Efendi’nin ogludur. Ancak sucu fabrikadaki bir is¢inin
istlenmesini saglarlar. Kazadan sonra adi “Kanli yol” koyulan caddede olayin sahitleri
cocuklardir. Giilbahar 6ldiiglinde yaninda birlikte oyunlar oynadigi Kangal kopegi
Baskan vardir. Gecekondu mahallesinde yasanilan aci olay bir silire sonra unutulur.
Gecekondu mabhallesi sehrin ¢eperinde villalara yakin bir bolgededir. Kisin yazlik¢ilar
villalarindan kislik evlerine dondiigii icin kanli yol sakinlesir. Yazar, mahallenin sehirden
kopuk halini “Karin altinda kalmis gecekondu mahallesi iyice sehirden alakasini kesip,
kendi dumanli ve yoksul sessizligine gémiiliip unutuldu.” (HBD, 2007:48) seklinde
vurgulamaktadir. Gecekondular, bir siire devlet ve konut piyasanin dikkatini ¢gekmez. Ne
zaman sehirler biiyiimeye baglamis ¢eperindeki gecekondular sehir i¢i sayilacak konuma
denk gelmisse ya da zenginlerin sehirden ayr1 kendilerine olusturduklar1 6zel alanlarin
yakininda bir yerdeyse o zaman dikkatleri {lizerlerine ¢ekmislerdir. “Hizla biiyiiyen
kentlerde olusan rantlar, devletin de mutabakatiyla, olduk¢a genis tabanli bir ittifak i¢inde
dagitilmaktadir.” (Isik ve Piarcioglu, 2013:121) Rantlar nedeniyle sehrin kiymetli
sayilacak yerlerine ve sehrin biiylime alanlarina yapilan gecekondular yikilmaya
baslanmigtir. Yasal bir hakki olmayan gecekondu sahipleri bir gecede insa ettikleri
evlerini bir gecede kaybetme gercegi ile kars1 karsiya kalmistir. Insa edildikleri siiregte
yasal bir yaptirimla karsilagsmayan yeni kentliler, evlerinin yikilacagi korkusuyla ilk kez
kars1 karsiyadirlar. Emir Kalkan, boyle bir yikimin esiginde olan mahallenin yasadigi

stireci ve mahallelinin huzursuzlugunu asagida alintilanan boliimde anlatmaktadir.

Bizim gecekondular sehrin uzaginda, dagin dibindedir... énceleri ne yolu vardr buralarin ne de
gelip gecen kimse. Bir tek su patika. Sol yani gecekondularla ¢evrili, sag yani derin, karanlik bir
ucurum olan bu patika. Insanlar sehre ulasmak icin sabahin kériinde kalkar, bu tashk cakillik
patikayt tepe tepe sehre varwrlardi. Sonralari, yillar énce yukardaki bu koruluga yazliklar,
gosterigli, ihtisamli villalar yapiumaya basladi. Gittikce cogaldi yazliklar. Kimsenin doéniip
bakmadigi bu dag bast zamanla tiim zenginlerin sehre hikim, genis manzarali sayfiye yeri haline
geldi. Iste o zaman ragbet gordii bu patika. Hemen sar1, siyah, paletli kepceli arabalar sokuldu,
giinlerce aylarca ¢alisti arabalar. Patika genigletilip asfaltlarla kapl koskocaman bir cadde oldu.
Lambalar dikildi ¢cevresine, siislendi. Bir de biife kondu kenarina. Artik, giiniin her saatinde hem
de liiks arabalar asagidan yukariya, yukaridan asagiya akmaya bagsladilar. Cadde senlenir
senlenmez bizim kondular da goze batti. “Belediye yikacakmus, zaten buralar hazine arsasiymis.”
Diye dedikodular ¢ikti. Hepimiz diken tistiinde oturmaya bagladik. Bir giin koca kepgeli arabalarin
gelip bir vurusta bu igreti evleri un ufak edecegi korkusu sardi mahalleyi. O kis hep ayni seyler
konusuldu; arabalarin ne zaman gelecegi ve Giilbahar’in éliimii. “Yikilirsa nereye gideriz?”

“Yikmazlar canim, biz de vatandasiz, bu kadar insafsiz degil ya hokiimet!” (HBD, 2007: 48-49)
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Emir Kalkan gibi Latife Tekin de kent yoksullarinin hayatlarindan benzer sekilde
kesitler sunmaktadir. “Berci Kristin Cop Masallari”nda, gecekondularin insa siiregleri,
yasanan sikintilar ve en sonunda mesrulasan kondular1 anlatmaktadir. Hem “Berci Kristin
Cop Masallari”’nda hem de “Baskan” hikayesinde gecekondularin makus talihi olan
yikilma-yeniden yapilma siirecine yer verilmistir. Her iki hikdyede de sekiz on gibi
sayilarla baslayan gecekondularin yiize ulagsmasi, ayrica sehirde yurt edinebilmek adina
insanlarin yikim ekibiyle aralarinda gecen hadiseler ve hissettikleri duygular hikayelerin
ortak yanlaridir. Hikdyelerde erken donem gecekondularinin bir 6zelligi olan hemserilik
iligkileri kapsaminda kente go¢ ederken kendilerinden 6nce gelenlerin deneyimlerinden

yararlanarak ayni yerlere yerlesmelerine de dikkat ¢ekilmistir.

Havalar 1simip, bortii bocek ortaya ¢ikip, her yan yesille biiriiniir biiriinmez yeniden akmaya
basladi arabalar Kanli Yol'da.... Ama sicaklarla birlikte bir korku da sardi hepsinin yiiregini.
Kisin gelemeyen kepgeler, gelebilirlerdi artik. Kaygi yogun bir sis gibi orttii mahalleyi... Bir 6gle
tizeri gortindii kepgeler. Yanlarinda kalabalik polis ve zabita arabalariyla girdiler mahalleye. ...
Polisler kalabaligi yarmaya, zabitalar kepgelere yol acmaya c¢alistyorlar, kadinlar dam
baslarinda feryat ediyorlard:... (HBD, 2007: 50-51)

Latife Tekin “Sabah naylon legenden c¢atilari, eski kilimlerden kapilari,
musambadan camlari, 1slak briketlerden duvarlariyla” tasvir ettigi gecekondu mahallesi
sakinlerinin evlerini yikmaya gelenlere karsi tavirlarint sdyle anlatmaktadir: “Kadinlar
kucaklarindan bebeklerini atip ellerine keserleri aldilar. Erkekler karmlarimi kiireklerin
saplarina verip kondularin 6nilinde durdular...konducular topluca yikimcilarin {istiine
atildilar... yikimcilar kazmalarini birakip dere asagi kagtilar.” (BKCM, 2016: 10) Yikim
ekipler gece kamyonlarla gelir ve simit yapip aralarina aldiklar1 mahallelinin evlerini
yikarlar; onlar1 da kamyonlara doldurup gotiiriirler. Ancak gotiiriilen insanlar yeniden
ayni yere gelerek gecekondularini tekrar kurarlar. Yapilan gecekondular o kadar gilivensiz
derme catmadir ki riizgarda kolayca savrulmaktadirlar. “Sabah yikimcilar yeniden
geldi... yikim {ist {iste tam otuz yedi giin siirdii. Her yikimdan sonra kurulan kondular
biraz daha kiiciildii. Gitgide eve benzemez oldu. Insanlar insanlhiktan ¢iktr.” (BKCM,
2016: 13-14) Yikim ekibi ve gecekondu sakinleri arasinda devam eden dongii bir sabah
yikim ekiplerinin tepede bir kiz ¢ocugunun evcilik oynadigini goriip gitmeleriyle son
bulur. Yikima bir daha gelmeyeceklerini anlayan insanlar ¢opten bulduklar1 bir tahta
parcasina “Savastepe” yazarlar. “Bu tahta bir ay sonra resmi giysili iki adam tarafindan
asildig1 yerden alindi. Yerine, iistiinde “Cigektepe” yazan mavi teneke bir levha asildi.”

(BKCM, 2016:15) Latife Tekin’in hikayesinde gecekondulagma siireci insanlarin ev

78



sahibi olabilmek, mahallelerini sehre dahil edebilmek ugruna verdikleri savasi anlatirken
enformelin formele doniisimiiniin de alti1 ¢izmektedir. Bu konuda devletin,
gecekondulagma ve yapsatcilik gibi kentlesme sorunlarina karsi tavrinin esnek olduguna

dair Oguz Isik ve Melih Pinarcioglu’nun goriisleri agiklayicidir:

Kentlesmenin ilk donemlerinde kente gogen kitlelerin yerlesecekleri alanlar bu stoktan
karsilanmis, genis Hazine arazileri gecekondu yapimi icin isgal edilerek kentsel geligsime
agilmistir. Devlet, bu arazilerin isgal edilmesi karsisinda cogunlukla sessiz bir ortak rolii oynamus,
gastermelik olmaktan oteye gitmeyen kimi drnekler disinda elindeki arazilerin gecekondularca
isgaline géz yummustur. Devlet, kirdan kente gégiin yarattigi biiyiik konut talebinin en azindan bir

boliimiinii, sahibi oldugu arazilerin gecekondularca isgaline sessiz kalarak finanse etmigtir.
(2013:115-116)

Emir Kalkan, “Yalinayak Takimi1” hikayesinde ise bir yandan hikayenin arka
fonunu olusturan sosyallesme mekani parklarin goriinlimiinii ¢izmekte 6te yandan da

olaylarin cereyan ettigi gecekondu mahallesinin fiziksel 6zelliklerine deginmektedir.

Park ana baba giiniiydii; olta atanlar, piyasa yapanlar, yilisarak gezen boyali kizlar, caka yapan
afili oglanlar, banklara yayilmis acemi sevgililer, masa baslarinda nargile tittiirenler, sallanan,
kayan, kosan ¢ocuklar, miizik sesleri ve seyyarlarin ortaligi dolduran giiriiltiileri ile ctimbiislii,
hareketli bir panayw yeri gibiydi park. (HBD, 2007: 85)

Hikaye, kendilerini gariban diiglinlerini senlendirmeye adamis, sanayide usta olan
alt1 arkadagin gittikleri diiglin ortamlarin1 anlatmaktadir. Kaportaci Aziz, Nikelajc1
Yilmaz, Akiicii Kadir, Camc1 Mehmet, Frenci Yasar ve Balatact Nuh’un gittigi diigiinler,
miizik sesleri sehrin 6teki ucundan duyulan satafatl diigiinler gibi degildir. Gecekondu
mahallelerinde ii¢ bes insanin katildigi, yoklugun sirayet ettigi diigiinlerdir. Hikayedeki
yasl bilge arketipini temsil eden Abdullah Hoca Efendi’nin “Yalinayak takim1” ismini
verdigi Aziz ve arkadaslarinin katildiklart diigliniin - oldugu mahalle soyle
resmedilmektedir: “Bakimsiz dar sokaklari, parlak teneke catili ya da ¢atisiz toprak daml
kiictik, basit gecekondulari, uzun yesil kavaklari ve toprak kokulu 1slak avlulari ile yoksul
ama samimi, cana yakin, gariban koylii takiminin kiimelendigi bir yerdi Yildirim Beyazit
Mahallesi.” (HBD, 2007: 89)

Emir Kalkan’in dikkat ¢ektigi sosyal meselelerden birisi de lilkede yasanan kiract
sorunlaridir. Bir apartman katinda kiraci olan Sair Semih Bey, li¢ ayhik kirasini
O0deyemedigi icin ev sahibi tarafindan evden atilmasinin anlatildigi hikdyede Semih
Bey’in yasadigi olay Tzerinden iilkede kiraci olanlarin ¢ektikleri sikinti
dillendirilmektedir. Apartmanin diger sakinleri de Haci1 Beyin kiracis1 olduklari i¢in
seslerini  ¢ikaramamaktadir. Yazarin soziinli emanet ettigi sairin, arabaciya

“Anlamiyorum, kira ne demek? Bu toplumsal bir yaradir beyefendi. Aym {ilkede
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yasayacaksiniz, ayni soydan ve kandan olacaksiniz, birinin bir odasi bile olmayacak, ama
birilerinin apartmani1 olacak.” (HBD, 2007: 104) seklinde serzeniste bulunmasi bir
gercegi gozler oniine sermektedir. Gelir dengesizligini ifade eden bu ciimleler yillardir
¢dziime ulasamamis kent sorunlarindan biridir. I¢ gdclerle kirdan kente gelenlerin
istihdam1 i¢in yeterli konutlarin insa edilememesi, insanlarin baslarini sokacak yer
bulamadiklari i¢in ¢oziimii kendilerince lireterek ¢arpik kentlesmenin 6niinli agmasina
neden olmustur. Imar aflar1 ile tapulari verilen sehre igreti duran, altyapisiz bu mekanlarin
sahipleri zamanla gecekondularin tizerine kat ¢ikarak gelir elde etmenin yollarini
bulmuslardir. ilk gelenler sansl kesimdir. Arsa sahipleri gecekondular apartmanlara

dontistiiriirken zenginlesirler. Hac1 Bey de bu zenginlerden biridir.

Emir Kalkan, iilke tarithinde 6nemli bir olay olan 1950 se¢imlerine yer vermistir.
Ulkenin 27 yillik tek parti dSneminin sona erdigi se¢imlerin ardindan sehrin biiriindiigii

bayram havasini resmetmektedir.

Sabaha kadar siiren davul sesleri, alkislar, marslar, giiriiltii patirts icinde sehir ilk kez hi¢ de tanik
olmadig1 bir gece yasiyordu. Yash, geng kalabalik bir grup ellerinde mesalelerle sehrin tek
caddesinde marslar soyleyerek davul zurna esliginde yiiriiyor, hemen arkalarinda bisikletlere
binmis, faytonlara, at arabalarina dolusmus, partililer ellerinde flamalarla sloganlar atarak
zaferlerini kutluyor, kadinlar ¢oluk ¢ocuk pencerelerden sarkmuis, balkonlara birikmis onlar
izliyorlardr. ... Yeni yetmeler bile kalabalik gruplar olusturmug ellerindeki flamalarla
“Demirkirat, Demirkirat!” diye bagirarak mahalle aralarinda fink atiyorlardi. Her gece erkenden
yatip uyuyan sehrin bu gece biitiin isiklar: yaniyordu. (HBD, 2007: 110-111)

Secimleri “Demirkirat” Partisinin kazanmasiyla mahallede gergeklesen muhtar
degisimi eski ve yeni muhtar arasinda huzursuzluk c¢ikmasina neden olmustur.
Mabhalledeki dedikodular yiiziinden birbirlerine kars1 iyice hirslanan eski muhtar Nurullah
Efendi ile yeni muhtar Arabaci Semsettin arasinda ne zaman kavga ¢ikacagini bekleyen
mabhallelinin istedigi meydan kavgasi bir yaz giinii patlak verir. Ancak sehrin giingdrmiis,
hatir1 sayilir, bilge kadin Pembe Hala sayesinde olayin biiyiimesi onlenir. Kalkan,
muhtarlar arasindaki huzursuzlugu anlatarak o donem iilkede yasanan olaylara ve

toplumun tutumuna dair bilgi vermektedir.

Emir Kalkan, iilkedeki i¢ ve dis go¢ hareketleriyle birlikte yasanan olaylara ve
degisimlere de deginmektedir. Maddi sebeplerle sehirlerini degistirmek zorunda kalan
ailenin yasadiklarini anlatan “Muhammed”, siyasi nedenlerle iilkeden gitmek zorunda
kalan bir Rum aileyi anlatan “Mina”, is bulmak i¢in Almanya’ya is¢i olarak gidenleri
Ziya Bey oOzelinde anlatan “Herr Ziya” hikayeleri, iilke, sehir, toplum ve bireye dair

onemli ayrintilara odaklanmaktadir.
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Emir Kalkan’in verdigi bir roportajdan yasanmis bir olaydan alindigini
ogrendigimiz “Muhammed” hikayesinde kis mevsiminde cereyan eden trajik bir hadise
anlatilmaktadir. Olay hikayenin seyrini aktaran miihendisin agzindan aktarilmaktadir.
Hikayenin giris kisminda sehrin kis mevsiminde biiriindiigii hal tasvir edilmektedir:
“Karla birlikte havalar sogur, sobalar kurulur, semayi1 kaplayan duman ve komiir
kokulariyla aksamlar erken ¢oker, giin erken kararir, el ayak cekilir ve geceyle birlikte bir
mezar sessizligine gomiiliir sehir.” (HBD, 2007:25) Yazar, mahalleli ve mahalleyi nesnel

tasvir uslubunu kullanarak tanitmaktadir:

Kafalarina tiftik papaklarini gegirmis is¢iler, paltolarina sarinmuis esnaf ve kat kat giysileri i¢inde
karlart yara yara okulun yolunu tutan dgrencilerle yeni giin kipirdanmaya baslar. Servisler halk
otobiisleri, gicirdayarak agilan diikkan kepenkleri ve kokular: disariya yayilan sicacik pide
Sfirinlarwyla hayat devam eder. (HBD, 2007: 26)

“Muhammed” hikayesinde, kentsel bir hareketlilik s6z konusudur. Eski mahalle
kiltiriinin ~ 6zellikleri  “Muhammed”  hikayesinde dinamizmini korumaktadir.
Mabhallelinin go¢ eden aileye yardimlar: bunu kanitlamaktadir. Nigde’den go¢ eden aile
mahalle camisinin lojmanina yerlestirilir. Maddi durumu yerinde olmayan aileye, emekli
Ogretmen olan muhtar destek olur. Hikdyenin kahramani Muhammed, muhtarin destegi
ile miihendis beyin araci oldugu bir matbaada ¢irak olarak is bas1 yapar. Muhammed, bir
kis giinii otobiise binecegi bileti olmadigi i¢in karli tipili havada yiiriiyerek eve donmeyi
dener. Ancak basarili olamaz ve soguktan donarak oliir. Aile ogullarint yitirmis olmanin
yasattig1 ruhsal ¢okiintiiden kurtulamaz. Tasindiklar1 kentten geldikleri kente, ogullar
Muhammed’in hatiralarinin yasadigi, onun sokaklarinda gezindigi yere geri donerler.
Yasadiklar1 aciyr hafifletmenin yollarindan biri onlara kotii anilar birakan sehri terk
etmektir. Hayallerin, yeni baslangiglarin, umudun simgesi kent, Muhammed’in 6liimdi ile

yiiklendigi bu anlamlar yitirir.

Daha iyi kosullarda yasamanin yollarini arayan insanlar, Is ve Is¢i Bulma Kurumu
araciligiyla 1961 yilinda basta Almanya olmak {izere Bat1 Avrupa iilkelerine i5¢1 olarak
gitmislerdir. Avrupa iilkelerinin savas sonrasi ortaya ¢ikan is giicli agigin1 kapatmalarim
saglayan isciler, iilkeye Dolar, Mark zengini olarak donmiislerdir. Doniis sebepleri
arasinda ailevi, saglik gibi meselelerden ziyade, kiiltiire ayak uyduramamanin vermis
oldugu sikinti ve Anadolu insaninin vatanina duydugu O6zlemin agir basmasi
goriilmektedir. Her ne kadar c¢alistiklar {ilkelerde ikinci siif insan muamelesi gormiis

olsalar da dondiiklerinde iilke sartlar1 icerisinde zenginleserek sinif atlama sansinm
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yakalamuslardir. Onlar, Almanya disinda Hollanda, Belgika, Isvec, gibi iilkelere de gog
etmis olsalar bile ilk go¢ verilen yer Almanya oldugu i¢in halkin zihninde Almanci ya da
Alamanci olarak yer etmislerdir. Gogler ve gogmenler tilkeyi ilgilendiren 6nemli konular
oldugundan Emir Kalkan da hikayelerinde goge yer vermistir. Dis gog¢ii konu alan
hikayelerinden ilki “Herr Ziya”dir. “Herr Ziya”, bir gd¢menin gog¢ psikolojisini
anlatmaktadir. Hikdyede meydana gelen olaylar Almanya ve Tiirkiye’deki mekanlarda
ge¢mektedir. Olaylarin ilki Almanya’daki karakolda ikincisi yine Almanya’da bir
markette gecer. Son olay ise Tiirkiye’de agik mekanda ge¢mektedir. Gerek karakolda
gerek markette, gerek tarlada yasadiklar1 Herr Ziya’y1 derinden etkiler. Gavur dedigi
insanlarin, onun deger yargilarina uyan davraniglar sergilemeleri yabancilara karst 6n
yargilarinin kirilmasima neden olur. Almanlarin tutumlari, disiincelerini degistirir.
Zihninde “Kibirli ama diiriist, soguk ama kibar” (HBD, 2007: 23) olarak yer ederler.
Tiirkiye’ye doniisiinden sonra tarladaki Tiirk kizlarinin tavirlart Tiirkiye hayranligini bir
kez daha agiga ¢ikarir ve yurt insanin, “Kibirli ama diiriist, soguk ama kibar” Almanlardan
daha dstiin bir mizac1 oldugu kanisi gii¢ kazanir. Kahraman, Almanlarin tutumlari
karsisinda “gavur memleketinin” de yasanilacak bir yer oldugunu ve 6ldiigiinde de
mezarmin burada olmasindan rahatsizlik duymayacagini diisiinmektedir. Ancak, Ziya
Bey iilkesinde gordiigii muameleden daha ¢ok kivang duyar ve ruhunun coskusunu su
sozleriyle disa vurur: “Kazin, asil buraya kazin mezarimi!” (HBD, 2007: 24) Herr Ziya
tizerinden hem kapali hem acik mekanda gerceklesen olaylar gurbette yasayan

yurttaslarin ruh halini resmetmesi agisindan onemlidir.

Savasin insanlar1 goge zorladigi durumlarin agir travmalara neden oldugu bir
gercektir. Yasadigr yerden kopmak zorunda olan insan geride toprak pargasindan daha
fazlasim birakmaktadir. Adem ve Mina’nin gizli sevdalari da béyle bir gocle aciga
cikmadan yarim kalacaktir. Kalkan’1n, savas, gé¢ ve birey baglaminda tarihten 6rneklerle
ele aldigi “Mina” hikayesini irdelemeden once asagidaki tilkenin gog siirecini anlatan

boliim, hikayenin sosyal ve siyasi boyutunun anlasilmasina yardimei olacaktir.

Tiirkiye ve Yunanistan devletleri arasinda yapilan niifus miibadelesi anlagmasi ile bu siireg,
1920’li yillarda da genis olgeklerde devam etti. 1950 °li ve 1980°li yillarda iki biiyiik sosyal degisim
dalgasi halinde Balkanlar, Kirim ve Kafkasya bolgelerinden Tiirkiye 'ye dogru yasanan dig gogler,
sehirlerin doniisiimii acisindan  belirtilmesi gereken en ciddi doniistiiriicii  go¢/degisim
hareketleridir. Aynt zamanda Tiirkiye den miibadele yoluyla gé¢ eden gayri Miislim topluluklarin
sosyal hayattan ¢ekilmelerinin, sehirlerin kiiltiirel ve sosyal dontisiimiinde ciddi bir sekilde etkili
oldugu da vakidir. Bu go¢ hareketleri sadece bir yer degistirme hareketi degil ayni zamanda sosyal
ve kiiltiirel doniisiim hareketleridirler. Bu yillarda sehirlerin doniigiimii, genis olgekli bir
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demografik farklilasma ve degisim yoluyla ve bunun kiiltiirel ve sosyal maliyeti agir sosyal
sorunlarimin belirdigi sekillerde neticelendi. (Gokagti, 2004: 289)

Bu go¢ dalgalan ile iilke topyekiin doniisiim/degisim siirecine girmistir. Emir
Kalkan, “Mina” da sessiz sedasiz gogmek zorunda kalan Rum ailenin yerini sosyal ve
kiiltiirel agidan doldurmanin miimkiin olmadiginin altin1 ¢izmektedir. Onlarin gidisi ile
koylin ¢ehresi degismistir. Sosyokiiltiirel degisimin etkisi sehrin doniisiimiine de yardim

etmektedir.

Hikayeye adini veren Rum kizi Mina ve ailesinin go¢ etmelerine sebep olan
olaylar dizisi Ermeni ¢etelerin Miislimanlar1 katliamlariyla baslamaktadir. “Tagnaklar
kendi ihanetleriyle kalmiyor, Rum vatandaslari, Yahudi vatandaslar1 da katliama ortak
etmek icin baski yapiyorlardi.” (TD, 2010: 31) Ancak birlikte sofraya oturduklari, giiliip
eglendikleri, acilarin1 paylastiklari, dostluklar kurduklari Miisliimanlara ihanet etmek
istemeyenler gizlice go¢ etmektedirler. GO¢ kararini alanlardan birisi de Mina’nin babasi
Nikos’tur. Nikos, evleri de dahil Ermenilerin verdigi silahlar1 komsusuna vererek
ailesiyle Larissa’ya giderler. Onlarin iilkeyi terk etmelerinin ardindan Mina’y1 seven
Adem de cepheye gonderilir. Savas bitmis aradan elli bes yil gegmistir ancak Adem hala
Mina’y1 ve eski giinleri diislemektedir. Savas, insanlart ayr1 diisiirmiis, bir iilkenin

siluetini yeni bastan ¢izmistir.

“Mina” hikayesinde de goriildigii gibi gociin sebebi her ne kadar siyasi olsa da
etki ettigi alan sosyal yasamdir. Sosyal yasamin ve demografik dengelerin degismesiyle
birlikte bu durum mimariye de yansimaktadir. Evler sekil degistirmekte, mahalleler
baskalagsmaktadir. Bu degisim aslinda sehrin canliligindan ileri gelmektedir. “Yavan ve
atil sehirlerde gercekten de kendi yok oluslarinin tohumlarindan baska pek bir sey yoktur.
Ama canly, ¢esitli, yogun sehirlerde kendi yenilenmelerinin tohumlarin vardir; bu sehirler
kendileri disindaki problemler ve ihtiyaglar karsisinda ayakta kalacak enerjiye de

sahiptir.” (Cetin, 2009: 458)

2.3. SEHRIN INSANLARI

Emir Kalkan’in hikayelerinin merkezinde insan yer almaktadir. Hikayeyi hayatin
kendisi olarak tanimlamakta ve odagindaki insana isaret etmektedir: “Hikaye hayatin ta

kendisidir. Insan olmali icinde, etiyle, kaniyla, caniyla, iiziintiileri ve sevingleriyle,
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asklari, tutkulular, zaaflariyla insan olmali. Insan her seyin ana kaynagi ama suretiyle

birlikte i¢ diinyasini tanirsaniz hikaye gelir bulur sizi.” (Tok, 2015: 21)

Hikayelerini realist bir yaklasimla ele alsa da onlar romantik bir bakisin tirtintidiir.
Duygusal yani onu romantik bir kisi yapmaktadir. Romantik kisiliginin olugsmasinda
ailesinin etkisi goz ardi edilemez. Hikayelerle, masallarla dizinin dibinde biiylidigi
babaanne, umutla ogluna bagl baba, hayalleri i¢in evladinin pesinden giden anne, onun
hayatinda bosluklar olusturmayip duygusal yanlarin1 doldurmuslardir. Cevreye karsi

duyarliliginin temelini onlar atmiglardir.

Cemil Merig’in dedigi gibi “Insan1 cemiyet yaratir... Kaderimizi ¢izen cemiyet. ..
Sahsiyet, goriinen cemiyetin i¢inde gériinmeyen cemiyeti secip tahtini onun bagrinda
kurmak suretiyle fethedilir. Her sahsiyet bir kopus, bir olmayana, olacaga baglamistir.”
(2011: 224) Cemil Merig, ibn Haldun’un “cografya kaderdir” fikri baglaminda insanin
kendisini tek basina sekillendiremeyecegini diisiinmektedir. Insanin yetismesinde ve
kisiliginin olusmasinda kalitimsal 6ziliniin yaninda c¢evre faktoriiniin de Onemli yeri
olduguna isaret eden iki isimden hareketle hem Kalkan’in hem de hikayelerinde yer alan

insanlarin bu unsurlardan etkilendigi bir gercek olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Emir Kalkan hikayelerinin kisi kadrosunu renkli tipler ve karakterler
olusturmaktadir. Hikayelerdeki tipler duragan ve birbirine benzeyen tipler degildir. Sira
dis1 insanlar1 konu etmektedir. Genel kabullerin 6tesinde, kalbur iistii insanlardan ziyade
ezilmis ve maglup olmus tiplerin hayatlarina dikkat ¢cekmektedir. Tip ve karakter se¢imini
genellikle toplumun orta halli insanlari arasindan yapmaktadir. Rol model olacak
karakterler segmeye 6zen gostermektedir. Geleneksel Tiirk kadinini, muhalif aydini,
yardimsever, vatansever insanlari, mert, comert tipleri 6n plana ¢ikarir. Suca bulasani,
yenik diigeni, ezileni, meczup kisileri anlatirken onlar1 bu hale getiren sebepleri agiga
cikarmaya calismaktadir. Topluma diisen gorevin altin1 ¢cizmektedir. Acimasizca ve 6n

yargili elestirilere ket vurmaktadir.

Kalkan’in hikayelerinde yer alan insan profillerini anlayabilmek i¢in karakter ve
tip ayrimimi yapmak gerekmektedir. Karakter, “Bir nesnenin, bir bireyin, hatta bir
toplulugun kendine 6zgii yapisi, onlar1 bagkalarindan ayiran belirti ve bireyin davranig
bigimlerini belirleyen ana ozellik, demektir. Konumuz agisindan karakter kelimesi

genellikle hikayedeki kisi ya da kisileri nitelemek igin kullanilmaktadir.” (Tekin, 2015:
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88) Karakter, “Toplumsal gerceklikleri yansitsa da ilkin kendi hayatin1 yasayan, olumlu
ya da olumsuz yonde gelisen, psikolojik yasantisina ve 6znelligine oncelik taninarak
anlatilan, karmasik yapili kisi” (Belge, 2014: 23) olarak da tanimlanmaktadir. “Tip kelime
anlam itibariyle cins, tiir, numune, 6rnek anlamlarina gelmektedir. Tip diye nitelenen
kisi, toplumsal kimligiyle ‘temsili’ bir nitelik tagimaktadir. O, kendinin disinda kalan
degerlerin temsilcisidir.” (Tekin, 2015: 110) “Yani, roman diinyasinin disinda kalan, dis
diinyada mevcut bir kavrami ya da bir insan tiiriinii temsil eden bir roman kisisidir.”
(Moran, 1982:14) “Marxe1 elestirideki -ama Marxg¢1 elestirinin tilkiisel gergekligi degil,
gercek gergekligi savunan dalindaki- kullanigina gore ‘tip” bireyselliklerinden bir sey
yitirmeksizin, birtakim genel kategorilerin veya cagdas ozelliklerin de temsilciligini
yapabilen, yani ‘tipik’ olan” (Belge, 2014: 25) kisileri anlatmaktadir. “‘Tip’ ayni
zamanda, toplumcu olsun veya olmasin, ‘gercek¢i’ romanin kaginilmaz bir aracidir.
...romanda fikri icerik 6nem kazaninca, ‘tip’ yaratmak, iyice gerekli oldu. Ama artik
sorun yalniz ‘tip’ degil, “olumlu tip’ yaratmakt1.” (Belge, 2014: 21) Kliselesmis roman
kisileri olarak adlandirilan stereotipler ile karakterlerin somut insandan yola ¢ikilarak
anlatilmalar1 olay Grgiisiinii tagiyan kisileri ger¢ek¢i zemine oturtmaktadir. Murat Belge
tip ve karakter ayriminin keskin bir sekilde yapilamayacagini savunurken tip ve
karakterin i¢ ice ge¢misligine vurgu yapmaktadir. Ote yandan roman kisilerini belirli
kategorilere ayirma durumunda ise bunun protagonistler ve otekiler diye ayrilabilecegini
ifade etmektedir. Kisaca asil kahraman ya da romanin merkezi kisisi diyebilecegimiz
protagonist haricinde “Bir de cevreyi, toplulugu, toplumu temsil eden, ¢cok gerilerde,
karanlikta duran kisiler var[dir].” (Belge, 2014: 30) “Iste protagonistlerle bu en uzakta
duranlar arasinda, 1s18a bir yaklasip bir uzaklasan c¢esitli kisiler ... geridekilere gére daha
Ozerktirler, ama protagonist kadar da 6nemli olamazlar.” Belge, bu kisileri giildiirii kisisi
ve islevsel kisiler seklinde ikiye ayirmaktadir. Giildiirii kisisinin 6zelligi, “Davranislar
smirinin darhi@i ve kisiliginin degismezligidir.” (2014: 30) Giildiirti kisilerini diger
insanlardan ayiran genel kabullere aykiri tavirlaridir. Islevsel kisinin gorevi ise, “Genel
degerleri veya kategorileri temsil etmektir. Boylece ikinci derecede Kkisiler
protagonistlerin  lizerindeki soyut yiikleri kaldirmig olurlar. Protagonistlere
bireyselliklerini koruma olanagii saglarlar.” (Belge, 2014: 31) Baska bir ifadeyle
kahramanlarin c¢evrelerindeki ikincil kisiler, kahramanlar1 digerlerinden ayirmakta,

belirginlestirmekte, 6n plana ¢ikarmaktadir.
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Hikaye kisilerinin ayrimi ve tanimlamasi kisilerin degerlendirilmesi i¢in tek
baslaria yeterli degillerdir. Yazarm hikayede kisilerine tayin ettigi rolleri degerlendiren
elestirmenler kisileri, eser icindeki konumlarina goére tasnif etmektedir. “Bunlarin i¢inde
kabul géreni Forster’in tasnifi olsa gerek. Forster kisileri, ‘diiz’ (flat) ve ‘boyutlu’ (round)

olmak tizere ikiye ayrir.” (Tekin, 2015: 107)

“Diiz” kisiler, basit bir yapiya sahiptirler ve ‘tek bir diisiince ve nitelik’ten olusmugslardir.
Okuyucu onlari kolayca tanir ve hatirlar. Ciinkii onlar “olaylarin etkisiyle degismezler”. Onlar,
sabit ve belirgin ¢izgileriyle bir ‘karikatiir’e benzerler. Sasirtici olmaktan ¢ok, dikkat gekicidirler.
Forster, “boyutlu” kisilerin ise, derinlikli ve nitelikli bir yapiya sahip olduklarmni séyler. Onlar,
“diiz” kigiler gibi kolay hatirlanmazlar. Ciinkii olaylarin etkisi ve akisiyla degisirler. Bu nedenle
bizleri sagurtir ve yaniltabilirler. (Aytir, 1982: 73-75; Tekin, 2015: 108)

“Anlat1 sanatinda ‘kahraman’, hem bir aragc hem de bir amagtir: Aragtir, ¢linkdi,
motifleri birbirine baglar, dolayisiyla anlatida biitiinliigin dogmasina vesile olur.
Amagtir; ¢iinkii, ¢ogu romanlarin varlik nedeni odur.” (Tekin, 2015: 95) Emir Kalkan,
hikaye kisilerini olusturan kadroyu se¢mesinin nedenlerini ifade ederken bunlarin kimler

olduguna da deginmektedir:

Benim basarili insanlarla, sinifin birincileriyle, ipi gogiisleyen atletle, yenen boksorle isim olmaz.
Benim isim magluplarla, sinifta kalanlarla, dokiilenlerle, en arkada oturanlarla. ... Kirik dokiik,
dislanmus, bir kenara atilmis, sahipsiz ezilmig insanlari seviyorum. Benim igim onlarla. Her sifatin
basina bir neden sorusu eklerseniz anlarsiniz iirpertici halimi. Neden dislanmis, neden yoksul,
neden deli, neden meczup, neden issiz, neden evsiz... Oykii bu nedenlerde sakhidir iste. Arkada
kalanlart yaziyorum. (Avsar, 2008: 34)

Emir Kalkan fabrika mamulii gibi birbirine benzeyen insanlardan hikaye
cikmayacagin diislindiigii icin toplumda ayriksi duran tipleri kaynak edinmistir. Bir amag
dogrultusunda hikayelerini kaleme almig, onemli gordiigli meseleleri anlatirken ¢6ziim
yollar1 aramis, ¢Ozlimler sunmus ve bunlar {lizerine diisiindiirmiistiir. Taniklik ettigi
zamana ve o zamanin insanlaria yer vermistir. Toplumsal hafizay1 hikayeleri ile kalici

kilmustir.

Kalkan’in yasadigi sehir de taniklik ettigi sehirler de hizla biiyiimekte ve buralarda
toplumsal yap1 degismektedir. Jane Jacobs’in kaldirim hayat1 olarak nitelendirdigi sosyal
yasam bizde mahalle kiiltiiriine tekabiil etmektedir. Sehirlesmenin olumsuz etkilerini dile
getiren ve sehirlerdeki olumsuz degisimlerden muzdarip olan Jane Jacobs gibi Emir
Kalkan da dejenere olan mahalle kiiltiiriinden yakinmaktadir. Toplumun giivenligi kolluk
kuvvetlerinin disinda s6zii dinlenen, yasli, bilge, insanlar ya da mahalle delikanlilari, kap1
Onlerinde oturan teyzeler araciligiyla da saglanabilmektedir. Kaldirimlarda, sokaklarda

asayis, informel anlamda sokag1 gozleyenlerin sorumlulugundadir. Sokagin gozii olan

86



insanlar sehir diizenini olusturmakta informel bir siirecte giivenligi saglayan unsur
olmaktadir. Kalkan’in hikayelerinde bu tip insan modellerine rastlamak miimkiindiir.
Ornegin, “Secim” ve “Devler” hikayesinde karsimiza ¢ikan Pembe Hala ve Cafer Emmi
mahallenin huzurunu saglamay1 kendine vazife edinmis saygin birer yash tipini temsil
etmektedir. Meydana gelebilecek herhangi bir olumsuzluga mahal vermeyip her seyi

kontrol altinda tutabilecek kudrettedirler.

“Se¢im” hikayesinde, sec¢imleri kaybeden Nurullah Efendi’nin yenilgiyi
hazmedemeyip ¢ikardigi dedikodular Arabaci Semsettin’i usandirinca ikili arasindaki
giyabinda tartigmalar kavgaya doniisiir. Mahalledeki giiriiltiiniin sebebini ¢ocuklardan
O0grenen Pembe Hala hizli adimlarla avludan digari ¢ikip, iki eli belinde Nurullah ile
Semsettin’in Oniine dikilir. Olaylarin tanig1 bir ¢ocugun dilinden anlatilan hikayenin
devaminda Pembe Hala’nin tavri ve ona gosterilen hiirmet toplumsal diizeni saglayan

kodlarin sifreleridir.

Ikisini de kollarindan tuttu, Hoca éniindeki talebeler gibi biiziiliiyordu ikisi de. Iteleyerek gotiiriip
evlerine soktu, kapiyi iistlerinden kilitledi. “Yarin sabah gelir ¢tkartirim.” dedi. “Sabaha kadar
adam olun bakaymm!” O iki iri yar: gii¢lii kuvvetli adamdan ¢it ¢ikmadi. (HBD, 2007: 116-117)

Pembe Hala sayesinde cinayetle sonuglanabilecek bir kavga kimse zarar

gormeden son bulmustur.

“Devler” hikayesinde Selaldi mahallesinin iri yari, gii¢lii delikanlis1 Cingene
Hamdi ile Teneke mahallesinin Ucgen’i olarak nam salan Yasar arasindaki giic gosterisi
yine Pembe Hala gibi biri tarafindan kan dokiilmeden sona erdirilir. Ayn1 misyonu
burada mahallenin ihtiyar imami yiiklenmistir. Cafer Emmi kendinden beklenmeyen bir
ceviklikle kavga eden iki gencin aralarina girip kavgalarini durdurur. Gengler, ihtiyar
imamin azarlamalarina karsilik vermeyip saygida kusur etmezler. Cafer Emmi, onlarin
dersini verdikten sonra kavgay1 seyretmek icin gelen ¢ocuk kalabaligina yonelir: “Dagilin
bak1yim hadi, dedi 6fkeli 6fkeli. Yerden bitme seytanlar sizi, hayirsiz callakilar®. .. baska
bir seye heveslenecek degilsiniz ya.. aksam teker teker sdylemez miyim hepinizi
babalarmiza!” (HBD, 2007:128) Yediden yetmise herkesin saygi duydugu, soziiniin
dinledigi Pembe Hala, Cafer Emmi gibi insanlar adeta iiniformasiz giivenlik

memurlaridir. Burada dikkat edilmesi gereken baska bir husus da herhangi bir

18 Callaki: Geveze. Kayseri Kocasinan Boyaci kdyiinde kullanilan bir s6z. Bkz.
https://kocasinanboyacikoyu.tr.gg/Boyac%26%23305%3B-A%26%23287%3Bz%26%23305%3B-
Kelimeler.htm
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huzursuzluk c¢ikmasina izin vermeyen insanlarin karsilarinda olumsuz bir giiclin
olmamasidir. Boylece, sozleri hiikiimsliz kilinmayarak, sozlerinin etkinligi
artirilmaktadir. Onlarin s6ziine itimat edenlerin de toplumun diizenine katki sagladigi

gorilmektedir.

Jacobs’in kamusal karakterler olarak adlandirdigi Pembe Hala ve Cafer Emmi gibi
insanlarin yoklugunda suclar artabilmektedir. “Bedel” hikayesinde kamusal karakterlerin
yoklugu, toplumun kavgaya miidahil olmayis1 bir canin yitirilmesine, bir insanin hapse
girmesine sebep olmustur. Toplumun tavrinin ne kadar etkili oldugu kahramanin su

sOzleriyle daha iyi anlagilmaktadir:

Ben sana kiymadim. Hep bir araci, bir imdat bekledim, yapmayin diyecek bir ses bekledim. Bir
¢ocuk bile dur dese ona siginip ¢ekip gidecektim. Karismadi kimse. Bana korkak demelerinden,
haysiyetsiz demelerinden korktum. Korktum Hasan. Arima bunaldim. Ben sana kiymadim. Bize,
bizi seyredenler kiydi. (KY, 2011: 60-61)

Hasan’in 6liimiine sebebiyet veren tetigi ¢ceken degil, gordiiklerine sessiz kalan
insanlardir. Hasan’1 6ldiirmenin yagattig1 vicdan azabini hafifletemeyen kahraman, onun
mezar1 basinda vefat eder. Vefat ettiginde mevsim kistir, kimsesiz oldugu i¢in de arayani
olmaz. Koyliiler de ancak havalar 1sininca cesedini goriirler. Koyliiler, ceset bozuldugu
i¢in Glenin kim oldugunu bilemezler. Kahramanin kig vakti 6lmesi, tizerine kar yagmasi
manidardir. Kar metaforuyla yazar, kahramana diinyanin ¢irkinliklerinden arinmis bir
hayat sunmustur. Kar kirleri temizledigi gibi 6len kisiyi de arindirmis, gittikce agirlagan
vicdan yiikiinden kurtulmasini saglamistir. Boylece, kahraman, dnce hapse girmesiyle

sonra da 6liimiiyle “Kayip Yiizler” kervanina dahil olmustur.

“Diisman” hikayesindeki Emine Teyze ve Mehmet Emmi de “Kayip
Yiizler’dendir. Kamusal karakterlerin yoklugu bir kavganin daha 6liim, hapis ve kararan
hayatlarla son bulmasina neden olmustur. Emine Teyze ve Mehmet Emmi evlidir. Kavga
esnasinda patlayan silahlar iki tarafin da kardesini yitirmesine, Mehmet Emmi’nin hapse
girmesine neden olur. Emine Teyze kardesini 6ldiirdiigii icin Mehmet Emmi hapisten
ciktiktan sonra da onu affetmez ve onunla bir daha ayni1 ¢at1 altinda bulunmaz. Mehmet
Emmi yine de her aksam is doniisiinde onun i¢in aligveris yapip kapisina birakir. Bir giin

Mehmet Emmi boyacilik yaptig1 sandigin basinda kalp krizi gegirip Oliir.

Yash kadin, kar kis demeden her giin kapisina gelen Mehmet Emmi gelmemeye
baslaymca onun vefat ettigini anlar ve intihar eder. Komsular1 yash bir kadinin neden

intihar ettigini anlamasa da onu intihara siiriikleyen bir etkenin varlig1 kesindir. Emine
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Teyze’nin intiharin1 anlamak i¢in onun ruhsal durumu ve c¢evresinin irdelenmesi
gerekmektedir. Intiharinin ardindaki kesin nedenin saptanmasi zor olsa da intihar zamant,
Mehmet Emmi’nin 6liimiiniin ardindan olmasi yoniiyle nedenleri belli bir ger¢eveyle
siirlandirilabilir. Emine Teyze’nin intihar etmesinde olasi sebepler olarak Mehmet
Emmi’ye aidiyet duygusu ve bagliligi, yasamimi idame ettirecek gelirin yoklugu ve
cevresel etkenler sebep gosterilebilir. Emine Teyze kdyden sehre tasinmistir. Tek basina
bir gecekondu mahallesinde yasamaktadir. Sehir hayatina adaptasyon sorunu ve
yakininda higbir akrabasinin olmamasi bir sorun teskil etmektedir. Birka¢ komsusu olsa
da kan bagi olan ya da onun giivenebilecegi, ihtiyag duydugunda yaninda olabilecek,
insanlarin yoklugu onu tamamen sosyal ve duygusal anlamda yalnizlagtirmistir. Aslinda
Emine Teyze, Mehmet Emmi’nin yiiziinii gérmese de goniilden ona bagldir. intiharin
meydana gelmesi igin igsel veya digsal bir uyarici gerekmektedir. Emine Teyze i¢in sartlar
olgunlagsmis Mehmet Emmi’nin 6limi de tetikleyen sebep olmustur. Emine Teyze’yi
hayata baglayan unsur siiphesiz imittir. Onu intihardan alikoyan olumlu kisi, ytiziinii
gérmeden her aksam yasadigindan haberdar oldugu esinin yoklugu duygusal ¢okiisiinii

hizlandirdig1 diisiiniilebilir.

“Kaldirim hayatinin toplumsal yapist kismen, kendi kendine belirli bir rolii
tistlenmis kamusal karakterler olarak adlandirilabilecek kisilere baglidir.” (Cetin, 2009:
88) Sehrin nirengi noktasi sayilabilecek mekanlardan biri olan kahvehaneler boyle
kamusal karakterleri barindirmaktadir. “Sebep” hikayesinde kahvehane sahibinin tutumu
bir aile faciasin1 Onlemis, bir tarafin katil bir tarafin maktul olmasini engellemis ve bir
yuvanin dagilmasina engel olmustur. Kahveci Topal Mevliit, esinin kardeslerinden kacan
adami1 kahvehanenin i¢ine alip, arkasindan gelen 6fkeli iki adamin sakinlesmesini saglar.
Ihtiyar kahveci, “Kursun namludan ciktiktan sonra pisman olsan neye yarar? ... Onu
oldiirerek yuvayr kurtaramazsiniz. Araya biiyiikler girer, ogiitler verilir, kulag: cekilir,
elbet bir ¢aresi bulunur. Ama olur olmaz is i¢in silah ¢ekmek korkak adamlarin isidir”
(KY, 2011: 110-111) diyerek genglerin ellerindeki silahlari alir. Thtiyar adamin sézlerinin
tesiri altinda kalan gencler, ona itiraz etmeyip silahlarin1 onda birakip giderler. Ardindan
kahveci kagan adama doniip nasihat eder ve kahvehanesinde ig verir. Topal Mevliit
bdylece hem bir cinayeti 6nlemis hem de igsiz bir adamin evine ekmek gotiirmesine vesile
olmustur. Goruldigi gibi “Bedel” hikayesindeki insanlarin aksine olaylara sessiz

kalmayan birisi ¢iktig1 i¢in olay biliylimeden son bulmustur.
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Emir Kalkan, Tiirk toplum yapisini géz 6niinde bulundurarak gelenek, inanis,
kiiltiirel cesitlilik, dini ritiieller gibi detaylara da yer vermistir. Sehrin hatta {ilkenin
insanlarii belli bir kesimin perspektifiyle sinirlamamistir. Siinni degerlere yer verdigi
gibi Alevi inanisa ait degerleri de hikayelerine dahil etmistir. “Gokyiizii Parselleri”
hikayesinde, kahramanin babasinin sehre gittiginde aldig: kitaplar, Alevi inanisa sahip
insanlarin daha ¢cok dnem verip, ylicelttigi eserlerdir. Babas1 her aksam ezgili bir sekilde
Hz. Ali Cenkleri’ni, Kesikbas Destani’ni, Kan Kalesi’ni, Hayber Kalesi’ni ev ahalisine
okumaktadir. Ayrica evin duvarlarinda “Kiligh, kalkanl, keklikli, turnali resimlerin
yaninda kocaman bir de Atatlirk fotografiyla, altinda; ‘La feta illa Ali-la Seyfe illa
Ziilfikar'® yazili bir de Hz. Ali tablosu[nun]” bulunmasi evin, Alevi kiiltiiriine gore
diizenlendigini gostermektedir. “Kizil Giil” hikayesinde Siinni-Alevi iligkilerini Mentes
ve Nazli iizerinden anlatmistir. Alevi bir kizin Siinni bir erkekle birlikte olmasinin
sonuclarint Alevi toplumunun degerleri, inanislar1 ¢er¢evesinde nazarlara sunmaktadir.
Alevilige ait deyisler, kavramlar, semboller ile hikaye ger¢eklik zeminine oturmaktadir.
Alevilerin kullandiklar1 sirli kelimeler, semboller, sayilar, renkler hakkinda bilgi sahibi
olunmasi hikdyenin daha iyi kavranmasina ve bu kiiltiirli yasatan insanlarin diinyalarina
onlarin gdziiyle bakmayi saglayacaktir. Hikdye igerisinde gegen Peymange®® yani ayak

miihiirlemek, erkan?! veya ayin-i cem, giilbank,?? eren, can,?® yoldas, cerag,?* dede,?

19 “Ali’den baska yigit, Ziilfikar’dan baska kili¢ yoktur” (TDV, 2013: 555) anlamina gelmektedir. Hz.
Muhammed Mustafa (sav)’in Uhud Savasi sirasinda Hz. Ali’ye Ziilfikar ad1 verilen kilici hediye ettigi ve
bu so6zii soyledigi rivayet edilmektedir. Hz. Ali’nin peygamber varisi oldugunu simgelemektedir. Bu
nedenle Aleviler i¢in Ziilfikar, énemli bir semboldiir. Daha genis bilgi i¢in bkz. TDV Islam Ansiklopedisi,
2013: 553-556

20 Peymange: Sag ayak basparmaginin sol ayak basparmag iizerine, elleri dizlere veya capraz olarak
omuzlara koyarak ve bagi hafif¢ce one egerek niyaz vaziyetinde ayakta durmak. “Baba”,” dede” veya
“miirsid”in huzurunda saygi ve teslimiyet isareti olarak boyle durulmasi beklenir. (Giinsen, 2005:331)

2l Erkan: Kelime anlamiyla, “kurallar, torenler ve ritiieller biitiinii” anlamina gelen erkin, “dyin-i cem”,
9% Ge

“tarikat ulularmin koydugu ilke, kural ve torenler biitiinii”, “erkan ¢ubugu”, “Kirklar Cemi’nde 12 imam’mn
yaptig1 hizmetler” gibi anlamlara da gelir. (Giingen, 2005:338)

22 Giilbank: Hep bir agizdan ve makamla yapilan dua veya ant. (TDK, Giincel Tiirkce Sozliik, sozluk.gov.tr,
2019)

2 Can: Ozellikle “ikrar” toreninde nasip alan miirid icin kullanilir. Tiim dervisler i¢in de kullanilir.
(Giingen, 2005:337)

24 Cerag: “Mum” ya da “mes’ale”. Ayin-i Cem’de ruhun aydinlanmasi ve uyanikliginin bir sembolii olarak
kullanilan g¢erag. Bu sembol, Hz. Muhammed’in Tanri’dan gelen ilk 151k olmasi anisinadir. (Giingen,
2005:337)

% Dede: Orgiitlii Bektasiler arasinda bu, eskiden Hacibektas’ta oturan simdi Tiran’da bulunan “bas
baba”nin unvanidir. Aleviler arasinda siradan “baba” anlamina kullanilir. (Giinsen, 2005:337)
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miirit, ikrar vermek?®, dara durmak,?’ niyaz almak,?® secde etmek,?® esik
opmek/yoklamak,* yezid,3! diiskiin® gibi Alevi kiiltiiriinii yansitan kelimelerle bu

inanigin izini siirmek kolaylagmaktadir.

Aleviler, Emevi halifesi Muaviye’nin oglu Yezit’e Hz. Hiiseyin’in katillerini
cezalandirmadigi icin kin beslemekte ve lanetlemektedirler. Bu ylizden sevmedikleri
seylere kars1 onun zalimligine istinaden Yezit kelimesini kullanirlar. Aleviler tarafindan
Stinniler de Yezit ehli, miinkir olarak goriilmektedir. Hikayede Siinni olan Mentes, Yezit
ehli denilerek asagilanmaktadir. Hikayede iki taraf arasinda evlilik yapilamayacagi gibi
Stinni biriyle olan diiskiin ilan edilmekte cezasi 6liimle sonuglanmaktadir. Alevilerin

evlilik kurallar1 hikayede su sekilde dile getirilmektedir:

Ona er gerekse, es gerekse;

Kara posta el vermis,

Bedreddin’e iman etmis,

Hak yoluna bas can koymus,

Divan gormiis,

Pervaz vurmus,

Boérkliice miiridi bir erden gayrisi olamazd.
O gitti, Mentege ikrar verdi.

Yezit ehline goniil diistirdii.

26 fkrar vermek: Inanilip, kabul edilen bir seyi itiraf etmek anlamina gelen ikrar, Alevilik-Bektasilikte bu
anlamina bagli olarak “Muhammed-Ali yolu”na girmeyi ifade eder. (Giingen, 2005:335)

2" Dara durmak: Kisinin kendisini Hak, Hz. Peygamber, Hz. Ali ve Ehl-i Beyt huzurunda sayip, nefsini
sigaya ¢ekmesi ve “6lmeden once 6liime” hazirlamak i¢in yapilan bir ¢esit nefis muhasebesidir. (Giingen,
2005:333)

28 Niyaz almak: Yerlerinde oturan veya herhangi bir sebeple ayakta duran canlarin, niyaz etmeleri
gerektiginde, sag el isaret parmaklarinin ucunu 6per gibi hafifce dudaklarina dokundurarak “Ht”demeleri.
(Giingen, 2005:335)

2 Secde niyazi etmek: Cem Ayini sirasinda, hizmet sahibi ve “meydan”daki kisilerin, diz iistii gelip, yere
koyduklar1 sol ellerinin iistiine sag ellerinin parmaklarini koyarak sag ellerinin isaret parmaklarinin iistiinii
ii¢ kez (Allah, Muhammed, Ali aski i¢in) 6pmeleri. krs. niyaz almak. (Giingen, 2005:335)

%0 Esik yoklamak: Gorgiisii yapilacak miisahipli canlarmn, kemerbestli ve yalin ayak olarak, cem ayininin
yapilacagi meydana ¢ikmadan dnce cem evinin i¢ kapisinin esigine niyaz etmeleri. (Giingen, 2005:333)

31 Yezit: 1.Nefret edilen kimseler i¢in kullanilan bir s6z. 2. Hilekar, sahtekar. (TDK, Giincel Tiirkce Sozliik,
sozluk.gov.tr, 2019)

%2 Diigkiin/diiskiinliik: Alevi-Bektasi inancina gére “biiyiik giinah” sayilan, dine, inanca, yola, kula kars1
yapilan hatal1 ve gelenek goreneklere aykiri davraniglarindan (cinayet, zina, livata, hirsizlik, sugsuz karisini
bosama vb.) dolay1 pir ve toplum tarafindan cezlandirilarak toplumdan soyutlanan, ayinlere alinmayan can.
Diigkiinliik su¢unun derecesine gore, “diiskiin” olan kisi “diiskiin kaldirma erkani1” ile kaldirilabilir, yani
tekrar tarikata kabul edilebilir. (Giinsen, 2005:338)
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Miinkire yol gosterdi.
Yol disina sir agti (KY, 2011:54).

Nazli, Alevi-Bektasi inanisinin en 6nemli ilkelerinden biri olan “Eline, beline,
diline sahip ol” ilkesini ¢ignemis ve yol diiskiinii olmustur. Bu nedenle de diigkiinliik cemi
diizenlenmistir. Diigkiinliik ceminin ritiielleri tim ayrintilariyla birlikte verilmistir.
Nazli’nin Alevi dedesinin huzuruna ¢ikmasi, ikrar vermesi, esigi Opmesi, secde etmesi,
ayaklarin1 miihiirlemesi tasvir edilmistir. Yol diiskiinii ilan edilen Nazli’nin hakkinda
karar verilmeden Once rizasiyla m1 yoksa zorla mi birlikte oldugu sorulmaktadir.
Nazli’nin verecegi cevaba gore ya diigkiinlilk cezasi siirglin olarak verilip, cemlere
katilmama seklinde uygulanacak ya da katledilecektir. Ancak Nazli, Mentes’e ihanet
etmez ve gergekleri sdyler. Nazli’nin gercekleri sdylemesinin en 6nemli nedenlerinden
biri de aldig1 terbiyedir. Degerlerine baglhiligi dogruyu sdylemesi yoniinde karar
vermesinde etken olmustur. Icinden gegenler bu yiizden 6nemlidir: “O Hak meydanina,
erenler meclisine ¢ikmig, dara durmus, yola gelmis, ¢eraga talip olmus: ikrar vermis.
Yemin etmis: ‘yalan sdylersem goziim ceragi, tenim odu sonsiin’ demisti.” (KY, 2011:
51) Cezasmin hafiflemesi i¢in yoldaslarindan bir hatunun sdyledikleri hem torenin

kurallarini ifade etmekte hem de Nazli i¢in bir ¢ikis yolu sunmaktadir:

Hakka hu, Saha hu...! Gésteren, goniil diisiiren, denk getiren Haktir. Perisan ¢ikarila, stirgiin
eylene. Il icinde yiiziine bakan, selamun: alan, adint anan olmaya. Basina kara posi, alnina kara
catma baglana... ilden ile siirgiin ola, diiskiin diige. Sefih ola, sefil ola. Deme devrana gelinceye
kadar bekleye, cile ¢eke. (KY, 2011: 52-53)

Ancak yoldasinin yakarmalar1 divan ulularinin kararini degistirmez. Sucu
sahiplendigi i¢in berdar edilmesine yani asilmasina karar verilir. Bu da kurallarin
kimsenin inisiyatifinde olmadigini, degistirilemez oldugunu ve ahlaki zaafi olanlarin
Alevilikte yeri olamayacagimi gostermektedir. Burada cemlerin bir nevi mahkeme
hiikmiinde oldugu goriilmektedir. Alevi toplumunda diizenin saglanmasinda, huzurun ve
birlikteligin korunmasinda diiskiinliik cemi, gorgli cemi 6nem arz etmektedir. Bu cemler
sugun olusumunu 6nlemekte eger bir sug islenmigse de sugun niteligine gore verilecek
cezalar da yine burada karara baglanmaktadir. Nazli’nin diiskiinliik cemi de bu minval

lizere sonlanmistir.

Verilen karar neticesinde hiikmii yerine getirmek Nazli’nin yoldasi Salman’a
diiser. Salman, yoldasmin canina kiymak istemez ve kacip giderse gomlegini Turna
kusunun kaniyla bulayip gotlirecegini sdyler. Salman’in, gdmlegi ii¢ turna kusunun

kaniyla bulamak istemesi tesadiifi degildir. Turna kusu Aleviler i¢cin nemli sembollerden
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bir tanesidir. Bu kus, Alevi kiiltiiriinde “Hazret-i Sah’in avazi (sesi) olma, Hoca Ahmet
Yesevi donunda goriinme, Hz. Ali’den ve Haci Bektas Veli’den haber getirme gibi
olaganiistiiliikler[e]” (Glingen, 2005: 347) sahiptir. Alevilerin tek eslilige 6nem vermesi,
ikinci bir evliligin diiskiinliik sebebi sayilmasi Turna kusuna atfettikleri kutsalligin
anlasilmasini saglayacak ayr1 bir boyuttur. Turna kusunun tek esli olmasi, sadakatli olusu
ile kendi inaniglar1 bagdasmaktadir. Salman bu kusun Nazli’nin sesi olmasini, Haci
Bektag’tan haber getirdigi gibi Nazli’y1 da sevdigine alip gotiirerek, dar agacindan
kurtulmasini dilemektedir. Ayrica Turna kusunun uzun yasamin simgesi olmasi yoniiyle
de kullanilmast manidardir. Boylelikle Nazli da 6zgiirliigiine kavusacak ve uzun bir
yasam siirebilecektir. Ancak Nazli, Salman’in onu birakmasina ragmen verilen karari

kendisi yerine getirerek dinine canindan daha ¢ok kiymet verdigini gostermektedir.

“Bedreddin erenlerinin hurg ettigi, Borkliice erlerinin, zulmiin alemdar1 Bayezit
Pasa leskerleri iizerine kili¢ ¢ektigi giinler” olmasi hasebiyle tarih 1415’lere tekabiil
etmektedir. Emir Kalkan kah 15. yiizyildan bir kadini kah 20. yiizyildan bir kadin1 kaleme
alarak, ortak kaderlerine dikkat cekmektedir. Kadinin hangi dénemde olursa olsun maruz
kaldig1 baskilar, ¢ektigi sikintilar aynidir. “Nezir Vay” hikayesinde Nezir’in Giilzar’1
oldiirmeye sevk eden neden ile Nazli’ya katli i¢in verilen fermanin zihniyeti ortaktir. Bu
zihniyete gore kadin, namusunu korumak zorundadir eger buna giicii yetmediyse onun
bedeni lizerinde s6z hakkina sahip oldugunu diistinenler kadin i¢in 6limiin en iyi ¢6ziim
olacagi kanaatindedirler. Oliim armma ve armdirma islemi gibi goriilmekte, giinaha
bulagmis kisi ancak bu sekilde arinabilmektedir. Kadin 6liimiiyle arindigi gibi ailesini de

kara bir lekeden arindirmaktadir.

Yine bir kadinin 6limii ile sonuglanan “Uygar” hikayesinde yozlagmis bir kislyi
temsil eden Sibel Hanim hikayenin merkezi kisisidir. Sibel iligkilerinde serbestlikten
hoslanan, aidiyet duygusundan uzak, gonliince davranmay1 hayat felsefesi edinmis, deger
yargilar1 zayiflamis bir kadin karakter olarak resmedilmistir. Ancak Sibel’in karsisinda
onu anlayabilecek “uygar” bir erkek yoktur. Sibel’in aksine sevgilisi Tayfun kiskang bir
erkektir. Sibel erkek arkadasinin kiskancglik krizinin varabilecegi noktadan habersizdir.
Kiskanglik durumunda “Erkekler benlik saygilarini koruma egilimindeyken, kadinlar
erkeklere oranla daha cok iliskilerini koruma egilimindedirler.” (Bryson, 1977; Cimen,
2007: 41) Bu nedenle Sibel’in bagka bir adamin adin1 anmasi1 Tayfun’un benligine zarar

verdiginden saldirgan davranis sergilemesine neden olur ve Sibel’i dldiiriir. Sibel,
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Tayfun’un kiskanghigiyla cezalandirilmistir. Sibel 6lmeden 6nce “Askim, litfen biraz

uygar ol.” (BTA, 2008: 167) climlesiyle kisiliginden sapmadigini1 gostermektedir.

“Sevdali Tiirkiiler” hikayesinde ise kiskanan kadin karakterdir. Esinin séyledigi
tiirkiilerdeki kadinlar1 kiskanan kadin iliskilerine zarar gelecegi diisiincesiyle kendi
kendine sdylenmekte bazen de duyulacak bir ses tonu ile beddua etmektedir. Kadinin
kendini yuvasi i¢in feda etmesine giizel bir 6rnek olan hikayede kayinvalidenin gelinin
kiskancligini dindirmek adina sarf ettigi teselli sozleri hem kadinin kendine verdigi degeri
hem de toplumun kadindan beklentisini gozler 6niine sermektedir. Kadinin kiskangliginin
iki evrede gergeklestigi goriilmektedir. Ilkin esinin baska birine baglanmasindan kaygi
duymasi, ikinci evrede ise baska bir iligkinin yani evliligin meydana gelmesinden
kuskulanmasidir. Nihayetinde kadin hislerinde yanilmamistir, ¢ocuklariyla birlikte
yaylaya gonderilmesinin ardindan evlilik haberini alacaktir. Esinin dinledigi, sdyledigi
tirkiilerdeki kadinlara tahammiil edemeyip “Hafif kar1 ne olacak. Kas1 gozii oynayan
avrattan hayir mi1 gelir?” (TD, 2010: 57) diyen kadin bir giin {istiine gelen kumasiyla ayni
evi paylasmak zorunda kalmais, hatta esinin 6liimiinden sonra ona esinin hatirasi oldugu
diisiincesiyle kiymet vererek kabullenmistir. Bu kabullenis aslinda esine asir1 baghiliginin
bir gostergesidir. Esinin ikinci kez evlenmesi saldirgan davraniglar sergilemesine neden
olur. Evdeki esyalar1 kirip doker, bagirip cagirir. Ik es her ne kadar kaymvalide ve
goriimceler tarafindan gozetilip el listiinde tutulsa da o esinden istedigi ilgiyi goremez.
Toplum baskisi, gelenekler ve maddi yetersizlik kadinin ayrilip gitmesine engel olur.
Baba evine donmek ister ancak derdini dinlemek i¢in gelen abisi ¢oziim iiretmek yerine
onu i¢inde bulundugu durumla bas etmesi i¢in zorlar. Kadin i¢in olumsuz bir durumu
mesrulastiran diisiince ataerkil yapinin kodlarinda saklhidir. Ataerkil yapinin kadin
tizerindeki Ustlinliigiinii kanitlayan su climleler bu zihniyetin ifadesidir: “Bir yigide iki
avrat cok mu?” soziiyle hem kardesine itiraz kapilarmi kapatir hem de erkegin kadindan
listiin oldugunun altin1 ¢izer. Anlatici, annesine karsi verilen bu tepkinin sebebini

dayisinin da iki ese sahip olmasina baglamaktadir.

Emir Kalkan’in hikayelerinde kadin karakterler sayica erkek karakterlerden az
olmalarina ragmen 0, toplumdaki ezilmis, siddete maruz kalmis kadinlara, vefakar anne
modellerine, sadakatli eslere, okumus-aydin, cagdas, bilge kadinlara, nihilist, idealist ve
yiiceltilmis kadin tiplerine yani hayatta karsilasilabilecek somut, ger¢ek kadin tiplerine

yer vererek tip yelpazesini genis tutmustur.
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“Barut” hikayesinde Done Hatun ve “Kaos”ta ismi verilmeyen kadin birer idealist
tip ornegidir. “Giil-i Rana” hikayesindeki Atasa, “Ocak” hikayesindeki Deli Ayse meczup
kadinlar1; “Yeni Giil”de Peri Hanim, “Seytan Catlatan”da Kizikli Teyze ve “Sokakta”
hikdyesindeki Fatma hemsire okumus-aydin kadmlari; “Uygar” hikayesindeki Sibel
Hanim yozlagsmis kadinlari, “Yerli” hikayesindeki Tenzile ve Hafiza ile “Namus”

hikayesinde yer alan Tahir’in esi nihilist 6zellikteki kadinlar1 temsil etmektedirler.

Diismanina yenilmemek i¢in yine diismanindan yardim isteyen Done Hatun,
kararli, ideallerine bagli bir kadindir. Osmanl ile Kozanoglu agireti arasindaki savasta,
diismana teslim olmamak icin elinden geleni yapmaktadir. Cephanesi tiikendigi i¢in
teslim olmay1 diisiinen ogluna karsi ¢ikmis, Afsar beylerine nutuk ¢ekmistir. “Sen bu
posiyi basina bagla da beyligi bana ver. Osmanliyla doviiseyim.” (TD, 2010: 26) ¢ikisinda
bulunacak kadar yiirekli, diisman karsisina tek basina ¢ikacak kadar cesaretli ve korkusuz

bir kadindir. Done Hatun, miicadeleci kisiligi ile 6n plana ¢ikan idealist bir kadindir.

“Kaos” hikayesinde paraya ihtiyaci olmasina ragmen zaaflarina yenik diismeyen
kadin durakta buldugu parayi sahibine ulastirmak istese de ayyas esi ona engel olur.
Kadin pes etmez. Esi vefat ettikten sonra merdiven silerek kayip paray1 denklestirir. Yillar
gecmis olmasina ragmen sorumluluk bilinci zayiflamayan, inandigi degerlere ters
diismeyen kadin, giiclii bir kisiligi olan idealist bir tiptir. Olumlu tipler olusturmaya 6zen

gosteren Emir Kalkan’in 6rnek ve olumlu tiplerinden biridir.

Rol model olan kadmn tiplerinden biri de “Sokakta” hikayesinin hemsiresidir.
Saglik ocaginin yaslt hemsiresi Nimet Hanim, hapse diisen babasina harglik temin etmek
icin hirsizlik yapan Fatma’ya Ornek olmustur. Egitimli, sefkatli, kadin bir anne gibi
Fatma’y1 yikar, yeni elbiseler giydirir ve yeni hayatina hazir hale getirir. Fatma, Karakol
amiri ve Nimet hemsirenin refakatinde ilin Cocuk Esirgeme Kurumu’na teslim edilir.
Aydin bir kadin tipini temsil eden hemsire, hirsizlik yapmak zorunda kalan kiigiik kizla
sicak bir diyalog kurarak onu etkilemistir. Cocuk, biiylidiigli zaman hemsire olacagina
dair soz verir. Emir Kalkan, burada ¢ocuk egitiminde ¢evrenin etkisine dikkat
cekmektedir. Babasi hapse girdigi i¢in onun pesinden stiriiklenen ¢ocuk, babasina para
temin edebilmek adina ¢aldig1 pegete, sakiz gibi ufak tefek seyleri satarak babasina iyilik
yaptigini diistinmekte ancak yaptiginin kotii bir davranis oldugunun idrakinde degildir.

Onu boyle bir hayat1 yasamaya sevk eden neden c¢evredir. Cocugun sokakta bir yasam
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stirmesine sebep olan baba ¢evrenin bir pargasidir. Eger yolun basinda boyle vakalarla
ilgilenebilirse, ilerde topluma daha biiyiik zarar verebilecek suca bulagmis bir ¢gocugun,
topluma ve kendine faydali bir birey olabilmesi saglanabilir. Verdigi mesaj itibariyle

“Sokakta”, Kalkan’in tezli hikayelerinden birini olusturmaktadir.

Meczup kadinlarin kendilerini cinsel istismardan korumalart giiclestigi icin
genellikle ailelerinin gézetimi altinda tutulmaktadirlar. Onlarin sosyal hayata ¢ok fazla
dahil edilmemeleri hikayelere de yansimistir. Hikayelerde meczup kadin tiplerinin sayisi
ikiyken erkek meczup tiplerinin sayisi sekizdir. “Ocak’ hikayesinde Deli Ayse eve kabul
edilmedigi i¢in disarilarda yagamaktadir. Onun aklin1 yitirmesine sebep olan torelerdir.
Esi Sahan, Kurtulug Savasi’nda dogu cephesine gonderilir. Esi cepheden donmeyince
sehit oldu sanilir. Toreler geregi esi vefat eden kadin evdeki nikah diisen bagka bir erkekle
evlendirilmektedir. Bu da genellikle vefat eden erkegin kardesi veya abisi olmaktadir.
Ayse de aile karariyla esi vefat ettigi i¢in onun kardesiyle evlendirilir. Ayse hamileyken
esi cepheden doner. Kadin i¢inde bulundugu durumdan ¢ikis yolu bulamaz ve intihara
tesebbiis eder. Ayse 6lmez ancak hem yasadigi agir duygusal ¢okiintii hem de ugurumdan
diismenin verdigi hasarla akli dengesini yitirir. Ayse kendinden habersiz sokaklarda,
meydanlarda dolagir. Onun bu hale gelmesine zemin hazirlayanlar onu eve kabul
etmezler. Disarda, yasamaya mecbur birakilan kadin, ¢ocuklarin, genglerin eglencesi

olur. Hikayenin merkezi kisisi Ayse oldugu i¢in ona dair detaylar yogundur.

Asagida “Ocak” hikayesinden alintilanan boliim Ayse’nin psikolojik derinligini

aci18a ¢ikarmaktadir.

Topladigi taslart birbirine ¢atip, ocak kuruyor kendince. Sonra, etegine doldurdugu gazel
artiklari, ¢er ¢op, ne varsa yigip ocagn igine, ¢akiyor kibriti. Ocak tutusuyor. Ve ocak tutusur
tutusmaz, sanki gokyiiziinii kaplayan bir ¢ati kuruluyor iizerine; kirmizi halilarla doseli, tombul
¢ocuklarin bir o yana bir bu yana kosusturup durduklari, sicacik bir yuva oluyor kayalarin dibi.
Yiiziinii yalayan alevlerle birlikte bir huzur, bir rehavet ¢okiiyor kirismis almina. (BTA, 2008: 33)

Yukarida anlatilanlar Ayse’nin hayalini kurdugu bir hayattir. O, Sahan’a ve
kendisine ait bir yuvada ¢ocuklarini biiylitecegi mutlu bir yasam siirmek ister. Ne yazik
ki kader onlar1 bir daha bir araya gelemeyecek sekilde ayirmistir. Aslinda Ayse deli
degildir. Ayse susmus, Ayse anlagilamadigi i¢in deli muamelesi goérmiis Ayse’nin
konusmasina, karar vermesine, secim yapmasina izin verilmemis, Ayse yok sayilmus,
yabancilasmis, yabanilesmis, hirginlagsmis bir kurbandir. Yasadiklarini unutmaz bilinci

anilar1 taptazedir. Kayalarin dibinde o giinleri tekrar tekrar yasamaktadir. Ve orada
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gerceklestiremedigi hayalleri diigler. Ayse ailesine feda edilmis bir kurban modeli olarak

olii gibi yasar. Cismi var ama ruhu yangin yeridir.

Sahan’la evlendigi zaman gelin gittigi kdy, ev, komsular Ayse’nin goziinde “Bu
baglar, yemyesil bir bastan bir basa... Bu akan dere, kuzular, koyunlar, gezinen atlar...
Artik Ayse’nin evi... bereket, giizellik, mutluluk... giiler yiizlii insanlar, tatl dilli nineler,
komsular...” (BTA, 2008: 35) seklinde goriinmekteyken bu mutluluk tablosu Sahan’in
askere gidecegi zamandan baslayarak katmerlesir. Algisi, hisleri hiizne, aciya doniiserek
degisir. Mekandaki olgusal degisiklik ilk olarak askere cagrildiklar1 giin goriiliir.
“Goklere agan boguk ses, ates olup, koz olup, kivilcim olup yagiyor kdyiin {izerine;
baglara, bahgelere, evlere, yiireklere... yaniyor baglar, evler, ylirekler... alev alev
tutusuyor dort bir yan...” (BTA, 2008: 36) Tutusan alev elli yil sonrasinda da
sonmeyecektir. Her aksam yaktig1 ocagin kenarinda harlanan atesle anilari, acilari tekrar
tekrar canlanir. Ayse, yasadigi iyi kotii her seyi ayni tazeligiyle duyumsar. Ates gegmis
giinlerin ona tek yadigaridir. Ates yandik¢a o eski gilinlerin hayalinde yasamaktadir.
Sevdayla kurdugu yuvasinda yasayamamanin 6zlemiyle yiiregine diisen ates ve kendi
elleriyle yaktig1 ates 6zdeslesmektedir. Adetler geregi evden cikarilmayip Sahan’in
kardesi Recep’e es edilen Ayse’nin ruhundaki sikisiklik onun goziiyle mekan lizerinden
anlatilmaktadir: “Alevlerin ortasinda solgun yiizler, alevlerin ortasinda ayak sesleri...
Kdyiin hocasi, muhtari, ihtiyar artiklari, birkag¢ kadin, erkek... Karanlik, 1slak bir gece.”
(BTA, 2008: 40) Burada alevler hem Ayse’nin o gilinkii ruh halinin yansimast hem de
hayalinden gecen sahnelerin yaktig1 atesten yiikselen alevlere aksetmesidir. Alevlerin
anilarim1 canli tuttugunu alevlerin ge¢mise gotiirdiigiinii distinliyor “Hep yansin,
tutussun, alevler dil versin, yiikselsin istiyor... ylikseliyor alevler... alevlerin iginde
kalabaliklar... kadin, erkek... yiizler, sesler, konugmalar, alevler...” (BTA, 2008: 41)
Goriildiigii gibi anilarryla yasam siiren Ayse, levirat evlilik®® yapmaya mecbur birakilarak

hak etmedigi bir hayat yagsamaktadir.

33 Esinin vefat etmesiyle dul kalan kadinla esinin erkek kardesi veya abisi evlendirilir. Eger erkek kardesi
yoksa yakin akrabalardan birisiyle evlendirilerek gelin aile disina ¢ikarilmaz. Amag, aile ve malin
parcalanmasini 0nlemektir. Manas destaninda da 6rnegine rastlanan bu evlilik modeli Hitit, Asur, Babil
hukuklarinda yer alan eski bir gelenektir. Bkz. Hasan Ali Sahin ve Hiilya Hasdemir, Eski On Asya Aile
Hukukunda Nafaka, Tazminat ve Mal Paylasimi, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,
Cilt 1, Say1 38, Ocak 2015, ss. 143- 156.
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“Giil-i Rana” hikayesinde Atasa merkezi kisi degildir, ancak kalp goziiniin agik
olmasi ve kahramani etkileyen ciimleler kurmasi nedeniyle dikkate deger biridir. Kii¢iik
bir kuliibede yalniz yasamaktadir. Atasa, merhametli ve ¢evresine zarar vermeyen bir
delidir. Ancak kasabanin kadinlar1 tarafindan sevilmemektedir. Gengken cok giizel bir
kadin olan Ataga’ya meftun iki gen¢ onun icin kavga edip birbirlerini 6ldiirmiistiir.
Muhtemeldir ki Atasa bu ylizden aklini yitirmistir. Atasa ile diyalogu glizel olan

kahraman diger insanlarin aksine ondan korkmaz ve uzaklagmaz.

Ninesinin anlattig1 hikayelerin etkisinde kalan kahraman riiyasinda bir Giil-i Rana
goriir. Kahraman giinlerdir etkisinde kaldigi bu riiyasin1 Atasa’ya anlatir. Atasa’nin
“seytan o! Seytan, seytan!” haykirislari aslinda kahramanin yillar sonra yasayacaklarina
uyart niteligindedir. Giil-i Rana yarist kirmizi, yarist sart bir giildiir. Giiliin bu
goriintisiindeki ikilik ruhunu da ikiye bolmiistiir. Giil kadinla 6zdeslestirilmektedir.
Renklerine farkli anlamlar yiiklenen giillerin gesit gesit olmasi kadinin da farkli mizaglara
sahip olduguna telmih yapilmaktadir. Giil-i Rana’nin bir yani atesler igine salan tutkunun
rengiyken diger yan1 génliinli ona kaptiran insan1 hastaliga ducar eden kederin, hiizniin
rengidir. Kahramanin asik oldugu kiz da riiyasinda gordiigii Giil-i Rana’ya
benzemektedir. Kahramanin ruhunu ikiye bolen Rana seytani yanini ona kisa bir siire

sonra gosterir. Kibirli, bencil, vefasiz, fesat kisiligiyle gergek bir giil tabiatindan uzaktir.

Sevdiginin bir kot ruha sahip olmasi kahramani derinden yaralamistir. Yasadigi
sehir onu sikmaya baslar. Sehrin bogucu atmosferinden kdyiin rahatlatan, dinginlestiren
atmosferine kacar. Ninesinin yanina varip basindan gecenleri anlatir. Ninesinin
cocuklugunda anlattig1 hikayelerine telmihte bulunarak asik oldugu kizin diger giillere

benzemediginden dert yanar.

Diger hikaye kitaplarinda oldugu gibi Giil Ayinleri kitabinda da Emir Kalkan’in
yasamindan izler siirmek miimkiindiir. Nasil ki “Gul-i Rana” hikayesindeki nine
Kalkan’in babaannesiyle benzer 6zellik gosteriyorsa kitapta yer alan ilk hikaye “Giil
Ayinleri’nde de Hiida Nur Berkes Ata Kalkan’in babaannesi ile 6zdeslesen bir kisiliktir.
Ik olarak Kanatsiz Kuslar Sehri’nde yaslar1 5 ile 8 arasinda degisen torunlarina namaz
kildiktan sonra dizinin dibinde dualar Ogretirken goriilen Ebe Hatun, bu kez hikaye
anlatirken karsimiza ¢ikmaktadir. “Bir karanlik gecede, iizerinde alevler ve yalimlar

yiikselen bir mangalin basinda halka olmus oturan canlara, Hiida Nur Berkes Ata 6giit
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eyledi.” (GA, 2005:11) Bu sahne yazarin ¢ocukluguna ait vazgecilmez bir boliimii
resmetmektedir. Kalkan’in “Hatun Ebe”’si de Hiida Nur Berkes Ata gibi sik sik torunlarini
basina toplayip hikdyeler anlatmaktadir. Hiida Nur Berkes Ata torunlarina hikayeler
anlatarak onlarin ilgisini gekmekte ve hikaye aralarinda hayata dair ve kisiliklerini olumlu
yonde etkileyecek nasihatlerde bulunmaktadir. Ata Hiida, Dede Korkut gibi torunlarini
tinlemekte, Yunus Emre felsefesiyle onlara nasihat etmekte, Mevlana’nin hissiyatiyla
kusatmaktadir. Ata Hiida’nin diisiince diinyasin1 sekillendiren onun yiicelmesine vesile
olan Tiirk diinyasinda 6nemli yere sahip bu ii¢ isimdir. Yiiceltilmis bir tip olan Ata

Huda’nin su sézleri onun misyonunu yansitmaktadir.

Ey dostlar,

Ey yarenler,

Ne giilii kinayin, ne biilbiilii.

Kinamak, gercegi bilmeyenlerin huyudur.
Siz bakin ve ibret alin.

Ve unutmayin ki her can fitratini iglemektedir.

Birlikte olduklarinizin degerini bilin.

Asigin yiiregi Tanri’min nazar ettigi ulu bir mabettir.

Onu aziz tutun, ona secde edin.

Ve sevin.

Sevgi, her kétiiltigii nura kesicidir. Sevin.

Karsilik beklemeden sevin.

Tasti, toprag, bortii bocegi, tiim yaratilmislar: sevin. (GA, 2005: 16-17)

Yine “Ayca Giil” hikayesinde de babaannesini hatirlatan bir kadin karakter vardir.

Stcak bir Haziran aksamiydi. Nenem Hatun iinled;.

- Hey bre!ll... dedi. Toplanin. Toplanin yanima gelin. Kosup yanina vardik. Cevresine
halka olup dizildik. Gézlerimize bakti. Basimizi oksadi.

- Ey, dedi, elim tutag, dizim dermami, arkam dayanag kekliklerim, turaglarim, tor
Sahanlarim.

Ulu tepesinden yaz kis karlar eksik olmayan Gorkemli Kamlik daglariyla, Taskin Olca irmaginin

arasinda, ziimriit yesili vadilere konmus bereketli il vardi. (GA, 2005:18-19)

Nene Hatun, Ayca ve Berke adli iki gencin hikayesini anlatmaktadir. Ayca’nin
evlenmek istemedigi Sar Sultani Bergin ovasina baskin diizenleyip, Berke’yi oldiiriir.
Ayga, Sar’a yar olmamak icin daglara kagar. Sar’in adamlarindan kurtulamayacagin

anlayinca Tanri’ya yalvarir. Duasinin kabul olmasiyla Ayca kusa doniisiir. Ayca’nin
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uctugunu goren diismanlart ardindan oklar firlatirlar ve Ayca gdgsiinden yaralanip
Berke’nin yanina diiser. iki asigin bedeninden sizan kanda koyu kirmizi bir giil yeserir.
Nene Hatun, Tanri’nin Ayca’y1 sevdigi i¢in onu giil yaptigini bu nedenle de giile hiirmet
gosterilip sevilmesini sOyleyerek Ayca’nin Oliimiine bir gilizelleme yapmakta, halkin

nazarinda giilii ylicelestirmektedir.

Bu hikdye i¢in ayr1 bir parantez agilmasi gerekirse “Ayga Giil” hikayesinin
efsanevi bir nitelik tasidigina deginilebilir. Ay¢a’nin kus olmasi efsanelerde sik rastlanan
sekil degistirme motifini hatirlatmaktadir. Efsanelerde dua, beddua sonucunda veya dua
edilmeden farkli sebeplere bagli olarak kahramanlar, kusa doniisebilmektedir. Hikayede
mitolojik unsurlarin bulunmasi siiphesiz Emir Kalkan’in derleme c¢aligmalarinin bir
Uriiniidiir.

Kalkan’in alan ¢alismalarinin tezahiirii olan hikayelerinden biri de “Bozlak™tir.
Hikaye adini, acikli konusu olan tiirkiiden almistir. Sesi ¢ok giizel oldugu i¢in diiglinlerin
vazgecilmez kisisi olan Kamber, Hacin olaylarinda, Fransiz general tarafindan
soydaslarinin yakalanmasi icin tiirkii sdylemeye zorlanir. Fedakar ve milliyetci bir tip
olan Kamber’in sOyledigi Bozlak’in sozleri sdyledir:

Ay dooosstttt ...

Giizel derler yaban elde kelese

Dogan olan dogan inmez iilese

Pesimize diisman diistii yiiriidii

Bu daglari Ermeniler biiriidii

Kurt olsan da sakin ¢tkma ininden

Bin tiifekli gavur gelir pesinden... (TD, 2010:23).

Kivrak zekasiyla olaylarin seyrini degistiren Kamber, diismanin oyununu
bozdugu i¢in 6lmiis olsa da onlar1 kurtarmistir. Muhtemeldir ki bu kahraman ve fedakar
davranisiyla goniillerde daha c¢ok derinlesen Kamber, her diigiin merasimi
gerceklestirildiginde hiiziinle yad edilmekte “Kambersiz diigiin olmaz” yakinmasiyla
anilmaktaydi. Ancak dilden dile dolasarak hiiziinlii hikayesi unutulmus, “her toplantida
veya her isin icinde bulunmak merakinda olanlar i¢in yar1 sitem, yar1 saka olarak sdylenen

934

bir s6z>* anlaminda kullanilmaya baslanmastir.

34 TDK, Atasozleri ve Deyimleri S6zIiigu, sozluk.gov.tr
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“Ayc¢a Giil” hikayesinden sonra Ebe Hatun, “Ey dost! Ey yaren! Ey ogul
tinlemesi ile “Turkii Gul” de varligini belli etmektedir. Diger hikayelerde ise
cocuklugunda ninesinin anlatilar1 ile biliylimiis olan Emir Kalkan, varligim giiclii bir
sekilde hissettirmektedir. Kalkan, hikayelerde ninesinin yerini alir ve artik ask
hikayelerini o anlatmaktadir. “Tiirkii Giil” hikdyesinde Ayga ve Berke gibi idealist bir
asik tipi olan Mustafa ve Zahide’nin aski anlatilmaktadir. Zahide bir bey kizi, Mustafa ise
bir ¢obandir. Zahide’nin babas1 Mustafa ile evlenmesine razi olsa da obali raz1 olmaz.
Beyin kararini degistirmesi i¢in toreyi One siirerek kararindan vazgegirirler. Bey kizina
fakir bir coban1 yakistirmazlar, onun yaninda soyuna yarasir sekilde zengin bir Bey ya da
Bey oglu olmalidir. Tabiri caizse mahalle baskisi nedeniyle kavusamayan asiklar, kendi
smiflarina uygun insanlarla evlendirilirler ve ayr1 ayr1 beldelerde vefat ederler. Yillar
sonra koylin gengleri tarafindan mezarlar1 bir araya getirilerek iki asik adina tiirbe insa

edilir.

“Yayla Gili” hikayesinin temast “Ayca Gil” hikayesiyle benzerlik
gostermektedir. Insana insan oldugu igin deger verilmesi gerektiginin altini ¢izen Emir
Kalkan ayrimciligin insan hayatina olumsuz etkilerine dikkat ¢ekmektedir. Ayca ile
Berke’nin kavusamamasindaki olumsuz etken siifsal farklilik iken Senem ile Osman’da
irkeiliktir. Senem, Yoriik Beyi'nin kizidir. Yoriikler yaylak ve kislak arasinda konar-
goger bir hayat yasamaktadir. Hikayede olaylar Senem ve asiretinin yaylaktan kislaga
gelmeleriyle gelisir. Binboga daglarindan Tanir ovasinin yanindaki konak yeri olan
Yapalak’a yerlesmislerdir. Tanir Bey’i yaylaya gelen yoriiklere hos geldin demeleri igin
oglu Osman’t ve obanin biiyiiklerini gonderir. Yazict oglu Osman ve Yoriik kizi
Senem’in agklar1 o giin baslar. Tanir Bey’i biricik oglunun istegini yerine getirmek ister.
Senem’i istemeye giderler. Yorikk Bey’i olumsuz bir cevap vermese de asiretin ileri
gelenleri gibi o da igten ice bu evlilige sicak bakmamaktadir. “Asiretten disar1 kiz
verilmez, onlar basmadan biz kagalim” diyen asiret biiyiliklerinin séziinii dinleyerek
obanin yasalarini, torelerini yikmadan Yapalak’it o gece terk ederler. Osman biitiin
aramalarma ragmen Senem’i bulamaz. Senem, sevgisine sadik, vefali bir karakter ve
idealist bir agiktir. Osman’dan bagkasiyla evlenmeyi diisiinmez. Senem, ihtiyarlamisken
koylerine gelen bir ger¢inin Marashi oldugunu O6grenince Yazicioglu’na selam

gotiirmesini ve soziinde durdugunu iletmesini ister. Asklar1 dilden dile dolasan Senem ve
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Osman’1 kendi agiretini {istiin goren, insanlar arasinda sinifsal ayrim yapan anlayis ayri

distirmiistiir.

Emir Kalkan’in hikayelerinde adimi zikrettigi bir diger isim annesi Pembe
Hanim’dir. Belli bir donem eserlerini yayinlarken kullandigini bildigimiz Erkan Kamil
miistearindan hareketle “Azad Giil” hikayesindeki kisilerden birisinin o oldugu
anlasilmaktadir. Kahraman, ¢igekgide kafese kapatilmis bir keklik goriince hassas yiiregi
dayanmaz, satin alir. Onu azat edecek yer arar, bir avcinin eline diismesinden
korkmaktadir. Daha giivenli bir yerde 6zgiirliigiine kavusturmak ister. Bilincaltinda en
giivenli yeri koyldiir. Yola ¢ikarken aklinda netlestirdigi bir yer yokken hisleri onu
dogdugu topraklara yonlendirir. Koyliisiiniin ona zarar vermeyeceginden emindir. Koye
vardiginda Giillii Bibi ile karsilasir. Giillii Bibi annesinin arkadasidir. Hem kahramanin
ismi hem de annesinin ismi oklar1 yazar iizerine cekmekte, kendi yasamindan bir hadiseyi
hikayelestirdigini diisiindiirmektedir.

Durdum yaninda;

- Bibi! Dedim, bibi! Giillii bibi!

Baktr uzun uzun secemedi.

— Bilemedim gurban oluyum, dedi.

— Ben Erkan’im, dedim. Pembe hatunun oglu Erkan!

Firlatp atti siipiirgeyi. Boynuma sarilds coskuyla. (GA, 2005:79-80)

Emir Kalkan, birka¢ hikayesi haricinde hikayelerini sahsi gozlemlerinden yola
cikarak olusturdugu i¢in hikdye kisileri, yakin cevresi basta olmak iizere Kayseri
sokaklarinda, caddelerinde, parklarinda gordiigii ve hayatlarinin bir kdsesinden tutarak
diinyalarina dahil oldugu insanlardan olusmaktadir. Lakabi “Seytan Catlatan” olan
Kizikli Teyze de Kalkan’in sokakta miisahede ettigi gorgiilii, kiiltiirlii, saygin bir kadindir.
Ismini teyzenin lakabindan alan hikaye tasarlanmis bir olay degildir. Hikayenin bir kurgu
olmadigmi Kizikli Teyze’nin gergek bir kisi oldugunu verdigi bir roportajdan
ogrenmekteyiz. Emir Kalkan’in hikayenin ¢ikis noktasina igsaret eden agiklamasi “Seytan

Catlatan” hikayesinin 6zeti mahiyetindedir:

Bir giin sokakta yasl bir teyzeyi, mantosu ve ¢antasi yerde siiriiliirken gérdiim. Sordum “Neden
bu bayana bu lakap verildi?” diye, dediler ki, “Onun kocast zengin biriydi rahmetli ama her
zaman yoksullara yetimlere yardim eder. Gider parayt yoksul aileye verir su parayla ge¢inin deyip
gider.” “Sordum peki parasini nerden alir?” “Oglundan alir, her ay gider namaz seccadesini
ogluna bin milyara satar. Parayt alir yoksullara verir.” (Osman, 2015: 219)
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Emir Kalkan’mn kurgusal oldugu kanisina varilabilecek hikayelerinin bile bir
gerceklik temeli vardir. Sirli hadiseler de hayatin bir parcasidir. Metafizik boyutuyla
mantiga aykir1 gelen olaylar dogaiistiiniin gercekligidir. Tiirk toplumunun kiiltiirel
hafizasiyla biitiinlesen ve halkin muhayyilesinde gergekligi olan mitlerle, halk
anlatilartyla zenginlestirdigi hikayelerinden biri “Ana”dir. Emir Kalkan, iitopik bir hadise
gibi duran “Ana” hikayesi icin ifade ettikleri hikayelerindeki gercekligin tek boyutlu
olmadigin1 gostermektedir ve metafizik olaylarin hakikati barindirabilecegini ifade

etmektedir.

Ben izleyiciyim, ger¢ek¢iyim. Ama dyle kemik gibi tas gibi kati ger¢ekgilik hosuma gitmiyor benim.
Insanlarin bu yoniinden bakiyorsunuz. Ben Kaywp Yiizleri niye yazdim biliyor musun? Insanlarin
bu tiplere dikkatlerini ¢ekeyim diye. Yani boyle giizel insanlar vardwr kardesim. Neden hep
gergekgilik kotiiliik anlamina geliyor anlamiyorum, giivenmeye ¢ok ihtiyacumiz var. Kaywp Yiizlerin
cogunda insani sok eden insan tipini ihtiva etmektedir. Mesela “Ana” hikdyesinde, ne kadar ¢ok
anlattilar bana, “ya abi sok olduk ya élen uyandi” diye, ama boyle iste, bu arada bunlarin ger¢ek
payt var, kurgu degildir. Dedim ya basta alan ¢alismalar: yaptim diye, ben o olayr duydugumda
1981-1982 idi yani. Folklor ¢alismalart yaparken, bu tiir seyleri duyuyorsunuz. (Osman, 2015:
224-225)

Hikaye catisimin kiiltiir kodlariyla baglantili olmasi ve anlatilanlarin halkin
inaniglarina ters diismemesi hikayenin gergek bir hadise oldugu inancim
kuvvetlendirmekte ve hikayenin gercek bir zemine oturmasini saglamaktadir. Kalkan,
“Ana” hikayesinde, dogum esnasinda vefat eden Ziihre’nin sirli hadisesini anlatmaktadir.
Gencecik bir kadin 6lmiis, yeni dogmus bir yavru annesiz kalmistir. Annesinin 6limii
cocugu etkilemesin diye koylin yaslilar1 bebegi olan gelinlerden Ziihre’nin bebegini de
emzirmesini isterler. Asil hadise, emzirme sirasinin Emine gelinde oldugu giin
gerceklesir. Bahgede is yapan Emine, bebegi emzirmek i¢in ge¢ kalinca yavrusunun
aglamalarina dayanamayan Ziihre, kefenler i¢inde ¢ocugunu emzirmeye gelir. Onu, o
halde yatagin iizerinde géren Emine sok gecirip bayilir. Gergeklesen bu dogaiistii olay

Emine’nin tanikligiyla inandirici olmaktadir.

Yine “Sitiphe” hikayesinde ilk defa sehre giden gencin dnyargili tutumu karsisinda

sabri tasan ihtiyar adamin gencin iginden gegenleri okumasi metafizik bir olaydir.

“Safsata” hikayesindeki olaylar da “Ana” ve “Siiphe” hikaayelerinde oldugu gibi
Tirk halk inanciyla oOrtiismektedir. “Safsata” hikayesinde kahramanin g¢ocukluk
anilarinda yer alan cin, peri gibi insaniistii varliklara ait hadiseler babasinin yasanmishigi
ile birlesince onlara inanmasini saglamistir. Ve yillar sonra dar, karanlik bir sokakta temas

ettigi cinler varliklarin1 kavilestirmistir. Asagida kahramanin babas1 yasadig1 hadiseyi
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anlatmaktadir. Bu hadise kahramanin yillar sonra yasayacagi hadiseyi yorumlamasini

saglamaktadir.

Degirmene gidiyordum bir gece. Karanlik. Koyiin disinda, aga¢larin arasinda patika bir yoldan
geciyorum. O karanlikta, birdenbire ¢alilarin arasinda iki kopek yavrusu peyda oldu. Firlayp atin
oniine gectiler. Gozleri ates gibi kipkirmizi yaniyordu. ... Anladum ki bunlar cin. Ya beni
carpacaklar ya da oldiirecekler. Boyle kiiciik olduklarina bakma. Bunlar adami bogar, bayiltir,
sonra da par¢a parca ederler. ... Beni kovalamaya basladilar, kacamiyorum, ayaklarimda pranga
var sanki, aralarina aldilar, etrafimda fir doniiyorlar, gozlerinden ates sagiliyor. ...

Her kiliga girer bunlar. Kadin olur, erkek olur, insan olur, hayvan olur. Ananin, babanin kiligina
bile girer, hi¢ anlayamazsin. Bir tek gozlerinden segersin; gozleri ates gibi yanar; kizil, kipkirmizi!
(KY, 2011: 150-151)

Kahraman da gece vakti karanlik bir yolda ates kirmizisi gozleriyle yiiregine korku
salan ¢ocuklarin arasinda kalir. Babas1 gibi o da onlara karsi koyamaz. Anlam veremedigi
sekilde silah1 elinde agirlagir. Kahramani kabus gibi durumdan kurtaran bir gecekonduda
gerceklesen patlamadir. Eger insaniistii varliklar ona musallat olmamais olsaydi o da yerle
bir olan evin i¢inde olacak ve hayatim1 kaybedecekti. Cinlerin insan suretinde
goriinmesinin Otesinde hikdyeye sirli bir boyut kazandiran asil hadise bu insaniistii

varliklar sayesinde kahramanin hayatinin kurtulmasidir.

Emir Kalkan, her sey ziddiyla bilinir fehvasinca iyi, diiriist, fedakar, vefakar,
yardimsever, hosgoriilli, comert, sadik, aydin insanlarin karsisina kendi ¢ikarlarini her
seyin iistiinde tutan, degerlerinden kopmus, hislerini yonetemeyen, hazlariin pesinden
stiriiklenen, nihilist tip olarak nitelenen insanlar1 ¢ikararak dogru ve iyi olana okurun karar
vermesini saglamayr amacglamistir. “Nihilist tip hedonisttir. Kisisel ¢ikarlarinin,
hazlarinin pesinde bir omiir kosturur, gozleri baska bir sey goérmez. Kisacik diinya
hayatinda diinya nimetlerinden sonuna kadar yararlanmak ister, bu ugurda karsisina
¢ikanlara da kotiilik yapmaktan ¢ekinmez.” “Yerli” hikayesinde Hafiza Hanim, Tenzile
ve ad1 verilmeyen komsu kadin, “Namus” hikayesinde Tiiccar Tahir ve esi, “Kayip Giil”

hikayesinde Ayse’nin kocasi, annesi, babasi ve kayinvalidesi nihilist tipe 6rnek kisilerdir.

“Yerli” hikayesinde sehre gog¢ etmis fakir bir ailenin ¢ocugu, mahallenin tek
varliklis1 ve yedi gobekten beri yerlisi olan Hac1 Nuri Efendi’ye ait evin camini kirmistir.
Haci Nuri ve esi Hafiza’nin tepkileri abartili ve kiricidir. Kap1 dnlerinde oturan kadinlar,
sokak arasinda oyun oynayan ¢ocuklar, pencereden sarkip muhabbet eden kadnlar tipik
bir mahallenin resmedilisinde figiiratif niteliktedirler. Boyle bir atmosferde canli bir
mahalle yasantisini akseden olaya bir de kavga eklenmis, mahalle hareketlenmistir. Olaya

sahit olan kadinlar su¢lunun kim oldugunu sdylemeseler de mahalleliye nazaran daha
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zengin olan g¢ifte hos goriinme ¢abasinda olan bir komsu kadin cami kiranin gégmen
ailenin ¢ocugu oldugunu sdyler. Pencereden sarkarak dedikodu yapan kadinlardan birinin
kendini ve digerlerini beladan uzak tutmaya ¢alisarak “Aman karismayin kardes, bizden
uzak olsun da.” (TD, 2010: 120) demesi bencil biri oldugunu gostermektedir. Hafiza
Hanim’in sakinlesmesini saglayip, arabuluculuk yapmak yerine seyretmeyi yeglerler.
Hafiza’nin Tenzile’ye “Kunnayip kunnayip atiyorsunuz basimiza, gelip sehri de
batirdiniz, gidin kdyiiniizde geberin, sipaniz camimizi kirdi, ¢abuk 6deyin, cabuk!” (TD,
2010: 121) Kizgin sdylemi, gog edenlerin sehre olumsuz etkilerine dikkat ¢cekmekte ve
sehirlilerin yeni gelenlere bakisini ifade etmektedir. Ote yandan burada ifade edilen bir
diger mesele de yeni gelenlerin sehre uyum sorunudur. Tenzile, sehirde ama
sehirlilesememis insanlara Ornektir. Tenzile hakaret amiz bir iislupla uyariyr hak
etmemektedir ancak, onun da tamamiyla masum oldugu sdylenemez. O da baskasina sug
atmaktadir ve Istanbullu oldugunu sdylerken dogu sivesi kullanmasi onun kolaylikla

yalan ve iftiraya bagvurdugunun gostergesidir.

“Namus”ta evini bosaltmadig1 gerekcesiyle kiracisina komplo kuran Tiiccar Tahir
Efendi, c¢ikarlarimi dini ve ahlaki degerlerin {istiinde tutarak nihilist bir kisilik ortaya
koymaktadir. Para, o ve esi i¢cin masum bir insanin iftiraya ugramasini, yiiz kizartici
sugtan hapse atilmasini, ¢cevresinin ona karsi kotli diislinceye sahip olmasini gérmezden
gelecek kadar degerlidir. Eginin yanlis davranisina ses ¢ikarmayan hatta onu destekleyen,

oven tavriyla kadin da vicdandan yoksun, merhametsiz ve ¢ikarci bir tiptir.

Kalkan’imn hikayelerinde nadir rastlansa da sehir “Kayip Giil” hikayesinde karanlik
ve kasvetli goriinmektedir. Bu karanlik algisini olusturan hikdyenin ana karakteri
Ayse’nin ¢evresindeki nihilist tiplerdir. Ayse’nin yasadigi ev, gittigi okul, el isi kursu,
sonra evlendiginde tagindigt ev, hikdyenin mekanlarini olusturmakta ve bu mekanlar
onun psikolojisinin anlagilmasina yardim etmektedir. Hikayenin kapali mekan odakli
olmas1 kahramanin sikisip kalmishiginin bir ifadesidir. Ayse’nin siirekli kapali mekan
icinde bulunmasi bedenin i¢ine kisilip kalmis ruhun bedenen de dis mekana acilmasini,
Ozgiirlesmesi engellemektedir. Ayse istemedigi bir adamla evde kaldig1 gerekgesiyle
evlendirilir. Cahil ve acimasiz insanlar arasina diisen Ayse, bir nebze 6zgiir oldugu
evinden uzaklastirilmistir. Kadin olmanin verdigi agir yiikiin yaninda bir de psikolojik
olarak daha agir bir yiikiin altina girer. Deger gérmez ve insanligini unutacak seviyeye

getirilir.
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Emir Kalkan hikayelerinde ele aldigi sosyal meseleleri birey ve toplum
cergevesinde Ortiilli bir sekilde elestirdigi gibi “Kayip Giil”de oldugu gibi dogrudan da

elestirebilmektedir. Kalkan, elestirilerini Ayse’nin dilinden ifade etmektedir:

Kadinlarin iltifatlar: annemi de sevindiriyordu. Beni, bas géz edebilecegi i¢in mutlu oluyordu.
Benim tercihlerim yoktu. Kim begenir, kim isterse ona verip génderecekti annem. ... Adam 47
yasmdaydr ama ben de kiiciik sayimazdim. Yasim yirmi bes olmustu. Kimse yiiziime karsi

soylemese de ben artik evde kalmis bir kizdim... Zifiri karanligin i¢ine atilmig hissediyordum
kendimi. (GA, 2005:99-102)

Daha yirmi bes yasinda geng¢ bir kadin olmasina ragmen toplum tarafindan
cocuklu, dul bir adama layik goriiliir. Ustelik begenme, segme gibi bir sans1 da yoktur.
Hayallerini kurdugu yuvanin sicakligindan uzak buz gibi can yakan gergeklerin igine
diiser. Toplumun ona bigtigi rolii istlenmek zorundadir. Hayatinin tozpembeden zifiri bir
karanliga doniismesi daha soz kesildigi anda olur. Korkular1 onu haksiz ¢ikarmaz ve kiz
isteme gilinii cehennem gibi bir hayatin baslangicidir. Ayse evlendigi ilk giinden siddet
goriir. Ama bu durumda ona sahip ¢ikan bir ailesi yoktur. Doktor hanim: “Kardesim, dedi.
Boyle insanlarla bir dmiir gegmez. Bir karnini doyuramadin m1? Nereden diistiin bu itlerin
arasma? (GA, 2005: 106) “Kader” ona kendi karnint doyurma sansi vermemisti. O
gelinligi ile girdigi evden kefeni ile ¢cikmaya programlanmis bir robot gibi sadece kendine
tayin edilen gorevleri yerine getirebilirdi. Bir odada iki kadin: biri toplumun ezici
carklarindan kurtulmus, hayatini kurtarmis meslek sahibi olmus giiglii bir kadin. Oteki ise
okuma hakk:r elinden alinmis kendi cabasi ile elde ettigi basarinin disinda destek
olunmamus, is hayatina atilip kendi karnin1 doyurabilecegi bir okulu okuyamamis ezilmis
ve kendi benliginden uzaklasmis bir kadin. Ikisinin karsi karsiya gelmesi tesadiifi
degildir. Kalkan, ikisi arasinda se¢cim yapabilmeleri kendi tercihleri dogrultusunda
yasayabilme sansinin egitimden gectigini gostermek ister. Baskidan kurtulabilmenin tek
yolu egitimdir. Okuyucularini bilin¢lendirme amaci giider. Bunu yaparken de kullandigi
kapali mekan dar goriisliilligiin ifadesidir. Dar goriislerden, dar diisiincelerden, dar
anlayislardan kurtulmanin, kabugunu kirmanin yolu bilingli birey olmaktan gegmektedir.
Fikirlerine sahip ¢ikarak 6zgiirce yasamak i¢in ayaklari izerinde saglam durabilen giiclii
bir kadin olunmas1 gerektiginin altin1 ¢izmektedir. Toplumun yanlis 6gretilerine boyun
egmek zorunda kalan Ayse, eger annesi tarafindan dogru sekilde egitilmis olsaydi,

baskilanmasaydi ve okuyup is sahibi olabilseydi, hayat1 ¢ok farkli olabilirdi.

Ayyas esinin zorbaligina dayanamayan Ayse, esini oldiiriip sokaga kendini attig1

an baska bir karanligin i¢ine diismiistiir. Hayat1 kararan gen¢ kadinin ¢iktig1 sokaginda
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karanliga agilmasi digarda onu bekleyen toplumun karanlik ruhlu oldugunun vurgusudur.
Ayse ‘kayip’ bir giildiir artik. Onu kaybedenler, kaybolmasina zemin hazirlayanlar sahsi
cikarlarim1 gozeten kayinvalidesi, zevklerinin esiri kocast ve kizlarina bakma

yiikiimliiliiglinden kurtulmak isteyen ailesidir.

Kalkan’in hikayelerinde kisiler bir mozaigin pargasidir. Tek baslarina kiigtik bir
yer kaplarlar hatta toplum tarafindan pek goriiniir degillerdir ancak onlardan birini ¢ekip
aldiginizda biitiin diizen bozulur ve bosluklar1 dikkat ¢eker. Kalkan’in hikayelerinde
aktarmak istedigi tez kahramanlarin yasantilari {izerinden aktarilirken kahramanlar
bireysellestirilmez. Onlar bir toplumun, zlimrenin temsilidirler, tek baslarina
diisiiniilemezler. Bu sebeple bazi hikayelerinde kisilere isim vermekten kaginmaktadir.
Kayip Yiizler kitabinda yer alan “Kiyam”, “Siiphe”, “Kaos”, “Gizli EI”, “Bedel”,
“Cicekler”, “Seytanin Arkadasi1”, “Demokrat”, “Tekke Kafasi”, “Safsata”, “Hoca
Efendi”’de; Ha Bu Diyar kitabindaki “Erkek Isi”, “Latif Sayilar” ve “Sir”da; Bu Taraf
Anadolu’da, “Guguk”, “Abeler” ve “Otopark” hikayelerinde kisiler dogrudan 6zel bir

isimle zikredilmemistir.

“Kiyam” hikayesinde sehir Urfa, yer Halil-i Rahman Camii, kahraman imamdir.
“Misyoner” hikayesindeki olumsuz imam tipini simgeleyen hocanin aksine Halil-i
Rahman Cami’nin hocasi olumlu bir tiptir. Hoca’nin Cuma hutbesindeki sdzleri toplumun
aksayan yanlarina uyarilar niteligindedir. Urfa sivesiyle samimi bir dille hitabet eden
hoca, kul hakki, cana kiyma, yalan, sahtekarlik, aldatma, borcuna sadik kalma, emek¢inin
hakkini teslim etme gibi toplumu yakindan ilgilendiren meseleler iizerine konugsmaktadir.
Toplumsal diizenin ve huzurun saglanmasinda dini kaidelere uyulmasinin 6nemine isaret
etmektedir. Sehrin nirengi noktalarindan biri olan camiler gibi mahalle yasaminin da
nirengi noktasi sayilabilecek insan1 imamdir. Imam, mahallelinin sorunlarma ve
sorularia ¢ozlim treten, yol gosterici bilge, aydin bir insandir. Camilerin birlestiren,
esitleyen 6zelligi ile imamin insanlar arasinda ayrim yapmadan, zengine, fakire, siyaha,
beyaza esit bir mesafeden yaklasan tutumu mekén ve sahibini biitiinlestirmektedir. Imam,

caminin ruhunu besleyen ve o ruhtan etkilenen kisidir.

“Hoca Efendi” hikayesinde kisiler, adi belirtilmeyen emekli 6gretmen, Deli
Haydar, Antepli Ali Day:1 ve Hiiseyin’dir. Hikayenin bas kisisi idealist bir karakter olan
Hoca Efendi’dir. Hoca Efendi emekli bir 6gretmendir. Koy okullarinda yillarca
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O0gretmenlik yapan kahraman, yardimsever, miitevazi, vakur, saygin ve vatanperver
biridir. Cevresine ve kendisine verdigi 6énem giyinisine yansimistir. “Yine de her giin
sinifa gidiyormus gibi giyinirdi. Tertemiz krovaze takim elbisesi, kravati, fotr sapkasi ve
bastonu ile yola diiser.” (KY, 2011: 158-159) Hoca Efendi, haftada bir iki defa ugradigi
cay bahgesinde, insanlara ogiitler vererek, toplumun ahlak yapisina olumlu bir katkida
bulunmak ister. Yazarin soziinii emanet ettigi Hoca Efendi, Cemil Merig¢’ten, Seyyid
Burhaneddin Hazretlerinden, Sems-i Tebrizi’den, ayet ve hadislerden 6rnekler vererek

konusmasini etkileyici kilmaktadir.

Hikayede, Hoca Efendi’nin karakterini giiclendiren ve olumlu yanlarin1 6n plana
cikarip, vurgulayan kisilerin yani sira konugmasinin yoniinii belirleyen yardimer kisiler
de vardir. Mesela, hocanin sohbetine istirak eden Hiiseyin’in cahilane tavri, kahramanin
hosgoriilii, sabirl ve bilgili yanini belirginlestirmektedir. Bu iki insan, toplumdaki aydin

ve avam kesimlerin temsil keyfiyetini yiiklenmistir.

Hoca Efendi, ¢ay bahgesindeki konugsmasindan sonra namaz kilmak i¢in yoneldigi
cami bahcesinde Antepli Ali Dayr’yr goriir. Ali Dayi, hocanin yardimseverliginin
orneklendirilmesini saglayan yardimci kisidir. Yash adam, Han Camii’nin duvar
kenarinda, kiigiik bir camekanda esans satmaktadir. Hoca Efendi bu yoksul adamin yine
satig yapamadigindan iizglin oldugunu anlar ve ondan aligveris yapar. Yoksulu gozeten
bir insandir. Hoca Efendi hal dilini okuyan, gii¢lii bir gézlem yetenegi olan, isabetli karar
verebilen ve sikintili durumlarda aninda ¢oziim iretebilen bir insandir. Hoca Efendi,

ornek ve onder bir kisilige sahiptir.

Emir Kalkan sehrin insanlarindan &rnekler sundugu hikayelerinde bu kez bir
hakimi anlatmaktadir. Kalkan, hakime isim vermeyerek hem idealist bir yargicin
tutumunun nasil olmas: gerektigini altin1 ¢izmektedir hem de bu sekilde olan idealist,
vicdanli yargiclart 6rneklendirmektedir. Katibin anlatict konumunda oldugu “Hakim
Bey” hikayesinde hakim, vicdan ve akil muhasebesiyle toplumun ve bireyin yararina
yonelik aldig1 kararlariyla 6n plana ¢ikmaktadir. Hakim Bey, davalilara kars1 tutumuyla
bir bilge profili ¢izmektedir. Hakim, verdigi kararlarin ne kadar isabetli oldugunu her
defasinda katibe izah ederek onaylatmaktadir. Bu izahlar hem ders verir niteliktedir hem
de katip nazarinda diger insanlarin 6n yargisini kirmaktadir. ik davali, calismaya gittigi

Almanya’dan, tatil i¢in Tiirkiye’ye gelen Hac1 Biilbiil’diir. Hac1 Biilbiil, kii¢iik bir ¢ocuga
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carpmis ayagmin kirtlmasina neden olmustur. Hakim Bey’in, Haci Biilbiil’e yonelttigi
elestiriler aslinda medeniyete bigane kalmig tim yurtdist gogmenlerinedir. “Ulan her
gelenin altinda bir Vosvos. Ulan hep mi araba gelir Almanya’dan? Medeniyet alin biraz
da medeniyet. Biraz kural 6grenin, kaide 6grenin! Adam olun biraz, adam!” (BTA, 2008:
117) Hakim Bey’in bu sozleri toplumsal 6nem arz etmektedir. Yapmis oldugu sosyal
vurgu, toplumun aksayan ydniine 151k tutmakta ve ¢oziime yonlendirmektedir. Ote yandan
yirmi giin sonra Almanya’ya donmesi gereken Haci Biilbiil’e hapis cezasi yerine para
cezas1 vererek “devletin basina bela” olmaktan kurtarir. Haci Biilbiil’iin para cezasi
almas1 hem Almanya’daki isinden atilmasini engeller hem de alti ¢ocugun bakimini

tistlenecek kimse olmadig1 i¢in ortaya ¢ikacak sosyal problemlerin oniinii keser.

Hikayede ikinci davali, emekliligine alt1 ay kalmis devlet dairesinde as¢1 Hasan
Sifil’dir. Hasan Sifil yemekhaneden fasulye, yag ve tiip ¢almakla su¢glanmaktadir. Hakim
Bey Hasan Sifil’e de hapis cezasi vermez karsiliginda para cezasina ve ¢alinanlarin yerine
konmasina dair hiikiim verir. Emekligine alt1 ay kalmig bir adamin yiiz kizartic1 bir suctan
dolay1 otuz yillik emeginin heba olmasina izin vermez. “Idare edeceksin ara sira Taktak,
idare! Igerisi hirsiz kakili be oglum! Kol kirilir yen i¢inde. Kanun dedigini de biz
yaptyoruz, hep motamat uygulanmaz ki.” (BTA, 2008: 124) diyerek yanlisa diismiis
insanlarin sadece ceza verilerek degil inisiyatif alinarak da onlarin topluma

kazandirilabilecegini gosteren idealist bir hakimdir.

“Yeni Giil” hikayesinin ana karakteri Hayrullah Efendi’dir. Namuslu, dindar
olarak tanimlanan Hayrullah Efendi isine sadik bir devlet memurudur. Anlatici, onun is
ahlakini s0yle tanimlamaktadir: “Sabah en erken o gelir is yerine. Masasina kurulur, Facit
hesap makinasini ¢eker, kalemi alir, baglar calismaya. Ne de olsa devlet dairesi burasi...
Yetimin Oksiiziin hakkindan alip maas veriyorlar, helal ettirmeye calisir. Bogazindan
haram lokma ge¢mis adam degildir 0.” (GA, 2005: 119) Hayrullah Efendi, is disiplini
olan, hakkaniyetli, diirlist ve devlet¢i bir insandir. Bu yoniiyle de esnaf tarafindan
sevilmemektedir. Yazar, Hayrullah Efendi’nin is ahlakindan hoslanmayan insanlarin
goriisiine yer vererek toplumun problemli bakis agisina dikkat ¢ekmektedir. Devletgi

anlayistan uzak halkin ben merkezli problemli diisiincesini su paragrafta vermektedir:

Ulan koskoca devlete birkacg yiiz lira kazandirsan nolacak, kazandirmasan nolacak, millet deveyi
hamuduyla gotiiriiyor enayi!’ diye sokramirlar ya, Hayrullah efendinin géziinde esnaf Ebu Cehil
gibidir. Ne koparwrsan o kar. Onlarin harami kasalarinda birikene kadar varsin devletin kesesine
girsin, der. (GA, 2005: 119)
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Yazarin, Hayrullah Efendi’nin karsisina ¢ikardigi tip Peri Hanim’dir. Peri Hanim,
dispansere yeni tayin olmus, gen¢ ve giizel bir doktordur. Geng¢ doktor, Hayrullah
Efendi’nin gortisleri dogrultusunda tanitilmaktadir. Ona gore giyimiyle Peri Hanim,
“Adem’le Havva’y1 cennetten kovduran Seytan[a]” (GA, 2005: 120) benzemektedir.
Hayrullah Efendi ile Peri Hanimin hayat felsefeleri birbirlerinden farkli olmasina ragmen
Peri Hanim, Hayrullah Efendi’ye saygi duyarken, Hayrullah Efendi Peri Hanim’a 6n
yargili davranmakta ve hakkinda olumsuz elestiri yapmaktadir. Peri Hanim’1n ona bakis
agisini yazar, su sekilde ifade eder: “Aslinda kiz da kimin ne oldugunu anlamist1 ama renk
vermiyordu. Tutucu mutucu, sabit fikirli biriydi ama diiriist, ciddi, giivenilir buluyordu
Hayrullah Efendi’yi. Hatta takdir bile ediyordu i¢inden. ‘Herkesin fikrine saygi duymak
gerekir’ diye diisiiniiyordu.” (GA, 2005: 122) Simdiye kadar Hayrullah Efendi’nin Peri
Hanim’a kars1 gortislerine yer veren yazar, bu paragrafta Peri Hanim’1n diisiincesine yer
vererek diinyalar1 birbirine zit iki insanin karakterlerinin tarafsiz bir sekilde taninmasini
saglamaktadir. Bir tarafta dindar, 6n yargili, dar goriislii bir adam diger yanda ¢agdas,
objektif, egitimli bir kadin vardir. Peri Hanim gibi aydin bir kisi lizerinden verdigi
mesajda, insanlarin birbirlerinin yasam bigimlerine, diislincelerine, inanislarina karsi
saygili ve hosgoriilii olmalar1 ve insanin diislincelerinin 6n yargilardan arinmis olmasi

gerektigini vurgulamaktadir.

On yargili bir insan olan Hayrullah Efendi, giyim tarzina ve erkeklerle iletisim
sekline bakarak dinine bagli olmadigini, dinin vecibelerini yerine getirmedigini, hatta bu
konuda bilgisi dahi olmadigini diisinmektedir. Hayrullah Efendi’nin, Peri Hanim’a kars1
olan bu tutumunu degistirecek hadise, bir kandil giinii yasanir. Kandili unutan Hayrullah
Efendi, aldig1 tizimlerden doktora da ikram eder. Peri Hanim’1n iiztimleri alip bir kenara
koymasina igerler ve igten ice kizar, ancak durum onun sandig1 gibi degildir. Doktor,
kandil i¢in aldig1 simitleri dagitinca onun i¢in diislindiiklerinden dolay utanir. Dindarlig
ile 6n plana ¢ikan Hayrullah Efendi elestiri yagmuruna tuttugu agik sacgik kizin orug
tuttugunu 6grendiginde tiim 6n yargilar kirilir. Bu yoniiyle, Hayrullah Efendi, diiz bir
kisilik olmadigin1 gdsterir. Tamamiyla iyi veya tamamiyla kotii degildir. Tek boyutlu
olmayist diisiincelerinin seyrinin degismesinde aranabilir. Yazar, bu hikayede, ahlaki
degerlerin sadece etek boyu ile sinirlandirilmasini, inancin gortintiiye hapsedilmesini Peri

Hanim ve Hayrullah Efendi ¢atismasiyla elestirmektedir.
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Hikayede Hayrullah Efendi sadece Peri Hanim’la ¢atisma igerisinde degildir.
Diisiinceleri ¢ocuklariyla da ters diismektedir. Televizyon izlemenin giinah oldugunu
diisiinen Hayrullah Efendi eve geldiginde televizyonu kapattirir. Babalarmin baskici
tutumuna karsi surat asarak ¢ocuklar, onunla ¢atisma igerisinde olduklarini fiili olarak
ortaya koymaktadirlar. Hayrullah Efendi inandig1 gibi yasamaya ¢aligirken kendisi gibi
diisiinmeyen ve yasamayanlari kendi gibi olmaya zorlamaktadir. Cocuklar, babalarinin
bu dayatmasindan hoslanmazlar ama memnuniyetsizliklerini de yalnizca surat asarak

belli edebilmektedirler.

“Yanik Giil” hikayesinin kahramani Ali Kemal Bey, Kalkan’in hikayelerinde yer
alan muhalif aydinlardan biridir. Kahraman, toplumun anlamlandiramadigi “marazi”
evliligi dolayisiyla acimasiz elestirilere maruz kalmaktadir. Yazar, Ali Kemal Bey ve
esini merak uyandiracak sekilde tanitir. Kahramanin ve esinin gizemli havalarin1 halkin
nefret dolu sdylemleriyle korunmaktadir. Hikaye, ilceye yeni tayin edilen 6gretmenin
izlenimlerinden aktarilmaktadir. Kahveci Nuri, sehir ekabirlerini uyaran “Kumrular
kacirmayin agalar” climlesiyle kahvedekilerin dikkatlerini bu ¢ift tizerine toplar. Anlatici,
sadece arkalarindan gordiigii, gosterisli kiyafetler icinde el ele yiirliyen bu ¢ift i¢in kahve
ahalisi tarafindan sarf edilen “Sapik bunlar agalar sapik sapik!!”, “Ahlaksiz ve de Allahsiz
iblis usaklar1!”, “Bunlar miirtet tohumu”, “Meshur Sivasi kapisindan Ali Nur Babanin
ogludur bu gafil, bu ocaktan boyle sapik ¢ikar miymais, ¢ikarmis meger!” (GA, 2005:124-
125) gibi sozlere anlam veremez. “Bu her tiirlii liikse ve modernlige sahip sahil halkinin,
bu ciftle nicin bu kadar alakadar olduklarina, ni¢in bu kadar nefret edip nigin bu kadar
kinadiklarina bir tiirli aklim yetmiyor.” (GA, 2005: 127) diyen anlaticinin meraki,
Birlesmis Milletlerden Kaymakamliga gelen yazi ile giderilmektedir. Kaymakamliktan
verilen dosyanin terciimesini yapamayan ogretmene kasabada yardimci olabilecek tek
isim, Miilkiyede okumus, Avrupa’da bulunmus Ali Kemal Bey’dir. Ogretmen yazi
sayesinde, Ali Kemal Bey’in kendince makul gerekgeleri olan evliliginin detaylarimni

O0grenme firsat1 bulur.

Ali Kemal Bey’in evine giden 6gretmen, kahramanin yillar 6nce kendisini seven
bir geng kizin kazara dliimiine sebebiyet verdigini 6grenir. Mahkeme ceza vermemis olsa
da Ali Kemal Bey, vicdanini rahatlatamamis, kendini affedememistir. Bir insanin
Oliimiine sebebiyet vermis olmanin agirligini 1stirapla hafifletmeye ¢alisan adam, Allah’a

yonelmis, kendini diinya zevklerinden soyutlamis, adeta yasayan bir 6lii gibi hayat
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stirmeye baslamistir. Ali Kemal Bey, 6gretmene dualar1 karsiliginda, Allah’in ona acisini
hafifletecek bir vesile gonderdigini sOyleyerek esiyle nasil evlendigini anlatir. Riiyasinda
siirekli yikik dokiik bir mekan gosterildigini en sonunda bunda bir hikmet oldugunu
diistinerek kalkip riiyasinda gosterilen mekana gittigini soyler. Kedilerin, kopeklerin
yuvasi haline gelmis, yikik tas duvarlarin arasindaki bir ¢opliigiin ortasinda aciz bir
kadinin oldugunu goriir. Yardima muhtag, hastalikli ve yoksul kadinin karsisina ¢ikmasi
tesadiifi olmadig1 inancindadir. Hayatini elinden aldig1 bir kadina karsilik, hayati yokluk,
eza ve cefa i¢inde gecen bu zavalli kadini, miireffeh bir hayata kavusturarak diyetini
Odeyebilecegini diisliniir. Acuze kadinla evlenir. Toplumun i¢ yiiziinii bilmedigi olaylara
on yargili tutumu da bundan sonra kendini géstermeye baslamis ve sehirde dedikodular

hizla yayilmastir.

Bir nevi halki temsil eden 6gretmen de digerleri gibi onyargisina yenik diiserek
olumsuz diistincelere kapilmigtir. Ancak gerceklerle yiizlestikten sonra Ali Kemal Bey’e
bakis acist degismistir. Bu durum, 6gretmenin mekan iizerinde degisen algisiyla da
giiclendirilmistir. Oznel ger¢eklik ve nesnel gerceklik dgretmenin diisiinceleri araciligiyla
orneklendirilmistir. Ogretmenin bir zamanlar gdziine metruk bir mezarlik gibi goriinen
konak ve icindeki insanlara bakis agis1 halkin etkisiyle olusan Onyargilarindan

kurtulduktan sonra normallestirebildigi bir vakaya bilirliinmiistiir:

Olmiis, astk bir kizin ruhu, aci ¢eken, giinahlarini édemeye ¢alisan bir adam ve ¢épliikte bulunan,
hortlak bir kadin ve muhtesem bir konak. Esrarengiz talihiyle, zavalli kaderiyle ve biitiin sirlariyla
geride kaldr. Garipti her sey. Ama artik hayret etmiyordum. Bir soz ¢inliyordu kulaklarimda:
“Tanri nasil isterse 6yle zuhur eder.” (GA, 2005: 152)

Yazar, Yunus Emre'nin “Yaratilmisi severiz, Yaratandan 6tlirti” sozii, “Bir insani
dirilten biitiin insanlig1 diriltmis gibidir.”® ayeti, “Allah’in ahlaki ile ahlaklaniniz” hadisi
ile metinlerarasilik teknigini kullanarak aydin kimligini gii¢lendirdigi Ali Kemal Bey’in

toplumu irdeleyen ve ¢ozlimleyen s6zleri verdigi mesaj agisindan 6nemlidir:

Insanlar kendileriyle mesgul olup bizimle ilgilenmeselerdi, alisamadiklart bu durum onlar
rahatsiz etmeyecekti. Oysa biz onlari rahatsiz edecek hi¢bir davranista bulunmadik, ama onlar
miimkiintin disinda bir sey goriince dayanamadilar. Bir ev bulmus bicareyi bu ortamda
kabullenemediler. Eger onlarin begendikleri bir kadin olsa idi esim, herkes beni ¢ok takdir
edecekti. Giicenmeleri buradan geliyor. Bilselerdi bizi kinamazlardi. Insan bilmediginin diisman,
anlamadiginin biganesidir. (GA, 2005: 148-149)

%5/32.
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Toplumun yadirgaylp disladigi aydin kesimin sozciiligiinii Ali Kemal Bey
tistlenmektedir. Toplumun elestirilerine cevap niteligindeki konusmasi ile toplumun

aksayan yanina 1s1k tutmaktadir.

Ulkenin sorunlarindan biri olan sanatgilarin hak ettikleri degeri gérememeleri,
maddi olanaklarimin yeterli olmamasi1 “Sair” hikayesinde sair Semih Bey o6zelinde
anlatilmaktadir. Ev sahibinin, metalasan diinyada, paranin fikirden, histen, sanattan daha
onemli oldugunu diisiinmesi ve insani yaninin zayif olmasi onu nihilist biri yapmaktadir.
Semih Bey derdini anlatamadigi ev sahibinden sonra esyalarini tasiyan arabaciyla da
saglikli bir iletisim kuramaz. Her ikisi de siirden, sairlerden hoslanmakta ve onlar iizerine
konusmalarina ragmen sanati algilayis ve hissedis sekilleri birbirinden farklidir. Arabaci
halkin kiiltiirin{i, duyusunu, sanatin1 temsil ederken, Semih Bey, Batili diisiince tarzini,
sairi temsil etmektedir. Ancak her ikisinin de insana deger vermesi, insana saygiy1 her

seyin Ustlinde tutmalar1 onlar1 ortak bir nokta da bulusturmaktadir.

“Sir” hikayesinde, 6gretmen ¢iftin kandirilarak parasi elinden alinmis bir gocuga
yardim etmelerinin ardindan 6gretmen Erhan Bey yillar 6nce yasadiklarini hatirlar ve
sarsilir. Oda, aym yerde ayni sekilde bir adamin da onun simitlerini alip sahte para
vermesinden sonra yanina gelen bir ¢ift tarafindan teselli edilmistir. Animsadiklar1 onu
derinden etkilemistir. Cocuga uzattig1 yardim elini yillar 6nce kendisi de tutmustur.
Cocuk, onun ge¢cmise olan borcunu 6demesini saglamis, vicdan yiikiinii hafifletmistir.
Erhan Bey, yardimsever ve vefakar bir insani 6rnegidir. Erhan Bey’in yasadiklarini
anlattig1 6gretmen arkadasi, yazarin gorevini iistlenerek onun hikayede vermek istedigi
mesaj1 ifade etmektedir: “Tenler degisik olsa da canlar birdir. Borcunu 6demissin,
gecmissin Sirat kopriistinden.. Sirat kayipta, gizli bir kopri degildir evlat, omiir bastan

sona ince bir Sirat kopriisiidiir, uzanmaktadir 6niimiizde upuzun.” (HBD, 2008: 169)

Bagka bir vefali tip 6rnegine “Iz” hikayesinde rastlanmaktadir. Simitgi bir
cocugun sehir zorbalarina kars1 ¢aresiz kaldigi anda ismini bilmedigi bir gen¢ adam onu
korur. Simitleri koparip koparip yere atanlarla kavga eden Kara Hamdi, yiiziine bir bigak
darbesi alarak yaralanir. Gen¢ adamin yiiziinde dmiir boyu kalacak olan yarasi, onun
yillar sonra zor durumdan kurtulmasmi saglayacaktir. Zorbalarin elinden kurtardigi
simit¢i ¢ocuk, biiylimiis zengin bir miiteahhit olmustur. Kara Hamdi, fakir bir adamdir.

Kirasin1 6deyemedigi evinden atilir. Esiyle sigindigi insaatin miiteahhidi kurtardigi
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cocuktur. Miiteahhit, Kara Hamdi’nin yiizindeki izden onu tanir ve gecmiste onun
kendisini zor durumdan kurtardig gibi o da Kara Hamdi’yi kurtarir. Liiks bir daireyi ona
hediye eder. Kara Hamdi’ye babasina benzedigini bu ylizden evi kabul etmesini soyler.

Kendisinin o simitgi ¢ocuk oldugunu séylemeyecek kadar ince diisiinceli ve vefali biridir.

Emir Kalkan’in tagradan bir kesit sundugu “Bereket Lokantasi” hikayesinde ise,
kisi kadrosu tasra insanini temsil eden Sakir Efendi, soforler ve koylii miisterilerden
olusmaktadir. Sakir Efendi’nin baskisi oldugu hikayede, isgilerin sorunlari ve koyliilerin
maddi olanaksizliklarr ortiilii bir sekilde anlatilmaktadir. Sakir Efendi haricindeki kisiler

hikayeyi tamamlayan figiiran islevi gdrmektedirler.

Afyonkarahisar’da bir kdy garaji i¢inde yer alan derme catma carsinin ilk
esnaflarindan olan, Bereket Lokantasi’nin sahibi, Sakir Efendi bir zamanlar pehlivandir.
Ancak spor dallarinin hepsi ayni iin ve maddi destege sahip olmadig1 i¢in sporcular,
maddi anlamda zorluk yasayabilmektedir. Bu zorluklar1 yasayanlardan birisi olan Sakir
Efendi, spor alaninda ne kadar bagarili olursa olsun kazandigi madalyalarin gec¢im igin
yetmeyecegini Ortiilii bir isyanla su sekilde ifade etmektedir: “Takaa boynuna gubarusin,
amma, etmez para madalya! Adamin ahmagi peelivan olurmus ya! Biz de peelivan olduk!
Lakin gazanamadik akge! Allah’tan va babadan galma ag¢ilik!” (TD, 2010: 7-8) Emir
Kalkan, bir Tiirkiye portresi sundugu hikayelerinde hayalini tamama erdirememis bircok

milli sporcunun dramini Sakir Efendi 6zelinde anlatmaktadr.

Sakir Efendi pehlivanligin kazang getirmedigini goriince baba meslegi olan
asciligr devam ettirme karari alir. Sakir Efendi, “Belinde onliik, basinda as¢1 kiilahi.
Gobegi kaldirima tagmis, pehlivanlik giinlerinden kalma bir hasmetle” (TD, 2010: 8)
bildik as¢1 goriintiisiinden siyrilarak sira dis1 bir goriintiiye kavusmaktadir. Onu farkl
kilan sadece bu dis goriintiisii degil, miisterilerine karsi yaklasimlari da onu diger
ascilardan farkl kilmaktadir. Sakir Efendi tek cesitten ibaret meniisiinii, lokantaya gelen
miisteri ne tiir yemek isterse istesin, gelen kisinin durumuna gore yon verdigi nasihat-vari
konusmalariyla halihazirdaki yemegi yemege ikna etmektedir. Onun bu tutumu, giiglii
gozlem ve anlayisiyla karsisindaki kisinin  sosyo-psikolojik analizini yaptigini
gostermektedir. Ote yandan, miisterileriyle arasinda gegen diyaloglar hikdyenin komik
yanini agiga ¢ikarmaktadir. Tas kebap isteyen miisteri de kuru fasulye isteyen miisteri de

Sakir Efendi’nin nutugundan nasibini alir ve hepsi de ayn1 yemegi yer:
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Sen sindi baa bak! De baa; goleyine mi kazaniyorsun sen parayi! Anan agliyo bi koca yil. Ek, sula,
topla, giibre vee, dibini es, keserle, otunu ayigla... off, of! Ee, soona noluyo? Giriyon bahgeye, tek
tek agryon tevekleri, kopartiyon o canim taze zavraklaa... topluyon topluyon, oluyo bir kiife... ne
kadaa? 30 kilo... ne edee ¢eksen pazara? On gurustan, ii¢ lira. Sindi Allah’tan gorkmidan ¢olugun
cocugun nafakast bi kiife hiyari nasil bi tas kebabina veriisin ha? Ne senin tas kebap dedigin, ii¢
tinke et!

(...)

Baa bak. Sen oliim Allah, aksam sabah yemedesin zaten koyiinde kuu fasulye... yapaa bol gaz...
sisirii kamini, kalisin ortacikta, bulamazsin hela... gelmissin seere, ye gozel bi sey, anlat koye
vadunda hemi. (TD, 2010: 8-9)

Hikayenin sonunda da yine “As vaa! Ekmek vaa!” nidalarin1 duyan miisteri “Testi
kebab1 vaa m1? Paklava vaa m1?” diye sorar ancak, aldig1 “Vaa vaa, gi iceri!” cevabinin
ardinda lokantada sadece kelle paca ve pilav oldugundan habersizdir. Hikayenin “Vaa
vaa, gi iceri!” climlesi ile bitmesi Sakir Efendi’nin yasam dongiisiiniin bu haliyle devam

edecegini gostermektedir.

“Zemzeme Kiraathanesi” hikayesi, kahveyi isleten Siilo Dayi, esi et istediginde
“Et daha ¢ikmadi.” diyen, bu yiizden ad1 Cikmadi Emmi kalan Musa, at yariglarini bir
tirlii tutturamayan Zeko ile Abbas, giinde iki kez ayakkabisini boyatan Siislii Zeynel,
egitemedigi tazisiyla maceralart bitmeyen avcr Kamil Emmi, kiraathanenin oniine
yerlestirdikleri tezgahlar ile kiraathaneyle biitiinlesmis olan boyact Mehmet Emmi ile
simit¢i Yasar, zabitanin goz agtirmadigi seyyar satict Veysel ve diger “Pazar usaklar”,
ihtiyar bilgi¢ Koreli, Cerkez Suayip, dini sahsi ¢ikarlarina alet eden Dadas Ramo, muhalif
yanlar1 &ne ¢ikan Pala Dayi ile Ozbek Emmi, ihtiyarlarin hislerine terciiman Kadir Emmi
ve garsonlarla kalabalik bir kisi kadrosuna sahiptir. Zemzeme Kiraathanesi, Selaldi
mahallesinde yer almaktadir. Selaldi mahallesi, Tiirk, Ermeni ve Rum halklardan olusan
kozmopolit bir mahalle oldugu i¢in mahalle sosyal hayatin1 yansitacak kisiler se¢ilmistir.
Sen sakrak, esprili insanlardir. Sehirlesmenin eski mahalle dokusunu yitirmesinin
elestirildigi hikayenin dramatik yani, mizahi yonleri 6n plana ¢ikan insanlari ile

yumusatilmaktadir.

Tiirbedar alt bashg ile verdigi “Kiiskiin Giil”*® hikayesinde karanligin i¢inden
cikip gelen esrarengiz adam, anlaticinin dikkatini ¢eker. Her giin bu tiirbeye gelen yikik
mezar taglar1 arasinda dolagsan bu adam kimdir, neyin nesidir, merak eder. “Yipranmis

eski uzun ceketi, eski salvari, yakasiz gdmlegi i¢inde derbeder, perisan bir hali vardu. ....

% Kanatsiz Kuslar Sehri kitabinda Tiirbedar baglig1 ile yayinlanr.
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Aslan yelesi gibi, omuzlarina inen uzun, kumral saglar giir, daginik sakali, biikiik boynu..
Hala gdgsiine saplanan oku ¢ikartamamis bir aslan gibi yarali hali.” (GA, 2005: 60) ile
tasvir ettigi adamin pesinden gider. Adami mezarlikta otururken bulur. “Sanirlar
Esrefogluyam/ Ne Rumiyem ne izniki/ Menem ol daimi Baki/ Goriindiim sureta insan”
(GA, 2005:61) dizeleri, kahramanin ben duygusundan siyrilmis bir sekilde kendini
tanitmasini saglamaktadir. Tanistiklart glinden sonra her gece bulusurlar. Anlatici,
kahramanin ikliminde kaybolur. Ne siradan insan ne meczup kefesine koyabildigi bu
adam, bir bilge gibi konusmaktadir. Seyyid Burhaneddin Hazretlerinin ruhundan
tiflenmis gibi hikmetli sozler sdyler, 6giitler verir. Onun rahle-i tedrisinden ge¢cmis
gibidir. “Bizi buraya Seyyid Sirdan Hazretlerinin ruhaniyeti ¢ekmistir.” ifadesi onun

manevi talebesi oldugunun kanit1 hilkkmiindedir.

Anlatma esasina bagl eserlerde mekdna ait goriiniisle vaka kahramanimin uyusmast kadar
mahalle has hususiyetlerle ferdin yasayis tarzi arasindaki ¢atismalardan da yararlanilabilir.
Kisacasi vaka zincirinin muhtevasit ve kahramanlarmin psikolojik hali, mekan tasvirlerinden de
anlasilabilir. (Aktas 1991: 145)

Serif Aktas’in ifadelerinden hareketle “Kiiskiin Giil” hikayesinde, kisilerin
psikolojisi mekanla iliskileri kapsaminda ve mekanin yiiklendigi anlamla

¢Oziimlenebilmektedir.

Anlatici da hikdyenin kahramani gibi Kayseri’yi yurt edinip burada kalan Seyyid
Burhaneddin Hazretlerine karst ayri bir yakinlik duymaktadir. Cilinkii her gegen giin
maddiyatin pengesine diismiis 6ziinii yitirmis insanlardan uzak durmak gayretindedir. O
hayatta goniil ehli insanlarin arayisindadir. Bu nedenle Seyyid Burhaneddin Hazretlerinin
medfun oldugu mekaninin anlami daha da derinlesir. Ciinkii bu mekanda anlatici, 1lik bir
yaz aksaminda mezar taslar1 arasindan karsisina ¢ikan kahramanla tanismistir. Hikaye
anlatict ve kahramanin muhabbetleriyle birlikte gelisir. Tiirbedar, anlaticiyla ilk olarak
“Zilletten sohrete, hangi makamda olursan ol. Gii¢ Allah’indir, unutma.” (GA, 2005: 61)
diye baslayan ve “Her sey fani ve gegicidir. Tek gergek oliimdiir, 6liimii unutma” (GA,
2005: 62) diye biten hikmetli sdzleriyle iletisim kurar. Sehrin giirtiltiisiinden, telasesinden
kacip kurtuldugu, ruhunu arindirdigs, kendini dinledigi, onun i¢in derin anlamlar1 olan bu
mekanda anlatici, aradig1 insan1 bulmustur. Bu mekéanin insanin diinyadan soyutlayan bir
yant vardir. Mekan, nefis muhasebesi yapmalarina imkan vererek armmalarini

saglamaktadir.
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Emir Kalkan, hikdyelerinde gozlerden uzak gecekondu mahallelerinde yuvalanan
illegal Orgiitlere, toplumda bencil ve anlayigsiz tutumun hakim oldugu insanlara,
modernizmin kiyafetten mimariye uzanan etkilerine, degisen sokak siluetlerine kadar
toplumu yakindan ilgilendiren olaylar1 biitiin yonleriyle ele almaya ¢alismaktadir. Ulkede
sancili gecen ve ortaya c¢ikan sorunlarin yarattigi huzursuzluk ortamiin insanlari
etkiledigi bir konu olan ¢ok partili hayatin sonrasindaki siirece degindigi hikaye
“Demokrat”tir. Cok partili hayata gecis ve sonrasinda yasananlar Tiirk siyasi hayatinda
onemli bir yere sahiptir. “Demokrat” hikayesi, Yassiada saniklarindan eski bir
milletvekilinin yasadig trajikomik bir hadisedir. Avrupa’da egitim alip iilkeye dondiigii
zaman siyasete atilan gen¢ adamin yerini yasli, yorgun ve yalniz bir adam almistir. Geri
dontislerle anlatilan hikdyede kahraman, bir giin kapisini ¢alan yabanci adamin ona borglu
oldugunu sdylemesiyle gecmis giinlere gider. Bu vesileyle kahramanin kim oldugu
okuyucuya tanitilmis olur. Kahramanin adini sanini bilmedigi bu adam, idamla yargilanan
eski vekilin asilacagi i¢in tabut siparisi verildigini ancak asilmadigi i¢in yaptig1 tabutun

elinde kaldigini bu yiizden de borcunu tahsil etmeye geldigini sdyler.

Emir Kalkan’in kiymet verdigi insan tiplerinden biri de meczuplardir. Onun
goziinde sehrin insanlari, asil sahipleri bunlardir. O nedenle elinden geldigince
goniillerini hos tutmaya calismaktadir. Kalkan’in meczuplara bakigini, onlari nasil
algiladigin1 ve onlar1 tanimlama bi¢imini su sekilde anlatmaktadir: “Ben daha ¢ok
meczuplari severim. Onlarla daha gok hasir nesir olurum. Ve sehrin gergek efendileri diye
de onlar1 kabul ederim. Meczupluk bir tarikatta bir yolda bir agk halinde bir yere takilip
kalmaktir. Orada kaldigim zaman meczup olursun, ileri gecemezsin.”®” Emir Kalkan gibi
meczuplara ayni1 hassasiyetle yaklasan ve eserlerinde yer veren Latife Tekin’in de

ifadeleri, meczuplari/delileri anlamayi, onlara farkli bir yonden bakmay: saglamaktadir.

Her kéyiin bir delisi vardi, hatta birkag delisi. Sonra o deliler; deliler bulugmasi yaparlard: kendi
aralarinda. Delilerin delilerle anlasabilecegi fikri ne kadar hos. Ama yine de korkuturlar bizi
delilerden. Deliden hafif ¢ekineceksin ama korkman igin bir neden yok aslinda. Tabii deliden
deliye de fark var. Benim ¢ocuklugumdan hatirladigim, deli denen insanlarin da diglanmadan
hayatin iginde, herkesle birlikte var olabilmeleriydi, onlarin da bir kisiligi, hayatlari vardi. Kotii
davranilmiyordu onlara, tam tersine insanlar onlardan ¢ekinirdi. Tabii ¢ok hos bir durum var;
delilere her sey serbesttir ya, o serbestligi de kullanirdi sanki insanlar, kendi sdyleyemediklerini
delilere soyletirlerdi. Delileri meydanlara ¢ikartir, nutuk attirirlar ama onlarin baska bir aleme
ait olduklarina dair bir duygu da vardir. Gergek diinyalari baska bir yerde kurulmus, sanki

37 Eyvan dergisinin 9. sayisinda (28.01.2015 tarihinde) yayinlanan Muhsin Turan’m Emir Kalkan’la yapt1§1
soylesiden almtidir. http://www.kayserigundem.com.tr/dusunce-gunlugu/emir-kalkan-in-anisina-
h14404.html (Erisim, 03.07.2018)
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suretleriyle dolasiyorlardir ve sanki gerceklikten uzakta rol yaparlar, ashinda onlarin baska bir
diinyast vardir. Bir bicimde cinlerin diinyasina ugramislar, iki diinya arasinda bolinmiisler gibi.
(Ozer, 2005: 197)

Kalkan’in “Kimi mecnun, kimi meczup, kimi uguk kacik kimi, deli.” (BTA,
2008:135) dedigi insanlar yedi hikayesinde bazen ana karakter, bazen silik bir kisi, bazen
yardimct bir tip olarak yer almaktadirlar. Lakaplartyla birlikte isimleri soyledir: Atasa,
Haco, Hazreti Yakup, Meczup Ahmet, Deli Ayse, Deli Yusuf, Deli Giyas, Baba Mustafa
ve Deli Haydar.

“Hazreti Yakup” hikayesinde, lokantada karnini doyuran Necmettin Efendi,
cebindeki bozukluklar1 6niine ¢ikan bir dilenciye vermeye niyetlenir. Karsisina ¢ikan
acuze kadini sevmedigi i¢in ona vermez. Baska bir dilenci bulmak i¢in dolasip durur. En
sonunda aklina Hazreti Yakup gelir. Hazreti Yakup, “Sehrin tinlii meczuplarindandi. Han
camiinin 6niinde dururdu hep. Iri yar, kirli partallar icinde, kegelesmis sakaliyla sdylene
sOylene dolanir, durmadan sigara icerdi.” (K'Y, 2011: 107) Kalp g6zii agik bir meczuptur.
Onu bulacak olmanin sevinciyle giden Necmettin Efendi’yi goren Yakup, sakalindan
tutup sertce ceker ve cebindeki yiiz elli kurusu c¢ikarmasini ister. Cebindeki paralar
cikarip Yakup’a verince Yakup paralari yiiziine ¢arpar. Yakup insanlarin siradan bir deli

olarak gordiigli ancak ilahi lutfa mazhar olmus biridir.

“Haco”da ise anlaticinin kiyafetiyle, durusuyla, yiiriiylisiiyle siradan bir insan gibi
goriinen ancak akli dengesi yerinde olmayan Haco ile varos bir mahallenin parkinda
tanigmas1 ve aralarinda gegenler anlatilmaktadir. Sigara paketinin ig¢ine doldurdugu
izmarit artiklarimi yakip icen Haco, kahraman anlaticinin kulagina egilerek Marmara
depremini hatirlatir ve “O depremini biz yaptik. Kuslar 6ldiirdiiler ¢iinki!” (TD: 2010:
151-152) demesiyle kahraman, normal biri olmadigini anlar. Haco, kimsesiz, garip bir
adamdir. Parktaki boyaciin kahramanin kulagma egilerek “Yiiz verme manyagin biri,
Deli Haco derler ona, konusur durur, kafana yazik.” (2010: 152) demesine ragmen
kahraman tam tersini yapar. Haco’yla arasina mesafe koymaz, onunla sohbet eder. Onu
bu hale getiren sebebin ne oldugunu diisiiniir. O Haco’yu degil onun bu durumda
olmasmin nedenlerini irdeler. Kahraman anlaticinin tutumu ayni zamanda Kalkan’in
tutumudur ve onun meczuplara kars1 bakis agisinin ifadesidir. “Hangi olaylar onu bu hale
getirmisti kim bilir? Insanlarin, belki hisim akrabanm, belki esinin ihanetine ugramsti.
Haksizliga ikiyiizliiliige, kalleslige tahammiilii olmayanlarin agresif olduklarini bilirdim,

birden bir volkan gibi patlarlardi. Bu onlardan biriydi.” (TD, 2010: 153)
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“Hoca Efendi” hikayesinde, 6gretmenin konuya girizgdh yapmasina vesile olan
Deli Haydar, hikayenin ana karakteri olmasa da mesajin iletilmesinde araci bir kisiliktir.
Kalkan’in ruh diinyasindan izler tasiyan Hoca Efendi, Deli Haydar’1 diger insanlar gibi
siradan bir deli olarak gormeyerek ona ulviyet yiiklemektedir. Haydar’in bu hale
gelmesinin sebebi kara sevdaya tutulmasidir. O, mecnun tipi bir delidir. Haydar’a dair

baska bir ayrint1 yoktur.

Kalkan’in hikayelerine tasidigi bir diger isim, “Azad Giil” hikayesinde
kahramanin bag kurdugu, ilgilendigi meczup Ahmet’tir. Kahraman, Ahmet’e deger
vermekte ve gonliinii hos tutmaya caligmaktadir. Emir Kalkan’in, 6zel hayatinda
coklarmin goriip de yanina varmaya ¢ekindigi tiplerle ¢ok rahat dostluk kurdugu gibi
hikdyenin kahramani Erkan’da, g¢ekinmeden meczup Ahmet’le iletisim kurmakta,
Ahmet’e yakin olmakta ve samimi davranmaktadir. Ahmet’in fiziksel 6zelliklerini zay1f,
celimsiz, kisa boylu, sar1 sagli, yesil gozlii bir geng olarak tasvir eder. Asagida hikayeden
alintilanan boliim Ahmet’i tanitmakta, onun kahramanla arasindaki iligkiyi anlatmakta ve

yazarin kibirli insanlara elestirisini icermektedir:

nasil cana yakin, nasil sevimli. On yedi on sekiz yaslarinda Ahmet. Aksamlart ¢ay bahgesinde
birlikte oluyoruz hep. Onu seviyorum. En iyi dostum o. Sormuyor, sorgulamiyor. O kendini bir sey
zanneden akilli takimi gibi ukalalik etmiyor, felsefe yapmuyor; bulasik saplantili nutuklar atmiyor,
uzun uzun konusmuyor... sagmaliyor arada dagitiyor! Daha bir giizel oluyor dagitinca. .... Miithig
bir tiryaki. Once bir paket “uzun samsun” aliyoruz ona. Bir de haslanmis misir. “gicir gicir
yiizliik” istiyor bir de. Eski olursa yiizliik almuyor, kiisiiyor. Ben de taa 6gleden hazirliyorum ‘gicir’
paraswmi. Seviniyor, keyfi yerinde oluyor. Hep oynamak, oyalanmak istiyor. (GA, 2005:78)

Bu Taraf Anadolu kitabinda yazar, “Sehrin Efendileri” hikayesinde, anlaticinin
dostum dedigi Deli Giyas, Deli Yusuf, Uflek Ahmet, Baba Mustafa, Atatiirk’iin askeri ve
Hac1 Hasan’in hayatlarindan kisa kesitler sunmaktadir. Onlarin, kendilerine has
davraniglarinin, sozlerinin bir hikmete dayali oldugunu disiiniir. Gosteristen uzak,
kimsenin goziine girmeye calismayan, oluslar1 da goriiniigleri de bir, sade, katisiksiz,
yiirekleri temiz, diisiinceleri duru, niyetleri halis, ruhlar1 da, diistinceleri de, bedenleri de
Ozgiir, kendi hallerinde, zararsiz insanlardir. Meczuplar, sehrin renkli tipleridir.
“Kendilerine 6zgii mantiklariyla, diisiince diinyanizi alt {ist ederler. Cilenin, sabrin
kopriisiinden gegmisler. Yanmiglar, yaralanmiglar. Bir yanlar1 yikik. Hepsi de bela tasina
raz1. Her birinin sivri bir yani, bir ezberi, bir takintis1 vardir.” (BTA, 2008: 136) Hikayede,
Deli Yusuf’un kaygilari, Deli Giyas’in velilerle yarenligi, 6zlii sozleri, Mustafa Baba’nin
degnegi, hayali digmanlarla savagi meshurdur. Bazen elinde degnegiyle sokaklarda

dolasan Deli Giyas gibi insani1 diisiinmeye sevk eden sozler soylerler: “Mal, boynunuza
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zincir! / Mal, boynunuza zincir!”, “Kaldir perdeyi gézden/ Ben usandim bu 6zden.”
(BTA, 2008: 137) Bazen Mustafa Baba gibi giildiiriirler. Baba Mustafa iizerine bagladigi
kilig, keser, bicakla parkta oturmaktadir. Onu gorenler korkup polisi ararlar. Gelen
polisler Mustafa’y1 karga-tulumba parktan ¢ikarirlar. Doniip polislere: “Size de zahmet

oldu gardaslar, soyleyin de borcumuz ne ise 6deyek!” (BTA, 2008: 140)

Ornek verilen hikaye kisilerinde de goriildiigii gibi Emir Kalkan, aciy1, sevday1
tatmig, insanlik ortak paydasinda bulusan insanlari, akilli-deli, yoksul-zengin, aydin-
cahil, koylii-sehirli, yasli-geng, kadin-erkek ayirt etmeden belli bir ziimreye belli bir
kesime mal etmeden anlatmistir. Onun hikayelerinde yer alan insanlar tip ozelligi
tasimaktadir. Hikayelerinin sahis kadrosunu meczup, yozlasmis, din adami, okumus-
aydin, idealist, nihilist, yash bilge, yardimsever, vatansever, maglup, ezilmis ve yoksul

¢ocuk-kadim-erkek tipleri olusturmaktadir.

2.4. SEHRIN MIMARISI

Emir Kalkan’in hikayelerine, konu olan sehirler arasinda Bursa, Siirt, Istanbul,
Sanliurfa, Ankara, Afyon yer almis olsa da mimarisiyle 6n plana ¢ikan sehir Kayseri’dir.
Kalkan, evleri, camileri, bahcgeleri, meydanlariyla Kayseri’nin kent mimarisini
hikayelerine tasiyarak insanlari, yasadiklari sehrin mimari dokusuyla birlikte kalici

kilmaktadir.

Sosyokiiltiirel hayattaki degisimin mimariye yansimalariyla sehirler siirekli bir
kabuk degistirme halindedir. Sehirlerin tarihine bakildiginda ilk ev sahipleri olan
uygarliklardan bu yana barindirdiklar1 insanlarin yasam bigimlerine gore siluetleri
degisim gostermektedir. Sehrin dogasi haline gelen degisimlerin tezahiirii olan mimari,
sehir tarihi hakkinda bilgi vermektedir. Bir sonraki kusaklarin kokleriyle bag kurmasini
saglayan anit yapitlarin disinda gelecege tasinamayan yapilar edebi eserler araciliiyla
tarihteki yerlerini korumaktadir. Emir Kalkan da Kayseri’yi hem sehir kitaplartyla hem
de hikayeleriyle koruma altina almistir. Sehrin yasayan hafizasi hilkmiinde olan
insanlarin 6liimiiyle birlikte unutulmaya yiiz tutan hatiralarin aksine yapilar zamana
meydan okumaktadir.  Kayseri’nin hafizas1 mahiyetindeki mimari sehrin tarihi
derinliklerine dogru seyahati kolaylastirmaktadir. Kalkan’in hikayelerinde derin bir

tasvire yer verilmeyen yapilarin sadece isimlerinin zikredilmesi bile okuyucu da merak
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uyandirmaktadir. Tarihi yapilar, hikaye mekaninin yer tayinini yapmayi kolaylagtirmanin

otesinde hikayenin manevi atmosferini de olusturmaktadirlar.

Kayseri, 6zellikle Selguklu ve Osmanli mimarisiyle bezenmis bir Orta Anadolu
sehridir. I. Alaeddin Keykubat’in esi Mahperi Hatun tarafindan yaptirilan Hunat Hatun
Kiilliyesi, 13. yiizyilda insa edilmis olan Han Camii, Danisment Beyi Melik Mehmet Gazi
tarafindan yaptirilan Camii Kebir, Roma déneminden kalma Kayseri Kalesi, Izzettin
Keykavus’un insa ettirdigi Yogunburg, 15. yiizyildan kalma bir Osmanli eseri olan
Kapaligarsi, Mimar Sinan’in imzasi tastyan Kursunlu Camii, 1244 yilinda vefat eden
Mevlana’nin hocast Seyyid Burhaneddin Hazretleri i¢in 1892 yilinda inga edilen tiirbe
hikayelerde yer alan Selguklu ve Osmanli yapilarina drnek olarak verilebilir. Bu mimari

eserler, Kayseri tarihine 151k tutmaktadir.

Kiiltepe’de bulunan Kapadokya Tabletleri, Anadolu’nun en eski yazili
belgeleridir. Sadece sehir olarak Kayseri’nin degil Anadolu tarihinin ge¢misi bu tabletler
sayesinde giin yliziine ¢ikmaktadir. Kiiltepe eski adiyla Kanis/Karum, Kayseri’'nin tarihte
bilinen ilk ismidir. Hakimiyeti altina girdigi her topluluk, Kayseri’ye yeni bir ad
vermistir. Sik sik ad1 degisen sehir, giiniimiizde kullanilan bi¢cimini eski Roma Kayzerine
atfen soylenen Caesarea kelimesinden almustir. Hititlerin Kanis, Muskilerin®® Mazaka,
Perslerin Eusebia, Romalilarin Caesarea adin1 verdikleri sehir, ad alma gegcmisiyle bile

medeniyetler besigi oldugunu kanitlamaktadir.

Kayseri, tarih sahnesinde goriindiigii giinden itibaren devletler arasindaki
iligkilere yon vermis, glinlimiize kadar karakteristik yapisini1 korumus bir ticaret merkezi
olarak on plana c¢ikmistir. Kalkan’in hikayelerinin bas sehri olan Kayseri, Mogol
istilalartyla tahrip olmus, Selguklu mimarisiyle ayakta kalmis, Osmanli mimarisiyle
yeniden donatilmig, Ahi Evran’in kurdugu diizene bagli kalarak varligmi devam
ettirmistir. “Kayseri’nin stratejik konumu, Hatti, Hitit, Asur, Roma, Bizans, Sasani, Islam
fetihleri donemi, Selguklu, Mogol, Osmanli, Timur yolu” (Everdi, 2018: 25) iistiinde

oldugundan fetihlere maruz kalmis ve sik sik el degistirmistir. Savaslarin golgesinde

3 Muskilerin Anadolulu mu yoksa Friglerin bir kolu mu olduklarma dair kesin bir kanit olmasa da tarihi
belgelerde verilen bilgiler 1s181inda su kaniya varilmaktadir: “Frigler M.O. 12-8. yiizyillar arasinda daginik
kabileler halinde yasamiglardir. Asur vesikalarinda bahsedilen Muskiler olabileceklerini gosteren pek ¢ok
belge de ortadadir. Ancak M.O. 8. yiizyllda Anadolu’da Asur’a kafa tutabilecek bir devlet haline
gelmislerdir.” (Caypinar, 1991: 42)
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biiyliyen sehir olmasi yoniiyle Kayseri bir kale kenttir. Beylikler doneminde once
Danismentlerin daha sonra da Anadolu Selguklularin merkezi olmustur. Anadolu’nun
Orta Cag kentlerinden olan Kayseri, Osmanli Devleti’nin hakimiyeti altina girdikten
sonra isgal edilme tehlikesi kalktig1 i¢in bu donemle birlikte artik sur disina tasan kentler
arasinda anilir. Bedesten, hanlar, diikkanlar kentin ticaret alanlarini olusturmaktadir.
Selguklu doneminden kalma eserleri tarihi dokuyu zenginlestirmektedir. Anadolu’nun
kadim sehirlerinden biri olan Kayseri, agik hava miizesi gibidir. Sehrin maddi siluetini
evler, okullar, diikkanlar gibi mekanlar olustururken manevi siluetini de cami ve tiirbeler

olusturmaktadir.

Mimari hig siiphesiz kiiltiirel birikime gore sekillenmektedir. Sehrin hafizas: adeta
mimari yapilar icine gizlenmis vaziyettedir. Ilk sehir yerlesimlerinden postmodern
sehirlere kadar mekéna kimlik kazandiran insanlarin ruhundan, duygu ve diisiincesinden
izler tasiyan sehirler, mimarileriyle gelecek kusaklara kalmaktadir. Mimari, sehrin
uygarlik katmanlarindan panoramik bir sunum gerceklestirerek zamani ve mekani
birlestirmektedir. Sehrin hafizasi, tarihiyle esdeger yapilariyla sekillenmekte ve
insanlarin belleginde yer edinerek gegmis dénem hatiralarini canli tutmaktadir. insanlarin
hafizasinda yer eden olaylar gibi mimari de sehrin hafizasinda yer etmekte, kaliciligini
siirdiirmektedir. Mekan ve zaman arasindaki iligkinin tezahiirii olan sehirler, tarihiyle,

kiiltiiriyle, mimari dokusuyla bir biitlin olusturmaktadir.

Kent ve onun parcalar, evler, sokaklar, ¢arsilar, limanlar, parklar, bahgeler, meydanlar, fiziki
mekdnda yer tutan fiziki olgulardan ibaret degildirler. Kentin maddi olmayan boyutu, semtlerini,
mahallelerini var eden degerler, yasanmisliklar, bu yasanmisliklardan siiziilen, damitilan bellek
ve bunlarin bir arada olusturdugu ériintiilerdir. Bu agidan baktigimizda, kentin iki boyutunu
soylece birbirinden ayristirabiliriz:  Oncelikle kent, icinde yasayanlarin degerlerinin bir
yansimast, tasa kazinmasi hdlidir. (Erkilet, 2017: 19)

Alev Erkilet’in yukarida ifade ettigi gibi Kalkan’in hikayelerinde de tasa kazinan
degerler, varligim1 arka planda hissettirerek bir dekor islevi gérmenin yaninda gelisen
olaylarin manevi atmosferini tamamlamaktadir. Kent mimarisinde var olan belli odak
noktalar1 hikdyelere de yansimustir. Islam cografyasinda sehrin odak noktalarmin baginda
cami gelmektedir. Mahalle, cami gibi dini yapilarin ¢cevresinde konumlanmaktadir. Tiirk
Islam mimarisinde énce cami ve sosyal tesisler insa edilip daha sonra evler belli bir diizen
cergevesinde insa edilmektedir. Boylece ¢irkin bir kent goriintiisiiniin olusmasinin dniine
gecilerek planli, diizenli, saglikli ve toplumun ihtiyaglarina cevap veren sehirler

kurulmakta ve carpik kentlesme 6nlenmektedir.

122



Kayseri, Osmanli doneminde askeri bakimdan tehdit edilmediginden sehirde
surlara gerek goriilmemis ve sehir sur disina dogru genislemistir. Celaleddin Celik,
Diisiinen Sehir dergisinde yer alan makalesinde daha ¢ok bir Selguklu sehri goriiniimiinde

oldugunu ifade ettigi Kayseri’nin krokisini su sekilde ¢izmektedir.

Sehir merkezden g¢evreye dogru izlendiginde Kale, Camii Kebir, Hunat ve Han Camisi olmak
tizere, Sur i¢i ve disinda mahalleler, saray-koskler, bag ve bahgeler, ¢cesmeler, hanlar, hamamlar,
medreseler, camiler, mescitler, kiliseler, Kapali ¢arsi, bedesten, ¢arsi icinde drgiiciiler, debbaglar,
boyacilar, bakircilar, demirciler, eskiciler, kazancilar, kuyumcular, at pazari, odun pazari,
tiirbeler, kiimbetler, zaviye ve tekkeler, sifahane, vakiflar ve kiitiiphaneleri ile bir Tiirk Islam
sehrinin biitiin yapisal ozelliklerini tasimaktaydi. Ancak Kayseri klasik Osmanli sehirlerine pek
benzemez, ona ruhunu veren Osmanli’dan ziyade Sel¢ukludur. (2017: 43)

19. yiizyila kadar mahalle yonetimi din adamlarinda iken 19. yiizyildan itibaren
batt modeli kent diizenlemesinde yoOnetim, muhtarlik ve ihtiyar heyetindedir. 19.
yiizyildan itibaren kentlerin ¢ehresi degismeye baslar. Onceki donemde kent merkezinde
kiilliyeler ve bedestenler 6nem arz ederken yeni donemde kentin fiziki yapisinda odak
noktast yeni yapilara kaymistir. Geleneksel kent dokusu degisime ugramistir.
Modernlesmenin etkisi ile konaklar apartmanlara, ¢arsi igi ditkkanlar yerlerini gosterisli
aligveris merkezlerine birakmistir. Degisen geleneksel kent dokusu sadece hafizalarda

canliligint korumaktadir.

Urry’nin “Sonuglari bizden gizleyen zaman degil, mekandir.” soziinden hareketle
yitip giden zamanin bir zamanlar ortaya koydugu tarihselligi topraginda filizlendiren
mekaninin dokusunu korumak, kaliciligin1 saglamak yine mekana diismektedir. Mimari
dokular, savaslar, istilalar, dogal felaketler gibi insan kaynakli ve insaniistii gii¢lerle tahrif
olmaya acik oldugundan mekanin korunmasi zamani agmaktadir. Emir Kalkan da
mekanin yasanmugliklar1 gizlemesinden korkarak tanik oldugu Kayseri’yi kaleme
almaktadir. Bunlar tagraya, sehre 151k tutan hikayelerdir. O donemin tarihi dokusundan,
gelenek goreneklerinden, insan iliskilerinden, siyasetinden kiiclik ama derin izler
kaydeder. Yikilip tekrar insa edilen ve on yilda bir siluetleri degisen sehirlerde insanlarin
kendilerinden geriye kalan1 bulmalar1 oldukg¢a gii¢ oldugundan yazarlar eserlerinde
mimari dokuyu Kkoruyarak okuyucularin anilasmis mekanlarini  bulabilmelerini
kolaylastirmaktadir. Ciinkii “Geg¢miste oturdugumuz konutlar i¢imizde yikilip
gitmediginden, eski evlerin anilarin1 birer diisleme olarak yeniden yasariz” (Bachelard,
2014: 36) Ancak Ayfer Tung’un da ifade ettigi gibi “Bu iilkede hi¢ kimse 6lmeden 6nce
dogdugu evi ziyaret edemez, mahallesini bulabilen sanshdir.” (2016: 11) Esasinda

vurgulanan derin bir yaradir. Bugiiniin yarina kalacagindan habersizmiscesine tahrip
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edilen mazi, bir tasin yok olusundan Gte hatiralarin yok olusudur. Bu durum tasa olan
romantik bir bakis olsa da tarihe dair bildigimiz seylerin kanitlar1 bu taslardir. Iste bu
sebepten yok olup gitmeye mahkim anilar1 6liimstiz kilmanin yollarindan biri yazmaktan
gecer. Kalkan da yakin tarihe 1s1k tutan hikayeleriyle hem kendini hem de sehrini
Olumsiizlestirmektedir. Yazilart eski sehri yeniden insa eder. Gegmisin sokaklarini
adimlama firsat1 verir. Boylelikle tahrif edilmis veya edilmek iizere olan maziyi toplum

hafizasinda canli tutabilmektedir.

Emir Kalkan, kendine has kimligi olan Kayseri’de dogup biiyliyen ve biiylirken
yasadigi sehrin eski dokusunu yitirmesine tahammiil edememekte, gegmise O6zlem
duymaktadir ve bunu da eserlerine tagimaktadir. Kayseri ve Kayseri’deki insanlar
anlatirken hepsinin i¢cinde kendinden bir iz bir parca barindirmaktadir. Digerlerinin
portresini ¢izerken ardinda beliren kendi silueti, kendi ruhu, kendi acilar1 ve sevingleridir.
Savas yillarindan durgun yillara, bolluktan kitliga, darliktan refaha tiim bu gelgitlerde ve
yasam savruluslarinda merkez Kayseri’dir. Sehri, zengin fakir ayriminin yapilmadigi, iki
kesimin de aymi mahallede sirt sirta evlerde oturdugu yillardan, fakirin varoslara

hapsoldugu yillar1 genis bir skalada resmetmektedir.

Hattilerin, Hititlerin, Asurlu tiiccarlarin, Helenlesmis Perslerin, Romalilarin,
Danismentlerin, Selguklularin ve Osmanlinin hiikiim stirdiigii Kayseri topraklarinda ev
sahipligi yaptig1 uygarliklardan kalan hatiralarin disinda mimari dokuda onlardan bir iz
bulunmamaktadir. insa edilen evler, camiler 6zgiin Tiirk mimarisinin eserleridir. Kalkan,

Yurttas Sokak’ta bu durumu s6yle izah etmektedir:

...evler dogrudan dogruya Tiirklerin, Oguzlarin olusturdugu bir Tiirk evidir. Apag¢ik ortada bir
Tiirk ev bi¢imi var. Yapanlar, kendi yasam bicimlerine gore bir ev bicimi gelistirmigler.
Barinmamn yamnda 1sinma ve ekonomik kosullar da hep diisiiniilmiis. Hayat, sofa, zerzembi®...
ve mutlaka hayvanlar i¢in ayrilmis alanlar. Zaten, Tiirkler her zaman evlerini bir goz, iki goz gibi
terimlerle tamimlarlar, goz, kiigiikliigii ifade eder. Evier kiigiiktiir. (2013: 34)

Kayseri, mimari olarak eski uygarliklardan etkilenmese de hi¢gbir zaman atil ve
kohne bir sehir olmamistir. “Yavan ve atil sehirlerde gercekten de kendi yok oluslarinin
tohumlarindan baska pek bir sey yoktur. Ama canli, gesitli, yogun sehirlerde kendi
yenilenmelerinin tohumlar1 vardir; bu sehirler kendileri disindaki problemler ve ihtiyaclar

karsisinda ayakta kalacak enerjiye de sahiptir.” (Jacobs:458) Kayseri de tarih boyunca

39 Zerzembi: Bodrum. Kayseri, Turkiye'de Halk Agzindan Derleme S6zIigii, Ankara, Tirk Dil Kurumu,1979,
cilt: 11, U-Z ( u - zuzdli ) http://sozluk.gov.tr/
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yenilenmenin tohumlarini i¢inde barindirmis bir sehirdir. Asur ticaret kolonilerinden,
Mogol istilalarina kadar enerjisini tiiketmemistir. Ticaret merkezi olmasi ve ipek yolu
tizerinde yer almasi canliligini ve renkliligini korumasini saglamistir. Farkli inanis ve
yasayistaki insanlarin ayni cografyada bir arada olmasi Kayseri’nin kiiltiirel zenginligini
artirmigtir ve ona siirekli yenilenme firsat1 vermistir. Sehrin etnik kimligindeki gesitlilik,
Kayseri’'nin gelismesine olumlu katkilarda bulunarak onu her dénemde giin yiiziine

¢ikarmustir.

Kayseri, Tiirk kiiltiirlinlin mimariye yansimalarini barindirmaktadir. Sehirler
kiiltiirii yansitan mekanlarin toplamidir. Sehirlerin biitiiniinti teskil ettigi diisiiniilecek

olursa Koksal Alver’in mekan igin sdylemleri sehir igin de ayni sekilde okunabilir:

Mekdanlar kiiltiirel gostergelerdir. Isaret taslaridur, kiiltiir 6beklerinin yol haritalaridir. Her kiiltiir
ortami, kendini biraz da mekdnlariyla orta yere serer. Binalar kiiltiirel kodlarla bicimlenir, bina
gizgileriyle konusur. Soyledigi ise ait oldugu diinyamin, kiiltiiv evreninin, inang¢ halesinin
ezgisinden baska bir sey degildir. Bir caminin ¢izgileri ile bir kilisenin ¢izgileri arasindaki fark,
iki ayri diinya gériisiiniin ezgisidir. Yahut iki ayri diinyanin evlerinin kodlari, iki ayri diinya
goriisiiniin yansimasidir. Ciinkii mekan bir aynadir ve yansitir: Bir diinya goriistinii, bir kiiltiir
iklimini, hayati yansutir. Mekdn temsil giictine sahiptir, bir temsilcidir. Ait oldugu evrenin ger¢ek
bir temsilcisidir. (2008: 23)

Mimari ve kent mekéani fiziki durumuyla sinirh tek boyutlu bir olgu degildir, 0
ortaya ¢ikmasina zemin hazirlayan ve etkileyen sosyolojik, psikolojik ve kiiltiirel
olgularla bir biitiindiir. Mimari ve kentsel mekanlar bu olgular1 yansitacak sekilde
kodlanmislardir. Bir sehrin mimarisinden hareketle pekala insanlar1 hakkinda ¢ikarimlar
yapilabilir. Ornegin Emir Kalkan, Ermeni evlerinin yiiksek duvarli olmasmi onlarmn
ketum mizaglaryla iliskilendirmektedir. Ve yine Kayseri’de Ermeni mahallesindeki
konaklarin mimari tarzinin ev sahiplerinin inanigini yansitan bir goriintiide oldugunu
ifade etmektedir. Ermeni evleri uzaktan bakildiginda ha¢ goriintiisii verecek sekilde
tasarlanmistir. “Hagin yanlara uzanan kollarinda sira ile yan yana odalar yapilir, tam
ortadaki mekanin tlizerine ise hagin yukar1 kolunu temsil eden seyirlik ama gosterisli,
kubbeli bir oda bulunur” (YS, 2013: 33). Boylece tasa islev kazandirilarak kiiltiiriin,
inanisin mimari {izerindeki etkisi ortaya konmus olur. Ote yandan Tiirk evlerinde yiiksek
duvarli bahgeler, sokag1 gérmeyen pencereler evin mahremiyetini korumaktadir. Evler,
genis avlulariyla disariyla bagi kesmeden insanin zamanini gegirebilecegi ve tiim islerini
acik havada ama evinin sinirlari iginde halledebilecegi sekilde tasarlanmistir. Boyle bir
mimari, 6zgir ruhlu insanlar1 yansitmakta ve ait oldugu toplum hakkinda ipuglar

vermektedir. Ayrica,
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Paris caddelerinin her iki yanini ¢evreleyen apartman dizilerinde birim evin sahsiyetinin yok
olusu, katilima imkan vermeyen yapisina karsilik bir Osmanli-Tiirk sehrinde her evi ayri ayri
olusturan, yiicelten idrak, inang ve ¢oziimlemenin derin farki konuyu anlamaya imkan veren iki
temel ornektir. (Cansever, 1992, 92-93)

Apartman hayati baskalarinca gozlenmeye, yonetilmeye imkan vermektedir.
Cansever, bir kiiltiiriin, yasayisin tezahiirii olan apartmanin Roma-Hiristiyan Katolik
Kilisesinin merkeziyetciliginden dogdugunu ifade etmektedir. Kilisenin insanlar
baskilayan yaninin mimariye de yansidigi goriilmektedir. Batinin aksine Tiirk kiiltliriinde
bireye 6nem verilmis ve 6zgiirliigii onemsenmistir. Rahat hareket edebilme imkan1 veren
bahgeli evler mahremiyeti korurken bireyi belirli bir sinira hapsetmez ve gozlenme firsati
vermeyerek baskilamaz. Ancak 6rnek alinan Bati mengeli mimari ile evdeki 6zglir hareket

alan1 kisitlanmastir.

19. ve 20. aswr Osmanl ve Tiirk aydinlari, etkisi altinda bulunduklari Bati ve ozellikle Fransiz
devlet yapisimin merkezi ve hiikmedici ve¢hesini nasil Osmanli ve Tiirkiye Cumhuriyeti devlet
teskilatina bir ideal ornek saymuis iseler; ayni sekilde merkezi hiikmedici Fransiz yonetim
sisteminin eski ve yeni mimari triinleri de mimarinin asli ornekleri zannedilerek Fransiz
hiikmedici Giines Kral telakkisinin iiriinii olan Versailles in biiyiik ol¢ii, kudret ideolojisinin
gosteris ve kendinin ispatlama tavrinin tiriinii olan 19. Aswr Osmanly saraylarinda ifadesini bulan
mimariyi asli mahalli mimarinin yerine yerlestirdiler. (Cansever, 1992: 42-43)

Osmanli-Tiirk mimarisinin yerini Fransiz modeli mimarinin almasinin Ooniinii
agmislardir. Cansever, bununla Tiirk sivil mimarisinin hizla yok oldugunu ifade

etmektedir.

Mahremiyete sahip, bahge-tabiat, mahalle-toplum iliskilerinin en yogun sekilde yasandigi; yiice
bir varlik gériigiiniin insancil, vakur, zarif, miitevazi ve moniimental ifadelerini bir arda i¢eren,
kullanicinin ¢evresine ve varligin bilincine vararak yiiceligi ve giizelligi her an fark ederek
yvasadigi Tiirk evi, yerini teknokratca despotizimin, mali spekiilasyonlarin iiriinii olan ve insani
yasadigi ¢evreden koparan, yabancilastiran, ¢evre sorunlart karsisinda duyarsizlastiran, yap-
sat¢iligin apartman mimarisine birakti. (Cansever, 1992: 43)

Emir Kalkan’in bahsettigi eski Kayseri evleri birbirine bitisik ve benzerdir. Her
evin yiiksek duvarlarla ¢evrili hayat denilen avlusu, mutfagi, odast ve bodrumu vardir.
Avluda ahir, kuyu, ocak gibi giinliik hayati idame ettirecek yardimci unsurlar
bulunmaktadir. Zenginin de fakirin de evi ayn1 mahallede benzer plana sahip ve birbirine
bitisiktir. Onlar1 birbirinden ayiran Ozellikleri siisleridir. Zenginlerin kapilar1 piring
tokmakli, misafir odalarinin tavanlari islemeli, duvarlari siisliiyken maddi durumu kétii
olanlarin evlerinde ise kapilar sade, odalar kire¢ boyali, duvarlar resimsizdir. Kayseri’de
varlikli Ermenilerin oturdugu konaklar ayni mahallede toplanirken Miisliimanlarin
evlerinde boyle bir kutuplagsma goriillmemektedir. Zenginde fakirde ayni mahallede

birbirine bitisik evlerinde oturmaktadir. Mimari planlar1 asagi yukari birbirine benzeyen
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sehir evlerinin hepsinde ev sahibinin maddi durumuna gore bazisinin bahgelerinde bir
bazisinda da iki kuyu bulunmaktadir. Sehre sebeke suyunun gelmedigi, musluklardan
sularin akmadigr donemde ev islerini kolaylastiran kuyular olmazsa olmazdir. Zengin
fakir herkesin evinde muhakkak bulunan bu su kaynagmin igine diisen esyalar1 ya da
yaramazliklarinin bedelini kuyuya diismekle 6deyen ¢ocuklar1 ¢ikarmak igin ayr1 bir i
kolu peyda olmustur. Mitat En¢’te “Kuyucu Kor Hafiz” hikayesinde meslegi kuyuya
diisenleri ¢ikarmak olan Hafiz’in hayatini anlatmaktadir. Sarnig¢larin planini kendi ¢izmis
gibi bilen Hafiz’in sokakta bagirarak is aramasindan insanlarla kurdugu iletisime kadar
biitiin detaylara deginen Eng, hikyede hem toplumsal yapiya hem sehrin alt yapisina hem
de kent mimarisine dair ayrintilara yer vermektedir. Kor Hafiz girdigi her evde kuyuyu
eliyle koymus gibi bulmaktadir. Bu, mimari tarzin evlerin hepsinde ayni olmasindan

kaynaklanmaktadir.

Mahremiyete sahip bahg¢e drneklerini Emir Kalkan’in Kayseri’sinde gordiigiimiiz
gibi Necati Mert’in Adapazari’nda ve Mitat En¢’in Antep’inde de gérmekteyiz. Uzun
Carsinin Ululari’nda kan davasi yiiziinden kdyden kente go¢ etmek zorunda kalan Mistik
Aga ve ailesinin kdydeki konaklarinin mimarisi de sehirde yerlestikleri Ermeni evinin
mimarisi de benzer oOzelliktedir. “Sokaga bakan penceresi yoktu. Avlu duvarlari
asilamayacak kadar yiiksekti. Iki katinda pencereleri avluya bakan dort géz odasi,
avlunun bir kdsesinde mutfagi, ayak yolu, suyu bol bir kuyusu vardi.” (Eng, 2015: 277)
Gortildiigii gibi yiiksek duvarli evler kadinlara rahat hareket edebilme alani sunmasinin
yaninda giivenligi saglayan bir isleve de sahiptir. Yine Hikdyem Adapazari’nda Necati
Mert’in dedesiyle, amcalariyla oturduklar1 bahgeli biiyiik evden ¢ekirdek ailesiyle birlikte
daha kiiciik bir eve taginmalarini anlattig1 boliimde 6zlemle yad ettigi dede evinin tasviri
de Tiirk ev mimarisinin inceliklerini ve detaylarini ortaya koymaktadir. Ayn1 zamanda
Mert’in aktardigi bu evin mimari yapisi, ilk kadin mimarlarimizdan Kayserili Leman
Cevat Tomsu’nun Kayseri evlerinden esinlenerek ailesi i¢in yaptig1 evle de benzerlik

gostermektedir.

Evin ciimle kapisindan girdikten sonra alt kata alti yedi basamakla ¢ikilir. Sagda anlattigim
oturma odamiz, arkasinda annemlerin yatak odast vardir. Merdivenin solunda da dedemlerin
sandik odast kadar kiigiik odalari. Ust katta genis bir hayatla —Ki tarhana falan burada serilip
kurutulur- misafir icin iki biiyiicek oda, arkada merdiven tarafinda misafir helast bulunur.
Karsisinda, odalarin devaminda da ahsabi yipranmus bir ¢ardak, manzarall arka bahgeye dogru
asma yapraklariyla, hammeli kokularyla uzamir. Mutfak asagidadwr. Ciimle kapisindan sonra
¢tkilan basamak sayisinca basamakla inilir. Solda kiler, hela. Sagda mutfak. Taghk. Annemlerin
odasimin arkast altidir burasi. Arka bahgeye a¢ilir. Yandan da wir zivira, avdanhga, oduna ¢ali
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cirpiya ve tavuklara ayrilmis én bahgeye gecilir. Ondiir, caddeye kapist da vardir ya, icerisi
caddeden goriilmez. ... Geldik kuyu éniine. Yaninda tulumba. Buraya kadar ya ii¢ metredir ya bes
metre. ... Kuyunun oradan saga simsirli, dar bir yol gider. Ucundaki kapr komsuya agilr (Mert,
2008: 28-29).

Mert’in yapmis oldugu ev tasviri, geleneksel Tirk mimarisinin 6rneklemesi
yoniiyle énemlidir. Orneklerde de goriildiigii gibi Bati modeli mimarinin hakim olmadig1
zamanlarda Tirkiye’nin ii¢ farkli noktasinda ev modeli aynidir. Mahremiyeti koruyan
bahgeler, kadinlarin caddeye karigmadan arka bahgeden ya da damlardan komsularina
kolayca gidip gelebildigi mimari plan hayati kolaylastirmanin yaninda komsuluk
iliskilerini canli tutan, samimiyeti artiran ayr1 bir faktordiir. “Tek kathi, ¢ift katli, hayatl,
avlulu, birbirine bitisik, birbirinin ilizerine abanmis iist iiste, yan yana toprak daml
evleriyle, tokmakli tahta kapilari, kiiciik pencereleriyle, dar ve rutubetli, egri biigrii
sokaklariyla, sinek istilasina ugramis mahalleleriyle” (HS, 2005: 17) diyerek 6zetledigi
mimari yapistyla Emir Kalkan, Kayseri’yi disardan bir géziin gordiigli haliyle, yalin bir
sekilde anlatmaktadir. Emir Kalkan’in anlattig1 Kayseri, insanlar1 ve evleriyle belleginde
kalan ¢ocukluk hatiralarinin birer yansimasidir ve o zihnindeki Kayseri siluetinin yavas
yavas silinmesine bir bagkaldir1 olarak yazmaktadir. O, geleneksel mimari dokunun
yitirilmesine, insan iligkilerinin yozlasmasma karsi isyanini, elestirisini hikayeleri
araciligiyla dile getirmektedir. Sehrin gegirdigi sosyal, ekonomik, politik sathalara
taniklik eden Kalkan, Kayseri’nin mimari dokusunda meydana gelen degisimin kiiltiirel
degisime alt yap1 olusturdugunu diisiinmektedir. Bahgeli, avlulu evlerden, biiyiik
konaklardan, apartman dairelerine gecis toplumun evden beklentilerinin degisiklik
gostermesine ve yasam tarzinin degisimine baglanabilir. Sobaya odun komiiriin
tasinmadigi, kuyudan su ¢ekilerek camasir, bulasik, yemek gibi ihtiyaclarin hane halki
tarafindan yerine getirilmedigi modern mimari sayesinde evin igerisinde ¢esmeden akan
su, merkezi sistemle 1sinma gibi yenilikler hayati kolaylagtirmaktadir. Boylece modern
mimari ozellikle kadinlarin is yiikiinii azaltip zahmetli islerin ortadan kalkmasini
sagladig1 i¢in daha rahat bir yasam istegini tetiklemistir. Kaloriferli daireleriyle,
cesmeden akan sulartyla apartmanlara olan ilgi ve talep artmistir. Ote yandan sehrin
siluetinin degismesine etkili olan nedenler arasinda sehirlerde artan niifus i¢in ortaya
cikan barinma ihtiyaci, ticari c¢ikar, miras kalan evlerin, konaklarin daha fazla gelir
getirmesi i¢in miiteahhitlere verilmesi, miistakil evlerin alti1 diikkanli apartmanlara daha
ileri bir diizeyde havuzlu, ¢ok kompleksli rezidanslara dontigerek maddi degerinin artmast

ve rant elde etme cabalar1 vardir. Birer birer terk edilen evler, konaklar yikilmis kentsel
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doniistimler baglamistir. Sehirler, yol ve meydanlan trafige acilarak insanlarin yasam
alanlarmin kisitlanmasi insani ¢evresinden soyutlayan imar planlar1 sehre hakim olmaya

basglamistir.

Turgut Cansever, “Sehirlerimiz ve Yeni Mimari” baslikli yazisinda, Tirk sivil
mimarisinin yok olmasinin oniinii agan birincil neden olarak Osmanli-Tiirk aydinlarinin
yanlis tutumunu gostermektedir. Aydinlarin, Batinin terk etmekte oldugu mimari
orneklerini yap1 ve imar yonetmelikleri, imar planlar1 ile moda haline gelmesini
saglamalar1 mimari anlayisin ve sehir goriiniimlerinin degismesine sebep olmustur. Imar
planlar1, konut kredi politikas1 ve bunlarin ortaya ¢ikardig rekabet sektoriiniin devreye
girmesiyle sehirlerin geleneksel dokusu degismeye baglamistir. Evini yenileme firsati
olmayan aileler, evlerini yiktirarak konut kredisinden yararlanma yoluna gitmislerdir.
Bahgeli evlerini apartmanlara tercih eden insanlar aile yadigari semtlerini hizla
bosaltmiglardir. Bu durum tarihi dokunun tahribatina neden olmustur. Turgut Cansever,
kotii mimariyi yozlasmis davranislarin kiiltiirel-fiziki yansimasi olarak ifade etmektedir
ve mimari ile mizacin uyumuna ve tarih kodlarimiza dayanarak bir sehir insasinin
gerekliligine dikkat cekmektedir. Bat1 hayranliginda ileri giden aydinlarin tutumlar: Tiirk
toplumunun kendi kiiltiir degerlerini takdirden aciz ve mimari giizelliklerini reddeder
duruma diismelerinin yolunu agmistir. Bununla birlikte sehirlerdeki tarihle ve kiiltiirel

degerlerle baglantili mimari doku hizla yok edilmektedir.

Kent merkezinde Roma ve Yunan kalintisi olarak hi¢chir sey kalmamus gibidir. Hatta is o kadar
abartilmistir ki, kentte 18. ve 19. yiizyilin havasini tastyan mahalleler de artik yoktur. Bugiin
Kayseri Tiirkiye 'nin belki de en diizenli ve gérkemli caddelere sahip olan tek sehridir; bu sehirde
modern Tiirkiye en gorkemli hatlariyla belirir: Genis bulvarlarin ortasinda, tarihle hi¢bir bagi
kalmamus, sanki sonradan yapilmis gibi duran tarihsel yapilariyla bu sehir, biiyiik bir yikimin
tizerine kurulmug oldugunu bir bakista gosterir. Bu kentte tarihsel bir siireklilik yoktur: 20.
yiizytin yanminda 12. yiizyil goze ¢arpar. Sehrin kimligini veren Sel¢uklu yapilari biiyiik otellerin
ve kocaman apartmanlarin yaninda ezilmigtir. (Korat, 2009: 21)

Kentin doniisiirken sahip oldugu tarihsel dokunun tahrip edilmesini hatta yok
edilmesini elestiren Giirsel Korat’t Emir Kalkan, “Zemzeme Kiraathanesi” hikayesiyle
tasdiklemektedir. Mahalle kiiltiiriinii yansitan ve tarihi yapilarla bezenmis olan mahalle,
Zemzeme kiraathanesinin yikimmin ardindan baslayan istimlak hareketleriyle tarihi
evlerin, mescidin, berberin oldugu eski goriintiisiinii yitirmis ve yeni imar planina gore
sekil almistir. “Kapilar1 islemeli, esikleri mermerli tek katli, ¢ift katl tarihi evler yikildi.
Kocaman meydani, firini, mescidi, berberi, kahvesi ile Tiirk’tin, Ermeni’nin, Rum’un hep

bir arada yasadiklari, ¢an seslerinin ezan seslerinin birbirine karistig1 mahalle dozerlerin
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altinda yok olup gitti.” (TD, 2010: 139) Tarihi mirasin yok edilmesiyle ortaya ¢ikan
modern manzaranin sechirlerin gelismesinin bir pargasit olarak goriilmesi tarihi bir
yanilgidan ileri gelmektedir. Insani, tabiati 6nceleyen geleneksel Tiirk mimarisini
yansitan, tarihi mirasla bagi koruyan kiiltiirel degerlerle bezeli bir sehir planlanmalidir.

Bu konuda Ebru Erdonmez’e kulak verilebilir.

Kentlerimizin gelisimi icin mevcut kiiltiirel, sosyal degerlerimizin farkina varip bunlari
yasatabilmek, bize emanet edilmis fiziksel kent mekdnlarimizin degerlerini ortaya ¢ikartmak ve
mekansal zenginliklerle yeniden kurgulamak kentlerimizin ge¢mis ve gelecek arasinda kent
hafizasi ve mekansal stirdiiriilebilirlikleri agisindan ¢ok énemlidir. Kent ¢ok katmanl bir iliskiler
biitiiniidiir ve kent ideasumin siirdiiriilebilirligi bu iligkilerin temsil ettigi aktérlerin katihmiyla
hareket etmekle miimkiin olabilir. (2014: 125)

Istimlak ¢alismalarinin tarihi mahallelerinin dokusunu bozan olumsuz yaninin
disinda kohne, yikilmaya yiiz tutmus, 1sinma problemi olan, damlari akan evlerin
yikilarak yerine sifir daireler insa edilmesini saglayan tarafi olumlu bir etki gibi
goriilebilir. Ancak yeni yasam tarzina uyum saglamakta giicliik ¢ekenler de vardir.
Ozellikle yashlar, alistiklar1 diizenin bozulmasindan hoslanmazlar. Hayatli, bahgeli
kiiciik ama 6zgiirce hareket ettikleri evlerinin yikilip yerine verilen apartman dairelerini
benimseyemezler. Kayseri’de belediye siteleri adiyla insa edilen apartmanlar yeni yasam
tarzina ornek verilebilir. Hayatli, tek kat evi yikilan Siikran Teyze ve 1963-1973 yillar
arasinda Kayseri Belediye Baskanligi gorevini yiiriiten Mehmet Calik arasinda gegen
diyaloglar1 kitabina tasiyan Emir Kalkan o donem insanin apartmana bakisini
Ozetlemektedir. Baskanin “Seni eskiden kurtardik, gayri daire moda, daire” (YS, 2013:
198) dedigi yaslt kadin sehrin disinda kalan yeni evini hapishaneye benzetmektedir.
Kadmin hapishane benzetmesi evin kiigiikliigiinden ziyade apartmanlarin insanin tabiatla

temasini kesmesi, yabancilarin gézlemi altinda olmasi yoniiyle yerinde bir sdylemdir.

Degisime alisamayan, babalarindan dedelerinden yadigar evlerin yikilmasina
tahammiil edemeyen, eskiyi hasretle arayan yasadigi caga ait degilmis hissine
kapilanlardan biri de Uzun Carsinin Ululari’ndaki Asiye Teyze’dir. Havuzlu, avlulu
evlerin yikilip yerine apartmanlar, pasajlar insa edildigi caddede sira Asiye Teyze’nin
evine gelmistir. Asiye Teyze gevresinde birer birer yikilan konaklarin yerine hizla insa
edilen yiiksek katlar1 gordiikce uykular1 kagmaktadir. Yikimlardan nasibini alan sadece
konaklar, baba yadigar1 evler degildir, Asiye teyzeye komsu olan ii¢ katl hastane de
yikilacaktir. Hastane sahibi doktorun vefat etmesinin ardindan c¢ocuklari miras

paylasimina gitmislerdir ve hastaneyi yiktirarak yerine pasaj yaptirip daha fazla gelir elde
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etmenin pesine diigmiislerdir. Yan1 basina kadar gelen insaat calismalari, bir giin kendi
evinin de yikilacagi korkusu is makinalariin giiriiltiisii ve toz toprak i¢inde kalan evin
huzurunu kagirmaktadir. Yiikselen binalar evin 1s1g1m1 kesmekte, dev binalarin arasinda
ev kuliibe gibi goriinmektedir. Ogullar1 evin yerine yapilacak pasajdan otuz diikkan ii¢
daire alacaklarini soyleyerek ikna etmeye calissalar da yasli kadin babasinin, annesinin,
esinin, ¢ocuklarinin hatiralartyla dolu olan evini satmak istemez. Tuvaleti ve ocakligi
bah¢ede olan evde binalardan sarkan insanlar yiliziinden rahat hareket edemeyecegini
sOyleseler de ikna olmaz. Yeni evleri gordiik¢e ikna olacagini diisiinerek arabayla sehir
turuna ¢ikardiklar1 kadin, gordiikleri karsisinda hayrete diiser ve baglarin bahgelerin
yerini fabrikalarin, konaklarin yerini yiiksek katli binalarin aldigini gordiikge daha ¢ok
evine baglanir. Hem Kalkan’in hem de Eng’in anlatimlarinda goriildiigii gibi degisen kent
goriintiisii en ¢cok yashlar1 etkilemistir. Genglerin yenilige alisip benimsemesi daha kolay
olmustur. Geng ve yaslilar arasindaki fikir ayriliginda en biiyiik etkenlerden biri genglerin
rahat bir yasam siirme istegidir. Ayrica gengler, yiiksek gelir getirme potansiyeline sahip

yerlerin manevi degerinden ¢ok maddi degerine odaklanmaktadirlar.

Hikayelerde ata yadigar1 evlerin yikilmasindan yana olanlar kadar mazisine sahip
cikan insanlara da ornek verilmektedir. “Yanik Giil” hikayesinde Ali Kemal Beyin
oturdugu konak, “Seytan Catlatan” hikayesinde Kizikli teyze ve ailesinin oturdugu Cam

konak sakinlerinin terk etmedigi, rantlara kurban etmedigi doniistliriilmemis yapilardir.

Sehirde, terk edilmis Ermeni konaklari, is yeri olarak kullanilan konaklar,
kiliseden bozma karakollar ve kale i¢indeki diikkanlar ayr1 bir silueti olusturmaktadir.
Emir Kalkan’in babasinin islettigi diikkkan kale i¢indedir. Kalkan, okullar tatile girdikten
sonra yazlar1 babasinin yaninda ¢alismaktadir. Kale i¢i, esnafi, miisterileri gézlemleme
firsat1 buldugu ve hikayeler biriktirdigi mekandir. “Ddrt bir yani agik, yan yana siralanmis
‘basta’ adi verilen is yerlerinde sebzeciler, bakliyat¢ilar, kuru meyve saticilari,
peynirciler, yogurtcular ve iistii kapali diikkkanlarda mobilyacilar, berberler, elbiseciler,

terziler is yapardi.” (Y'S, 2013: 166)

“Namus” hikayesinde tiiccar Tahir Efendi’nin kiracisi olan terzi Sadullah’mn hem
ev hem isyeri olarak kullandig1 iki katli bina Osmanli’dan kalmadir. Konaklarin bir
bolimiiniin igyeri yapildigina dair bir bagska Ornege Hikdyem Adapazari’nda

rastlanmaktadir. Necati Mert, Cevat Adapazarli’'nin koskiiniin terzihane olarak

131



kullanildig1 dénemde annesinin oraya gidip egitim aldigim anlatmaktadir. Ug katl1 olan
koskiin en st kati terzihane olarak kullanilmaktadir. Kayip Yiizler kitabinda yer alan
“Yeni Diinya” hikayesinde, bir kesekagidi dolusu yeni diinya alabilmek ig¢in cami
sadirvanlarindaki musluklar1 soken Hiinkar ve Cemal’in gétiiriildiikleri karakol kiliseden
bozmadir. Savas yillarinda bosalan Ermeni evleri ve kiliselerinin yerine sehrin yenilesme
stirecine girdigi yillarda birgok kilise ya “dinamitle havaya ucurularak, yerine is hanlari
ve apartmanlar” (Korat, 2009: 133) insa edilmis ya da insanlar tarafindan sahiplenilerek
evlere doniistiiriilmiistiir. Sehrin mimarisi ve goriiniimii hakkinda fikir sahibi olmay1
saglayan hikayede kilise asil islevine uygun sekilde ayakta durmasa da diger kiliselerin
aksine yikilmaktan kurtulmustur. Yapilara kazang saglayip saglamayacagi goziiyle
bakildiginda yikimlar kag¢inilmaz olmakta ve sahsi gikarlar toplumun tarihi degerlerinin
yok edilmesini mesri gostermektedir. Kiliselerin yikimi belli bir ideoloji kaynakli olsa
da konaklarn, tarihi nitelikteki evlerin, gesmelerin, okullarin yikilmasi rant elde etmenin

pesinde olanlar tarafindan gerceklesmektedir.

Sehrin biitiin anitsal yapilarinin ekonomi 6tesi bir karakteri olsa bile, bunlar ayni zamanda 6nemli
sanat yapitlaridir, her seyden once de bu yonleriyle tanimlanirlar. Cevreden giiclii, hafizadan da
Qiiclii bir deger olustururlar. Bir sehrin kendisinin en biiyiik mimari yapitlarint hi¢bir zaman
kasten ytkmamis olmasi onemlidir ... (Aldo, 2006: 80)

“Yeni Diinya” hikayesindeki karakol 6rneginde oldugu gibi Mitat Eng’in kaleme
aldig1 “Arzuhalci Hac1” hikayesinde de biiyiik bir hiikiimet konagi olmayan sehirde
siirglin edilen Ermenilerden kalma evler birlestirilerek valilik, adliye, defterdarlik olarak

kullanilmaktadir.

Kalkan’in hikayeleri Kayseri tarihinin bir panoramasi gibidir. Sehir goriintiisii
gocebe Tiirkmenlerin gadirlarindan apartmanlara evrilmektedir. “Tiirki Gul” hikayesinde
bey otagi, “Seytan Catlatan”da Kizikli teyzenin cam konagi, “Gokyiizii Parselleri”nde
gecekondu, “Uygar” hikayesinde liiks apartman dairesi sehrin asamali olarak mimari
deneyimlerini Orneklemektedir. Mimari dokudaki gecisler keskin bir sekilde
olmadigindan ve sehir planlamalarindaki eksiklikler sehrin biitiiniin ayn1 goriintiiye
kavusturmaz. Sehrin disina inga edilen gecekondulardan, Osmanli kiiltiiriinii yansitan
konaklara, liikks apartman dairelerine kadar hepsi ayni sehrin mekanlarmi teskil
etmektedir. Mesela “Kaos” hikayesinde kahraman neredeyse her giin gelen gizemli
telefonlarin sebebini merak ettigi i¢cin telefondaki sahsin tarif ettigi yere gittiginde

gordiikleri sehrin mimari dokusu hakkinda bilgi vermektedir. “Vardig: yer sehrin disinda
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kalmis sefil, harap eski bir Osmanli mahallesiydi. Yikilmaya yiliz tutmus, konaklarin,
gecekondularin, dar sokaklarin arasinda uzun uzun aradiktan sonra buldu adresi. ...
Metruk, eski, tek kat, demirli pencereleri kapali bir evdi burasi.” (KY, 2011: 27-28)
“Seytan Catlatan” hikayesinde ise konak gorkemlidir. Yoksulu go6zeten, aydin,
giingdrmiis, cevresi tarafindan sevilip sayillan Kizikli Teyze, yillar 6nce gelin geldigi,
cocuklarmni biiyiittligli konakta simdi torunlarini biiyiitmektedir. Genis aile kiiltiiriiniin ve
Osmanli’nin temsilcisi olan Cam konak, islemeli kapilari, genis bahgesiyle, Tiirk-Islam

mimarisinin canli bir 6rnegidir.

Kalkan’in hikayelerinde tarihe taniklik eden yapilar arasinda yer alan camiler de
vardir. “Hazreti Yakup” ve “Hoca Efendi” hikayelerindeki Han Camii, “Sehrin
Efendileri” hikayesinde yer alan Ulu Camii, “Ugkur” hikayesindeki Tutlu Camii, “Yeni
Giil”de Camii Kebir, “Mina” hikayesinde Sapel, “Kiiskiin Giil’de Seyyid Burhaneddin
Hazretleri Tiirbesi, “Kizil Giil’de Cem evi, Kayseri disinda gegen hikayeler arasinda olan
“Kiyam”da Halil-i Rahman Camii, “Siiphe” hikayesinde Gazi Orhan Camii sehrin tarihi
hakkinda fikir veren yapilardir. Ayrica bu yapilar, sehrin ve hikayelerin manevi
atmosferini tamamlamaktadirlar. Ad1 gegen camiler, sapel, tiirbe ve cem evinin mimari
Ozelliklerine dair detayli bir tasvir yoktur, hikayelere arka fon olusturmaktadirlar.
“Kiyam” hikayesinin ana mekani olan Halil-i Rahman Cami’yi anlatici, gokdelenlerin
uzaginda eski mahallelerin i¢inde mavi ¢inilerle donatilmis huzur dolu bir atmosfere
sahip bir yer olarak tanimlamaktadir. “Sir” hikayesinde, ogretmen giftin gezindigi
sokaklarda oniinden gegtikleri yapilara dair hissiyatin1 ifade eden paragraf ayn1 zamanda
sehrin gbriiniimiinii de resmetmektedir. “Seviyorlard1 ikisi de bu tenha caddeyi. Bu bes
yiiz yillik kiigiik ama vakur mescidi, bu kocaman ¢ift kanatli eski hani, bu firini, bu bakir
tasli ¢esmeyi, sac kepenkleri indirilmis bu yan yana basit, zavalli iplik¢i, kalayci

diikkanlarint seyretmek huzur veriyordu ikisine de.” (HBD, 2007: 162)

“Ugkur” hikayesinde tiiccar Halim Aga’nin cenaze namazinin kilindigi Tutlu
Camii’nin tasviri yapilmamistir, ancak caminin giinahlardan temizleyen o6zelliginden
yararlanilmistir. Halkin hakkinda dedikodular yaydigi Halim Aga i¢in sdylenenler her ne
kadar dogru olsa da camide Olmiis siisii verilmesi onu halkin nazarinda arimdirmistir.
Caminin manevi atmosferi Halim Aga’y1 kusatmis ve ardindan kéti {in birakmasini

Onlemistir.
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Kayseri’nin kozmopolit yapisina ornek olan “Mina” hikayesinde Ermeni
cetelerinin saldirisina ugrayan kdyde ezan sesleriyle cocuklarin cinlerden gilinesi
kurtarmak i¢in ¢aldiklar1 teneke sesleri birbirine karigsmakta, Hristiyanlar bir tarafta hag
cikarmaktadir. Ermeniler, Rumlar silahlanmakta katliamlar yapmaktadirlar. Tiirklere
ihanet eden Tasnaklarin silahlandirdigi Rum vatandaslardan biri Papaz Nikos’tur. Nikos,
ihanet etmek istemez vefali ve sadik bir insandir. Ailesini alip gitmeye karar verir.
Komsusu Ibrahim’e Tagnaklarin verdigi silahlarin sapelin altinda oldugunu sdyler ve
ertesi glin ayrilirlar. Hristiyan, Yahudi, Miisliiman, Ermeni, Rum, Tirk hepsi ayni
mahallede yasamaktadir. Evleri, ibadethaneleri yan yana olan insanlar aralarina fitne
sokulana kadar dostluk, kardeslik duygusu i¢inde ayni sehirde ayn1 mahallede bir arada

yasanuslardir. Rum Nikos ve Tiirk Ibrahim’in evlerinin bitisik olmas1 bunun kanitidir.

Tarihi ve manevi degeri olan mimariler disinda sehrin mimari goriintiisii olusturan
gecekondular da vardir. “Gokyiizii Parselleri”, “Guguk”, “iz”, “Diisman”, “Kayip Giil”
hikayeleri gecekondu mahallelerine 6rnek verilebilir. “Gokyiizii Parselleri”’nde sehre gog
eden aile sehrin dis1 sayilabilecek yerde bahgeli, miistakil bir eve yerlesir. Kisa bir siire
sonra etrafta baslayan insaat ¢alismalari evin 11811 kesmis, ailenin gatiya ¢ikarak sehri
seyredebildikleri manzara da gériinmez olmustur. Hem is makinelerinin giiriiltiisiinden
rahatsiz olmalar1t hem de evin bahgesinde rahat edememeleri ailenin kdye donmelerine
neden olur. Gecekondu mahallelerinin alt yapi, 1stnma gibi problemleri diginda sehrin
siluetini bozan ¢irkin bir goriintiileri vardir. Gecekondular, sehre go¢ edenlerin barinma
ihtiyaglarini karsilamak tizere bulduklar1 hizli bir ¢6ziimdiir, ancak bu, sehir planlamasini
olumsuz bir sekilde etkilemektedir. Kalkan, hikayelerinde Kayseri’nin mimari yapisini
tek yonlii yansitmamistir. Kayseri’nin mimari gelisim sathalarini tarihsel dokuyla birlikte
anlatmigtir. Konaklardan, gecekondulara, apartmanlara kadar biitiin yapilar
orneklendirmektedir. Bir tarafta gecekondu mahalleleri bir tarafta sitelerin yiikseldigi
sehir Kayseri’nin sehir plan1 hakkinda bilgi vermektedir. Mesela “Iz” hikayesinde sehir
hem gecekondu mahallesinden hem de apartmandan bir biitiin olarak goriilmektedir.
Zengin ve yoksulun mekani bir arada verilerek sehre genis bir perspektiften bakilmasi
saglanmigtir. Ayrica hikayede gecekondudan apartmana tasmman ¢ift araciligiyla

gecekondu ve apartman yasami arasinda kiyas yapma firsati sunmaktadir.

Hikayelerde goriildiigii gibi sehrin mimari dokusunu olusturan konaklar, miistakil

evler, apartmanlar tarihsel siirece kaynaklik etmektedir. Sehir tarihi hakkinda bilgi veren
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anitsal yapilar, camiler, kiliseler tarihi belgeler olmalarinin yaninda manevi atmosferi
olusturmaktadirlar. Cagin gerekliliklerini, farklilasan ihtiyaglar1 yerine getirmek adina
sehirlerin ayakta kalabilmesinin yolu degisimden ge¢mektedir. Ancak bu degisimler
yapilarken tarihi dokuya zarar verilmeden yapilmasinin alt1 ¢izilmektedir. 16. yiizyilda
Ortadogu kent formunda olan Osmanli sehirleri 19. yiizyilda Bati modeli sehirlere
evirilmis ve bu degisim giinlimiize kadar devam etmis ve sonrasinda da devam edecek
gibi goriinmektedir. Kalkan da tarihin de8ismez bir gercegi olan degisimin siirekliligi
iginde unutulmaya yiiz tutacak degerlerin yaninda yok olacak ya da boyut degistirecek

mimari dokuyu hikayeleri vasitasiyla hafizalarda canli tutulmasina olanak saglamaktadir.
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UCUNCU BOLUM
EMIR KALKAN’DA YOKSULLUK

3.1. YOKSULLUK

Y oksulluk, bir tilkenin, bir cografyanin degil tiim insanlarin ¢6ztiim yollar1 bulmak
icin ¢abaladig1 toplumsal bir sorundur. Yoksulluk, insanin tarih sahnesinde goriindiigii
giinden bu yana siiregelen durumdur. En kiiciik topluluklardan en biiyiik topluklara,
giintimiiz devletlerine kadar insanin oldugu her yerde var olan bir olgudur. Ancak Sanayi
Devriminin ger¢eklesmesiyle derin boyutlara ulagsmis ve kapitalizmle de gliglenmistir. Bu

nedenle diyebiliriz ki,

Yoksulluk, kapitalist sistemin sermaye agirlikli piyasa iiretimi mekanizmasiin organik bir
sonucudur. Onceleri somiirgecilik politikalariyla, simdilerde de kiiresellesme ve neo-liberal
politikalarla ¢evresel ekonomileri somiiren merkez kapitalistler, dig ¢evreden baslayarak giderek
daralan bir halka icinde ¢evre halklarim proleterlestirmekte ve yoksullastirmaktadir. (Onder,
2004: 22)

“Evet kapitalizmin ¢arki don[mekte]. Yoksullarin, gii¢siizlerin, aclarin, ¢agdas
kolelerin terinden, kanindan beslenerek semir[mektedir.]” (Kutlu, 2015: 65) Yoksulluk,
iktisadi, sosyal, siyasi ve kiiltiirel yonlere sahip ¢ok boyutlu bir olgu ve kompleks bir
kavramdir. Birbirine zit iki kavram olan yoksullugun ve zenginligin simirlarinin
cizilebilmesi igin gerekli olan Ol¢iitlerin siibjektif olmasinin dniine gegmek adina belli bir
kistasin olmas1 gerekmektedir. Yoksullugun belirlenmesi degisen diinya sartlar1 agisindan
farklilik gostermesine ragmen iktisadin, siyasetin, sosyal ve beseri ilimlerin kapsamina
girdigi ic¢in, her bilim dali kendi cercevesinden ele aldigr yoksullugu incelemis ve
tanimlamislardir. Yoksullugun tanimindan 6nce yoksulu tanimlamak gerekirse eger,
Kamis-1 Tirki’de “Yokluk ¢eken, fakir, muhtag” (2009: 1564) seklinde yer alan yoksul
kelimesi Tiirk Dil Kurumu sozliigiinde “Geg¢inmekte ¢ok sikinti ¢eken (kimse, toplum,
iilke), parasiz, yoksuz, varliksiz, variyetsiz, fakir, fukara, zengin, varsil karsit1.” olarak
tanimlanmaktadir. Yoksulluk ise en yalin haliyle yoksul olma durumu, yoksuzluk,
variyetsizlik, sefillik, sefalet, fakirlik seklinde ifade edilmektedir. Marshall’in Sosyoloji
Sozligii'nde yer alan 6zet mahiyetindeki yoksulluk tanimi ise soyledir: “Genellikle
maddi kaynaklardan, bazen de kiiltiirel kaynaklardan yoksun kalindigini ifade eden bir
durum[dur.]” (2005: 825) Barinma, yiyecek, giyecek, 1sinma, egitim, saglik, gibi temel

ithtiyaclarini karsilayamayan bunun yaninda sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerden yoksun olan
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insanlar yoksul tanimi igerisine girmektedir. Hayatlarin idame ettirilebilmesi igin gerekli
olan maddiyatin, iilke standartlar1 icerisinde belirlenen, asgari iicretin altinda olmasi
halinde yoksulluk ortaya ¢ikmaktadir. Ortaya ¢ikan yoksullugun belirlenebilmesi adina
gelir bir 6lgiit olarak kabul edilmektedir. ingiliz is adami ve toplumsal reformcu Charles
Booth, “The Life and Labour of the People in London (1889-1903) adindaki on yedi
ciltlik aragtirmasinda da geliri bir yoksulluk 6lgiitii olarak kullanmis; ailelerin ge¢im
ihtiyaclarin1 karsilamalarina olanak tanimayan bir diizeyin altin1 ifade eden yoksulluk
sinir1 kavramint” (Marshall, 2005: 826) ortaya atmistir. Bu tanim ¢ergevesinde gecim

kaynagi yoksulluk sinirin1 asmayan bireyler yoksul sayilmaktadir.

Ulkelerin i¢inde bulunduklar1 ekonomik kosullar gelir dagilimini etkilemektedir.
Ozellikle iilke biitgesine dogrudan etki eden ve sosyal refahmn diismesine, gelir
dagilimimin bozulmasina sebebiyet veren yiiksek enflasyon, faiz ddemeleri, yoksul
kesimlerin daha ¢ok sikint1 ¢gekmesine neden olmaktadir. Yoksulun iilke ekonomisinden
aldigt pay gittikge daralmaktadir ve yoksulluk tanimlamasinda gelir merkeze
oturmaktadir. Ancak Aktan ve Vural’in isaret ettigi gibi gelir endeksli yoksul tanimi1 son
donemlerde yetersiz kalmaktadir. Degisen diinya sartlarinda sadece gelirin baz
alinmasinin yani sira “Kaynaklara erisim, kamusal mal ve hizmetlere ve yar1 kamusal mal
ve hizmetlere erisim ile otonomi ve izzet ve onur gibi dlgiitlerin de hesaba katilmasi

gerektigi dile getirilmektedir.” (Aktan ve Vural, 2002: 3)

Yoksulluk olgusunu dogrudan etkileyen nedenler arasinda, ailede kisi sayisinin
¢ok olmasi ve gegimlerinin bir kigiye bagimli hale gelmesi, issizlik, para kazanan ferdin
6liimii, insan yasaminin olagan evrelerinden biri olan yaslilik, ge¢cimin kadina kalmasi ve
kadin calisan oldugu icin diisiik licret almasi, sakatlik, hastalanma gibi durumlarin
meydana gelmesi sayilabilir. Bu durumlar yoksullugu devam ettirdikleri ya da
derinlestirdikleri gibi yoksullugu ortaya ¢ikaran unsurlar olarak da goriilebilirler. Mesela
sakatlanmadan O6nce diizenli bir geliri olan birey yoksullasabilir ya da evin gec¢imini

saglayan insanin vefat: hane halkini yoksullastirabilir.

Yoksullugun dezavantajlarinin bir dongii halini almas1 yoksulluk kiiltiirii olarak
tanimlanmistir. “Yoksulluk kiiltiirii, basari, sik1 ¢alisma ve kendine giivenin karsit1 olan
kadercilik, tevekkiil ve aylaklikla nitelendirilen bir kiiltiirel ortamdir ve kusaktan kusaga
ge¢me egilimindedir.” (Marshall, 2005: 827) Kadercilik yoksulluk kiiltiiriiniin temeli
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olarak  goriilebilir.  Insanlar ~ durumlarim1  kadere  baglayarak  yoksullugu
icsellestirmektedirler bu da yoksulluktan kurtulmak i¢in ¢aba harcamalarini

engellemektedir.

Maddi olanaklar1 yetersiz oldugu i¢in sosyal, kiiltiirel faaliyetlere katilamayan
yoksullar kaderci zihniyete sahip olmalari halinde yoksullugu asmalar1 zorlagsmakta ve bu
duruma yoksullarin olumsuz karakteristik o6zellikleri de eklenince yoksulluktan
kurtulmalar1 imkansizlasmaktadir. Yoksulluk sartlarin zorladigi bir durumdur, ancak bazi
durumlarda kisiler karakteristik 6zellikleri nedeniyle de yoksulluga mahkiim olmaktadir.
Tembel bir kisilige sahip olanlarin isten kagmalari, ailenin diger fertlerine sorumluluk
yiiklemektedir. Ailede c¢alisan biri varsa onun kazancindan tiilketme rahatligi yoksullugu
asmalarin1 engellemektedir. Agir, yorucu islerde calismadan kolay yollardan para
kazanma pesinde olanlarin dilenciligi bir gelir kapist olarak gérmelerine neden
olmaktadir. Is yapma kapasitesi olmayan, ¢alismak icin yeterli egitimleri olmayanlarin
yoksulluktan kurtulmak ig¢in suga bulastiklart da goriilmektedir. Hirsizlik, gasp,

dolandiricilik gibi suglara meyil artmaktadir.

Issizlik sorunsali, yoksullar, kendi iddiasimin zorunlu bir girdisi olarak ¢calismayr ve iiretmeyi
sevmeyen bireyler olarak kodlamaktadir. Buna gore yoksullar, ahlaki olarak zayif, ekonomik
olarak iiretken olmayan ve tembel, psikolojik olarak ozgiivensiz ve sosyolojik olarak da sapma
davramiglarin sergileyen bir grup olarak degerlendirilir. (Giil ve Sallan Giil, 2008: 73)

Bazi arastirmalarda, Daniel Patrick Moynihan’in*® 1965 yilindaki ¢alismasinda
oldugu gibi yoksullugun sebepleri yine yoksullara yiiklenmektedir. Yoksullugun
nedeninin sadece bireyde aranmasi madunlar i¢in haksizlik olur. Yoksulluga iten
sosyoekonomik nedenler goz ardi edilmemelidir. Yeterli istihdamin saglanamamasi,
gecinmeye yetecek miktarin ¢ok altinda verilen ticretler yoksullugun asilmasini
zorlastirmaktadir. Ekonomik biiyiimeden yoksullarin da yararlanmasi saglanmali
neoliberal politikalara yonelik desteklerin yoksullari saf dis1 biraktig1 unutulmamalidir.
Ulkenin ekonomik istikrar1 saglamasi ve ekonomik biiyiimesi, devletin insana yatirima

oncelik vermesi, yoksullarin sesini duyurmalari i¢in sosyal ve siyasi platformlarda s6z

40 Amerikali Senatér Moynihan’in hazirlamis oldugu Moynihan Raporu’ndaki degerlendirme, “esas olarak
‘alt-siuf alt kiiltiiri’nde -6zellikle siyahlarin alt kiiltiiriinde-, hepsi su veya bu sekilde aile yapisinin
bozulmasiyla ilgili olan ‘anaerkillik’in, giigten diigmiis erkeklerin, egitim basarisizliklarinin, sugun, ¢ocuk
sugunun ve uyusturucu miiptelaliginin egemen olmasindan dolayi, yoksul kalmanin sorumlulugunu
magdurlarin kendilerine yiikleme egilimini yansitmaktadir.” (Marshall, 2005: 512)
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hakki alabilmesi yoksullugun giderilmesini saglamaya yonelik ¢oziimler olarak 6n plana

cikmaktadir.

Yoksullugun ortadan kaldirilmasinda, makroekonomik istikrarin saglanmasu, tiretken yatirimlarin
artirilarak istihdamin gelistirilmesi, sosyal koruma programlarmmin etkinlestirilmesi, egitim,
saglik, beslenme ve barinma sorunlarmin ¢oziimlenmesi, iktisadi politikalar ile sosyal
politikalarin ahenk icinde uygulanmasi, gelir dagilimindaki dengesizliklerin giderilmesi, bilgi
ekonomisinin gerektirdigi becerilerin aktarilmasi ve kamu, 6zel sektor ve sivil toplum kuruluslar
arasmdaki igbirliginin gelistirilmesi onem tasimaktadir. (DPT, 2000: 76)

Yoksullukla ilgili ortaya c¢ikan mutlak yoksulluk, goreli yoksulluk, objektif
yoksulluk, siibjektif yoksulluk, gelir yoksullugu, kronik yoksulluk, dongiisel yoksulluk,
ultra yoksulluk, kalic1 yoksulluk, insani yoksulluk, kentsel yoksulluk, kirsal yoksulluk,
kadin yoksullugu, ¢ocuk yoksullugu, calisan yoksullar kavramlariin bilinmesi yoksulluk
olgusunun tanim, tasnif ve smirlarimi belirlemekten ziyade yoksullugun daha iyi
kavranmasint  ve  belirlenen  sorunlara  yonelik  ¢oziimlerin  dretilmesini
kolaylastirmaktadir. Bunlar ¢alismamiz agisindan da Emir Kalkan’in hikayelerinde ele
aldig1 yoksullugun boyutlarinin anlagilmasina yardimci olacak kavramlardir. Bu nedenle

ad1 gecen yoksulluk kavramlarina kisaca deginmek gerekmektedir.

Y oksulluk, maddi olanaklar bakimindan mutlak ve goreli yoksulluk olarak ikiye
ayrilmaktadir. “Tiirkiye’de, saglikli bir yasam siirdiirebilmek i¢in gerekli olan minimum
gida harcama diizeyine sahip bulunamama durumu” (DPT, 2000: 100) mutlak yoksulluk
olarak tanimlanmaktadir. Bu ¢ergevede “Mutlak yoksulluk sinir1 az gelismis iilkeler i¢in
kisi bagina giinde 1$ kabul edilirken, Latin Amerika ve Karaibler i¢in bu sinir 283,
Tiirkiye’nin de dahil edildigi Dogu Avrupa iilkelerinin de iginde bulundugu grup igin 4$,
gelismis sanayi {lilkeleri i¢in 14.40$ olarak belirlenmistir.” (DPT, 2001: 104) Goreli
yoksulluk ise “Kisi ya da hane halkinin, i¢inde yasadig1 toplum tarafindan kabul edilen
asgari bir yasam diizeyine sahip olup olmadigi ile alakali bir konudur.” (Aktan ve Vural,
2002: 5) Ozetle, goreli yoksulluk, toplumda belirlenen maddi &lgiitlerin altinda olanlar
tanimlarken mutlak yoksulluk aclik sinirinda olanlar1 tanimlamaktadir. Marshall, “Géreli
yoksulluk, maddi kaynaklar diizeyindeki farkliliklarla -yani, maddi kaynaklarin topluma
dagilimindaki esitsizliklerle- ilgili bir sorun olduguna gore, goreli yoksulluk dl¢iitlerinin
potansiyel olarak en az mutlak yoksulluk 6lgiitleri kadar nesnel oldugunu[n]” (2005: 825)

ifade edilebilecegini sdylemektedir.

Mutlak ve goreli yoksulluk tanimlarini kapsayan ve 1997°de Birlesmis Milletler

Kalkinma Programinin Insani Gelisme Raporunda ilk kez ortaya atilan insani yoksulluk
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kavrami, “Okur-yazarlik, yetersiz beslenme, kisa yasam siiresi, ana-¢ocuk sagliginin
yetersizligi, oOnlenebilir hastaliklara yakalanmak gibi temel insani yeteneklerden

(capabilities) yoksun olmak bi¢iminde tanimlanabilir.” (DPT, 2007: 1)

“Gelirin tamami harcandig1r halde mutlak yoksulluk kriterinde esas alinan
kalorinin ancak %@80’inin karsilanabilmesi durumu “ultra yoksulluk” olarak
tanimlanmaktadir” (Erdem, 2006: 327) ve ultra yoksullugun bes yildan daha fazla
siirmesine kronik yoksulluk denmektedir. Ayrica toplumdan diglanan yoksul bireyler de
sinif altt yani kronik yoksul halini almaktadir. “Ultra yoksulluk kriterini tasiyan
yoksullarin, durumlarinin bes yildan daha fazla siirmesi halinde bu durumun
diizelmeyeceginin kesinlik kazanmasi” (Erdem, 2006: 327) ile zaman zaman
yoksulluklarindan kurtulsalar da kisilerin i¢inde bulunduklar1 sartlara goére yeniden
yoksulluk yasamalarini ifade eden kavram, dongiisel yoksulluktur. Kalic1 yoksulluk ise
sartlarin degismemesi ve hayat boyu devam etmesi hatta devredilmesi hali olarak

tanimlanmaktadir.

Kirsal yoksulluk, “Gelismekte olan iilkelerde tarim sektoriiniin hizla ¢oziilerek
gizli issizligin acik issizlige doniismesi olgusuna dayanir.” (DPT, 2001: 105) Tarimda
makinelesme kirsalda ¢alisanlari olumsuz yonde etkilemistir. Topraksiz koyliiler ve tarim
iscileri insan giicline ihtiyacin azalmasi ile meydana gelen issizlik probleminin birinci
¢Ozlimiiniin kente go¢ etmek oldugunu disiiniirler ve bodylece kente gogler kirsal
yoksulluk ile hiz kazanir. Korkut Tuna’nin da ifade ettigi gibi “Makinali liretimde
kullanilmak iizere topraklarindan kopartilan ya da issiz kalarak yeni is pesinde sehirlere
yonelen kitle halindeki gbgler bir yanda kirlarin bosalmasina diger yanda sehirlerin hizla
bliylimesine yol agmstir.” (2013: 46) Kentlere gocle birlikte kentte meydana gelen konut
ihtiyacindan barinma sorunu ve kentsel yoksulluk dogmustur. Ancak kentsel yoksullugu
sadece barinma sorunu ile siirlamak kent yoksullugunu tanimlama agisindan yetersiz
olur. “Gerek goclerin sehirlere y1gdig1 gerekse liretimdeki dalgalanmalara bagli olarak
issiz kalan yigmlari varligi ¢alisma kosullarindaki kétiiliikten mesken sorununa kadar
bir dizi sorunla sehirlerdeki sefaleti” (Tuna, 2013: 46) vurgulamaktadir. Sehirde ayakta
kalmanin pesinde olan hane halkinin gelir diizeyinin aileyi gecindirmek icin yetersiz
olmasi, fertlerin egitim, saglik, giivenlik gibi hizmetlerden yararlanmalarinin zorlagmasi

kentli insanin i¢inde bulundugu yoksullugun boyutlarini ifade etmektedir.
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Yoksulluk terminolojisi i¢inde yer alan bir diger kavram calisan yoksullardir.
Kavram, kamu, 6zel ve igportacilik, seyyar saticilik gibi marjinal sektorde diisiik ticretle
calisan insanlar1 kapsamaktadir. “Calisan yoksullarin genellenebilir 6zelligi; egitim

diizeyi disiikliigii ve vasifsiz isgiicii olusu olarak 6zetlenmektedir.” (DPT, 2001: 105)

Kadin yoksullugu ise cinsiyet esitsizligine dayali ortaya c¢ikan bir yoksulluk
tirtidiir. Kadinlar, toplumsal esitsizlikten pay alan bir kesimi olusturmaktadir. Yoksul
hanelerde evin ihtiyaglarini karsilama sorumlulugunu kadn tistlendiginde yoksulluk daha
da derinlesmektedir. Fason islerde, diisiik ticretle, sigortasiz ¢alismayr kabul etmek
zorunda birakilmalar1 yoniiyle enformel sektdrde calisan kadin sayist erkeklerden
fazladir. “Minimum gida harcamasi maliyetine gore yapilmis olan hesaplamaya gore,
iilke yoksullarmin %51,49°unu kadinlar olusturmaktadir. Kentsel bolgelerde kadinlar,
kirsal alanlara kiyasla daha biiyiik bir yoksullukla kars1 karstya[dir.]” (DPT, 2001: 144)
“Ulke genelinde iicretsiz aile is¢ilerinin toplam istihdama oran1 yiizde 28,4 iken, bu oran
kadinlarda yiizde 64,2, erkeklerde ise yiizde 12,4 olmustur. Tarim sektoriinde ise
alisanlarin yiizde 57,81 licretsiz aile iscisi olup, bunun yiizde 74’iinii kadin isgiicli

olusturmaktadir.” (DPT, 2000: 102-103)

Toplumun yoksulluktan en ¢ok etkilenenleri kadinlar, yaslilar ve ¢ocuklar oldugu
icin ¢ocuk yoksullugu ayri bir baslik altinda ele alinmaktadir. Ailede ¢ocuk sayisinin ¢ok
olmast ve evin geciminin bir kisiye kalmasi durumunda evde calisabilecegi diisiliniilen
cocuklar ise gdnderilmektedir. Ozellikle kirdan kente goglerle birlikte hanedeki kisi sayisi
yoksullugun asilmasinda daha biiytlik bir problemdir. Hayatin idame ettirilebilmesi i¢in
eli ekmek tutan herkes calisma hayatina atilmaktadir. Kirdan kente goclerin etkisiyle
sayis1 artan sokak cocuklari ve sokakta g¢alisan ¢ocuklar yoksullugu daha derinden
yasayan kesimdir. Cocuk olmak yoksul olmanin bir diger gerekgesi olarak goriilmektedir.
Cocuk iscilerin resmiyetsiz c¢alistirilarak onlar iizerinden haksiz kazang elde eden
isverenler yoksullugu derinlestirmektedir. Enformel sektor hem kadin hem ¢ocuk emegini
somiirerek yoksullugu asmalarini zorlagtirmaktadir. Durum bdyle olunca su¢ islemeye

acik hale gelmektedirler.

Sug, sadece isleyen kisinin sorumlulugunda degildir. Onu suglu olmaya
hazirlayan, suca iten sebepler iyi okunmalidir. Toplum, suclarin artisinda baglica

sorumludur. Toplumun ozellikle zenginlerin goz ardi ettigi yoksul kesim eger sug
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isliyorsa bu bireyden c¢ok topluma yiiklenmesi gereken bir suctur. Varsillar
sorumluluklarini yerine getirip sosyal yardim projelerinde bulunsalar, fakir cocuklara el
uzatsalar, is¢inin ¢ikarlarin1 gézeten bir igveren kimligine sahip olsalar bireyler igine
diistiikleri ¢ikmazdan kurtulabilirler. Huzurlu, giivenli bir toplum i¢in her bireye gorevler
diismektedir. Zenginler sosyal yardim projeleriyle devlete destek olmalidir. Ote yandan
yapilan sosyal yardimlarin yoksul insanlar1 hazir paraya bagimlh hale getirdigi goz
Oniinde bulundurularak yoksullarin kendi paralarmi kazanabilecekleri is olanaklari

sunulmalidir.

Simmel’in de ifade ettigi gibi yoksulluk, yoksul olani ilgilendiren bir mesele
oldugu kadar yoksul olmayani yani varsillar1 da ilgilendiren bir olgudur. Yoksullugun
etkileneni insan oldugu i¢in yoksulluk, en basta vicdani bir problemdir. Toplumsal agidan
bakildiginda huzurun saglanabilmesinin sartlarindan biri de yoksullugun ortadan
kalkmasidir. Yoksulluk zaman zaman suga tesvik edebilmektedir. Yoksullugun
hafifletilmesi veya tamamen sonlandirilmasi giivenligin ve huzurun saglanmasina katkida

bulunur.

Yoksullar, diisiik veya diizensiz kazanca sahip olduklarindan gelirleri, hayatlarini
idame ettirmeleri i¢in yetersiz kalmaktadir. Bu da hem biyolojik hem psikolojik sorunlar
yasamalarina neden olmaktadir. Diigiik geliri olan yoksul ancak yiyecek, giyecek,
barinma gibi ihtiyaclarina asgari diizeyde para ayirabilmektedir. Rahatlamasini
saglayacak sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere ne para ne de zaman ayirabilmektedir. Bu da
ruhsal bunalimlar yagsamasia neden olmaktadir. Varsillarin somiirii diinyasina iglerlik
kazandirmaktan bagka bir faaliyetleri yokmus gibi yasamaktadirlar. Yoksullarin insani
yasam kosullarina sahip olmak, sorunlarin1 asabilmek, gerekli ¢oziimlere ulasmak i¢in
bas etmeye calistiklart yoksulluk problemi, tek baslarina yiiklenebilecekleri bir
problemden daha fazlasidir. Yoksulluk, devletlere, topluma, politik, ekonomik diizene ve
bireylere sorumluluk yiiklemektedir. Yoksulluk i¢in gegici ¢oziimler iiretmek yerine

bataklig1 kurutacak ¢oziimler iiretilmelidir.

Kapitalist gelisimin diizeyine ve kapitalistlerin belirli ihtiyaclarina bagh olarak, yiiksek diizeyde
igsizlik ve refah yardimlarinin en aza indivilmesi pahasina ucuz emek arayisi ve iicretleri diisiik
tutmaya yonelik baskilar agirlik kazanmakta ve boylece karlar maksimize edilmektedir. Marksist
kabugu soyulmus bir argiimana gore ise, yoksulluk diizeyi, zenginlik ve refah yardimlarinin
dagilimiyla ilgili siiregler ile iktisadi orgiitlenmenin dogasimin bir iglevidir. (Marshall, 2005: 827)
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Bu nedenle kapitalist diizenin agtig1 yaralarin sarilmasi gerekmektedir. Kapitalist
sistem yoksullar ve zenginlerin arasinda gelir ugurumlari meydana getirmistir. Varsillar
ve madunlar arasinda agilan ugurumlar siiphesiz toplumsal huzurun kagmasina neden
olacaktir. Eger yoksullar i¢in olusturan politikalar burjuvaziyi korumaya yonelik olursa
yoksulluk kronik hale gelecektir. Korkut Boratav’in hem yoksullari tanimlayan hem de
yoksullarin beklentilerini resmeden su satirlart aynt zamanda ¢0ziim Onerileri de

sunmaktadir.

Yoksullar, kigisel gelir dagilimi tablolarimin alt dilimlerinde kiimelenirler ve bu insanlarmn i¢inde,
issizler, diisiik maaslh emekliler, kayit-duisi sektor is¢ileri, topraksiz kéyliiler, miiflis (gelirleri sifir,
servetleri ¢ok biiyiik olabilen) is adamlari, informel is sahipleri, kiiciik toprak sahibi kéyliiler yer
alabilir. Bu karmasik insanlar toplulugunda yoksulluga yol acan etkenler ve ¢oziim yollar: da
elbette ¢ok cesitli olacaktir. Kronik igsizler, istihdam yaratici yatirimlarin artmasini ozlerler. Kriz
kosullarinda (konjonktiirel olarak) issiz kalanlar ve informel sektor emekgileri ise yoksulluktan
¢ikisi genisletici makro politikalarda goriirler. Asgari iicretliler ve emekliler, enflasyona karst en
azindan endeksli iicret-maas ayarlamasin, KIT calisanlart ozellestirmelerin durdurulmasini,
topraksiz kir emekgileri toprak reformunu, piyasaya doniik iiretim yapan yoksul kéyliiler girdi
siibvansiyonu ile yiiksek taban fiyatlar: isteyecekler; sosyal giivenceden yoksun emekgiler

burjuvazinin vergilenerek saglik-egitim hizmetlerinin kendilerine parasiz sunumunu talep
edeceklerdir. (2004: 8)

Her birey yoksulluktan kurtulmanin yolunu bulur ve bu legal sistemlerce
desteklenirse yoksulluk bir sorun olmaktan ¢ikabilir. Yoksullugun birey temelli ¢6ziimii
oldugu gibi devleti ilgilendiren boyutuyla da bir ¢oziimii vardir. Ekonomi ve siyasi
dayanakli sorunlar ele alinmali ve ¢oziim stratejileri belirlenmelidir. Yoksulluktan
kurtulmanmn yollar1 bir tek bireyin cabasina birakilirsa olumlu sonuglar almak
zorlasabilir. Bunun 6niine gegmek i¢in devletin ve sivil toplum kuruluslarinin yoksullukla
miicadele adma ortak kararlar almasi, ¢ozlimler iiretmesi gerekmektedir. Yoksullarin
ekonomilerini diizeltebilmeleri devlet ekonomisiyle iligkili oldugu i¢in devlet, ekonomi
politikalarinda yaptig1 atilimlarla hem {ilke ekonomisi i¢in hem de yoksullugun
giderilmesi i¢in olumlu adimlar atmalidir. Yoksullar ekonomik, siyasi ve sosyal yasama
dahil edilmeli, kokten c¢oziimler iretilmeli, yoksullugun siirdiiriilmesinden ziyade

yoksullarin sinif atlamasi, refah diizeylerinin artirilmasi saglanmalidir.

Gecekondular, yoksullugun hafifletilmesini saglamaktadir ancak bu ¢ozilim,
yoksullugu ortadan kaldirmaktan ziyade siirdiirmektedir. Illegal bir yapilasma olan
gecekondular devlet eliyle mesrulastirilarak yoksullugu hafifletici bir unsur olarak
kullanilmistir. Tiirkiye’de ilk 1930’larda Ankara’da goriilmeye baslanan gecekondularin
sayillar1 1950’li yillarda basta Istanbul olmak iizere biiyiik sehirlerde hizli bir artis

gostermistir. Emir Kalkan ve Latife Tekin hikayelerinde yer alan 6rneklerde goriildiigi
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gibi gecekondularla karsilagildig: ilk asamada, kondularin yikilarak sakinlerinin baska
yere taginmalari i¢in ¢alisilmasina ragmen gecekondular daha sonraki yillarda kaliciligi
saglamislardir. Gecekondular yikilip yeniden yapilma siirecinin galibi ¢iktiktan sonra
topluma uyum saglayabilmek i¢in ¢aba harcamis elektrik, su, yol, ¢oplerin toplanmasi
gibi altyapt ve belediye hizmetleri alarak enformel siirecten formel siirece gecis
yapmiglardir. Yoksullarin yikilma endisesi yasamadan oturacaklari bu evlerin varlig1 tek
basina yeterli degildir. Bu nedenle devlet yetkilileri elektrigin temin edilmesi, igcme
suyunun her haneye ulastirilmasi, kanalizasyon sistemleri, atiklarin toplanmasi, saglik ve
egitim hizmetlerinden yararlanmalari icin mahallelere saglik ocaklari, okullar inga ederek
yoksullara bir kent yasami sunmuslardir. Biitiin bunlar yoksullugu hafifleten fiziki
olanaklardir. Yoksullugun siirdiiriilmesini 6nlemek i¢in fertlerin diizenli bir maasa sahip
olmalar1 gerekmektedir. Bdyle oldugunda barmmma problemi ortadan kaldirilan
yoksullarin hayatlarin1 idame ettirebilmesi i¢in gerekli olan iicretin var olmasiyla da

yoksulluk problemi ¢éziime ulagsmis olacaktir.

Onlarin kendilerini yoksulluktan kurtaracak temel varliklart emekleridir. Bu emegin emek
pivasasinda en iyi kosullarda arzinin saglanmasi gerekir. Bu en iyi kosullarda arzdan ii¢ farkh
sey anlasilabilir. Birincisi yoksul ailenin arz edilebilir emek miktarini artirmaktir. Bunun bir yolu
kadin emegini arz edilebilir hale getirmektir. Onun icin de annenin iste bulundugu donemde
cocuklarin bakimini saglayacak hizmetlerin verilmesi gerekir. Ikincisi ise arz edilen emegin bilgi
ve becerisini gelistirmektir. Bu da yoksullarin yaygin egitim hizmetlerinden yararlanmast ve
isbasinda egitim yoluyla saglanabilir. Ugiinciisii ise yoksullarin formel ekonomik iliskiler agiyla
iliskilerini kurmalarina olanak saglanmasidwr. (Tekeli, 2000: 153)

Gelismekte olan tlkelerdeki yoksulluk sorunlariyla ilgilenmeyi ve ¢oziimler
iretmeyi ilke edinen Diinya Bankasi, yoksullugun giderilmesi i¢in insana yatirima
oncelik vermektedir. Cilinki{i, bireylerin bilinglenmeden ekonomik biliylimenin
siirdiiriilmesi imkansizlagmaktadir. Insana yapilacak en biiyiik yatirim egitimdir. Emir
Kalkan da yoksulluktan kurtulmanin birinci basamagi olarak egitimi gormektedir.
Toplumda aksayan yonlerin, basta yoksulluk gibi zor durumlarin egitimle telafi
edilebilecegi inancindadir. “Riizgar Hasan”, “Gizli EI”, “Roman Gil”, “Kayip Giil”,
“Sokakta”, “Cicekler” gibi hikayelerinde ¢ocuk kahramanlar 6zelinde yoksul ¢ocuklara
el uzatilsa, iyi bir egitim alabilseler yoksulluktan kurtulabileceklerini, daha iyi bir yasam
stirebileceklerini gostermektedir. Yoksulluk gibi bir problemin iistesinden gelmek
cocuklarin tek baslarina halledebilecekleri bir durum degildir. Topluma diisen gorevler
vardir. lyi yiirekli, erdemli, yardimsever insanlara ihtiya¢ vardir. Mesela “Sirat”

hikayesinde yillar dncesinde kendisine uzatilan yardim eli sayesinde bugiin 6gretmen
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olan bir insan1 anlatmaktadir. Hikdyenin kahramani olan 6gretmen Erhan, yapilan yardimi
unutmamis, vefali bir insandir. O da yardima muhtag insanlara el uzatmakta, hayatlarina
ufak dokunuslar yapmaktadir. Emir Kalkan, bu ufak dokunuslarin dalga dalga
bliylidiiglinii gostermektedir. Toplumu imar edecek fertlerin en basinda 6gretmenlerin
geldigini diisiinmektedir ve diirlist, yardimsever, comert, fedakar, vefali, anlayish,
merhametli, sefkatli 6gretmenler sayesinde gelecegin biiyiik insanlar1 yetigsecektir. Rol
model olan Ogretmenler tabiri caizse Ogrencilerine kopyalanarak g¢ogalmakta ve
yoksulluktan, caresizlikten, igsizlikten, ahlaksizliktan arinmis toplumlar insa edilmesine
on ayak olmaktadirlar. Bu yiizden halkin egitilmesinde manevi sorumluluk

Ogretmenlerdedir.

Tiirkiye’de “mutlak yoksul durumunda bulunan niifusun yiizde 95’1, egitim
diizeyi ilkokul ve altinda egitim alanlar ile okuma-yazma bilmeyenlerden” (DPT, 2001:
16) olustugu goz Oniinde bulundurulursa Emir Kalkan’mn hikayelerinde neden
Ogretmenlere ve egitime onem verdigi anlasilabilir. Kalkan’in amaci iilke yoksullugunun
oniine gegmek ve yoksullugu siiregelen bir halden kurtarmaktir. Bunu yapabilmek i¢in
egitimcilere, duyarli vatandaslara ihtiya¢ vardir. Kalkan, 6rnek insan tipleri olusturarak

toplumu egitmekte ve bu tipler araciligiyla mesajin1 yaymaktadir.

Kalkan’m, Kayip Yiizler kitabi1 igerisinde yer alan “Gizli EI” hikayesinde, okul
miidiiri Mustafa Bey’in mezun olan 6grencisinin bir iist 6grenime devam etmesi i¢in
verdigi c¢aba sonucunda hayati degisen bir g¢ocuk anlatilmaktadir. Ogretmeninin
zorlamalariyla okula kayit yaptiran ¢ocuk, devlet yonetiminde séz sahibi bir miithendis
olur ve artik o fakirlerin, diiskiinlerin yardimina kosan bir ferttir. Ailesini ge¢indirmek
icin seyyar saticilik yapan cocukla ilgilenen 6gretmen ve okul kaydi sirasinda parasi
olmadig1 i¢in 6grenci yerine kayit parasim1 6deyen yardimsever vatandas sayesinde
cocuk, yoksulluktan kurtulabilmistir. Bir insanin hayatina dokunus gibi goriinse de
binlercesinin hayatini degistiren bir dokunustur bu. Egitim sayesinde yoksullugun bir
kader olmasi 6nlenmis ve diger yardima muhta¢ insanlara yardim edecek bireyler
yetismistir. Kalkan, “Gizli EI” hikayesi araciligiyla vefa duygusuyla dolu ve topluma
kars1 sorumlu oldugunun bilincinde bireylerin yetismesinin saglanmasiyla yoksullugun

asilabilecegini 6rneklemistir.
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“Gengligi uzak, sapa, yolsuz, susuz dag koylerinde ge¢mis. Tas tasimig, odun
kesmis, viran ahir bozuntularini dersliklere ¢evirmis, yalinayak, dudaklar1 ¢atlak yoksul
koy cocuklarmin okuyabilmesi i¢in her tiirlii zorluga katlanmisti.” (KY, 2011: 74)
“Cigekler” hikayesinden alintilanan bu boliim hem yoksul ¢ocuklarin durumunu hem
kirsal yoksullugun boyutlarini hem de yoksullugun ¢oziimiinii i¢inde barindirmasi
yoniiyle 6nemlidir. Hikayenin kahramani fedakar, 6zverili, merhametli, ¢6ziim odakl1 bir
ogretmendir. Kalkan, otuz yil boyunca koy okullarinda 6gretmenlik yapmis bir
O0gretmenin anilarindan hareketle yoksul ¢ocuklarin durumuna 1s1k tutmaktadir.
Ogretmen, koyliiniin, yoksulun halinden anlamakta, ¢ocuklarin okumasi igin ailelerle
teker teker goriiserek ikna etmekte ve dgrencilerin masraflarint kendisi karsilamaktadir.
Ogretmenin bu tutumu sayesinde gittigi her koyde fakir koy cocuklari okulla
bulusmaktadir. Ogretmenin kdyliiniin, yoksulun halinden anlayan bir insan olmasi onun
da kOy c¢ocugu olmasma dayandirilarak, arka planda bir koylii cocugun &gretmen
olabilecegi ve digerlerine yardim edebilecegi mesaji1 verilmektedir. Kirsaldaki yoksullugu
ve yoksunlugu gozler Oniine seren hikdyede 6gretmenin ¢igek yetistirme sevdasinin
aslinda kiiclik bir kiz ¢ocugunun arkadaslar1 arasinda alay konusu edilmemesi, okuldan
sogumamast adma buldugu bir ¢éziim oldugunu esi bile bilmemektedir. Kahraman,

hikayenin adini aldig1 bu olay1 yillar sonra esinin 1srarlar1 nedeniyle anlatir.

Ulkeden iilkeye, sehirden sehre, hatta semtten semte degisen yoksulluk halleri
vardir. Kentler heterojen bir yasama sahiptir ve bu yasamin bir parcasi da kent
yoksullaridir. Emir Kalkan da ¢evresinde gozlemledigi yoksullugu ve yoksullar1 kaleme
almistir. Yoksul insanlarin yasadiklar1 evlerden, yarim kalan egitimlerine, hayatta
kalabilmek icin isledikleri suclara degin yoksul insanin anlasilmasini kolaylastiracak
sosyal, psikolojik, kiiltiirel ve ekonomik arglimanlara yer vermektedir. K&tii sartlar iginde
dogup olen cocuklar, iicretini 6deyemedigi i¢in hastaneden taburcu edilemeyenler,
hayatta kalmak i¢in su¢a bulasanlar, hapse girenler Emir Kalkan’in yoksulluk hallerini
ornekledigi insanlardir. Kalkan, madunlarin yoksullugu yasama bicimlerinden 6rnek
verirken ayni zamanda onlarin yoksullukla miicadele yontemlerine de deginmektedir.
“Riizgdr Hasan” hikayesinde sadece Hiiseyin’in okula gonderilmesi, “Kayip Giil”
hikdayesinde Ayse’nin kayinvalidesi ve kaymlariyla ayni evde oturmasi, “Sefaatgi”
hikayesinde Salih Emmi’nin katip olan oglu Abdullah’1 aldig1 maasla geginebilecegi bir
sehre tayin edilmesi i¢in ¢abalamasi, “Sakalli Bebek” hikayesinde Cekirdek¢i Hasan’in
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iki cocugunun da g¢alismasi yoksullarin yoksullukla miicadele etmek i¢in kendilerince

bulduklar: tasarruf metotlarindandir.

“Sar1 Cizmeli Kredisi”’nde kayimnvalidesini hastaneden ¢ikarmak i¢in kredi almaya
calisan Baki Siipiirge’nin yasadiklar1 anlatilmaktadir. Televizyonda gordiigii reklamlar
onu umutlandirmig, kredi alabilmek icin her giin bir bankanin kapisin1 asindirmasina
sebep olmustur. Ancak kredi almanin sartlarini saglayamadigindan Baki’nin tiim ¢abalari
bosa gider. Baki’nin soyadinin Siipiirge olmasi sehirdeki biiyiik kiiclik tiim bankalar1
dolasmasina ironik bir géndermedir. Ayrica isminin Baki olmasi yoksullugunun daimi
olacagina isaret etmektedir. Yoksul insanlarin refaha kavusmasi, sinif atlayabilmesi,
icinde bulundugu dongiiden kurtulabilmesi i¢in memur olmasina ya da iyi bir kazang
saglayacak ise girmelerine ya da ilk gecekondu sahiplerinde goriildiigii gibi sehrin degerli
yerlerini sahiplenip evlerinin deger kazanmasina baghdir ki yoksulluklarint bir sonraki
gelene devredebilsinler. Ancak “Kagiteidir Baki Siipiirge. Oniinde dért tekerlekli el
arabasi, yaninda Okgeleri ¢atlak karis1 ve kiiclik ogluyla birlikte kagit toplar ¢opliiklerden”
(BTA, 2008: 89) ve bu dongii yasam boyu devam edecek gibi goriilmektedir.

Yoksullugunun bilincinde olanlar i¢in hayat daha da c¢ekilmezdir. Kendi gibi
insanlar arasinda gelir adaletsizligini fark edemeyen insanlar, daha liiks, iyi hayatlarla
karsilastiklarinda kiyas yapmaktadir ve acilar1 derinlesmektedir. Iginden ¢ikamayacaklari
bir hal aldigim1 gordiiklerinde durumu igsellestirmektedirler. Mesela “Erkek Isi”
hikayesinde kahraman hirsizlik yapmaktadir ve bu durum onun igin olagandir. Hayatta
kalabilmesi i¢in illegal yollara basvurmasi gerekmektedir. O i¢inde bulundugu durumu
yadirgamaz, kabullenmistir. Ciinkii yoksulluktan kurtulmasinin bir yolu olmadigini
gordiigl icin umutsuzlugunu yatistirmis ve umudunu isledigi suglar araciligiyla elde ettigi
gelire baglamistir. Kalkan’1n ironik bir iislupla kaleme aldig1 hikdyede yankesicinin “Sug
hep bende mi yani!” (HBD, 2007: 63) “Ah be abi, bize yol gosteren olmadi.” (HBD, 2007:
65) clmleleri topluma diisen gorevin altimi ¢izmektedir. Kahraman, yoksullugu
babasindan devralmistir. “Babam kofti adamdi, garibandi. Gelen giden gagalard: onu.
Olsayd1 uyanik, su enseli babalar gibi biraksayd: mangizleri papelleri, diiser miydik bu
islere abi. Surada burada garsonluk, hamallik yapa yapa, karnin1 doyuramadan gitti
miibarek.” (HBD,2007: 66) Babasinin ¢ocuklarina miras birakacak bir variyeti olmamais,
kahraman yedi yaslarindayken vefat etmistir. Evi gecindirmek i¢in okula gidememis,

hayata kendi imkanlariyla tutunmaya calismistir. Baba kavrami kahraman i¢in ¢ok
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onemlidir. Hem zenginlik hem gii¢ agisindan babasiz olmanin zorluklarini yasamistir.
Yoksullugu devralan kahraman i¢inde bulundugu durumdan memnun degildir.
Cevresindeki genclere bir ise girmelerini, sanat 6grenmelerini Ogiitler. Hayali askere
gittiginde orada okuma yazma 68renmek ve terhis olduktan sonra da suga bulasmadan
gazete satarak geginmektir. Ama her vukuatta polisin kapisini ¢alacagini bildiginden
dertlidir ve bu sugla oriilii hayattan kurtulusunun olmadigini diistinmektedir: “Bize
kurtulus yok abi, biz hep, yan cehennem yan tiirkiisii cagiracagiz 6lene kadar. Senin
anlayacagin hayat bize hep kirmizidir abi.” (HBD, 2007: 68) Kahramanin bu son sozleri
caresiz yoksullarin yasadiklarinin, hissettiklerinin disavurumudur. Hayatin onlara higbir
zaman gegit vermeyecegi inancindadirlar. Her ne kadar kaderinde yoksul bir baba olsa da
kahraman bu yoksulluktan kurtulmaya calisir ancak her c¢irpinmasinda daha c¢ok
yoksullugunu derinlestirir. Yoksullugu asmasini imkansizlastiran olaylar zincirinde onu
bu yoksulluga mahkim eden sugun pengesinden kurtulmamasina neden olan esasinda
toplumdur. Ik suga bulastiginda kiiciik ¢ocugu darp eden insanlar, merhametle,
affedicilikle ve yol gostericilikle yaklassalardi hayati degisebilirdi. Karakola gotiiren
polisler islemedigi suglara da imza attirip ceza alarak hapse girmesine neden olmak
yerine, yoksul ve korunmaya muhta¢ ¢ocugu, Cocuk Esirgeme Kurumu’na gonderip

orada rehabilitasyon hizmetleri almasini saglayarak topluma kazandirabilirlerdi.

Emir Kalkan’in hikdyelerinde yer alan toplumun disina itilmis ¢ocuklardan biri
Yesim Su ile Aslan’dir. “Roman Giil” hikayesinin kahramanlar1 Yesim Su ve Aslan’in,
gbcebe bir yasantilarinin olmasi ve ailelerinin maddi durumlarinin iyi olmamasi okula
gitmelerine imkan vermemektedir. Ekmek parasini nerede kazanabiliyorlarsa oraya goc
etmektedirler. Onlar da yoksullugu ailelerinden devralmis ¢ocuklardir. Cay bahgesinde
tanistiklart bir adam onlarla dostluk kurar ve okuma yazma 6gretmeye baslar. Ancak
hayat sartlar1 onlar1 ¢caligmaya zorlar. Ancak bir siire sonra Aslan hirsizlik yapar. Aslan’1
hirsizliga iten sebep yokluk ve egitimsizliktir. Sartlar Aslan’t hirsizliga hazirlamistir.
Hizli ve kolay yoldan para kazanmak ve hayata tutunmak i¢in hirsizlik yapmustir. Biitiin
cingenelerin yaftast haline gelen hirsizligin temelinde ihtiyag oldugu goz ardi

edilmemelidir. Aslan ¢ingenelerle bagdastirilan hirsizligi devralmis, suglu bir ¢ocuktur.

Emir Kalkan’m ele aldig1 bir diger konu da ev sahipligi mevzusudur. Insanlarin
hala kiract olmasini elestirmektedir. Sosyal bir devlet anlayisinda evsiz insanlarin

problemini ¢zmek halkin degil devletin ¢ézmesi gereken bir problemdir. Kalkan verdigi
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bir roportajda “Ulkemizde milyonlarca insanm evi yok. Hala gdgebe hali yasiyorlar.
Gogebenin kiiltiirii, ailenin mezari, komsusu olmaz. Gogebelik zor ve koti bir sey, hep
gurbeti yasarlar. Bak sehir i¢inde, kiracilik mantig1 zaten gocebeliktir. Kusun yuvasi
varken insanin evi yoktur.” (Osman, 2015: 222) diyerek milyonlarin derdiyle
dertlenmektedir. Onlarin sesini duyurmak, c¢oziimler iiretmek ve iiretilmesi igin
yazmaktadir. “Namus”, “Sair” hikayelerinde kiracilarin yasadiklar1 sikintilari ele
almaktadir. “Namus” hikayesinde Tahir Efendi kiracis1 terzi Sadullah’1 evinden ¢ikarmak
igin para verdigi bir kadin araciligiyla iftira atar ve Sadullah hapse girer. Terzi Sadullah
ailesinin ihtiyaglarini karsilamak icin evin bir odasini terzihane yapmistir. Ismiyle zit bir
karaktere sahip olan Tahir Efendi ayn1 yerden daha ¢ok kira alabilmek i¢in ihtiyacl bir
aileyi evinden ¢ikartmistir. Hem bir ailenin parcalanmasina hem de masum bir adamin
Ozgirliigliniin  kisitlanmasina sebep olmustur. “Sair” hikayesinde de durum farkli
degildir. Bir kiracinin ev sahibi tarafindan kiiciik diisiiriilmesi, cocuk gibi azarlanmasi
insan onuruna yakisir bir davranig degildir. Apartman sahibi Hac1 Efendi ti¢ aylik kirasini
O0deyemeyen Sair Semih Bey’in esyalarini o yokken kapinin 6niine ¢ikartmistir. Olaylarin
sahidi olan cocuklardan birisi tarafindan sdylenen “Bugiin, i¢ine diistiigii bu durum
karsisinda sair olduguna bin pismandi Semih Bey.” (HBD, 2007: 101) sozleri sairin
calisan yoksul oldugunun kanitidir. Apartman sakinleri kiraciya destek olmak, Haci
Efendi’nin karsisinda durmak isterler ama hepsi de onun kiracisi oldugundan ses
cikaramazlar. Sair mahalledeki ¢ocuklarin getirdigi at arabasina bindigi zaman tiim
Kiracilarin serzenisini dile getirir: “Anlamiyorum kira ne demek? Bu toplumsal bir yaradir
beyefendi. Ayni lilkede yasayacaksiniz, ayni soydan ve kandan olacaksiniz, birinin bir
odas1 bile olmayacak, ama birilerinin apartmani olacak... Bunu anlamiyorum!” (HBD,

2007: 102)

Insanlarin  giyimleri ve evleri onlarin yoksulluklarmi kanitlayan somut
orneklerdir. Yipranmis, eski piiskii sapkasiyla Mehmet Emmi, kirli partallar i¢indeki
Hazreti Yakup, lastik ayakkabilari, sarkmis gomlegiyle Hiinkéar, dizleri yirtilmis eski
pantolonuyla Riizgar Hasan, basinda siyah papak, tizerinde dizlerine kadar inmis eski,
kalin kazagiyla Fatma, kirmiz1 salvarli, yalinayak, pasakli Yesim Su, pejmiirde, perigan,
yalinayak ve elinde eski piiskiilerden yaptigi ¢aput bebegiyle Deli Ayse, kirli gdmlegiyle
Baki Siiptirge, tizerinde kalin asker kaputu, basinda yiin papak, belinde keser, kili¢ ile

Meczup Mustafa yoksulluklar kiyafetlerine yansimig kahramanlardir. Yoksulluklarindan
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haberdar eden ilk sey goriintiileridir. Kalkan, kahramanlarini durumlarini resmederken
zihinde bosluklar olusturmamistir. Kaleme aldigi insanlar, sadece bu tilkenin yoksullarini
degil tim yoksullar temsil etmektedir. Yoksulluk insanligin ortak problemi oldugu i¢in

yansimalar1 da ayni sekildedir.

Kalkan’in hikayelerinde goriilen sadece kent yoksullugu degildir. Kirsal
yoksullugun goriildigii hikayeleri de mevcuttur. “Miinciibe”, “Aslan Kiran”, “Nezir
Vay”, “Yol Paras1”, “Misyoner”, “Dam Yuvag” ve “Tiirkii Giil” hikayelerinde kirsal
yoksulluk hakimdir. Bu hikayelerde, sehri cazip hale getiren kirsalin zorlu yasam
sartlarini, gelir kisitliligini, ge¢imini genellikle ziraat ve hayvanciliktan saglayan insanlari
islemistir. Cobanlar, isciler, irgatlar, sahip olduklar kiiclik topraklari isleyenler
hikayelerde yer alan kirsal yoksullar arasinda sayilabilir. Kir yoksullart minimal hayatlara
sahiptirler. Kirsalda yasayan insanlarin kiiciik bir topraginin, birka¢ hayvaninin olmasi

gecimlerini saglamalari i¢in yeterlidir.

“Miinciibe” hikayesi Dikbayir kdyiinden hazir cevap, kurnaz Kirli Memedo
aganin gozde inegi Miinciibe’yi ¢almasinin ardindan gelisen hadiseleri anlatmaktadir.
Kirli Memedo fakir bir kdyliidiir. Cocuklarina bakabilmek i¢in hirsizlik yapmistir, ama
piskin bir hirsizdir mahcup, pisman degildir. Memedo adeta “Yavuz hirsiz ev sahibini
bastirir.” atasOziiniin viicut bulmus halidir. Aga, Miinciibe’ye o kadar c¢ok deger
vermektedir ki annesinin adin1 koymustur. Siirliden diger ineklerinden {i¢ bes tanesi
calinmis olsa bu kadar iiziilmeyecegini sOyleyerek Miinciibe’yi yiiceltir. Memedo nun
caldigin1 6grenince almak i¢in gider ama, “Agaliga, beylige kiran m1 girmistir ki agam,
colugun cocugun rizkini gotiriirsiin!” (HBD, 2007: 175) sozlerini duyunca utanir, ne
yapacagini bilemez. Atadan, dededen kalma agaligina laf gelsin istemez, Miinciibe’yi
goniilstizce birakip doner. Agaya zenginligin yadigar kalmasi gibi Kirli Memedo’ya da
fakirlik kalmistir. Memedo, kirsalda hayvan olmadan, toprak olmadan bir ev
gecindirmenin zorlugunu gostermektedir. Alternatif bir 1 imkani olmadigi i¢inde

hirsizliga basvurmustur. Suga bulagsmasina sebep yine yoksulluktur.

Dogu’da, Gilineydogu’da yasanan problemlerden biri de terdr sorunudur. Emir
Kalkan, “Nezir Vay” hikayesinde dogudan yapilan kitlesel goclerin sebebini, Nezir ve
Giilzar iizerinden i1slemektedir. Siirt Pervari’de ailesiyle yasayan Nezir, sarkici olmak i¢in

Istanbul’a ses yarismasina gider. Nezir’in Istanbul’dan geri donecek bir parasi bile
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yoktur. Bir otobiisiin bagajinda Istanbul’dan Siirt’e iicretsiz yolculuk yapar. Onun
Istanbul’a gitmesindeki asil gaye zengin olmaktan ¢ok kardesi Giilzar’1 ve kendisini
teroristlerin eline diismekten kurtarmaktir. Teroristler, verdikleri siire doldugunda gelip
ikisini de daga gotiireceklerdir. Cektikleri yoksullugun yaninda 6zgiirliiklerinden olma,
suca bulastirilma korkular1 yasamaktadirlar. Parasizlik onlar1 yokluga mahkiim etmekte,
istemedikleri bir hayat1 yasamaya zorlamaktadir, ama Nezir direnir. Bir sabah erkenden

toprak damli evlerinden kacgarak teroristlerin eline diismekten kurtulurlar.

“Turkii Gul” hikayesinde ¢oban Mustafa ve Aga kizi Zahide’nin sevdasi
anlatilmaktadir. Garip, kimsesiz, fakir bir ¢obanin gonlii, u¢gsuz bucaksiz ovalara, siirii
sirii koyunlara, atlara, kdlelere, tutmalara, azaplara sahip bir aganin kizina diigmiistir.
Aga hikayenin basinda anlaticinin vurguladig1 “Zengin fakir, bey koéle, siyah beyaz...
ayirict olmaym.” (GA,2005: 84) sozii diisturunca hareket eder. Kizinin da Mustafa’y:
sevdigini 6grendiginde “Donatin, giydirin. Mal miilk bagislayin, tarla takim, at siirii verin,
el i¢ine ¢ikartin, soya sopa katin.” (2005: 88) der, ama kinanir. Kapisindaki ¢obana kiz
vermek agiretin torelerini yikmak demektir. Kiiclik yerlerde fakir olmak kadar
sevdalanmak da zorlu bir hayat yasatmaktadir. Mustafa ¢oban oldugu icin asiret
tarafindan dislanarak incitilmekte, rencide edilmektedir. Yoksullugu acimasizca yliziine
vurulan Mustafa insanlarin baskis1 yiiziinden evlenemez. Insanlar, yoksullugu ask 6niinde
biiyiik bir engel olarak géormektedir. Emir Kalkan ise yoksul zengin ayriminin insanlari
yaraladigina dikkat c¢ekmektedir. Hikayede konusturdugu kahramanlar1 vasitasiyla
toplumun bilinglenmesini saglamaktadir. Satir aralarina yerlestirdigi 6zIi sozleri ile
toplumun eksik yonlerine dikkat cekmekte, uyarilarda bulunmaktadir. Fakir oldugu i¢in
aga kizinin yania yakistirllmayan Mustafa’nin aski {izerinden topluma nasihat
etmektedir. “Insanlara saygili olun. insana saygi, Allaha saygidir, bilin. Zengin, fakir,
bey, kole, siyah, beyaz... ayirict olmayin. Sevin. Sevgiyle giizellesecektir diinya.” (GA,
2005: 84) “Yigit olmak gerek. Yoksul, zengin, diiskiin, ulu ayirmamak gerek” (GA, 2005:
92) diyerek yol gostermektedir.

“Dam Yuvagi’nda ise fakir iki ¢iftcinin sehirdeki pazara {riinlerini satmaya
gotlirmeleri ve sonrasinda yasadiklar1 anlatilmaktadir. Tiiccarlar Kara Ali ile Ramazan’in
mallarim1 daha ucuza almaya ¢alisarak emeklerini higce saymaktadir. Kara Ali’nin bu
duruma cam sikilir. Sehirlinin onlar1 kandirmaya ¢aligmasindan usanmistir. Ramazan’in

tiziildiigiinii gorlince yaptig1 oyunu anlatir: “Onlar sehrin gozii aciklar gliya. Koyliiytl
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essek saniyor keleslerim, bir gazzik attim ki hepsine, evvel Allah alt1 ayda ¢ikartamazlar!
... Cuvallarin dibine elenmemis paklalar1 doldurdum. Nohutlar yar1 yariya tas idi... Hep
onlar bizi kandiracak degil ya.” (TD, 2010: 70) Sehirliyle bas edebilmek, emegini ucuza
vermemek, koye eli bos donmemek i¢in yalana dolana basvurmuslardir. Koyli,
tiriinlerine degerinde fiyat verilse, devlet destegi gorebilse fakirlesmekten kurtulacaktir.
Yoksul koylillerin hayatlarint idame ettirebilmeleri ve gelecek yillarda {iretim
yapabilmeleri i¢in emeklerinin karsiligini almalar1 gerekmektedir. Ancak emek piyasasi
adaletli bir sekilde islemedigi icin illegal yontemlere basvurarak hak ettikleri ticreti
almaya calismaktadirlar. Bu insanlar evlerindeki tamirat islerine bile ayiracak maddiyati
olmayan insanlardir. Kdye donerken eski mezarlikta yikik dokiik mezar taglarini goriince
Kara Ali’nin aklina ihtiyaci olan dam yuvagi** gelir. Ramazan’la birlikte bir hece tagini
yiiklenip eve getirirler. Komsulardan dam yuvagi 6diin¢ almaktan usanan ve utanan esi
Yeter, yuvagi goriince ¢ok sevinir. Ama Kara Ali, bu tasin kabusu olacagini bilemez.
Riiyasinda kaftanli, sarikli, kilich, palali 6liiler onu kovalamaya baglar. Korku dolu
kabustan ¢igliklarla uyanir. Ramazan’1 ve esi Yeter’i yanina alarak mezar tasini yerine
koymaya gotiiriir. Kara Ali’nin mezar sahibinden 6ziir dilerken sdyledikleri bir gercegin
ifadesidir: “Yoklugun gozii kér olsun. Dam yuvag: deyip gecme. Isi giicii birak, kazaya
git, ustay1 bul, tas1 kestir, iki giin bekle, bir avug para sag¢. Zor is gurban oldugum zor is!

Emanetini getirdim yerine koydum. Biz bir cahillik ettik, affet.” (TD, 2010: 74)

Sanayide ¢alisan Kaportact Aziz, Nikelajc1 Yilmaz, Akiicii Kadir, Camc1 Mehmet,
Frenci Yasar, Balatact Nuh yaz boyunca fakir diigiinlerine gidip, sahneyi bog birakmadan
oynayarak, gelin ve damada taki takarak, diigiin sahiplerinin ihtiyaclarimi karsilayarak
onlardan 6nce matem havasina biiriinen diigilinii senlendirmeyi kendilerine gorev bilmis
1yl niyetli insanlardir. Mahallenin imami1 Abdullah Hoca Efendi’nin yalinayak takimi
dedigi ve mahallede bu lakapla ilinlenen insanlar gariban ve yoksullarin ucuz park
koselerinde, evlerinin 6nilinde yapmaya calistiklar1 diiglinlerine katilarak onlar1 yalniz
birakmamaya ¢abalarlar. “Tatsiz, nesesiz, hatta insan1 kedere bogan bir merasimdir
yoksullar i¢in digiin.” (HBD, 2007: 87) Zengin diiglinlerinin aksine alabildigince

satafattan uzak, ii¢ bes insan kalabaligi, ucuz saz takimi ile gecistirilmeye c¢alisilan

41 Dam yuvagi: Toprak daml evlerin {istiinii diizeltmek i¢in kullanilan silindir seklindeki tag, log. *Bor -
Nigde-Konya, Tiirkiye'de Halk Agzindan Derleme SozIigii, Ankara, Tiirk Dil Kurumu,1969, C. 4, D (da-
diizliniip kogunmak)
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diiginlerdir. Yoksullarin diiglindeki yalnizliklar1, onlara kimsesizliklerini, garipliklerini
daha da ¢ok hissettirmektedir. Yalinayak takimi da bu insanlar gibidir. Dayak yiyerek,
ezilerek sanat Ogrenmis, hayatlarin1 0yle kurmuslardir. Abdullah Hoca’nin vatani
kurtaranlarla 6zdeslestirdigi bu insanlar, dedelerinden miras kalan ruhla yoksullarin
yiziinii glildiirmeye kendilerini adamiglardir. Bu durum sadece bir diigiinii
hareketlendirmekle kalmamalidir. Topyekin bir toplumun iizerine diisen gorevler vardir.
Devlette, zenginlerde, uluslararas1t mecralarda s6z sahibi olanlarda yoksulun, diiskiiniin,
ezilenin, mazlumun, garibin yaninda yer almali, sosyal sorumluluk projelerinden,
ekonomik ve siyasi planlamalara kadar her sey goz Oniinde bulundurularak hareket
edilmelidir. “Yalinayak Takimi” hikayesinde goriildiigi gibi zenginler ve yoksullar
arasinda ucurumlar acildik¢a bir evlilik toreni bile smiflar arasindaki keskin ayrimi

gostermeye yetmekte ve insanlarin mutlu giinleri matem havasina biiriinmektedir.

“Hal Boyle Boyle” hikayesinde de Emir Kalkan, varsil ve madunlar arasindaki
ucuruma dikkat ¢cekmektedir. Bir 6z elestiri mahiyetinde olan hikaye, Erkan’in annesinin
arkadas1 olan Elif Bibi’nin anneler giiniinii kutlamasiyla baslamaktadir. Erkan, anneler
giiniinde annesini kaybedisini hatirlar, sitem eder. Annesi hastalanmis, tedavisi i¢in
doksan bin lira lazimdir. Doktor, hatir i¢in doksan bin demistir yoksa, daha fazlasini
almas1 gerektigini ima etmektedir. Oysa, bu para tedavi i¢in gerekli olmasindan ¢ok
doktorlarin bigak parasi adi altinda aldig1 riisvetten ibarettir. Doksan bin, orta halli ya da
fakir bir ailenin karsilayabilecegi bir iicret degildir. Caresizlik i¢inde ¢evrelerinden, esten
dosttan para ararlar, ama bulamazlar. Annesini kaybeder. Erkan’in, Anneler Giinlinde
siirsel bir dille ifade ettigi sitemkar dolu sézleri toplumdaki ugurumu, adaletsizligi

resmetmektedir:

Doksan bin nerden bulunur!?

Yokluk kapimizda bekgi...

Gariplik bagrimizda yara...

Biiyiiklerimiz bes yiiz milyon aywmis Kelaynaklar: kurtarmak igin!
Doksan bin arariz dokuz elden...

Giil hatirimiz igin doksan bin!

Bilmem ne aganmmn diigiiniinde dolarlar u¢ugmus havalarda!

Bilmem ne efendi, torununa it almis bilmem kag yiiz bine!

Su tiiccarl, teccalli, bankerli, bankali diinyada doksan bin bulamadik...
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Pelte pelte kan kusan anam. Kime gam!?

Unlii, sanli bir kizimiz burnunu diklestirmis! Bilmem hangi mankenimiz estetik ¢ektirmis bilmem
kag¢ milyona!

Ankara’da; dudaklarini boyamak igin sekiz milyar harcamis hatunlarimiz! Tek Ankara’da. (BTA,
2008: 46-47)

Ulkede hastaliktan degil yokluktan 6len bir insan varken ona yardim etme imkani
olanlar eglenceye, siise, bakima kisacast kendi dnceliklerine para harcamigtir. Toplum
bilinglendirilmeli, duyarlilig1 artirllmali, yardim mekanizmalar1 harekete gecirilmelidir.
Yoksul sesini duyuramamaktadir. Onlarin sesi olmak gerekmektedir. Kalkan da bu
bilingle hareket etmis yazma gayesini ortaya koymustur. Toplumun vurdumduymazligina
gonderme yaparak son bulmakta hikaye: “Higbir sey eksilmedi diinyadan! Plaklar yine;
‘Temmuz Agustos Eyliil/ Her mevsim de durma giil!’ teranesinde devam ediyor.”
(2008:47) Ajda Pekkan’in 1967 yilinda ¢ikan 45°lik plagindaki Bos Vermisim Diinyaya
sarkisiyla bitmesi manidardir. Sarki, hikdyenin zaman araligini vermesi yaninda
insanlarin kendilerinden baska insanlarin hayatlarina kayitsiz kaliginin, benliklerini

Onceleyen bir yagam tarzinin tezahiiriidiir.

“Hal Boyle Boyle”de, Erkan’in annesinin 6limii, “Diisman” hikayesinde Mehmet
Emmi’nin 6liimii, yoksulun hayati gibi vefatinin da igler acisi oldugunu gostermektedir.
Bazi insanlar sonradan yoksullagsmaktadir. Mehmet Emmi de onlardan biridir. Mutlu bir
yuvasl, evi, bahgesi, varlikli bir hayati vardir. Ancak bir kavga sirasinda patlayan
silahlarla hayat: degisir. Ceza evine girer, esi onu terk edip sehre yerlesir. Oldiirdiigii an
pismanlik duyan Mehmet Emmi yalmizlasmaya ve yoksullagmaya baslamistir.
Hapishaneden c¢iktiginda ¢evresinde ona destek olan kimse yoktur. Ancak o, yillar 6nce
kardesini 6ldiirdiigii esinin pesini birakmaz. Onu koruyup kollar, ayakkabi boyacilig
yaparak Emine Teyze’nin ihtiyaclarini giderir. Boya sandigmin {izerinden vefat eder.
“Birkag kisi tutup, bir esya yiikler gibi atiyorlar Mehmet emmiyi ambulansa.” (KY, 2011:
65) Mehmet Emmi’nin sefil, garip, kimsesiz yasami ayni sekilde son buluyor. Emir
Kalkan yine kahramanin goétiiriildiigii hastanede morg gorevlisinin tavri iizerinden
toplumun acimasizligina ve duyarsizligina dikkat ¢cekmektedir. Gece gece gelen kimsesiz
adamin 6liimii gorevlinin canini sitkmugstir: “’Kuyrugu titreten buraya geliyor. Kimligi bile
yok.” ‘Isin yoksa niifusa bildir, mahkemeye yaz, polisle ugras, su sogukta mezar ayarla.’
Sedyeyi tekmeliyor. Sedye kayip, morgun soguk duvarina garpip, duruyor. ‘Ulan gidin
koyiiniizde geberin be!”” (KY, 2011: 66) “Muhammed” hikayesinde on ii¢ yasindaki
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Muhammed’in, “Sakalli Bebek” hikayesinde iki kardes olan Siileyman ve Ali’nin,
“Bagkan” hikayesinde garson Halil’in kiz1 Giilbahar’in 6limii trajiktir. Hikayeler bir
gercegin altin1 ¢izmektedir: Yoksul insan Oliirken de yasarken de sahipsizdir. Ad1 gegen
son Ui¢ hikdyede de dlenler ¢ocuktur. Cocuklarin 6liimiine sebep olanlar bulunmaz,

olaylarin iistii Ortiiliir, aileleri acilariyla bag basa birakilir.

Hikayelerdeki yoksul zengin tezadi, “Uygar” hikayesinde Sibel Hanim ve onun
hizmetgisi Melahat, “Miinciibe”de Abdullah Aga ve Kirli Memedo, “Sec¢im” hikayesinde
Nurullah Efendi ile Arabaci Semsettin, “Baskan”da Stikrii Efendi ve onun fabrikasinda
calisan isci, “Nezir Vay” hikayesinde jiiri tiyesi kadin sanatg1 ile Nezir, “Tirki Giil”de
coban Mustafa ve aga kiz1 Zahide tizerinden verilmektedir. Zengin insanlarin tutumlari,
yasam tarzlar1 yoksullugu daha da belirginlestirmektedir. Madunlarin yoksulluklariyla
yiizlesmelerini saglamaktadir. Ancak hikayelerdeki yoksul tipler birbirinden ayridir.
“Miinciibe’de Memedo uyanik biriyken, “Uygar” hikayesinde Melahat saf, masum
birisidir. Kaderine boyun egen Mustafa’nin aksine Nezir miicadeleci bir kisilige sahiptir.
Birbirinden farkli insan tiplerinin yoksullugu algilayis, duyus, yasayis sekilleri de
birbirinden farklidir. Mesela “Bagkan” hikayesinde Giilbahar’in 6liimiine sebebiyet veren
tiiccarin oglu yerine babasinin fabrikasinda ¢aligsan bir is¢i haksiz yere suclu gibi muamele
gormektedir. Isciyi, sucu iistlenmeye iten sebep caresizliktir. Isinden olup, ailesinin
sefalet yiikiinlin artmasindansa hapis yatmay1 goze alarak hem kendini hem ailesini
giivence altina almaktadir. O yokken g¢ocuklarinin her ihtiyact karsilanacak kendisi de

maddi sikint1 gekmeden cezaevinde giin dolduracaktir.

Yoksullugun bir diger boyutu da siddettir. Emir Kalkan, kadina siddetin
uygulandigr “Sebep”, “Yol Paras1”, “Kayip Giil”, “Kiz1l Giil” hikayelerinde kadinin
caresizligine, savunmasizligina, cinsiyet esitsizligine dikkat ¢ekmektedir. Kadin, siddet
gordiigii esiyle yasamak mecburiyetindedir. Ikinci bir ¢ikar yola sahip degildir. Kaderine
razi olmali ve toplumun ona 6n gordiigii hayati yasamalidir. “Kizil Giil”de hikaye
boyunca goriilen psikolojik siddet kahramanin eliyle kendine doner, kadin intihar eder.
Bu durum onun i¢in olagan bir seydir ve ona gore 6liim, geleneklerine kars1 gelmemek,
degerlerine sahip ¢ikmak anlamina gelmektedir. Siddet gorenler arasinda ¢ocuklar da
vardir. Cocuklar karakola diistiiklerinde suclar1 olmasa bile falakadan kurtulmak i¢in sugu

iistlenmekte ve yine hapishanede de fiziksel ve psikolojik siddete maruz kalmaktadir.
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Sokakta calisan ¢ocuklar sehir zorbalari tarafindan darp edilmektedir. Cocuk da kadin

gibi savunmasiz, gli¢siiz oldugu icin giice kars1 koyamamaktadir.

Alkol, kumar gibi koti aliskanliklar yoksullugun boyutunu daha da
derinlestirmektedir. “Sebep” hikayesinde evine ekmek gotiirmek yerine buldugu paray1
alkole, kumara, kadinlara harcayan adam ailesini yokluga mahkiim etmektedir. K&tii
aligkanliklar1 onu daha da yoksullagtirmaktadir. Yoksulluk, alkol gibi kotii aligkanliklar
edinilmesine sebep olabildigi gibi, bu alisgkanliklar da yoksullasmanin sebebi
olabilmektedir. Hikdyede yoksul bir aile babasinin, sikintilarindan dolayr m1 ya da
zevkine diskiin, tembel, vurdumduymaz, sorumsuz bir insan oldugu i¢in mi igtigi
bilinmemektedir. Ancak bariz olan sudur; temel ihtiyaclar yerine alkol ve kumar gibi kotii
aligkanliklara para harcamasi hem aile huzurunu ortadan kaldirmis hem de ailesinin daha
da yoksullasmasina neden olmustur. Ailesinin ihtiya¢larini karsilamadigi gibi eve
geldiginde esine siddet uygulamasi adamin bir diger olumsuz yoniidiir. Esinin ailesi,
kadina yapilan siddete sessiz kalmayarak kardeslerini korurlar. Ancak onlarin da koruma
yontemi medeni cercevede degildir, bagvurduklari yontem yine siddettir. Olaylarin
gidisatin1 degistiren, bir ailenin yikilmasinin Oniline gegen ve geng¢ insanlar1 hapse
girmekten kurtaran kahveci Topal Mevliit olur. Kahveci sayesinde adam bir daha siddet
uygulamayacak, evine diizenli bir maas gotiirecek ve kotlii aligkanliklardan uzak
duracaktir. “Sebep” hikayesindeki kadin Emir Kalkan’in siddete maruz kalmis diger
kadin karakterlerden ailesinin ona destek olmasi, sorunlariyla bas basa birakmamalari
yoniiyle ayrilmaktadir. “Kayip Giil”de Ayse, “Yol Parasi”nda Giillii gordiikleri fiziksel
siddetin yaninda ailelerinin tutumu karsisinda psikolojik bir siddete de maruz
kalmaktadirlar. Hakkini savunamadigi yerde onun sesi olacak insanlarin olmamasi

kadinlarin magduriyetlerini daha da artirmaktadir.

Emir Kalkan, hikayelerinde yoksullar1 tek bir yonleriyle ele almamistir. Bir tarafta
erdemli, al¢akgoniillii, mert, diiriist, iyiliksever insanlar olarak resmettigi yoksullar
varken diger tarafta sefaletin, ahlaki degerlerden yoksun biraktigi, lickagitei, sefih,
dolandirici, yozlasmis insanlar olarak resmettigi yoksullar vardir. “Sevgililer Giinii”
hikdyesinde Salman, vefali, caligkan, alin teriyle parasini kazanan birini temsil
etmektedir. “Guguk” hikayesinde eve giren hirsiz ise Salman’in tam tersi bir karaktere
sahip tembel, kolay yoldan kazang elde eden, bagkalarmin malini gasp eden, suca

bulasmis ve bunu aligkanlik haline getirmis, piskin bir karaktere sahip yoksul insanlari
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temsil etmektedir. Yine “Kaos” hikayesinde buldugu ¢antanin sahibini yillar sonra bile
olsa bulup temsil eden erdemli bir yoksul kadin varken “Kisas” hikayesinde yolda
buldugu kadin cantasini sahibine teslim etmek yerine sahiplenen yashi adam, ahlaki

degerleri yozlasmis ya da yoksullugun yozlastirdigi insanlar1 6rneklemektedir.

“Uckur” ve “Uygar” hikayelerinde ise zengin ama mutsuz insanlar vardir. Manevi
ve ahlaki yonden yozlasmis insanlari temsil eden iki kahraman da paranin insani her
zaman mutlu etmediginin canli 6rnekleridir. Diinya zevklerine diigkiinliikleri ikisini de
Oliime siiriiklemistir. Sibel Hanim modernizmin ¢agdashigin kiskacinda ahlaki degerleri
yobazlik, sevday1, sadakati ilkel bir anlayis olarak yorumlamaktadir. iletisimde oldugu
insanlar onun belirledigi uygar seviyeye ulasamamistir, ¢iinkii baglanma ve sadakat
duygusunun her kesimde vazgecilmez degerler oldugunun bilincinde olmadigi igin
kiskanglik ve tutkunun bir araya geldigi zaman oldiiriicii etkisinden kurtulamamis, uygar
bildigi adamin eliyle 6lmiistiir. Sibel Hanim’1n, hizmetgisi Melahat’a verdigi 6giitler onun
diinyay1 algilama bi¢imini ve degerlerinin ¢ergevesini gosterir niteliktedir: “Sevgi
mevgi... oh kusasim geliyor. Herifin sana saglayacagi olanaklara bakacaksin. Parali mu,
zengin mi, konfor verebilir mi, liikks verebilir mi?”” (BTA, 2008: 162) Ne yazik ki Sibel’i

konforlu ve liikks bir yagsam, hayata baglamaya yetmemistir.

Madunlarin nesillerini ve varliklarin1 devam ettirebilmeleri biyolojik, fizyolojik,
psikolojik agidan saglikli bireyler olmalariyla iliskilidir. Hastaliklardan korunma, saglik
hizmetlerinden yararlanabilme, fiicretsiz egitim hakkina sahip olabilme, insani
kosullardan miitesekkil bir miilkiyete sahip olma, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere katilarak
psikolojik rahatlama ve tatmin saglama, toplum tarafindan kabul edilebilme yoksullarin
sahip olmak istedikleri olanaklardir. Tabi Maslow un ihtiyaglar hiyerarsisi*? hatirlanirsa

yoksullarin birinci 6nceligi temel ihtiyaglarini sorunsuz bir sekilde karsilayabilmektir.

Maddi imkanlarin bunlar1 karsilamaya yetecek oOlclide olmasi gerekmektedir.
Calisan yoksullar g6z Oniinde bulunduruldugunda alinan ftcretler yoksulluktan

kurtulmalar i¢in yeterli degildir. Bu yiizden yoksul insanlarin ilk hedefi sagdan soldan

42 Abraham Maslow’un insanin hayati boyunca gergeklestirmek ¢abasmda oldugu ihtiyaglarmm fizyolojik
ihtiyaclar, gilivenlik ihtiyaci, ait olma ve sevgi ihtiyaci, takdir edilme ve saygi ihtiyaci, kendini
gergeklestirme ihtiyact seklinde siralamistir. Maslow’un ihtiyaclar hiyerarsisinde bir sonraki basamaga
gecebilmek icin bir onceki basamaga ulagmis ve tatmin olmus olmak gerekmektedir. Bu baglamda
yoksulluk incelendiginde fizyolojik ihtiyaglarii tamamlayamayan bireyler mutlak yoksul olarak
degerlendirilebilir.
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bulduklar1 paralarla c¢ocuklarint okutup, memur yapmaktir. Memuriyet sinif
atlayabilmelerinin birinci yoludur. “Gokyiizii Parselleri”, “Latif Sayilar”, “Zuhur”
hikayelerinde memur olabilmenin hayalini kuran insanlarin hayatlarindan kesitler vardir.
“Gokytzi Parselleri” hikayesinde ailenin yasadigi donemde “Lise 6yle bir mektep ki
oray1 bitiren her ne isterse” (TD, 2010: 124) oldugundan onlar da ogullarinin kaymakam
olmasmi ister. Cocuk, liseyi okuyup, kaymakam olsun hem kendini hem ailesini
yoksulluktan kurtarsin diye biiyiik hayallerle kdyden sehre tasinirlar. Ama sehir yagsamina
alisamadiklari i¢in ¢cocuk lise ikinci siniftayken kdye donerler. Babasi gibi ¢ift¢i olmasina

karar verilir. Artik ¢cocuk yoksullugu devam ettirecek bir bireydir.

“Latif Sayilar”da kahraman “Aylarca ayakkabi eskitip, kap1 kap1 gezip, tozup is
aradiktan sonra; bankanin birinde” (HBD, 2007: 69) sinava katilip, kazanirsa giivenlik
memuru olarak ise girebilecegini 6grenir. Gecekondusunda giinlerce caligir, sinava girer,
ancak simnavi kazanamaz. Cilinkii, ortaokulda Tiirkge Ogretmeninin Arapga-Farsca
kelimelerin kokiinii bulma yontemini matematik sorusu i¢inde uygulamis, “kiimiilatif
sayilarin” kokenini bularak cevaplamistir. Bu yiizden o da “Gokyiizii Parselleri”

hikayesindeki ¢ocuk gibi memur olamamis, sinifinin disina ¢gikamamustir.

“Zuhur” hikayesinde ise hastanede rontgen ¢ektirme sirasinda tanisan ii¢ yoksul
insanin birbirine destek olma ¢abalarmi anlatmaktadir. Ugiiniin de hayali, ailelerinin de
temennisi memur olabilmeleridir. “Zuhur”, lise mezunu olmanin yeterli oldugu, sadece
saglik raporu ve diplomayla is bas1 yapilabildigi yillarda gegmektedir. Sami ve Miimtaz
saglik raporunu sorunsuz bir sekilde alabilirken, Arif cigerlerinde cliriik ¢iktig1 icin
raporu alamaz. Arif, polis memuru olma hayalleri bittigi i¢cin umutsuzluga kapilmistir.
Arkadaslar1 onun bu haline iiziiliir, bir plan kurarlar. Arif, diger doktorlar1 dolasacak,
rontgene ise cigerleri saglam oldugu icin arkadaglari girecektir. Sami de Miimtaz da
paray1 denklestirip sirayla Arif’in yerine rontgen cektirirler, ancak onlara da cliriik raporu
verilir. Kendi raporlarinda saglam goriinen adamlar, Arif'in raporunda g¢iiriikk
cikmaktadirlar. Arif, kader boyleymis deyip durumu kabullenir. Miimtaz ve Sami memur
olurlar, ancak maaslar digiiktiir, hayatlarindan memnun degildirler. Yine de maaslar
diisiik olsa da hayata tutunmus, yoksulluktan kurtulmuglardir. Simdiki durumlar1 sosyal
anlamdaki yoksunluklaridir. Sami, on bes yil sonra Arif’le karsilastiginda, onun fabrika
sahibi biri oldugunu goriir. Arif miitevekkildir, boyle olacakmis, boyle zuhur edecekmis

diyerek yasadiklarinin aslinda iradesinin disinda gergeklestigini ifade etmektedir. Artik
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memur olamadigina iiziilmemektedir. Arif, polis memuru olamamasiin fabrika
kurmasina sebep oldugunu diigiinerek sevinmektedir. Ser gibi gordiikleri olayin hayir

barindirdiginin idrakine varmislardir.

“Hamal” ve “Tirk Dtglinii” kirsal yoksullugun kent yoksullugunu tetiklemesi
sonucu ortaya ¢ikan bekar odasi sakinlerini barindiran hikayelerdir. Sehir disindan
calismaya gelenler pansiyonlarda ya da han odalarinda, daha az para 6deyip daha ¢ok
para biriktirebilmek gayesiyle sekiz on kisi kalmaktadirlar. Kazanclarini ailelerine
gondermektedirler. “Tirk Digiini” hikayesinde vardiyali bir iste calisan Berke
dinlenmek icin bekar pansiyonun odasina gelmistir. Ancak uyuya kalir. Yazar, hikaye
icerisinde ayr1 bir hikdyeye riiya aracilifiyla yer vermistir. Asil hikdye bekar
pansiyonlarindaki yoksulluga dikkat ¢cekmektedir. “Hamal” hikayesinde bir han odasinda
kalan yetim cocugun annesinden ayri bir sehirde hamallik yaparak hayata tutunma
cabasini anlatmaktadir. Haci Omer, Adana’da hamallikla basladig: is hayatinda azmini,
gayretini, Uimidini yitirmeden ve yilmadan calisarak iilkenin en zenginleri arasina

yiikselir.

“Barut” hikayesinde ise eski hanin tas odasinda Albaz Kahya’nin anlattigi
hikayelerle giiniin yorgunlugunu atan gog¢men iscilerden “Kimi Arnavut Osman’in
yaninda tutma, kimi Bognak Resid’in tarlasinda pamukg¢u, kimi Yahudi Simon’un
kapisinda rgatti[r].” (TD, 2010: 29) “Barut” hikayesinin “Hamal” ve “Tiirk Diigini”
hikayelerinden farki kirsal yoksullugu islemesidir. Diger hikayelerde sehre go¢ varken bu
hikayede baska kdylerden yine kirsala ¢aligmak i¢in gelenler vardir. Onlar, toprak sahibi

olmayan kir yoksullaridir.

3.2. YOKSULLUGUN COCUK HALLERI

Bebeklikle baslayan yasliliga dogru uzanan insan 6mriiniin gelisim evrelerinden
biri cocukluk donemidir. Gelisimsel psikolojide 16, hukukta 18 yasina kadar olan insanlar
cocuk olarak kabul edilmektedir. Cocugun kisiliginin olustugu bu donemde anne
babasiyla kurdugu ilk iliskiler ¢ok onemlidir. Bu iliskiler ¢cocugun ruhsal ve fiziksel
durumuna etki ederek hayatinin geri kalanin1 da yonlendirmektedir. Cocuk, bebeklik
donemindeki gibi tamamen anne ve babaya bagli olmasa da yine de onlarin gozetimi
altinda hareket etmektedir. iki yas sonras1 ddneminde yani ilk ve ikinci cocukluk, erinlik,

ergenlik donemlerinde ¢ocuk, artik kendi kararlarini alabilen, ihtiyaglarini giderebilen bir
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varliktir. Cocuk, dogum oncesi de dahil olmak iizere yetiskin olacagi zamana kadar
strekli bir fiziksel, zihinsel, duygusal, dilsel, sosyal ve ahlaki yonden gelisim
gostermektedir ve oyunlarla, yasina uygun egitimlerle, arkadaslar1 ve yakin ¢evresiyle

kurdugu iletisimlerle sosyallesmekte, hayata hazirlanmaktadir.

Cocuk sosyolojisinde ¢ocugun toplumda aktif bir rol aldigr diigiinildiigi gibi
¢ocugun pasif bir role sahip oldugu da diistiniilmektedir. Sosyolojik tanimlamada ¢ocuk,
zitliklar iizerine insa edilmistir. Yetiskin-cocuk, aktif-pasif gibi sinirlamalarla ¢ocuk
tanimlamasi yapilmistir. Cocugun sosyal yapi igerisinde aktif kabul edilmesi ¢ocugun
Ozgiir, kendi istekleri gergevesinde hareket eden, hayata dahil olan, sosyal hayati
etkileyen insan olarak goriilmesindendir. Pasif olarak kabul edilmesinde ise ¢ocugun
bakima muhta¢ olmasi, ebeveyn ya da bir yetiskin gozetiminde karar almasi, etkilenen
bir obje olarak goriilmesi yatmaktadir. Cocuk, sosyal hayatta ister pasif ister aktif kabul
edilsin bebeklik ve ergenlik arasindaki gelisme donemi olarak adlandirilan ¢ocukluk
caginda, gelisme, olgunlagma, sosyallesme ile birey olmaya dogru ilerleme kaydettigi bir
gergektir. Ote yandan unutulmamasi gereken bir baska boyut toplumsal degismelerdir.
Toplumsal degisimlerle birlikte ¢cocuga bakis acilarinin da degistigi goriilmektedir. Bu
duruma Bati’da ve Tirkiye’de yasanan modernlesme siireci Ornek verilebilir.
“Modernlesmeyle birlikte siyasi ve sosyal hayatta goriinen yenilikler ¢ocukluk ve
yetigkinlik smiflarin1 belirginlestirmis, ¢ocuklarin hayatinda bir¢ok degisikligi de
beraberinde getirmistir.” (Karaca, 2013: 30) ¢ocuga bakis agisinin degismesi ve onun
yetiskinlerden farkli bir varlik oldugunun idrak edilmesi “Kiyafet, cocuk oyunlari, egitim,
edebiyat, tiyatro, resim, fotograf, saglik gibi bir¢ok alanda gocukluga ait 6zel konum[u]
gorliniir” (Karaca, 2013: 30) kilmistir. Cocuk, ailesi, arkadaslari, yakin c¢evresi i¢inde
etkilesimde bulunan toplumsal hayatin aktif bir katilimcisidir. Bunun dogal sonucu olarak

da ¢ocugun sosyallesmesinde ¢evrenin etkisi goz ard1 edilemez.

Insanin &lene kadar ruhsal ve fiziksel bir degisim igerisinde oldugu muhakkaktir.
Ancak cocukluk donemi diger donemlerin de temelini olusturdugu i¢in ayri bir 6neme
sahiptir. Kisiligin temelleri bu donemde atilmakta ve 6grenmenin bilyilik bir bolimii bu
donemde gerceklesmektedir. Tam Ogrenme modelini gelistiren Benjamin Bloom,
cocuklarin okul Oncesi doneminde Ogrenmenin %60-70’ini kazandiklarini ifade

etmektedir. Bu nedenle ¢ocugun gelisimini olumsuz bir sekilde etkileyen herhangi bir
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durum ¢ocuklarin hayatlarinda bosluklar olusturmaktadir. Cocuklarin hayatinda

yoksulluk en biiyiik olumsuz faktor olarak kabul edilebilir. Ciinkii;

Yoksulluk, ¢cocuklarin yasama ve biiyiime haklarim kisitlamakta; ¢ocuklarin bedensel ve zihinsel
gelisimine zarar vermekte, ogrenme kapasitelerinde azalmalar goriilmesine neden olmakta;
cocuklarda saldirganlik, hiperaktivite, dikkat eksikligi, ofke ve huzursuzluk gibi davranis
bozukluklarimin daha sik goriilmesine sebep olmaktadir. Sosyoekonomik yetersizlikler nedeniyle
cocuklarm  fiziksel gelisimlerine imkdn verecek oyun alanlar, parklar vb. mekanlar
bulunmamakta, ayrica beslenme diizeyinin diismesi sonucu c¢ocuklarda biiyiime geriligine,
hastaliga ve hatta oliimlere rastlanmaktadir. (Gezer Sen, 2011: 51-52)

Yukarda da ifade edildigi gibi 6zellikle yoksul ¢ocuklarin fiziksel gelisimlerinin
gerilemesine veya durmasina neden olan gidasizlik, saglikli besine ulasamama, egitim
imkanlarindan mahrum olmalar1 gibi problemler, onlarin gelisimlerini olumsuz yonde
etkilemektedir. Cocuklarin bu sorunlarim1 gidermek anne babadan Once devletin
sorumlulugundadir. Ciinkii anne babanin yoksullasmasina neden olan ekonomik
problemleri ortadan kaldirmak devletin gorevleri arasindadir. Ote yandan devlet,
savunmasiz olan ve kendi haklarin1 koruyamayacak konumda olan ¢ocuklar1 korumakla
da yiikiimliidiir. Bu nedenle devletler cocuk haklarini koruma altina alma ihtiyaci
duymustur. Cocuk haklarinin korunmasi gerektigi ilk olarak 1894 yilinda Belgikali
siyasetci Jules de Jeune tarafindan dile getirilmis, 26 Eyliil 1924’te Milletler Cemiyeti
Genel Kurulunda kabul edilen bes maddelik Cocuk Haklar1 Bildirgesiyle genis kapsamli
ve iye llkelerin oy birligi ile kabul edecegi ilk uluslararasi sdzlesmenin temelleri
atilmistir. 20 Kasim 1989 yila gelindiginde de Cocuk Haklarina Dair Sozlesme
Birlesmis Milletler Genel Kurulu tarafindan onaylanmistir. Boylece ¢ocuk haklar
uluslararast platformlarda taraf devletlerce giivence altina alinmistir. Birlesmis
Milletlerin Cocuk Haklarina Dair Sozlesmesi, elli dort maddeden olusmaktadir.
Sozlesme, ¢ocugun tanimindan, hak ve yiikiimliilikklerine, toplumdaki yerine, sosyal
giivenligine dair bir birey olarak ¢cocugun yasalarla ve devletlerce korunmasini saglayan
genis bir g¢erceveyle cocugun yiiksek yararim1 Ongoren maddeleri kapsamaktadir.
Tiirkiye, 1990 yilinda Cocuk Haklarina dair Sozlesme’yi®® imzalamistir. 1995 yilinda

Resmi Gazete’de** yer alan yasayla da sdzlesme yiiriirliige girmistir. Ancak, “Tiirkiye

43 S¢zlesmenin maddeleri i¢in bkz. http://www.resmigazete.gov.tr/arsiv/22184.pdf

4 Hiikiimetimiz adma 14 Eyliil 1990 tarihinde imzalanan ve 9/12/1994 tarihli ve 4058 sayili Kanunla
onaylanmas1 uygun bulunan ilisik "Cocuk Haklarina Dair S6zlesme'"nin ekli ihtirazi kayitla onaylanmasi;
Disisleri Bakanligi'nin 15/12/1994 tarihli ve UKBM-I1/11304 say1l1 yazisi lizerine, 31/5/1963 tarihli ve 244
say1l1 Kanunun 3’tincii maddesine gore, Bakanlar Kurulu'nca 23/12/1994 tarihinde kararlastiriimistir.
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Cumhuriyeti Birlesmis Milletler Cocuk Haklar1 Sozlesmesi'nin 17, 29 ve 30. maddeleri
hiikiimlerini T.C. Anayasasi ve 24 Temmuz 1923 tarihli Lozan Anlagmasi hiikiimlerine
ve ruhuna uygun olarak yorumlama hakkini sakli tutmaktadir.” (Resmi Gazete, 1995: 15)
S6zlesmenin birinci maddesi geregince daha erken yasta resit olma durumu harig, on

sekiz yasina kadar her insan ¢ocuk sayilmaktadir.

Sozlesme’'nin dort adet yol gosterici ilkesi bulunmaktadir ve bu ilkeler haklarin tiimiiniin yerine
getirilmesi i¢in temel gerekliliklerdir. Bu ilkeler:

Ayrimcilik yapmama: CHS nin 42 maddesi dinleri, wrklari veya yetenekleri ne olursa olsun; ne
diisiindiikleri veya soyledikleri gozetilmeksizin; kiiltiirleri ne olursa olsun; kiz veya erkek, zengin
veya fakir fark etmeksizin TUM ¢ocuklarin haklarina iligkindir.

Cocugun tistiin yarari: ¢ocuklart etkileyebilecek yonde verilen her karar veya yapilan her islem
her zaman i¢in onlarin tistiin yararina éncelik tamimalidir.

Cocugun varligini ve gelisimini siirdiirmesini saglama.: Her ¢ocugun dogal olarak yasama hakk
vardir. Onlara gelismeleri ve potansiyellerini gerceklestirebilmeleri icin her firsatin temin
edilmesi, karar verme yetkisine sahip bireylerin sorumlulugundadr.

Katilim:Cocuklar kendi yasam ve tecriibelerinin uzmanlaridir ve kendilerini etkileyecek
kararlarda onlara danisiimasi gerekmektedir. Her ¢cocugun kendi diisiincesini ifade etme hakki
vardir ve haklarinin en iyi sekilde nasil korunacagi ve yerine getirilecegine iligkin tavsiye ve
degerli bilgiler verebilirler. (Www.unicefturk.org,2019)

Cocukluk, her toplumda yasam standartlarina, kiiltiire, egitim diizeyine ve
yasanilan zaman dilimine gore farkli sekillerde deneyimlenebilmektedir. Mesela, Orta
Cag toplumlarinda ¢ocuga yer verilmemesi, ¢ocuga bir yetiskin bilinciyle yaklasilmasi
ornek verilebilir. Fransiz tarih¢i Philippe Aries’in da ifade ettigi gibi Orta Cag’da
cocukluk fikrinin olmamasi c¢ocuklugun “kiiltiirlere ve tarihsel donemlere gore
degisiklik” (Marshall, 2005: 120) gosterdigini kanitlamaktadir. Cocuklarin  ve
yetiskinlerin diinyalar1 birbirinden farklidir. Cocuklarin yetigkinler gibi giyinmemesi,
davranmamasi, diisiinmemesi onlarin farkliligini ortaya koymaktadir. Cocuga gorelik ya
da ¢ocugun gelisim evreleri gergevesinde ihtiyaci olan duygusal, bilissel, sosyal, ahlaki
tiim Ogretileri, yetiskinlerin yol gostericiligi ve destegiyle saglanmasi, ¢cocugun karar
almada ve uygulamada sinirlandirilmamasina yonelik toplumsal bilincin olusmasi ya da
bunun fark edilmesi ¢ocuga dair farkindaligi artirmaktadir. Philippe Aries’in 1962 yilinda
yayinladigir Centuries of Childhood kitabi, “Modern Bati'daki ¢ocuklugun, ¢ocuklar
yetiskinler diinyasindan ayirip ‘Karantinaya alma’ bi¢iminde essiz bir Ornek
olusturduguna, bu nedenle ¢ocuklugun (is ve ekonomik sorumluluk yerine) oyun ve
egitimle birlikte anildigina dikkat cek[mektedir.])” (Marshall, 2005: 120) Ancak
yoksullukla bas etmek zorunda kalan toplumlarda veya ailelerde cocugun oyun ve egitim

yerine zor kosullarda ¢alismalar gerektigi ise ayr1 bir gercekligi olusturmaktadir. Oyun
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cagini sokaklarda mendil satarak gegiren ¢ocuklar, sokagin biitiin olumsuzluklarina kars1
acik hedef haline gelmektedir. “Cocukluk, yetiskinlerin onlar1 tehlikelerden koruduklari,
fiziksel ve duygusal gereksinimlerini karsiladiklari, dogal yetenekleri ile zihinsel ve
bedensel gelisimlerine yardimer olduklari, tatli bir bagimlilik donemi” (Dasg1, 2008:15)
iken yoksul ¢ocuklar i¢cin ¢aligma hayatina atildiklari, yokluga ve zorluklara gogiis
germek zorunda kaldiklari, evin ekonomik yiikiinii istlendikleri bir doéneme

doniismektedir.

Cocuklarin fizyolojik ve psikolojik gelisim evreleri dikkate alinarak yetistirilmesi
gerektigi ifade edilmektedir, ancak yoksul ¢ocuklar i¢in bu durum imkansiz bir hal
almaktadir. Varsil ¢ocuklarin aksine yoksul ¢ocuklar, kendini dogru bir sekilde ifade
edemeyen, ilgi ve istekleri dogrultusunda hareket edemeyen, ebeveynleri tarafindan
karsilasabilecegi olumsuzluklara karsi koruma altina alinmayan veya alinamayan, sevgi,
sefkat, merhamet gibi duygulari derinden hissetmeye muhtag, ruhsal ve psikolojik
doygunluga ulasamamis, sagliklari bozulmus, yasina uygun egitimi alamamais, toplumun
disina itilmis ¢ocuklardir. Yoksul ¢ocuklar, varsil gocuklarin ulagtigi tiim imkanlardan
mahrum bir sekilde biiyiimekte, biiylik cogunlugu ise yetiskin oldugunda yoksullugu ayni

sekilde devam ettirmektedir.

Cocukluk ¢ag1 yasantilari, bireyin hayatt boyunca izlerini tasiyacagl bir
deneyimleme siireci olarak tanimlanabilir. Emir Kalkan, hikayelerinde ¢ocukluk dénemi
ellerinden alinmis, ¢ocuklugunu doyasiya yasayamamis yoksul ¢ocuklara yer vermistir.
Calismak zorunda olan, yokluga mahktim edilen, kotii ¢aligma kosullar yiiziinden 6len,
fiziksel ve ruhsal iskence goren, bir yetiskin rehberliginde hayata hazirlanan ya da kendi
baslarina hayata tutunmaya c¢alisan yoksul c¢ocuklarin yasamlarindan kesitler
sunmaktadir. Hikayelerde, ebeveyn gozetiminde olan ¢ocuklardan ¢ok dgretmen, polis
amiri, imam gibi toplumda belli bir misyonu yiiklenen meslek gruplarindan yetiskinlerin

rehberliginde hayatlarina yon verilen ¢ocuklar ¢ogunluktadir.

Cocuk kendine ait bir gergeklige sahiptir ve o, dis diinyay1 yetiskinlerden farkli
algilamaktadir. Ancak Emir Kalkan’in hikayelerinde ¢ocuklarin biiylik ¢ogunlugu kendi
gercekliklerinden kopmus, biiyiiklerin diinyasina adapte olmus, yetiskin gibi diisiinmeye,
hareket etmeye, onlar gibi sorumluluk yiiklenmeye baslamistir. Cocuklarin

cocukluklarin1 yasayabilmeleri ig¢in herkes sorumluluk iistlenmelidir. Yiiksek mevkide
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bulunan devlet yetkililerinden, 6gretmene, ebeveyne kadar toplumun tiim fertlerine

gorevler diismektedir.

Kalkan, cocuklara bigilmis sosyal rollerin altin1 ¢izmektedir. Cocugun kendi
edinimiyle kazanacagi bir sosyal rolden ziyade toplumun ona bigtigi rolii benimsedigini
belirtmektedir. “Roman Giil” hikayesinde, Yesim Su’nun kagit toplayicist olmasi onun
icin hazir bir roldiir. Kagit toplayiciligi, ait oldugu simifla 6zellikle de ¢ingenelerle
O0zdeslesen ve anne babasimnin devam ettirdigi ve onun devraldig: bir istir. Hikayede,
Yesim Su ve Aslan’in oyun oynama donemleri sona erer ve onlar birer yetiskin gibi
hayatlarina devam ederler. Sokakta oyun oynayan cocuklarin, oyun oynamadan is
tutmaya ve evlenmeye gegisleri ¢ok keskin olur. Cocukluklar1 bir anda yarida kesilir.
Temel haklarindan biri olan egitimden mahrum kaldiklar1 gibi oyun oynamak, arkadas
edinmek, sosyallesmek gibi ¢ocukluk doneminin dogal siireclerinden soyutlanirlar.
Yasamak zorunda olduklar1 hayat sartlarinin onlari, g¢aligmaya, suga bulasmaya,
istenmeyen biriyle evlenmeye mecbur biraktigi goriilmektedir. Aslan, Roman bir ailenin
cocugu olmasa da etkilesimde bulundugu Yesim Su ve cevresi, yasadiklari mahalle
Aslan’in, Roman Kkiiltiiriinii benimsemesine, onlar gibi yasamasina neden olmustur.
GoO¢men olmalari, yoksul olmalar1 onlart ortak bir paydada bulusturmus ve birbirlerine
yakinlastirmistir. Biri toplumun esmer vatandas, buguk millet, ¢cingene sdylemleriyle
otekilestirdigi kesimin ¢ocugu digeri ise akranlarinin sahip olduklarinin uzaginda, dul ve

fakir bir annenin biiyiittiigii bir ¢ocuktur.

Emir Kalkan, ¢ocuklara bir sosyolog bilinciyle yaklagsmistir. Cocuklart suga iten
nedenlere yonelmis, ¢oziimler sunmustur. Hikayelerde, go¢, yoksulluk, toplumsal
esitsizlikler, anne babanin yoklugu, cocuklar1 denetleyen birilerinin olmamasi, toplum
yapisindaki degisimler, sosyal kontrol mekanizmalarinin islememesi, ¢ocugun maddi
durumu daha iyi olanlara 6zenmesi ve zengin, refah bir hayat yasamayi arzulamasi,
egitimden yoksun olusu, kotii aligkanliklara ve olumsuz davraniglara sahip arkadas
cevresinin olmasi gibi nedenler cocugu, bireysel, ekonomik, kiiltiirel, cevresel ve

toplumsal yonlerden suca itmistir.

Cocugun hayata bakis agisi, icinde bulundugu sartlar1 yorumlama bigimi sug
isleme nedenini bulmada yardimci olmaktadir. Kalkan’in, Ha Bu Diyar kitabinda yer alan

“Sokakta” hikayesinin kahramani Fatma, sahip oldugu olumsuz sartlardan bir ¢ikar yol
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aramistir. Hapishanedeki babasina yardimei olabilmek i¢in paraya ihtiyaci vardir. Para
kazanmasi i¢in sermaye gerekmektedir, ama sermaye alacak parasi yoktur. Sermaye elde
etmenin bir yolu da c¢almaktir. Caldig: iirlinleri satarak para kazanmaya calisir. Cocuk
akliyla buldugu ¢6ziim sayesinde kagit mendil, sakiz gibi ufak seyler calarak kazang elde
etmektedir. Sanayide yaptig1 hirsizlik magdurlara ekonomik bir sikint1 vermekten ziyade
sanayi i¢cinde huzursuzluga neden olmaktadir. Kii¢iik hirsiz bulundugunda olaylarin i¢
yiizii daha iyi anlasilir. Babanin hangi nedenden dolay1 hapse diistiigii bilinmese de
babasinin suglu olmasi ¢ocugunu da suga iten bir sebep olarak goriilebilir. Hikayede de
goriildiigl gibi ebeveynlerinin yoklugu, kimsesizlik, yoksulluk, ¢aresizlik gocugun suca
bulagsmasina neden olmaktadir. Ayrica Emir Kalkan, hikayede sokagin olumsuzluklarina
ortiilii bir sekilde dikkat ¢ekmektedir. Sokagin suca acik mekanlar oldugunu ve yalniz,
kimsesiz, savunmasiz bir ¢ocugun duygusal ve fiziksel istismara ugramasina mahal
verecek yerler oldugunun altini ¢izmektedir. Sokagin tehlikelerine karsi kiigiik kiz
kendince Onlemler almistir. Adint Mehmet olarak sdylemekte ve erkek cocuklarin
giyindigi gibi giyinmektedir. Boylece kendini fiziksel ve duygusal anlamda korumaya
almistir. Fatma’nin kendini giivence altina almak icin erkek kiligina girmesi onun olasi
tehditlerden haberdar oldugunu goéstermekte ve onun bu tavri araciligiyla da sokagin

katiiliikleri vurgulanmaktadir.

Cocuklarin kendilerine 6zgii bir diinyalarinin oldugu g6z ardi edilmemelidir. Bir
cocugun yetigkin olmasi sathasindaki siiregler dogumundan resit olacagi ¢aga kadar
fizyolojik, psikolojik, sosyal, kiiltiirel, toplumsal degisimler ve etkilesimler ge¢irmesi
demektir. Bu siirecin saglikli bir sekilde ilerlemesi, sorunsuz bir hayat yasanmasi i¢in
Freud’un bahsettigi gibi cocugun, anne babasiyla kurdugu ilk iliskiler 6nemlidir. Cocuk
bedensel gelisimi igin saglikli besinler tiiketmeye ihtiya¢ duydugu gibi ebeveynleri
tarafindan korunmaya, sevgiye, sefkate, giivenli bir duygusal baglanmaya da ihtiyag
duymaktadir. Ancak yoksullar bir¢ok imkandan yoksun olarak yasamlarini
siirdiirmektedirler. Annesini, babasini ya da her ikisini de kaybetmis ¢ocuklar hem maddi
hem de manevi tatminden mahrum olarak biiyiimektedirler. Emir Kalkan da
hikayelerinde bu sekilde anne baba sevgisinden mahrum biiyliyen ¢ocuklari kaleme
almistir. Kalkan, cocuklarin bu eksikliklerine dikkat c¢ekerek hem yoksulluklarinin
derinlesmesinin ve kalicilagmasinin hem de suca bulagsma nedenlerini ortaya

koymaktadir. Hikayelerde genellikle babalar1 vefat eden ¢ocuklara yer vermistir. Ataerkil
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bir yapiya sahip Tiirk ailesinde, babanin yoklugu otorite noksanligi demektir. Otorite
boslugunun olusmasi ¢ocuklari savunmasiz, korumasiz, gii¢siiz ve yetersiz birakarak suga
itilmelerinde bir sebep teskil etmektedir. Diger taraftan babasi vefat eden ¢ocuklar, evin
yiikiinii iizerlerine almakta, c¢alisma hayatina atilmaktadirlar. Annesini, babasini
kaybetmis ya da onlardan ayr1 diismiis kimsesiz ¢ocuklar, toplumun kanayan yaralarindan

biri haline gelmislerdir.

“Hamal” hikayesinde babasi sehit olan Omer, “Riizgar Hasan”da babas1 veremden
6len Hasan, “Muhammed” hikayesinde babasi yatalak hasta olan Muhammed, “Roman
Giil” hikayesinde babas1 vefat eden Aslan, “Sakalli Bebek™ hikayesinde aile ekonomisine
katkida bulunmaya c¢alisan Siileyman ve Ali, “Kiiglik yaslarda biiyiik sorumluluklar
yiiklenirler ve bu baglamda erkenden bagimsiz davranmaya itilirler.” (Yoriikoglu, 1989:
185-186) Eve ekmek gotirmek ic¢in 6len Muhammed, Ali ve Siileyman yoksullugun
kurbanidir. Korunmaya ihtiyaglari oldugu cagda onlar geceleri sokaklarda para kazanma

derdinde olan ¢ocuklardir.

“Muhammed” hikayesinin kahramani hikayeye adimi veren Muhammed’dir.
Muhammed maddi imkansizliklar sebebiyle Nigde’den gd¢ eden ailenin iki cocugundan
biridir. Heniiz on ii¢ yasindadir. Hikdyeye yon veren kisilerden birisi, Muhammed’in
calisacag yeri bulan miihendis bey, digeri emekli bir 6gretmen olan mahalle muhtaridir.
Bu kisiler, sehrin utang simgesi olan bir olayin asli kisileridir. Yoksul bir ailenin
gecinebilmesi i¢in ogullarini ¢alismaya gondermesi gerekmektedir. Babasi yatalak olan
Muhammed, hem kendi hayatini1 kurtaracak bir ise sahip olmasi ve usta-¢irak iliskisi
icinde meslegini ¢cekirdekten 6grenmesi adina matbaada bulunan iste ¢alismalidir hem de
evin gecimini saglamalidir. Ancak umutla bulunan is trajik bir sonla biter. Kis giinii
otobiise binecek bileti olmadig1 i¢in eve yiirliyerek donmeye ¢alisirken soguktan donarak

6liir. Muhammed, Emir Kalkan’in hikayelerinde sembollesmis isimlerinden biridir.

Yazar, “Sakalli Bebek”te {ic ayr1 insan tipinden Orneklere ve olaylara yer
vermigstir. Fakir, marjinal iste ¢alisan bir baba, ailelerine ekonomik destek olmak igin
calisan yoksul iki kardes ve onlarla ayn1 mahallede yasayan ama onlarin dertlerinden
habersiz Comlekgi, hikdyenin mesajin1 tastyan kisilerdir. Siileyman ve Ali, ¢engelli igne

satarken, babalar1 tribiinlerde ¢ekirdek satmaktadir. Baba ve ogullarinin tek derdi, kisi

166



rahat gecirebilmek i¢in odun, kdmiir almak ve aksam evlerine ekmek gotiirebilmektir.

Comlekei Zekeriya Efendi’nin derdiyse Arabistan’da bir karis sakalla dogan bebektir.

Toplumsal dramin izleri siiriilen hikdyede Siileyman’a araba ¢arpar, ayni1 gece
kiiciik kardesi Ali donarak 6liir. Onlardan geriye “Bir tahta kutu, bir lastik ayakkabi, bir
yumak bakir tel” (KY, 2011: 131) kalmigtir. Hikdyenin sonunda bir tarafta iki evladinin
cenazesini teslim alan baba bir tarafta bir karig sakalla dogan bebegi diisiindiik¢e kiyamet
kopacak endisesi tastyan adam vardir. Cocugun 6liimiine sebebiyet veren cipin sahipleri
ise fail-i meghul olarak kalmistir. Yazar, bu {i¢ ayr1 insan manzarasi ile toplumun aksayan,
eksik, hastalikli bakis agisini ortaya koymaktadir. Sorumlularin ceza almamasi, hukuktaki
bosluktan yararlanan ya da adaleti yaniltan insanlari; Comlek¢i Zekeriya Efendi’nin
tutumu, toplumun sorunlarmma karst goziinii kulagini kapatmis, duyarsiz, bilingsiz
insanlar;; Cekirdek¢i Hasan ise yoksullugun agtigi yaralari sarmaya calisan, hayata
tutunmak i¢in ¢abalayan insanlar1 temsil etmektedir. Siileyman ve Ali’nin 6liimiinden
carpip kacanlar kadar bu olaya duyarsiz kalan Zekeriya Efendi de, ailenin ekonomik

sorununa yonelik ¢oziimlerde yetersiz olan devlet de sorumludur.

Yoksullugun adaletsiz yonii “Bagkan” hikayesinde ise Giilbahar iizerinden
verilmektedir. Yoksul bir cocugun dliimiine sebep olan zengin ¢ocuk, herhangi bir ceza
almadan higbir sey olmamis gibi hayatina devam etmektedir. Paranin vicdanlar1 satin
aldigina canli 6rnek ise mahallenin biifecisidir. Kazay1 kimin yaptigin1 gdrmesine ragmen
yalan ifade verir ve hali tiiccar1 adamin oglunu kurtarir. Daha sonra mahallede biifecinin
barakasini satip, sehirde biiyiik bir diikkan actig1 ve sehre yerlesigi dedikodular1 yayilir.
Vicdan1 parayla susturulmus olan biifeci yalanci sahitligi sayesinde gecekondu
mahallesinden sehre tasmarak smif atlamistir. Biifeci, icinde bulundugu sartlardan
kurtulmanin ayagina kadar gelen firsat1 geri cevirmemekten gegtigini diisiinmiis ve dyle
de yapmistir. “Bicak kemige dayaninca onur ile yoksulluk ¢atigmaya baslar.” (Kutlu,
2015: 83) diistlincesi de boyle durumlarda devreye girmektedir. Biifecinin yoksullugundan
kurtulabilmesi, refah seviyesinin yiikselmesi i¢in deger yargilarinin ziddina hareket
etmesi gerekmektedir. Aslinda onu bu sekilde davranmaya zorlayan neden yoksulluktur.
Yoksulluk biifecinin yalan sdylemesine ve bir baska sugsuz fakirin de sugu iistlenmesine
neden olmustur. Soforiin de biifecinin de ortak ¢ikar1 yoksulluktan kurtulmaktir.
Giilbahar’in 6liimiinde gercek suclu yerine fakir soforiin ceza almasi yoksul insanin igine

diistiigli bir baska ¢ikmazi gostermektedir. Ailesinin bakimmin yapilmas: daha iyi
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sartlarda yasayacak olmalari1 ve kendisine de i¢erdeyken nakdi yardim yapilacak olmasi
soforiin sugu istlenmesi igin yeterli sebeplerdir. Adalet yerini zahiren bulmus gibi
goriinse de gergek suclu hala disardadir. Ancak ilahi adalet tecelli eder ve Giilbahar’in
Oliimiine sebep oldugu yerde tiiccarin oglu da oliir. Adaletin zenginlerin istedigi gibi
isledigi zannedilse de Giilbahar’in kan1 yerde kalmamis, sonunda asil suglu, caniyla da
olsa cezasii ¢ekmistir. Goriildiigli gibi sefaleti en derin sekliyle yasayan ¢ocuklardir.
Yasamlar1 da oliimleri de trajiktir. Onlar akranlar1 gibi esit sartlarda bir hayata sahip
degildirler.

Giilbahar’in Olimiiyle birlikte Emir Kalkan, kent i¢i yoksullarm giinliik
hayatlarindan kesitler sunmaktadir: “Insanlar, bu taslik, kayalik, gézden rak kuytulukta
birbirine bitisik toprak damli, basit, kiiciik kondularda yasarlar. Hepsi de sehrin
yabancisidir. Kimi giindelik islere gider, kimi ¢opliiklerden topladiklar1 kagit, cam vs. ile
gecinmeye calisir, kimi garsonluk, kimi seyyarcilik yapar.” (HBD, 2007:48) Bu insanlar
sehrin yabancilaridir ¢iinkii 1950°1i yillarda yasanan gelismelerle, toplumsal degisimlerle
kirsaldan sehre goc etmek zorunda kalmislardir. Erkekler daha ¢ok seyyar saticilik,
igportacilik, insaat sektoriindeki islere yonelirken kadinlar ya evlere temizlige ya da
apartmanlarin merdivenlerini silmeye gitmislerdir. Fabrikalarda, insaat sektoriinde ve
diger marjinal islerde ¢alismaya baglayan insanlar, yoksullukla bas etmenin yollarini
aramiglardir. Giilbahar’in ailesi de mahallesindeki insanlar da bu sekilde hayatlarim

surdirmektedir.

“Hamal” hikayesinde, babas1 Kasap Alay1*® ile birlikte Birinci Diinya Savasi’na
katilan ve sehit olan Hact Omer’in hayat: anlatilmaktadir. Babas1 sehit diistiigiinde on
dort yasindadir. Omer, annesiyle birlikte Kayseri’nin bir koyiinde,*® yasamaktadir. Days1
aile biitgesine katkida bulunmasi ve bir is 6grenmesi i¢in Adana’ya giderken Hac1 Omer’i
de yaninda gotiirmeye baslar. Iki yil siiren gidis gelislerden sonra Hact Omer Adana’da

kalmaya karar verir. Amcasi itiraz etse de ondaki kararligi goriince 1srarci olmaz.

4 Asil adi1 44. Kayseri Alayr’dir. “Bu alay Birinci Diinya Harbinin devaminca girdigi biitiin harplerde
diismani maglup ederek mutlaka zafer kazanmasinin ifadesi olarak (Kasap Alayi) diye de s6hret almigtir.”
(Comert, 2017: 53)

46 Muhtemelen bu kdy Akcakaya’dir. Anlatilan hikdye Haci Omer Sabanci’min hayat hikayesiyle
ortiismektedir. Onun da babasi sehit diismiis, o da hikayenin kahramani gibi Adana’ya ¢alismaya gitmis ve
¢ok calisarak Tiirkiye’nin sayili zenginlerinden birisi olmustur. Bu kadar benzerligin olmas1 Kalkan’in
hemserisine vefasinin geregi yer verdigini diisiindiirmektedir.
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Hamallik yapar, tarlalarda ¢alisir. Cocuk, planli ve yogun bir sekilde ¢alisarak ¢cok zengin
olur. Bu hikdyede Omer, krizi firsata ¢evirmis, yoksulluktan kurtulmus, sosyal hayatta

aktif bir role sahip ¢ocuklar1 temsil etmektedir.

Emir Kalkan’in Ha Bu Diyar adli hikaye kitabinin ilk hikayesi “Riizgar Hasan”dur.
Kisiler kadrosunu, anlatict ve Riizgar Hasan olusturmaktadir. Anlatici, ¢evresine karsi
duyarli, merhametli, yardimsever, gézlemci ve ¢dziim odakl1 birisidir. Ozellikle sokakta
satis yapan yoksul, yardima ihtiyaci olan ¢ocuklara kars1 ¢ok hassastir. Yeri geldiginde
onlara nasihat etmekte yeri geldiginde onlara destek olmak i¢in ellerinde kalan tiim
mallar1 almaktadir. Anlaticinin en 6nemli vasfi da ¢ocuklara yol gostermesi, ellerinden
tutmaya ¢aligmasi, egitimlerini tamamlamalari i¢in 6glitler vermesidir. Anlatict da yoksul
bir ailenin ¢ocugu olarak biiylimiistiir, ama yoksullugu asmasini bilmis, hayatini
kurtarmistir. Onlara kars1 hassasiyetinin bir nedeni de budur. Kendi yasadig1 sikintilardan
yola ¢ikarak onlarin dertlerine derman olmaya ¢alismaktadir. Sokakta, parkta, bahcede
ilgisi, gozii kulagi, hep mendil satan, simit satan, ayakkabi boyayan cocuklardir. Hasan’la
da bu duyarlilig1 sayesinde tanisir ve aralarinda gecenleri okuyucuya aktarir. Hasan,
parkta ayakkabi boyaciligi yapmaktadir. Onunla iletisime gegen anlatici, Hasan’a hayat
hikayesini anlattirir. Hasan’n, iki y1l dnce babasini kaybetmis, o nedenle de annesine ve
iclincti sinifa giden kardesi Hiiseyin’e bakma sorumlulugunu iizerine almig bir ¢gocuk
oldugunu O6grenir. Hasan, kardesinin okumasi i¢in kendi okul hayatindan fedakarlik
etmistir. Sadece bir kisiyi okutmaya giicleri yettigi i¢in Hasan kardesinin okumasina
destek olmaktadir. Kendini diisiinmeyen ailesi i¢in yasayan digerkam bir ¢ocuktur.
Hasan’1n fiziksel ve fizyolojik 6zellikleri yoksullugunu ispatlamaktadir. Anlatici, Hasan’1

su sekilde tasvir etmistir:

Zayif bakimsiz biriydi. Ayaginda kenarlart parcalanmis eski piiskii bir keten ayakkabi, dizleri
yirtumug eski bir pantolonu vardi. Kirmizi gomlegi karnina kadar agikti. Kirli saglari terden alnina
yapismis, ince yiizii boya bulasiklariyla renk renk olmustu. 12,13 yaslarinda, hani bir yudum
derler ya iste oylesine siska, ¢elimsiz bir ¢ocuktu. Zayifti, bakimsizdr ama simsiyah kaslarinin
altindaki azim dolu, hayat dolu, cesur, atilgan gozleri cincik gibi parlyordu. (HBD, 2007: 10-11)

Hasan, anlaticinin tanittigi gibi cesur, azimli, atilgan oldugunu {i¢ ay sonra
karsilastiklarinda tasdik ettirecektir. Bir pizzacida komi olarak ise girmistir ve eski
kazancindan daha iyi para kazanmaktadir. Hasan’in mutlu, umut dolu halini goriince
anlaticinin kurdugu ciimle ¢cok dnemlidir: “Biitiin ¢ocuklarin babasi olmaliydi, babasi ve

umudu.” (HBD, 2007: 19)
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Cocuklara umut agilayacak mekanlardan bir tanesi okuldur. Okul, ¢cocugu hayata
hazirlayan, sosyallesmesini saglayan, ekonomik 6zgiirliigiinii elde etmesi i¢in firsatlar
sunan yerdir. Hasan’1n okulu yarim kalsa da kardesini okutma gayretinde olmasi, i¢inde
bulundugu sartlarin pozitif taraflarin1 gérmesi, azimli, kararli bir yapiya sahip olmasi
gelecek i¢in umut vadeden bir ¢ocuk oldugunu gostermektedir. “Gokyiizli Parselleri”
hikayesinde ad1 verilmeyen ¢ocuk, “Muhammed” hikayesinde Muhammed, Hasan gibi
okul hayatlar1 yarida kesilen ¢ocuklardir. “Roman Giil” hikayesinde Yesim Su ile Aslan,
“Erkek Isi” hikayesinde ismi verilmeyen kahraman, “Sakalli Bebek” hikayesinde

Siileyman ve Ali, “Sevgililer Glinii” hikayesinde Salman hi¢ okula gitmemis ¢ocuklardir.

“Gizli EI” hikayesinde ise ilkokulu yeni bitirmis, kardesi ve annesine bakmak igin
calisan ¢ocugun, ilkokuldan sonra okumama kararini degistiren, egitim hayatina devam
etmesini saglayan 6gretmeni olur. “Tatile girer girmez zengin baglarinda, bahgelerinde
calismaya” (KY, 2011: 34) baslayan ¢ocugun tek gayesi “Evin nafakasimi gotiirmek,
anasinin ytiziinii giildiirebil[mektir.]” (K, 2011: 34) Bir siire sonra da bir el arabasi alip
seyyar saticilik yapmaya baglar. Satis yaparken karsilastigi 6gretmeni okula kayit
yaptirmasi igin nasihatte bulunur: “Calismak iyidir. Lakin siir git bdyle olmaz. Istikbal
i¢in okumak gerek.” (KY, 2011: 35) Ogretmenin 6grencisinin okula kayit yaptirana kadar
pesini birakmamasi hayatindaki doniim noktalarindan ilkidir. Okulda kayit parasi
olmadig1 i¢in geri donecekken yliziinii bile gérmedigi bir insan tarafindan paranin
O6denmesi ikinci doniim noktasidir. Cocugun yoksullugunun devam etmesini 6nleyen bu
iki insan yeni hayatinin mimarlaridir. Yardimsever, idealist ve iyi insanlarla karsilagsmas1
cocugu icinde bulundugu sefaletten kurtarmis, yoksullugun bir dongii halini almasim
Onlemistir. Ayn1 zamanda ¢ocugun olas1 bir su¢a bulasmasinin da oniine set ¢ekmistir.
Onlar sayesinde egitim hayatina devam etmis, miithendis olmustur. Sinif atlamis ve fakir
insanlara yardim edecek konuma gelmistir. Bir cocuga dokunmalar1 binlerce ¢ocugun

hayatinin degismesine sebep olmustur.

“Cigekler” hikayesinde de koy ogretmeni, yoksul koy ¢cocuklari okuyabilsin diye
biiylik caba sarf etmektedir. Koy isleriyle mesgul olan ¢ocuklarla karsilagtik¢a samimi
diyaloglar kurmakta, okula gidip gitmediklerini 6grenip aileleriyle goriismekte, okula
gondersinler diye onlar1  ikna etmeye c¢aligmaktadir. Okul masraflarini
karsilayamayacaklari i¢in ¢ocuklarini okula gonderemeyen insanlar, kitaplari, onliikleri

okul icin gerekli her seyi 0gretmenin alacagini 6grenince okula gondermeyi kabul
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etmektedirler. Ogretmen, on dort yasina gelmis ama okul yiizii gérmemis ¢ocuklarin
okulla bulusmasina vesile olmakta, hayatlarina kap1 agmaktadir. Onun sayesinde inek
giiden, davar sulayan ¢ocuklarin elleri kalem tutmaktadir. Cocuklarin psikolojilerini
dikkate alarak hareket etmekte, okumalarina engel olacak her seyin Oniine ge¢meye
calismakta, kendince ¢oziimler liretmektedir. Arefe adinda on yasinda ¢elimsiz, hasta
yoksul bir kiz ¢cocugunun kusuru agiga ¢ikmasin, arkadaslari alay edip mahcup olmasin,
okuldan sogumasin diye sinifin i¢ini ¢igeklerle doldurur. Arefe’nin her altina kagiracagini
hissettiginde ¢igekleri sulamaya baglayip ¢cocugu kamufle etmektedir. Ancak 6gretmenin
bu davraniginin sebebini kimse bilmedigi i¢in uyarilar alir en sonunda maasi1 kesilir.
Cocuklart mezun ettikten sonra da emekliye ayrilir. Ogretmen, fedakar tutumuyla kiigiik

bir kiz cocugunun utan¢ duymadan sorunsuz bir egitim almasini saglamstir.

“Kayip Giil” hikayesinde yoksul bir ailenin kii¢lik kiz1 olan Ayse’nin dilinden
maddi durumlari sdyle anlatilir: “Ucg kathi bir apartmanin bodrumunda oturuyorduk.
Annem herkesin isine yardim ederdi. Komsularimiz severdi bizi. Babam bir fabrikada
gece bekciligi yapiyordu. Benden baska ii¢ tane ablam vardi. Ben dordiincii ve en
kiigiikleriydim.” (GA, 2005:93) Babasi, Ayse’yi onlar1 yoksulluktan kurtaracak bir umut
15181 olarak gormektedir. Bakkala yaninda gotiirdiigii kiz1 i¢in: “Bak amcasi, bu digerleri
gibi degil, cin gibi masallah... Okuyup doktor olacak bu. Mayisin1 bana verecek. Deyil
mi kiz.” (GA, 2005:93) Cocuklar dar gelirli ve yoksul ailelerin umududur. Simif
atlayabilmeleri i¢in aileden birinin yiiksek bir mevkiye gelmesi sarttir. Yoksa onun da
kaderi ailesinin diger fertleri gibi olacaktir. “Babam ¢ok giivenirdi bana. Okuyacagimdan,
doktor olacagimdan, onlar1 bu bodrumdan, bu yokluktan kurtaracagimdan emindi.” (GA,
2005:96) Ayse liseyi bitirir, diplomasini aldig1 giin babasindan ilk dpiiciigiinii de almistir.
Sevingle dolar yiiregi hayallerine biraz daha yaklagsmislardir. Baba, kizin1 bir ¢ift tiil corap
ve bir kiilah dondurma ile 6diillendirir. Artik Ayse’nin liniversite sinavlarina hazirlanmasi
gerekmektedir. Arkadaslari daha okullar kapanmadan kurslara gitmeye baslamislardir:
“Ben gidemezdim. Bunu biliyordum. Babam kurs parasin1 6deyemezdi. Zaten kit kanaat
geciniyorduk.” (GA, 2005:96) Arkadasi Nuran’dan aldigi kitaplarla gece giindiiz
siavlara hazirlanir. Kendi ¢abasiyla bir yere gelebilmesi sarttir. Ancak tiim ¢abalar1 bosa
gider. Universiteyi kazanamaz. Tekrar hazirlanmak istese de babasi izin vermez. Kati bir
dille: “Oyle saga sola serpecek param yok, dedi. Ikide bir bankaymis, har¢gmis bilmem
neymis... Otur evinde okuyanlar ne oluyor sanki?” (GA, 2005:97) diyerek uyarir.
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DIE’nin verilerine gore Ayse’nin babasi sdylediklerinde pek de haksiz sayilmamaktadir.
“DIE verileri gdstermektedir ki, egitimli insanlar arasindaki issizlik orani, egitimsizlere
gore daha ytksektir.” (DPT, 2001: 81) Babasinin ¢ikisiyla Ayse’nin tiim umutlar da
tilkkenmistir. Fakir olmalar1 sayisiz defa girebilecegi sinava bir kere daha girmesine engel

olmustur.

Cocugun egitim gibi “Diger 6nemli bir hakki, yasamini ailesinin yaninda
siirdiirmektir. Ancak, basta yoksulluk olmak iizere, bir¢cok nedenden dolay1 ¢ocuklar
yasamlarimi ailelerinden uzak siirdiirmek zorunda kalmaktadirlar.” (DPT, 2001: 80)
“Erkek Isi”, “Sokakta”, “Hamal”, “Yeni Diinya” hikayelerindeki ¢ocuklar ailelerinden
ayr1 yasamaktadirlar. Bu ylizden de ¢ocuklar sokagin biitiin tehlikelerine agik hale
gelmisler, suca bulasmiglardir. “Sokakta”, “Hamal” hikayelerindeki ¢ocuklar insanlarin,
onlara karsi actma duygularimi korunmasini saglarken “Erkek Isi” ve “Yeni Diinya”da
acima duygusuyla baslayan duygu boyut degistirmektedir. Olaylar hem diizeni hem de
cocuklart sorgulamaya firsat vermektedir. Adi gegen hikayelerdeki ¢ocuklarin geri
dondiirilemez  sekilde sug¢a bulasmalari, sucu igsellestirmeleri ve  sucgu
normallestirmelerinin sebebi, toplumdaki ve devletteki aksakliklardan kaynaklaniyor olsa
bile yetiskin olduklarinda saglikli diisiinerek sugtan uzak durabilir, hapisten ¢iktiktan
sonra yeni bir hayat kurabilirlerdi. Ancak hapis cezasi1 almak onlar1 sugtan uzaklastirmak
yerine, hayata karst daha da hirslandirarak sucu hayatlarinin olagan bir parcasi haline
getirmistir. Elbette bu durumun temelinde insanlarin yanlis tutumlar1 vardir. Cocuklarin
yasal yargilanma stirecini etkileyen sorgulama siireci ¢ocuklarin aleyhine olmus, ¢cocuklar
insanlik dis1 muamelelere ve iskencelere maruz kalmislardir. Islemedikleri suglari
kabullenmeye zorlanmiglardir. Adil bir yargilanma siireci gegirmedikleri i¢in hayatin

olumsuz yanlar1 onlar1 kétli olmak mecburiyetinde birakmugtir.

Cocuk, anne-babas1 ya da resmi vasilerince korunmak zorundadir. Eger kimsesi
yoksa devletin koruma kapsamina girmektedir. Sosyal Hizmetler ve "Cocuk Esirgeme
Kurumu Kanunu’nda yer alan tanimlamaya gore korunmaya muhtag ¢ocuklar, “Beden,
ruh ve ahlak gelisimleri veya sahsi giivenlikleri tehlikede olup, ana veya babasi veya her
ikisi birden bulunmayan, belli olmayan veya onlar tarafindan terkedilen, ihmal ve istismar
edilen cocuk.” (DPT, 2001: 44) seklinde tanimlanmaktadir. Babasi cezaevinde olan
Fatma, annesi babasi1 vefat etmis olan Salman, babalar1 vefat eden Hasan, Hiinkar, Cemal,

Aslan ve “Erkek Isi” hikdyesinde adi verilmeyen kahraman korunmaya ihtiyaci olan
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¢ocuklardir. Yoksulluktan kurtulamamis olsalar da Salman, Hasan ve Fatma haricinde
digerleri suca bulagsmis, hapse girmislerdir. Fatma devlet korumasina alinmis, Salman bir
ustanin yaninda ige girerek para kazanacagi bir meslek edinmis, Hasan bir pizzacida ise
girerek ayakkabi boyaciligindan daha fazla gelir elde ettigi bir isi olmustur. Aslan, Cemal,
Hiinkar hirsizliktan, “Erkek Isi” hikdyesinin kahramani yankesicilikten hapse girmistir.
Aslan haricinde digerleri karakoldaki sorgu sirasinda islemedikleri suclar1 da tistlenmek
zorunda birakilmis, mahkiim edilmislerdir. Cocuk Haklarina Dair Sézlesme’nin otuz

yedinci maddesi geregince;

Hicbir ¢ocuk, iskence veya diger zalimce, insanlik digi veya asagilayict muamele ve cezaya tabi
tutulmayacaktir. Hicbir ¢ocuk yasadisi ya da keyfi bicimde ozgiirliigiinden yoksun
bwrakilmayacaktir. Bir ¢ocugun tutuklanmasi, alikonulmast veya hapsi yasa geregi olacak ve
ancak en son basvurulacak bir énlem olarak diisiiniiliip, uygun olabilecek en kisa siire ile sinirl
tutulacaktir.

Ancak “Yeni Diinya”, “Erkek Isi” hikayelerinde sézlesmede yer alan bu maddenin
aksi sekilde hareket edildigi goriilmektedir. Hikayelerde g¢ocuklar, sorgu sirasinda
iskenceye maruz kalmis; zalimce ve asagilayict davraniglarla karsilagsmislardir.
Manavdan birkag kilo yeni diinya alabilmek i¢in hirsizlik yapan Cemal ve Hiinkar’in
yasadiklariin anlatildig1 “Yeni Diinya” hikayesinde, karakola goétiiriilen gocuklarin hem
karakol hem adliye hem de cezaevinde karsilastiklar1 insanlik dis1t muamele su sekildedir:

Iki tokat yer yemez her seyi anlatti ikisi de.

Ama ikna olmadi komiser.

“Sanayideki diikkanlari da bunlar soymustur!” ded;.

Itiraz edince falakaya yatirdilar.

Ciplak tabanlar sisip, patlayana kadar dovdiiler.

Kova kova su dokiip, islattilar. ...

Savcu yiizlerine bile bakmadan tutukladi ikisini de. ...

Gardiyanlar énce tekmeledi, sonra saglarim kesti. (KY, 2011: 123)

Diyaloglarla ilerleyen “Erkek Isi” hikayesinde adi bilinmeyen, yas1 net olarak
verilmeyen ancak konusmalarindan askerligini yapmamis gen¢ biri oldugu anlasilan
kahramanin hayatina yer verilmistir. Kahraman fakir bir ailenin cocugudur. Babasi vefat
etmis, hamallik, garsonluk yaptig1 i¢in geriye kalan bir mal varlig1 ya da diizenli bir maas1
yoktur. Bu yiizden kahraman okuyamamis, yedi yasinda mahalle kahvesinde garsonluga
baslamustir. Sekiz yasinda ailesiyle baglarim1 koparak Istanbul’a kagmus, sokaklarda
yasamaya baslamistir. Sokagin zor kosullariyla miicadele etmis, hayatta kalabilmek adina

sugun faili olmustur. Ilk kez on ii¢ yasindayken yankesicilik yapmis ve hemen
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yakalanmis, olayin sahidi pazardaki insanlar tarafindan darp edilmistir. Gérdiigl zalimce
muamele Pazar yerinde yedigi dayakla sinirli kalmamuis, karakolda iskenceye doniiserek

devam etmistir. Kahramanin anlatimiyla karakolda yasadiklar1 soyledir:

Bak yatiryyorlar yere, tistiine, tam gégsiintin iizerine ayguwr gibi birisi oturuyor, iki polis ayaklarini
kaldirip sopaya sarili kalin bir urganla biike biike bagliyorlar. ... Beni bir saat dovdiiler abi, sonra
kaldirip basimdan asagi bir kova su doktiiler, buz gibi soguk su, sonra bir gece bekgisi bindirdiler
swrtima, yiiri dediler, ayr gibi bir herif, taginir gibi degil, ... meger ayaklarimn sigini indirip,
Yeniden dévmek icin yapiyorlarmis... yoruldular dove déve... kaldirdilar falakadan, kalktim ama,
verde siiriiklenip debelenmekten sirtimdaki ceketin arkasi gitmis abi, arka yok, donuyorum
nezarette. (HBD, 2007: 62)

Emir Kalkan bu hikdyede kahramanin dilinden topluma bir elestiri
yoneltmektedir. Okuma firsat1 elde edememis, kimsesiz ve yardima ihtiyaci olan her
cocugun toplumun sorumlulugunda oldugunun altin1 ¢izmektedir. Kahramanin
“Allahsizlar, yapilir m1 bu on ii¢ yasindaki ¢ocuga be... Yaptilar, olsun, okutamadilar
ama, yine de aylardir ne kadar bulamadiklar1 hirsizlik, yankesicilik var, iistiime yikip
imzalattilar.” (2007: 62) serzenisi sadece memurlara degil, tiim topluma yoneliktir. Onu
okutamayan, sahip ¢ikamayan ayni cografyada yasadigi insanlardir. Ve o insanlar dolayli
yoldan onun suguna ortak olmaktadirlar. Islemedigi suglarin da iizerine atilmasi ile
suclarla oriilii bir hayatin i¢ginden ¢ikip diizgilin bir yagam silirmesinin dniine geg¢ilmistir.
Suga bulagmasa bile sabikal1 biri oldugu i¢in islenen her sucta faili bulana kadar 6nce o
sorgulanacaktir. ik sucunda yas1 ve durumu dikkate almarak hareket edilse, toplumun
disina itilmek yerine topluma kazandirilmaya calisilsa ve Sosyal Hizmetler ve Cocuk
Esirgeme Kurumu’nun korumasinda okula baslasa bir suclu degil gelecegi kurtulmus bir

birey olabilirdi.

“Sokakta” hikayesinde ise Fatma korumasiz bir g¢ocuk oldugu igin suga
bulagsmistir. Kiiclik yasta babasinin bakimini iistlenen ¢ocuk hirsizlik yapmaktadir.
Caldig1 kagit mendil, seker ve sakizlar satarak para kazanmaya caligmaktadir. Hem fakir
hem himayesiz olusu suga bulagsmasin1 hizlandirmistir. Devletten destek gordiigii zaman
hirsizlik yapmak yerine egitim alip, ¢alisan bir kadin olmak i¢in ¢abalayacagina dair s6z
verir. Cocuk cevresinden cok cabuk etkilenmekte bulundugu kabin seklini almaktadir.
Agac yasken egilir diisturunca kiigiik yasta erdemli bir birey olmasi topluma yararl bir
insan olmasi daha kolaydir. Sartlar onu daha fazla hirpalamadan ve umudunu yitirmeden

devletin himayesine girmesi Fatma’nin hayatin1 olumlu yonde etkileyecektir.
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Cocuklar1 koruma altina almak bir ¢6ziim oldugu gibi uzun vadede gecerli olacak
ve devletin yiikiinli hafifletecek, bireyin kalkinmasini saglayacak ¢oziimler iiretilmesi
daha yerinde olacaktir. Devlet kurumlar1 araciligryla ¢ocuklarin egitim, barinma, yiyecek
ve giyim masraflarini karsilanmaktadir. Giderilen bu ihtiyaglar arasinda en 6nemli olani
egitimdir. Cocuklarin meslek edinmeleri, hayata hazirlanmalari, kiiltiirel adaptasyonlari,
toplumun bir ferdi olduklarinin bilincine varmalari ve toplum yararina isler yapmalari
egitimle miimkiindiir. Gec¢mis yillara bakildiginda 1995-1999%" yillar1 arasinda
haklarinda korunma karar1 verilen cocuklarin %49,5’1 ekonomik durumu iyi
olmayanlardan olusmaktadir. “Bu durum, ailenin ekonomik yetersizliginin giderilmesi
yoniindeki koruyucu-onleyici ve aileyi destekleyici c¢alismalarin Onemini ortaya
cikarmaktadir. Giindlizli ve parasiz kurulus bakimi, ayni-nakdi yardimdan
yararlandirma, toplum kaynaklar1 kullanilarak ise yerlestirme” (DPT, 2001: 45) ile

ailelerin yoksulluklarinin giderilmeye ¢alisilmas1 6nem kazanmaktadir. Ciinkdi,

Tiirkiye 'de hizli niifus artisi, go¢, gelir dagiliminin adaletsiz ve dengesiz olusu, yiiksek enflasyon
ve genis kesimlerin satin alma giiciiniin diigiikliigii, biitceden saglk ve egitim harcamalarina
ayrian payin yetersizligi, tiim niifusun sosyal giivenlik kapsamina heniiz alinamamis olmasi ve
kapsamdaki niifusa saglanan hizmetlerdeki standart yetersizligi gibi olumsuz sosyoekonomik
gastergeler, ailelerin yagsam kosullarim agirlastirip gecim sikintisina neden olurken, ¢ocuklarin
aile biit¢esine katkida bulunmak amaciyla erken yasta ¢alisma yasamina atilmast sonucunu
dogurmaktadir. (DPT, 2001: 77)

Cocuklar, olgunlagma ve gelisim evreleri ¢abucak atlatilip bir yetiskin gibi para
kazanmaya, yetigskinden beklenildigi gibi davranmaya zorlanmaktadir. Bu siirecte
cocugun duygu ve diisiincesi 6nemsenmeyerek sosyal hayatta pasif bir role biiriinmesine
neden olunmaktadir. Kalkan hikayelerinde ¢cocuklarin pasiflestirildigi yasam tarzlarina da

ornekler sunmaktadir.

“Gokytizii Parselleri’nde ¢ocugun 6grencilikten {icretsiz bir aile iscisine gegisi
anlatilmaktadir. Hikayede aile, ¢ocugun liseyi bitirip kaymakam olabilmesi igin sehre go¢
eder. Ancak anne, baba sehir hayatina adapte olamaz ve bir y1l sonra kdye geri donme
karar1 alir. Oysa ki ailelerin ¢ocuklartyla ilgili meselelerde, birinci oncelikleri ¢ocugun
yararina kararlar vermek olmalidir. Ailedeki egitim seviyesinin ¢ocuga bakis acisini
etkiledigi goriilmektedir. Hikayede, egitim diizeyi diisiik olan ailelerin ¢ocuklarini

ekonomiye katki saglamalari amaciyla ¢alistirmalarinin bir 6rnegi sergilenmektedir. Baba

47 Bu yillarin baz alinmasinin sebebi Emir Kalkan’in hikdyelerinde gegen ¢ocuklarin yasadigi ortalama
zaman araliginin bu yillara denk gelmesidir.
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her ne kadar dededen, nineden ve esinden ileri goriislii davranip ¢ocugunu, liseye
kaydettirmek i¢in evini sehre tasisa da yasam tarzindan 6diin vermedigi icin koye geri
donme karar alir. Gecekondunun etrafinda yiikselen apartmanlarin huzurunu kagirmasi
cocugunun egitimini yarida biraktirmasinda yeterli bir sebep olmustur. Hikdyede ¢cocuk
pasiftir. Hayatiyla ilgili alinan higbir kararda itiraz etmemekte, olumlu veya olumsuz bir
yorumda bulunmamaktadir. Babas1 onun i¢in kararlar almakta ve uygulamaktadir. ilerde
hangi meslegi yapacagi hayalini bile aile kurmaktadir. Liseyi bitirdiginde miidiir,
kaymakam, jandarma komutani olmasini diisledikleri ¢cocugu, ¢evrelerindeki binalardan,
giiriiltiiden bunaldiklarinda “Kaymakamligi da batsin, miidiirliigii de. ... Koyde tarlalar
bos yatiyor, eksin big¢sin zengin olsun.” (TD, 2010: 130) diyerek yeni meslegini tayin
ederek cocugu sehre getirdikleri gibi geri gotiirmiislerdir. Cocuk artik tarlada, bahgede

ailesinin islerine yardim eden tiicretsiz bir aile is¢isi olmustur.

Hikayelerde de orneklerinin goriildigii gibi Emir Kalkan, koyli, kentli, yoksul,
gocmen, yerli c¢ocuklardan Orneklere yer vererek g¢ocuklari tek bir kavramla ele
almamistir. Cocuklarin psikolojilerini bu ayrimlar sayesinde daha da belirginlestirmistir.
Hikayelerde varsil ¢ocuklar yoktur. Biitiin gocuklar yoksuldur. Bir iste ¢alismak zorunda
olan, ailesine bakmakla yiikiimlii, egitimi yarida kalmis ya da hi¢ baslayamamis, suca
itilmig ¢ocuklar vardir. Cocuklar tiim gayretleriyle hayata siki sikiya tutunmaya ¢alisan
bir yapiya sahiptirler. Karsilarina ¢ikan higcbir zorluk onlar1 pes ettirmez, hayata
kiistiirmez. Suga bulagmis olsalar bile i¢inde bulunduklar1 sartlar1 igsellestirmislerdir.
Yoksullugun kiz ¢ocuklar ve erkek ¢ocuklar lizerindeki yansimalari birbirinden farklilik
gosterebilmektedir. Emir Kalkan, hikayeleri aracilifiyla yoksullugun c¢ocuklar
egitimden, sosyal ve kiiltlirel aktivitelerden, oyundan, aileyle birlikte vakit gecirmekten
yoksun biraktigi durumlara dikkat ¢ekmektedir. Yoksullugu yasayan c¢ocuklarin ortak
paydast aile biit¢esine katkida bulunabilmek i¢in marjinal islerde calismaktir. Emir
Kalkan’in hikayelerinde ev isleri yapan, kardeslerinin bakimini iistlenen yoksul kiz
cocuklarindan ziyade sokakta calisan kiz ¢ocuklar1 vardir. Kiz ve erkek g¢ocuklarin
cektikleri sikintilar benzer olsa da yoksullugun kiz ¢ocuklarini erkek ¢ocuklardan ayiran
tarafi evlilige zorlanmalaridir. Yoksul ailelerde, evden bir bogaz eksilir diislincesiyle
kiiciik yasta evlendirilen kiz ¢ocuklari, istemedikleri bir kisiyle, istemedikleri bir hayati

yasamaya zorlanmaktadir.
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Her cocugun saglik hizmetlerinden yararlanma, egitime, sosyal faaliyetlere
katilma, sanatsal ve kiiltiirel etkinliklerden yararlanma, bos zamanlarini1 degerlendirmeye,
dinlenmeye, sosyal giivenceye sahip olmaya, beden ve ruh sagligi biitiinliigiiniin
korunmasina ihtiyaci vardir. Cocuk, ¢ocuklugunu yasamadan is hayatina dahil edilerek
egitim, saglikli bir yasam gibi haklar1 elinden alinmamalidir. Maddi durumu yetersiz
ailelere devlet destegi saglanarak ¢ocuklarin ihtiyaglart giderilmeli ve ¢ocuklar ¢alismak
zorunda birakilmamalidir. Cok ¢ocuklu ailelerde evde is yapabilecek herkesin ¢alismasi
belli bir noktadan sonra ihtiyactan ¢ok doyum tatminini saglamaya yonelik oldugu i¢in
cocuklarin kritik donemlerini gecirmelerine engel olunmali, 6zellikle egitim haklar
ellerinden alinmamalidir. Egitimin para kazandirmadigi inanct veya sahitligi egitime
onem verilmesini azaltmakta, ¢ocuklar marjinal islerde ¢alismaya 6zendirilmektedir. Bu
nedenle egitimli insanlarin istihdamlar1 saglanarak olumsuz algilara mahal
verilmemelidir. “Kayip Giil” hikayesinde Ayse’nin babasi kizint bu yiizden
okutmamakta, list egitime gecmesini engellemektedir. Toplumda olusan bu alginin
yikilmasi i¢in somut ¢oziimler liretilmelidir. Devlet cocugun ekonomik somiiriiye maruz
kalmasin1 6nlemelidir. Egitimini engelleyecek, ruhsal, bedensel ve zihinsel sagligini
olumsuz sekilde etkileyecek, ahlakin1 bozacak, ruhsal ve bedensel istismara ugrayacak,
emegini somiirecek bir iste ¢aligmasina firsat vermemeli, ¢cocuk haklarini giivence altina

alacak yasal diizenlemeler yapmalidir.

Yoksulluk insanlar1 suga acik hale getirmektedir. Yoksul olmak potansiyel sugun
artmasina sebep olabilir ancak her yoksul insan su¢ludur yargisi ¢ikarilamaz. Zor
sartlarda hayatta kalamayan insanlar bir ¢ikis yolu olarak su¢a bulasmaktadirlar. “Erkek
Isi’nde kahraman, hapishanede yatak ve yemek oldugu i¢in mutludur. Yokluk onu
olumsuz bir mekanda bile mutlu olmasini saglamistir. Yoksullugun gecici olmamasi hatta
devredilmesi  bireyleri daha  fazla umutsuz  kilmaktadir.  Yoksulluktan
kurtulamayacaklarini, carkin disina c¢ikamayacaklarini diisiiniirler ve ¢abalamayi
birakirlar. Yoksul c¢ocuklar toplum disina itilmis sosyal haklardan mahrum ve

yabancilagsmis insanlardir.

Emir Kalkan, ger¢ek hayattan ornekleri kaleme aldigi hikayelerinde sokakta
calisan ¢ocuklari haklariin korunmasinin gerektigine dikkat ¢ekmistir. Emir Kalkan’in
gosterdigi yasal bosluklar ve toplumsal eksiklikler 1s18inda ¢ocuklarin yasadigi

problemlerin ¢6ziimiine iliskin devlet tarafindan alinan kararlara bakilabilir. DPT’nin
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sekizinci bes yillik kalkinma plan1 kapsaminda, Cocuk Ozel ihtisas Komisyonu’'nda
sokakta c¢alisan cocuklari korumaya yonelik temel politika ve stratejilerden birkagi

sOyledir:

Sokakta ¢alisan ¢ocuklar mesleki egitime yonlendirilerek ya da meslek edindirme kurslart ile vasif
kazandirilarak, ilerdeki yasamlarinda korumali ve sosyal giivencesi olan islerde ¢alismalarini
saglamaya yénelik politikalar gelistirilmelidir.

Ozellikle sokaktaki ¢ocuk gruplart basta olmak iizere, gorevi geregi ¢ocuklarla sik sik kars:
karsiya gelen polis ve zabitanin ¢ocuklara yaklasimlarinin daha olumlu olmasi, yaklasimin siddet
iceren, rencide edici ve gurur kirici olmamast igin polis ve zabitaya yonelik siirekli egitim
verilmelidir.

Kanuna uygun olarak veya kanun disi calisan ¢cocuklarin yararlanabilecekleri hukuki danismaniik
hizmetlerinin yaygin bir sekilde kurulabilmesi icin mekanizmalar olusturulmali ve bunun igin
barolaria is birligi yapiimalidr. (2001: 90)

Yasal diizenlemelerle, kanunlarin uygulanmasiyla cocuk is¢iler hem koruma
altina alinmali hem de ¢ocuk is¢i calistirilmasinin 6ntine gegilmelidir. Cocuk is¢iliginin
tamamen bitirilecegi zamana kadar calisan ¢ocuklarin ¢aligma kosullart iyilestirilmeli,
haklar: giivence altina alinmali, isverenler denetlenmelidir. Yoksullugu derinden hisseden
ve yasayan hi¢ siliphesiz ¢ocuklardir. Cocuk yoksullugu, iiciincii diinya iilkeleri basta
olmak tlizere az gelismis, gelismekte olan iilkelerin sorunu oldugu gibi gelismis
iilkelerinde bas etmeye calistigi bir sorundur. Cocuk yoksullugunun Onlenmesi,
cocuklarin 1yi bir gelecege sahip olmalar1 i¢in hazirlanmalar1 yoksullugun bir kiiltiir
haline gelmesinin Oniine gegecektir. Gelecegin yetiskinleri olacak ¢ocuklarin

yoksulluklarinin ve yoksunluklarinin giderilmesi yoksullugu biiyiik oranda azaltacaktir.

Sokakta yasam miicadelesi veren gocuklarin sayisi hi¢ de azimsanacak cinsten
degildir. Hayatin yiikii omuzlarina erken yasta binen bu ¢ocuklar mendil saticiligindan
simit¢ilige, ayakkabi boyamaktan kagit toplamaya kadar her iste g¢aligsmaktadirlar.
Yoksulluklar1 giderilmeye c¢alisilsa, kapildiklar1 carkin dislilerinden ¢ekilip ¢ikarilsalar
kendi hayatlarina yon verebilseler, ayaklari {izerinde destek almadan Gzgiirce
yasayabilseler en biiylik mutluluga sahip olacakmis hissini verirler. Bagimli yasamlarina
son verip ayak takimi olmaktan kurtulamazlar belki sinif atlayamazlar ama en azindan

kendi siiflari icinde a¢ kalmadan muhta¢ olmadan yasayabilmeyi 6grenebilmeliler.

3.3. YOKSULLUGUN iZ DUSUMU: KADIN VE EV

1950’1 yillarda yogunlasan kirdan kente goglerle birlikte yoksulluk da boyut

degistirmeye baslamistir. Kirsal yoksulluk yerini kentsel yoksulluga birakmistir. Kirda,
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tarim faaliyetleri icin makinelerin kullanilmasi insan giiciine duyulan ihtiyaci azaltmistir.
Kirsalda atil kalan is giicli kente go¢ etmeye baslamis ve bu gocmenlerin kente entegre
olmas1 zaman almistir. Tasra sakinlerinin, kentte ilk yapmalar1 gereken barinabilecekleri
bir ev insa etmektir. [Than Tekeli’nin de dedigi gibi “kentteki kdyliiler” sehrin ¢eperine
konumlandirdiklar1 gecekondularinda yasam slirmeye baslamistir. “Gecekondunun en
basindan itibaren ¢ok net bir sinifsal igerigi vardir. Kente yeni gelen, kentte tutunmaya
calisan ve devlet ile piyasanin unuttugu, yok saydigi kesimlerin konutu” (Isik ve
Pinarcioglu, 2013: 112) olmustur. Hazine arazileri iizerine kentin ¢eperine bir gecede insa
edilen ve sayilar1 her gecen giin artan derme ¢atma yapilar kent yoksullarini barindiran

varos mahallelere doniisecektir.

Yoksul mahallesi tipolojilerini ti¢ tiir uzaklikla tanimlamak miimkiindiir. Birincisi, kentin yerlesik
alanlarinin disinda kalacak bicimde uzaga yerlesmektir. Bu fiziksel uzaklik sonucunda, kentte
kurulan her tiir iktisadi, sosyal ve kiiltiirel iliskiler de mesafelenmistir ve bu iliskileri kurup
yiiriitmek zor hale gelmistir. Ceperinde kurulan kentle herhangi bir iliskinin olmadigi yoksulluk
goriinmez bir hdl alir. Derme ¢atma evlerde, insaat malzemesinin yan sira teneke, naylon vb.
malzemeler kullaniliyor. Is aramak disinda kentle herhangi bir iliskiye girmiyorlar.

Tkinci uzaklik, zamanla kentin gelisme alani icerisinde kalan, cevresinden dolasilan veya iistiinden
atlanarak gegilen yoksul mahallelerinin kurdugu uzakliktir. Kentsel arazinin déniigiim siirecinde
ortaya ¢tkan ranta ortak olmayanlar i¢in yoksulluk durumu devam eder. Yoksul mahalleleri kentle
fiziksel anlamda bulugsalar da ozellikle sosyal ve kiiltiirel iliskilerde eski mesafelerinde kalirlar.

Uciincii uzaklik ise, ashnda fiziksel olarak kurulmayan, ekonomik olmanin étesinde sosyal ve
kiiltiirel bir uzakliktir. Bu mahalleler kent merkezinin hemen yami basinda olmakla birlikte,
yoksullarin bu merkezle ve bu merkezi kullananlarla kurduklari her tiir iliski ciddi bir mesafeye
sahiptir. Iki tarafia birbirine mesafeli durmayi tercih eder.

Doérdiincii tiir uzaklik bir yoksul mahallesi tipolojisi tarif etmez. Yoksul ile durumu iyi olan ayni
mahallede, hatta ayni apartmanda yasarlar. Ama fiziksel olarak birbirine ¢ok yakin yasamalarina
ragmen aralarinda herhangi bir sosyal ve kiiltiirel iliski olusmaz. Arada kalmis tek tiik
gecekondular, kapici daireleri... Sonugta yoksulun evi goriilmeyen ve bilinmeyen bir ev olarak
kalir. (Ocak, 2011: 141-143)

Ersan Ocak “Yoksulun Evi” baslikli yazisinda yoksul mahallesi tipolojilerini
yoksullarin sehirle kurdugu fiziksel, sosyal ve kiiltiirel anlamdaki baglardan yola ¢ikarak
ele almistir. Zengin ve yoksul arasinda goériinen veya goriillmeyen yonleriyle meydana
gelen dort tiir uzakligin oldugunu ve mahallelerin buna gore konumlandigini saptamistir.
Bu baglamda Emir Kalkan’in hikayelerinde yer alan yoksul mahallesi tipleri i¢in
“Bagkan” hikayesi birinci, “Gokytizii Parselleri” hikayesi ikinci, “Sakalli Bebek” ve
“Kaos” hikayeleri ftgiincli, “Kayip Giil” hikayesi dordiincii tip yoksul mahallesi
orneklerini barindirmaktadir. “Bagkan”da olaylarin yasandigi mahalle sehrin uzaginda
konumlandigindan fiziksel bir uzakliga sahiptir. “Gokyiizii Parselleri” hikayesinde

kdyden tasinan ailenin yerlestigi gecekondu sehrin gelisme alani icerisindedir ve kisa siire
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icerisinde de yami baslarinda apartmanlar yiikselmeye baslar. Gecekondu sakinleri,
konumlari itibariyle sehre dahil olmus olsalar da sehirlilesememislerdir. “Sakalli Bebek”
hikayesinde, kahramanlarin yasadigi Selaldi mahallesi, ¢ogunlukla Romanlarin ikamet
ettigi kentin igerisinde donlisememis bir mahalledir. Sehirliler ile mahalleliler arasinda
sosyal ve kiiltiirel bir etkilesim yoktur. iki tarafin da iliskileri mesafelidir. “Kaos”
hikayesinde, yoksul kadinin kaldig1 ev, zamaninda kentin eski merkezi olan yerdedir. Tlk

sahipleri mahalleyi terk etmis, yeni gelenler ise bu ¢okiintii mahalleye yerlesmislerdir.

“Kayip Gul” hikayesinde, Ayse ve ailesi, zengin ve fakirin ayirt edilmesinin
zorlagtigt bir apartmanin bodrum katinda oturmaktadir. Apartmanda yasayanlar
birbirlerinin ihtiyaglarindan habersizdirler. Diyaloglar1 kisith ve yiizeysel, komsuluk
iliskileri zayiftir. Toplumsal bir dayanismadan uzak kalan bu insanlar, yoksulluk

problemlerine ¢6ziim arayisinda yalnizdirlar.

Yoksul mahallelerin goriiniimiinii resmeden Emir Kalkan, kaleme aldig1
Kayseri’nin simdiki halinden bir hayli farkli oldugunu vurgulamakta ve hikayelerine
tasidig1 yillarda zenginle yoksul arasinda ugurumlar olmadiginin altini ¢izmektedir. Emir
Kalkan, 1980 6ncesi yoksulluga daha fazla yer ayirmistir. Zenginle fakirin arasinda
ucurumlarin acildigi, gelir esitsizliginin kapatilamayacak kadar biiyiidiigli zaman
dilimlerini de yazarak iilkede yasanan yoksulluk siireclerini biitiin olarak ele almaya
gayret gostermis, farkli donemlerdeki yoksulluklar arasinda kiyas yapilabilmesine olanak

saglamistir.

Hikayelerde yer aldig1 gibi “1980 dncesi donemin zenginleri, iirkektir, utangagtir;
... zenginligi neredeyse su¢ sayan bir iklimde var olmasi nedeniyle hem devletle hem de
diger siniflarla olan iliskilerinde kiistah degil 6l¢iilidiir.” (Isik ve Pinarcioglu, 2013: 112)
Ancak 1980 sonrasinda “Yeni zenginler, hem toplum ve devlet ile olan iligkileri, hem de
davranig bi¢cimi acisindan eski zenginlerden ayrilmaktadir.” (Isik ve Pimnarcioglu, 2013:
112) “Seytan Catlatan” ve “Uygar” hikayelerindeki kadin kahramanlarin davranis
bicimlerinden ve yasadiklart mekanlardan hareketle eski ve yeni zenginler arasindaki
farkliliklar1 gostermektedir. “Seytan Catlatan” hikayesinde donemi iginde kiiltiirld,
egitimli, varlikli bir kadin olan Kizikli Teyze naif, hanimefendi, yoksullar1 gozeten,
yardimsever ve algak goniillidiir. Konaginin, yoksul evleriyle sirt sirtta oldugu bir

mahallede oturmaktadir. Kizikli Teyze, eski zenginleri temsil ederken, “Uygar”
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hikayesinde, cagdas, eglence hayatina diiskiin, modern, deniz manzarali, korunakli, liiks
bir dairede yasayan Sibel Hanim, hizmetc¢isine karsi tutumlar1 ve yasam tarziyla yeni
zengin modelini temsil etmektedir. Sibel Hanim’in bdyle bir evde oturmasi aslinda
smiflar arasinda meydana gelen derin ugurumlar nedeniyle yeni zenginlerin kendilerini
tehdit altinda hissetmelerinden kaynaklanmaktadir. Yoksullukla bas edemeyen insanlar
hirsizlik, gasp gibi suglara bulastiklari zaman magdur taraf zenginler oldugu i¢in insanlar
zenginlestikce korkular1 da artmaktadir. Zenginlerin endiseleri mimarilerine de
yansimistir. Kendilerini koruma altina alma ihtiyact duymus, kapisinda giivenlikg¢ilerin
bekledigi, yiiksek duvarlarin, elektrikli tellerin ¢evreledigi, kamera ve alarm sistemiyle

donatilmis evler insa etmislerdir.

Ithal ikamesinin sonucu olan bu durum, “Tiirkiye toplumunun daha once
gormedigi boyutlarda bir gelir kutuplagsmasidir. Artik Tiirkiye, zengin ile yoksullar
arasindaki farklarin makul seviyelerde oldugu bir iilke olmaktan hizla ¢ikmakta ve gelir
ucurumlariin tirkiitiicii boyutlarda oldugu bir iilke olmaya dogru gitmektedir.” (Isik ve
Pmarcioglu, 2013: 125) Ulkede “Kabaran ekonomik ¢okiintiiniin faturasi, siirekli
kaybeden taraf olan halk kesimlerine c¢ikarilmakta ve gerek kirda gerekse kentlerde
yoksulluk, issizlik, diglanmislik, c¢aresizlik ve umutsuzluk duygusu kaygi verecek
Olciilerde yayginlagsmaktadir.” (Oyan, 2002: xviii) “Yasanan ekonomik krizler nedeniyle
ailelerin gelirlerinin azalmasi da kadinlarin isgiicii piyasasina katilimlarini gerektirmistir.
Kiiresel rekabet; giiclii refah devletlerinde bile sosyal korumanin zayiflamasina neden
olmus, orta ve diisiik gelir gruplar1 giderek yoksullagsmustir.” (Oztiirk ve Cetin, 2009:
2677) Rekabeti ortaya cikaran ve yoksullugu doguran ana sebep kapitalizmdir. Onur
Hamzaoglu (2004: 57), yoksullugun nedenselligine vurgu yaptigi yazisinda temel neden
olarak kapitalizmi, ara neden olarak esitsizlikleri ve son neden olarak yoksullugu
gostermektedir. Hamzaoglu, yoksullugun sebebiyet verdigi biitiin sorunlarin temelinde

kapitalizm oldugunun altin1 ¢izmektedir.

Kapitalizm ayni anda hem yoksulluk hem de zenginlik tiretmeye mahkumdur. Zira, bir somiirii
metabolizmasi gibi isliyor. Boylesi bir diinya'da, yoksullukla miicadele etmek isteyenler, gercekten
samimi bir niyet tagiyorlarsa, sorunlarin kékenine inmek ve miilkiyet iligkilerini, iiretim iliskilerini
tartismak durumundadirlar. (Baskaya, 2004: 12)

Kapitalizm, zenginler ve yoksullar arasindaki gelir farkini artirmakta ve orta sinifi

yok etmektedir. Kapitalizmin ¢arklar1 arasinda ezilen fakirler, ancak ¢alismanin kolesi
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olarak, sosyal haklardan mahrum bir sekilde hayatta kalacak 6l¢iide kazang elde etmekte,

yoksul ve asir1 yoksul olarak kategorize edilmektedirler.

Emir Kalkan, iilkenin yasadigi degisim siireglerini géz oniinde bulundurarak
hikdyelerin zaman ¢izelgesini olusturmustur. 1950°li yillarin schirlerinden 1980’lere,
2000’lere dogru gecisler yapmistir. Zengin ve yoksul keskin cizgilerle birbirinden
ayrilmadigr gelir esitsizliginin ayyuka ¢ikmadigi donemlerden, zenginlerin goriinen
(fiziksel anlamda) ve goriinmeyen (kiiltiirel anlamda) duvarlarinin ardinda, yoksullari
gormedigi donemlere dogru evrimi hikayelerine yansitmustir. Hikayelerde yoksulun
oldugu yerde =zenginlerden izlerin olmayisi zenginin, fakiri; fakirin, zengini
gérmemesinden kaynaklidir. Ihtiyactan dogan yapilarin yerini gelir elde edilen,
yoksullugun sonraki gelenlere devredildigi, gecekondularda kiracilarin sayisinin arttigi,
daha sonra ranta kapilarin agildigi yapilara birakmasini 6rneklemektedir. Yoksul
insanlarin dayanismasini, hemsehrilik iligkileriyle oriili bir yasami, genis ailelerden
cekirdek ailelere ve bireysellesmeye dogru toplumun ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
degisimlerini iglemistir. “Guguk” hikayesinde hemsehri iligkilerini, “Ayca Giil”
hikayesinde genis ailenin, “Muhammed” hikayesinde yoksullugun g¢ocuga etkisini,
“Uygar’da modernlesme ve bireysellesmenin, “Kopenek Firiterleri” hikayesinde
politikanin, “Abeler” hikdyesinde Romanlarin, “Gazi”’de ve “Solgun Bayraklar’da vatan
sevgisinin, “Kizil Giil” hikayesinde Alevi inaniginin, “Nezir Vay”da teroriin, “Tirki
Giil” hikayesinde torenin izlerini kisacasi Tiirkiye insanini, kiiltiiriiyle, yasam bigimiyle,
ekonomik durumuyla, toplumsal yapisiyla, dini ve ahlaki yoniiyle birlikte hikayelerine
tagimis, bir Tirkiye portresi olusturmustur. Diger bir yoniiyle de hikayeler erkek egemen
bir iilkenin yansimasidir. Hikayelerde, erkek karakterlerin yogunlukta olmasi bunun
gostergesi olarak kabul edilebilir. Kadin ve kadin sorunlarini ele aldigi hikayelerinde ise
sosyal hayatta aktif bir rol oynamayan, eviyle, esiyle, cocuklariyla ilgilenen, toplumun
biitiin baskilarini iizerinde tasiyan, calisma hayatinda nadir goriilen, yoksul, kimsesiz
kadinlara daha ¢ok yer vermistir. “Yeni Giil” hikdayesinde Doktor Peri Hanim, “Sokakta”
hikayesinde yardimci kisi olan hemsire Nimet Hanim ve “Kayip Giil”deki doktor hanim
haricinde egitim seviyesi yiiksek olan g¢alisan bir kadina rastlanmamaktadir. Kadinlar

daha ¢ok yoksulluklariyla 6n plandadir.

Kadimin cinsiyet ayrimciligina maruz kalmasi, egitim seviyesi, i piyasasinda

konumlanma bi¢imi, bosanmasi, i verilmemesi ya da diisiik iicretli iste calismast,
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yaslilik, cok cocuk sahibi olmasi, esinin vefat etmesi, suga bulagmasi, istemedigi biriyle
kiigiik yasta evlendirilmesi, go¢ etmesi, kadinin yoksullasmasina ya da yoksullugun daha
agir kosullarda devam etmesine neden olmaktadir. Ister azinliklar ister gdgmen gruplar
ister marjinal sektorde ¢alisanlar arasinda olsun, kadinlarin yoksullugu erkeklere gore
daha derinden yasamalar1 cinsiyet baglaminda kadin yoksullugunu 6n plana ¢ikarmistir.
“Yoksullugun kadinlagmas: kavrami ilk olarak [1970’lerin sonlarinda] Birlesik
Devletlerde yalniz yasayan kadinlarin ya/ya da tek ebeveynli ailelerin (kadin+gocuk)
daha yoksul olduguna iliskin ampirik ¢alismalarin sonucunda ortaya ¢ikmistir.” (Sener,

2009: 2; Sener: 2012: 55)

Yoksullugun oziinde toplumsal egitsizliklerin bir sonucu oldugundan hareketle toplumsal
cinsiyetlerin,; ozellikle toplumda kadin rolii uygun gériilen bireylerin var olan toplumsal
esitsizliklerden toplum icinde daha fazla pay aldiklar: ve firsat esitliklerini kiiltiirel ve toplumsal
degerler ve normlar karsisinda kaybettikleri ve daha derin ve daha yogun bir yoksullukla karst
karsiya kaldiklarina dayanarak gelistirilen bu kavram beraberinde yoksul olmanin yani sira ayni
zamanda kadin olma hali de varsa yoksullugun ‘“‘giderilemezligi "ne dikkat ¢ekmektedir. (DPT,
2001a: 105-106)

Kadinin dul kalmasi, yaslanmasi, saglik problemleri yasamasi gibi faktorler
yoksullugu farkli sekillerde deneyimlemesine neden olmaktadir. Kadinin sosyal
giivencesinin olmamasit onu zor durumda birakmakta, ozellikle de yaslandiginda
baskalarina muhtacligir artmaktadir. Kadinlar, yoksullugu her yasta daha derinden
yasamaktadir. Bagkalarinin bakimima muhta¢ hale gelen yashlarin bir de maddi
imkanlarinin olmamasi hayattaki yiiklerini daha da agirlastirmaktadir. Sokakta yasamaya
mecbur kalmakta ya da varsa ¢ocuklarinin, akrabalarinin evine siginmaktadir. Bazen
yoksulluk yasli bir insani intihara stiriikleyebilmektedir. Gelir elde edemeyecek durumda
olmak, baskalarina muhtaclik, sokaklara diismek yasli bir kadinin kaldirmakta
zorlanacag bir yiik olmakta ve onlar da ¢ozlimii intiharda bulmaktadir. Emir Kalkan’in
hikayelerinden “Diisman”da, intihar eden yasli kadmin kendi canina kast etmesinin
sebebi, yoksulluk olarak okunabilir. Yalniz, kimsesiz, korunmaya muhta¢ bir kadinin
ithtiyaclarmi gideren eski esi vefat ettiginde kadini hayata baglayan umut gitmis,

yoksullukla tek basina miicadele etme fikri yagsamasini zorlagtirmis ve intihar etmistir.

Kadinlarin toplumsal hayatin disinda tutulmalari, egitim ve ¢alisma hayatina dahil
edilmemeleri onlar1 yoksullukla kars1 karsiya getirmektedir. Kadinlar, okumak i¢in evden
ayrildiklarinda, baslarina kotii bir sey gelecegini diisiinen kesimler tarafindan
baskilanmis, egitim almasina engel olunmus ve esine bagiml hale getirilmistir. Kiiltiir

kodlarinin kadmin bilincine isledigine gore kadin, iyi bir es olmak i¢in evin diizenini
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saglamali, temizligini yapmali, hane halkinin ¢amasir, bulasik, yemek, iitii gibi sahsi
ihtiyaclarini tek basma tistlenmeli ve biitiin bunlart en iyi sekilde yapmalidir. Bunlari
yapmak zorundadir ¢iinkii bu isler hane i¢inde gelir getirmeyen birey olarak kadinin, gelir
getirenlerin ihtiyacini karsilayarak tiiketimde pay edinmeye hak kazanmasina olanak

saglamaktadir.

Kadin, din veya gelenegin belirledigi davranis kaliplarinin igerisine
hapsedilmektedir. Kadina yiiklenen toplumsal roller, eril tahakkiimiin altindadir. Kadin,
toplumda ikinci plana itilmekte, varlik sebebi erkegin iktidarini korumasina hizmet eden,
onun ihtiyaglarini gideren bir varlik olarak algilanmaktadir. Kadina bigilen toplumsal rol
anneliktir. Bu nedenle kadin anne vasfina gore hareket etmeli, davraniglarini kontrol
altinda tutmali, bilingaltina kodlandig1 gibi yasamalidir. Emir Kalkan, Bu Taraf Anadolu
kitabinda “Ocak” hikayesi ile geleneklere yonelik elestiriyi barindirmakta, kadinin
ezilmigligini gozler oniine sermektedir. Hikdyenin ana kahramani olan Ayse, esi sehit
distiigii icin kaymiyla evlendirilir. Ev islerini yaptig1, ailenin isteklerini, evin diizenini
bildigi icin bagka biriyle evlenmesindense ayni evin iginde kalip diizeni devam ettirsin,
torun sahibi yapsin diye rizast alinmadan evlendirilir. Ayse’nin duygu ve diisiinceleri goz
ard1 edilmis, kadinlik haklar1 yok sayilmistir. Aile biiytikleri tarafindan evlendirilen Ayse,
eril tahakkiimiin altinda ezilmis, insanlarin deli diye nitelendirdigi dilinden, halinden
anlasilmaz bir kadina déniismiistiir. Uzerinde hak iddia edenler, diledikleri gibi karar
verip uygulayanlar deli olmasina sebep olmalarina ragmen kadina sahip ¢ikmamislardir.
Cunkii artik Ayse, geleneksel normlarin digindadir ve istedikleri gibi bir gelin olamaz,

kadinlik vazifesini yerine getiremez durumdadir.

Calisan kadimnlar ise farkli sorunlarla karsilagsmaktadir. Kadin is hayatina
atildiginda mobbing, taciz, emeginin sOmiiriilmesi, evlenme ya da dogumda isten
cikarilma, gibi ayrimciliklara maruz kalmaktadir. Reel verilere gore de “Sosyal
dislanmaya maruz kalanlar, 6zellikle tarim sektorii ile gecici ve gilivencesi olmayan
islerde ¢alisanlar, egitimsizler, kadinlar, ¢ocuklar, yashlar ve 6ziirlilerdir.” (DPT, 2006:
91) Emek somiiriisiinii piyasada erkeklerden daha ¢ok kadin g¢alisanlar yasamaktadir.
Diisiik ticretle caligmaya mecbur edilen kadinlar baska cikar yollar1 olmadigi igin itiraz
edememektedirler. Yoksul kadin, prestij saglamak, sosyal statlii edinmekten daha c¢ok
ihtiyac gidermek, eksik kapatmak, evin biit¢esine katkida bulunmak ya da ev reisligini

iistlenmek zorunda kaldigi i¢in ¢alismaktadir. Esini kaybeden kadinlarin ev reisligini de
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tistlenmeleri yoksul yasamlarini daha da zorlastirabilmektedir. Hem hane icinde
yapilmas1 gereken isleri yapmakta hem de evin gecimini saglayabilmek i¢in
calismaktadir. Isverenler tarafindan kadmin magduriyeti kullanilarak asgari iicretin
altinda bir {icretle ¢alismaya zorlanmaktadir. Kadin ¢ocuklarinin bakimini tek basina
iistlendiginden yoksullukla bas etmesi zorlasmakta ve bu nedenle de ¢ocuklarini okula
gondermek yerine marjinal iglerde calismalari i¢in sokaga birakmaktadir. Cocuklar, simit,
mendil, ¢ekirdek satarak, ayakkabi boyayarak ev biit¢esine katki saglamakta, annelerinin
yikiinii hafifletmektedirler. Kadin, yasadigi c¢evre itibariyle c¢alismast hos
kargilanmadiginda, genellikle esinin ailesi tarafindan engellendigi durumlarda, evin
yiikiinli tamamen biiyiik ¢ocuga birakmak zorunda kalmaktadir. Cocuklarin ¢aligsmasini
onlemek i¢cin kadin emeginin hakki verilmeli, saglik giivencesi yapilmali, emeklilik hakki
kazanmasi kolaylastirilmali, calisirken cocuklarini birakabilecegi devlet destekli licretsiz
kresler olmalidir. Hem kadin hem ¢ocuk haklar1 azami derecede korunma altinda olmali,

emek sOmiiriisiiniin 6niine gecilmelidir.

Yoksul kadinlar enformel piyasanin is giiclinii olusturmaktadir. Enformel sektor
ise kadilarim, yoksulluklarini gidermektense stabil kilmaktadir. Is piyasasinda cinsiyet
ayrimciligi yoksul kadinlari zor durumda birakmaktadir. Tek ebeveynli hanelerde
genellikle kadin vardir. Kadin esinden sonra ¢ocuklarina tek basina bakmaya
calismaktadir. Akrabalari, komsular1 da kendisi gibi yoksul oldugu i¢in dayanigsma agi
saglikl bir sekilde isleyemediginden kadin sorumlulugu tek basina tistlenmektedir. Emir
Kalkan’in hikayelerinde tek ebeveynin varlik nedeni bosanma degil, 6limlerdir. “Roman
Giil” hikayesinde, Aslan’in annesi ogluyla kendileri gibi yoksul olan insanlarin arasinda
yalniz yasamaktadir. Sagligi bozulmus olmasina ragmen kadin, evin ge¢imini
saglayabilmek adina apartmanlarin merdivenlerini silmeye gitmektedir. “Erkek Isi”
hikayesinde kadn iki kiz1 ve ogluyla birlikte yasamaktadir. Oglu, yankesici oldugu igin
mabhalleli onlar1 dislamakta, iletisim kurmamaktadir. “Yeni Diinya” hikayesinde ise
kahramanlarin anneleri yoksul ve kimsesizdir. Esleri vefat eden kadinlar, ogullar1 da
hapse girince hepten yalniz kalmislardir. Yoksul iki kadin, pancar tarlalarinda irgatlik
yaparak hapishaneye diisen ogullarinin ihtiyaclarin1 karsilamak i¢in ¢abalamaktadirlar.
Hiinkar’in annesinin caresizligini resmeden su satirlar her iki kadimmin da yasamini
ozetlemektedir: “Neler ¢ekmisti onun i¢in. Garipti, yer yurt bilmezdi. Topal ayagini

stiriikleye stiriikleye tarlalarda kazandigi {i¢ bes kurusu harglik getirisi, her goriis glinii
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jandarmalara, gardiyanlara yalvarisi, tel orgililerin ardindan sessiz sessiz aglayisi.” (KY,

2011:125- 126)

Egitim seviyesi diisiik olan kadinlar yoksullukla daha fazla yiiz yiize gelmektedir.
Kadimin yoksullugu devam ettirmesine neden olan egitimsizligin arkasinda toplumsal,
kiiltiirel ve ekonomik sebepler yatmaktadir. Ekonomik durumu iyi olmayan aileler eger
biraz imkanlar varsa ya da fedakarlik etmeleri gerekirse genellikle bu fedakarlik erkek
cocuk lehine olmaktadir. Ciinkii toplumun sahip oldugu genel kaniya gore evi erkek
gecindirmek zorundadir. Erkek ¢ocuk gelecekte kuracagi yuvada esi ve cocuklarinin
yiikiinii tistleneceginden onun okumasi daha elzem goriilmektedir. Okur-yazar olmayan,
okumak isteyen kadinlara imkan taninmamasinin bir diger nedeni de iffetini muhafaza
etme sorunudur. Kadinin yanlis bir davranista bulunmasindan korkuldugu i¢in okumasina
izin verilmez, hatta evin digina izinle ve saatle, birinin gézetiminde ¢ikarilmaktadir.
Kadin, ev hanimi olmak i¢in programlanmaktadir. Evlilik gibi 6nemli bir konuda bile ona
danisilmamakta, istemedigi biriyle evlilige zorlanabilmektedir. Aile i¢i kararlar
alindiginda fikrine danisilmamasi, s6z hakkinin olmamasi, onun adina her seyi esi veya
babasinin kararlastirmasi, kadini sosyal hayatta pasif bir role biiriimekte ve ikinci plana
itmektedir. Kadinin 6zgiirliigiiniin, kiiclik yaslardan itibaren elinden alinmasi, kendi
kararlarin1 verememesi, egitim hakkindan mahrum edilmesi, yalniz kaldiginda hayatini

idame ettirmesini giiclestirmektedir.

Toplumsal statiiniin degismesine olanak veren egitimden kadinlar, yoksun
birakilarak yoksullagtirilmaktadir. Kadmn, kendi disinda gelisen etkenler nedeniyle
yoksullasmaktadir. Ciinkii kadinin elinden egitim hakki alinarak daha refah bir hayata
sahip olmas1 engellenmektedir. Cinsiyet ayrimciliginin en bariz yasandig1 yer ¢alisma
hayatindan once egitimdir. Kadin cinsiyetinden dolayr okutulmamaktadir. Erkek
egemenliginin devam edebilmesi kadinin erkege bagimli kalmasiyla miimkiin
kilindigindan kadin egitilerek bagimsizlastirilmamaya ¢aligilir. Ev islerinin aksamamasi,
cocuklarin bakimi gibi géze goriinmeyen beden, zihin ve psikolojik yiikii agir islerin
sadece kadimin iizerine yikilmasi adina kadin c¢alisma hayatinda etkin rol
oynayamamaktadir. Zaruret durumlar haricinde kadinin ¢alismasini hos karsilamayan
zihniyetler kadinin yoksullasmasina g6z yummaktadir. Yoksullugun nedenlerinin
arastirildig1 veya sonuglarinin degerlendirildigi ¢calismalarda yoksulluk ve egitimsizlik

arasindaki orant1 egitimin dnemini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu konu hakkinda 1994 yilina
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ait gelir getiren fertlerin cinsiyetlerine gore gelir dagilimmi yorumlayan su satirlar
egitimin gerekliligine acgiklik getirmektedir: “Gerek kadinlarda gerekse erkeklerde
ortalama geliri en diisiik olan grup, okuryazar olup bir okul bitirmeyenlerdir ancak bu
grupta erkeklerin elde ettigi gelir, kadinlarin gelirinin neredeyse 10 katidir.” (DPT, 2001a:
54)

Calisma hayatinda haksizliklara maruz kalan kadmin dstine c¢ifte yiik
yiiklenmektedir. Hem evle ilgili isleri hem de {icretli olarak ¢alistig1 isini birlikte
yiriitmesi gerekmektedir. Hikadyelerde calisan kadinin yasadigir zorluklarin yaninda
geleneksel ev igi rolleri listlenmesi gereken yoksul kadinlardan kesitler sunulmaktadir.
Kadinin statiisii yoksulluga neden olmakta ya da devam ettirmektedir. Evde bakmakla
yiikiimlii oldugu bir hastas1 oldugu i¢in ¢alisamayan ya da maddi bir geliri olmayan ev
hanimlari, tarlalarda irgatlik yapan, apartmanlara merdiven silmeye giden, zengin
evlerinde hizmet¢ilik yapan kadinlar yoksullugu ve yoksunlugu yasarken c¢ocuklari da
korunmaya muhta¢ hale gelmektedir. “Muhammed” hikayesinde, kadin, yatalak hasta
olan esi ve iki ¢ocuguyla Nigde’den baska bir sehre go¢ etmistir. Gog¢ ettikleri sehirde,
emekli 6gretmen olan mahalle muhtari, aileyi imama tahsis edilmis olan eve yerlestirir.
Mahalleli, erzak, yakacak, ev esyasi yardiminda bulunarak yoksunluklarini gidermeye
calisir, ama bu kisa vadeli bir ¢6zliimdiir. Uzun vadede evin ihtiya¢larinin kargilanmasi
i¢in diizenli bir gelir elde etmeleri gerekmektedir. Kadin, yatalak hasta olan esine baktigi
i¢cin sorumluluk on ii¢ yasinda olan biiyiik ¢cocuga kalmistir. Muhtarin destegiyle bir
matbaacida ise baslayan Muhammed, bir aksam doniis bileti olmadigi i¢in eve yiiriiyerek
gelmeye calisir. Ancak tipinin siddetini artirdigir soguk bir kis aksami oldugundan
Muhammed donarak 6liir. Sartlarin ¢ocugu ¢alismaya zorlamasi nedeniyle kadin, esiyle
ilgilendigi i¢in istemeyerek de olsa ¢ocugunu ihmal etmistir. Cocuguyla yasayan
kadinlarin refah seviyesinin yiiksek olmamasi, ¢ocuklarinin suca itilmesine de neden
olabilmektedir. Aldiklar1 maasin yeterli olmamasi, ¢ocuklarin yoksulluklarini
kabullenmeyip sug islemelerine sevk etmektedir. “Roman Giil”de kadinin, tek cocuguyla
yoksullukla bag etmeye ¢alismasina ragmen aldig ticret, oglunu tatmin etmemistir. Aslan,
hizli ve kolay bir sekilde kazang elde etmek istemis ancak suca bulagsmistir. Kadin,
oglunun hirsizliktan tutuklanmasi dolayisiyla yalniz kalmistir. Anneleri kdyde calisan
Hiinkar ve Cemal sehre kagmis, sokakta yasam siiren ¢ocuklardir. Kadinlarin geginme

cabasiyla cocuklartyla ilgilenememeleri, ¢cocuklarinin, sokagin olumsuz yanlariyla temas
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kurmalarina neden olmaktadir. Annelerinin gozetiminde olmayan cocuklar, basit
isteklerinin sonucunda hayatlarini etkileyecek davraniglara meyil ettikleri zaman, bir
uyarict ve koruyucudan mahrumdurlar. Annelerinin korumasinda olmayan Hiinkar ve

Cemal sug islemis ve hapis cezasi almiglardir.

Yoksullugun, kadin hayatin1 etkiledigi bir baska boyutu da esiyle arasindaki
gerilimli iliskidir. Boyle bir iliskide kadin magdur edilen taraftir. Esinin ve ¢ocuklarinin
daha 1iyi bir yasam siirmelerini saglama sorumlulugunu iistlenen erkek, basarisiz
oldugunda siddete basvurarak eksikligini gizlemeye ¢alismaktadir. Yoksul ve egitimsiz
kadinlar ¢ogu zaman siddete karsi sessiz kalmakta, her seye ragmen katlanmaya
calismaktadir. Cilinkii kadin, bosanma karar1 aldiginda onu destekleyecek, ¢ocuklariyla
birlikte kabullenecek ailesi veya yakini yoktur. Bazen kadin, cesur davranip bosanma
karar1 alabilmektedir. Kadin, bosandiginda ya da bosanmadiginda kisacasi her kosulda
magdur edilen taraf olarak kalmaktadir. Aile parcalandiginda ¢ocuklar da kadinlar kadar
olumsuz bir sekilde etkilenmektedir. Kadin, egitim, gelir, birikim, miras gibi hayatini
idame ettirmesini kolaylastiracak segeneklere sahip olmadiginda, ¢ocuklariyla birlikte
yalnizliga, yoksunluga ve yoksulluga dogru siiriiklenmektedir. “Sebep” hikayesinde
esinden siddet goren kadin hemcinslerine nazaran daha sanshidir. Ona sahip ¢ikan,
doviildiigiinde koruyan, hakkini arayan, kardeslerini bir baskasinin ezmesine firsat
vermeyen abilere sahiptir. Kadinin siddet goérmesine tahammiil edemeyen abileri,
enigtelerini silahli uyariyla diizeltmeye calisirlar. Ya bosanacak ya da esine siddet
uygulamayacak, evin ihtiyaclarin1 karsilamak yerine kumara para yatirmayacaktir.
Kayingolarinin elinden kacan adam sigindigi kahveci tarafindan korunur ve uzlasma
saglanir. Kadinin abileri, her ne kadar silahla uyariya kalkismis olsalar da kardeslerine
olan baghliklarini, sevgilerini gdstermis, bir yuvanin kurtulmasi i¢in enisteye firsat

vermislerdir. Bu durumda en biiyiik avantaj1 elde eden siiphesiz, ¢ocuklardir.

Kad, fiziksel siddet gordiigii gibi psikolojik siddette gorebilmektedir. “Uckur”
hikayesinde zengin bir tiiccar olan Halim Aga ile evli olan Hact Hanim, psikolojik siddet
goren kadilardan biridir. Tlerlemis yasina ragmen ¢ocuklarini, esini umursamayan Halim
Aga istekleri dogrultusunda hareket eden yozlasmis bir kisiliktir. Hact Hanim, “rezil
olmamak” i¢in hakkini aramak ya da bosanmak yerine sessiz kalmakta, onur kirici
durumu gérmezden gelmektedir. Ote yandan Halim Aga, sevdalandigi Go¢men kizinin

yoksul babasini kiziyla imam nikah1 kiyacagini hem kizlarin1 hem de kendilerini refah
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icinde yasatacagini sdyleyerek ikna eder. Go¢men kiz ise duldur. Geng ve dul bir kadin
olmasi hayat sartlarin1 daha da zorlastirmakta, iizerindeki baskiy1 artirmaktadir. Yoksul
ve yalniz bir kadin olmasi1 onu iyice ¢aresiz birakmistir. Babasi yoksulluktan kurtulmak
pahasina kizinin onayini almadan Halim Aga’yla evlenmesine izin vermis, Karsiliginda
da ytiklii miktarda para almistir. Go¢men kizin, duygularini, yoksullugu perdelemektedir.
Y oksulluk, bir babanin kizini, yasl bir adamin gizli sakli goriistiigii ikinci esi olmasina
gbz yummasina, kizin ise zorla da olsa kabullenmesine sebep olmustur. Bu hikayede,
zengin olan kadin da yoksul olan kadin da ayn1 kaderi paylasmaktadir. Kadinlar, farkli

acilardan dahi olsa magdur edilen taraftadirlar.

Dul bir kadina toplumun bakis agisina ve dul bir kadiin evlenme nedenlerine
Mitat Eng de “Gelin Emine”* baslikl1 hikayesiyle deginmektedir. Hikdyede ad1 yerine
Emmun baci olarak hitap edilen Emine, esi vefat etmis bir kiziyla kala kalmistir.
Emmun’un esi savasta sehit diismiis, biitlin ailesini yitirmistir. Amcasindan kalma harabe
evi onarip on yasindaki kiziyla tek géz odaya siginmak ister. Komsularin yardimryla dul
ve yetim kadinin evi yapilir. Ancak Emmun’un istegi bitmez, kapi1 komsusu yash
teyzeden evlenmesine vesile olmasini iyi birisini buldugu zaman haber vermesini ister.
Emmun’un amaci kiziyla kendisini koruyacak, evin eksiklerini tamamlayacak,
yoksulluktan kurtaracak bir adamla evlenerek hem kendini hem kizini giivence altina
almaktir. Ne yazik ki Emmun’un evlendigi dort adamin da ayr1 ayri sorunlar1 vardir.
Huderci sapik, Cer¢i her kdyde biriyle evli, Bodur esrarkes, bir digeri ise sarhos ve
dayak¢idir. Emmun, goriiniirde evlenme meraklis1 bir kadin gibi resmedilmis olsa da
yoksulluk onu boyle bir careye yonlendirmektedir. Emmun gibi yoksul bir kadin olan
Deli Goniil, yoksullugu izole edebilmek i¢in gayri mesru iligkiler yasar. Deli Goniil,
Latife Tekin’in “Berci Kristin Cop Masallari”’nda yer alan bir karakterdir. Gecekonduda
yasayan Deli Goniil’iin esi hali hirsizligindan hapse girip bir de hapishanede adam
oldiirtince, kadin, esinin geri donecegine dair umudunu Yitirir. Gecekondu mahalleleri,
yoksullarin barindiklart mekanlar olmalarinin yani sira sehirdeki ahlaksizliklart gizleyen,
suglarin kaynagi olabilen ya da suglularin saklandigi mekanlara da doniisebilmektedir.
Deli Goniil’tin ahlaka aykiri davranmasina neden olan yoksullugu, goriiniir kilan mekan

gecekondudur. Hem gecekondu erkeklerinin hem de sehir merkezinden gelen bagka

%8 Hikaye icin bkz. Mitat En¢, Uzun Carsinin Ululari, Otiiken Yayinlari: Istanbul, 2015, ss.198-213.
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erkeklerin, Goniil’iin evine gelip gitmesi mahallede dedikodular ¢ikmasina neden
olmustur. Daha sonra bu dedikodular, Goniil’ii mahallede istemeyenlerle, Goniil’e
gelenler arasinda tasli sopali kavgalara dontismiistiir. Cikan kavga sirasinda Goniil’iin
dilinden dokiilenler toplumsal gercekligin ve yoksullugun insani diisiirdiigli durumun

yalin bir ifadesidir: “Benden namuslu varsa karnimi doyursun.” (BKCM, 2016: 129)

Emir Kalkan, “Uygar” hikayesinde ahlaki yonden yozlasmis bir kadin olan
Sibel’in hizmetc¢isi Melahat’1 kendi yasantisina 6zendirmesine yer vermistir. Arzularina
gore yasamayl hayat felsefesi edinmis Sibel Hanim’in hizmetgisine karst tutumu
asagilayici, alayci ve elestireldir. Melahat ona gore kiyafetleriyle, ten rengiyle, kilosuyla,
ismiyle tam bir varos kadinmni temsil etmektedir. Avam buldugu Melahat’t
degistirecegini, uygar, yasadigi topluma uyumlu ve Kkiiltiirlii bir birey yapacagin
sOylediginde hizmetgisinin onu onaylamaktan bagka bir hiirriyeti yoktur. Ciinkii Melahat,
Sibel Hanim’in parasini ddedigi modern bir koledir. Sibel Hanim tarafindan adi Melda
olarak degistirilen Melahat hem bedeni hem ismi tizerinde s6z hakkinin kendisine degil,
bedeninin saglikli olmas1 i¢in gerekli gidayr temin eden kisiye ait oldugunu diisiinerek
ses cikarmamakta ve bu inangla ezilmektedir. “Yoksul bedeni, aym1 zamanda ezik,
kisitlanmis, kendi kendini inkar etmek isteyen bir bedendir. [Melahat da] mekanda yer
isgal etmekten ve yayilmaktan c¢ekinen, kendini asagida tutan, g¢ekinik jestleri ve

duruslariyla bu matrisi cisimlestirir.” (Erdogan, 2011: 62)

“Yoksul bedeni tahakkiim ve sOmiiriiniin siddetinin asil nesnesidir. Yoksulluk ile
saglik arasindaki iliskinin matrisi bedendir. Yoksulluk saglik olanaklarindan yoksunluga
yol acarken, hastalik yoksullugu derinlestiriyor.” (Erdogan, 2011: 61) Yoksul insanlarin
hasta olduklarinda saglik hizmetlerinden yararlanmasi giiglesmektedir. Maddi
imkansizliklar1 hastalik zamaninda onlar1 daha fazla ¢ikmaza siirliklemektedir. Gii¢ bela
hastaneye gidebilen yoksullar, hastanede prosediirlere takilmakta, beklerken
hayatlarindan olabilmektedirler. Bakimsizlik, gidasizlik ve saglik hizmetinden hastaligin
ilk evrelerinde yararlanamamalari nedeniyle hastaliklart hizla ilerlemekte ve tedavi
yollar1 kapanmaktadir. imkansizliklar1 nedeniyle hastaliklarin son evresinde hastaneye
giden yoksullar, doktor engeline takilmaktadir. Devlet hastanelerinde doktorlar tarafindan
bir ameliyat gelenegi haline gelen bigcak parasi, doktorlarin yoksul bedenler iizerine
kurdugu somiirii diizeninden baska bir sey degildir. Yoksullar, insanlarin ¢aresizliklerini

kullanarak hastaneyi ticarethaneye ceviren doktorlarin, kurduklari somiirii diizeninin
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carklar1 arasinda ezilmektedirler. Emir Kalkan da “Hal Boyle Boyle” hikayesinde, birgok
hastaligi olan kadini, ameliyat etmesi gereken doktorun, yoksul bir ailenin
O0deyemeyecegi kadar yiiksek bir iicret talep etmesini elestirmektedir. Doktorun bigak
parasi istegini yerine getirmeye calisan ailenin, parayr denklestirmesi zaman alinca
kadinin hasta ve yorgun bedeni bu uzun bekleyisi kaldiramamistir. Hikayede yasananlar,
bir insanin hayatin1 kaybetmesine sebep olan yoksulluk, doyumsuzluk ve duyarsizlik
boyutlarinin son raddesidir. Kalkan’in, kadin yoksulluguna dair manzaralar ile hastaligin,
yoksullugu yasayan kadinlarin ¢ok boyutlu zorluklarla karsilasmalarini ele aldigi bir
bagka hikayesi “Sar1 Cizmeli Kredisi’dir. Hikdyede, hastaneye yatirilan ama tedavi
masraflarini 6deyemedigi i¢in aylarca taburcu edilmeyi bekleyen yoksul yasl kadinin tek
umudu kizi ve damadidir. Ancak onlar da kendisi gibi yoksuldur. Damadi ve kizi
hastanenin iicretini 6deyebilmek icin cok cabalarlar. Damat, reklamlarda gordiigii
bankalarin davetkar sozlerine kapilarak sehirdeki tiim bankalar1 dolagir. Her giin kredi
alabilmek umuduyla ¢ocugu ve esiyle banka kapilarini agindirmalar1 bosuna bir ¢aba
olmaktan 6teye gegmez. Yoksulluk-hastalik-6liim liggeni arasinda sikisip kalan bir bagka
kadin Muhammed’in annesidir. Yoksul bir ailede, kocasi1 hastalanan kadin i¢in zorlu bir
donem baglar. Kadin yoksullugu ve hastaligi bertaraf etmek adina ¢abalamaktadir. Ev i¢i
rollerinin agirlig1 haricinde hem bakima muhtag bir esinin olmast hem de diizenli bir
maast olmamasi kadimin yasamim1i daha da zorlastirmakta, yoksulluklarini
derinlestirmektedir. Hikayede, esi yatalak hasta olan kadinin evin reisligini
istlenebilmesine imkan yoktur. Kadinin esiyle ilgilenmesi gerektigi i¢in biiyiik ¢ocugu
Muhammed, ev reisligini tistlenir. Hayati, tam diizene girdigi sirada, daha on {i¢ yaginda
olan oglunun vefatiyla birlikte kadin, yoksullugun tahammiil edilemez bir olgu oldugunu

tecrube eder.

Erkek ise bazen yoksullugu giderememenin acisini kendinden daha zayif,
savunmasiz olan kadindan ¢ikarmaktadir. Erkek, kadin1 doverek yoksullugun meydana
getirdigi stresten kurtulmaya calisirken kadint magdur etmektedir. Kadinin, ev isleriyle
araliks1z vakit gecirmesi, siddete maruz kalmasi, sosyal hayatinin olmamas1 stresini
artirmakta ve psikolojik rahatsizliklar yagamasina neden olmaktadir. Hatta bu durum
intthara varan boyutlara ulasabilmekte ya da siddet yanlist esini Oldiirerek katil
olabilmektedir. Boyle bir vakayla kars1 karsiya kalindiginda ise kadin suclularin, suca

bulasma nedenleri arasinda yoksulluk, goz ardi edilemez bir gerceklik olarak kabul
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edilmektedir. Kalkan’in, “Kayip Gil” hikayesinde kadinin, kiigiik masum bir kiz
¢ocugundan suglu bir kadina doniismesini anlatmaktadir. Bu doniisiimde ailenin,

toplumun, yoksullugun ve kadin olmanin paylar1 vardir.

Hikayede, yoksul bir ailenin dordiincii cocugu olan Ayse’nin babasi, gece bekgisi,
annesi ise ev hanmimudir. Ug ablasi vardir ve iicii de evlidir. Babasi, Ayse’ye ablalarindan
ayr1 bir ihtimam gostermektedir. Bu ayrimci tutumun nedeni ise kiiciik kizlari, eger
okuyup doktor olursa onlar1 yoksulluktan kurtarabilecegi diisiincesinde gizlidir. Ancak
Ayse Tlniversite smnavlarina hazirlanacagr caga geldiginde kitabi olmayan,
arkadaslarindan 6diing aldiklariyla sinavlara hazirlanmaya galisan, konu eksiklerinde,
yanlig cevaplandirdigi sorularinda ve anlamadigi yerde ona yardimci olabilecek kimsesi
olmayan kisacasi ailesinden maddi ve manevi destek géremeyen bir gen¢ kizdir.
Imkansizliklar icinde kendi gayretiyle bir seyler yapmaya calismaktadir. Bu siiregte
sadece ailenin kurtaricisi, umudu olacagi i¢in okumasina izin verilmis, egitim siirecinde
gerekli olan destek verilmemistir. Ayse’ye yardimer olamayan ailesi sadece sonuglarla
ilgilenmektedir. Sinavi kazanamadig1 zaman bagta baba olmak tizere tavirlar1 ¢cok nettir.
Babasinin goziinde egitime ayrilan para bos yere harcanan para hiikkmiindedir. Esasinda
maddi olanag1 olmayan bir baba i¢in temel ihtiyaglarin yaninda kizina kurs ve sinav iicreti
ayirmak bir liikstiir. Universiteye giris sinavlarindan sonra Ayse’nin egitim hayat: son
bulmus ev kiz1 tecriibesi edinecegi zaman dilimi baslamistir. Okumayan kizlar i¢in ev

kiz1 donemi ev hanimi olmaya hazirlik donemidir.

Toplumdaki birgok kadin gibi Ayse’nin de hayatiyla ilgili kararlar alabilmesine
hak taninmamaktadir. Ayse, toplumun ona bigtigi role gore yasamak zorunda
birakilmaktadir. Ayse’nin kiiciikliiglinden itibaren iizerinde bir baski vardir. Yazisiz
kurallara gore yetismis olan annesi kizlarim1i da ayni1 kurallar c¢ergevesinde
yetistirmektedir. Cinsiyetgi yaklagimiyla kizinin erkeklerle arkadaslik etmesine hatta
konusmasina izin vermemekte, sik sik uyarmaktadir. Ayse’nin ¢ocukken bile yazlari
camiye Kur’an okumaya gitmekten ve ihtiya¢ oldugunda, basi yerde olmak kaydiyla,
markete, bakkala gitmekten baska sosyal bir faaliyeti yoktur. Liseden mezun oldugunda

ise sadece kadinlarin katilabildigi kurslara gitmesine izin verilir.

Ayse’nin lzerindeki aile baskisi gittikce artmaya bagslar ve bir de lizerine

toplumun baskis1 eklenir. Toplumun genel kaidelerine gore bir ev kizinin yas1 yirmi bes

192



olmus ve hala evlenmemisse o kiz, evde kalmis demektir. Ayse’nin de yast yirmi bes
oldugu icin evdekiler de dahil olmak {izere akrabalar, komsular onu evlendirme telagina
diismiislerdir. Ayse’ye kismet ¢ikmayan her giin ailenin kaygisini artirmaktadir. Annesi
kizinin, kismetinin baglandigini sdyleyerek hocalara gotiiriir, Ayse’den gizli muskalar
yazdirir. En sonunda dul, iki ¢ocuklu, Ayse’den yirmi iki yas biiyiik bir adam talip olur.
Daha sonra da hayallerinden uzak bir hayat siiren Ayse’yi, evindeki karanlik ve yoksul
yasamdan daha da karanliga siiriikleyecek diiniirciiler istemeye gelir. Babasi,
diintirciilerin nasil bir insan olduklarini, istedikleri adamin ahlakini, yasantisini
o6grenmeden, arastirmadan sadece bir talip oldugu i¢in bile kizin1 vermeye layik goriir.
Onemli olan kismeti ¢ikmisken vermeleridir, nasil bir insanla kizlarini evlendirdiklerinin
onemi yoktur. Ayse, babasinin diisiincelerini soyle aktarir: “Daha ne olsun, dedi babam.
Adam devlet kapisinda memur. Emekliligi var, maas1 var, isi giicli var... Hayat1 garanti.
Bundan 1iyisi can saghgi.” (GA, 2005:101-102) Goriildiigii gibi kiymet verilen tek sey
diizenli bir maastir. Yoksullugun neden oldugu bu durum Ayse’nin kadin oldugu
gercefiyle de birlesince secim sansina sahip olmasini, fikir beyan etmesini
imkansizlagtirmaktadir. Kadinlik ve yoksulluk olgusunu bir arada yasayan tiim kadinlar

gibi Ayse de hayatin kendisine bahsettiklerine raz1 olmaktadir.

Ayse’nin gelecek adina tek umudu evliliktir. Meslek edinme hakki verilmemis bir
kadin olarak artik ona diisen iyi bir yuva kurmaktir. Ancak mutlu bir yuva kurma hayali
de daha evlenmeden son bulmustur. Ayse kendisiyle evlenmek isteyen orta yasli adamin
yakinlar1 haricinde, ogullarin1 evlendirmeyi diisiinen goriiciilerin karsisina da
cikarilmistir. Geng kizin bedenini goriiciilere teshir edilen bir {iriin gibi sergilemesine tiim
maharetlerini géstermesine ragmen goriiciilerden higbiri ikinci kez gelmemektedir. Giin
gectikce goriiclilerin  profili de degisir, degistikce de Ayse’nin hayalleri yerini
umutsuzluga birakir. 47 yasindaki adamin ikinci esi olmay1 kabullenmesini bu umutsuz

ruh hali beslemistir.

Nasul iiziiliiyordum halime. Bir yandan da korkuyordum. Bu gidisle halim ne olacakti! Nasil bir es
olacaktim? Es, seven demekti... Orten, kapatan demekti. Oysa beni isteyenler bir eksiklerini
kapatmak i¢in istiyorlardi beni. Es olamayacaktim yani. Birine kadin olacaktim yalnizca. Yemegini
pisirecek, kirlilerini temizleyecek, ona ¢ocuk doguracaktim. O, beni sevmeyecek, ben ona dsik
olmayacaktim. Oysa ne hayallerim vardi.. Hep iyi bir es diislerdim. Geng giizel terbiyeli, aileme
saygi duyacak, beni sevecek, onu sevecegim... isi giicii olan bir delikanli.... Mutlu edecekti beni.
Mutluluk nedir? Tarif edemiyordum ama herhalde, ekmek as derdi ¢ekilmeyen, dingin, sakin bir
hayat olmaliydr. (GA, 2005: 100)
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Ayse’nin sozlerine dikkat edilirse kendini 6n plana ¢ikarmaz. Esi olacak insanin
hayallerindeki gibi biri olmayacagin sezinlemektedir. Ve kendi istekleri degil onun
isteklerini yerine getirecek bir robot gibi ruhsuz, duygusuz bir yasam siirmeyi normal
gormektedir. Mutlulugun ne oldugunu daha 6nce deneyimlemedigi i¢in tanimlamakta
giicliik c¢ekmektedir. Kavrayabildigine gore ekmek kavgasi verilmeyen bir hayat
mutluluktur. Ayse’nin bu tahayyiilii yoksul insanlarin aksama ne yiyecegi derdine

kapilmaktan uzak olduklar1 anlarinda yasadiklart mutlulugun tanimidir.

Ayse’nin yasinin bir kusur olarak kabul edilmesi damat adayinin da kusurlarini
g0z ard1 etmelerine neden olmustur. Toplum nazarinda durumlart esitlenen iki insanin es
olmalar1 uygun goriilmistiir. Evlilik miiessesinin sahip olmasi gereken hicbir kaideye
sahip olmayan evlilikleri Ayse’nin beklentilerinden uzaktir. Adam, evliliklerinin ilk
giiniinden itibaren Ayse’ye iskence yapmaya baslar. Kizlarini, ahlaki degerlerden yoksun
bir adama nikahladiklarinin farkina vardiklarinda artik ¢ok gectir. Zehir zemberek bir
hayata adim atan kizlarmi tiim sikintilar1 ile bas basa birakirlar. Esinin ve

kayimvalidesinin eziyetlerine ses ¢ikarmazlar.

Ayse, nisanliyken hayallerini karsilamayacak bir evlilik yapacagini hissetse de
kayimvalidesini sigmilacak bir liman gérmiistiir: “Hi¢ istemiyordum bdyle bir seyi, icim
hi¢ atmiyordu... Higbir sevgi, higbir istek duymuyordum. Zifiri bir karanligin igine
atilmis gibi hissediyordum kendimi. Bir tek enistemin tanidiklari olmasi yeniyordu
korkularimi, bir de kaynanamin giizel s6zlerine tutunuyordum...” (GA, 2005: 102) Ayse
kaymvalidesinin elini sicak sudan soguk suya sokturmayacagina, kendisini ger¢ekten kizi
gibi sevecegine inanir. Esinden tatmin edici bir ilgi gormese de bunu kayinvalidesinin
tamamlayabilecegini diisiinmesi de ilgingtir. Nikah giiniinde sarf ettigi sozlerle ona deger
vermedigini/vermeyecegini agik bir sekilde hissettirir: “Kiiciik ablam nikdh memurunu
eve getirin, dediyse de, kaynanam: niye bir siirii para dokelim, masraf edelim, dedi. Oglan
parayr sokaktan mui siipiiriiyor?” (GA, 2005: 103) Kayinvalidesinin bu soézleri artik
Ayse’yi bekleyen hayatin baslangic sozleridir. Nikah giinli yasananlar kayinvalidesinin

Ayse’ye kars1 takinacagi tavrin nasil olacagina dair bir igarettir.

Geng kadin, ayyas, doven, esine saygi duymayan, acimasiz, onyargili, anlayissiz,
kaba ve cahil bir adamla cehennem gibi bir evlilik hayat1 yasamaya baslar. Esinin

psikolojik ve fiziksel siddetine kayinvalidesinin psikolojik siddetlerinin eklenmesi
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kadinin yoksul, savunmasiz, gii¢gsiiz yanin1 belirginlestirmistir. Kayinvalidesi evin biitiin
islerini Ayse nin iizerine yiktig1 gibi kiz evlendikten on bes, yirmi giin sonra: “Oyle yan
gelip yatamazsin, bir siirii para sagtik sana. Gayri benimle ise gideceksin!” (GA, 2005:
107) diyerek amele pazarmma giderken Ayse’yi de yaninda gotlirmeye baglar. Hava
aydinlanmadan gittikleri amele pazarinda, kolcular alip hangi tarlaya gotiiriiyorsa iKisi
birlikte aksama kadar o tarlada calismaktadirlar. Ayse her giin sonunda eve, elleri
parcalanmis, dudaklar1 ¢atlamis, yorgun, halsiz bir sekilde donmektedir. Kaynanasinin
sabahin erken saatlerinde ise gotiiriip bir de yevmiyesini elinden aldigi Ayse, onun igin
evdeki herhangi bir esyadan farksizdir. Ayse’nin kazandigi parayr harcayabilme
hiirriyetinin olmadig1 gibi igverenden almak gibi bir hiirriyeti de yoktur. Kadinin kadina
destek olmasi gereken bir durumda kayinvalidenin kaba ve hoyrat tutumu Ayse’yi daha
da sarsar. Insan onurunu kiran tutumlar sergileyen kayinvalidesi oglu gelinini déverken
de sesini ¢ikarmamaktadir. Ev islerinin yani sira kaymvalidesi ile tarlalara ¢aligmaya
giden Ayse esi tarafindan hicbir sekilde taltif edilmez. Ustelik gordiigii siddetin dozu

artar.

Bir késede wuyuyabilmek icin ¢urpinyordum. Ama kocam rahat birakmiyordu. Lambalari
sondiiriiyor, sarhos sarhos bagima oturuyor ...

-Sen okumugsun da... mektepte neler yaptin, kimlerle kiristirdin? Degil mi? Bilmiyor muyuz
okuyanlart ha... seni orospu seni! Diyordu. Zorla salvarimi ¢ikartiyor, bacaklarima kollarima,
gogiislerimin  iizerine  sigarasini  bastirtyordu... aci iginde kivraniyordum. Aghyor,
bagiriyordum... bagirdik¢a tekmeyle déoviiyordu beni. (GA, 2005:107)

Ayyas kocas1 Ayse’yi, gece yarilarina kadar, s1zip bir kdseye y1gilana kadar dover.
Ayni evde yasadiklar1 kaymvalide, gen¢ kadin1 oglunun elinden kurtaracak en ufak bir
merhamet emaresi gostermez. Aksine sabahlari yarali bedeniyle caligmaya gotiiriir.
Ayse’nin ise tiim bunlardan kurtulup, hakkini arayacagi bir merci oldugu -lise mezunu
olmasina ragmen- aklina gelmez, getirilmez. Ciinkii Ayse, bosanirsa ailesi kizlarina evde
yeniden yer agmaz, sahip ¢ikmaz. Geng kadin ya sokaklarda yasayip bir par¢a ekmek i¢in
cirpmnacaktir ya da her gece yedigi dayaklara razi olup bir lokma da olsa karnini
doyurabildigi i¢in sesini ¢ikarmayacaktir. Ayse’nin yasantist tizerinden de gosterildigi
gibi kadin erkek esitsizligini destekleyen, kadin yoksulluguna sebebiyet veren gizil gii¢
toplumdur. “Kadinlarin yoksullugu, toplumsal olarak onay verilmis esitsiz cinsiyet rolleri

Ortintiisiiniin bir sonucudur.” (Kiimbetoglu, 2002: 130)

Hikayede ataerkil iliskiler baskin bir sekilde varligini ortaya koymaktadir. Baba

evindeki baskici tutum ve kontrol sistemi kocasinin evinde devam etmistir. Ayse’nin
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sosyal ve ahlaki normlara gore hareket edip etmedigini babasi denetlemekte, onun
toplumun koydugu kaidelerin disina ¢ikmamasi i¢in yonlendirmeleri ve telkinleri annesi
yapmaktadir. Evlendiginde de geng¢ kadini, sert, onur kiran, asagilayan ve fiziksel siddete
varan tutumu ile esi kontrol altina almaya, yonetmeye ¢alismaktadir. Kayimvalidesi ise
baskici, anlayigsiz, hor goren tavirlariyla Ayse’yi ezmekte, ev ici iktidart elinde
tutmaktadir. Ayse’ye karsi sergilenen tutumlar, ataerkil toplumlarda kadin iizerinde
egemenlik kurmaya c¢alisan erkeklerin yan1 sira yash kadinlarin da iktidar miicadelesine
girdiklerini ve egemenlik kurduklarini gostermektedir. Hikaye adeta kadinin kadina

yaptig1 zuliimlerle oriiliidiir.

“Kayip Giil”de diger hikayelere nazaran kadin sayisinin ¢ok olmasi dikkat ¢eker.
Ayse’nin annesi, ii¢ ablasi, arkadas1 Nuran, kayimnvalidesi, doktor hanim ve birer climleyle
toplumun belli bir kesiminin bakis agisini yansitan komsu kadinlardan olusan kalabalik
bir kadin kadrosu vardir. Ayse’yi muayene eden doktor haricindeki kadinlarin hayatlarini
giivence altina alan sigortal1 bir isleri yoktur. Ayse ve kayinvalidesi enformel sektoriin
kadin is¢ileridir. Hikayedeki diger kadinlarin yiiklendigi yoksullugu hafifleten tek etken
fiziksel siddet gormemeleridir. Kiigiik ablasiyla Ayse’nin kaderleri bir yerde benzerlik
gostermektedir. O da kendinden biiyiik bir adamla evlendirilmistir. Adam ¢ok yaslidir,
Oyle ki evlendikten iki y1l sonra gozlerini kaybeder. Ablasi da onun gibi eve bagimli,
toplumdan soyutlanmis bir hayat siirmektedir. Tek vazifeleri eslerini rahat ettirmektir.
Para getirecek bir iste calisma imkanlar1 yoktur. Evde aile fertleri i¢in sarf ettikleri is giicli
ise karsiliksiz ve degersizdir. “Bu kadinlar gerek tim yeniden {iretim faaliyetlerini
ustlenerek, gerek tiretime katilarak cifte mesai yapmalarina ragmen kendilerine ait bir
gelir elde etme olanagina sahip degillerdir.” (Ulutas, 2009: 27) Eslerinden maddi bir
karsil1g1 olmasini beklemeseler de yiiklerini hafifletecek bir yardim da gérmezler. Ev i¢i
rolleri ticretli bir iste caligsa da ¢alismasa da her zaman kadin iistlenmektedir. Esler, ev
icindeki isleri, rolleri ve sorumluluklar1 paylassalar bile arastirmacilar “Ev islerinde
cinsiyete dayali ayrimlarin bilyiik 6lgtide degismeden kaldigini; erkekler ‘teknik yetenek’
gerektiren dig isleri yaparlarken, kadinlarin ev islerini gordiiklerini saptamislardir.”
(Marshall, 2005: 220)

Emir Kalkan’in kentsel ve kirsal yoksulluk yasayan kadinlarin yoksullugu
deneyimleme bi¢imlerine 6rnekler verdigi hikayelerinde, kentte de kirda da ev i¢i rolleri

istlenen kadindir. Kadin yoksullar hikayelere, silik, gériinmeyen, haksizliklar kargisinda
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ses ¢ikaramayan ya da sesini duyuramayan, fikir beyan etmeyen bir birey olarak
yansitilmistir. Kadinin ait oldugu toplumun yapisina ve kadina bakis agisina gore kadin
resmedilmistir. Gergek hayatta pasif bir rol tistlendirilmeye ¢alisilan kadin hikayelerde de

bu sekilde yer almistir.

Kadin yoksullugunun, kirsalda somutlastigi hikayelerden biri “Yol Parasi”dir.
1930’larin Tiirkiye’sini resmeden hikaye, hangi kosullar i¢cinde olunursa olunsun kadinin
gordiigii kotii muameleye, siddete ve yoksulluga odaklanmaktadir. “Yol Parasi”nda
Giillii’ntin kanunlar nedeniyle esiyle gerilimli iliskisi konu edilmektedir. Giillii ve Ali’nin
sorunlar1 tizerinden toplumun i¢inde bulundugu iktisadi ve siyasi durumun yoksulluga
etkilerini ele almaktadir. Emir Kalkan, iilkenin yarar1 gozetilerek ¢ikartilan kanunlarin
halkin mali durumunun g6z ardi1 edilmedigi takdirde ortaya c¢ikan yoksulluk ve
yoksullugun derinlesmesi problemlerine 151k tutmaktadir. Kalkan, “Yol Paras1”
hikayesinde, Osmanli ve Cumhuriyet donemlerinde yol, koprii gibi umumun ihtiyaglarina
yonelik hizmetlere mali destek saglamak amaciyla ¢ikarilan Turuk-u Maabir
Nizamnamesi, Tarik Bedeli Nakdisi Kanunu, Yol Miikellefiyeti Kanunu, Sose ve
Kopriiler Kanunu olarak adlandirilan ama halk arasinda “yol vergisi, yol paras1” diye nam
salan ve halkin korkulu riiyast haline gelen kanunun yoksul bir hanedeki tesirlerini
anlatmaktadir. Emir Kalkan, gazete koselerine taginan, yetkililere sikayet mektuplari
gonderilen, eslerin bosanmasina sebep olan, insanlarin soba, yatak gibi zaruri esyalarin
satmaya zorlayan, oOzellikle kadinlarin beden ve ruh sagligimi tehdit eden yol
miikellefiyetini igleyerek resmi kaynaklarda yer alan sorunun sanatsal bir dille ifadesini
saglamistir. Kalkan’in hikdyede konuyla ilgili baz aldigi kanun, Sose ve Kopriiler
Kanunu’dur. 12 Haziran 1929 tarihli Resmi Gazete’de yer alan Sose ve Kopriiler

Kanunu’nun dokuzuncu maddesi miikellefiyet sartlarini belirtmektedir:

Tiirkiye 'de sakin on sekiz yasindan (18 dahil) altmis yasina (altmig dahil) kadar her erkek niifus
yol miikellefiyetine tabidir. Yol miikellefiyeti bedenen ve bizzat ¢alismak istemeyenler tarafindan
nakden ifa edilir ancak maluliyeti sabit olan fakirlerle hayatta bes eviddi olanlar ve bilumum
mekteplerde tahsilde bulunanlarla silah altindaki ordu ve Jandarma efradi yol miikellefiyetinden
muaftir.

Hikayedeki boyutuyla yol miikellefiyeti Giillii’'ye dayak olarak yansimaktadir.
Giillii i¢in yol parast demek dayak yemek anlamina geldigi i¢in tahsildarlar kdyii dolasip
miikellef toplamadan 6nceki giin kdse bucak kocasindan kacgar. Yaz geldigi zaman koylii
kadinlar, para kazanmak i¢in sehirlere giden eslerine, nisanlilarina iiziilmekteyken Giilli

esini gurbete gondermekten ziyade hamile olamayisina ve bu yiizden dayak yiyecegine
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tiziilmektedir. Yoksul bir adam olan Ali, tahsildarlar geldiginde ne kanunda belirlenen
tutar1 6deyecek giicii ne giinesin alninda calisacak takati ne de miikellefiyetten muaf
olacagi bes ¢cocugu vardir. Ali’ye gore besinci ¢ocugu dogurup kocasini, ¢alismaktan

kurtaramayan Giillii, dayak yemeyi hak etmektedir.

Yol vergisi, Giillii gibi kadinlarin dayak yemelerine sebebiyet vermektedir.
Yoksul olsun zengin olsun herkesten ayni iicretin alinmasi yoksullart magdur etmektedir.
Yoksullukla bag etmeye calisan insanlarin  vergi yiiziinden yoksulluklari
derinlesmektedir. Erkek miikellefin ¢cok oldugu bir hanede kisi bas1 verilen yol vergisi,
yoksul insanlarin iistesinden gelmesini zorlastiran ciddi bir probleme doniigsmektedir.
Yiyecek ekmek bulmakta zorlanan insanlar yiliksek vergi ©6demeye mecbur
birakilmaktadir. Yoksullar vergiyi 6deyecek parayr bulamadiklar i¢in ya beden giiciinii
ortaya koyarak yollarda ¢alismali ya da evdeki ¢ocuk sayisini arttirarak muaf olmaya
calismaktadir. Vergiden muaf olamayan erkeklerin bircogu stresini esine siddet
uygulayarak giderme yoluna basvurmaktadir. Erkekleri strese, kadinlar1 siddete maruz
birakan ve halkin yoksullagsmasina ciddi bir sekilde etki eden kanun, Demokrat Parti’nin
secim donemi propagandasi haline gelmis ve Demokrat Parti iktidarinda 25 Subat 1952
tarihinde kabul edilen Akar Yakitlardan Alinacak Yol Vergisi Kanunu ile kaldirilmistir.
Ali’nin ise yol calismalarindan kurtulmasi i¢in 1952 yilin1 beklemesi gerekmektedir.
Ancak kanunun kaldirilmasma gerek kalmadan Giilli ve Ali’nin bir erkek cocugu
diinyaya gelir. Besinci ¢ocugun dogumu Giilli’niin hayatin1 degistirmistir. Yoksullugu

kalic1 olsa da dayak hayatindan silinmistir.

Hikayelerinin biiyiik gogunlugunda orta halli ve yoksul aileleri kaleme alan Emir
Kalkan’in “Gokyiizli Parselleri” hikayesinde, koyde arsa, bag bahge neleri varsa satip,
sehrin uzaginda varoslarda bir gecekonduya yerlestirilen kadin, hayatindan memnun
degildir. Alisik oldugu diizeni birakip sehre gelmek, yasam tarzimi degistirmek kadini
mutsuzlagtirmig, sehre adapte olmasmi gii¢lestirmistir. Yiiksek binalar, marketler,
magazalar, arabalar, kisacas1 sehrin biiyiikliigii, kalabaligi, giiriiltiisii hayatinda ilk defa
koyilin disina ¢ikan, ilk kez bdyle bir ortama sahit olan kadini saskina dondiirmiistiir.
Sehirli kadinin da koylii kadinin da birbirlerine bakislar1 aynidir. Birbirinden yasam tarzi,
giyim sekli, diinyay1 algilama bicimleriyle ayrilan kadinlarin tavirlarin1 ¢ocuk soyle

anlatmaktadir: “Sehirliler yerlerde siiriinen kara entarisi, beline dolali Trablus kusagi,
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boncuklu esarbi, beyaz biiriigii*® ile ortada folklorcu gibi yuvarlanan annemi izlediler
tuhaf tuhaf. Annem ilk kez pantolonlu, kisa etekli kadinlar gérmenin saskinligi iginde
onlar1 izledi mahcup mahcup.” (TD, 2010: 126) Sehirli kadinin koylii kadindan tistiin
oldugu diisiincesine sahip olan ¢ocugun ifadelerinden annesine bakis agis1 okunmaktadir.
Annesi yiiriimiiyor, yuvarlaniyor ona gore, sehirliler annesine yadirgayarak bakarken
annesi onlara utanarak bakmaktadir. Annenin mahcubiyeti aslinda ¢ocugun duydugu

mahcubiyetin yansimasidir.

Kadin, sehrin giiriiltiisiinden, kalabaligindan uzak olan ve onlar gibi sehre kdyden
gelenleri ya da baska sehirden taginan yoksullart barindiran kenar mahallede, kendini
sehirlilerden daha az ayriksi hissetse de koy hayatini kolay kolay unutamaz. Genis planda
sehirde olmaktan dar planda kéhne, eski, basik evde yasamaktan rahatsizlik duymaktadir.
Kadin 6zellikle de ev hanimi ise bulundugu mekanla ailenin diger fertlerinden daha ¢ok
bag kurmaktadir. Evler genellikle kadinin hakimiyet alani olarak kabul edilmektedir.
Esyalarin diizeninden, eksiklerin listelenmesine kadar her seyden o sorumludur. Kadinin,
ruhuyla evi arasinda goriinmez bir bag vardir. Kadinin evle arasinda boyle bir iligki
kuruldugundan yasadig1 yere kendini ait hissetmesi, bulundugu ortamda mutlu olmasi
gerekmektedir. Koydeki bagin bahgenin yerini tutmasa da gecekondunun oniindeki kiigiik
alanda bir seyler ekip bigmek onu rahatlatmaktadir. Gecekondunun istii agik ¢atisini
balkon, teras gibi kullanarak imkanlarini genisletmektedir. Ancak yani baslarinda
baslayan apartman insaatlar1 onlar1 tim zevklerinden alikoyar ve kiigliciik eve
hapsolmalarina neden olur. Apartmanlar yiikseldik¢e sehre yabanci olduklarini daha ¢ok
hissetmeye baslarlar. Koye ait olduklarini, sehirde yasayamayacaklarini, dev binalarin
arasinda nokta gibi kaldiklarinda artik donme vaktinin geldigine kanaat getirirler.
Hikayede de Orneginin yer aldigi gibi “Yoksul evinin diisiik seviyesi ile kendini
Ozdeslestirir.” (Ocak, 2011: 169) ve kendine tepeden bakan insanlarin arasinda
yasamasindan rahatsizlik duyar. Kdyde kendi eviyle ayni1 seviyede, benzer sartlara sahip
komsularinin arasinda zengin insanlarin hayatlarina tanik olmadan, maddi olanaklari

itibariyle kendilerinden daha {ist seviyedeki insanlarin hayatlarina 6zenmeden,

4 Biiriik, -gii: 1. Carsaf, bagortiisii. 2. Duvak. (TDK, Giincel Tiirkce Soézliikk; Derleme Sozliigii,
sozluk.gov.tr, 2019)
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yoksulluklarint dayanigsma aglari i¢erisinde izole edebildikleri bir ¢evrede yasamak onlar1

daha mutlu etmekte, en azindan imkansizligin stresini yagsamamaktadirlar.

Kadmin eviyle 6zdeslestigi bir yasam tarzinda ev, insanlarin sosyal statiisiiniin ve
maddi durumunun degerlendirilmesinde ayrilmaz bir biitiiniin par¢asini olugturmaktadir.
Serif Aktas’in da ifade ettigi gibi “Hatta baz1 eserlerde, sahis kadrosunu teskil eden
fertlerden biri ile mekan arasinda varligi miisahede edilen ¢ok yonlii aligveris, mekani
vakanin kahramanlarindan biri haline getirir.” (2003:131) Emir Kalkan’in hikayelerinde
yer alan yoksul insanlarin evleri de vakanin dilsiz birer kahramanidirlar. Yasadiklari
mekan, kadin kahramanlar etkiledigi gibi onlar da yasadiklar1 mekani etkileyerek, o
mekanlara yaganmislik degeri katmakta ve mekanin anlamini derinlestirmektedirler.
Alman estetik ve yazin kuramcist Walter Benjamin’in “Bir mekanda yasamak orada izler
birakmak demektir.” s6ziinden hareketle bir evin i¢inde en ¢ok iz birakan kisinin kadin
oldugu kanisi yanlig olmasa gerektir. Kadin, sadece ev islerinin halledilmesinden degil,
evini dekore ederek daha sicak daha yasanabilir hale getirmektedirler ve ev icine dair
erkeklerden daha fazla sorumlulugu iizerlerine almaktadirlar. Maddi durumunun imkéan
verdigi Olciide her kadin, evini kendi estetik algisina gore dizayn etmektedir. Mesela
yoksul kadinlarin pahali dekoratif esyalar yerine orgii ipleriyle yaptiklari siis esyalariyla,
dantellerle evlerini siisledikleri goriilmektedir. Kapilariin dnlerini ise bahge bitkileriyle,
ciceklerle siislemeye calismaktadirlar. Bu yoniiyle her ev, sahibesinin kimligidir. Ote
yandan kadinlarin duygu diinyalarinda evleri, diisleri barindirirken esleneginde hiiznii,
kederi de sakli tutmaktadir. Evin odalarma ya deger vermeyen es, hor goren bir aile,
degersizlestirilen kadin yahut yasimin farkina varamadan hayatin yiikiinii omuzlarina

yiiklenmis kii¢iik bir kiz cocugun drami gizlenmistir.

Hikayelerde, yoksullugun kadinin evine de yansidigi goriilmektedir. Yoksulun evi
dami akan, nem kokan, rutubetli, rlizgar alan, yesil alandan mahrum, 151k gérmeyen,
soguk, eski ve kiigliktiir. Maddi durumu olmadigi igin insanlar evlerini Kaliteli
malzemelerden yapamamislardir. Tenekelerle, naylonlarla kapli, ahsap, ucuz is¢ilikli
evlerdir. Evde en ¢ok vakit gegiren kadinlar oldugu i¢in evin yikik dokiik hali ruh
diinyalarina da yansimakta, hayata daha olumsuz ve histerik bakmalarina neden
olmaktadir. Yoksulluk, ev kadinlarinin hayatin1 daha da zorlastirmakta, biitiin zamanlar1
ev iglerini halletmek iizerine kurulu olmaktadir. Yoksul ev kadini, yogun bir emek

harcayarak ve sosyal yasantisindan Odiin vererek biiyiikk bir Ozveriyle biitiin giin
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calismasina ragmen evi, temizlendigini belli etmemekte, kotii kokulardan arinmamakta,
cogu zaman kronik bas agrilar1 yasamalarina neden olmaktadir. Yogun is temposuna
ragmen hane halkinin gbziinde higbir is yapmamis gibi goriinmekte ayri bir probleme

dontismekte, kendilerini degersiz ve ise yaramaz hissetmelerine neden olmaktadir.

Yoksul ve calismayan kadimin oOzgirliigli evinin smirlar1 kadardir. Kadin
yoksullar, 6zel aragla gidilen mesire alanlarina, sehrin yasam alani igerisinde bulunan
ama yoksullarin ulasim ticreti 6demesi gereken parklara, miize, tiyatro, sinema, konser
gibi sosyal ve Kkiiltiirel faaliyetlere katilmak i¢in ayirabilecekleri zaman ve paraya sahip
degillerdir. Erkekler en azindan farkli insanlar gorebildikleri, mahallenin, evin
atmosferinden kopabildikleri bir ise gittiklerinden bedensel olmasa da zihinsel rahatlama
yasayabilmektedirler. Ancak kadinlarin 6zellikle de ¢alismayan kadinlarin boyle bir
imkan1 yoktur. Ev isleri ve cocuklarin bakimiyla ugrasan kadin biitlin vaktini dort duvarin
icerisinde gecirmektedir. Bu duruma, evin olumsuz kosullar1 eklendiginde kadin daha ¢ok
bunalmaktadir. Yoksul insanlarin evi birbirine bitisik, ortak yagam alanlarindan mahrum
olduklarindan balkon, teras, dam, ya da ufak bir bahg¢e kadinlarin sosyallesmek, nefes
almak i¢in imkan bulduklari yerlerdir. “Ev i¢i rutinlerin disinda kalan zamani1 gegirmenin
diger bir yolu, sosyal hayata bir bi¢imde dahil olmay1 saglayan pencere ve kap1 Oniinde,
balkonda oturmaktir. Ev i¢inin mahremiyeti ve glivenligiyle sokagin 6zgiir havasini bir
arada sunan ara mekanlardir bunlar.” (Senol-Cantek, 2001: 120) Ilk dénem
gecekondularin 6niinde, kirsaldan kalma aligkanlikla birakilan kiigiik ekim alanlari,
sonralar1 gelir elde etme kaygisiyla birlestirilip yerlerine yeni evler yapilinca gecekondu
sakinlerinin disariyla bagi kopmustur. Geleneksel Tiirk evlerinde ise yiiksek duvarlarla
cevrili i¢inde kuyunun, tulumbanin, sakinlerinin maddi durumuna gore kiiciik siis
havuzunun oldugu hayatli, avlulu evler kadinlarin mahremiyet alanlar1 igerisinde rahat
etmesini, nefes almasini saglamaktadir. Kentlesme siireci ile bu evleri sahipleri terk
etmeye baglamig, bulunduklart mahalleler ¢okiintii mahallelerine doniismeye baslamistir.
Rant elde etmek isteyenlerin de zamanla yikip yerine ¢ok katli binalar insa etmesiyle
mahallelerin ¢ehresi degismeye baslamustir. iki katl, tek katli evlerin yaninda
yiikselmeye baslayan siteler ayn1 zamanda yoksul ve zengini bir arada tutan mahalleler
olmaya baglamistir. Bu mahalleler ayni zamanda gelir esitsizliginin somut bir
goriintiistiinii de ¢izmektedir. Yoksullar, yoksunluklarini binalar1 gordiikge her giin daha

1yi anlamakta ve ulasamadiklar1 bir seyin yan1 baslarinda olmasi onlar1 iizmektedir.
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Emir Kalkan’in sehir yoksullugunda dikkat ¢ektigi bir diger konu da insanlarin
21. ylizyilda hala ev sahibi olamayisidir: “Yemen, Canakkale, Kocatepe dedin mi
mangalda kiil birakmiyoruz, ama orada sehit diisenlerin torunlarinin bagin1 sokacak evleri
yok. Yedi ceddimiz bin yildir bu topraklardayiz ama bir metre yerimiz yok, kimin acaba
cennet vatan?” (Tok, 2015: 22) Kirasin1 édeyemedikleri igin ev sahipleri tarafindan
kapiya atilmakta ve barinma sorunu yasadiklar1 bdyle zamanlarda en ¢ok kadinlar ve
cocuklar sefillik ¢ekmektedir. “Iz” hikdyesinde, esi evde yokken icra memurlar

tarafindan apar topar kapiya atilan yash kadin sefaletin hirpaladig: bir kahramandir.

Gecekondular yoksullarin yuvalardir. Kiifld, rutubetli, 1sinmayan, riizgar alan,
catis1 akitan ve bu fiziki kosullartyla da i¢inde yasayanlarin hasta olmasia yol acan
gecekondular, sosyal anlamda toplum disina itilmis olan sakinlerine, sehirde
konumlanma bi¢imleriyle de fiziksel olarak tecrit edilmis bir hayat sunmaktadir. Girgir
dergisinin 1976 yilinda yayinlanan sayisinda yoksul ve zenginin evi arasindaki kaotik
durum karikatiirize edilmistir. Karikatiirde yoksulun evine yagmur yagarken ¢ok katli
binanin {lizerine glines dogmaktadir. Yoksulun evi her zaman problemleri miknatis gibi
cekerken zengin cevresel, fiziksel hicbir problemle karsilasmaz. Yoksulun evi
hastaliklara gebedir. Zenginin evi ¢atis1 akmadan bakimi yapilan, sicak soguk dengesini
saglasin diye izole edilen sorunsuz, konforlu iken yoksulun evi akan ¢atisini onarmaya
giic yetmeyen, sogugun, riizgarin, yagmurun, karin hedefi olan ve insan sagligini tehdit

eden bir evdir.

Zaman igerisinde yoksullar ya ev sahibi olarak ya da memuriyet gibi sinif
atlayabildiklerinde yerlerini yeni gelen yoksullara birakmaktadirlar. Insanlar degismis
olsa da mekan diizleminde insanin sorunu ayni sekilde devam etmekte, yoksulluk sadece
beden degistirmektedir. Bu minvalde, Oguz Isik ve Mehmet Melih Pimarcioglu’nun
yoksulluk terminolojisine kazandirdigr bir terim olan ndbetlese yoksulluk, “Kente
onceden gelmis gécmen gruplar ile kentte imtiyazli konumda bulunan bazi gruplarin
kente daha sonradan gelen kesimler ile diger imtiyazsiz gruplar Tlzerinden
zenginlesmeleri, bir anlamda yoksulluklarin1 bu gruplara devredebilmeleri sorununu
doguran bir iliskiler agidir.” (2013: 155) Bagka bir ifadeyle “Nobetlese yoksulluk,
toplumun 6zellikle enformel kesimlerinin kendi aralarinda kurduklar1 ve birbirlerinin

tizerlerinden zenginlesebilmelerini saglayan esitsiz giig iliskileridir.” (2013: 155-156)
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Kentsel doniisiim projeleriyle yikilip gecekondularin yerlerine ¢ok katl
apartmanlar insa edilerek sehirdeki yoksulluk manzaralarmi fiziksel anlamda ortadan
kaldiran politikalar, sistem i¢i bir ¢6ziim sunarken yoksullugu tamamen ortadan
kaldiramamaktadir. Binalarin iginde oturanlar yine yoksullardir. Saglikli bir sekilde
beslenmelerini saglayacak yiyecekleri tiikketmek i¢in maddi olanaklar1 yoktur. Yapilan
sosyal yardimlar da bu baglamda ele alinabilir. Yoksullar i¢in yapilan nakdi ve ayni
yardimlar belli bir siire ihtiyaglarinin giderilmesine yoneliktir. Yoksulluktan tamamen
kurtulabilmeleri kadin yoksullarin eksiksiz bir sekilde egitim almalarina ve istihdam
edilmelerine baglidir. Toplumda sosyal ve kiiltiirel anlamda yer edinebilmelerine imkan
verilmelidir. Ancak g¢alisan yoksullar da g6z ardi edilmemelidir. Bir isi oldugu halde
yoksul ve yoksun bir hayat siiren insanlarin problemi issizlik degildir. isleri karsiliginda
yeterli licreti alamamalaridir. Siibjektif yaklasildiginda yoksunlugun, yoksullugun sinirin
belirlemek zordur. Ama yoksulluk smirinin iizerinde bir maagla, temel ihtiyaglarini
karsilayabilmesinin yani sira sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere katilabilecek kadar maddiyata
sahip olabilmeleri, yoksullarin yasam standartlarini insani diizeye gekebilir. Ote yandan
toplumdaki dayanisma aglar1 sayesinde yoksullarin ihtiyaglar1 giderilebilmektedir. Bazen
akraba bazen bir hemsehri bazen kap1 komsusu yoksul insanlara destek olmaktadirlar. Bu
yardim mekanizmalarmin eksik kaldigi noktalarda sosyal yardim kuruluslart sivil toplum

orgiitleri belediyeler araciligiyla yardimlar ulagtirmaktadir.

3.4. YOKSULLUGUN ETKILE(N)DiGi BOYUT: DIiN VE MIiLLIYET

Hikayeler, Tiirkiye cografyasinda yasayan orta siif ve alt simif insanlarin
ekonomik, siyasi, sosyal, kiiltiirel, etnik, dini ve hukuki hayatlarindan akisler tasidigi i¢in
din ve milliyet konusunun ele alinmasi hikayelerin tematik biitiinliiglinii bozmamak adina

gereklidir.

Emir Kalkan’in, Tiirkiye minyatiirii olan hikayelerinde sosyal, siyasi ve kiiltiirel
degisim siireglerinden olumsuz bir sekilde etkilenen dini ve manevi degerler,
kahramanlarin yasantilarindaki izlerden hareketle ortaya konmaktadir. Hikayelerde,
tilkenin girdigi modernlesme siirecinde dinin, toplum iizerindeki yaptirim giiciiniin
azaldigina ve bu silirecte modernizm kadar kapitalizmin de dini ve ahlaki degerlerde
meydana gelen c¢oziilmelere katkist olduguna deginmektedir. Kapitalizm, deger

yargilarinin doniisiimiinde birincil etken olarak goriilebilir. Kapitalizmin yoksullagtirdigi
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insanlar, yeni diizenin bir parcasi olmus ve bu yeni diizenin diglileri arasinda ezilmemek,
yoksulluklarint hafifletebilmek adina deger yargilarinda ¢oziilmeler meydana gelmesini
olagan bir durum olarak gérmiislerdir. Goglerin, kentlesmenin 6zellikle yoksul insanlarin
psikolojileri tizerindeki olumsuz baskis1 ve gégmenlerin heterojen bir yapiya sahip olan
kentlerde farkli inanig ve anlayislardaki insanlarla karsilagsmalar1 yozlagmalarinin,

yabancilagsmalarinin 6niinii agmis ve hizlandirmistir.

Din ise boyle bir durumda devreye girmekte, kendi degerlerinden, dinin 6ziinden
uzaklasan, yozlasan, yabancilasan insanlara sosyal ve kiiltiirel hayatlarin1 diizene koyacak
parametreler vermektedir. “Dinin en 6nemli sosyal fonksiyonlarindan biri toplum i¢inde
cesitli nedenlerle ortaya c¢ikan sosyal farkliliklardan dolayr boliinlip pargalanmak
tehlikesiyle kars1 karsiya bulunan toplumu birlestirmek, kaynastirmak ve biitiinlestirmek
olmaktadir.” (Giinay, 1982: 77) Ozellikle de toplumda yoksul ve zenginler arasindaki
ayrismalar1  Onlemek; fildisi kulelerine ¢ekilen zenginleri, kiigiik, eski, saglik
kosullarindan yoksun teneke kondularda yasayan yoksullarla aralarina oriillen duvarlari
yikmak; iki kesim arasindaki mesafeyi daraltmak adina birlestirici ve kaynastirici bir
gorev iistlenmektedir. Din, yoksul ve zengin insanlar arasinda ugurumlarin acgilmasin
onleyerek hirsizlik, gasp, fuhus gibi muhtelif suglarin azalmasini veya hi¢ islenmemesini
saglamakta, bebek olimlerini onlemekte, yasam standartlarini yiikselterek toplumun
saglikli ve egitimli birey sayisini artirmakta, adaletli ve hakkaniyetli igverenler sayesinde
insan sagligini tehdit eden ¢alisma kosullarin1 ortadan kaldirilmakta ve boylece topluma
giiven ve huzur ortaminda bir yasam vadetmektedir. Kur’an-1 Kerim’de, “Size ne oluyor
da Allah yolunda harcama yapmiyorsunuz? Halbuki goklerin ve yerin mirasi
Allah’indir.”®® buyrularak zenginler uyarilmakta ve zenginligin asil sahibinin Allah
olduguna isaret edilmektedir. Din, zenginin, gii¢, kudret ve mal varliginin kendisinden
kaynaklanmadigina, sahip olduklarinin Allah’in bir Litfu olduguna dikkat ¢ekerek
varsillarin, yoksul insanlara tepeden bakmalarini 6nlemektedir. Din, yoksul ve zengin
arasinda meydana gelebilecek sorunlarin 6nlenmesine ve bir problem olustugu zamanda
¢ozebilmelerine dair yontemler gostermektedir. Ote yandan din, insan onurunun
zedelemesine izin verilmeden yoksul insanlara yardimlarin ulastirilmasini, yoksulun

teshir edilmemesini 6nermektedir. Bu yaklasim, Kur’an-1 Kerim’de agik¢a soyle ifade

057/10
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edilmektedir: “Sadakalar1 agiktan verirseniz ne giizel! Fakat onlar1 gizleyerek fakirlere

verirseniz bu, sizin i¢in daha hayirlidir ve giinahlarimizdan bir kismima da kefaret olur.”®!

Zenginlere yonelik ayet ve hadislerin disinda yoksullarin da hayatlarini ve sosyal
iliskilerini diizenleyen ayet ve hadisler bulunmaktadir. Yoksullarin da yoksulluklarinin
arkasina siginarak calismaktan geri durmalarina izin verilmemektedir. “Allah’in sana
verdigi seylerde ahiret yurdunu ara. Diinyadan da nasibini unutma.”®? denilerek calisip
cabalamanin ve hayatin idame ettirilebilmesi icin gerekli olan kazancin elde edilmesi
ogiitlenmistir. Insanlarn ¢alismalar1 igin bir &lgii belirleyen “Diinya igin hig
O6lmeyecekmis gibi; ahiret i¢in de yarin 6lecekmis gibi ¢alis.” hadisi, kadercilige siginip
calismay1 birakan insanlar1 ¢alismaya tesvik ederek yoksullugun 6nlenmesini saglamakta
ve bir kiiltiir haline gelmesine ket vurmaktadir. Yoksulluk, toplumsal, siyasal, iktisadi
nedenlere bagli bir olgu olmasinin yani sira bireysel nedenleri de i¢eren bir olgu oldugu
icin din, insanin ¢alisarak kendine diisen vazifeyi yerine getirmesini saglamaktadir. Dini,
hayatlarinin merkezine oturtan insanlar, kendilerinden beklenenin aksine, ayet ve
hadislerdeki tevekkiilli, kaderi, riziklandirilmay1 yanlis anlayarak veya c¢ikarlarina
uydugu bicimiyle yorumlayarak yoksullasmakta ve yoksullugu bir kiiltiir haline
getirebilmektedirler. Oysa, ayet ve hadislerde fakirlik kesin bir ifadeyle hos
kargilanmamaktadir. Ciinkii dinde kimseye muhta¢ olmamak esastir ve yoksulluk ne
oviing kaynagi olmali ne de gelir kaynagi olmalidir. Ama bazi yoksullar, dindar insanlarin
duygularint somiirerek dilenmeyi bir meslek haline getirmekte ve yoksulluklarmi gelir
kaynagi olarak kullanmaktadirlar. Dini duygular1 6n plana ¢ikararak para elde edebilme
diisiincesine sahip olan dilenciler, insan kalabaliginin oldugu caddelerde ve daha ¢okta
cami ¢evresinde, dindar insanlarin yogun olarak yasadigi semtlerde kiimelenmektedirler.
Bu yiizden insanlarin zihin haritasinda dilencilerin yerleri cami Onleri, tiirbe kapilari,
kalabalik caddelerdir. Emir Kalkan da hikayelerinde toplumun bir gergekligi ve pargasi
olan dilenen insanlara yer vermektedir. Mesela, “Hazreti Yakup” hikayesinde Necmettin
Efendi, lokantadan ¢iktiginda cebinde kalan bozukluklar1 bir dilenciye vermeye niyet

etmektedir. Her zaman karsilagtig1 dilencileri géremeyince sokak sokak aramak yerine

12/271
5228/77.
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onlar1 bulabilecegi ilk yer olarak cami aklina gelir. Hikdye toplumda bozuk para ile

0zdeslesen dilencilerin, yerlerinin de sabitlendigini gostermektedir.

Aslinda yoksullar dilenmeye basvurmasa da ihtiyaglari zenginler tarafindan
karsilanacaktir. Clinkli din, varlikli insanlarin yoksullarin ihtiyaglarin1 gidermelerini
emretmektedir: “Halbuki onlara, ancak dini Allah’a has kilarak, hakka yonelen kimseler
olarak O’na kulluk etmeleri, namazi kilmalar1 ve zekati1 vermeleri emredilmisti. Iste bu
dosdogru dindir.”®® Ote yandan sadece zekatla degil sadaka, infak ve kefaret borglari
odenirken de yoksullar gozetilmektedir. insan stiresinde infakta bulunan insanlar sdyle
tanimlanmaktadir: “Onlar, seve seve yiyecegi yoksula, yetime ve esire yedirirler.
(Yedirdikleri kimselere soyle derler:) ‘Biz size sirf Allah rizasi i¢in yediriyoruz. Sizden
bir karsilik ve tesekkiir beklemiyoruz.””** buyrulmaktadir. Allah yolunda harcayanlar ise
Leyl stresinde miijdelenmektedir: “Temizlenmek i¢in malin1 hayra veren en muttaki
(Allah’a kars1 gelmekten en ¢ok sakinan) kimse o atesten uzak tutulacaktir.”®® Din
insanlart iyilik yapmaya 6zendirmekte ve onlarin kimler oldugunu belirtmektedir. Bakara
stiresinde asil iyilik sahiplerinin “Mala olan sevgilerine ragmen, onu yakinlara, yetimlere,
yoksullara, yolda kalmisa, (ihtiyacindan dolay) isteyene ve (6zgiirliikleri i¢in) kolelere

verenlerin’®

oldugu ifade edilmektedir. Sebe siresi 39. ayet, zengin insanlarin
varliklarinin  Allah tarafindan verildigine isaret etmekte ve varlikli insanlarin
Kibirlenmesini onleyerek asil sahibin Rab oldugunu bildirmektedir: “De ki: Siiphesiz,
Rabbim rizki kullarindan diledigine bol bol verir ve (diledigine) kisar. Allah yolunda her
ne harcarsaniz, Allah onun yerine baskasini verir.”®" Ayet, ayn1 zamanda infakta bulunan
insanlarin motivasyonlarini artirmaktadir. Sadaka vermenin diisturunu anlatan Bakara
stiresi 264. ayet ise sOyledir: “Ey iman edenler! Allah’a ve ahiret gliniine inanmadig1
halde insanlara gosteris olsun diye malin1 harcayan kimse gibi, sadakalarinizi basa

kakmak ve goniil kirmak suretiyle bosa ¢ikarmayin.”® Kur’an-1 Kerim, fakirlere yapilan

yardimlarin, diger insanlar1 da Allah yolunda harcamaya tesvik etmek maksadi disinda,

33 98/5.
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gizli yapilmasinin daha uygun oldugunu belirtmektedir. Boylece ihtiya¢ sahiplerinin
onuru kirilmazken, zenginlerin de gosteris yapmasi ve kibirlenmesi onlenmektedir.
Fakirlerin, zenginlere minnet duymasi, onlara kars1 kendilerini sorumlu hissetmeleri,
ezilmeleri 6nlenerek zenginlerin, Allah’in verdigi riziklar1 aktarmada araci oldugunu ve

aslinda zenginin de fakirin de Hak katinda esit oldugunu gdstermektedir.

Kur’an-1 Kerim, sadaka ve zekatlarin kimlere verilecegini agik bir sekilde
belirterek, yardimlarin gercek ihtiyag¢ sahiplerine ulasmasini saglamaktadir: “Sadakalar
(zekatlar), Allah’tan bir farz olarak ancak fakirler, diiskiinler, zekat toplayan memurlar,
kalpleri islam’a 1sindirilacak olanlarla (6zgiirliigiine kavusturulacak) koleler, borglular,

Allah yolunda cihad edenler ve yolda kalmis yolcular igindir.”*

Eski Ahit’te de yoksullara kars1 tutumlarin nasil olmas1 gerektigi bildirilmektedir:
“Tanrimiz Rabbin size verecegi iilkenin herhangi bir kentinde yasayan kardeslerinizden
biri yoksulsa, yiireginizi katilastirmayin, yoksul kardesinize eli siki davranmayin.
Tersine, eliniz agik olsun; gereksinimlerini karsilayacak kadar ona odiing verin.”
(Yasa’nin Tekrar1,15:7-8) Yine Tesniye icerisinde on besinci boliim on birinci bapta,
“Ulkede her zaman yoksullar olacak. Bunun igin, iilkenizde yasayan kardeslerinize,
yoksullara, gereksinimi olanlara eli agik davranmanizi buyuruyorum.” ifadesi
gecmektedir. Eski Ahit’te toplumsal diizene ve is ahlakina yonelik bir uyariy1 iceren yirmi
dordiincii bab ise soyledir: “Ucretle galisan, gereksinimi olan, yoksul bir soydasiniz1 ya
da kentlerinizin birinde yasayan bir yabanciyr somiirmeyeceksiniz.” (Yasa’nin Tekrari,

24: 14)

Kutsal kitaplardan yapilan alintilar, dinin yoksul-zengin ayirt etmeyen, kimseyi
kimseye iistiin kilmayan aksine insanlar1 biitlinlestiren ve esitleyen bir yapist oldugunu

kanitlamaktadir.

Yoksulluk tizerine var olan dini 6gretiler ve bu ogretiler iizerine yapilan genel degerlendirmelere
bakilinca, dinlerin yoksulluk konusundaki ortakliklarinin iki boyutta belirginlestigi soylenebilir.
Bu boyutlardan birincisi itibariyle dinler, yoksullugu kaginilmaz bir toplumsal durum olarak ele
alir ve boylece agiklar. Buna gore nerede bir toplum varsa orada, yoksullar bulunacaktir. ... Ikinci
boyutu itibariyle ise dinlerin bir¢ogu, bir yandan insanlarin kendi gecimlerini saglamak igin
calismalarini emrederken diger yandan yoksullugu bir siire¢ ya da problem olarak goriip bu
siirecin ya da problemin ve onun negatif etkilerinin hafifletilmesi i¢in motivasyon saglamaya
yonelir. Bu motivasyon saglama islevinin énemli bir boyutu da yoksullugu gerek¢elendirme;
makullestirme ve mesrulastirmadir. (Macit, 2014: 108)

%9 9/60.
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Dini kaynaklara gore yoksulluk, zahiren kotii bir durum olarak goriinse de
arkasinda iyi sonucglar barindirmaktadir. Yoksul, gayret edip Allah’a sigiacak ve
yoksullugun ona bir imtihan vesilesi oldugunu unutmayarak cenneti kazanma arzusuyla
biitlin olumsuzluklara kars1 gogiis gerecektir. Miicadele ruhu kazanan yoksullar,
emeklerinin karsiligini hem diinya hem ahirette alacaklarina inanarak psikolojilerini de
koruma altina almis olacaklardir. Zengin ise zenginliginden dolayr simarmayacak
maliyla, parasiyla Allah’in hosnut olacag isler yapacak ve yoksullari, yardima muhtag
insanlari, kadin ve ¢cocuklar1 gozeterek yasayacak ve karsiliginda giinahlar1 affedilecek,
cennete girecek, ahirette tahayyilil edemedikleri miikafatlarla karsilasacaklardir. Hig
O6lmeyecekmis gibi bu diinya i¢in yarin 6lecekmis gibi de ahiret i¢in ¢alismay1 diistur
edinenler iki cihanda da mutlulugu tadacaklarina inanarak hareket edeceklerdir. Ahiret
endigesi tasiyan insanlar Allah’in rizasina ulagsmak i¢in emir ve yasaklara uymakta daha
hassas olacaklarindan zengin ve yoksul insanlar da kazanan taraflar olacaktir. Kisacasi
din, 6diil ve ceza baglaminda zenginlerin de yoksullarin da tutum ve davraniglarin

diizenlemektedir.

Y oksulluk, birey kaynakli ortaya ¢iktigi gibi birey tarafindan da yok edildigi veya
yoksullugun toplumsal aksakliklar nedeniyle meydana geldigi ya da toplum destegiyle
giderildigi gibi paradokslar hakimdir. Bireysel ahlak anlayisindan yoksulluga
bakildiginda zengin bir insanin yoksullara yardimci olmasi ve bireyin tembellikten
kurtulmasi, hazirci zihniyetten armmasi yoksullugu izole etmektedir. Aksi durumda
yoksulluk meydana gelmekte veya derinlesmektedir. Toplum ise iginde yasayan herkesin
birbirinden sorumlu oldugu birbirine destek oldugu dayanisma aglar igerisinde ve sosyal
sorumluluk kapsaminda yoksullugu bertaraf edebilmektedir. Hem birey hem toplum bazl
ele alinan yoksullugun nedenleri ve ¢éziimleri arasinda yer alan bir bagka olgu da dindir.
Din, insanlarin yasamlarini belirli kurallar ¢ercevesinde diizenleyen, toplumsal huzuru
saglayan hem bireye hem topluma kurtulus, arinma kapilar1 acan ve bu durumu sevap-
giinah anlayisiyla destekleyen bir yapiya sahip oldugundan, her insan mensup oldugu
dinin Ogretileri geregince hareket etmekte, yoksullugun din temelli ¢Ozlimiine
bagvurmaktadir. Din, insanlara toplumsal bir sorun olan yoksullukla bas etme yollar1
gostermektedir. Ozellikle Islamiyet’te yoksullugun hafifletilmesine yonelik zekat,
sadaka, infakla ilgili ayet ve hadisler yer almaktadir. Zengin insanlarin yoksullagsmalarina

neden olmadan ama yoksul insanlarin da hayatlarini tehlikeye atmadan, yoksulluklarimi
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hafifletecek, yok edecek yontemler ile gelir esitsizliginin dengelenmesi saglanmaktadir.
Dinin gereklerini yerine getirmek, zengine sevap kazandirmakta, yoksulu ise isyan,
intihar, suca bulagmak gibi toplumun sug, dinin haram ve gilinah olarak belirledigi

olumsuz davranis ve yonelimlerden korunmalarini saglamaktadir.

Yoksullugun bertaraf edilmesinde dayanigma iligkilerinin etkisi yadsinamaz.
Formel ve enformel bigimlerde gelistirilen dayanisma aglarinin etkinligini artiran ve itici
bir glic olan dini hassasiyetler, dinlerdeki telkin ve tembihler, emir ve yasaklardir.
Dayanisma aglar1 ise kirdan kente gd¢ edenlerin yeni mahalleler insa ederken ayni
memleketten insanlarla bir arada olmaya g¢aligmasi sonucunda dogmustur. Sehirlerde
etkinligini gdsteren hemsehrilik iligkileri, insanlar arasindaki baglar1 gii¢lendirerek
zamanla formel ve enformel kurumsallasmaya dogru gitmistir. Ote yandan dayanisma
aglarm giliclendiren bu bir araya gelisler de insanlar, etnik ve dinsel birliktelige dikkat
etmislerdir. Mahallelerinin ayn1 din ve kokene sahip insanlardan olusmasina 6zen
gostermislerdir. Bu ayrismada en ¢ok dikkat ¢eken ikili Alevi ve Siinnilerdir. Alevi ve
Stinniler, yan yana gelmemeye azami derecede gayret etmislerdir. Gerek birbirlerine kars1
Onyargili olmalari, gerek dini, siyasi ve kiiltiirel agilardan ayrigmalar1 onlar1 yan yana
evlerde ya da ayni mahalle i¢inde bir araya getirmemistir. Bu durum haliyle sosyal hayata
da yansimis, Alevi ve Siinniler arasinda yapilan evlilikler hos karsilanmamistir. Alevilikte
ise bu tiir evliliklerin yaptirimlari taraflar i¢in daha da agirdir. Stinni biriyle evlenen yol
diiskiinii kabul edilip, hi¢ kimse onunla konusmadigindan insanlar sosyal hayattan
soyutlanmay1 géze alamamakta, bu, her iki tarafin birbirine mesafeli davranmasina neden
olmaktadir. Bazen de degisen toplum sartlar1 ve zorunluluklar nedeniyle insanin insana
olan ihtiyact daha agir basmakta ve birbirlerini 6teki olarak gormekten ziyade diyalog
kurabilecegi, derdi oldugunda kapisini ¢alabilecegi bir insan olarak gormektedir. Tahire
Erman ise Alevi ve Siinnilerin yerlesim diizeni i¢in sunlar1 sdylemektedir: “Go¢cmenler
ozellikle 1ss1iz alanlara gecekondularim1 yaparken, komsularinin alevi veya Siinni
olmasindan ¢ok, bir ‘can yoldas1’ olmasini 6nemsemisler, mezhepsel farkliligi 6n plana
getirmemislerdir.” (Erman, 2002: 3) Yoksulluk gibi zor bir durumla karsilasan insanlar
etnik ve dini kimliklerinden siyrilarak insanlik ortak paydasinda bulusmuslardir. Bu
baglamda Semavi dinlerin yoksulluga yaklasimi ve ¢6ziim Onerileri insan iligkilerinin

cercevesini belirlemekte ve toplumsal huzuru saglamaktadir.
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Mutluluk erdemle miimkiindiir, erdemli olmak da giizel ahlakla iligkilidir.
Hikayelerde mutsuz olan insanlarin ahlaki yapilarinda bozulmalar goriilmektedir. Yoksul
insanlarin mutsuzluga kapilmasinin bir sebebi dini inangtaki bosluklardir. Tevekkiil,
teslimiyet, azim ve kararlilik ile yoksulluk goreceli sekilde olsa da giderilebilir.
Yoksullarin bazilari, tembellik gostererek kisa yoldan kazang elde etmeye calismakta ve
sonucunda da hirsizlik, yankesicilik gibi suglara bulasmaktadir. Ahlaki yonden
yozlagsmis, dinin kesin hiikiimlerle yasakladigi, haram kildigi fiillerde bulunmalari
vicdanlarini rahatsiz etmekte, hem diinyevi hem uhrevi ceza alacak olmalar1 onlari
mutsuzluga sevk etmektedir. Kanaat ve sabirla hareket etmek insanin yilikselmesine
olanak saglamaktadir. Mesela “Hamal” hikayesinde, babasi schit diisen ve annesiyle
yasayan Omer, Adana’ya galismaya gitti§inde on alt1 yasinda bir gocuktur. Hamalliktan
irgatliga kadar buldugu her iste tembellik etmeden caligmistir. Aldigi licrete kanaat etmis,
azimle kararlilikla sebat etmis ve tilkenin sayili zenginlerinden biri olmustur. Hikayede
Omer, kendi cabasiyla ve inangla zorluklarin iistesinden gelmistir. Kaderci zihniyete
sahip insanlarin yoksul oluslarini, kaderin bir cilvesi veya ¢ekmek zorunda olduklar1 bir
cile, olarak goriip benliklerini ve g¢evresel sartlar1 aradan ¢ekerek dogrudan kaderi
sorumlu tutmalarina karsilik, Omer, diger yoksullar gibi davranmamus, tevekkiil ve
azimle hareket ederek zengin olmustur. Bu durum da gosteriyor ki “Tevekkiil yoksulluk,
uyusukluk veya durgunlugun mazereti degil, aksine bir irade ve iman giiclidiir.” (Sahin,

2018 :46)

Din ve =zenginlik arasinda dogrusal bir iligki olabildigi gibi tersi de
gozlemlenebilmektedir. Ozellikle yoksullarin dindar, olmasi dinin mi insanlari
yoksullastirdig1 sorusunu akla getirmektedir. Bu problemin nedeni olarak yoksullardaki
kaderci zihniyetin hakim olmas1 gosterilebilir. Bu konuya somut bir veriyle yaklasan
Gamze Aksan, doktora tezinde din ve yoksulluk arasindaki iligkiyi ¢oziimlemek adina
yaptig1 anket caligmasinda ankete katilan yoksullara dini goriis ve siyasi diisiincelerinin
ne oldugu sorusunu yonelttiginde yoksullarca verilen cevaplar 1s18inda su ¢ikarimda

bulunmustur:

Dindarlik ile hane geliri arasindaki iligki de anlamli olmakla birlikte hane gelirinin artmasi ile
dindarhigin azalmasi gibi ters orvantili bir durum ortaya ¢ikmaktadr. Gelir arttikca, her gelir
kategorisinde ¢ok net olmasa da dagilimin biitiinii dindarligin azalabildigini géstermektedir. ...
Orneklemin siyasi tutumu degerlendirildiginde ise dindarhik diizeyi ile paralel bir bicimde, biiyiik
olciide “muhafazakdr” cevabina yoneldikleri goriilmektedir. Gériisiilen kisilerin neredeyse
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%67,4’ii “muhafazakdr” ve “Islamci” olarak dini yonii agwr basan siyasi kimliklere yonelmistir.
(2014: 271)

Emir Kalkan’in da hikayeleri g6z 6niinde bulunduruldugunda benzer sonucun
ortaya ¢iktig1 goriilmektedir. Hikdye kahramanlarinin biiyiik ¢ogunlugunu olusturan
yoksullar, dindardirlar. Dindarliklar1 ise bazen sadece sdylemle siirli kalmakta, ibadete
ve yasanttya doniismemektedir. Ibadet edenler ise zaman zaman yanlslar
yapabilmektedir. Kalkan’in dini ve metafizik unsurlarin 6n plana ¢ikardigi hikayeleri
arasinda “Sefaat¢i”, “Ucgkur”, “Zuhur”, “Kizil Gul”, “Siiphe”, “Gavur”, “Molla”,
“Kiskiin Gil”, “Seytanin Arkadasi1”, “Namus”, “Misyoner”, “Yeni Giil”, “Kisas”,
“Yanik Giil” yer almaktadir. Milli duygu ve siyasi diisiincelerin yer aldig1 hikayeleri ise

“Herr Ziya”, “Kopenek Firiterleri”, “Solgun Bayraklar”, “Parsa”, “Gazi” ve “Koreli”dir.

Emir Kalkan, hikayelerde saygi gosterilen, insanlarin yiicelttigi, dindar insanlara
yer vererek onlarin anlayis ve kavrayisiyla toplumun aksayan yonlerine 11k tutmaktadir.
Bu insan tipleri kendini topluma adamis 6gretmen, imam, yash bilge bir insan, savas
yadigar1 bir gazi olabildigi gibi hikmetli s6zleriyle insanlar1 uyanisa sevk eden bir meczup
da olabilmektedir. Dini degerleri yasamayi ve aktarmayi vazife edinmis insanlarin
yaninda dini sahsi ¢ikarlari i¢in kullanan, insanlarin dine olan giivenlerini sarsan, dini
diinya menfaatlerine alet eden, yanlis yorumlayan, dindar oldugunu iddia edip dinin
rlikiinlerini yerine getirmeyen insanlar {izerinden toplumun inang krokisini ¢izmistir. Dini
sOmiirii diizenegi haline getiren insanlarin daha ¢ok yoksullugun magdur ettigi
insanlardan olugsmast din ve yoksulluk arasindaki etkilesimin anlasilmasini
saglamaktadir. Din insanlar1 yoksul mu birakiyor yoksa insanlar yoksul olduklari i¢in dini
inanglariyla celisen davraniglar mi1 sergiliyor paradoksunun anlasilabilmesi igin
ekonomik, kiiltirel ve dini degerlere dayali toplumsal kodlarin c¢oziimlenmesi
gerekmektedir. Emir Kalkan, dinin besledigi yoksulluk kiiltiiriiniin politiklesmesine, daha
dogru ifadeyle yoksullugun politika i¢in bir malzeme firettigine, politikacilarin, dini,
yoksulluga ¢6ziim bulmak yerine oy toplamalarina yarayan bir ara¢ olarak gérmelerine
deginmekte ve oOrtiilii bir elestiri yapmaktadir. Dini, parti propagandas: haline getiren,
yoksul insanlarin dini hassasiyetlerini se¢im stratejisi olarak kullanan insanlara yer
vererek yoksul insanlarin dinden kaynaklanan siyasal anlamdaki magduriyetlerini ele

almaktadir.
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Bu baglamda “Sefaatci” hikayesinde, dinin siyasete alet edilisi, din kisvesi altinda
somiirii ve soygun elestirilmektedir. Siyaset, insanlar1 yozlastirmakta, samimiyetsiz
kilmaktadir. Siyaset, i¢inde yalan, dolan barindirdigi i¢in din ve ahlakin ruhuna ters
oldugunu gostermektedir. Siyaset ve din bir araya geldiginde insanlar ya dinin
inceliklerine ya da siyasetin inceliklerine gore hareket etmek zorunda kalmaktadir.
Siyaset ve dinin ayni potada erimesi, homojenlesmesi ve siyasetin dinsel anlamda
ahlakilesmesi neredeyse imkansiz goriilmektedir. Siyaset, kendi diizeni ¢ergevesinde
kurmus oldugu bir ahlaka sahiptir. Koylii de kentli de zaman zaman siyasi oyunlara alet
olmakta, yozlasabilmektedir. Siyaset kaynakli ahlaki yozlasma en c¢ok sehirlerde
goriilmektedir. Koyilin disariya kapali yapist daha saf, katisiksiz  kalmasim
saglayabilmektedir. Kente go¢ eden koylii deformasyondan once bir sok yasamakta,
temas kurdugu yeni diinyayr anlamaya calismaktadir. Kentte kurulan carkin dislileri
arasinda ezilip yok olmamak i¢in yozlagsmakta ve degerlerine yabancilasmaktadir. Din,
koyde ibadette ve muamelatta, hayatin merkezindeyken kentte is aralarina sikistirilmaya
caligilan, kazaya birakilan ya da cumadan cumaya kilinan namazlarla geri plana itilen ve
muamelatta da kentin kurallarina gore sekil alan bir varlik géstermektedir. Sehirde, dini,
hayatinin 6nemli bir pargasi haline getiren insanlarin geri kalmis, koylii, varos olarak
adlandirilmas: dinin kentte sadece bir yaka siisli halini aldigini, merkezi konumunu
yitirdigini gostermektedir. Bu durum mahalle yapilarindaki degisimler araciligiyla
okunabilir. Sehir planlarinda mahallenin odaginda yer alan camilerin yerini, modernizm
ve kapitalizmin etkisiyle, aligveris merkezlerinin almasi, artik sehirlerde dinin basat
konuma sahip olmadigini gostermektedir. Dinin topluma yansimasi ibadetle degil
muamelatladir. Muamelat ise sahislarin diger fertlerle ve toplumla iliskilerini diizenleyen

kurallardir.

Emir Kalkan, karsit sosyal tiplere bazen aymi1 hikaye icerisinde bazen de farklh
hikayelerde yer vererek toplumun heterojen yapisin1 6rneklemektedir. Mesela, “Sakalli
Bebek” hikayesinde, mahallesindeki yoksuldan bile habersiz zengin, iki yasli olan
Zekeriya ve Sakir Efendilerin karsisinda “Seytanin Arkadasi” hikayesindeki zengin ama
yoksulu gozeten ihtiyar kahveci yer almaktadir. “Kiyam” ve “Misyoner” hikayelerinde
birbirinin zitt1 karaktere sahip iki imam vardir. “Kiyam” hikayesinde yer alan imam,

toplumsal yonii agir basan, egitici, uyarici bir dini 6nder iken “Misyoner” hikayesindeki
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imam, bireysel yani 6n plana ¢ikarilmis, menfaatleri dogrultusunda hareket eden, yoksul

ve cahil bir kdy imamini temsil etmektedir.

“Misyoner’de imamin tutumunu etkileyen yoksulluktur. Yoksul olmasi dini
yasantisini etkilemistir. Sadece imam degil koylii de aymi dertle kivranmaktadir. Kdyiin
imami1 olan Cemal, Kepenekli Yakup’un nasil ge¢indigini, paray1 nereden buldugunu
sordugunda Kepenekli durumu soyle izah eder: “Bak bir gavur geliyor arada bir, yiiz dolar
verip gidiyor, bir iki sey okuyor elindeki kitaptan, o da onlarin Kuraniymis.. Ben de &min
diyom, hepsi bu. Valla dondiik mondiik dedik herife amma sen inanma su yoklukta kotii
para m1 yiiz dolar?”” (HBD, 2007: 35) Koylii gibi imam da Misyonerin bu cazip teklifini
duyunca dinden dénmeye karar verir. Insanlarin maksatlar1 dinden dénmek degil sadece
yiiz dolar1 alabilmektir. Emekliligi, saglik giivencesi olmayan, hastalansa ila¢ parasi
bulamayan Cemal, Mosyd’ye her ay gelecek dolarin sebebine dinini degistirmis rolil
oynayacaktir. Cemal’in giildiirirken diisiindiiren climleleri esasinda toplumun
sorunlarina isaret etmektedir. Cemal’i fakirlestiren, insanlara muhtag hale getiren
sebepler sahsindan ¢ok bir istthdam problemidir. Bu durum, Cemal’in yakinmalarindan
anlagilmaktadir: “Bir hokiimet boyiigii ¢cikip da emekli etmedi su yarim imamlar1! ... Her
ay gidip pirim yatiracakmis.. olur olur, it buldu da haydar kaldi. ...Disiincesiz dovlet.”
(HBD, 2007: 36-37) Cemal, kadrolu bir imam degildir. Devletin gegici olarak
gorevlendirdigi, licretini de koyliilerin karsiladigr bir imamdir. Emekli olabilmesi i¢in
kendisinin gidip Bag-Kur’a kaydolmasi, her ay pirim 6demelerini yapmasi ve on yilin
dolmasin1 beklemesi gerekmektedir. Cemal i¢in Bag-Kur’a kaydolmak degil, her ay
pirimi 6demek biiyiik bir problemdir. Geginmesine yetmeyen parayi pirime yatirsa ay
basini nasil getirecektir. Bu yiizden Mdsyd’ye dinini degistirdigini sOyleyerek ne on yil
bekleyecek ne de ge¢im derdi g¢ekecektir. Yoklugun mecbur ettigi din degistirme
seremonisine katlanan Cemal’in Mdsyo ile aralarinda gegen konugmalar trajikomiktir.
Uyanik bir insan profili ¢izen Cemal, bir yliz dolar daha alabilmek i¢in yontem degistirir.
Gl gibi dininden, cennetten, hurilerden vazge¢mesinin karsiliginin yiiz dolar olmadigim
sOyler. Mosy0 kabul etmeyince de “Ben yiiz dolara tam gavur olamam, imanima siliphe
gelir! ... Bugiine bugiin imamim ben, imam.. kara cahil Kepenekliyinen bir mi tutuyon
beni!” (HBD, 2007: 42) der ama nafile, ikinci bir yliz dolart alamaz. Yoksullugun
derinlestigi ve biitiin bir koyii sardig hal Cemal 6zelinde ve onun ironik iislubuyla

anlatilmaktadir. Yiizde ac1 bir tebessiim biraktiran hikaye, yoksul insanlarin gercekligidir.
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Ayni1 hikaye igerisinde yer alan karsit sosyal tiplere ise, “Sair”” hikayesinde, yoksul
ve beyefendi Semih Bey ile zengin ve kaba ev sahibi Haci Efendi; “Yeni Giil”
hikdayesinde bagnaz biri olan Hayrullah Efendi ile hosgoriilii bir insan olan Peri Hanim;
“Zemzeme Kiraathanesi’nde sahtekar Miisliiman Dadas Ramo ile diiriist bir insan olan
Ozbek Emmi 6rnek teskil etmektedir. Emir Kalkan, hikdyelerde dinsel bagnazliklart
erkek kahramanlar iizerinden vermeye 6zen gostermistir. Ornegin, “Gavur’da Numan
Efendi, “Yeni Giil”’de Hayrullah Efendi dinsel bagnazliklariyla 6n plana ¢ikan

kahramanlardir.

“Sair” hikayesinde, ev sahibi Haci Efendi’nin asagilayan, onur kiran davranislari,
hakaret dolu sozleri inanciyla ortiismemektedir. Hacca gitmis ve glinahlarindan arinmis
bir kisinin Ozellikle hac sonrasinda daha hassas yasamasi, sozlerinde 6zenli olmasi,
insanlarin kalbini kirmaktan, asagilamaktan uzak durmasi, emredildigi gibi yoksullari
gozetmesi gerekmektedir. Ancak Haci Efendi, biitlin bunlarin aksi sekilde hareket
etmektedir. Kiracis1 Semih Bey, evinde yokken esyalarini apartmanin kapisina ¢ikarttiran
Haci1 Efendi, bununla da kalmayarak mahallelinin gozii 6niinde Semih Bey’i kiiciik
diistirmektedir. Circir bocegine benzettigi Semih Bey’in esyalarini kapiciya vermek
istedigini sdylemesi tizerine Hac1 Efendi daha da sinirlenerek: “Bak hele su zibidiye. Bir
de bonkerlik tasliyor cibil haliynen. Kapiciya verecekmis! Satarim eskiciye, diiserim
kiradan, geri kalan1 da elim yakandadir, mahserde olsa gene alirnrm!” (HBD, 2007: 102)

der.

Haci Efendi gibi acimasiz bir bagka ev sahibi, “Namus” hikayesindeki Tahir
Efendi’dir. Adiyla zit bir karaktere sahip olan Tahir Efendi, Osmanlidan kalma konaginin
bir odasini terzihane olarak kullanan Sadullah’t evinden attirmak igin sinsice bir plan
yapar. Tahir Efendi, kit kanaat gecinen bir adami ¢olugu cocuguyla kapinin oniine
koyarsa g¢evresi tarafindan kinanacagini, mahallelinin ona kotli gézle bakacagini bildigi
i¢cin kendisini 6n plana ¢ikarmadan parayla tuttugu Hanzade sayesinde evden attirmayi
dener. Sadullah, Hanzade’nin namusuna el uzatt1 gerekg¢esiyle once mahalleli tarafindan
ling edilir, daha sonra amirin hakaretlerine maruz kalir. Tahir Efendi, ahlakli bir adam
profili ¢izerek amire “Ben bu kafire aciyip evimi verdim. Boyle ahlaksiz, Allah korkusu
olmayan adamlarin evimde isi yok. Bu yasa geldim boyle edepsizlik gormedim, emir
buyurun evimi bosaltsinlar.” (KY, 2011: 87) demesiyle hem kendini magdur gdstermis

hem de polis karariyla evinin bosaltilmasini saglamistir. Tahir Efendi, sugsuz bir adamin
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g0z gore gore hapse girmesinden, ailesinin yalniz, savunmasiz kalmasindan, zaten yoksul
olan bir ailenin bir de evi gec¢indiren kisinin hapse girmesiyle daha fazla magdur
olmasindan vicdani rahatsiz olmamakta, Allah’tan korkmamaktadir. Tahir Efendi’nin esi
de kendisi gibi ahlaktan yoksun, vicdansiz, acimasiz ve zalim bir insandir. Esinin attirdigi
bir iftiradan rahatsizlik duymamakta aksine 6nemli bir is basarmig gibi sevinmekte, taltif
etmektedir: “Cok yasayasin Tahir’im, Allah sana uzun Omiirler versin. Ben herif diye
sana derim, nasil da kina gibi un ettin iki giinde!” (K'Y, 2011: 88) Allah inancina sahip
oldugu goriilen kar1 kocanin Allah’in emir ve yasaklarina uymadigi, Islamiyet’in hos

gormedigi sekilde davrandiklar1 goriilmektedir.

Hem “Sair” hem “Namus” hikayeleri, kendini dindar olarak tanimlayan insanlarin
aslinda dini kendi ¢ikarlarina gore yorumladiklarini ve dinin 6ziinden uzak yasadiklarini
gostermektedir. Zira, “dinsellik, ‘varim’ dedigi yerde olmayan, ‘yokum’ dedigi yerde ise
alttan alta kendi siirekliligini koruyan bir yasanti ve alg1 diizeyine tekabiil eder.” (Cigdem,
2011: 209) Bu minvalde baska bir kahraman “Zemzeme Kiraathanesi” hikayesindeki
Dadas Ramo’dur. Dadas Ramo, siinnet oldugu i¢in biraktigini soyledigi sakali izerinden
sayginlik kazanirken, maddi kiilfetlerden de kurtulmaktadir. En ¢ok da sakali hiirmetine
toplu tasitlarda para 6dememesine sevinmektedir: “Siinnettir babolar, stinnettir ha.
Birakmisem sakkali, nereye gitsem diyirler buyur hact emmi. Dolmusa binirem para yok,
otobusa binirem bilet yok. Vay sakal ben sana gurban olam.” (TD, 2010: 138) Ramo, dini
hassasiyeti olan insanlarin duygularini somiirmektedir. Dadas Ramo’nun sahte
Miisliimanliginin yani sira kahvehanedeki insanlara yasantisi ile 6rnek olmasi gereken ve
dinin temsilcisi kabul edilen imamin da tavr1 dikkat ¢cekmektedir. Ozbek Emmi’nin
dedikodusunu yapan imam, “Zannin bir¢ogundan sakinin. Ciinkii zannmn birgogu
giinahtir. Birbirinizin kusurlarini ve mahremiyetlerini arastirmayin. Birbirinizin giybetini
yapmaymn”®® ayetinden habersiz gibidir. Imamin giybetini ettigi Ozbek Emmi ise
onlardan daha dogru bir durus sergilemektedir. Ozbek Emmi’nin, Dadas Ramo’ya,
“Sahtekar herif, senin o sakalindan kecilerde de var. Marifet kilda degil, adam olacaksin
adam!” ¢ikis1 diisiindiirmektedir. Bir tarafta dindar goriinen bir adam, diger tarafta sigara
iciyor, sakal birakmiyor diye elestirilen ama dogrular1 haykiran bir insan vardir. Emir

Kalkan, karakter olarak birbirine zit iki insan olan Dadas Ramo ve Ozbek Emmi
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tizerinden goriintiiniin kulu olan insanlara ve bu kullugu kullanan insanlara bir gonderme
yapmaktadir. Kalkan, dindar gibi goriinenlerin dinden uzak ve dinin ruhunu zedeleyen,
dinle bagdagmayan tavirlara sahip oldugunu, dinsiz imansiz gibi goriinenlerin ise dinin
ruhuna uygun bir duygu, disiinceye sahip oldugunu “Zemzeme Kiraathanesi” hikayesi

ornegi ile somut bir goriintiiye kavusturmaktadir.

“Yeni Giil” hikayesinde ise dini hassasiyeti olan ve bu hassasiyeti ileri gotiiriip
dinin izin verdigi seyleri bile kendisine ve ¢evresindekilere haram eden bir dindar modeli
vardir. Hikdyenin ana karakteri olan Hayrullah Efendi, dispanserin hem muhasebesini
tutan hem de satin alma isine bakan bir orta sinif insanidir. Devlet¢i, dindar, tutucu ve
onyargili bir kisilige sahiptir. Hayrullah Efendi elinden geldigince Islamiyet’e gore
yasamaktadir. Goziinli haramdan sakinir, igini kili kirk yararcasina diizgiin ve
hakkaniyetli bir sekilde yapar, bes vakit namazini kilar, oru¢ tutar. Ancak, bu iyi
hasletlerinin yaninda kusurlar1 da vardir. Zaman zaman giybet etmekte ve insanlara

suizanla yaklasabilmektedir. Tavirlariyla bagnaz ve yobaz bir dindar profili ¢cizmektedir.

Hayrullah Efendi despot ve korkulan bir babadir. Ailesinin televizyon izlemesine
izin vermez. Esiyle, cocuklartyla sohbet edip, bir dertlerinin olup olmadigini sormadigi
gibi asik suratlidir. Tespihini eline alip bir koseye ¢ekilir, esiyle dahi konusmaz. Kendi
isteklerine gore hareket etmekte ve ailesini de buna mecbur etmektedir. Ama, Hayrullah
Efendi’nin sozii ailesinin digindakilere pek gegmez. Bu yiizden fikirlerini agik etmese de
tavirlariyla rahatsizligini belli etmektedir. Hayrullah Efendi’nin ailesine kars1 yobaz
tutumlarindan sonra dispansere yeni tayin edilen Peri Hanim’la birlikte bagnazca
diisiinceleri de kendini gostermeye baslar. Kadinin okumasina, sosyal hayata karismasina
ozellikle de acik kiyafetler giyinmesine karsi ¢ikmaktadir. Iginden gecirdigi bu
diigiincelerini Peri Hanim’1n yiiziine sdyleyememistir, ama soguk bir hos geldin dedikten
sonra bir daha donlip bakmamasi, iletisim kurmamast ve catik kaslari, asik suratiyla
icinden gecenleri hal diliyle ifade etmektedir. Onun i¢in kadinlar, Adem’le Havva’y:
cennetten kovduran birer Seytandir ve doktor hanim da onlardan biridir. Peri Hanim’1
giyiminden, sigara igmesinden dolay1 kafir kefesine oturtan Hayrullah Efendi’yi ¢ileden
¢ikaran baska bir durumsa doktor hanimin biitiin erkeklerle tokalasmasidir. Doktorun
mahremiyete dikkat etmemesine kizmakta ve bunun nedenini de okumus olmasina

baglamaktadir.
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Dindar biri olmasina ragmen esi Huriye Hanim’a, doktoru anlatir. Aksam
namazint kildiktan sonra doktorun giybetini etmesi ise manidardir. Bu durum, kildig
namazin Hayrullah Efendi’yi giinaha girmekten alikoymadigini, ibadetin ruhunu

kavrayamadigini, dini igsellestiremedigini gostermektedir.

Hayrullah Efendi’nin binamaz, abdestsiz dedigi, Mislimanliginin derecesini
kullandig1 selamlasma sozii ile 6l¢tiigli Peri Hanim, aslinda nafile ibadetleri yerine getiren
bir insandir. Hayrullah Efendi, kandili unuttugu gibi oru¢ da tutmadigi bir giin Peri
Hanim’in oruglu oldugunu 6grenir ve diisiindiikleri i¢in kendinden utanir. “Yasiyin,
bastyin hayrint gérme. Bir kendini mi Miisliiman sanirsin sen. Gordiin mii elin kizini. Dig
goriiniise aldanmayin demis atalarimiz. Yalan m1 demisler be gafil.” (GA, 2005: 123)
Hayrullah Efendi’nin i¢ hesaplagsmasini yansitan bu sozler bir 6zelestiriden ¢ok yazarin
sosyal icerikli mesajidir. Emir Kalkan, Miisliimanlig1 kendi tekelinde tutanlarin, Kirdmen
Katibin gibi herkesin kusurunu not edip, sayip dokenlerin, dini kendi payandalari

yapanlarin elestirisini yapmaktadir.

Emir Kalkan’m, goriinti Mislimanhigmi elestirdigi bir diger hikayesi,
“Gavur’dur. Hikayenin baskisisi Numan Efendi, ¢alismak i¢cin Almanya’ya go¢ etmistir
ve ailesiyle birlikte orada yasamaktadir. Asik suratli, sinirli bir adam olarak tasvir edilen
Numan Efendi, dini yanlis yorumlayan, despot ve yobaz bir karakterdir. Esinin kiyafetine
karigarak istedigi gibi giyinmesine firsat vermemesi ve karar verme iradesini esinin
elinden almasi, haram oldugu i¢in ¢ocuguna as1 yaptirmamas: onun, despot, yobaz ve
bagnaz kimligini 6rneklendirmektedir. Numan Efendi, kendi goriis ve isteklerine gore
hareket eden, esinin haklarin1 gérmezden gelen, din adi altinda esini ezen, bunaltan ve

kadinin fikri hiirriyetini yok sayan tutumlar sergilemektedir.

Kur’an-1Kerim’de, kadinlarin hukuki ve sosyal konumlarindan, 6zellikle de kadin
haklarindan bahseden Nisa siiresi var olmasina ragmen, Numan Efendi esinin hakkinm
teslim etmemekte, Islam’in kadma verdigi degeri goz ardi etmektedir. Erkegin, kadini
yok sayan tavri, hikdyeye de sinmis, kadinin ad1 belirtilmemistir. Numan Efendi’nin esi,
hakkin1 savunamayan, en siradan zevk olan kiyafet se¢imini bile dzgiirce yapamayan,
esinden korktugu icin bir soziinii ikiletmeyen ezilmis bir kadin olarak resmedilmektedir.
Kadin hor goriisiinlin bir 6rnegini sergileyen hikayede, anne karakteri siliktir. Esinin

komutlartyla hareket eden bir robota doniismiis olan kadinin haricinde, iki kiz
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¢ocugundan da hi¢ bahsedilmeyisi Numan Efendi’nin cinsiyet¢i tutumunun ve kadinin,
toplumda ikinci plana atildiginin bir gostergesidir. Ote yandan Almanya’ya go¢ etmis
yoksul bir aile olmalar1 gbz 6niinde bulunduruldugunda dil bilmeyen, evinden disari
cikamayan kadinin esine gore daha fazla sosyal yagsam hakki ve olanaklarinin kisitlandigi

goriilmektedir.

Almanya’ya is¢i olarak gelenler, Tirkiye’ye Mark zengini olarak donerken
Numan Efendi, hasta ¢cocugunun iyilesmesi icin yillardir para harcamaktadir ve bu
durumdan da son derece rahatsizdir. Ona gore, arsa, ev, araba almaktan, para
biriktirmekten mahrum olmasinin tek sorumlusu ise esidir. Isyankar bir insan olan Numan
Efendi kendi cehaletini kadinin lizerine yikmakta, esini, yarim ¢ocuk dogurmakla
su¢lamaktadir. Oysa, ayn1 kadin iki kizin1 “tam” dogurabilmisken oglunu ni¢in yarim
dogursun diye diistinmemektedir. Kadini o kadar baskilamistir ki kadin, evladinin saglig
konusunda bile s6z hakkina sahip olamamistir. Numan Efendi’nin ibadetlerini yerine
getiren bir Miisliiman olarak hasta bir cocugu kendine layik gormeyip, Allah’a isyan ettigi
zamanlarda bile kadin, esine doniip “Haram diye diye sebep oldun yavruya, asisini
yaptirsaydin da keske icki i¢seydin.” (KY, 2011: 135) serzenisinde bulunamamakta,
agizsiz dilsiz Numan Efendi’nin emirlerine gore yasamaktadir. Eger Hasan, cocuk felci
gecirdigi zaman asilarinin yapilmasina izin vermis olsaydi, ¢cocukta kalic1 hasar meydana
gelmeden hastalig1 atlatabilirdi. Dinde yeri olmayan inangla, diisiinceyle hareket eden ve
cahil, bagnaz bir adam olan Numan Efendi, ¢ocugun sakat kalmasinin faili olmasia
ragmen, kendini suclu gérmemekte, eksik yanlarmi kadimi ezerek ortmektedir. Ote
yandan, Numan Efendi’nin soyunu devam ettirememe kaygisindan kaynaklanan erkek
cocuk takintis1 ve bu nedenle kadinin tizerindeki sosyal ve psikolojik baskiy1 artirmasi da

cehaletinin bir diger gostergesidir.

Namaz kilmak, icki igmemek gibi belli riikiinleri yerine getirdigi zaman iyi bir kul
oldugunu diistinen Numan Efendi, on bin Mark karsiliginda cocugunu 6ldiirtmekte hi¢cbir
beis gormemektedir. Her hafta hastaneye gotiiriip getirmesine ragmen, herhangi bir
ilerleme kaydedemeyen ¢ocugunu, kendisi o hale getirdigini unutarak bir bela olarak
gormeye baslamistir. Hem saglam bir erkek evlada sahip olamamaktan utang duydugu
hem de iyilesme emaresi gostermemesine ragmen her hafta doktor kapisinda sira
beklemekten bir de lizerine para harcamaktan biktig1 i¢in Dr. Gustav’in bir igneyle oglunu

oldlirmesini ister. Bir insanin yasam hiirriyetini elinden alinmasina neden olacak bu
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acimasiz istegiyle Numan Efendi, insanligin ve Miislimanligin gerisinde bir goriintii
cizmektedir. Dininden ve irkindan dolay1 hor gordiigii doktor, onun evladina insan oldugu
icin deger vermekte, onunla ilgilenmektedir. Bir babanin bu acimasiz teklifini
duydugunda ise eger isterse ¢ocugun bakimim iistlenebilecegini, kendi ¢ocuklariyla
birlikte biiyiitebilecegini sdyler. Dokuz yasina gelmis olmasina ragmen tekerlekli
sandalyeye bagimli yasamasina sebep oldugu Hasan’1, etnik, dini, kiiltiirel bag1 olmayan,
Numan Efendi’nin gavur diyerek otekilestirdigi Alman doktor yasatmak istemektedir.
Doktorun bu davranisi, dini inancin 6tesinde vicdan sahibi, merhametli bir insan olmanin
geregidir. Oysa Numan Efendi, inanc1 geregi munis ve sefkatli olmasi gerekirken sert ve
hasindir. Yerine getirmeye ¢alistig1 ibadetlerin 6ziinii kavrayamamis ylizeysel bir
Miisliiman oldugunu bir kez daha kanitlamigtir. Ote yandan, gavur dedigi insanlardan
tedavi ummas1 ve gavur memleket olarak adlandirdig: iilkede zengin olmak adina ¢aba
sarf etmesi ise ayr1 bir ironidir. Hikdye, Numan Efendi’nin ironik ciimlesi ile bitmektedir:
“Veririm vermeye amma, olmaz. Ciinkii ¢ocuk sizin yanmizda dura dura gavur olur.
Veballi bir is, veballi.” (KY, 2011: 139) Numan Efendi unutma hummasina tutulmus
gibidir, 6ldiirdiigli zaman vebaline girmis olmuyor da baska bir inangla yetismesine sebep

oldugunda vebaline girmis oluyor.

“Sakall1 Bebek” hikayesinde ise sosyal bir problem olan ¢ocuklarin galistiriimasi,
yoksulluklarindan dolay1 calismaya mecbur birakilmalari konu edilmektedir. Ama
hikayenin dikkat ¢ceken bir bagka boyutu dindar ve zengin olan Zekeriya Efendi ile Sakir
Efendi’dir. “Zemzeme Kiraathanesi”, “Yeni Gil”, “Gavur” hikayelerinde oldugu
erkeklerin once goriintiileri araciligiyla dindarliklar1 belirtilmektedir. Kahramanlar i¢in
sakal, stinnet olmasindan ¢ok, dindarliklarin1 ¢evreye kanitlamalari agisindan 6nem
kazanmaktadir. Hikaye, firtinanin, tipinin, karin gecit vermedigi bir kis ayinda
gecmektedir. Zekeriya Efendi, bir yandan firtinanin iirkiitiicii halinden korkmakta bir
yandan da komsusunun “Bir ¢ocuk bir karis sakalla dogmus Arabistan’da. ... Geldi
kapiya dayandi kiyamet. Bunlar alametleri efendi, bunlar alametleri. Say suradan on
giinii. ... Hangi yiizle yatariz yilan ¢iyan dolu mezarda? Ne deriz Miinkir Nekir’e? Eli
topuzlu zebanilere ne deriz hac1?” (KY, 2011: 127-128) sozlerini diistinmektedir. Sakir
Efendi’nin sozleri aklindan ¢ikmayan Zekeriya Efendi, kiyametin kopacagi gilinii
beklerken bir taraftan da keferelere sinirlenmekte, bir tiirlii yola gelmedikleri igin

kiyametin kopmasina sebep olacaklarmi diisiiniip, sinirlenmektedir. Ama hi¢ kendi
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yanlislarina, yasantisindaki eksikliklere doniip bakmaz. Ayni semtte bir baska aile
evladini kaybetmenin acisiyla kii¢iik bir kiyamet yasamistir ve bunun sorumlusu Zekeriya

Efendi’nin de i¢inde oldugu biitiin bir toplumdur.

“Seytanin Arkadas1” hikayesinde ise Zekeriya Efendi ve Sakir Efendi’lerin tam
zitt1 bir karaktere sahip olan kahveci vardir. Babasindan kalma kiraathanesini, sehrin
merkezi yerinde en islek caddelerinden birinde yer aldig i¢in tiiccarlar satin almak ister.
En sonunda 1srarlara dayanamayip kiraathaneyi satan kahveci “Yedi siilalesine yetecek
parayla” bas basa kalir. Cevresindekilerin paray1 degerlendirmesi i¢in verdigi tirli
akillara kulak asmaz. S6ziinii dinlemedigi insanlar onu her giin kahve, lokanta, terminal
dolastigim1 gordiikge kahvecinin dinden diyanetten uzaklastigini diisiiniirler. Sakal
birakmadigi i¢in ayiplanan, namaz kilmadigini, dinden diyanetten uzaklastigini
diisindiikleri kahveci, insanlarin gordiiklerinin 6tesinde bir amagla hareket etmektedir.
Insanlar onun, lokantada karn1 a¢ yoksullar1 doyurdugunu ya da parasi yetmedigi igin
0glinli gorbayla gegiren garibanlara kebap 1smarladigini, kazandig1 parayla ay sonunu
getiremeyen taksicilerin eli bos eve donmemeleri i¢in isi giicli olmadig1 halde sehri
dolastigini, magazalardan yoksul, diiskiin insanlara kiyafetler aldigini, amele pazarindan
topladig1 iscilere sirf ekmek parasi ¢ikartmak icin bir giin duvar yaptirip ertesi giin
soktlirdiigiinii bilmeden dedikodusunu etmektedirler. Kahveci goriintii Miisliimani,
gosteris meraklisi, ¢ikarlarini diistinen, ¢cevresindeki yardima muhtag insanlar1 gormezden
gelmeyen, sézde degil d6zde bir Miisliimandir. Insanlarin sandigmin aksine bes vakit
namazint da kilmaktadir, ama onlar gibi millete gdstermek icin degil yalniz Allah’in
rizasini kazanmak igin Hacca da gitmistir. Thtiyar kahveci, toplumun dini ve ahlaki
dejenerasyonunu carpici bir dille ifade etmektedir: “Camiye gelmez, hacca gitmez diye
kiniyorlar beni. Kinayanlarin hepsi de iige alip on iice satanlar. Milleti kandirip
kirlerinden arinmak i¢in camiye kosuyorlar. Hamam mi1 oras1? Kimi kandirtyorsun be hey

ahmak!” (K, 2011:83)

“Kisas” hikayesinde yolda buldugu cantay1, esinin 1srarlarina ragmen sahibine
teslim etmeyen adam alt1 ay sonra ayni hadiseyi yasayacaktir, ama bir farkla, bu defa
magdur olan kendisidir. Esi ¢antayi sahibine verelim dedikge o, esini azarlar: “Ula, sen
evliyasan?! Allah senin canin alsin, gelmis 6niine kismet, sen dersen gétiirek verek, vay
sen hangi aganin kizisan da ben bilmirem kiillik?! ... al gondermistir Allah kismetin

ayagina, gurban olayim tipiye, siirdii getirdi kapiye!!” (BTA, 2008: 132) Erkek kahraman
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ancak ayni actyr yasadigi zaman magdur ettigi insanin duygularint kavrar ve
Miislimanligini sorgular. Yasadigi hadiseden o kadar etkilenir ki korkudan zikiri dilinden
birakmaz ama imanini tazeleme ihtiyaci duyar, bir seyhin duasini alarak rahatlayacagini
diisiiniir. Kahramanin seyhe itiraflar1 onun gibi yasantiya sahip olan biitiin insanlarin
halini tarif etmektedir: “Seyhim, ben Miisliiman olacagim. ... Senden sakli degil, ben
yarim Miisliiman idim agam, amma simdi tam olacagim gurban.” (BTA, 2008:130-131)
Saf, cahil bir Miisliiman olan kahraman, seyhe para vererek yeniden Miisliiman olmustur.

Oysa Islami inanca gore Allah, aracisiz tevbeleri kabul etmekte, giinahlar1 affetmektedir.

“Molla” hikayesinde insanlarin duygularini somiiren, tftirik¢ii, sahtekar bir
Molla ile arabact Ay1 Yakup arasinda gegen hadise anlatilmaktadir. Etrafinda miiritleri
olan para karsiliginda dualar ederek istekleri yerine getiren Molla, Ay1 Yakup’un da
istegini geri ¢evirmez, Fenerbahge’nin Galatasaray’1 yenmesi i¢in dualar okur. Cahil bir
adam olan Ay1 Yakup, Galatasaray’in mac¢i medyum Sibel sayesinde kazanacagini
duydugu icin o da medyuma karsilik Molla’y1 tutar. Maglup olunca da Molla’nin
yakasina yapisan Yakup, Molla ve miiridiyle birlikte karakola gotiiriiliirler. Yakup’un
ifadelerini yalanlayan, iftira oldugunu sdyleyen Molla, komiserin sikistirmasiyla
gercekleri kendini masum gostererek anlatir. Yakup’un tiim 1srarlarina ragmen kabul
etmedigini ama cebine kendiliginden elli lira koyunca dua ettigini, mag sirasinda da duaya
devam ettigini ama ikinci yarida uyudugu icin mag1 kaybettiklerini sdyler. Komiseri
saskina ceviren itirafin sonunda Molla’nin Yakup’a parasini 6demesine karsilik serbest
birakilirlar. Ama o zaman bile Molla ylizsiizliigii elden birakmayarak, ilk yariyr onun
gayretleriyle kazandiklar: i¢in paranin yarisint vermeyi teklif eder. Molla’nin durumu,
dini kazang elde etmek i¢in kullanan, saf, masum ve cahil insanlarin dini duygularim

sOmiiren, yalanci, sahtekar, goriintii Miisliimanlarini temsil etmektedir.

“Corapsiz” hikayesinde, Osman Kavuncu’nun Kayseri Belediye Bagkani oldugu
1950-1957 willarinda yirmili yaslarinda bir delikanli olan Hamdi Emmi’nin yokluk,
fakirlik, aglik, sefaletle dolu hayati geri doniislerle anlatilmaktadir. Annesini babasini
kaybetmis, sokaklarda yasamis, ancak askerde rahat yatak, sicak yemek yiizii gormiistir.
Sur diplerinde, cami avlularinda, hamam kiilhanlarinda, parklarda yatip kalkmis, simit,
sebze meyve satarak ge¢imini saglamis, her tiirlii bela ve musibetin i¢cinde olmasina
ragmen kendisini korumasin bilmistir. Yoksul olmasina ragmen suca bulasmamis,

“amelde ve itikatta saglam durmus! Cumalar1 hi¢ kacirmamis!” (BTA, 2008: 143)
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Askerden sonra boyacilik yapmaya baslar, ama para kazanamaz. “Namuslu olmak, a¢
olmak” (BTA, 2008: 145) anlamina geldigini yasayarak 6grenenlerden olur. Issiz gii¢siiz
oldugu i¢in sevdigi kizla da evlenemeyince yoksulluguna daha cok icerler ve o giinden
sonra suca meyilli hale gelir. U¢ kagitla, yalanla, dolanla gecinmeye calisir. Sicili
bozuldugu icin her olay oldugunda karakola gotiiriiliir. Hikaye, kimsesiz, gariban bir
cocuga toplum sahip ¢ikmadiginda yoksullugun ve kotii hayat sartlarinin masum bir

cocugu nasil suclu bir ihtiyara doniistiirdiiglinii anlatmaktadir.

Hamdi Emmi, ¢ocukken ailesinden gordiigii, bliytidiigiinde ¢evresinden 6grendigi
kadariyla dinini yasamaya c¢alisir. Siiphesiz, Hamdi Emmi gibi biitiin ¢ocuklarin dini ilk
ogrendikleri yer aile ortamidir. Din mensubiyeti ifade etmektedir ve anne, baba,
biiylikanne, biiyiikbaba ya da ailenin diger yetiskinleri tarafindan ¢cocuga dine ait dualar,
ibadetler, temel dini bilgiler 6gretilmektedir. Genis ailelerde cocugun dini bilgileri aldig:
ilk kisi genelde ya biiylikanne ya da biiyiikbabadir. Biiyiikler, torunlarina dini bilgileri,
hayat tecriibelerini, hikayeleri, masallar1 kisacasi bildikleri her ne varsa aktarmak
gayretindedirler. Soyunu devam ettirecek ve oOldiiklerinde dua okuyacak nesil olarak
gordiikleri torunlarina adeta hafizalarmi nakletmektedirler. Ozellikle Giil Ayinleri
kitabinda yer alan hikayelerde bilge kadin rolii iistlenen biiyiikanneler, torunlarini dizleri
etrafinda toplayarak onlara dualar 6gretirken ya da ¢ocuklarin ezberledikleri dualari

dinlerken goriilmektedirler.

Her insanin sahip oldugu bir inang¢ sistemi vardir. Ailelerinin inang sistemi
igerisine dogan ¢ocuklar, aile iiyelerinin dini yasayiglarimi gorerek taklit etmekte ve
gordiiklerini sorgulayarak ogrenmeye calismaktadir. Ailenin dini kabullerine gore
¢ocugun inanci sekil almaktadir. “Roman Giil” hikayesinde Yesim Su, basini kapatarak,
kollar1 agik elbiseler giyinmeyerek inang bi¢imini gdstermektedir. “Boncuklar taktig
siyah saglar1 agik degildi artik. Kenarlar1 oyali mavi bir yazmayla ortmiistii basini.
Alnindan gegirip, ensesinde bagliyordu yazmasini. Demek ki toreleri geregi, artik
bliylimiistii Yesim Su.” (GA, 2005: 114) Yesim Su’nun biiyiimiis olmasi sosyal ¢cevresine
gore evlenme yasinin da geldigine isarettir. Yoksullugun aile iizerindeki baskisi nedeniyle
kiz ¢cocuklarinin erken yasta evlendirildikleri goriilmektedir. Yoksul bir Roman kizi olan
Yesim Su, evlenmesi i¢cin ne Roman geleneginde, ki Romanlarda kiiclik yasta evlilikler

cogunluktadir, ne de dinsel agidan beis goriilmediginden evlendirilir. Toplumsal, kiiltiirel
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ve dinsel olarak yadsinmayan bu evlilik yoksullugun giderilmesi igin bir ¢6ziim olarak

goriilmektedir.

Hikayelerde “Karakter[in], kendisiyle birlikte ¢evresi ve hatta biitiin evrenle uyum
igerisinde” (Korkmaz, 2007: 411) oldugu igtenlik mekanlari, manevi atmosferin
somutlagmasini saglayan tiirbeler, camiler, cem evleri, dergahlardir. Kahramanlarin ruh
hali mekan araciligiyla yansitilmaktadir. Yoksullugun ezici yiikiinden kurtulmak isteyen
insanlar, isteklerinin bir an once olmasi i¢in tiirbe gibi manevi degeri olan mekanlara
giderek adaklarda bulunmaktadir. Tiirbeler, medfun zattan isteklerini siralayan insanlarla
dolan, yoksullar1 birlestiren, rahatlamalarin1 saglayan, psikoterapi gorevi goren islevsel
bir mekan ozelligi kazanmaktadir. “Kiiskiin Giil” hikayesinde Seyyid Burhaneddin
Hazretlerinin tiirbesi, insan1 kaygilarindan, dertlerinden uzaklastiran bir mekan olarak
tasvir edilmektedir. Hikayenin kahramani tiirbeyi kendine mesken edinmis, yikik mezar
taglar1 arasinda oturan goniil ehli, hal ehli bir tiirbedardir. Onun s6zleri Emir Kalkan’in
diger hikayelerinde yer alan dindar kahramanlar i¢in bir uyari niteligindedir. D1s goriiniise
aldanan, ibadetin ruhunu kavrayamayan, neye ni¢in inandiginin bilincine varamayan
insanlarmn Islamiyet’i nasil yorumlamalar1 gerektigini anlatmaktadir. “Kiiskiin Giil”deki
kahramanin tavirlart ve sozleri “Gavur”, “Namus”, “Sair”, “Zemzeme Kiraathanesi”,
“Yeni Giil” hikayelerinde goriilecek kahramanlarin yasantilarina bir nevi tepkiyi
barindirmaktadir. Tiirbedarin sozleri, onlarin genelinde gozlenen olumsuz davranislarin
oniinii kesmek icin yapilmis bir nasihat gibidir: “Fitne ve fesattan ka¢. Dar diisiincenin
bukagisindan kurtul. Kilik kiyafet kaydinda, rumuz sekil derdinde olma. Boliicti, yikici,
nifak sacict olma... En biiyiik ibadet goniillere yapilan ibadettir. ... Kusurlari,

kabahatleri, ortaya dokiicii olma. Kinayici olma.” (GA, 2005: 62)

Tiirbedar esasinda yoksullasmis bir miihendistir. Gen¢ bir miihendisken
diistindiikleri, inandiklar1 ve deneyimledikleri ile buglinkii yasantis1 arasinda ugurumlar
vardir. Varlikli bir ailenin ¢ocugudur. Iyi bir egitim almis, diinya namia ne zevk varsa
tatmis, ucari, kibirli, gosteris meraklisi, ukala bir biirokrattir. O donemlerde onun i¢in
“Din afyon, ibadet ilkellik[tir.]” (GA, 2005: 63) Onu materyalist bir mithendisten spiritiiel
bir tiirbedara doniistliren neden, genglik yillarinda gizlidir. Tiirbedar gegmiste sevgilisini
dini hassasiyetlerinden dolay1 elestirip, baskilamasi {izerine ayrilmiglardir ve geng kiz
ayriligin hemen ardindan intihar etmistir. Gen¢ miihendisin hayatin1 degistiren,

sevgilisinin intihar1 ve bu intiharin arkasindan gelisen olaylar dizisidir. Sevdigi insanin
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Olimiine dolayli yoldan sebebiyet verdigi i¢in kendini affedemez ve vicdanini bir tiirlii
rahatlatamaz, aklini yitirme derecesine gelir. Ailesi, doktora, haciya hocaya gotiirmesine
ragmen ¢ozim bulamayinca pejmiirde bir halde sokaklarda yasamasina g6z yumar. Duvar
diplerinde yasadigi, insanlarin sadaka verdigi meczup birine doniisiir. Bir giin karsilastigi
ihtiyarm, Kkendisini okul yillarinda kursunlardan koruyan ve aylarca etkisinde
cikmamasina neden olan fizikotesi olayin mimari oldugunu hatirlar. Hak dostu bir insanin
kerametine sahitlik eden kahraman o glinden sonra akil ve ruh sagligini geri kazanir, ama
aska ihanet ettigi icin bedel 6demesi gerekmektedir. Biitiin mal varligindan feragat ederek
kendini hak yoluna adar. Bir lokma bir hirka anlayisi ¢ergevesinde yagamaya baslar. On
bir yil, iki ayrn tiirbede hizmet ettikten sonra gonderildigi son yer Seyyid Burhaneddin
Hazretlerinin tiirbesidir. Ilahi askin atesiyle yanan tiirbedar, disardan bir goz icin yoksul,
meczup, yardima muhtag biriyken, ona goniil géziiyle bakanlar icin i¢ zenginlige sahip,
gonlii huzura ermis, diinya malini elinin tersiyle itmis bir Hak dostudur. Tiirbedar igin
fakirligi, Rabbine karsi acziyetini ispatlayan bir vesika hiikmiindedir. Materyalist bir
diinyadan soyutlanmig, mistik bir diisiinceyle oriilii hikdyede kahramanin fakirliginden
dolay1 yakinmamasi1 ve maddi fakirligin 6n plana ¢ikarilmamasi hikdyenin ruhuna uygun

diismektedir.

“Yanik Giil” hikayesinde ise Ali Kemal Bey’in ruhundaki metafizik gerilim,
duygu ve diisiince diinyasinin bir anlamda degisiminin baslangici olacaktir. Ruhu bir
mengenede sikisir gibi bunalan Ali Kemal Bey’in yeniden dogusunu ve uyanigini ifade
eden Oziine doniis siireci hikayenin bel kemigini olusturmaktadir. Ali Kemal Bey’in
yasadig1 gecis ve doniisiim evresini Sezai Karakog’un asagida ifade ettigi sekliyle

yasadig1 goriilmektedir:
Her tiirlii umudun kapandigi, her yolun ¢ikmaza saplandigi bir anda, bir noktada uzun siire
gozlere ¢carpmaz bir olus baslar. Bu insanligin ilk yaratildigi an gibi, insanligin baglangici gibi
bir olustur. Her soru yeniden ortaya konur ve sakin bir sekilde, pesin hiikiimsiiz ger¢ege erilmeye
calisihr. Ilkin ugrasma, metafizik plandadir. Ruhun en temel alani onarilmakta, yaralarini iyi
etmektedir. Faydasiz ve ¢ikisgsiz, bos ve sonugsuz atilim, girisim ve eylemlerden uzak, énce ruh,

sonra zihin daha sonra da davranis plani yeniden olusturulmaya, asil éziinii mayasini yeniden
yogurmaya bagslanir. (Karakog, 1980: 105)

Ali Kemal Bey, bu siiregten sonra dini, ahlaki ve milli duygularin1 derinlemesine

yasayan, okuyan, arastiran, diisiinen gercek bir Miisliimani temsil etmektedir.

Din, politika ve yoksulluk sarmalindan olusan “K&penek Firiterleri” hikayesi,

kent meydanini dolduran mehter takiminin sesi ve senlikleri izleyen insanlarin tasviriyle
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baslamaktadir. Hikaye, Kopenhag Kriterlerinin imzalandig1 giiniin, orta halli ve yoksul
kesimdeki yankilarin1 anlatmaktadir. Kahvehanede oturanlarin en zengini ve onlardan
ayrisan tek kisi Kara Bahri’dir. Hikdyenin bas kisisi olan Kara Bahri, zengin, cimri,
sahtekar, menfaatleri dogrultusunda hareket eden bir miiteahhittir. Kara Bahri, islerinin
yolunda gitmesi i¢in ¢evresinde makam sahibi, amir, memur kimi gdrse yonetimde olan
insanlar1 6vmekte, onlarla ayn1 duygu ve diisiincede oldugunu ifade etmektedir. “Ciinkii
belediye ‘ireyisleri’ hangi partidense, Bahri de o partiden, “‘Ireyisler’ hangi mezheptense,
Bahri de o mezheptendir her zaman!” (BTA, 2008: 56) Bu yiizden anlasin anlamasin
Bahri yapilan her isi alkislamaktadir. Kahvehanede de Avrupa Birligi’ne girilecegi icin
artik yoksullugun biteceginden, herkesin istedigi lilkeye vizesiz gidebileceginden, her
tiirlii imkana rahat bir sekilde kavusacaklarindan, herkese maas baglanacagindan 6rnekler
vererek kahveyi dolduran igsiz gii¢siiz, yoksul insanlarin coskusunu artirmaktadir. Ve
Kara Bahri biitiin bunlar1 yapan ve yapacak olan “imanli baskani” dvmekte, dualar
ettirmektedir. Kara Bahri aslinda ne “Bir giin oturdu mu yerinde geldi geleli gezer
yigidim. Kina gibi un etti koydu iste... Basbakan dedigini boyle olur.” (BTA, 2008: 61)
diyerek ovdiigii basbakani ne de imzalanan Kopenek Firiterlerini dnemsemektedir. Onun

tek onemsedigi sey paradir.

Tirk kiltiiriine bagliligi ile dikkat ¢eken Emir Kalkan, hikayelerini yogun
Anadolu kiiltiirii ile donatmistir ve “Herr Ziya” hikayesi de bunlardan biridir. Hikayenin,
ana karakteri olan Ziya Bey, Almanya’ya isci olarak giden gurbetcilerdendir. Milli
duygularla dolu, diiriist, adaletli, kibar ve ince ruhlu bir adamdir. Almanlarin Tirkleri
hakir goren tavirlarinin karsisinda milli duygulart kabarir ve Tiirk kimligini daha ¢ok
sahiplenir. Tiirklerin onlarin diisiindiigii gibi kaba bir millet olmadiklarini, hakkaniyetli,
diiriist, medeni ve kibar bir millet oldugunu her firsatta gostermek ister. Alman polisten,
kasiyere kiminle muhatap olsa memleketinin insaniyla kiyaslayip, kendi milletini {istiin
tutmaktadir. Ancak, karsilastigi kasiyer, polis, market miidiiriiniin onun daha once
taniklik ettigi, ¢evresinden duydugu Almanlarin aksine kibar, adaletli ve medeni olmasi
Ziya Bey’in 6n yargilarini kirar. Her ne kadar medeni insanlarin arasinda yasamis olsa da
vatanindan ayr1 kalmaya dayanamaz ve ihtiyaci kadar para kazandiktan sonra tilkesine
geri doner. Saglik turizmi i¢in gittigi Antalya’dan donerken elma bahgelerinde karsilagtigi
Tiirk kizlarinin nezaketli ve comert tavirlar1 onu bir kez daha vatanina, Anadolu insanina

hayran birakir. Ziya Bey, Anadolu insaninin go¢ edip gitse bile kendi degerlerinden
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kopmadigini, yiire§inde vatan sevgisini ve Anadolu duyarlilifini korudugunu

gostermektedir.

Tirk Diigiinti kitabr igerisinde yer alan “Solgun Bayraklar”, “Gazi”, “Koreli”
hikayeleri, Tirk insaninin savas¢i ruhunu, vatanina, milletine bagliligini, vatan topragi
icin kan dokmiis sehitlerini, lilkesini korumak adina uzvunu savag meydaninda birakan
gazilerini, cephede savasan geng erkekleri, cephe gerisinde ¢alisan hemsireleri, cepheye
gonderdigi esini, babasini, kardesini gururla, umutla bekleyen kadinlarini, atasinin
emanet ettigi topraklari koruyan insanlar1 anlatmaktadir. Vatan ve millet sevgisini isledigi

ve vatanperver insanlarin, diger giizel hasletlerine 6rnekler vermektedir.

Bir kdy mezarligmin yakininda dinlenmek icin duran kahraman, mezarlik
tarafindan gelen yasli adamla muhabbet eder ve onun schit mezarlarindaki bayraklari on
bes gilinde bir yikatip {itiiledigini 6grenir. Yasli adamin bu tavri karsisinda mest olan
kahraman, onunla koyu bir sohbete dalar, sohbet ilerledik¢e hayranligi daha da artar.
Biiyiik bir minnet ve vefa duygusuyla yasayan yasli adam mezarliklarinda sehitlerin
olmasindan gurur duymaktadir. Kahramanin kardes bildigi hainlerin kursunlariyla
vurulan gencecik sehitleri gosterip icerleyince yash adam, “Tiirkler ihanete aliskindir,
dedi. Kag ihanet bastirmig, ka¢ yangin sondiirmiistiir bu millet bilmez misin? ... Bunu
toprak saniyorlar, dedi. Boz bir avug toprak... Oysa cani var bunun, ruhu var, onuru,
serefi var. Degerini bilmeyenlere zulmii agirdir topragin.” (TD, 2010: 14) diyerek teselli

eder.

“Gazi” hikayesinde ise vatan ugruna canini hige sayarak savasmis bir gazi
anlatilmaktadir. Hikaye, dinlenmek i¢in yer, karinlarinm1 doyurmak i¢in ekmek arayan
yolcularin yardim istedikleri kadinin evine yemege davet edilmesiyle baslar. Hikayenin
kahramani1 kdyde Gazi Dayi diye amilan Ali amcadir. O, Dumlupinar’da kolunu
kaybetmis bir gazidir. Misafirlerine ise torununun adini neden Gazi koydugunu
sorduklart zaman kendisinin Dumlupinar Gazisi oldugunu soéyler. Gazi Dayu,
alcakgoniillii, vatan sevdalisi bir Tiirk insanidir. Hikaye Tiirk insaninin vatanperverliginin
yaninda misafirperverligini de 6n plana ¢ikarmaktadir. Emir Kalkan, metinlerarasilik
teknigini kullandig1 hikdyede, Gazi Day1’nin tavirlar ve sdzleri karsisinda Fransiz gezgin
ve arkeolog Albert Gabriel’in “Tiirkler gibi koyliileri bu kadar terbiyeli ve gelenegi bu

kadar koklii bir millet gormedim.” ve Alman Maresal Moltke’nin anilarinda yer alan
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“Bizim ulusumuzun terbiyesi sonradan ve egitimle elde edilen bir terbiyedir, oysa
Tiirklerin terbiyesi ve nezaketleri yaratilislarinda vardir.” s6zlerini hatirlatmaktadir. Gazi
Day1 iizerinden Tiirk insanini sadece kendi insaninin dilinden degil, yabancilarin dilinden

de 6vmekte, yiiceltmektedir.

“Koreli” hikayesinde ise farkli bir perspektiften ele alinan savas hatirasi vardir.
Omrii sekiz ¢ocugunu biiyiitmekle gegmis, emekliligi, saglik giivencesi olmayan yasli,
yoksul bir insan1 anlatmaktadir. Milli bayramlarda gururlanan, mehter sesiyle cosan vatan
sevdalis1 biridir. Askerlik anilarini anlattik¢a hiiziinlenmekte, Kore’ye savasmaya
gidemedigi icin kederlenmektedir. Erzurum’da askerligini yaparken komutan, Kore’ye
goniilli gitmek isteyenleri sordugunda o, talipli olur. Ama komutan bu vatan sevdalilarini
cepheye gondermek yerine sesi ¢ikmayanlart gonderince boynu biikiiliir. Komutan
sordugunda esini, gelecegini diisiinmeden hevesle atilan yaslhi adam, son yillarda
sikistiran yoksulluk derdinden dolayr cepheye gidip sehit olamadigindan degil, gazi

olarak donenlere baglanan maastan mahrum oldugu i¢in tizilmektedir.
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SONUC

Eserleri bir hayat tecriibesinin iiriinii olan Emir Kalkan, {ilke insaninin derdiyle
dertlenmis ve onlarin sorunlarin1 sanatgr hassasiyetiyle hikayelerine tasimustir.
Tirkiye’nin, sanayilesmenin ardindan gelen koyden kente gogle girdigi degisim siireci ve
buna ilave olarak modernizm ve kapitalizmin etkisiyle gehresi degisen sehirlerin eski

giinlerinden giiniimiize bir panoramasini sunmustur.

Emir Kalkan hikayelerinde sehrin, seyyar saticisiyla, esnafiyla, kahvecisiyle,
dilencisiyle, yoksuluyla, sokaklar1 mesken edinmis meczuplariyla, eskicisiyle,
cingenesiyle, igportacisiyla, genciyle, yaslisiyla, hayata erken yasta atilmis ¢ocuklariyla,
cilekes kadinlariyla, diigiinleriyle, cenaze torenleriyle, ansizin oliimleriyle, hiiznii ve
sevinci bir arada barindiran mekanlartyla, Kiirt, Tiirk, Rum, Ermeni, Teber, Roman
insanlartyla oldukca kalabalik ve renkli bir yapiya sahip oldugu goriilmiistiir. Parklar,
bahgeler, kahvehaneler gibi kamuya agik mekanlar farkli insan tiplerini gézlemlemeye
imkan saglayan yegane mekanlar oldugu i¢in yazar, sik sik kadrajint bu yerlere
cevirmistir. Bu sayede okuyucuya insan manzaralariyla ylizlesme firsati vermistir. Agik
mekanin yogunlukta oldugu hikayeler insanin savunmasizlifint ve tiim haliyle
incelenebilecegi, tepeden tirnaga hakkinda hiikiim verilebilecegi hissini uyandirmaktadir.

Kahramanlarini hayatin ve halkin i¢inden insanlardan se¢mistir.

Erkekler genellikle kahvehane, is yeri ortaminda ya da park, bahge gibi acgik
mekanlarda ele alinmistir. Bu durum onlarin sosyal hayatin i¢inde daha aktif rol
oynamalarindan kaynaklanmaktadir. Kadinlar ise ev i¢i rollerini yerine getirmekle
mesguldiirler. Kalkan’in hikdye zamanlar1 ve toplum dikkate alindiginda kadinlarin
neden daha az sosyal hayatin i¢inde rol aldiklar1 anlasilabilir. Kadinlar 6zellikle de yoksul
olanlar ev icinde daha fazla vakit gecirmektedirler. Bu ylizden kadinlarin, yasadiklar
mekan arasindaki bag goz ardi edilmemistir. Kadin kahramanlarin yasadiklar1 veya
yasamaya zorlandiklar1 mekanlar, onlarn kisiliklerinin bir parcas1 haline gelmistir. Ice
dontik, sorunlarini anlatamayan, ruhsal problemler yasayanlar, intihara siiriiklenenler,
siddete maruz kalanlar evin bahgesi disinda, kap1 6nii haricinde dertlerini unutturacak bir
yere gidemeyen kadimnlardir. Kadin, sosyal ve kiiltiirel faaliyetlere katilamadigi gibi

diizgiin bir eve de sahip degildir.
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Insan mekanla dzdeslesmis ve mekan insanin sosyal ve psikolojik durumunu
yansitan bir unsur olarak ele alinmistir. Zamanin ve mekanin bir anlam ifade etmedigi
meczuplarin, bir yere ait olmadiklari i¢in sehrin herhangi bir noktasinda ortaya ¢ikislari
onlarin bagimsiz ve 0Ozgiir yanlarini ortaya koymustur. Kalkan, goniil ehli insanlari
mekana hapsetmemis, onlart mekansiz kilmistir. Hikdyelerinde tam teslimiyet i¢inde
Allah’a tevekkiil etmis insanlara da yer vermistir. Onlarin ortak dili “Bdyle zuhur etti”dir.
Bu diisiinceye sahip insanlarin kaderci bir zihniyete sahip olup olmadiklari
incelendiginde, ellerinden geleni yaptiktan sonra sonugcla ilgilenmedikleri, her ne olursa
kabullendikleri goriilmiistir. Bu da kaderci zihniyete sahip oldugu i¢in yoksullasan
insanlardan onlar1 ayirmaktadir. “Zuhur etti”, felsefesinde yasayan yoksullar, bu felsefe
nedeniyle yoksullasmamislardir. Bir kabullenme sekli olan bu anlayis, onlarin sorunlarla
bas etme yontemidir. Yoksul bir insanin ¢aresiz kaldigi anda psikolojisini rahatlama
bigimidir.

Kalkan’in hikayelerinde insanlar, evlerinde ya da kenarda kosede kabuguna
cekilmis, benliginin gizlerinde ruhsal bunalimlariyla bogusurken goriilmemistir. Yani
onun kahramanlarinda zenginlere 6zgii hastaliklara rastlanmamaigtir. Onlar ¢cogunlukla
ayan beyan disardadirlar. Coziimlenmeyi, yorumlanmayi, haklarinda hiikiim verilmesini
beklerler. Kahramanlari, toplumun bir nevi kanayan yaralaridir. Toplumun hasta ettigi,
bozuk diizenin mahvettigi bu insanlar1 yine toplum tarafindan rehabilitasyona tabi

tutularak iyilestirilebileceklerini vurgulamistir.

Emir Kalkan’in hikayeleri araciligiyla verdigi mesajlar, belli bir cografyaya
hapsedilecek tiirden degildir. Ele aldigi sorunlar bolgesel farkliliklar gosterseler bile
Ozlerinde aym sorunlardir. Kalkan, insana deger vermis, insan haklarina ve onuruna
yaragir bir yasam siirebilmelerini umut etmis ve bunun i¢in ¢abalamistir. Emir Kalkan’in
eserlerinin odak noktasini insana dair sorunlar olusturmustur. Yoksul, kimsesiz, garip,
hayata yenik diismiis, ezilmis, magdur, dislanmis insanlarin sesi solugu olmak istemis,
onlarin dertlerini kaleme almistir. Hayatlarina farkli perspektiflerden yaklasarak yoksul

insanlarin hayatlarindan kesitler sunmustur.

Ajitasyona Onem vermis, ajitasyonun merak uyandiran, tahrik eden yanina
siginmigtir. Bunu yaparken diisiincelerini belli bir ideolojiye hapsetmeden, toplumu

ayristirmadan sanatci hassasiyetiyle hareket etmistir. Ona gore ideoloji «“... asik yiizliidiir,
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papaz ciddiyetiyle yaklasir olaylara, kisiyi sinirlar, bir robota ¢evirir, sinirlanmis insan
ise at gozliigiiyle bakar hayata, oysa Insan dzgiir ve hiir diisiinceli olmalidir. Sonra

ideoloji, ayristirir, oysa sanat baristirir, birlestirir, biitiinler.” (Tok, 2015: 21)

Emir Kalkan hikayelerinde insanlar1 ayristirmadan kaleme almistir. Hikayeler
incelendigi zaman yoksul-zengin, kadin-erkek, yasli-geng, suclu-masum gibi ayrimlar
yapmadigr goriilmiistiir. Ancak toplum yapisin1 dikkate alarak az veya ¢ok yer verdigi
tipler oldugu soOylenebilir. Mesela yoksullar, zenginlerden sayica daha fazladir. Bu,
iilkedeki yoksul oranin zenginlerden yiiksek olmasina baglanabilir. Kadinlar, erkeklere
nazaran daha az ve genellikle geri planda yer almislardir. Kadinin toplumda ikinci plana

atilmasi, eril tahakkiim altinda olmasi, onlar1 hikayelerde de daha az goriiniir yapmustir.

Emir Kalkan’in hikayelerinde fil disi kulelerde yasayan kibirli varsillara mesafeli
durdugu goriilmiistiir. Hikayelerinde maddi anlamda zenginler genellikle yozlasmis ve
yabancilasmis tiplerdir. Sayilar1 az olmakla beraber, Anadolu ruhunu tasiyan, dini
duyarlilikla hareket eden, kiiltiirlinii yasatan, yoksullar1 gozeten zenginler de vardir. Emir
Kalkan i¢in asil zenginlik goniil zenginligi oldugu i¢in o maddi zenginlerden ziyade
manevi zenginlere yer vermistir. Kalkan, bir sehri dort bas1 mamur hale getirecek olanin
gonlii zengin, mili ve manevi degerlerine bagli, tok gozlii, algak goniillii, mert Anadolu
insan1 olacagini gostermistir. Sehri ayakta tutanlar, parklarda simit, mendil satan
cocuklar, seyyar saticilar, isportacilar, ayakkab1 boyacilar1 gibi alin teriyle evine ekmek
gotlirme sevdasinda olan gonlii zengin insanlardir. Kalkan, anlattifi bu insanlarin art
niyetli, insanlara kotiiliigli dokunan, toplumun huzurun bozan kisiler olmadigim
gostermistir. Bunu yaparken disardan bir gézle bakmamais, onlarin goéniillerini 6n plana
cikarmaya calismis, 6n yargisiz bir sekilde onlara deger verdigini gostermistir. Insanlarin
yasadiklar1 sikintilarin suga doniistligii zamanlarda ve oncesinde onlarin problemlerini
¢ozmeye odaklanmigtir. Sugu tamamen onlarin iizerine yiiklememis, topluma
paylastirmistir. Yardima muhta¢ insanlardan, sokakta yasayan ¢ocuklara, yoksullagan
kadinlardan, yoksul yaslilara degin biitiin iilke insaninin sorunlariyla 6zellikle de yoksul,
igsiz olusuyla dertlenmis sorunlarin kdkenine inmeye calismistir. Suga iten sebepleri,
yoksullagtiran nedenleri ortadan kaldirmaya odaklanmis, okuyucusunda da bu bilinci
olusturmay1 hedeflemistir. Hikdyelerinde Kayseri’nin kenar mahallelerinde yasayan
siradan insanlarin giindelik hayatlarini, geleneklerini, inang ve kaygilarini1 kaleme alan

Emir Kalkan, olaylara ve kisilere yetistigi ve yasadig1 sosyal ¢evrenin bakis acisiyla
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yaklagmigtir. Kalkan, kenar mahallelerde, dar sokak aralarinda, tek géz odali kondularda,
sur diplerinde siiren yasamlar1 gozlemlemistir. Yoksul muhitlerin sorunlarina
deginmistir.

Hikayelerde sehirli insanlardan ozellikle korunakli evlerinden, heybetli
binalarindan yine evleri gibi korunakli yerlere bir devinim halinde siiriip giden
varsillardan ziyade bir giin ag bir giin tok yatan, evinin kapisinda ne bek¢i ne de alarmi
olan fakirler anlatilmistir. Derme ¢atma evlerinde, teneke mahallelerinde, ¢op yiginlar
arasinda sagliksiz ortamlarda yasarlar. Zengin fakiri, fakir de zengini gérmemektedir.
Varsillarin, varos mahallelerden uzak, sehrin disina insa ettikleri villalarinda ya da kapisi
giivenlikli, yiiksek duvarli ¢ok katli evlerinde yoksullar1 géremeyecek bir mesafededirler.
Fiziki bir uzakligin olmadig1 zamanlarda ise zengin ve fakir arasindaki sosyal ve kiiltiirel
uzaklik da fakirleri gériinmez hale getirmistir. Mimarisiyle birlikte deger yargilarinin
degistigi kentte Emir Kalkan, toplumdaki ahlaki, manevi ve kiiltiirel degerlerindeki

yozlasma ve yabancilasmadan rahatsizlik duymus ve bunu elestirmistir.

Kayseri, sokaklariyla, caddeleriyle, parklariyla, insaniyla bir dekor olmanin
Otesinde bir islevsellige sahiptir. Kiiltiir ve medeniyetin tasiyicisi mekanlar sehrin
siluetini olusturmustur. Manevi degerlere sahip tiirbe ve camiler sehre anlam ve deger
katan yerler olarak &n plana ¢ikarilmistir. Ote yandan dini ve kiiltiirel mekanlarin
haricinde barinma ihtiyacin1 karsilamaya yeten yoksul yuvalari gecekondular da sehir
goriiniimiiniin bir pargasini olusturmustur. Ekonomik ve toplumsal nedenlerin sehre
talebin Oniinli agmasuyla birlikte baglayan gogler, sehirde istihdam ve konut agigin1 ortaya
cikarmistir. Sehre yeni gelenler sehrin ¢eperine bir gecede biten evler insa etmislerdir. Bu
siirecte hizla sayilar1 artan gecekondular sehrin 6nemli problem mekanlarindan biri haline
gelmigstir. Devlet ise oy kaygisi giittiigli bu mekanlara sesini ¢ikarmaz ve kentin yeni
sakinleri yerlerini saglamlastirirlar. Dokunulmazlik kazanan gecekondular zamanla

sehrin degerli yerleri haline gelmis, sahiplerini zenginlestirmistir.

Emir Kalkan’in eserlerinde salt Kayseri yoktur. Onun i¢in 6nemli olan hangi
mekan ve zamanda olursa olsun insana ulagmaktir. Eserine konu edecegi tip hangi sehirde
hangi mekanda ise onu gidip bulmus ve anlatmigtir. Imdat Avsar bu durumu onun
dilinden soyle aktarir: “Kadini, erkegi, beyi, hatunu, meczubu, akillisi ile bu tiplere yalniz

Kayseri’de degil, Istanbul’da, Konya’da, Maras’ta Tiirkiye nin her yerinde rastlarsiniz.
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Bu bakimdan yerel tipler saymam bunlar1. Bizim iilkemizin insanlar1 hepsi. Hikayeleri de
hepimizin hikayeleri.” (Avsar, 2008: 34) Evrensel ve ulusal diizlemde insana hitap eden
hikdayeler yazmistir. Belli bir tipe belli bir bolgeye bagli kalmamistir. Duygu ve
diisiincesini ulagtirabilecegi kendini ifade edebilecegi kisi ve mekan onun igin yeterlidir.
Her ne kadar Kayseri sinirlar1 disinda kaleme aldigi hikayelerinin sayisi az olsa da

kahramanlari, tilke insanina ait sosyal ve kiiltiirel niteliklere sahiptir.

Kahramanlar1 {ilkenin onmayan bir derdi haline gelmis yoksullugu deneyimlenen
insanlardir. Cocuk ve kadinlarin zayif ve savunmasiz oluslar1 yoksullugu daha derinden
hissetmelerine neden olmustur. Maddi imkansizliklar nedeniyle egitimden yoksunluk,
yoksullugu derinlestirmistir. Agizlarinda giimiis kasikla dogmayan ¢ocuklarin ailelerinin
kaderini yasamaya mahk(m birakildiklar1 goriilmiistiir. Toplumun sahip ¢ikmadigi
cocuklar suca acik mekanlarda yasamis ve suca itilmislerdir. Kadinlar ise egitimden
mahrum edilmeleri, erken yasta veya istemedikleri biriyle evlendirilmeleri, yaslanmalari,
eslerinin vefati, bosanma gibi durumlarda yoksullasmis ve yoksulluklar1 derinlesmistir.
Ev igine hapsolan kadinlar, yoksullugu ara vermeden yasamaktadirlar. Erkekler evi
gecindirme kaygisinda olduklar1 i¢in iizerlerinde daha fazla baski hissetmektedirler.
Kimsesiz ve yoksul erkeklerin maddi yetersizliklerinden dolay1 evlenememeleri onlari
hayata baglayan veya sugtan uzaklastiracak caydirici bir duygusal bagliliga sahip
olmalarini engelledigi igin suga daha kolay bulagsmaktadirlar. Kadin, erkek, ¢ocuk biitiin
yoksullar hayata kalmaya ve sosyal hayata dahil olmaya c¢abalamaktadir. Zaruri
ithtiyaclarmi karsilayamayan sokakta yasayan yoksullarin yani sira ancak temel
thtiyaglarimi karsilayacak giice sahip olan yoksullara da yer vermistir. Hayatlarim
O0lmeyecek kadar gegimle siirdiiren yoksullar ¢ogu zaman hastaligin pengesinden
kurtulamaz. Sihhi ve fenni olmayan evleri, insan sagligini tehdit eden ¢aligma kosullar

ve gidasizlik nedeniyle hastalik yakalarini bir tiirlii birakmaz.

Emir Kalkan, yoksullarin basta Almanya olmak iizere Avrupa iilkelerine yogun
olarak gog ettigi donemleri hikayelerine tasimistir. Yoksullar, yurtdisi haricinde gelir elde
etme kaygisiyla koyden sehre veya sehirden sehre de go¢ etmislerdir. Mevsimlik isci
goglerinde erkekler yalnizdirlar. Tasarruf edebilmek icin isciler bir han veya pansiyon
odasini paylagmaktadirlar. Yoksul insanlar, goce mecbur kalmalarinin haricinde paralari
olmadig1 ya da yol vergisini 6demek icin kisa siireligine ailelerinden ayrilmislardir.

Devlet, otoyollar1 ve demir yollarin1 yaparken ihtiyaci olan beden ve parasal destegi
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halktan temin etme yoluna gitmistir. Vergi 0deme giicii olmayanlar ve bes c¢ocugu

bulunmayanlar, yol yapim g¢alismalarina katilmak zorunda kalmiglardir.

Yoksullarin hayati algilama bigimleri ve din perspektifinden yoksullugun durumu
ele alinmistir. Hikayelerdeki yoksullar dindar ve milliyet¢i insanlardir. Ancak
dindarliklarinin boyutlari farklilik géstermektedir. Bagnaz insanlar olabildigi gibi inangh
ama ibadetleri yerine getirmeyen veya dini kendi ¢ikarlar i¢in kullanan tiplere de yer
verilmistir. Ozellikle erkeklerde sakal dindarlik simgesi olmustur. Siinnet bilinciyle sakal
birakanlardan ziyade dindarlig1 sakalla 6lgen insanlarin ya da sakala gosterilen hiirmeti
kendi maddi ¢ikarlar1 i¢in kKullananlarin sakal biraktigi goriilmektedir. Dindar erkekler
kadin tlizerinde tahakkiim kurmus, giyimlerinden egitimlerine ve c¢alisma hayatlarina
kadar miidahaleci olmus, sosyal hayata karigsmalarini engellemislerdir. Dinin aksine
kadina deger vermemis, fikirlerini beyan etmelerine hatta yolda yanlarinda bile

yiirlimelerine izin vermemislerdir.

Emir Kalkan hikayelerini iilkenin ekonomik, sosyolojik, politik, dini ve kiiltiirel
boyutlarmi dikkate alarak olusturmustur. Toplumu realist bir yaklasimla ele almistir.
Hikayelerinde yer alan Anadolu sehirleri ve insanini biitiin yonleriyle anlatmaya dikkat
etmistir. Ulke icin déniim noktas1 olan ve toplumsal hafizaya kaydedilen savas, gog,
sanayilesme, kentlesme, yoksulluk konularimi giicli gozlem ve hafizasi sayesinde

hikayelerine aktarmistir.

233



KAYNAKCA

Aksan, Gamze (2014), Yoksullukla Bas Etmede Dayanigsma Aglarimin Rolii: Teorik ve
Uygulamal Bir Calisma, Yayinlanmis Doktora Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler

Enstitiisti, Konya.

Aktan, Coskun Can, Vural, Istiklal Yasar (2002), “Yoksulluk: Terminoloji, Temel
Kavramlar ve Olgiim Yontemleri”, Coskun Can Aktan (Ed.); Yoksullukla Miicadele
Stratejileri, Hak-Is Konfederasyonu Yayini: Ankara.

Aktas, Serif (2003), Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yaymlari:
Istanbul.

Alver, Koksal (2008), “Mekanda Goriinen”, Eskiyeni, Sonbahar, S: 11, ss.22-23.
Alver, Koksal (2010), Siteril Hayatlar, 2. Baski, Hece Yayinlari: Ankara.

Avsar, Imdat (2015), “Oteyiize Gogen Bilge: Emir Kalkan”, Tiirk Edebiyati Dergisi,
Eyliil, S: 503, ss.36-39

Avsar, imdat (2008), “Emir Kalkan’la Soylesi”, Kardes Kalemler Dergisi, Ocak, S:13,
$5.32-38.

Aytag, Omer, Akdemir, 1. Oguz (2003), “Tiirkiye’de Yeni Kentli Yoksulluk Sorunu”,
Yoksulluk Sempozyumu, Deniz Feneri Yardimlagma ve Dayanigma Dernegi Yayinlari, C:
2, ss. 50-77.

Aytag, Omer (2006), “Mekan(in) Sosyolojisi: Toplumsalin Yeniden Kurulusu”, Ertan
Egribel, Ufuk Ozcan (Ed.), Sosyoloji ve Cografya Yilhigi-Kitap 15 Siiha Goney ve
Sabahattin Giilliilii’ye Saygi: Sosyoloji ve Cografya, Kiz1l Elma Yaymecilik: Istanbul,
$s.876-897.

Bachelard, Gaston (2014), Mekdnin Poetikasi, (Cev. Alp Tiimertekin), 2. Baski, Ithaki

Yaynlari: Istanbul.

Bagkaya, Fikret (2004), “Kapitalizm ve Yoksulluk”, Toplum ve Hekim, Ocak-Subat,
C:19,S:1, ss. 10-12.

Belge, Murat (2014), Edebiyat Ustiine Yazilar, 5. Baski, Iletisim Yayinlari: Istanbul.

234



Boratav, Korkut (2004), “Yoksulluk Kavrami1 Uzerine Notlar”, Toplum ve Hekim, Ocak-
Subat, C:19, S: 1, ss. 7-9.

Bourner, Qellet, Rolland- Real (1989), Roman Diinyasi ve Incelemesi (Cev. Hiiseyin

Glimiis), Ankara.

Bryson, J. B. (1977), Situational determinants of the expression of jealousy. Paper
presented at the 85th annual meeting of the American Psyhological Association., San

Francisco.
Cansever, Turgut (2010), Osmanli Sehri, Timas Yayinlar: Istanbul.

Cansever, Turgut (1992), Sehir ve Mimari Uzerine Diisiinceler, Aga¢ Yaymcilik:
[stanbul.

Comert, Hiiseyin (2017), “44. Alay Kayseri Kasap Alay1”, Sehir Kiiltiir Sanat Dergisi,
Nisan, S:4, ss.50-56.

Caypinar, Zeynep Giilder (1991), Frigler’in Kékeni ve Tarihi, Yaymlanmamis Yiksek
Lisans Tezi, Selguk Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tarih Anabilim Dal1, Eskicag

Tarihi Bilim Dali, Konya.

Celik, Celaleddin (2017), “Anadolu Sehirlesmesinde Gelenek ve Din; Kayseri’de Dini
Hayatin Sehirlesme Seriiveni”, Diistinen Sehir, Mart, S: 1, ss. 36-54.

Cetin, Nurullah (2013), “Anadolu Tiirkiiniin Hikayecisi Emir Kalkan”, Berceste Dergisi,
S:127, ss.9-15.

Dasc1, Semra (2008), Avrupa Resminde Cocuk Imgesi, Baglam Yayncilik: Istanbul.

DPT (Devlet Planlama Teskilat1) (2000), Uzun Vadeli Strateji ve Sekizinci Bes Yillik
Kalkinma Plani 2001- 2005, DPT Yayinlari: Ankara.

DPT (Devlet Planlama Teskilat1) (2001a), Sekizinci Bes Yillik Kalkinma Plani, Gelir
Dagiliminin lyilestirilmesi ve Yoksullukla Miicadele Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu
(Rapor No: DPT: 2599), DPT: Ankara.

DPT (Devlet Planlama Teskilat1) (2001), Sekizinci Bes Yillik Kalkinma Plani, Cocuk Ozel
Ihtisas Komisyonu Raporu (Rapor No: DPT: 2573), DPT: Ankara.

235



DPT (Devlet Planlama Teskilati) (2007), Dokuzuncu Kalkinma Plani, Gelir Dagilimi ve
Yoksullukla Miicadele Ozel Ihtisas Komisyonu Raporu (Rapor No: DPT: 2742), DPT:
Ankara.

Enc, Mitat (2015), Uzun Carsimin Ululari, 9. Baski, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

Erdem, Tevfik, (2006), “Yoksulluk”, Feodaliteden Kiiresellesmeye Temel Kavramlar ve
Stire¢ler, (Ed: Tevfik Erdem); Lotus Yayinevi: Ankara, ss. 321-365.

Erdogan, Necmi (2011), “Yok-Sanma: Yoksulluk-Maduniyet ve “Fark Yaralar1”, Necmi
Erdogan (Ed.); Yoksulluk Halleri, Tiirkiye’de Kent Yoksullugunun Toplumsal

Goériiniimleri, Iletisim Yayinlari: Istanbul, ss.47-97.

Erdénmez, Ebru (2005), A¢cik Kamusal Kent Mekdnlarimn Toplumsal Iliskileri
Yapilandirmadaki Rolii, Biiyiikdere- Levent- Maslak Akst, Yaymlanmamis Doktora Tezi,

Yildiz Teknik Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii, Istanbul.

Erdonmez, Ebru (2014), “Sehir ve Mekan”, Hasan Tas¢1, Nureddin Nebati (Ed.); Sehir
Uzerine Diisiinceler 1, Esenler Belediyesi Sehir Diisiince Merkezi Sehir Yayinlar::

Istanbul, ss.126-145.

Erkilet, Alev (2017), Elindekinin Kiymetini Bilmek: Kiiltiirel Miras ve Kentlerin

Doniistimii Baglaminda Baz1 Degerlendirmeler, Diisiinen Sehir, Mart, S: 1, s5.16-23.

Erman, Tahire (2002), “Mekansal Kiimelenme, Siyaset ve Kimlik”, Ahmet Alpay
Dikmen (Ed.); Kentlesme, Go¢ ve Yoksulluk, 7. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresi, Imaj
Yaymevi: Ankara, ss.1-19.

Eser Cimen, Sadiye (2007), Gériicii Usulii ve Anlasarak Evlenen Bireylerin Cesitli Sosyal
Psikolojik Faktorler Yoniinden Karsilastirilmasi, Yayinlanmamis Yiiksek Lisans Tezi,
Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Psikoloji (Sosyal Psikoloji) Anabilim
Dali, Ankara.

Everdi, Mustafa (2018), Kayseri Deyince, Sehir Kiiltiir Sanat, Mart, S: 15, ss. 24-29.
Fidan, Dilek (2015), Roportaj, Berceste Dergisi, Eyliil-Ekim, S: 155, ss. 8-9.

Gezer Sen, Burcu (2011), Cocuk Sosyolojisi Baglaminda Ailelerin Cocuklarina Bakis
Acilarimin Degerlendirilmesi (Eldzig ili Ornegi), Yaymlanmanus Doktora Tezi, Firat

Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sosyoloji Anabilim Dali, Elaz1g.

236



Giddens, Anthony (2000), Sosyoloji, (Cev. M. Ruhi Esengiin ve Ismail Ogretir) Ayrac:
Ankara.

Gokagti, Mehmet Ali (2004), Niifus Miibadelesi Kayp Bir Kusagin Hikdyesi, 3. Baski,

Iletisim Yaynlar1: Istanbul.

Gil, Hiseyin, Sallan Gil, Songiil (2008), “Yoksulluk ve Yoksulluk Kiiltiirii
Tartismalar1”, (Der. Nurgiin Oktik); Tiirkiye’'de Yoksulluk Calismalar:, izmir: Yakin
Kitabevi.

Giinay, Unver (1982), Din ve Toplumsal Farklilasma, Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S:5, ss. 71-86.

Gilindiiz, Nurullah (2017), Emir Kalkan in Hikdyeciligi, Yaymlanmamis Yiiksek Lisans

Tezi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Ankara.

Giingen, Ahmet (2005), “Gizli Dil A¢isindan Alevilik-Bektasilik Erkan ve Deyimlerine
Bir Bakis” [Bildiri], Gizli Diller Sempozyumu, 13-14 Nisan, Marmara Universitesi
Tiirkiyat Arastirma ve Uygulama Merkezi, Istanbul.

Hamzaoglu, Onur (2004), Yoksullarin Sagligi Ne Durumda, Etken Ne, Sorun Nasil
Coziilir?, Toplum ve Hekim, Ocak-Subat, C: 19, S:1, ss. 54-57.

Isbir, Eyiip G. (1986), Sehirlesme ve Meseleleri, Ocak Yaymlar1: Ankara.

Jacobs, Jane (2011), Biiyiik Amerikan Sehirlerinin Oliimii ve Yasami, (Cev. Biilent
Dogan), Metis Yayinlar:: istanbul, (1961).

Kabakli, Ahmet (2008), Tiirk Edebiyati, 14. Baski, Tiirk Edebiyatt Vakfi Yaymlari:
[stanbul, C:1.

Kalaycioglu, Sibel (2003), “Kadin Yoksullugu Nasil Anlagilmali” [Bildiri], Giil Erdost
(Ed.); Tiirkiye Insan Haklar1 Hareketi Konferansi, Yoksulluk ve Insan Haklari, Tiirkiye
Insan Haklar1 Vakfi Yayinlari, Ankara, ss. 286-295.

Kalkan, Emir (2005), Giil Ayinleri, 2. Baski, Otiiken Nesriyat: Istanbul.
Kalkan, Emir (2005), Hosca kal Sehir, Otiiken Nesriyat: Istanbul.
Kalkan, Emir (2007), Ha Bu Diyar, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

Kalkan, Emir (2008), Bu Taraf Anadolu, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

237



Kalkan, Emir (2010), Tiirk Diigiinii, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

Kalkan, Emir (2011), Kayip Yiizler, 2.Baski, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

Kalkan, Emir (2012), Kanatsiz Kuslar Sehri,9. Baski, Otiiken Nesriyat: Istanbul.
Kalkan, Emir (2013), Yurttas Sokak, Otiiken Nesriyat: Istanbul.

Kalkan, Emir (2015), Gengligim Eyvah, Berceste Dergisi, Eyliil-EKim, S:155, ss:10.

Kalkan, Emir (2015), Elinde Masal Yazma Teknikleriyle Dolasarak Yazar Olamazsin!,
Berceste Dergisi, Eyliil-Ekim, S:155, ss:5.

Kalkan, Emir (2015), Sayin Okumazlar, Berceste Dergisi, Eyliil-Ekim, S:155, ss:7.

Karaca, Sahika (2013), Tiirk Edebiyatinda Cocuk, Milli Kimlik Insas1 1900-193, Kesit

Yaynlar1: Istanbul.

Karadeniz, Sitk1 (2016), “Kiiresel Kentte Karsilagsmalar” (ya da) Yeni Bir Nomos Olarak
Siddet/Terdr”, Milel ve Nihal: Inang, Kiiltiir ve Mitoloji Arastirmalari Dergisi, C:13, S:2,
$5.62-80.

Karakog, Sezai (1980), Dirilis Mustusu, Dirilis Yayinlar1: Istanbul.

Karatepe, Siikrii (1996). “Sehirler Sahibini Ariyor”, Vecdi Akyiiz, Seyfettin Unlii (Ed.);
Islam Geleneginden Giiniimiize Sehir ve Yerel Yonetimler 2, Istanbul: ilke Yayinlari,

ss.301-311.
Kavcar, Cahit (1994), Edebiyat ve Egitim, Engin Yaymlari: Ankara.

Keles, Rusen (1983), 100 Soruda Tiirkiye'de Kentlesme, Konut ve Gecekondu, Gergek

Yayevi: Istanbul.

Keles, Rusen (1998), Kentbilim Terimleri Sozligii, 2. baski, imge Kitabevi Yayinlar::

Ankara.
Keles, Rusen (2010), Kentlesme Politikasi, 11. Baski, imge Kitabevi Yayinlar1: Ankara.
Kolcu, Ali Ihsan (2006), Oykii Sanati, Salkimsogiit Yaymevi: Erzurum.

Korkmaz, Ramazan (2007). “Romanda Mekanin Poetigi”, Aysenur Kiilahlioglu islam,
Siier Eker (Ed.); Edebiyat ve Dil Yazilar: (Mustafa Isen’e Armagan), Grafiker Yaymlari:
Ankara, ss. 399-415.

238



Késoglu, Nevzat (2013), Milli Kiiltiir ve Kimlik, Otiiken Nesriyat: Istanbul.
Kumsuz, Nurkal (2017), Emir Kalkan, Incir Yayincilik: Kayseri.
Kur’an-1 Kerim, ed — Bakara 2/177- 264- 271.

Kur’an-1 Kerim, ed — Beyyine 98/5.

Kur’an-1 Kerim, ed — Hadid 57/10.

Kur’an-1 Kerim, ed — Hucurat 49/12.

Kur’an-1 Kerim, ed — Insan 76/8-9.

Kur’an-1 Kerim, ed — Kasas 28/77.

Kur’an-1 Kerim, ed — Leyl 92/17-18.

Kur’an-1 Kerim, ed — Maide 5/32.

Kur’an-1 Kerim, ed — Sebe 34/39.

Kur’an-1 Kerim, ed — Tevbe 9/60.

Kiimbetoglu, B. (2002), “Afetler Sonras1 Kadimlar ve Yoksulluk” [Bildiri], Tiirkiye Insan
Haklar: Hareketi Konferansi 2002 Bildirileri, Yasemin Ozdek (Ed.); TODAIE insan
Haklar1 Arastirma ve Derleme Merkezi, Ankara, ss.129- 142.

Macit, Mustafa (2014), “Yoksulluk, insan Onuru ve Din”, Atatiirk Universitesi Ilahiyat
Fakiiltesi Dergisi, S:4, ss. 101-116.

Marshall, Gordon (2005), Sosyoloji Sozliigii, (Cev. Osman Akinhay, Derya Komiircii), 2.
Baski, Bilim Sanat Yayinlari: Ankara, (1999).

Merig, Cemil (2011), Jurnal 1, 21. Baski, Iletisim Yayinlar1: Istanbul.
Mert, Necati (2008), Hikdyem Adapazari, Heyamola Yayinlari: Istanbul.
Nadir, Kerime (1981), Romancinin Diinyasi, Inkilap ve Aka Yayinlari: istanbul.

Ocak, Ersan (2011), “Yoksulun Evi”, Necmi Erdogan (Ed.); Yoksulluk Halleri,
Tiirkiye'de Kent Yoksullugunun Toplumsal Gériiniimleri, Tletisim Yaymlart: Istanbul,

$s.133-175.

239



Osman, Hager Salah Abdallah (2015), Emir Kalkan Hayat: ve Eserleri, Yayinlanmamis
Yiiksek Lisans Tezi, Gazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Tiirk Dili ve Edebiyati
Ana Bilim Dali, Ankara.

Oyan, Oguz (2002), “7. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresi Ag¢ilis Konusmasi”, Ahmet
Alpay Dikmen (Ed.); Kentlesme, Gog¢ ve Yoksulluk, 7. Ulusal Sosyal Bilimler Kongresi,

ss. xiii-xxiii, Imaj Yaymevi: Ankara.

Onder, Izzettin (2004), “Yoksulluk ve Yoksullukla Miicadele”, Toplum ve Hekim, Ocak,
C.19,S:1,ss.19-22.

Ozer, Pelin (2015), Latife Tekin Kitabi, iletisim Yayinlar1: Istanbul.
Ozkan, Nevzat (2015), Adam Var Alemden Ote, Bilge Kiiltiir Sanat: Istanbul.

Oztiirk, Mustafa ve Cetin, Basak Isil (2009), “Diinyada ve Tiirkiye’de Yoksulluk ve
Kadinlar”, “Poverty And Womens In World And Turkey”, Journal of Yasar University,
C.4,S: 16, ss. 2661-2698.

Platon (2009), Devlet, (Cev. Turan Erdem), Arya Yaymcilik: Istanbul.

Rossi, Aldo (2006), Sehrin Mimarisi, (Cev. Nurdan Giirbilek), Kanat Kitap: Istanbul,
(1966).

Sahin, Meryem (2018), Dini Bir Deger Olarak Tevekkiil Yoneliminin Psikolojik Sebep ve
Sonuglar: Uzerine Arastirma, Yaymlanmamis Doktora Tezi, Uludag Universitesi, Sosyal
Bilimler Enstitiisii, Felsefe ve Din Bilimleri Anabilim Dali Din Psikolojisi Bilim Dali,

Bursa.

Sahin Hasan Ali, Hasdemir, Hiilya (2015), “Eski On Asya Aile Hukukunda Nafaka,
Tazminat ve Mal Paylasim1”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi,

Ocak, C. 1, S: 38, ss. 143- 156.
Semseddin Sami (2009), Kdmiis-i Tiirki, 4. Baski, Kap1 Yayinlart: Istanbul, (1317).

Sen, Biilent, Arli, Alim ve Sen Alican, Ayse (2016), Yoksullugu Boliismek Siileymaniye
Bekar Odasi Sakinleri, Kiire Yaymlar: Istanbul.

Sener, Ulker (2009), “Kadm Yoksullugu”, TEPAV Degerlendirme Notu, Eyliil, ss. 1-11.

Sener, Ulker (2012), “Kadin Yoksullugu”, Miilkiye Dergisi, C. 36 S: 4, ss. 51-67.

240



Senol-Cantek, Laika Funda (2001), “Fakir/haneler: Yoksullugun ‘ev hali’”, Toplum ve
Bilim, S: 89, s. 102- 131.

T.C. Resmi Gazete, Sose ve Kopriiler Kanunu, 12 Haziran 1929, Say1:1214, Basbakanlik

Basimevi, Ankara.

T.C. Resmi Gazete, Iskan Kanunu, 21 Haziran 1934, Say1:2733, Basbakanlik Basimevi,

Ankara.

T.C. Resmi Gazete, Milletleraras1 Sézlesme, 27 Ocak 1995, Say1: 94/6423, Basbakanlik

Basimevi, Ankara.

Tekeli, ilhan (2000), “Kent Yoksullugu ve Modernite’nin Bu Soruya Yaklasim
Secenekleri Uzerine”, A. Halis Akder ve Murat Giiveng (Ed.); Devlet Reformu Yoksulluk,
Bolgesel Gelisme ve Kirsal Yoksulluk, Kentsel Yoksullugu, Tiirkiye Ekonomik ve Sosyal
Etiidler Vakfi: Istanbul.

Tekin, Latife (2016), Berci Kristin Cop Masallari,4.Baska, Iletisim Yaynlart: Istanbul.
Tekin, Mehmet (2004), Roman Sanat: Romanin Unsurlart, Otiiken Yaymlari: Istanbul.
Tevrat, Yasa’nin Tekrar1 15/7-8-11.

Tevrat, Yasa’nin Tekrar1 24/14.

TDK (Tiirk Dil Kurumu), Atasozleri ve Deyimleri Sozliigii.

TDK (Tirk Dil Kurumu), Giincel Tiirk¢e Sozliik.

TDK (Tiirk Dil Kurumu), Tiirkiye Tiirkgesi Agizlart Sozliigii.

Tok, Vedat Ali (2015), “Emir Kalkan ile Sanat: ve Eserleri Uzerine”, Berceste Dergisi,
Eyliil-EKim, S: 155, ss: 20-23.

Tuna, Korkut (2013), Toplum Aciklama Girisimi Olarak Sehir Teorileri, 2.Baski, 1z
Yaymcilik: Istanbul.

Tung, Ayfer (2016), Memleket Hikdyeleri, 3. Baski, Iletisim Yayinlari: Istanbul.

UNICEF Tiirkiye Milli Komitesi, Cocuk Haklar1 Hakkinda

https://www.unicefturk.org/yazi/cocuklar-icin-bilgi

Unliitiirk Ulutas, Cagla (2009), “Yoksullugun Kadinlasmas1 ve Goriinmeyen Emek”,
Calisma ve Toplum, $5.25-41.

241



Yetkin, Suut Kemal (1952), Edebiyat Uzerine, Yenilik Yaymnevi: Istanbul.
Yetkin, Suut Kemal (1967), Edebiyatta Akimlar, Remzi Kitabevi: Istanbul.

Yériikoglu, Atalay (1989), Degisen Toplumda Aile ve Cocuk, 3. Baski, Ozgiir Yaymn
Dagitim: Istanbul.

Wellek, R. ve Warren, A. (2013), Edebiyat Teorisi, (Cev. Omer Faruk Huyugiizel),
Dergah Yaynlari: Istanbul.

242






