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BEYAN

“Refik Ahmet Sevengil’in Hayati, Sanati ve Eserleri” adl1 yiiksek lisans
tezinin hazirlk ve yazimi sirasinda bilimsel ahlak kurallarina uydugumu,
baskalarinin eserlerinden yararlandigim boéliimlerde bilimsel kurallara uygun
olarak atifta bulundugumu, kullandigim verilerde herhangi bir tahrifat
yapmadigimu, tezin herhangi bir kismii Bilecik Seyh Edebali Universitesi veya
baska bir iiniversitedeki baska bir tez calismasi olarak sunmadigimi beyan

ederim.

Yusuf ERGUNOZ

29-09-2017



ON SOz

Refik Ahmet Sevengil farkli tiirlerde kaleme aldig1 eserleriyle Tiirk edebiyatina
katki yapmis bir sahsiyettir. Sevengil edebiyat, sanat ve gazete c¢evrelerinde
bulanmasina, bir¢ok sanatgiyla iligkilerine ragmen edebi line kavusamamis ¢ok yonlii
bir insandir. Bu da kendisi ve eserleri hakkindaki bilgilerin sinirli olmasina yol agmaistir.
Bu durum o6zellikle hayatiyla ilgili kisimlarda ¢alismamizi etkilemistir. Bu ¢alismayla
Sevengil’in hayati, sanat anlayis1 ve eserlerini tanitmaya ve incelemeye ¢alistik.

Calismamiz ii¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde Refik Ahmet’in
hayatiyla ilgili ulasabildigimiz sozlii ve yazili kaynaklarla sanat¢inin biyografisini
olusturmaya c¢alistik.

Ikinci boliimde Refik Ahmet’in sanat anlayisini, edebiyatla iligkisini ve Tiirk
edebiyatina katkilarinin genel bir degerlendirmesini yapmaya caligtik.

Ugiincii boliimde Sevengil’in eserlerini tiirlerine gore ayirarak; inceleme-
arastirma, hikaye, roman, tiyatro tiirlerine ait unsurlar1 ve dikkatlerini inceledik. Yazarin
romanlar1 incelenirken yalnizca kitap halinde basilmis olan romanlart tahlil ettik.
Tefrika halinde olan Imrali ve Maden Ocaklarinda romanlari tahlil disinda birakilip
romanlarin muhtevasiyla ilgili degerlendirme yapildi.

Sonu¢ boliimiinde ise incelememiz 151¢inda elde ettigimiz bilgileri 6zetleyip
Refik Ahmet’in Tiirk edebiyatindaki yerini ve Tiirk edebiyatina yaptigi katkiyi
degerlendirmeye calistik. Calismanin sonunda Refik Ahmet’in ¢evre ve aile resimlerine
yer verdik, yazar kendi el yazisiyla tuttugu notlar1 ve eserlerinin el yazisi 6rnek
metinlerini de ekleyerek tezimizi tamamladik.

Bu tezin olusumunda her tiirlii kaynak ve bilgiyi bizlerden esirgemeyen Refik
Ahmet Sevengil’in torunu Nesteren Davutoglu’'na, lisans egitimim boyunca
bilgilerinden faydalandigim ve beni lisansiistii calismaya tesvik eden Kocaeli
Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiiniin degerli 6gretim iiyelerine, tez
asamasinda elestiri ve Onerileriyle yapici katkilarda bulunan danismanim Yrd. Dog. Dr.
Yakup Oztiirk’e ve her kosulda benden yardimlarini esirgemeyen aileme tesekkiirii bir

borg bilirim.

Yusuf ERGUNOZ
29.09.2017



OZET

Refik Ahmet Sevengil, Tiirk edebiyatina roman, hikaye, tiyatro, senaryo, biyografi,
arastirma-inceleme tiirlerinde eserler verip li¢ giifte kazandirmig bir yazardir. Ancak
edebiyat cevrelerinde daha ¢ok gazeteciligi ve tiyatro tarihi arastirmalariyla ismini
duyurmustur. Yeni kurulan Tirkiye Cumhuriyeti’nin kalkinmasi ve gelismesi, Tiirk
inkilabinin idealleri dogrultusunda degisim ve toplumdaki yozlasma, Sevengil’in
yazarlik kimligini big¢imlendiren en Onemli unsurdur. Bu nedenle roman ve

hikayelerinde toplumsal kaygiy1 6n planda tutmustur.

Hikayelerinde koylii sorunlarini, yozlasmis kisileri, topluma zararli devlet adamlarini,
idealist devlet adamlarini ve toplumsal kalkinma i¢in yapilmasi gerekenleri sik sik dile

getirmistir.

Romanlarinda yozlasmis kisileri, koyli ve isgilerin sikintilarini, kadinin toplumdaki
yerini, toplumsal kalkinmanin gerceklesmesi icin yapilacaklar1 bireysel hikayeler

icerisinde islemistir.

Tiyatro eserlerinde tiyatro sanatcilarinin sahne arkasinda yasadiklari sorunlar ile bir
fabrika midiiriniin degisen diisiincelerini islemistir. Senaryo eserinde bir ask

macerasinda Zonguldak’taki maden is¢ilerinin dramini anlatmistir.

Arastirma ve inceleme eserlerinde Tiirklerin sosyal yasamina, sanat anlayisina,
kiiltiiriine ve tiyatro tarihine dair derinlemesine inceleme yapmustir. Tiyatro tarihi
arastirmalartyla Tiirk tiyatrosuna biitiinciil bir bakis agis1 kazandirmaya c¢alismis ve
Tirk sahne hayatin1 daha eskiye gotiirme yoluna gitmistir. Siir antolojileriyle eski Tiirk
siiri ve Tirk halk siirinin 6nemli sahsiyetlerini kendi tslubuyla farkli bakis agilariyla

dile getirmistir.

Biyografisinde yakindan tanidigi Hiiseyin Rahmi Giirpinar’1 ¢esitli yonleriyle ele alip
tanitmig onun Tiirk edebiyatindaki degerini ortaya koymaya calismistir. Ders kitaplarini
bir Cumhuriyet aydinina yarasir sekilde topluma faydali olabilmek ve toplumda ihtiyag

duyulan alanlardaki eksikleri doldurmak amaciyla hazirlamigtir.

“Refik Ahmet Sevengil’in Hayati, Sanati ve Eserleri” adli bu caligmamizda; Refik
Ahmet’in Tirk edebiyatindaki yerini, eserlerinin edebi kiymetini, arastirmalarinin

muhtevasin belirtmeye c¢alistik. Ayrica Tiirk edebiyatinin ¢esitli sebeplerle unutulmusg/



goz ardi edilmis isimlerinden birisi olan Refik Ahmet’i tiim eserleriyle yeniden

giindeme getirmeyi amagladik.

Anahtar Kelimeler: Refik Ahmet Sevengil, hikaye, roman, tiyatro tarihi



ABSTRACT

Refik Ahmet Sevengil was a Turkish author who contributed to Turkish literature with
novels, stories, plays, script, biographies, researches and three lyrics. However, in the
circle of literature he is mostly known as a journalist and researcher of history of
theatre. The most particular elements that reshaped his identity as an author are
development and advance of recently founded Turkish Republic, the change oriented
around the Turkish Revolution and degeneration of the society. Therefore, he prioritized

the societal concern in his novels and stories.

He often put issues of peasants, corrupted people, harmful bureaucrats on the society,

idealist bureaucrats and steps need to be taken for societal development.

In his novels, on the other hand, he synthesized corrupted people, woman’s position
within the society, processes need to be held for development and troubles which

peasants and labors suffer from through individual narratives.

He gave place the problems theater players having in the background and changing
ideas of factory manager in plays he has written. The script he wrote mentioned about

miners’ situations in Zonguldak in the context of a romance.

In his researches and articles, he deeply analyzed the history of Turks’ social life,
understanding of art, culture and theatre history. With his theatre history researches, he
tried to add a holistic point of view to Turkish theatre; trying to start history of Turkish
theatre from much earlier time. Poetry Anthologies he made tried to reflect forerunners
of old Turkish poetry and Turkish folk poetry with different point of views.

He, also, introduced Huseyin Rahmi Giirpinar, who he known closely, in his biography

through various aspects to represent Giirpinar’s value in Turkish literature.

Additionally, he prepared textbooks to contribute to the society as a Republic

intellectual and fulfill the gaps that are needed in the society.

This work, which is named “Refik Ahmet Sevengil’s Life, Art and Works”, we tried to

point the place of Refik Ahmet’s within Turkish literature, his literature value, and the



content of his researches. Besides, we also have made efforts to put Refik Ahmet, who
was neglected so far because of various reasons, in agenda with all of his work.

Key Words: Refik Ahmet Sevengil, story, novel, history of theater



ICINDEKILER

[0\ ST 0 T i

L0 74 i

AB ST RACT ottt e e e e et et et e e e et et et e et e e et et eee e e ee et et et e e e eeeeeteeeeeerenas iii

ICINDEKILER .........ocoooiiiooeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeeteet ettt Vi
BIRINCI BOLUM

REFiK AHMET SEVENGIL'IN HAYATI

1.1.DOGUMU VE ILK GENCLIK YILLARI .......coovoiieieiirieeeiseeeesesssen s 1
1.2.ATLE YASAMI...ooiiieieiet ettt ettt ettt en s 2
1.3.MESLEK YASAMI......oiiiiiieiieiieeiesees s s teses e teses e senes s sss s sss s senenens 3
1.4 ARASTIRMAYLA VE URETMEKLE GECEN BIR OMUR ........ccceovvevnnne. 4
1.5 HOCA SEVENGIL.......cocooiiieiiiiiiiee ettt 6
LO.OLUMU ..ottt ettt sttt 6
1.7. KRONOLOJIK OZGECMIST ....ovvceeeeeeececeee et 8
IKINCi BOLUM
SANATI
2. REFIK AHMET SEVENGIL’IN SANAT ANLAYISI ..oovvvviieeeceeeeeeeeeeenes 11

UCUNCU BOLUM

ESERLERI

3.1.ARASTIRMA VE INCELEME ESERLERI.......cccccooviiieiieeeeeeeee e 15
3.1.1.Radyo Konugmalarindan Kitaplara Ug ESer.........c.cccoevirivirireiriieiierennn, 15
3.1.1.1.Eski Siirimizin UStalari........cccevvueiiiriiiiiiieiieeiee e 16
3.1.1.2.Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri..........cccooeviriiiniiiiiniiiiescsecc e 17
3.1.1.3.Cagimizin Halk Sairleri .........ccoooiiiiiiiiiiiiieee e 18
3.1.2.Bizim Istedigimiz Edebiyat...........c.ccccerririvirireiiiireiieresiiere e, 19
3.1.3.Fatih Devrinde Alimler Sanatkarlar ve Kiiltiir Hayat1............co.cocovurrrunnnn 23
3.1.4 Hiiseyin Rahmi GUIPINGT ........cccveiiiiiiiiiiiie e 24

Vi



3.1.5.1stanbul Nasil EZleniyordu?.........cccccoevueverireiresrerieeessesseessesesesee e, 25

3.2.TURK TIYATRO TARIHI UZERINE CALISMALARI ........cccecvivrvvrrrennnn 27
3.2.1.Yakin Caglarda Turk TiyatroSU .......ccccocveeiivieiiiieiiiiee e seessiee e 27
3.2.2.Eski Tiirklerde Dram Sanati..........ccoccoviviiiiiiiniiici s 29
3.2.3.0pera Sanat ile Ik Temaslarimiz...........ccc.cceviereriirersiieesieeeee e, 31

3.2.3.1.0pera lle Tk TemasIarimiz ............ccceveverereuerieiresiee e 32
3.2.3.2.Beyoglunda Opera Temsilleri......ccccuvviiiiiiiiiiiiiiie e 32
3.2.3.3.Sarayda Opera Kurma TegebbuiSt.......uvvvivviriiiieiiiiiiniiie e 33
3.2.3.4.11k Opera ESEIiMiZ ........cevvveviieireiireieiceeiescee e 34
3.2.4.TANZIMAL TIYAITOSU ....veuveneeeeteitesie st 34
3.2.4.1.Tanzimat Tiyatrosunun ONCEIEr ...........cccvvriverrirererereiseresesessee s 35
3.2.4.2.51N281 VE TIYALIO ..eiiiiiiiieiii et 36
3.2.4.3.Gedikpasa TIYatrOSU .....c.eerveeeirieesieeiesee et 37
3.2.4.4. Ahmet Vefik Paga ve Tiyatro........ccciiiveiieiiiienieciesee e 38
3.2.4.5.71ya Paga ve TIiYatro .....ccccccveiiiiiiiiieiie et 38
3.2.4.6.Namik Kemal ve Tiyatro ........ccccoiiieriiiiiiiiieiicsieeee e 39
3.2.4.7.11k Sahne SanatkATIarimizZ..........cccoccueveueveieuerieereseeee e 40
3.2.4.8.BaSIN V& TIYALIO ....oivieiiiiiiiiieii et 40
3.2.4.9.Tanzimat Tiyatrosunda Teknik ..........cccoceriiiiiiniiniiiiieee e 41
3.2.4.10.M1naKyan TiyatroSU.......c.cceciiiiiiiiiiiie i 41
3.2.4.11. Tullat TIYAtrOSU. ..veeviiiiiiieri i 41
3.2.5.58rAY TIYAIIOSU ...vvveiieiieee ittt 42
3.2.5.1.0smanli Sarayinda Yeni Eglenceler............ccccovviiiiiiniiniinicniccie, 43
3.2.5.2. AbdiImecit V& OPEra.........ccevuiiiiiiiiiiiiiiic s 44
3.2.5.3.Abdiilmecit Sarayinda Meshur Musikiciler...........cccooceniiviiiiiiiiinnn, 44
3.2.5.4. Abdiilmecit Sarayinda Canbazlik ve Hokkabazlik Oyunlar ................... 44
3.2.5.5.Abdiilmecit Devri ve Hiikiimdarin OzelliKleri ..............ccccovevrrriererernan 45
3.2.5.6.Abdiilaziz Devrinde Sahne Hareketleri ..........ccccooviiiiiiiiiiciiciiin, 45
3.2.5.7.Abdiilaziz Devri ve Padisahin OzelliKIEri .........cocoovevevevevcvevercrcrereecrennens 46
3.2.5.8.V. Murat ve Giizel Sanatlar ..........cccccovoviiiiiiienice e 46
3.2.5.9.1kinci Abdiilhamit ve Batt MUSIKiSI........cccccevevirivereriiiicecieiesseseeesenans 47
3.2.5.10.1kinci Abdiilhamit ve Sahne Sanati .............ccceeviverricreiiererirereinenans 48

vii



3.2.5.11.Abdiilhamit Sarayinda Tlrk TiyatroSu .........cccoeveiiiieiiiiinieneciesee 49

3.2.5.12. Abdiilhamit Devri ve Padisahin 6zellikleri.........c.cocoeviiiiiiiiiiinnnnne 49
3.2.5.13.Birkac Onemli BEIZE .......cocvovevvevrrirerieieeeesesesesesenes s s s s s s s enenenenans 50
3.2.6.MeSTULIYEt TIYALTOSU . .ciivviiiiiiieiiiie i sttt nneeeen 51
3.2.6. 1. Mesrutiyetin IIK Y1lI ....covieveiiieiicieieceesee e 51
3.2.6.2.M1nakyan TIYatrOSU ........ccrveiiiiiirieiiiie e 52
3.2.6.3.Ahmet FENIM TIYAtrOSU .......ccvviieiieeiesie e 52
3.2.6.4.BUrhaneddin TIYAtrOSU ........cccccvvereeiieiiieiieie e sie e sie e 53
3.2.6.5.BINEMECIYAN TIYAIIOSU .....oveviiiiiieiieieiesie st 53
3.2.6.6.Miirebbi- 1 Hissiyat Ve SONTAST .......ccviveiiieiiiiiiiiciesee e 53
3.2.6.7.Muhsin’in Kurdugu Topluluklar.............ccccooiiiiiiiiec 54
3.2.6.8.Donanma Cemiyeti TIYatrOSU .......ccccverveerieerieiieiieeie e e 54
3.2.6.9.DAr-l1 BEAAYI.....c.viiviiiiiiiiiiei e 54
3.2.6.10.MiUzikli TEeMSIIIET ....ooivviiiiiiiieiieciee e 55
3.2.6.11.Tiirk Kadini ve Tiyatro .......ccceooveiiieiiieiie e 55
3.2.6.12.Mesrutiyet Devri Sanatilart .........ccooovveiiiiiiiiiiie e 56
3.2.6.13.Mesrutiyet Tiyatrosunda Teknik..........cccooviniiniiiiiiiiiiccc, 56
3.2.7.CUMNUITYEE TIYAIIOSU ...eovvieieiiesieieee e 56
3.3.DERS KITAPLARI ......oovivitiiiieiiiteieieeeeie et 57
3.3.1.11k Mekteplere YUurt Bil@iSi.........cccoviveriiriviiireiiiessiisseissiesssssesessse s, 57
3.3.2.0rta Mektepler ve Muallim Mektepleri Igin Kiraat..........c.coceeviveirirennnnne, 57
3.4 KULTUR- SANAT CALISMALARI ......cccvvviririreieiiecee s 58
3.4.1.1950 Sanat YHIIZI ...cevuveivieiiiieieeie e 58
3.5.EDEBI ESERLERI ......coooiiiiiiiiiiiiiscceeccces s 58
3.5 L HIKAYCICTT. v 58
3.5. 1.1 HIKAYEIerde YapT ..ocvveviiiiiiiieiiiiiesiee e 59
3.5.1.2. HikaAyelerde Tema..........ccrueruiiieiiieiiiie et 77
3.5. 2. ROMANIATT. ...ttt 80
3.5.2. L. CIPIAKIAT . .o 80
35,22 ACTIK o 114
3.5.2.3.Perdenin ATKaSI........ccueiuieiiieiiieiiee ettt 135
3.5.2.4. IMIAll....oiieiiciceeeeee e, 152

viii



3.5.2.5. Maden Ocaklarinda.........ooeuueneieeeeee et aaeeean 153

3.5, 3. TIYALTOLATT ... 155
3.5.6. SENATYOIAIT weeviuiiiiiiiiiiiiie e 159
3.5 7. GUELCIETT .. 159
SONUGQ ...ttt ettt b e s b e e bt e et e b b nneees 160
KAYNAKCA ettt e e 164
ERLER oot 168
OZGECMIS ...ttt ann e 177



BIiRINCi BOLUM
REFIiK AHMET SEVENGIL’IN HAYATI

1.1. DOGUMU VE iLK GENCLIK YILLARI

Refik Ahmet Sevengil, 1903 yilinda Bingazi (Libya)’de dogmustur (Tekin,
2010: 1001). Babasi Osmanli subaylarindan Binbasi Bekir Hifz1 Bey, annesi Zehra
Hanim’dir (Alpman, 1970: 23). Refik Ahmet iki kardestir, agabeyinin ad1 Sefik. O, on
iki yasinda vefat etmistir (Nesteren, 2016). Refik Ahmet dogduktan iki ay sonra Bekir
Hifz1 Bey, Kastamonu’ya atanmustir. 1905 yilinda da Istanbul-Aksaray-’a
yerlesmislerdir. Refik Ahmet, ilkdgrenimini Kocamustafapasa’daki Giilsen-i Maarifte
ortadgrenimini de Menbaii’l Irfan Riistiyesi ile Mercan Idadisinde yapmstir (Isik,
2007:539). Refik Ahmet, egitim hayatinda basarili bir 6grenci ve yasitlarinin iistiinde bir
edebiyat kiiltiiriine sahip olmustur. Sevengil’i Mercan Idadisinden beri taniyan, yaklasik
50 yillik bir arkadasliga sahip oldugunu séyleyen Hasan Ali Ediz, 1970 yilinda Hisar
dergisinde yazdigi bir yazisinda Sevengil’in derslerdeki basarisinin sirrini  soyle

anlatmistir:

Arkadashgimizin daha ilk giinlerinde, Refik Ahmed ’in sinif seviyemizin ¢ok iistiinde
bir nitelik tasiyan edebiyat kiiltiirti, hemen dikkatimi ¢ekmisti: Aruz veznini, Divan
Edebiyatini, Osmanlicayr ¢ok iyi biliyordu. Bunlar: ilkokulda o6grenmesi ihtimali
yoktu. Arkadashgimiz ilerledikce bunun swrimi ve kaynagini oOgrenmekte
gecikmedim: Refik Ahmed’in o siralarda oturmakta oldugu evin iist katinda,
Ittihatcilarin Sinop’a siirgiin ettikleri Edebiyat meraklisi, énemli bir kisinin ailesi
oturmakta imis... Bu katin bir béliimiinii Sinop’a siirgiin edilen bu kisinin kitapligi
kaplamakta imis. Refik Ahmed’in okuma merakint ve kitap sevgisini fark eden bu
aile, Refik Ahmed’e bu kitapliktan bol bol yararlanmak imkanini saglamis. Boylece
Refik Ahmet, yasina ve sosyal durumuna gore ¢ok fazla kitap okumak olanagini
bulmus (Ediz, 1970: 4).

Refik Ahmet’in okuma meraki hayati boyunca devam etmistir. Refik Ahmet,
Mercan Idadisinde ikinci smifta iken Dariilfinun Edebiyat Fakiiltesinde smava
girmistir. Ancak babasinin O6liimii sebebiyle ailesine bakmak zorunda oldugu igin
Dartilfiinuna devam edememistir. Refik Ahmet Sevengil’in torunu, Nesteren Davutoglu

ile yapilan goriismede o dénemi sdyle anlatmistir:*

Biiyiiklerimin anlattigina gore dedemin babasimin 6ldiigii yillar savas donemi ve
Istanbul’da yoksullugun oldugu yillar imis, o donemde tiim aile biiyiikanneler

! Tezde atifta bulunan/bulunacak Nesteren Davutoglu ile yapilan gériisme 4 Subat 2016 tarihinde
yapilmistir.



biiyiikbabalar ve diger akrabalarla birlikte Refik Ahmetlerin evinde yasarlarmusg,
Bekir Hifz1 Bey dldiikten sonra evin gegimini idare edebilmek icin o da okulunu
yvarida birakmak zorunda kalmis (Davutoglu, 2016).

Bu sozlerden anladigimiza gore Refik Ahmet, ailesinin ge¢imini saglamak icin
Dartilfiinunu yarida birakmis ve ¢ok geng yasta is hayatina atilmistir. Refik Ahmet, is
bulabilmek icin Mercan Idadisindeki Ogretmeni olan Hakki Tarik Us’tan yardim
istemistir. Hakki Tarik Us’un yonlendirmesiyle Ifham gazetesi sahibi Ferit Bey’in
yanina gitmistir. Ferit Bey de Sevengil’e Meclis-i Mebusa gidip mecliste yasananlari
esprili sekilde yazmasini ve yazdiklarinin gazetede yayinlanmasi sartiyla da ise
alinacagini sdylemistir. Refik Ahmet’in azimli ve istekli calismasi sonucu [fham’da
gazetecilige baslamistir. Bir siire sonra /fham gazetesi kapatilmis ve Sevengil de Vakit
gazetesine gecmistir. Boylelikle Refik Ahmet gazetecilikle meslek hayatina baslamis ve

gazetecilikte basarili bir yol izlemistir.

1.2.  AILE YASAMI

Refik Ahmet Sevengil, 21 yasinda, 1924 yilinda Belkis Hanimla evlenmistir.
Refik Ahmet, 1920’lerde fakirlere yardim eden Fukaraperver Cemiyetinde goniillii
olarak bulunmus, o donemde Belkis Hanim da okul sonrasi bu cemiyette goniillii olarak
calismalar yiritmiistir. Belkis Hanim, sert mizaghi —Halide Edipvari- felsefe
boliimiinde okuyan ve kitap okumay1 seven genc bir kadindir. Refik Ahmet de kitap
okumaya meraklidir ve Belkis Hanim’la birbirlerine kitap tavsiyeleriyle baglayan
dostluk, cemiyetle ilgili islerde birlikte ¢alismalar1 miinasebetiyle gelismis, birbirlerini
tanima firsati bulmus ve goniil bagr kurmuslardir. 1920°li yillar yoksullugun had
safhada oldugu yillardir. Refik Ahmet ve aile halki da bu fakirligi yasamistir. Sevengil,
olanaksizlik nedeniyle Belkis Hanim’a evlilik yiliziigii alamamis ve yasanacak evin
hazirlanmasi konusunda da gecikmistir. Belkis Hanim da yiiziik almayan Sevengil’in
kendisini oyaladigini diisiiniip 6grenimini yarida birakarak Liileburgaz’da 6gretmenlik
yapmaya gitmistir. Asik Sevengil de bu haberi alir almaz ona mektuplar, siirler yazip,
onun kiz kardeslerinden de yardim isteyerek Belkis Hanim’1 geri dondiirmeye calisir.
Onun kendisini yanlis anladigin1 anlatmaya ve bu yanlhisi diizeltmeye ¢alismistir. Bu

durumu, teyzesinden duydugu kadariyla Nesteren Davutoglu soyle anlatir:

—Evlilik meselesi hep iistii kapali dile gelir, bu konuda kimse net bir sey
soylemezmis. Daha sonrvalari teyzemden ogrendigime gore anneannem, evliligin



yaklagsmasina yakin Refik Ahmet’in yan ¢izdigini diisiinmiis, felsefe egitimini yarida
birakip — o dénem de devletin 6gretmen aradigi dénemmis- Liileburgaz’in bir yerine
ogretmen olarak gitmis. Isin ash dedem -Refik Ahmet- ev kuracak yiiziik alacak
parasi olmadig igcin zaman kazanmaya c¢alisiyormus. 1920’°lerin ortasi dedem
valvarmalar yakarmalarla teyzeme —gidelim getirelim, ben onunla evienmek
istiyorum, seklinde ricalarda/agiklamalarda bulunmus ve anneanneme siirler yazip
goéndermis. Anneannem de yumusamis, donem sSOnU geri donmiis ve evienmigler
(Davutoglu, 2016).

Refik Ahmet ile Belkis Hanim aymi idealler pesinde, kendilerini topluma
adamis aydin kisilerdir. Belkis Hanim Istanbul’a dondiikten sonra 6gretmenlik
meslegine devam etmistir. Sevengil’in iki ¢cocugu olmustur: Goniil ve Fatus. Goniil,
“Refik Ahmet’e benzeyen sar1 bukleli, mavi gozlii bir kizdi” (Davutoglu, 2016). O
donem Kurtulug Savagsi sirasinda, yoksullugun, salgin hastaliklarin memleketi kirdig
yillardir. Belkis Hanim’in kardesleri, Aliye, Saime ve Nimet de Sevengil ailesinin
evinde yasamaktadir (Nesteren, 2016). Belkis Hanim’in kiz kardesleri de 6gretmendir
ancak iki kardes Aliye ve Saime’yi verem hastalig1 yakalar ve daha 20 yagina basmadan
ikisi de vefat eder. Bu hastalik Goniil’e de bulagmis ve Goniil bebek yasamini
kaybetmistir. Sevengil, Belkis Hanim’a asiktir. Onu hep hos tutmus, ona saygili ve
yumusak davranmistir. Nesteren Davutoglu’nun sdyledigine gore Belkis Hanim, Refik
Ahmet’ in bu durumla ilgili tek bir s6z dahi etmedigini soyler (Davutoglu, 2016). Bu
denli sevgi dolu bir yazar olan Refik Ahmet, insani, toplumu, hayati seven biri olarak
‘Sevengil’ soyadini da kendisi se¢mistir. 1929 yilinda ikinci ¢ocugu Fatus, karli bir
gecede dogmus, dogumu yolda gergeklesmistir. Bu yildan itibaren, kiigiik bir aile

olmuslar ve aralarindaki giiclii muhabbeti 6liinceye dek siirdiirmiislerdir.

1.3. MESLEK YASAMI

Refik Ahmet Sevengil, 1919°da Hakk:i Tarik Us’un tavsiyesi lizerine bir siire
Ifham gazetesinde meclis muhabiri olarak ¢alismis ardindan 1926 yilina kadar Vakit
gazetesinde adliye muhabiri olarak gorev yapmustir. Refik Ahmet Sevengil, kisa siirede
gazetecilikte basarili olarak 1926-43 yillar1 arasinda Vakit gazetesi yazi igleri midiirligi
ve Kurun gazetesinde Nesriyat miidiirli olarak ¢alismigtir. Ayni zamanda 1927-28 yillari
arasinda Dariilbedayi —Istanbul Sehir Tiyatrosu- edebi heyeti {iyesi olmus, 1930-43
yillar1 arasinda Istanbul vilayet ve belediye genel meclisi iiyeliginde bulunmustur. Ayni
yillarda Gedikpasa Ortaokulunda Tiirk¢e 6gretmeni; Uskiidar Amerikan Kiz Lisesinde,

Alman Lisesinde ve Zapyom Rum Kiz Lisesinde Tiirk edebiyat1 6§retmeni olarak gorev



yapmistir. 1943 yilindan itibaren milletvekili olarak meclise girmis, toplum yararina
kanunlar c¢ikmasi, tiyatronun gelismesi, basin-yayin alanma katki saglanmasi ve
TRT’nin kurulmasi, 6zellestirilmesi gibi pek ¢ok konuda Tiirk toplumuna hizmetlerde
bulunmustur.

Sevengil’in 1943’ten sonraki meslek hayatt sdyledir: 1943-1950 yillar
arasinda Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde Tokat milletvekili olarak calismis, 1949-
1950 yillar1 arasinda Devlet Tiyatrosu edebi heyeti baskanligi yapmistir. 1951-1952
yillar1 arasinda Yeni Istanbul gazetesi Ankara biirosu miidiirii olarak gorev yapmustir.
1952-1964 yillar1 arast Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigi Radyolar Dairesi
baskanlig1 gorevini yiirlitmistiir. 1964 yilinda TRT kanununun ¢ikmasinda Onciiliik
etmis ve Tiirkiye Radyo ve Televizyon Kurumu yonetim kurulu iiyesi olmustur. 1952
tarihinden sonra Ankara Devlet Konservatuari, Tiirk Tiyatrosu Tarihi ve Metinleri
ogretmenligi ile ayn1 zamanda TRT program miisavirligi gorevini de yiirtitmiistir.
Sevengil, tiim bu mesleklerinin yaninda uzun yillar Istanbul Radyosu’nda kiiltiir-sanat

programlar1 yapmis, tiyatro elestirileri kaleme almstir.

1.4.  ARASTIRMAYLA VE URETMEKLE GECEN BiR OMUR

Refik Ahmet Sevengil, ¢ocuklugundan itibaren okumayi, arastirmayi ¢ok seven
biridir. Onun hayat1 kiitiiphanelerde aragtirma yapmak ve arastirmalarini yazmak ile
gecmigstir. Refik Ahmet edebi iirlinlerin hemen her tiiriinde eser vermis, bunlarin bir
kismi yayinlanirken bir kismi yayinlanma imkani bulamamistir. Refik Ahmet, icindeki
okuma-yazma ve arastirma diirtiisiiyle, 1927 yilinda ilk iiriinii/kitab1 olan Istanbul Nasil
Egleniyordu? adli eseri yazmigtir. Daha sonra 1933°te sanat anlayigini belirttigi Bizim
Istedigimiz Edebiyat yazmustir. 1934-1937 yillarinda iki ciltlik Yakin Caglarda Tiirk
Tiyatrosu’nu yazarak tiyatro tarihi alanindaki ilk aragtirmalarina baslamistir. Refik
Ahmet 1935-1945 yillar1 arasinda roman ve hikaye yazmistir. Bunlar: Ciplaklar (1936),
Ac¢lik (1937), Koyiin Yolu-hikdye- (1938) ve Perdenin Arkasi (1941)’dir. Bu roman ve
hikayelerinin yaninda senaryo ve tiyatro eserleri, giifteleri ve yarim kalmis veya
yayimlanmamig romanlari bulunmaktadir.’ Sevengil, 1944 yilinda Hiiseyin Rahmi
Giirpinar, Hayati, Hatiralari, Eserleri, Miinakasalar:, Mektuplar: adli biyografiyi
yazmistir. Sevengil, Tirkiye'de gelismemis olan yillik alaninda 7950 Sanat Yilligi'm

? Bahsedilen metinler Nesteren Davutoglu’nun Refik Ahmet Sevengil arsivinde bulunmaktadir.



cikarmistir. 1953 yilinda Istanbul’un Fethi’nin 500. yili dolayisiyla yaptig1 kiiciik bir
inceleme olan Fatih Devrinde Ilimler, Sanatkarlar ve Kiiltir Hayati’m yazmstir.
Sevengil, 1934 yilinda Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu ile basladigl tiyatro tarihi
aragtirmalarma, 1959- 1968 yillar1 arasinda yeniden baslamis ve bes ciltlik Tiirk
Tiyatrosu Tarihi adli ¢alismayr yayimlamis 6. cildi olan Cumhuriyet Dénemi Tiirk
Tiyatrosu’nun da yarisin1 yazmistir. Sevengil, radyolarda yaptigi sanat konusmalarinda
eski Tirk sanatcilarini da halka tanitmis, bunlar yaziya gegirip yayimlamistir. 1964°te
Eski Siirimizin Ustalari, 1965°te Yiizyillar Boyu Halk Sairleri, 1967°de Cagimizin Halk
Sairleri’ni yayimlamistir. Bunlarin yaninda Tanmidigimiz Meshurlar ve Gegmiste Tiirk
Zevki adli konusmalari yayimlanmamistir. Sevengil bu alanlarin disinda okullar igin
ders kitaplar1 da yazmustir.

Refik Ahmet, yeni sekillenen toplumun aydinlanmasi, kalkinmasi yolunda
calismalar yapmistir. O, bunlari topluma hizmet etmek ve toplumdaki degisimin
yerlesmis olmasi fikri ile yapmustir. Bu nedenle siirekli aragtirmalar yapmus, eserlerini
titizlikle yazmustir. Okumaya ilkokul yillarinda baslayan Sevengil, Omriinii
kiitiiphanelerde ve gecelerini caliyma odasinda yazarak gecirmistir. Ogretmenlikle
baslayan calisma hayatini, Milli Egitim Bakanligina bagli bir miifettis olarak stirdlirmiis
olan Belkis Sevengil, Refik Ahmet’in bir glinliik is hayatini, Refik Ahmet Sevengil’in
yasamini anlatan Bir Aydinlik Adam Refik Ahmet Sevengil belgeselinde su sozlerle dile
getirmistir:

Sabahlart erken liselerde dersi vardi. Alman Lisesi’'nde, Uskiidar Kiz Koleji’'nde
oraya gider ondan sonra belediye meclisine belediye meclisinden de gazeteye
gelirdi. Gazetede yazi isleri miidiirii olarak 1’e kadar igi olurdu. Bitirir igini kalkar
gelir bazen geldikten sonra da evde oturup bazi arastirmalar yapar yazilar yazardi
(Eryilmaz, 2012: 6.19-7.07).

Adalet Agaoglu da ayni belgeselde Refik Ahmet’in ¢aligkanligi/iiretkenligi ile

sunlar1 sdylemistir:

Ben gece yarisi kalkiyorum penceremden bakiyorum. Karsi apartmanin birinci
katinda bir 151k yanip duruyor. Masa basinda bir kisi boyle bir seyler yazip duruyor.
Simdi benim sikta yazmamin istenmedigi, 1sigimin sondiigii dénem. Ben hala
sabaha kadar yazan bir adam gériiyorum. Bu benim i¢in bir sey sanki bir biiyii gibi

bir sey sanki (Eryillmaz, 2012: 7.09-7.40).

Refik Ahmet’in yazma tutkusu ve ¢aliskanligi ile ilgili kiz1 Fatus Sevengil de
sunlar1 sdylemistir: “Yani hatirladigim 6ldiigli zamana kadar masanin basina oturur {ige
kadar sabah dorde kadar yazardi. Miirekkep hokkasi ve kalemi elinde batirir batirir
yazardi. Gayet de okunakli bir yazisi vardi” (Eryilmaz, 2012: 8.44-8.57). Ayni



belgeselde Sevengil’in caliskanhig: ve cok yonliiliigii icin Turgut Ozakman da sunlar
dile getirmistir: “Yani tiyatro diyorsaniz radyo diyorsaniz sinema, sanat diyorsaniz;

sairler diyorsaniz, Tiirk edebiyati diyorsaniz hepsinin igerisinden gelmis, aileden
biriydi” (Eryilmaz, 2012: 9.34-9.44).

1.5. HOCA SEVENGIL

Refik Ahmet Sevengil, gazetede c¢aligmaya basladiktan sonra bir yandan da
ogretmenlik yapmustir. Robert Kolejden Zapiyon Rum Lisesine, pek c¢ok kolejde
calismig, Ankara Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesinde Tiyatro Bo6liimii kurulmasinda
onciiliik etmis ve orada da hocalik yapmistir. Sevengil’in Dil ve Tarih-Cografya
Fakiiltesindeki ogrencileri Sevengil’in hocaligi i¢in Bir Aydinlik Adam Refik Ahmet
Sevengil belgeselinde sunlari sdylemistir:

Yildiz Kenter:

Miikemmel hocalarim oldu onlart halda ézlerim. Onlart her ozledigimde bir nevi
saygt durusu olusur icimde, yiiregimde, kafamda... Hocaliga baslayacagim zaman
baska tiirlii korku kapladi beni eger hocalik sadece talebe oOgrenci ve mezunu
olmakla olmuyor o zaman daha biiyiik bir dikkatli olurum. Refik Ahmed Sevengil
hala bas kitaplarimdandwr (Eryilmaz, 2012: 15.23-16.04).

Cihan Unal: “Tiirkgeyi ¢ok iyi kullanirdi ¢ok yerinde dedigim gibi bir iislubu
vardi. Bir ahengi vardi konusmasinin. Talebelere kars1 hi¢bir zaman sert degildi ama
hos bir mesafesi vardi” (Eryilmaz, 2012: 16.06-16.18).

Serpil Akillioglu: “Radyonun bir disiplin isi oldugunu radyoculugun disiplinle
ancak gelisebilecegini 6grenmis oldum. Benim ilk 6rnegim, Refik Ahmet Sevengil

oldu” (Eryilmaz, 2012: 17.15-17.24).
1.6. OLUMU

Refik Ahmet Sevengil, 11 Eyliil 1970’te Yiiksek Ihtisas Hastanesinde bagirsak
ameliyat1 olmus, ameliyattan iki giin sonra 13 Eyliil 1970’te vefat etmistir. Oliimiiniin
ardindan gozii yash esi, cocugu, torunu, pek cok dostu ve radyo dinleyicileri kalmistir.
Donemin hemen biitiin gazetelerinde kendisine bas saghigi dilenmis, gazetelerde
Sevengil ile ilgili yazilar yazilmistir. O dénemin 6nemli kdse yazarlarindan Abdi Ipekei,
Sevengil i¢in Milliyet gazetesinde sunlar1 dile getirmistir:

Ismi  kiiciik, kendisi biiyiik  bazi adamlar vardw. Reklamdan, gésteristen
hoslanmazlar. Hizmetlerini tevazu iginde yiiriitiirler. Miicadelecidirler, ama kavgaci
degillerdir. Ve onurlarina ¢ok diiskiindiirler. Kirildiklar: zaman késelerine ¢ekilmeyi



tercih ederler. Gerek onurlarina diiskiinliigii, gerek diiriistliikleri onlarin mevki, san,
sohret icin herhangi bir dalkavukluga, yaltaklanmaya basvurmalarina kesin
engeldir. Biitiin bu nedenlerden aslhinda ¢ok biiyiik olduklar: halde isimleri ile
birlikte kendileri de késede kalirlar. Ama kaldiklar: kosede hizmete devamdan hicbir
zaman vazgegcmezler. Ve giiniin birinde sessiz sedasiz gogiip giderler... Diin
kaybettigimiz Refik Ahmet Sevengil boyle bir degerdi... Ogretmenliginde de,
gazeteciliginde de, milletvekilliginde de, yazarliginda da, Basin — Yayimin cesitli
dallarinda yaptigi kamu gorevlerinde de daima metodik fakat gosterissiz ¢alismis,
hep kirilmug, fakat hicbir zaman egilmemisti. Herkesin yararlandigi hizmetlerine
hi¢hbir zaman sahip ¢ikmaya tenezziil etmemisti. Miicadeleleri daima prensipler
tizerine olmus, kisisel ¢ekismelere asla girmemigsti. Ve biitiin benzerleri gibi degeri
anlasiimamis, geregince takdir gérememisti. Umariz, gerisinde birakugi Tiirk
tivatrosu ve Tiirk edebiyati ile ilgili eserleri, hi¢ degilse gelecek nesillere onun
degerini gostermeye, Refik Ahmet Sevengil ismini takdirle anmaya yeter. Tanr
rahmet eyleye (Ipekci, 1970: 5).

Halit Fahri Ozansoy, Sevengil’in ardindan Terciiman gazetesinde sunlar1 dile
getirmistir:

Refik Ahmetle dostlugumuz, onun, Mehmet Asim ve Hakki Tarik Us’un Vakit
gazetesindeki yazi isleri zamamindan baglar. Ben de Servet-i Fiinun mecmuasinin
yazi islerine bakardim ve stk stk ugrardim Vakit’e. Orada, art gibi ¢aligan, not alan,
vazan Refik Ahmet vardi ve onun bir taraftan neseli ve niikteli konusan sesi... Ailece
de dostlugumuz vardi. Ben, Nisantasinda, o, Osmanbeye yakin otururduk.
Birbirimizi sik sik ailece ziyaret ederdik. Rahmetli egsimle ¢ok sevisirdi hanimi. Kizi
Fatos kiiciik bir kizdi heniiz. Kiiciik ve sirin mi sirin... Zavalli dostum! Gegen yaz,
bir giin Kiziltiprakta ziyaretime gelmis, bana eski giinlerimizi hatirlatmigti. Tiyatro
tarihimiz iizerine yillarca, arka arkaya derin bir emekle yazip yaymmladigi
eserlerinin sonuncusu olan Megrutiyet Tiyatrosu'nu da bana getirmisti. O kitap
simdi masamn iistiinde. Ithafina tarih atmamis ama su satirlar ne kadar candan ve
sicak: ‘Bu kitabin yazilisi sirasinda hatiralarimdan faydalandigim dostum Halit
Fahri Ozansoy’a sevgilerimle’ R.A. Sevengil Bu ithafin altinda bir ¢izgi ve
Ankara’daki evinin adresi. Her bakimdan, otekiler gibi, ¢ok titiz bir ¢alisma ile
incelenmis bir eser. Ona, bu son degerli kitabini yazarken, karmmca kararinca,
kendimin de ufacik bir hizmetimin dokunduguna sevinmistim. O giin ikimiz de, eski
giinlerden, eski Babiali Yokusu hatiralarindan nasil cosarak konusmustuk. Bu
hatiralardan igimizi sizlatanlar:t da vardi. Vakit yazarlarindan Nurettin Artam’i,
Nurullah Ata¢i, Hakki Siiha Gezgin’i, Bekir Sitki Kunt'u, Kenan Hilisi Koray’i
annustik. Simdi kendisi de o rahmetliler arasin karisti. Sanki gegen yazin o
ikindiiistii benimle vedalasmaya gelmismis! Sonra? Iste o kadar... O dost ¢ehre de
eksildi hayatimdan... Ankara’ya gitsem de bir daha onu goremeyecegim (Ozansoy,
1970: 3).

Hafi Kadri Alpman, “Edip, yazar, elestirici Refik Ahmed Sevengil, doldurulmasi
cok gilic bir bosluk birakarak aramizdan ayrildi. O’nun bundan sonraki yeri Tiirk
aydinlarinin goniilleri olacaktir. Nur i¢inde yatsin” demistir (Alpman, 1970: 23)

Metin And, sunlar1 soyler:

Cok vakitsiz topraga verdigimiz biiyiik kiiltiir adamimiz Refik Ahmet Sevengil ¢ok
yonlii bir insandi. Roman ve hikdyeleri, basin ve yayin alanminda radyoculuktan
gazetecilige yurt ¢capinda ¢alismalari, en yabancilik duyulan konularda bile kendine
ozgii tath tislubu icinde ilgiyle dinlenilen radyo konusmalari, edebiyat ve tiyatro
incelemeleri ile ¢cok yonlii ve her el attigi alanda hep iyiye, giizele, yararliya ulasan
seckin bir insandi. Yonetici olsun, 6gretmen olsun, gazeteci olsun, yazar olsun hep



cevresinin sevgisini kazanan, en uzlagsmayacak u¢lari taviz vermeden uzlagtiran, her
topluluga giiler yiizii, babacan tavriyla baris ve dostluk havasi getiren, biiyiik
toplantilarin degismez baskani, dairede iyi bir iist, okulda iyi bir ogretmen, gazetede
iyi bir meslektas, evinde iyi bir aile babasiydi. Bir¢ok onemli islerde, yasalarin
hazirlanmasinda, kendine vergi algcakgoniilliiliigiiyle isi tek basina hazirlayip
olgunlastiran kendisi oldugu halde, atsiz bir kahraman gibi arkada kalmasini
bilmistir... Sevengil, boslugu doldurulamayacak bir kiiltiir adamuydi, hep kendini
venileyen, ileri diisiinceli, delikanlidan daha delikanli, ilericiden daha ilerici,
hosgoriiniin esi bulunmaz bir temsilcisiydi. Oliim onu bizden en verimli, en olgun
caginda aldi. Ama Sevengil eserleri, anilari, radyodaki sayisiz ses bantlariyla
aramizda hep bir HOS SEDA gibi yasayacaktir (And, 1970: 2).

Hasan Ali Ediz de 50 yillik dostum dedigi Sevengil’in 6liimiiniin ardindan Hisar
dergisinde Sevengil ile anilarini anlatmis ve yazisini su son sozle dzetlemistir: “Refik
Ahmet, karsilik beklemeden herkese iyilik etmis, cok yonlii, iistiin bir insan, vefali bir

dosttu” (Ediz, 1970: 5).

1.7. KRONOLOJIK OZGECMISi

1903: Bingazi (Libya)’de dogdu. Dogduktan iki ay sonra babasi Binbasi Bekir Hifzi
Bey Kastamonu’ya atanda.

1905: Binbas1 Bekir Hifz1 Bey, Kastamonu’dan Istanbul Aksaray’a atandi.

1910-1920: Refik Ahmet, ilkégrenimini Kocamustafapasa’daki Giilsen-i Maarifte
ortadgrenimini de Menbaii’l irfan Riistiyesi ile Mercan Idadisinde (1916) tamamladh.
1920-1926: Once Ifham gazetesinde ardindan da Vakit gazetesinde muharrir olarak
calist1.

1924: Belkis Hanim ile evlendi.

1926-1943: Vakit gazetesi yazi isleri miidiirii ve Kurun gazetesi nesriyat miidiirii olarak
calist1.

1927: Dariilbedayi (Istanbul Sehir Tiyatrosu) edebi heyet iiyeligi yapti.

1927: Ik eseri olan Istanbul Nasil Egleniyordu? 'yu yazdi

1928: [lk Mekteplere Yurt Bilgisi'ni yazdu.

1930-1943: istanbul Vilayet ve Belediye genel meclis iiyeligi yapmistir. Ayni yillar
arasinda Gedikpasa Amerikan Ortaokulunda Tiirkge dgretmenligi, Uskiidar Amerikan
Kiz Lisesi, Alman Lisesi, Zapyom Rum Kiz Lisesinde Tiirk edebiyati 6gretmenligi
yaptt.

1931: Orta Mektepler ve Muallim Mektepleri I¢in Kiraat 1., 2. ve 3. Sinif adl {i¢ adet
ders kitabini yazdi.

1933: Sanat anlayisimi belirttigi Bizim Istedigimiz Edebiyat 1 yazdi.



1934: Tiyatro tarihiyle ilgili ilk calismalarimi yapti ve Yakin Caglarda Tiirk
Tiyatrosu’nu (2 cilt) yazdi.

1936: Ciplaklar romanini yazdi.

1937: A¢lik romanini yazdi.

1938: Tek hikaye kitab1 olan Kéyiin Yolu’nu yazda.

1939: Perili Yayla hikayesini yazdi.

1939: Bir Balo Hatirast hikayesini yazdi.

1941: Perdenin Arkasi adli romanini yazdi.

1944: Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Hayati, Hatiralari, Eserleri, Miinakasalar: ve
Mektuplar: n1 yazdi.

1943-1950: Tiirkiye Biiyiik Millet Meclisinde iki donem Tokat milletvekili olarak gorev
yapti.

1949: Devlet tiyatrosu edebi heyeti bagkanligi yapti.

1950: 1950 Sanat Yilligi’n1 hazirladi.

1951: Yeni Istanbul gazetesi Ankara biirosu miidiirliigii yapt1.

1952-1964: Basin-Yayin ve Turizm genel miidiirliigli ve radyolar dairesi baskanligi
yapti.

1952-1970: Ankara Devlet Tiyatrosu Konservatuarinda Tiirk tiyatrosu tarihi metinleri
ogretmenligi yapti.

1953: Sahne Disindaki Oyun isimli tiyatro eserini yazdi.

1959: Kadinsiz Diinya isimli tiyatro eserini yazdi.

1959: Tirk Tiyatro Tarihi ¢alismasinin 1. cildi olan Eski Tiirk¢ede Dram Sanati’m
yazdi.

1959: Tiirk Tiyatro Tarihi ¢aligmasinin 2. cildi olan Opera Sanati ile Ilk Temaslarimiz’1
yazdi.

1961: Tirk Tiyatro Tarihi ¢aligmasinin 3. cildi olan Tanzimat Tiyatrosu’nu yazdi.

1961: Fatih Devrinde Alimler, Sanatkdrlar ve Kiiltiir Hayat:’n1 yazd.

1962: Tiirk Tiyatro Tarihi ¢aligmasinin 4. cildi olan Saray Tiyatrosu’nu yazdu.

1964: Eski Siirimizin Ustalari’n yazdi.

1964-1970: Tiirkiye Radyo-Televizyon Kurumu yonetim kurulu tiyeligi yapti.

1965: Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri’ni yazdi.

1967: Cagimizin Halk Sairleri ni yazdi



1968: Tirk Tiyatro Tarihi ¢aligmasinin 5. cildi olan Mesrutiyet Tiyatrosu’nu yazdi.
1970: 13 Eyliil 1970 tarihinde vefat etti.
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IKiINCi BOLUM
SANATI

2.1. REFIK AHMET SEVENGIL’IN SANAT ANLAYISI

Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk edebiyatinda taninmasi, 1927°de Istanbul
eglencelerini, eglence hayatini anlattigy Istanbul Nasil Egleniyordu? adli incelemesiyle
baslamistir. Geng¢ yasinda yaptigi bu calisma, donemindeki yazarlarin dikkatini
cekmistir. Gazetecilik ile basladigi ¢alisma hayatinda giizel sanatlarin ¢esitli tiirlerine
ilgi duymus, edebiyat, miizik, tiyatro gibi alanlarla ilgilenmis ve c¢esitli tlirlerde eserler
kaleme almistir. Tiirk edebiyatina, ozellikle Tiirk tiyatro tarihi alaninda yaptigi
calismalarin yaninda roman, hikaye, tiyatro, senaryo ve miizik besteleri gibi eserler
kaleme alarak bu tiirlere katkilar saglamistir.

Refik Ahmet Sevengil’in edebiyat kiiltiirii heniiz Mercan Idadisine gittigi
yillarda komsusunun evindeki kiitliphaneye ulagmakla baglamis siirekli okumayla gegen
genclik yillar1 Sevengil’de sanat ve edebiyat kiiltiiriiniin olugsmasini ve sekillenmesini
saglamistir (Ediz, 1970: 4).

Refik Ahmet’in sanat anlayisinda sliphesiz ki yeni kurulan Tiirkiye Cumhuriyeti
ve Atatiirk ilke ve inkilaplarinin da etkisi vardir. Bu anlayisla Sevengil, roman ve
hikayelerinde toplumsal konular1 islemis, topluma yol gosterici bir durus sergilemistir.
Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kalkinmasi, Tirk toplumunun sartlarinin iyilestirilmesi
fikirlerini savunmustur.

Sevengil 1933 yilinda yayimladig1 Bizim Istedigimiz Edebiyat adli calismasinda
sanatin amacinit dort temel esasa dayandirmistir ve eserlerini de bu anlayisa bagl olarak
yazmistir. Bu esaslara gore sanat; maddeci, realist bir anlayisla, ideolojik/inkilap¢i bir
tavirda ve kavgact olmalidir. Bu nedenle Sevengil, sanat; asklarin, duygularin
anlatildig1, hayal alemlerinde gegen bir anlayis yerine gercekleri anlatan, bir alan
olmasimi ister. Sanat¢inin gorevi, sanatin giiclinii kullanarak toplumun degismesini ve
yonlendirilmesini saglamali ve bunu yaparken de ideolojik/inkilap¢1 bir tavir
sergilemelidir. Sanatc1 gerekirse kavgact bir tutum belirlemeli ve bu ugurda miicadele

vermelidir (Sevengil, 1933: 20-21). Sevengil’e gore tiim bunlar saglanirsa istenilen tilke
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kalkinmas1 saglanacaktir. Sevengil de bu amagla edebiyata, tiyatroya, radyoya,
gazetecilige yonelmistir.

Refik Ahmet, toplumun yeni inkilaplar 1s181inda yilikselmesinde ve muasir bir
medeniyet olma yolundaki g¢abasinda toplumu yonlendirebilen sanatgilarin 6nemli
gorevleri oldugunu belirtmistir. Topluma ve toplumsal olaylara yabanci bir sanat¢inin,
ne kadar ¢abalarsa ¢abalasin bosa kiirek ¢ekecegini dile getirmistir. Sevengil, sanatginin
halkla derin bir bag kurmasi gerektigi ve eskiden oldugu gibi Sanat¢i/halk arasindaki
ayrimin olmamast yoniindeki fikirlerini dile getirmistir. Sanat¢inin topluma karsi
sorumlu oldugunu ve toplumun isteklerinin ve anlayisinin gérmezden gelinmemesini

anlatmistir. Bu anlayisini 1950 yilinda Ulus gazetesinde soyle dile getirmistir:

Giizel sanatlar milletin maldwr,; sanatkdar milli varligin tahassiis ve heyecanlarini
sezerek kitlenin duygusunu, istirabini ve negsesini kendi gogsiinde bir ¢arpinti
halinde hissederek eserler yaratir. Sanatkdrin ruhundaki antenler cemiyetin tistiine
uzanmus ve serpilmis olmali ki igtimai biinyedeki hagrii nesrin sarsintilari, akislerini
sanat eserlerinde bulabilsin (Sevengil, 1950: 2).

Netice su ki miinevverin viicuda getirdigi sanat eseri, genis kitlenin zevkine hitap
etmiyor; bundan dolayr memleket ¢capinda ve millet élciisiinde tutmuyor. Su halde
miinevver eserini begendirmek icin genis kitlelerin zevkine mi insin, diyeceksiniz.
Hayir. Bir yandan geniy kitleyi okutup diisiince ve duygu seviyesini yiikseltecegiz,
tabii bu suretle zevki de yiikselecek. Bir yandan da sanatkar, kitlenin igine girerek
biiyiik toplulugun iyi, temiz, ‘cefakdr’ ruhundaki kaynaklara yaklasmali; kitlenin
hayatindaki hususiyetleri goriip eserine gecirmege c¢alismali. Annemizin izinden
gelen sanati temel olarak almali, yeni hayat, yeni ruh ve yeni zevki bu kaidenin
uistiinde yiikseltmenin yolunu bulmali. Eski agaca yeni asi. Istirabimiz koksiizliikten
geliyor; bir de miinevverle genis kitlenin birbirinden ayri muhit ve sartlar iginde
yasamasimdan (Sevengil, 1950: 2).

Sevengil, sanat anlayisinda dile ayr1 bir 6nem vermistir. Dili; halkin
anlayabilecegi, toplumdan kopuk olmayan, belli g¢evrelerin mali olmaktan c¢ikmus,
topluma hizmet eden bir ara¢ olarak benimsemistir. Ciinkii Sevengil, millet ol¢iisiinde
sanati savunmusg, gec¢miste divan ve halk edebiyati sanatcilarinin diistiigi yanlisa
Cumhuriyet aydinlarinin diismemesini dile getirmistir (Sevengil, 1950: 2). Sevengil’in
bu bakis acist tipik Cumhuriyet sonrasi inkilap¢t ¢evrelerin izlerini tasimaktadir. Halk
ve divan edebiyati sanat¢ilarinin yiizyillar boyunca {irettigi eserler halkin sosyal, siyasi
ve dini anlayislarii yansitmakla birlikte onlardaki diisiincelerin degismesini de
saglamistir.

Refik Ahmet, kaleme aldigi farkli tiirlerdeki eserlerinde milleti 6n planda
tutmus, sanatin1 da bu tavirda sergilemistir. Tiyatro, Sevengil’in uzun siire mesgul

oldugu bir alandir ve Tiirk edebiyatinda bu tiiriin gelismesi, modernlesmesi igin
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cabalamigtir. Sevengil’in tiyatro anlayisinda Ogrencilik yillarindan beri takip
ettigi/okudugu Muhsin Ertugrul’un tiyatro goriisleri etkili olmustur. Sevengil, Muhsin
Ertugrul’un 60. sanat yili dolayisiyla yazdig1 yazida “Ertugrul Muhsin’in tiyatro goriisi
ve istekleri 6grencilik yillarimda beni etkilemisti, yurt ve halk bdyle kalkiabilir diye
diisiindiim. ” s6zii ile ayn1 yazida devam eden asagidaki ifadelerinden anlasilmaktadir
(Sevengil, 1970: 9).2

Muhsin Ertugrul’un san’at hayati gengler igcin onemle okunacak, faydalanilacak bir
ders kitabidwr. Bir romana da benzeyen bu kitap san’at sevgisinin, yurda yararl
olma idealinin, bin tirlii gii¢lige karsi koymanin, yapiciligin, yaraticiligin, basariya
ulasmanin serefli destanidir. Yeni kusaklar bu destani 6grenmelidir, ondan ibret ve
ornek almahidir (Sevengil, 1970: 9).*

Sevengil, Muhsin Ertugrul’un toplumcu ¢ikarimlarindan etkilenerek bu goriisleri
tiyatrolarinda ve tiyatro ile ilgili ¢alismalarinda dikkate almistir.

Refik Ahmet Sevengil’i Tiirk edebiyatinda énemli kilan tiyatro tarihi alaninda
yaptigi ¢alismalardir. 1934°te yazdig1 Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu ile tiyatro tarihi
calismalarina baslamistir. 1959-1968 yillar1 arasinda yazdigi -sirasiyla- Eski Tiirklerde
Dram Sanati, Opera Sanati ile Ilk Temaslarimiz, Tanzimat Tiyatrosu, Saray Tiyatrosu,
Mesrutiyet Tiyatrosu isimli eserleri ve 6limi ile yarim kalan Cumhuriyet Tiyatrosu
calismalar1 Tiirk tiyatro tarihi i¢in 6nem arz etmektedir. Bu ¢aligmalarin diginda Tiirk
edebiyatina bir hikaye ve sekiz roman birakmistir. Romanlart roman teknigi bakimindan
kusurlu olsa da Sevengil’in edebiyat anlayis1 ve donem hakkinda realist bir bakisa sahip
olmasi bakimindan degerlidir. Roman ve hikayelerinde sergiledigi realist ve toplumcu
tavir, yeni kurulan toplum yapisindaki degisime 151k tutmustur.

Sevengil’in roman ve hikayeleri disinda Tiirk edebiyati1 ve sanatina kazandirdigi
monografik c¢aligmalar da Onemlidir. 1944°te Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Hayat,
Hatiralar, Eserleri, Miinakasalart ve Mektuplar: ile 1950°de yazdig1 Bedia; Ailesi,
Hayati, Sanati adli ¢aligmas1 onemlidir. Bunlarin disinda gazetelerde yaptig: tiyatro
elestirileri ve giifteleri Sevengil’in Tiirk sanatina kazandirdiklar1 arasindadir.

Sevengil ayrica Eski Siiriminiz Ustalari, Yiizyilar Boyunca Halk Sairleri ve
Cagumizin Halk Sairleri adli halk edebiyati calismalar1 ile Tiirk sozlii kiiltiiriin

yasatilmasi ve tanitilmasia katki saglamstir. Fatih Devrinde Alimler, Sanatkdrlar ve

3Sevengil, Refik Ahmet, Muhsin Ertugrul’la Iigili Hatiralar, ss.1-2. (aile arsivindeki notlar, Muhsin
Ertugrul’un 60. sanat y1l1 icin yazmis)
*Ad1 gegen notlar, ss.9.
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Kiiltiir Hayati adli ¢aligmasiyla eski kiiltiir tarithimiz ve sanatcilar1 hakkinda ¢alismalar
yaparak Tiirk edebiyat1 ve sanatina katkilarda bulunmustur.

Refik Ahmet, giizel sanat dallariyla ilgili de ¢alismalar yapmistir. Opera, musiki,
bale gibi tiirler hakkinda gazetelerde yazilar yazmuis, tiyatro, senaryo ve giifte gibi

tirlerde de eserler ortaya koymustur.
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UCUNCU BOLUM

ESERLERI

3.1. ARASTIRMA VE INCELEME ESERLERI

3.1.1. Radyo Konusmalarindan Kitaplara U¢ Eser

Refik Ahmet Sevengil, uzun yillar halk ve divan edebiyati sairleri hakkinda
Istanbul ve Ankara radyolarinda Radyo konusmalar1 yapar. Bu konusmalar1 daha sonra
kitaplastirir. Bu kitaplar: Eski Siirimizin Ustalari, Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri ve
Cagimizin Halk Sairleri’dir. Sevengil, Eski Siirimizin Ustalari’n1 Istanbul ve Ankara
Radyosundaki konugmalarindan derler. Eski Siirimizin Ustalarr’n 13. yizyil ile 19.
yiizyillar1 arasinda yasamis olan bir kisim “okuryazar” sairlerin hayatlar1 olustururken;
Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri ve Cagumizin Halk Sairleri eserlerinde uzun yillar
tizerinde c¢alistigi, bilgi topladigi halk sairlerinin hayatlarina dair bilgileri sairlerin
dortliikleri tizerinden anlatir/aciklar.

Sevengil’e gore halk sairi: “Ge¢mis ylizyillarda yetisip de genis topluma, kdylii
veya sehirli halka seslenen, koylii veya sehirli halk i¢in siir sdyleyenlerin hepsini Halk
Sairi sayiryorum” (Sevengil, 1965: 9). Sevengil bu sairleri i¢inde bulunduklar1 genis
toplumun ruhunu, hislerini anlattiklar1 i¢in degerli goriir, onlarin dilden dile dolasan
siirlerinin yok olup gitmesini istemez. Bu siirleri ve bu sairleri halka tanitmak ister.

Sevengil, 20. yiizyilin ilk yarisinda ortaya ¢ikan halkin ge¢misine, sanatina
yonelme akimimin etkisiyle halk sairleri iizerine ¢aligmalar yapmaya baslar. Bu konu
tizerinde yillarca calisir. Sevengil bu arastirma siirecini Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri

kitabinin 6n soziinde soyle aciklar:

Bu konuya yillarca ben de merak sardim; Anadolu’da gezip dolastik¢a yash-geng
bir¢ok sanat¢ilart dinledim. Bizde kendisi sair olmayip da baskalarimin siirlerini
sazi ile ¢alip soyleyenlere usta mali satiyor derler. Bunlarin soyledikleri halk
siirlerinden bilmediklerimi not ettim. Kendisi siir soyleyen sazcilar tamidim,
bunlarin  siirlerini not ettim. Eskiden sundan bundan dinlenilen kosmalari,
destanlari, ilahileri, manileri bir deftere yazip saklamak adetti; bu deftere conk
deniliyor. Anadolu kasabalarinda yakin zamanlara kadar hanedan kisilerin
evlerinde conklere raslanwrdi, onlardan faydalandim. Biiyiik sehirlerimizdeki genel
kitapliklarda eskiden kalma yazmalar arvasinda eski halk siirleri, halk tiirkiileri de
vardw, bunlardan da faydalandim. Halk siiri alanminda incelemeler yapip
topladiklar: bilgiyi kitaplarda, gazetelerde, dergilerde yayinlamis olan degerli
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yazarlarin emeklerini saygt ile izledim, onlardan da faydalandim (Sevengil 1965:
9).

Toplum i¢in sanat anlayisin1 benimseyen Sevengil, radyo konugmalarinda da
toplumun yitik diisen halk sairlerinin unutulmasina razi olmaz, bu sairlerden bilinenler
ile ad1 yitmeye yiiz tutan sairleri radyo arayiciligiyla tanitmaya ¢alisir. Bu ii¢ kitap da bu

dogrultuda hazirlanmistir.

3.1.1.1. Eski Siirimizin Ustalari

Refik Ahmet Sevengil’in radyo konusmalarindan derledigi ilk eseri ESski
Siirimizin Ustalar’dir. Bu eser Sevengil’in 1963-1964 yillar1 arasinda Istanbul
Radyosunda ayni adla yaptigi konusmalarindan olusturulmustur. Eser 1964 yilinda
Atlas Kitabevi tarafindan yayimlanmistir. Eser 399 sayfadir. Eski Siirimizin Ustalar
Alfa yayinlari tarafindan 2014’°te yeniden basilmistir.

Refik Ahmet, Eski Siirimizin Ustalari kitabinda, 13. yiizyildan baglayarak
1960’11 yillara kadar Tirk siirinin usta sairlerini segerek onlar hakkinda bilgiler verir.
Bu sairler, donemin okumus “okur- yazar” kesimindendir. Sevengil bu eserinde halk
sairlerine yer vermemistir. Eserde, on ii¢ii Osmanli padisahi/sehzadesi, besi kadin sair
ve doksan biri de divan sairi olmak iizere yiiz on dokuz sairin biyografileri, siirlerinden
ornekler ve siirlerinin agiklamalar1 yer alir. Padisah sairlerimiz arasinda; 1I. Murat,
Fatih Sultan Mehmet, Sehzade Cem, Yavuz Sultan Selim, Kanuni Sultan Siileyman,
Sehzade Bayezid, Yavuz Sultan Selim, Il. Selim, IV. Murat, . Ahmet, I1l. Ahmet, I.
Mahmut, I1ll. Mustafa ve Ill. Selim bulunur. Kadin sairlerimiz arasinda Leyla Hanim,
Leyla Saz, Mihri Hatun, Nigar Hanim ve Zeynep bulunmaktadir. Diger doksan bir sair
de donemlerinin {inlii sairleridir.

Sevengil, Eski Siirimizin Ustalari adli eserinde sairlerin hayatlar1 hakkinda bilgi
verir ve sairin birkag¢ siirinden de 6rnekler alarak bu siirleri agiklar. Yazar bu siirleri
oncelikle sadelestirerek aktarir ardindan yazarin vermek istedigi mesaji okuyucuya
iletir. Bunu yapmasinda radyo konusmasinin etkisi oldugu goze carpar. Ornekleyecek
olursak Koca Ragip Pasa’nin birkag misraini agiklayan Sevengil, bunu yaptiktan sonra

yorumlar getirerek misralari olabildigince agiklamaya caligir.

Azddegdn- 1 kayd-i emel ser- firdaz olur,
Nz eylesiin sipihre o kim bi- niydz olur.
Yeksan bilen bahdr ii hazanin bu giilgenin
Manend-i serv kamet-i omrii dirdz olur.
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Iginde higbir istek tagimayanin bas1 daima yukaridadir, isteklerinin yerine gelmesi
icin kimseye yalvarmayan gerekince goge bile nazlanir. Bu giil bahgesinin bahari da,
sonbaharini da bir tutan kiginin 6mrii servi gibi uzar. Ragip Pasa bdyle diyor. S6ziin
kisast kimseye boyun egme! Kimseden latuf isteme ki her zaman ozgiir, basi
yukarida dolagabilesin! Kendi kendinin adami ol ( Sevengil, 2014: 189).

Sevengil eserinde bu gibi acgiklamalar1 sik¢a yapar. Eserin radyo

konusmalarindan derlenmesi de esere konusma tislubunu yansitir.

3.1.1.2.Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri

Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri, yazarin radyo konusmalarindan olusturdugu
ikinci eseridir. Bu eser, Refik Ahmet’in Ankara Radyosundaki radyo konusmalarinda
halk sairlerini tanittigi boliimlerden segilen sairlerin hayatlarinin derlemesidir. Kitap
1965 yilinda Atlas Kitabevi tarafindan yayimlanmistir. Eserin tek baskis1 bulunmakta ve
eser 427 sayfadir. Sevengil eserini 13.-19. yiizyillar1 arasinda yasamis olan yiiz iki halk
sairinin hayatin sairlerin se¢me siirleriyle agiklar.

Sevengil, Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri’ni yazmasindaki amacini soyle dile
getirir:

Gegmis yillarda bir siire Ankara Radyosundaki haftalik konugmalarimi Halk
Sairleri’ne ayirmistim. Bu konusmalarda adi1 ve eseri bilinenlerle birlikte unutulmus,
ya da pek az duyulmus veya hi¢ duyulmamis sanatgilar s6z konusu ettim. Eski yeni
halk sairlerini sarili bulunduklar1 sessizlik, unutulma ve karanlik ig¢inden alip
dinleyicilerin karsisinda biraz 1s18a ¢ikarmak istemistim. Yaptigim, sadece, biiyilik
toplulukla hoslandiklari, sevdikleri bir konuda yarenlik etmekten ileri gegememistir
(Sevengil, 1965: 7).

Eserde bazi sairleri bir boliimde anlatirken bazi boliimlerde birden fazla sairi
tanitir. Bunun nedeni, kimi sairlerin hayatlar1 ve eserleri hakkinda fazla bilgi
bulunmasidir. Bazen de usta-girak iliskisi olan asik sairleri bir arada alarak ¢iragin
ustanin gelenegini siirdiirmesini anlatir. Sevengil, sairleri ylizyillarina gore siniflar. Bazi
sairlerin dogum ve 6liim yillar1 kesin olarak bilinmemesi kronolojik diizende karisikliga

yol agsa da biitiinliigli bozmaz.

Sevengqil, Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri’ni radyo konusmalarindan derledigi
icin kitapta da radyo konusmasi tonunu/tarzin1 korumus, her sairi tanmitirken “Sayin
dinleyenlerim, sayin dinleyiciler, bu konugmamda sizlere...” gibi kaliplasmis ifadeler
kullanir. Sevengil bu hitaptan sonra bahsedecegi sairin kisaca hayatini anlatir, ardindan

saire ait dortliikler vererek sairin siirlerinden hayati hakkinda ¢ikarimlar yapar. Bununla
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birlikte 6rnek verdigi siirlerde gegen eski sozciiklerin manalarmi agiklar. Sairlerin
kullandiklar1 temalar hakkinda yorumlar yapar. Sevengil, halk sairlerini anlattig
eserinde bir degisiklik yaparak ii¢ Ermeni saire eserinde yer verir. Bunlar: Asik Vartan,

Civan Aga, Mecnlni’dir. Sevengil bu sairleri segme nedenini kitabinda sdyle agiklar:

Bu konusmamda size ti¢c Ermeni halk sairinden soz edecegim. Evet, yanlis
isitmediniz Ermeni halk sairleri... Siirlerini okudugum zaman géreceksiniz ki bu
Ermeni sairleri Tiirk kiltiirii ile yetismiglerdir, Tirk halkimin inamglarina ortak
olmuglar, halk edebiyatimizda yer almiglardir (Sevengil, 1965: 182).

Sevengil, dili kullanirken oldukca sade, piirlizsiiz kullanmaya gayret etmistir.
Doénemin saf dilini tercih eder. Onun bu tavri dilde halk dilini kullanma goriisiiyle

paralellik gosterir.
3.1.1.3.Cagimizin Halk Sairleri

Cagimizin Halk Sairleri, Refik Ahmet’in Ankara Radyosunda yaptigi halk
sairleri konusmalarinin sonuncusudur. Sevengil Yiizyillar Boyunca Halk Sairleri
eserinde 20. yilizyilla kadarki halk sairlerinin hayatlarin1 anlatirken bu eserinde 19.
Yiizyilda yasamis halk sairlerini ve 20. ylizyilda yasayan halk sairlerinin hayatlarindan
bahseder. Bu sairlerden bazilarini bire bir tanirken bazi sairleri mektuplarindan 6grenir
ve onlar hakkinda bu yolla bilgiler toplar. Cagin sairlerinin tanitildigi bu eser, 1967
yilinda Atlas Kitabevi tarafindan basilir. Eser 349 sayfadan olusur, eserde seksen dokuz
halk sairinin hayatina ve siirlerinden orneklere yer vererek bu siirleri aciklar. Bu
sairlerden yedisi kadindir. Kadin asiklar sunlardir: Asik Meryem, Cankirili Band

Hanim, ikbal Hanim, Naciye Baci, Nigari, Sakine Bac1 ve Zehra Bac1’dur.

Sevengil, bu eserinde sairlerin hayatlarin1 siirleriyle anlatirken anlaminin
bilinmeyecegini diisiindiigii kelimeleri, siire 6zgii imgeleri ve siirin temasini da agiklar.
Bununla birlikte sairlerin bagh oldugu tekke/dergah var ise bunlarin felsefesi 1s18inda

stirleri yorumlar, sairin hayatinda bu yerlerin 6nemini ve islevini de anlatir.

Sevengil bir Cumhuriyet sahsiyetidir. Cumhuriyet inkilaplarina olan bagliligini
bu eserinde ve diger eserlerinde gérmek miimkiindiir. Halk sairlerini anlatirken sairlerin
bagli bulunduklar1 tekke/dergadh anlayislarini agiklamakla kalmayarak bu tiir yerlerin

kapatildigini, Cumbhuriyet Tirkiyesinde bu yerlere gerek duyulmadigimi da
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aciklamalarina ekler. Cagimizin Halk Sairlerinde, Bektasi gelenekle yetisen Sakine

Bact1’y1 anlatirken, konusma arasinda su climleleri kurmasi bu savi desteklemektedir.

Sevgili dinleyenlerim,

Bugtiniin sartlar: ve inaniglari icinde boyle bir yasayis, bu cesit diisiinceler gegmisin
karanliklarina sarilip geride kalmistir. Kadin-erkek ayriliginin en siki oldugu
swalarda Bektasi tekkelerinde yari agik, yari gizli kadinli erkekli toplantilar
yapiliyordu; bunlar bir cesit ibadet térenleri sayilirdi. Tekkeler gitgide birtakim
miskin kisilerin, ¢calismayip tekke gelirinden geginenlerin yan gelip yattiklar: yerler
haline gelmisti; Tiirk toplumunun gelismesi, aydin diigiincelerin yayilmaga
baslamasi karsisinda tekkeler hem gereksiz, hem zararli oldugu anlasilarak
bildiginiz gibi kanunla kapatilmistir (Sevengil, 1967: 133-134).

3.1.2. Bizim Istedigimiz Edebiyat

Son yullarda edebiyatimizda ugurlu bir kimildanma, kipirdanma, uyanma gériiliiyor.
Bu kimildanig, kipirdanis, uyamis bana yarin igin umutlar veriyor. Bu umut ve
sevingle edebiyatimiza bakiyorum. Dagimik ¢alismalar sonsuz kalir. Edebiyat
islerinde de savasi kazanmak igin birlik olarak ve yaptigini bilerek yiiriimek gerekir.
Edebiyattaki gidislerin bir yola toplanmasi, varlacak yerin arastirilmasi, diisiince
ve sanat iglerimizin en onde gelenlerindendir (Sevengil, 1933: 9).

Bizim Istedigimiz Edebiyat eserine bu 6n soz ile baslayan Refik Ahmet Sevengil,
Cumbhuriyet’in yenilesme, muasir medeniyetler seviyesine ulasma diisiincesini yaymak
icin edebiyatin giiclinlin farkindadir. Edebiyat ile insanlar1 harekete gegirebilecegini,
toplumda bir farkindalik, canlilik olusturulabilecegini 6n goren Sevengil bu isin nasil
yapilmasi gerektigini bu eserinde agiklamaya c¢alisir. Bu eser, 1933 yilinda Biirhaneddin
Matbaasinda basilir, 31 sayfalik kiiglik bir yayindir. Sevengil’in o ddnemlerde
gazetelerde yazdigi makalelerden birkaginin bir araya getirilmesiyle olusur. Sevengil,
Osmanl Tirkgesi karsisinda Cumhuriyet aydinlarinin dilde girdigi “dil savasina” katki
saglayacagini diislindiigii i¢in bu eseri yayimlar. Yine eserin 6n soziinde

Yalniz basima béyle bir savasi, hem de boyle bir ka¢ yaprakhk kiiciik bir bitikle
bagarabilecegimi sizinle birlikte ben de sanmam... Dilimizin temizlenmesi savasina

yeni girdik. Yarimin yazicisy, altin gibi piril puril yanan, giizelligi géz kamastiran bir
tiirkge bulacak, biz daha isin basimdayiz (Sevengil, 1933: 9).

seklinde ifade ederek dilde sadelesme hareketine topyeklin sahip ¢ikilarak bu

hareketin basariya ulasacagini dile getirir.

Sevengil Bizim Istedigimiz Edebiyat adli eserinde edebiyattan beklenilenin ne

oldugunu, edebiyatin fikirleri yaymada nasil hareket etmesi gerektigini anlatmaya
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calisir. Eser Sevengil’in sanat anlayisini, dil goriislerini de belirtir. Eser on makalenin

bir araya getirilmesiyle olusturulur.

[Ik makale “Edebiyatimizin Gegtigi Yol” dur. Sevengil bu makalesinde Tiirk
edebiyatinin baslangicindan Tanzimat edebiyatina gecis siirecine kadarki Tirk
edebiyatinin  gecirdigi degisiklikleri anlatir. Ilk olarak Islamiyet oOncesi Tiirk
edebiyatinin halkin mutluluklarini, sevinglerini, duygu, diisiince ve haykirislarini
anlattigini agiklarken, Tiirklerin Islamiyet etkisine girdikten sonra Tiirk edebiyatinda iki

farkl1 goriisiin ortaya ¢iktigini sdyler. Bunlardan birinci goriiste olanlar

...dili Arap ve Acem sézlerile, duygu ve diisiincesi Arap ve Acem anlayisile karigan
takimin edebiyatidir; diger bir gorls de “ sevgisini, acisini, ayriligini, yoksullugunu,
yanisini, tabiate baghlhigini, alplige, erlige tutkunlugunu oz dilinde, otedenberi gelen
0z kaliplarile séyliyen budunun edebiyatidir (Sevengil, 1933: 13).

Ikinci makale “Tanzimat» tan Sonra Ne Oldu” dur. Sevengil bu béliimde 19.
ylizyilda Osmanlt Devleti’nin zayiflamasiyla baglayan batiya yonelisi, batinin duyus ve
diistincelerinin edebiyatimizda yerini aldigini anlatir.

Uciincii makale “Yasayistaki Degisiklik ve Edebiyat” tir. Yazar bu béliimde
Tanzimat’la baslayan yenilesmenin, topluma ve edebiyata yansimalarini anlatir.
Sevengil, bununla birlikte yenilesmeye katkida bulunan Tanzimat, Servet-i Fiinun, Fecr-
i Ati gibi edebiyat topluluklari sanatgilarinin da bu yenilesmeye kazandirdiklarmi dile
getirir. Sevengil bu bdliimde ayrica yeni yasayisin, halkin istedigi edebiyati sdyle
anlatir:

O edebiyati istiyoruz ki salonlardan kuliibelere kadar insin, barlardan yaylalara
kadar ¢iksin, budunun, bizim kaygimizi gorsiin. O edebiyati istiyoruz ki yashimizin
kafasinda diinkii karanlik gecmisten, uydurmalardan, tutukluktan iz kalmissa onu
alevden yazilarile temizlesin; gencimizin inanini kamgilasin ve bizi yolumuzda
sahlandirsin (Sevengil, 1933: 18).

Dordiincii makale “Halk Edebiyati Degil Halk¢1 Edebiyat” tir. Sevengil, eserinin
bu boliimiinde, halk edebiyati ve divan edebiyatinin bir zaman dogup, gelisip, artik
6ldiiglinii, bunlar1 yeniden canlandirmanin gerekli olmadigimi belirtir. Yeni yasayisa,
degisen toplum diislincesine ve Ozellikle halka hitap eden, halkin ihtiyaglarmi dile
getiren bir edebiyat yapilmasi gerektigini dile getirir. Sevengil’in halk ve divan
edebiyati hakkindaki bu diigiincesi sonralar1 degisir. O, divan ve halk edebiyati
sanat¢ilarinin unutulmamasi gerektigini ve halk tarafindan bilinip duyulmasima 6nem

vermis ve bu dogrultuda radyo konusmalarinda bu sairleri tanitmistir.
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Besinci makale Edebiyatimizin Eksikligi dir. Sevengil bu boliimde gegmis
edebiyat anlayisi temelinde duygunun ve hayalin egemen oldugunu belirterek bunlarin
bir giin yok olacagin1 edebiyatta asil onemli olanin “diigiince” olmasi1 gerektigini

belirtir. Edebiyatimizin eksikligini sdyle tanimlar:

Edebiyatimizin en biiyiik eksigi ideolojisiz kalmis olmasidir. Onun yasiyan, bir kag
biiyiik kendin simirlarile baglh olmiyan, siirekli bir edebiyat olmasint istiyorsak ilk
adimda ideolojisini yapmali, amacini ¢izmeli, bugiinkii daginik ¢alismalart bu yolda
birlestirip siklagtirmaliyiz (Sevengil, 1933: 21).

Sevengil, edebiyatin sanatsal islevini gz ardi ederek, edebi eserlerin bir
ideolojik fikir tasimasi gerekliligini diisiiniir. Bu anlayis, onun Cumbhuriyet inkilabina

sik1 siktya bagli kalmasina ve eserlerinin edebi zevkten yoksun olmasina sebep olur.

Altinct makale “Edebiyatimizin Mevzuu” dur. Sevengil bu bdliimde edebiyatin
Oziiniin diislince ile yogrulmasi gerektigini, edebiyatin bos lakirdilar telakki etmemesi;

bireyin degil toplulugun sesi olmasi1 gerektigini belirtir.

Yedinci makale “Realist, idealist ve Kavgaci Edebiyat” tir. Sevengil bu boliimde
edebiyatin gergekei, gergegi oldugu gibi aktarmasimin gerekliligini anlatiyor. Bununla
birlikte edebiyatin dile getirecegi gerceklik karanlik bir yol da olsa, i¢inde barindirdigi
ufacik bir aydinlig1 sanatc1 gorlip ona odaklanarak halka onu asilamasi gerekmektedir.
Edebiyat gercegi anlatip, karanlik i¢inden aydinlhigi ortaya c¢ikarirken karsilasacag

giicliiklerle de savagmasini bilmeli ve kavgaci olmalidir.

Sekizinci makale “Tiirk Edebiyati Inkilapg1 Olmalidir” dir. Sevengil bu bdliimde
edebiyatin inkilapciligini bes madde ile agiklar. Bu maddeler edebiyata yansimali ve bu
maddeler icin kati tavirlar sergilenmeli ve korunmalidir. Bu maddeler Cumhuriyet Halk

Firkasinin programinda belirtilen maddelerdir. Bunlar:

1- Tiirkiye Cumhuriyetgidir.

2- Tiirkiye milliyet¢idir.

3- Tiirkiye halk¢idir ve sinifsiz bir tilkedir.
4- Tiirkiye devletcidir.

5- Tiirkiye layiktir (Sevengil, 1933: 23-24).

Dokuzuncu makale “Budunun Oz Dili Islenilecek ve Kullanilacak” tir. Bu
boliimde Sevengil, yeni edebiyatin tasimasi gereken fikirleri ve igeriklerine dair bilgileri
vermis bu bahiste de dilin nasil olmas1 gerektigini ele alir. Yeni edebiyatin dili, eski

Tiirkcedeki metinlerden derlenip olusturulmali, halkin/cogunlugun giinliik kullandig:
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kelimeler derlenmeli ve dilin kurallar1 ortaya konularak belirlenmelidir. Boylelikle yeni
dil 6z kaynagindan alinarak kullanilmalidir.

Onuncu makale “Bir Ankete Karsilik” tir. Sevengil bu boliimde 28 Temmuz
1932’de Sehap Nafiz Bey’in Servet-i Fiinun mecmuasinda kendisiyle yaptigi anketi
ekler. Sevengil bu boliimde asagidaki sorulara kendi diisiince ve sanat anlayigina gore
cevap verir.

—Bizdeki edebi mektepler hakkindaki diisiinceniz?

—Nesir mi, siir mi? Siz hangisini tistiin tutuyorsunuz; ileride

edebiyatta hangisi idkim olacak?

~Harp ve seyahat edebiyaty, bizdeki niimuneleri?

—Bugiinkii dil? Dil bugiinkii seklini kimlerin elinden aldi?

—Edebiyatimiz ne gibi esaslar iizerinde inkisaf ettirilmeli?

—Tenkit hakkindaki diistinceniz? (Sevengil: 1933: 28-29-30)

Sevengil’in sorulara verdigi cevaplar sunlardir: (Sevengil, 1933: 28-29-30)

Birinci soru icin: Edebiyatimizin dort mektepten gectigini dile getirir: Divan, halk,
Tanzimat ve milli edebiyat. Divan edebiyatinin aristokrasiye hitap ettigini, kendi
kurallart ve sinirlariin bulundugu bir mekteptir. Onun karsisinda genis kitlelere hitap
eden halk mektebidir. Ugiincii mektep olan Tanzimat mektebi, Sinasi’nin dnciiliigiinde
baslayan, kendisinden 6nceki edebiyattan sekil, fikir ve amag olarak ayrilan sonra kendi
aralarinda da ayrilan bir mekteptir. Dordiincti mektep, milli edebiyat mektebidir. Bu,
milli edebiyat kurma amaci tasiyanlarin olusturdugu bir mekteptir. Halk i¢in halkin
maddi manevi degerlerini yazan, onlara yonelen bir mekteptir.
Ikinci soru igin: Sevengil’e gore nesir veya siirin bir farki yoktur. Onun igin bunlar ruhu
ve diisiinceyi yaymak i¢in bir amagtir.
Ucgiincii soru igin: Sevengil, bizde harp edebiyatinin olmadigini, seyahat edebiyatinda da
aklia Evliya Celebi, Cenap Sahabettin ve Falih Rifki geldigini soyler.
Dérdiincii soru i¢in: Sevengil, o giinkii dilin seklini dilde sadelesme hareketini baslatan
Mehmet Emin, Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip gibi sair ve yazarlarin
sayesinde olustugunu soyler.
Besinci soru igin: edebiyatin kendisini tarihi ve mecburi gidisata gore sekillendirecegini
dile getirir. Bugiiniin ve yarimin edebiyatin1 da dordiincii mektep olan milli edebiyat

mektebinin belirleyecegini sdyler.
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Altinc1 soru icin: Sevengil, bir eserin daha iyi anlasilip, sevilmesi ig¢in elestiri
yapildigin1  belirtirken son zamanlara elestirmen diismanliginin baglamasindan

yakindigini dile getirir.

3.1.3. Fatih Devrinde Alimler Sanatkarlar ve Kiiltiir Hayati

Fatih Devrinde Alimler Sanatkarlar ve Kiiltiir Hayati, 1953 yilinda Istanbul’un
fethinin 500. yil1 dolayisiyla kaleme alinir. Nebioglu Yayimevi’'nde basilan bu eser, 88
sayfadir. Refik Ahmet, eseri on alt1 basliga ayirarak Fatih Sultan Mehmet doneminin
edebiyat ve ilim sahsiyetlerini ve kiiltiir atmosferini aktarmaya calisir. Refik Ahmet,
eserin On soziinde Fatih Sultan Mehmet’in yalnizca askeri basarilar1 ve istiinliiklerinin
degil, sanata verdigi degerin de Onemli sayilmasi gerektigini belirtir ve eserini
olustururken bu durumu goéz Oniinde bulundurur (Sevengil, 1953: 5). Bu eseri
yazmasindaki maksadin1 eserin giris boliimiinde soyle ifade eder: “Bu kiigiik kitap,
Istanbul fethinin besyiiziincii yildéniimii dolayisiyle Fatih’in ilim ve edebiyat ile olan
tilfetini, edebi sahsiyetini ve Fatih devrindeki ilim ve san’at hayatini tetkik etmek

maksadiyle yazilmistir (Sevengil, 1953: 12).

Eser, konu bakimindan ii¢ kisma ayrilabilir, ilk olarak Fatih Sultan Mehmet’in
aile hayati anlatilarak baglar, Refik Ahmet, Fatih’in ¢ocuklugunda yetistigi ortami
aktarir. Fatih’in g¢ocuklugu, aldigi egitimler, Fatih’in politik ve kiltiir hayatinin
olusmasina yardimci olan devrin alimlerini tanitir. Daha sonra Fatih devrine gelinceye
dek Tirklerde ilim, alimler ve sanatkarlar hakkinda kisa bilgilendirme yapan Refik
Ahmet, Islamiyetle tamsan Tiirk toplumunun yasayis, gelenek, alfabe/kiiltiir gibi
degisen unsurlarii tanitir. Arap dili etkisine giren Tirkc¢e’nin Tirk toplumundaki
degisiklikleri ve kazandirdiklarini ele alir. Bati medeniyetinin sekillenmesinde, Arap
alimlerin, Arapca eserlerin Bati’ya yol gostermesini anlatir. Degisen alfabe ile birlikte
Tiirklerin edebiyat ile olan alakasina da deginir. Tiirklerin kullandig1 —Goktiirk, Uygur,
Arap- alfabelerine deginir, aruz kalib1 ve Fars edebiyati etkisinden bahseder, 15. yiizyila

kadarki Tiirklerin edebi, siyasi, toplumsal 6zelliklerini aktarir.

Eserin ikinci kismu, 1yi yetismis bir padisah olan Fatih’in, ddoneminde medreseler

agmasl, ilmi tartismalarda bulunmasi, doneminin alim ve sairlerini dost edinmesi ve
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yabanci ilim adamlarindan faydalanmasini1 konu alir. Fatih Sultan Mehmet’in sairligini

anlatir, siirleri i¢in sunlar1 sdyler:

Fatih’in siirlerinde her tiirlii his ve heyecan malzemesi, hayal genisligi, her tiirlii
mdna ve soz san’atlart bol bol kullanilmistir: Bunlarla beraber ve bunlarin hepsinin
tistiinde de zaman zaman kendisini hissettiren sdhane eda, bu giire biiyiik bir
hususiyet kazandwrmaktadir (Sevengil, 1953: 65).

Refik Ahmet, Fatih Sultan Mehmet’i sanata ve sanatgiya deger veren, askeri
basarisinin, sert mizacinin yaninda bir kiiltiir adami, kiiltiir 6nciisii olan Fatih hakkinda

sOyle bir degerlendirmede de bulunur:

Fatih’in bazan hattd sadrazamlarint oldiirtecek kadar sert oldugunu bildigimiz

halde onun dlim ve sairlere karsi daima nasil miisamahali hareket ettigini bundan

evvelki bahislerde gordiik. Bu, Fatih’in biiyiik ve asil cephelerinden biridir. Fatih’in

siirlerini inceleyince onun asil manevi hiiviyetini aydinliga ¢ikarmak daha ¢ok

miimkiin oluyor, koskoca bir imparatorlugun basinda, hattd bu imparatorlugu

kuranlardan biri olarak sevketi, debdebesi, saltanati ve hasmetiyle gozler

kamagtiran biiyiik hiikiimdar, karsuimiza ¢arpan bir kalb, seven bir adam, inleyen bir

goniil olarak ¢ikiyor. Pek gen¢ yasinda en yiiksek ikbale eren ve elli bir yasinda

hayata gozlerini kapayan bu geng adam istekle dolu idi; fakat bu sozler okuyucuyu

aldatmamalidwr; bu istekler saltanat gururu, diinya hwrsi, biiyiikliik duygulart

degildir. Fatih Sultan Mehmed bunlarin hepsine ve en iyisine sahipti ve bunlarin

hepsinin bos seyler oldugunu pek iyi biliyordu. Fatih’in siirleri hirsa, ikbale, giinliik

islere ehemmiyet vermemek, hayata felsefe goziiyle bakmak, his ve heyecan icinde

asil ve zevkli bir yasayist esas saymak yolunda genis ve miisamahali goriigiin en

giizel ifadelerini ihtiva eder (Sevengil, 1953: 65- 66).

Refik Ahmet, eserin son kismini Fatih Sultan Mehmet devri dncesinde ve Fatih
doneminde resim, musiki ve mimarlik ve siisleyici —hat, tezhip, cilt, ¢ini- sanatlar
anlatmaya ayirir. Bu kisimlarda Orta Asya’daki Tiirklerde bu sanat dallarinin nasil
gelisim gosterdigini ardindan 15. yiizyila kadar geldigini/sekillendigini anlatir. Fatih’in

yabanci ressamlara verdigi nem ve portre ¢izdirmesi gibi konularindan bahseder.

3.1.4. Hiiseyin Rahmi Giirpinar

Refik Ahmet Sevengil, Hiiseyin Rahmi Giirpinar adli eserini, Hiiseyin Rahmi
Giirpinar anisina 1944 yilinda yayimlar. Eser Hilmi Kitabevi tarafindan basilir, 191
sayfadir. Refik Ahmet bu eseri Hiiseyin Rahmi Gilirpinar heniiz hayatta iken basima
hazirlar, ancak Hiiseyin Rahmi kendisini anlatan bu kitab1 “Hiiseyin Rahmi reklam i¢in
bu kitab1 bastird1” seklinde diisiiniilmesini istemedigi i¢in, ahbab1 olan Refik Ahmet’ten
eserin kendisi dldiikten sonra basilmasini rica eder (Sevengil, 1944: 111). Bu sebeple
Refik Ahmet dostunun ricasim1 kirmaz ve eseri Hiiseyin Rahmi vefat ettikten -1944-

sonra yayimlar. Refik Ahmet eserini biyografi hazirlamak maksadiyla degil, kendisiyle
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uzun yillar dostluk etmis bir ahbabini hatirlamak ve onunla anilarini dile getirmek igin
kaleme alir. Refik Ahmet eserinin 6n soéziinde de kitab1 yazmasindaki maksadini sdyle

belirtir:

Bu kitap, ne ilmi bir etiiddiir, ne de usuliine gore yapilmis bir edebi tenkidi ihtiva
ediyor. Ben bu kitabi vaktile ona ait hdatiralarimi toplamak ve duygularimi belirtmek
icin yazmistim; simdi hi¢ bir yerine dokunmadan, ifadesini bile degistirmeden
bastirryorum. Bu kitabin maksadr sadece onu hatirlamaktir ve Hiiseyin Rahmi
Giirpmar, Tiirk edebiyatimin devamli, uzun ve sonsuz omrii boyunca herzaman
hatirlanmaga layik bir sanatkdardwr (Sevengil, 1944: 1X).

Sevengil’in bu amaci eserin diline de yansir. Refik Ahmet eserinde kisisel/
duygusal dili ¢ok kullanir bilimsel bir iislup tagimaz.

Refik Ahmet, eseri on dort baglik altinda yazar, her baslikta Hiiseyin Rahmi’nin
yasamindan olaylar1 anlatir. Eserde Hiiseyin Rahmi’nin halk¢1 bir tutum sergilemesi
nedeniyle ona karsi duydugu hislerini dile getirir. Eserin konu basliklarinin igerigi
sOyledir: Refik Ahmet’in Hiiseyin Rahmi Giirpinar sanat anlayiglarinin uygunlugu,
dostluklari, Hiiseyin Rahmi Giirpmar’in ailesi, ¢ocuklugu, yazarligi, tiislubu ve
eserlerindeki kisiler, tartismalar, mahkeme olayi, Hiiseyin Rahmi’nin miistehcenlik ve
hayasizlik hakkindaki yorumu, Hiiseyin Rahmi’nin Diyojen adli bir yar1 deliyle anist,
Hiiseyin Rahmi’nin aralarinda Ahmet Midhat’in da bulundugu bir anisi, Hiiseyin
Rahmi’nin yarim asirdir birlikte yasadigi ev arkadasi/dostu Miitekait Miralay HulGsi ve
son olarak Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’in 1926-1940 yillar1 arasinda Refik Ahmet’e
yolladig1 mektuplardan 20 tanesi yer alir.

Refik Ahmet, Hiiseyin Rahmi’yi anlatirken, Hiiseyin Rahmi’nin kendisine
anlattiklarina, dogrudan ve dolayli anlatimlarla yer verir. Eserin ¢ogunlugunu Hiiseyin

Rahmi’nin Refik Ahmet’e anlattiklar1 ve yazdiklar1 olusturur.

3.1.5. Istanbul Nasil Egleniyordu?

Refik Ahmet Sevengil’in ilk eseri olan Istanbul Nasil Egleniyordu? 1927 yilinda
Sithulet Kiitiiphanesi’nde basilmistir. Eser Sithulet Kiitiiphanesi’nden sonra 1985 ve
1990 yillarinda 2. ve 3. baskilari (1985, 1990) iletisim Yayinlari tarafindan yapilmustir.
Eserin son basimi 2013 yilinda Alfa Yayinlarinca olmustur. Eserin ilk baskis1 217
sayfadir ve yazarmn 6n sozii bulunur. Eserin Iletisim Yaymnlari’ndaki baskilar1 Salah
Birsel’in “Sevengil’in Kitabin Okurken” yazisiyla ve kitab1 yayima hazirlayan Sami

Onal’m 6n sozii ile yaymmlanmustir. Eserin Alfa Yaynlari'ndaki baskisinda da yine
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Salah Birsel, Sami Onal ve Sevengil’in &n sdzleri bulunmaktadir. Eserin son baskis1 261

sayfadir.

Istanbul Nasil Egleniyordu? Refik Ahmet’in gazetecilik yaptigi donemlerde
yazilmig bir eserdir. Arastirmaciligin verdigi titizlik ve dikkatle Sevengil bu eserini
yazmistir. Sevengil, burada insanlarin siirekli akillarinda olan bir soruya 11k tutmustur.
Bizden Onceki toplumlar, savaslarin disinda nasil yasiyorlardi? Sevengil, eserinde bu
sorunun cevabini vermistir. Refik Ahmet eserinde kuru tarihi bilgiler veren, toplumsal
hayati yok sayan, siirekli savaslarin anlatildigi tarih kitaplarinin aksine, topluma,
toplumsal hayata dair 1927’ye kadar goz ardi edilmis karanlik yiizii aydinlatmaya, o
donem insanlarinin giinliik yasamlarini, eglencelerini, oyunlarini yazmaya g¢alismistir.
Sevengil kitabin 6n soziinde bu eser i¢in sunlari sOylemistir: “Agirbasli, catik kasli,
kellifelli bir tarih ortaya ¢ikarmak iddiast yoktur. Tarihsel belgelere dayanan cekici ve
merakll gergeklerle gecmis yiizyillarin karanlik ¢ehresi aydinlatilmaya caligilacaktir”

(Sevengil, 2013: 6n s6z).

Istanbul Nasil Egleniyordu? Tiirklerin Istanbul’un fethiyle (1453) II. Mesrutiyet
yillarina (1908) kadarki Istanbul toplumunun eglence hayatini ele almstir. Eser, sirali
bir tarih anlatimindan ¢ok 46 konu basligiyla 1453-1908 yillar1 arasindaki Istanbul
toplumunun eglence anlayisina, oyunlarina, halk eglencelerine, mesire yerlerine, tiyatro
gosterilerine, gece hayatina dair konular ile o donemin kdsk hayatlarini, genelevlerini,

icki alemlerini, helva sohbetlerini anlatmustir.

Sevengil, eserinde Istanbul eglencelerini ii¢ cevre etrafinda sekillendirmistir.
Eserde verilen ilk cevre padisah ve padisahlarn katildigi eglencelerdir. Ikinci olarak
padisah ¢evresindeki dalkavuklarin, asiriya kagan eglence anlayislaridir ve son olarak
da halkin sade eglence anlayisidir. Ancak eser bu ii¢ ¢evreyle sinirli degildir. Eser, kirk
alt1 baghikla Istanbul’daki pek ¢ok konuya deginmistir. Istanbul’daki ilk Tiirk
eglencelerinden, Istanbul’a ilk kahvenin ne zaman geldigine; Istanbul’daki eglence
alanlarindan, padisah devirlerinde eglence hayatina; anilarina, hamam eglencelerine
kadar pek cok konuda bilgiler yer almaktadir. Bunlarin diginda tiitiin, oyunlar, danslar,
kogekler, cambazlar, karagdz, ortaoyunu, helva sohbetleri, tuluat tiyatrolari, kdsk
eglenceleri, mesire alanlari, cinsellik, Istanbul’da yasanan ilging olaylar gibi toplum

hayatima dair pek ¢ok konu Istanbul Nasil Egleniyordu? da islenmistir.
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3.2. TURK TIiYATRO TARIiHi UZERINE CALISMALARI

Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk edebiyatina kazandirdigi en 6nemli inceleme:
Tirk tiyatro tarihi iizerine yaptig1 caligmalardir. Bir biitiin olarak ele alinmayan Tiirk
tiyatrosunun biitiinliik icerisinde, Tiirk tarihinden baglayip Cumhuriyet Donemi’nin ilk
yillarma kadarki gelisimini biiyiik bir titizlikle yazmasi bu alanda biiyiik bir boslugu

doldurmus ve kendisinden sonraki ¢alismacilara yol gostermistir.

Sevengil, Tiirk tiyatro tarihi {izerine ¢alismalarinda Tirklere ait ilk
geleneklerden, eglence hayatindan ve tiyatroyla bagdasan eserlerden bahsederek Tiirk
tiyatrosunu bir biitiinliik icerisinde, belli bir tarihi gegmise dayandirmaya ¢alismistir. Bu
kapsamda oncelikle yakin donem Tiirk tiyatrosunu kaleme almistir. Daha sonra Tiirk
tiyatrosunu daha eskilerde aramaya baslamis ve Tiirk tiyatrosunu eski Tiirklerden
baslatip Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar arastirip yazma yoluna gitmistir. Bu alandaki
en Onemli calismasi da alti cilt olarak hazirlamak istedigi ancak altinci cildini

tamamlayamadigi Tiirk Tiyatro Tarihi eseridir.

Tiirk Tiyatro Tarihi Refik Ahmet Sevengil’in on yillik ¢aligmasinin iiriiniidiir.
Eser, Tiirk edebiyatinda tiyatro tarihi alaninda biitiinciil olarak yapilan ilk ¢alismadir.
Bu eser aynm1 zamanda Tirk tiyatro tarihi {lizerine caligma yapan arastirmacilarin
oncelikli bagvuru kaynagi durumundadir. Tiirk tiyatro tarihi ¢alismalarina bakildiginda
kaynakgalarda Refik Ahmet Sevengil’in s6z konusu incelemesi yer almaktadir. Refik
Ahmet’in tiyatro tarihi ile ilgili ¢alismalar1 1934°te yazdigr Yakin Caglarda Tiirk
Tiyatrosu ile baslar. Bu tarih itibariyle Tiirk ve diinya tiyatrosunu ciddiyetle takip eden

Refik Ahmet, Tiirk tiyatro tarihi alanina bu eseri kazandirir.

Tiirk Tiyatro Tarihi her biri ayri donemi anlatan bir eserdir. Eserin ciltleri
soyledir: 1. cildi, Eski Tiirklerde Dram Sanati, 2. Cilt, Opera Ile Ilk Temaslarimiz, 3.
cilt, Tanzimat Tiyatrosu, 4. cilt, Saray Tiyatrosu, 5. cilt, Mesrutiyet Tiyatrosu ve yarim
kalan 6. cilt, Cumhuriyet Tiyatrosu dur.

3.2.1. Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu

Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu, Refik Ahmet Sevengil’in tiyatro tarihi
arastirmalarindan ilkini olusturur. 1934 yilinda Kanaat Kiitliphanesi tarafindan ¢ikarilan

bu eser, Cumhuriyet 6ncesi Tiirk tiyatrosu ve Cumhuriyet’in ilk on yilindaki tiyatro
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alaninda gerceklesen gelismeleri icerir. Refik Ahmet eserini yazma maksadint sdyle
aciklar:

Bu kitapta tiyatromuzun tam bir tarihini viicude getirmek gibi iddiali bir maksat
giitmiiyorum. Bu faydali ve zevkli san’at kolunun yurdumuzda giinden giine ilerleyip
olgunlastigini goriiyorum. Ben bu ilerleme ve olgunlasmay: otedenberi giinii giiniine
takip etmekten tat duyarim. Bu arada isin mazisini de karistirip bazi makaleler
karaladim. Sonra bu tetkikleri biraz daha derinlestirip saglamlastirmak istedim.
Tetkik sahast sdyle béyle bir aswrlik kisa bir zamandir. Ama ne olsa karistirdik¢a
ortaya yeni bilgiler, yeni vesikalar ¢ikiyor. Onun i¢indir ki tetkikimi tam
saymiyorum (Sevengil, 1934: 9-10).

Eser, yapisi itibariyle Tiirk tiyatro tarihi iizerine yazilan ilk eser olma 6zelligi
tasir. Refik Ahmet’in eserini olustururken pek ¢ok kaynaga ulagmaya calistigi, ulagtig
kaynaklar1 karsilagtirp dogru bilgileri yazma gayretinde oldugu goriiliir. Refik Ahmet

eserini nasil olusturdugu hakkinda kitabinin 6n s6ziinde sunlar1 sdyler:

Kitabimi  yazmak icin eski gazete koleksiyonlarina, bazi kitaplara, tiyatro
defterlerine, resmi dairelerin dosyelerine ve canli menbalara, yasayanlarin
hatiralarina miiracaat ettim. Bir adamdan dinledigimi o devri yasamis olan baska
birkag kisiden daha tevsik etmeden yazmadim.

Ne de olsa bu kitap, bu yolda ilktir, bir¢ok eksikleri bulunabilir diye diisiiniiyorum
(Sevengil, 1934: 10).

Refik Ahmet, iki cilt seklinde hazirladig1 eserinde her ciltte tiyatro ile ilgili on
altisar konuya yer verir. Her konu kronolojik bir yapida olusturulur. Refik Ahmet,
eserin konularindaki bahislerde gerekli gordiigli/ alintilama yaptigr yerlerde

resimli/sekilli 6rnekler verir.

Eserin ilk cildi, Tirk tiyatrosunun ne zaman ve hangi durumlar neticesinde
basladigi, Osmanli toplumunun tiyatroyla tanmismasi ve Tirklerde ilk tiyatro telif
eserlerinin, tiyatro gosterilerinin nasil ve ne sartlarda ortaya ¢iktigir hakkinda bilgiler
verir. Refik Ahmet, tiyatro eserleri ve gosterilerin yani sira ilk tiyatro sahneleri olan
Gedikpasa Tiyatrosu, Bursa Tiyatrosu, Naum Tiyatrosu gibi tiyatro sahnelerini de
tanitarak Osmanli’da tiyatronun dogusunu sistematik/kronolojik bir anlayisla ele alir.
Refik  Ahmet, bu bilgilerin disinda  sahnelerin  isleyislerini, yasanilan
zorluklari/eksiklikleri Osmanli Devleti’nin ve toplumunun tiyatroya bakisini da anlatir.
Yabanci tiyatro sanatkarlarmin Tiirk tiyatrosunun olusumuna katkilari, yabanci
sanatkarlarin tiyatro gosterilerini ve kurduklar tiyatro heyetleri hakkinda bilgiler verir.

Onlarin Tirk tiyatrosuna katkilarindan bahseder.

Refik Ahmet Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu’nun ikinci cildinde Cumhuriyet’in

ilk on yilinda Tirk tiyatrosunda yasanan gelismeleri ve tiyatroya devlet tarafindan
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bakis1 anlatir. Ikinci cildin konusu Istanbul Sehir Tiyatrosu’nun hazirhik calismalari,
teskilat yapisinin olusturulmasi, ekonomik ve politik ugraslar sonucu Sehir
Tiyatrosunun kurulmasini konu alir. Refik Ahmet, eserin bu cildinde ayrica tiyatro
mektebi, tiyatro yazarlarinin kazanglari, halkin tiyatroya gosterdigi ilginin giin/donem
seklinde ayrilmasi, 0zel tiyatro sahnelerinin acilmasi, Anadolu’ya devlet eliyle
gotiiriilen tiyatro bilinci, Anadolu’da verilen tiyatro temsilleri, turneler, agilan tiyatro
binalari, tiyatro yazimi, Atatiirk tarafindan tiyatroya gosterilen énem ve yabancilarin

Tirk tiyatrosu hakkindaki diistincelerini anlatir.

Refik Ahmet, iki ciltlik bu eserinde Osmanli donemi tiyatrosunu anlatirken
suglayic/ kat1 bir dil kullanirken Cumhuriyet donemi tiyatrosunda gozle goriiliir bir
degisim olmamisken aym1 kati {slubu kullanmaz. Refik Ahmet’in kosulsuz
cumhuriyet¢i yonii eseri yazarken tarafsiz olmasini engellemis ve iki doneme hakkini
tam olarak verememesine neden olmustur. Bu tutumu gostermesinde her ne kadar
Cumhuriyetle birlikte hitkiimetin tiyatroya énem ve deger vermesinden ileri gelse de bu

durum eserin objektifligini zedelemistir.

Refik Ahmet, eserin ikinci cildinin son séziinde Cumhuriyetin onuncu yilinda
tilkenin her yerinde tiyatro oyunlarinin sahnelenmesi donemin tiyatroya gosterdigi

onemi gostermektedir. Sevengil, son s6zde bu durumu soyle dile getirir:

Tiirkiyede kéylere varincaya kadar her kose bucakta tiyatro oynanmasi
cumhuriyetin, tiyatroya halk terbiyesi noktasindan verdigi ehemmiyeti ve
kazandirdigi kiymeti ifade eden bir biiyiik hadisedir ve bu giizel san’at subesine en
biiyiik hizmettir (Sevengil, 1934: 127).

3.2.2. Eski Tirklerde Dram Sanati

Refik Ahmet Sevengil, Tiirk Tiyatro Tarihi ana baglikli eserinin ilk cildi olan
Eski Tiirklerde Dram Sanati eserini 1959 yilinda yayimlar. Milli Egitim Basimevi
tarafindan yayimlanan bu eserde bibliyografya bulunur ve kitap sonundaki 28 sayfalik
ek resimlerle birlikte 120 sayfadan olusur. Eserin ikinci baskist 1969 yilinda yeniden
Milli Egitim Basimevi tarafindan yaymlanir. Eser son olarak Tiirk Tiyatro Tarihi ist
bashigiyla Alfa Yayinevi tarafindan 6 cilt birlestirilerek 2015°te yeniden basilir. Refik
Ahmet, Tiirk tiyatrosunu biitiinciil bir perspektifle incelemek ister ve Tiirk tiyatrosunu
baslangicindan Cumhuriyet devrine kadar olan seyrini aktarmaya caligir. Bu dogrultuda

Eski Tiirklerde Dram Sanati, bdyle bir anlayisin baglangic1 olur. Refik Ahmet bu
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eserinde “Avrupalilasma hareketiyle birlikte yeni Tiirk tiyatrosu kuruldu, peki bu
devirden once Tiirklerin tiyatrolar1 yok muydu?” sorusunu sorarak, Tirklerin Bati
medeniyetinden Once yerli tiyatro gostergelerinin olup olmadigini tetkik eder (Sevengil,
1969: Ill). Refik Ahmet’e gore on dokuzuncu asirdan 6nce de Tirk tiyatrosunun var
oldugu ifade edilir. Sadece bu alan yeterli derecede incelenip aydmlatilmamigtir
(Sevengil, 1969:111). Refik Ahmet, Tirk sanatinin biitiinciil bir sekilde incelenmesi

hususunda eserin 6n sozilinde su agiklamay1 da yapar:

Tiirk giizel san’atlarini ve o arada dram san’atini incelerken Tiirk milletinin tarihini
bir biitiin olarak ele almak lazimdwr. Miladdan binlerce yil once Orta Asya’da Altay
daglar eteklerinde kaynasan Tiirkler, tarih boyunca bir yandan Mezopotamya’ya ve
Anadoluya, Ege kuyilarina, bir yandan Cin ve Hind iilkelerine, bir yandan
Balkanlara ve Avrupaya yayunuglardir. Tiirk medeniyetinin ¢esitli sahalardaki
eserleriyle beraber, Tiirk giizel san’atlarimin, bu arada dram san’atlarvun tarihini
arastirmak isteyenler, asirlarca siirmiis olan Tiirk gog¢lerinin izlerinden yiiriimeli ve
diinyamin dort bir tarafint dolasmalidr (Sevengil, 1969: 111-1V).

Refik Ahmet Sevengil, bu bakis agisiyla Eski Tiirklerde Dram Sanati eserini
yazmaya ¢alismis, eserini meydana getirirken ilk ¢aglardan baslayarak Tiirk milletinin
sosyal hayatina aksetmis tarihi bulgulara, Tiirklere komsuluk etmis iilkelerdeki
yansimalara yer vermistir. Tiirklerin hayatin1i kronolojik bir sira ile takip ederek,
Tiirklerin dram sanati tarihini yazmaya calisir. Refik Ahmet eserinin pek ¢ok eksik
yonlerinin oldugunu belirterek kendisinden sonra gelen ¢alismacilara yol gosterecegini
belirtir.

Refik Ahmet, Eski Tiirklerde Dram Sanati, eserini ¢ ana bagliga ayirarak
kronolojik bir yontem belirler. Yazar, her baslikta Tirklerin yasayislarina tarihi bir
bakisla yonelip kanitlar arayarak Tiirklerde dram sanatini agiklamaya caligir. Eser Orta
Asya’daki Tirk izlerinden 19. yilizyilin ilk yarisina kadarki siireci kapsar. “Eski

Caglarda”, “Osmanlilar Devrinde” ve “Kdy Oyunlar1” bagliklarindan olusur.

Eserin “Eski Caglarda” boliimiinde, tiyatro sanatinin kékeni, ilk tiyatronun ne
zaman ve hangi millet tarafindan meydana getirildigini agiklar, dram sanatinin ne
oldugunu, nerelerde olustugunu anlatir. Cesitli topluluklardaki tiyatro ve dram
sanatlarina ait unsurlar hakkinda bilgilendirme yapar. Daha sonra Tiirklerin dinsel
torenlerinde, ayin ve eglencelerinde dram sanatinin yansimalarini gostermeye galisir.
Bunlarla birlikte Tirklere komsu olan medeniyetlerde Tiirk dram sanatina ait unsurlari

aktarir. Turklerin gocle birlikte cografya, kiiltiir ve din hayatlarindaki degisikliklerde
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eglencenin, tiyatronun kipirtilarim arar. Ozellikle Selguklularda eglence torenlerinde

dram sanatinin izlerine rastlar.

Eserin “Osmanlilar Devrinde” bolimiinde, Selguklu devletinden devam eden
gelenekle birlikte 15. yiizyildan itibaren saray ve toplumsal hayata goriilen eglencelerde
dram sanatina ait unsurlarin varligi dile getirilir. Padisah digiinlerinde yapilan
eglencelerde, siinnet torenlerinde ve ¢esitli eglence torenlerinde tiyatral unsurlar goze
carpar. Bu donemde gorilen pandomim o&rnekleri, azinliklarin komedileri, sokak
sanatkarlarinin gosterileri, esnaf taklitleri gibi toplumun pek ¢ok kesiminin sergiledigi
unsurlar, tiyatro ve dram sanati Ozelligi gostermektedir. Bunlarla birlikte saray
eglenceleri, orta oyunu, karagdéz oyunlar ile ilgili bilgiler aktararak Osmanlilarda

goriilen tiyatrolar/oyunlarla ilgili 6rnek metinlere kisaca yer verir.

Saray ve sehirden uzakta, halkin kendi zeka, kabiliyetleri ve ananelerinden gelen
tecriibeyle gesitli oyunlara yer verir. Bu oyunlar1 agiklayarak onlardaki dram sanatina ait

unsurlari agiga ¢ikarir.

Refik Ahmet Sevengil, eserinde Avrupalilagma ile bagslayan yeni tiyatro
sanatinin eski Tiirk sanat alanlarindan ¢ok farkli oldugunu, yeni tiyatro alaninin temelini
olusturmadigin1 fakat tamamen kopuk da olmadigi sonucuna varir. Tirklerin eski
yasayislar1 farkli oldugu icin bu oyunlarin yeni anlayistaki topluma gore olmadigini,

yoniinii Bat1’ya donen toplumun batili eglencelerden hoslanacag fikrine ulagir.
3.2.3. Opera Sanati ile ilk Temaslarimz

Opera Sanati Ile Ilk Temaslarimiz, Refik Ahmet Serengil'in 16. yiizyildan
Tanzimat donemine kadar Osmanli devletinde operanin dogusunu, gelismesini ve
toplumda yayginlasmasinit ele aldigi bir eserdir. Eser 1959 yilinda Milli Egitim

Basimevi tarafindan basilir, toplamda 125 sayfadir.

Bu eser, Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk tiyatro tarihini kronolojik bir biitiinliikle
kaleme almak istemesinin ikinci Uriiniidiir. Bu amagla ilk eseri Eski Tiirklerde Dram
Sanati’nda Orta Asya’dan baglayarak 16. yiizyilla kadar Tiirk toplumunda dram
unsurlarini aragtirir, ancak bunlarin Batili anlamda dram sanati 6zellikleri tasimadigi
sonucuna varir. Opera Sanati Ile Ik Temaslarimiz adli eserinde Bati dram sanat1 ile

tanisma sonucu Batili dram sanatinin/operanin  Osmanli’daki tezahiirline dair
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incelemede bulunur. Refik Ahmet eserine bu ismi vermesini kitabin 6n soziinde soyle
aciklar: “Bu kitapta Tiirkiye’nin Bat1 dram sanatin1 tanimaga bagladigr ilk devreyi tetkik
ettik; biitlin bu seneler i¢inde opera daima hakim durumdadir. Onun i¢indir ki bu kitaba

Opera Sanati ile ilk Temaslarimiz adin1 verdik” (Sevengil, 1959: 1).

Kitap dort ana boliimden miitesekkildir. Boliimler su sekilde siralanir:

3.2.3.1.0pera ile ilk Temaslarimz

Bu boliim sekiz alt bagliktan meydana gelir. Bu basliklar, 16. yiizyilda Padisah
IV. Mehmet i¢in diizenlenen ve kirk giin kirk gece siiren siinnet diigliniinde sahnelenen
bir ballet Pantomim’den III. Selim’in sarayda Avrupali bir opera heyetinin sahne
vermesine kadarki donemi igerir. Osmanli’da ilk opera, IV. Mehmet i¢in diizenlenen
stinnet diigiiniinde goriiliir. Bu senlikte cesitli yoresel gosterilerin arasinda bir “bale
pantomim” de oynanir. Sokullu Mehmet Pasa’nin esi Esma Sultan da sarayda bir ballet
Pantomim® diizenlemistir. 1582°deki Esma Sultan ve Sokullu’nun diigiiniinde bu
baleden baska bale unsurlar1 da goriiliir. Bunlar: Moreska® ve Matezina’ adli savas
danslaridir. Bunlardan baska bu bolimde Fransa, Avusturya, Almanya ve Rus Tiirk
elcilerinin bu iilkelerde opera gosterilerini izlemesi anlatilir. Boliimiin sonunda III.

Selim’in Sarayda Opera gosterisi seyretmesiyle ilgili agiklamalar yapulir.

3.2.3.2.Beyoglunda Opera Temsilleri

On yedi alt bagliktan olusan bu boliimde, ilk tiyatro binasi, Tiirk¢eye ¢evrilen ilk
piyes, Naum Tiyatrosu ve Mihail Naum’un Tiirk dram sanatina kazandirdiklari, Naum
tiyatrosunda sergilenen operalar, bu operalarin ilani, Naum Tiyatrosunun ziyaretgileri,

Beyoglu yanginiyla tiyatronun yanmasi, Fransiz ve Ermeni tiyatrolar1 ve Gedikpasa

> Refik Ahmet, bu ballet pantomim i¢in Hammer Tarihi kitabim kullanmustir. Kitapta bu oyun icin sunlari
dile getirir: Almanca metinde Sokullu’dan dul kalan Sultanin saray musikisi hey ‘etinin ‘Bir nevi mitolojik
pantomim’ temsil ettigi yazilidir. Bir Bravo, kili¢c oyununda usta bir Italyanla Kiipidoyu temsil eden cocuk
arasindaki savas anlatildiktan sonra Diyan mabedinin bir nmphe’i, bir bakire, bir Amazon tarafindan
cocugun kurtarildigi soylenilmekte, «bu oyun saraydan bir sultanin gésterdigi bir oyun oldugu icin
bilhassa énemli idi» denilmektedir. Bu dzel oyun, mitolojiden alinmuig bir konuyu canlandiran musikili bir
pantomimdir (Sevengil, 1959: 6).

® Moreska, magriplerin dansidir. Berberilerle Ispanyayi ele gegirmis olan Araplarin birlesmesinden
meydana gelmis karisik bir Islam topluluguna Magripler denilmektedir. Moriskoslarin dansi on besinci,
on altinci, on yedinci aswrlarda yapilan ve tiirlii tirlii adlarla anilan danslardan biridir ve ézelligi kaba
bir tabiilik igerisinde yapimaswdadir; belli bir ritmi yoktur (Sevengil, 1959: 7).

" Matazina -Matassins- bir ¢esit savas dansidir ve on altinci, on yedinci aswrlar Fransiz balesinin
taminmug bir par¢asidr (Sevengil, 1959: 7).
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Tiyatrosu hakkinda bilgiler verir.

Gaetano Mele tiyatro binasi yaptirir (Sevengil, 1959: 19). Bosko da bir tiyatro
binas1 yaptirir, ancak orada oyun dram sanati ile ilgili degildir; sihirbazlik gibi gosteriler
yapilir (Sevengil, 1959: 21). 1940’tan sonra Bosko’nun tiyatrosunda pantomimler
oynatilmaya bagslanir. Bosko Tiyatrosundan sonra Tiitlinclioglu Mihail Naum, tiyatro
binasi yaptirir. Naum, tiyatro izleyicisini kaybetmemek i¢in tiyatro oynatma imtiyazini
kendisine alir ve on bes yil boyunca tiyatro/opera temsilleri onun tekelinde olur. Naum
tiyatro oynatma imtiyazina sahip olsa da kazanci yeterli degildir ve gerek yabanci
temsilciliklerden gerek padisahlardan yardim alir. Naum on bes yillik tiyatro doneminde
Osmanli toplumuna Bati operasini tanitir ve biiyiikk hizmetlerde bulunur. Naum
Tiyatrosu’nun ziyaretgileri arasinda kral ve kraligeler ile Osmanli padisahlar1 yer alir.
Beyoglu yanginiyla Naum Tiyatrosu yanar. Tiyatro imtiyaz siiresi doldugu icin de
Ermeni ve Fransiz tiyatro sanatkarlar1 operalar sahneler. Bunlarla birlikte bu boliimde
Gedikpasa Tiyatrosunun kurulusu, orada sahnelenen operalar hakkinda bilgiler verilir.

Donem operalar1 hep azinliklarin elindedir. Telif operalar bulunmamaktadir.

3.2.3.3.Sarayda Opera Kurma Tesebbiisii

Bu bolimde Osmanli sarayinda Bati sanati unsurlarmin sarayda kurulmaya
calisilmasi, saray i¢inde bu dram unsurlarina olan temaytiller dile getirilir. Osmanli’nin
Bat1 musikisi ile tanismas1 Kanuni donemine denk gelir. Fransa kralinin Kanuni Sultan
Stileyman’a kendisine yardimlarindan dolay: hediyeler ve saray orkestrasini gonderdigi
anlatilir. Ayrica o donemde Sokullu M. Paga’nin sarayinda Bati miizigi ¢alan kimselerin
olduguna deginilir. Kanuni’den sonra II. Mahmut’un askeri bando kurmasi, Abdiilmecit
doneminde saray kadinlari i¢in fanfar ve bale heyetinin olusturulmasi ve Abdulmecit’in
opera pargalart izlemesi de bu baslik altinda anlatilir. Sarayda Batili sanat unsurlarinin
olugmasi ve gelismesi yirmi bes yil saraya bu konuda destek veren Giuseppe Donizetti
sayesindedir. Giusepe Donizetti i¢in sunlart syler: “Memleketimizde gegirdigi yirmi
sekiz sene i¢inde Bati musikisinin Osmanli sarayinda teskilatlanmasi ve bu sahada
degerli Tirk sanatkarlarin yetismesi hususlarinda biiylik gayret sarfetmis, basari
gostermistir” (Sevengil, 1959: 57- 58). Sarayda ragbet goren Batili sanat unsurlar
neticesinde Dolmabahge Sarayi insa edilirken, saraya ait bir tiyatro da yapilir (Sevengil,
1959: 64).
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3.2.3.4.1lk Opera Eserimiz

Bu boliimde operanin saray igerisinde ve disinda yayginlasmasiyla birlikte telif
opera eseri yazma denemeleri anlatilir. Bu baslikta iizerinde durulan kisi Hayrullah
Efendi’dir. Hayrullah Efendi’nin Hikdye-i Ibrahim Pasa eseri, gazel seklinde yazilan
aryalar, Hayrullah Efendi’nin Rotomogo Oyunu terciimesi ve IIl. Selim doneminde
yazilan bir komedi hakkinda degerlendirmeler yapilir. Refik Ahmet, Hayrullah
Efendi’nin eseri i¢in sunlar1 sdyler: “Tiirk Tiyatro Edebiyatimizin ilk eserinde bir trajedi
kurmaya caligirken yasadigi zamanin heniiz hatiralardan silinmemis bir siyasi felaketini
de bu suretle eserine ilave etmistir” (Sevengil, 1959: 72).% 111. Selim devrinde yazilan
bir komedi de “Vakaayi-i acibe ve havadis-i garibe-i Ahmed (Pabugcu Ahmedin acib
vak’alar1 ve garip hadiseleri)”dir (Sevengil, 1959:74). Refik Ahmet bu eseri, “Tiirkge
Ogrenen, fakat orf ve adetlerimizi bilmiyen bir yabanci tarafindan yazilmis oldugu "nu
soyler (Sevengil, 1959: 74).

Opera Sanati lle Ik Temaslarimiz’da yukaridaki dért ana boliim diginda kitabn
sonuna eklenmis notlar da bulunmaktadir. Bu basliklar sunlardir: U¢ Yabancinin
Hatiralar ve Liszt, Birkag Not ve Ekler. U¢ Yabancinin Hatiralar1 ve Liszt, 19. yiizyilda
Istanbul’a gelen ii¢ yabancinin hatiralarindaki Osmanlidaki operaya ait bilgileri ihtiva
eder.? Bestekar Liszt’in Istanbul’a gelmesi, Abdiilmecit ve donemin sadrazami1 Mustafa
Resit Pasa tarafindan ilgi gormesi, Liszt’in istanbul’u begenmesi ve bir Tiirk mars1
bestelemesi anlatilir. Birkag not boliimiinde opera ve Beyoglu'nda verilen temsillerde
sahne alan kadin/erkek sanat¢ilarin isimleri yer alir. Kitabin ekler bdliimiinde ise ¢esitli

kaynaklardan alinan metinlerin orijinalleri zamanin diline ¢evrilerek eklenir.

3.2.4. Tanzimat Tiyatrosu

Tanzimat Tiyatrosu, Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk Tiyatrosu Tarihi serisinin

ficiincii cildini olusturur. Refik Ahmet, Ilk ciltte Tiirk tiyatrosunun kdkenini inceler,

8 Refik Ahmet’in burada bahsettigi siyasi felaket, Hikdye-i Ibrahim Pasa’nmn konusudur. Eser,
Osmanli’ya isyan eden Misir Valisi Mehmet Ali Pasa’nin oglunun hik&yesini anlatir. Yazar bu nedenle
eserdeki olaylar1 siyasi bir felaket olarak niteler.

% S6zii edilen ii¢ yabanci, Adulphus Salde, Vieuxtemps ve Luigi Arditi’dir. Bu kisiler, Osmanli sarayinda
padisaha temsil vermis ve memleketlerine dondiikten sonra hatiralarinda bu temsillerden bahsetmislerdir.
Sevengil, onlar hakkindaki bilgiyi Mahmut Ragip Gazimihal’in Tiirk Askeri Muzikalar: adli eserinden
almistir.
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Bati tiyatrosunun izine rastlamaz. Serinin ikinci cildinde Opera sanatinin Osmanli’da
azinliklarin tekelinde bulundugu, oynanan operalarin yabanci dilde yapildigi, belirtilir.
Serinin bu cildinde ise telif Tiirk tiyatrosunun dogusu Tanzimat donemi icerisindeki
sekillenisi tizerinde durulur. Eser, 1860°tan 1908’e¢ kadar Tanzimat ddéneminde
tiyatronun seyrini kapsamaktadir. Milli Egitim Basimevi tarafindan 1961 yilinda
basilmigtir. Eser toplamda 323 sayfadan olusur. 295 sayfa metin boliimii iken eserin son
28 sayfasini tiyatro ile ilgili resimlerdir.

Refik Ahmet, eserine bu ad1 vermesini eserin 6n séziinde soyle dile getirir:

Bu kitapta Bati érneginde Tiirk tiyatrosunun bagslangic ve kurulus yillari
incelenmistiv, bu hareket sahne sanati ve tiyatro edebiyati olarak Tanzimat
yillarinda, Tanzimat havasi icinde ve o tesirle baglamistir; bu kitaba Tanzimat
Tiyatrosu adinin verisimizin sebebi budur. (Sevengil, 1961:6n s6z)

Kitap, on bir ana bolimden olusur. Bu bolimler Tanzimat hareketinin
baslangiciyla birlikte telif tiyatronun kurulusunun nasil basladigi, hangi asamalardan
gectigi Tanzimat donemi icerisinde kronolojik seyri igerisinde islenir. Bazi boliimler
biyografi seklinde yazilir, donemin 6ne ¢ikan sanatgilari —Sinasi ve Namik Kemal- bu
sanat¢ilarin Tirk sanatina ve Tiirk hayatina getirdikleri onemli fikir ve hareketleri

aydinlatmaya ¢alisir. Eserin boliimleri su sekilde siralanir:

3.2.4.1. Tanzimat Tiyatrosunun Onceleri

Bu baslik bes alt boliimden olusur. Tanzimat hareketinin sebepleri, beraberinde
getirdikleri, bu yeni diisiince hareketinin Osmanli sahne sanatina yansimalari, donemin
ilk Tiirk sahne sanatkarlari, Tirk¢e oynanan oyunlar hakkinda degerlendirmeler
bulunur.

Refik Ahmet, eserde Tanzimat Fermani’nin dogu idare sistemine bagli olan
gelenegin  degismesi, memleketin kalkinmasi ve toplumdaki kisilerin hak ve
hiirriyetlerinin korunmasi bakimindan gerekli bulmustur. O, bu ferman1 “memleket ve
milletin topyekin yiikselmesi yolunda atilmis bir adim” olarak gérmekte, Avrupa’ya
gonderilmeye baglanan elgilerle de bu yenilesmenin kacinilmazligini dile getirmektedir.
Refik Ahmet, bu degisimle Tanzimat edebiyati gibi Tanzimat tiyatrosunun da viicuda
geldigini sdyler (Sevengil, 1961: 2).

Refik Ahmet’e gore Tanzimat tiyatrosu; “Yazilt metinlerin sahne sanatkarlar

tarafindan ezberlenerek kapali salonlarda sahne iistiinde temsil edilmesi suretiyle
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baglamistir” (Sevengil, 1961: 3). Boylelikle tiyatro Bati 6rneklerine uygun olarak
sekillendirilmeye calisilmistir.

Eserin bu boliimiinde Abdiilmecit’in ve Giuseppe Donizetti’nin Onciiliigiinde
kurulan saray miizikasina mensup gengclerin ilk Tiirk sahne sanatkarlar1 olduklarini, Bati
ornegine uygun ilk Tiirk tiyatro eseri olan Sair Evienmesi ve yabanci dilden Tiirkge’ye
gevrilen ilk eserin'® Naum Tiyatrosu'nda oynanmasi gibi dénemin 6nemli konulari

tizerinde durulur (Sevengil, 1961: 4-5).

3.2.4.2.Sinasi ve Tiyatro

. Refik Ahmet bu boliimde “Fikir ve sanat alaninda Bati’ya acilmis olan ilk
pencere” (Sevengil, 1961: 11). olarak tanimladigi Sinasi’nin edebiyat ve sanatimiza
kazandirdiklart dile getirilir. Sinasi’nin biyografisini verir, onun ilkokuldan sonra
Tophanede mektupguluk kalemine alinmasi ve orada eski siiri, Arapga’yr ve Fars¢a’yi
O0grenmesinden bahseder. Tahsil i¢in Fransa’ya gonderilmesi ve Fransa tiyatrosunun
nasil tamidigim1i ve Batili fikirlerinin olugsmasini anlatilir. Refik Ahmet eserinde
Sinasi’nin meslek yasamini, gazeteciligi, eserlerini, eserlerindeki farkliliklari,
tiyatroculugu, cevirileri, sozlik calismasini, edebiyat ve dilde yaptig1 degisiklikleri,
Tanzimat edebiyatina getirdigi ilkleri ve yeni yapiyi, musiki ve notalarini, kisaca
Sinasi’nin sahsi hayati ve edebiyat diinyasi tanitilmaya calisilir (Sevengil, 1961: 11-52).

Refik Ahmet, Sinasi’nin kuru bir bati taklit¢isi olmadigini yine Sinasinin

diisiincelerinden hareketle agiklamaya ¢alisir. Yazar Sinasi’yi sOyle agiklar:

Koriikoriine Avrupa taklit¢isi degildir; bizim eski medeniyetimizin iyi taraflari,
milletimizin iyi huylart vardir; onlart unutmadan, atmadan Bati’'nin yeni
diistincesini, yeni ¢alisma ve yiikselme sistemini almak suretiyle bir tertip yapmak,
Tiirk medeniyetini yeni bir yolda ilerletmek miimkiindiir (Sevengil, 1961:23).

Sinasi, ilk telif Tirkce piyesi yazar. Refik Ahmet, Sinasi’nin tiyatroda giittiigi

amaci ve bu sebeple Moliere’i 6rnek almasindaki maksadi s0yle agiklar:

O, her yazdigi eseri genis kiitle igin viicuda getirivordu; maksadi halkin
aydinlatilmasi, uyarimas idi; tiyatroda da érnek olarak Moliere’i almig, halki
yanlig ve kotii adetlerden vazgegirme, halki aldatanlarin foyalarint meydana koyma,
taassubu, geriligi, menfaatgiligi, diizenbazligi hicvetme yolunda bir denemeye
girismistir. Sair EVlenmesinde giidiilen maksat budur (Sevengil, 1961: 27-28).

Refik Ahmet, Sinasi'nin 1yi bir sair, kuvvetli bir tiyatro yazari olmadigini,

sozliigiiniin bulunamadigimni dile getirir. Ancak tiim bunlara ragmen onu Tanzimat

?O Naum Tiyatrosunda oynanan ilk Tiirk¢e eser, Riyakdr ve Miiseyyip adinda, Hekimoglu Sirap tarafindan
Italyancadan ¢evrilmistir.
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devrinin en biiyiikk adami olarak tanimlar (Sevengil, 1961: 44). Bunun sebebini soyle
dile getirir:

O, az séylemis, oz séylemis, yeni bir devrin kapisinda bir akil, ileri goriirliik,
onciiliik heykeli halinde dikilip durmus, kendisinden sonra geleceklere gidilecek yolu
gostermistir; kendi zamaninda ve kendisinden sonra gelenler onun gésterdigi yolda
yiiriiyerek biiyiik igler yapmiglardir. Demek ki Sinasi, fikir ve sanat hayatimiza ve
cemiyetimize verilecek istikameti tdyin eden adamdir; Sinasi eserlerinden ziyade
tesiri bakimindan biiyiiktiir (Sevengil, 1961: 44).

3.2.4.3.Gedikpasa Tiyatrosu

Bu bolimde devamli Tiirkge piyeslerin oynandigr ilk sahne tesekkiilii olan
Gedikpasa Tiyatrosu’nun kurulus, faaliyet, teskilat yapisi, tiyatro sahipleri ve tiyatroda
verilen temsiller hakkinda incelemeler bulunur. Boliimii kendi i¢inde iki ana boliime
ayirmak miimkiindiir. Birinci boliim Gedikpasa Tiyatrosu’nun kurusucu Giillii Agop’un
yonettigi donem; ikinci bolimi Giillii Agop’tan sonraki donem olusturur. Giillii
Agop’un yonettigi donem, yirmi ii¢ boliim, Agop’tan sonraki donem bes boliimdiir.

Gillii Agop bolimlerinde Gedikpasa Tiyatrosu’nun binasi, kurulusu, Giilli
Agop’un biyografisi, Agop Efendi’ye devlet tarafindan verilen imtiyaz, oynanan
temsiller, Giilli Agop’a yapilan elestiriler gibi konular iizerinde incelemeler yapilir. **
Giulli Agop, Osmanli Devleti’'nden Tiirk dilinde vodvil, komedi ve trajedi oynatma
hakkinin yalnizca kendisine verilmesini talep etmistir. Sadrazam Ali Pasa da Giilli
Agop’a on yillik siireyle bu imtiyaz hakkini verir (Sevengil, 1961: 64). Tiirk seyircisi
hi¢ alistk olmadig: tiyatro gosterisine ¢ok katilim saglamamis, Gulli Agop, cesitli
sikintilar ¢ekmistir, bu problemi agmak icin caligmalar yapilmis, bu amagla “Osmanl
Tiyatrosunu ilerletmeye c¢alisan komite” adiyla bir kurul olusturulmustur. Ancak
zamanla bu kurul dagilmis gerekli yardimi saglayamamustir (Sevengil, 1961: 68).

Gedikpasa Tiyatrosu’nda pek ¢ok sanat¢i terclime ve telif eserlerini oynatmustir.
Namik Kemal, Ahmet Midhat Efendi ve Mehmet Tevfik gibi sanatgilarin eserleri orada
oynanmisgtir.

Gillii Agop’tan sonraki donemde Giillii Agop’a rakip olan diger sanatkarlarin
diizenledigi operetler incelenir. Ahmet Midhat’ i Cerkez Ozdenleri piyesi oynandiktan

sonra saraydan tepki alir ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirilmasi kararlastirilir.

1 Gedikpasa Tiyatrosu’na Osmanli Tiyatrosu ad1 verilmektedir.
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3.2.4.4. Ahmet Vefik Pasa ve Tiyatro

Bu boliim, Bati egitim ve kiiltlir anlayisi i¢cinde yetisen Ahmet Vefik Pasa’nin
Tiirk tiyatrosuna ve Tiirk diline yapmis oldugu katkilari, toplumda gerceklestirmek
istedigi ideallerini igerir. Ahmet Vefik Pagsa, Bat1 taklit¢isi veya hayranm degildir, Refik
Ahmet’e gore o, “Bati’dan temel bilgiyi, metodu ve diinya goriisiinii almisti, fakat
bunlardan baska her seyi Tirkti.” Bu bdliimde ozellikle Ahmet Vefik Pasa’nin
Bursa’da gerceklestirdigi tiyatro on plandadir. Refik Ahmet, onun ic¢in sunlari

sOylemektedir:

Abdiilmecit, Abdiilaziz ve Abdiilhamid devrinin devlet adamlarindan Ahmet Vefik
Pasa o devrin bir numarali tiyatro dostudur ve Tanzimat tiyatrosu tarihinde yeri
mithimdir, Ahmet Vefik Efendi iken tiyatro sanatinin memleketimizde taninmasina
hizmet etmis, Ahmet Vefik Pasa oldugu zaman bu sanatin memleketimizde
yerlesmesine ve yayimasina ¢alismistir. (Sevengil, 1961:112)

Refik Ahmet, Ahmet Vefik Pasa’nin Tiirk tiyatrosuna kazandirdiklarmni ne
Olciide onemli oldugunu soyle dile getirir:

Tiirkge tiyatro temsilleri, Tiirk olmiyan kalemlerden ¢ikmis bozuk diizen
terciimelerle baslamisti; boyle gitse idi uzun yillar kendisini sevdiremez ve
tutunamazdr;, Ahmet Vefik Pasa, Tiyatroya hemen baslangic yilinda kurulusu
saglam, entrikle dolu, Tiirkcesi miikemmel eserler verdi; onlarin oynanmasi
tivatroya ragbet kazandirdi; aradan bir zaman gegtikten sonra da kendisi basinda
durup tiyatro binast yaptirdi, Tiirkce temsil verecek sanatkdar yetistirdi, aktor ve
aktreslere oynanacak eserin mdnasini, oyniyacaklart roliin karakterini ve
psikolojisini, dekor ve kostiimiin mahiyetini ve seklini égretmek icin —devlet isleri
arasinda vakit ayirip- senelerce émiir verdi (Sevengil, 1961: 112).
Ahmet Vefik Pasa Tiirk tiyatrosuna kazandirdiklarinin yaninda Tiirk diline de
yadsinamayacak katkilar yapar. Kitapta genis topraklarda yasayan Tirk topluluklari
bulundugundan ve Tiirk¢e’nin yalnizca Osmanli Devleti sinirlarinda konusulan bir dil

olmadigindan bahseder (Sevengil, 1961: 115).

3.2.4.5.Ziya Pasa ve Tiyatro

Bu boliimde Ziya Pasa’nin hayati, diinya goriisli, Tiirk tiyatrosu i¢in yaptigi
ceviriler ve bu geviriler etrafinda ¢ikan tartismalar ve Ziya Pasa’nin eserleri iizerinde
durulur. Refik Ahmet, Ziya Pagsa’nin bu eserde yer almasini iki sebebe baglar: birincisi
Ziya Pasa’nin Moli¢re’in bir eserini ¢evirmis olmasi, ikincisi ise eski geleneklerin
devam ettigi bir yerde —Anadolu’da- tiyatro binasi yaptirarak batili sahne sanatini

tanitmasi ve tiyatrolar izletmesidir (Sevengil, 1961: 139).
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Ziya Paga’nin tiyatro binasi yaptirmasi, orada temsiller verdirmesi, onun tiyatro
tarihinde yerini almasini saglamistir. Ziya Pasa yaptirdigi tiyatro binasinin yaninda
terclimelerinde giinliik dili kullanmasi, Tirk diline Tiirk siir ve edebiyatina sonsuz bir
genislik kazandirmak istemesiyle de 6nemlidir (Sevengil, 1961: 148).

Bu boliimde Ziya Pasa ile ilgili bir durum da dile getirilir. Ziya Pasa, Moli¢re’in
Tartuffe adli eserini Riydnin Encdmi ismiyle gevirmistir ancak bu eserin ¢evirisiyle bu
eseri Ziya Pagsa’dan Once ¢eviren Ahmet Vefik Pasa’nin g¢evirisi arasinda ¢ok biiyiik
benzerlikler vardir. Ziya Pasa’nin bu terciimesi vefatindan sonra yaymlanmistir. Refik
Ahmet bu durum i¢in Ziya Pasa’nin Ahmet Vefik Pasa gevirisini, tiyatroda oynatmak

i¢in tahsis ettigini diisiiniir (Sevengil, 1961:151).

3.2.4.6.Namik Kemal ve Tiyatro

Bu boliimde Namik Kemal’in hayati, gazeteciligi, tiyatro hakkindaki gorisleri,
tiyatro eserleri, siirgiin yillar1 ve vatan piyesinin 6nemi iizerinde durulur.

Refik Ahmet, Namik Kemal’in fikirlerini soyle dile getirir:

Kemal, otuz iki yasinda Ibret gazetesinin basmuharrivi idi: Siyasete, cemiyet
hayatina, edebiyata ve tiyatroya dair isabetli diisiinceler soyliyen bilgili bir
bagmuharrir. O zaman igin hiikiimetten ve miistebid padisahtan ¢ekinmiyordu.
Sozleri tertipli ve terbiyeli idi: millet uyanmali, Batidaki yasayist ve ilerleyisi goriip
ogrenmeli idi. Tiirk toplulugunun hayati ona gore diizenlenmeli idi: hiikiimet vatani
ona gore idare etmeli ve yiikseltmeli idi. Muharrirler, edipler, milleti, vatani
aswrlarca iginde bocaladigr uyusuk ve asagi seviyeden kurtarip yiikseltecek, istikbali
saglayacak seyler yazmalr idi: bu sebeple de milletin anlayabilecegi sekilde agik ve
sade bir dille yazmal idi. Namik Kemal dokundugu her konuda bu fikirleri
savunmustur (Sevengil, 1961: 169).

Bu diisiincede olan Namik Kemal i¢in millet ve vatan farkli bir manadadir. Refik Ahmet
bu manayi soyle agiklar:

Millet ve vatan sozleri onun dilinde yeni bir mdna almisti, bizim icin yeni bir mdna.
O zamana kadar millet herhangi bir insan toplulugu, vatan, halk agzinda insanin
dogdugu koy, kasaba, sehir mdnasina kullanilirdr. Bu kelimelere Namik Kemal 'den
once bugiin anladigimiz manayt verenler olmustur fakat o manay: gelecek nesillere
maleden Namik Kemal dir (Sevengil, 1961: 169).

Vatan ve millete bu sekilde anlam yiikleyen Namik Kemal, tiyatroyu da milleti
yiikseltecek, ilerletecek yenilikler arasinda goriir (Sevengil, 1961: 169). Bu béliimde
Namik Kemal’in tiyatro hakkindaki {i¢ yazisina yer verilir. Namik Kemal birinci
yazisinda tiyatroyu ahlak veren bir mektep olarak gérmez, tiyatronun eglence oldugunu
soyler (Sevengil, 1961: 171). ikinci makalesinde tiyatronun eglence oldugunu tekrar

etmesiyle birlikte tiyatronun memlekette yerlesmesi maksadiyla, tiyatronun ne
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oldugunu, nasil ortaya ¢iktigin1 ve hangi tiir tiyatrolarin bulunduguna dair bilgiler de
verir (Sevengil, 1961:173). Namik Kemal ii¢lincii yazis1 Mukaddime-i Celal’de genis
bir tiyatro degerlendirmesinde bulunur, Tirk tiyatrosunun gelismelerini, ihtiyag
duydugu, eksik kaldig1 yonleri ve tiyatronun misyonunu anlatir (Sevengil, 1961: 223-
232).

3.2.4.7.11k Sahne Sanatkarlarimz

Bu boliimde saray disinda sahneye ¢ikan ilk Tiirk sanatkarlar1 ve oynadiklari
piyesler ele alimir. Bu sanatkarlar Gedikpasa Tiyatrosunun kadrosundandir. (Sevengil,
1961:240) Eserde Ahmet Necip Efendi, Hamdi ve Ismail Efendiler, Ahmet Fehim
Efendi ve diger sanatkarlarin oynadiklari piyesler, tiyatroya baslayislart hakkinda
incelemeler yer alir.

Ahmet Necip Efendi i¢in Refik Ahmet sunlar1 soyler:

Baska hi¢hir meziyeti olmasaydi halk karsisinda temsiller veren ilk Sahne
sanatkdrimiz olmak serefi Ahmet Necip Efendinin adini Sanat tarihimize gecirmeye
yeterdi; hdlbuki o, yalniz éncii olmakla kalmamistir; o zaman memleketimiz icin pek
yeni olan bu meslekte hem ilk adumi atmis, hem de meslegine biiyiik dikkat
gostererek ve elbette ¢esitli sikintilara katlanarak éliimiine kadar tiyatroya hizmet
etmigstir. Bu hizmet miiddeti, otuz yila yakindir Ahmet Necip Efendi otuz yil bedeni,
kafast ve kalemi ile tiyatro i¢in ¢aligmis bir sanat adammizdwr. (Sevengil, 1961:
240).

Hamdi ve Ismail Efendiler, orta oyunu sanatkarlaridir. Daha sonra Gedikpasa
Tiyatrosuna gegerler. (Sevengil, 1961:245) Bunlarin disinda Gedikpasa Tiyatrosu’nda
1874-1875 yillarinda sahne alan aktorler sunlardir: Mehmet Vamik, Mehmet Edip,
Selim, Hiisnii Edhem ve Ibrahim Efendilerdir (Sevengil, 1961: 248).

Ahmet Fehim Efendi, Gedikpasa Tiyatrosunun Tiirk aktorleri i¢inde adi sonraki
nesiller tarafindan duyulan aktordiir. Tiyatroculuk meslegine 1877 yilinda girmis, 1930
yilinda vefat etmistir. Hatiratin1 aktor M. Kemal Bey, Vakit gazetesinde yayinlamistir

(Sevengil, 1961: 249).

3.2.4.8.Basin ve Tiyatro

Dort bagliktan olusan bu boliimde donemin gazetelerindeki tiyatroya dair
yazilar, elestirilerden bahsedilir. Bu boliimde Teodor Kasap’in yazilart dikkati ¢eker.
Teodor Kasab, yerli tiyatro kurma {izerine yazi yazar. Bu anlayisini sdyle agiklar: “Tiirk

dilinde oynanacak eserler Tiirk yasayisina, Tiirk ahlak ve adabina uygun olmalidir”
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(Sevengil, 1961: 257). Refik Ahmet, Teodor Kasab ve onun yerli tiyatrosunu soyle
aciklar:

Fransa’da okumus, yabanct medeniyet ve kiiltiiriiyle temas etmis bir adamdi ama
taklitgiligin aleyhinde idi; onun diisiince gore Tiirkiyede tiyatro kurmak degil,
mevcut tiyatro sanatint ilerletmek lazimdi. Tiirkceyi ana dili olarak dgrenip dogru
konusan Tiirk aktorler memlekette vardi, bunlar eskiden beri meydanlarda orta
oyunu adi altinda tiyatro oynuyorlardi, Tiirk hayatina uygun piyesler yazip ellerine
vermek, bu Tiirk sanatkdrlar: sahneye ve halki tiyatro salonlarmma sokmak ldzimdi

(Sevengil, 1961: 258)

Donemin tiyatro elestirilerinden ilk 6rneklerini Teodor Kasab yapar. Gedikpasa
Tiyatrosunda oynanan Ayyar Hamza ile Ecel-i Kazd oyunlart hakkinda detayli
gozlemlerini dile getirir (Sevengil, 1961: 259-260).

3.2.4.9. Tanzimat Tiyatrosunda Teknik

Bes basliktan olusan bu bolimii Refik Ahmet ilk tiyatro sanatkarlarindan olan
Ahmet Fehim Efendi’nin hatiralarindan alir. Tiyatroda kullanilan dekor, 151k, makyaj ve
kostiim gibi arag-gereclerin neler oldugu belirtilir. Donemin rejisorleri ve Tanzimat
tiyatrosunda sahne alan Ermeni sanatkarlardan; Tospatyan, Mori Nivart, Hiranus,

Madam Binemeciyan ve Minakyan’in oynadiklari piyesleri ve rolleri anlatilir (Sevengil,

1961: 275).

3.2.4.10. Minakyan Tiyatrosu

Bu bolimde sanatkar, rejisor, Tirk dilinde tiyatro temsiller veren biri olan
Minakyan’in hayati, Tiirk tiyatrosuna katkilari, Mmakyan Tiyatrosunda c¢alisan
sanatkarlar ve orada oynanan eserler hakkinda bilgiler yer alir. Minakyan’in tiyatrodaki
ellinci yili i¢in onur tdreni yapildi. O, adina onur toreni diizenlenen ilk sahne

sanatkaridir (Sevengil, 1961: 279).

3.2.4.11. Tulfiat Tiyatrosu

Bu boliimde tultiat tiyatrosunun baslangici, gelisimi, tulGat tiyatrosunun sahne ve
oyun Ozellikleri ele alinir. Bo6liim, tulGiat oyunculari hakkinda degerlendirmelerden
olusur. TulGat tiyatrosu orta oyunu oynayan dort arkadasin icadidir. Bu kisiler: Hamdi
Efendi, Agah, Kiigiik Ismail, Biiyiik Ismail’dir (Sevengil, 1961: 285). Bunlarin disinda

tulGat sanatkarlar1 da vardir. Bu kisiler de Abdiirrezzak ve Hasan Efendiler’dir
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(Sevengil, 1961: 289). Refik Ahmet bu bolimde Tulliat tiyatrosunun dogusunu Ahmet
Fehim’in hatiralarindan su sekilde aktarir:

Giiniin birinde Giillii Agop’la Fasulyaciyan’in arast agildi; Fasulyaciyan kizd.
Gedikpasa Tiyatrosundan ¢ikti;, meshur Kavuklu Hamdi’yi bulmug, Galata
Kuledibinde Piringgi’nin gazinosunu kiralamis, saz i¢in yapilmis sahnede Hamdi ile
kitapsiz, suflorsiiz olarak Cingirak komedisini oynamisti. Bu iy kazang itibariyle
Hamdi’nin ¢ok hosuna gitmisti. Bunu goren Abdiirrezzak(Abdi) Pantomimadaki
Klavn gibi bir makiyaj ve kiyafet ihdas ederek adina Ibis demisti. Hokkabaz’in
muhaveresiyle Karagéz ve orta oyunu muhaverelerini karistirmis, orta oyununun
meydanindan, yeni diinyasindan kurtularak sahnede dekor iginde orta oyunu
elbiseleriyle oyun oynamaya bagslamisti. Boylece is c¢igirindan ¢ikarak tuliata
dokiilmiis, tuliiatgultk viicut bulmustu (Sevengil, 1961; 288).

3.2.5. Saray Tiyatrosu

Saray Tiyatrosu, Refik Ahmet Sevengil’in Tirk Tiyatrosu Tarihi serisinin
dordiincii cildini olusturur. Eserde Abdiilmecit, Abdilaziz, V. Murat ve Il
Abdiilhamid’in padigahliklar1 doneminde saray igindeki sahne sanatlarinin kronolojik
bir diizende gelisimi incelenir. Saray Tiyatrosu 1969 yilinda Milli Egitim Basimevi
tarafindan basilir. Eser toplamda 220 sayfadir. Eserin 192 sayfasin1 metin kismi son 28
sayfasini resimler olusturur.

19. yiizyilin ilk yarisindan itibaren Osmanli saray hayatinda bir¢cok alanda
yenilikler olmustur. Avrupa’ya gonderilen Tiirk elgileri, Tanzimat Fermani’nin ilani
gibi etmenler Osmanli Devleti’nde Bati yonlii yeniliklerin goriilmesine sebep olmustur.
Osmanli’da yeniliklerin goriildiigii ilk yer de saraydir. Abdiilmecit, Abdiilaziz, Besinci
Murat ve II. Abdiilhamid bu donemin padisahlarindandir ve sarayda musikili/musikisiz
sahne hayatini1 baglatmislardir.

Refik Ahmet, Tanzimat Tiyatrosu eserinde 19. yiizyilin ikinci yarisinda saray
disinda gelisen tiyatro hayatin1 anlatirken genis bir hacimde olan saray igindeki sahne
sanatlarina ayr1 bir cilt ayirmistir. Refik Ahmet bu durum i¢in kitabin 6n sdziinde

sunlar1 soyler:

Saray Tiyatrosu, Tirk tiyatrosu tarihinde basl basina bir boliim sayilr;
memleketimizde bu giizel sanat koluna yilarca emek vermis ve hemen hemen
karanlikta kalmis onciileri hatirlamadan gecemeyiz... Bir¢ok Tiirk sanatkarlar
Osmanl sarayinda opera ve tiyatro oynamislar, bu ¢alismalar sarayin kalin ve
yiiksek duvarlart arkasinda kapali kalmistir, bu sanatkarlar o devirde halkin
karsisina ¢tkmak ve isimlerini duyurmak imkdnmini bulamanmuglardir... Bu kitapta
Osmanly sarayindaki musikili ve musikisiz sahne hayatina viicut ve imkdn veren
sebepler, saray tiyatrosunun kurulusu, bu tiyatrodaki c¢alismalar, dramatik
calismalarin ne gibi safhalar gecirdigi, nasil ve nigin sona erdigi incelenmistir.
(Sevengil, 1969: 6n s6z).
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Kitap on ii¢ boliimden miitesekkildir. Abdiilmecit, Abdiilaziz, V. Murat ve II.
Abdiilhamid’in sahne sanatlartyla iliskileri, saray icinde opera, tiyatro gibi sahne
hareketlerinin gelisimi, padisahlarin 6zellikleri, padisahlarin karsilastigi siyasi ve politik
durum ve bu durumlarin sahne hareketlerine yansimasi gibi konular sirasiyla
irdelenmisgtir.

Bu boliimler sunlardir:

3.2.5.1.0smanh Sarayinda Yeni Eglenceler

Bu baslik yedi alt boliimden olusur. Bati’nin askeri {stlinliigiinii kabul eden
Osmanli Devleti’nin askeri alanda Bat1 tarzi yenilikler yapmasina sebep olmustur. Bu
yenilikler askeri alanda kalmamus, kiiltiirel ve sosyal yasami da kapsamistir. Osmanl
Devleti’nde Selguklu saray eglenceleri, halk komedileri devam ederken Bati tarzi
yeniliklerle batili sahne sanatlari ve musiki alanlarinda yenilikler gorilmiistiir. II.
Mahmut yenigeri ocaginin kaldirilmasiyla Batili diizene gegen askeri birlik igin de ilk
Tiirk bandosunu olusturur (Sevengil, 1969: 3). ilk Tiirk bandosuyla birlikte Osmanli
Sarayinda Batili musikinin yerlesmesi, teskilatlanmasini saglayan sanatkar Giuseppe
Donizetti’dir'’? (Sevengil, 1969: 5). Donizetti, diiz satir nota okuyan Osmanl
musikicilerine ilk is olarak portreli notayr 6gretmistir (Sevengil, 1969: 5). 1. Mahmut
on yil siireyle Bat1 miizigini dinlemis ve ona alismaya ¢alismustir (Sevengil, 1969: 8). II.
Mahmut’un Oliimiinden sonra tahta gecen, Tanzimat Fermani’ni ilan eden
Abdiilmecit’in Batiyr merak etmesini ve tanimaya ¢alismasini Refik Ahmet su sozlerle

anlatir:

Bat, geng¢ padisah icin bilinmeyen bir diinya idi; batili olabilmek igcin bu me¢huliin
ne oldugunu ogrenmesi gerekiyordu. Onun igindir ki, Fransizca ogrenmis, bati
memleketlerinde neler olup bittigini 6grenmek icin ¢alismis, yabancilarin ilerleme
sebeplerini yenilik¢i devlet adamlarindan ve sarayda vazifelendirdigi yabancilardan
sorup durmugtur (Sevengil, 1969: 11).

Batiy1 tamimaya calisan ve Batili yeniliklere 6nem veren Abdiilmecit’in yapmis
oldugu bir yenilik kizlardan fanfar, orkestra ve bale kurmasi ile sarayda ciddi bir musiki

ekibi olusturmalsldlr.13

12 Giusepe Donizetti, 1788 Italya dogumlu, askeri bandolarda ¢alismis, Osmanli Devleti’nde miisika-i
Hiimayun’un gelismesi i¢in ¢alismis bir sanatkardir.
13 Fanfar: iiflemeli calgilardan olusan orkestranin ¢aldig1 tartimli ve canli parga.
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3.2.5.2. Abdiilmecit ve Opera

Bu boliimde saray operasi, Abdiilmecit’in Naum Tiyatrosu’na yardimi, tiyatroyu
ziyareti, Dolmabahce Tiyatrosu ve Donizetti’'nin 6limi konular1 {izerinde durulur.
Abdiilmecit, Donizetti’den sarayda musikili temsiller verilmesini ve sarayin miizika
heyetinden segilecek Tiirk genglerinin yetistirilmesini ister (Sevengil, 1969: 16).
Donizetti’nin Onciiliigiinde yetistirilen Tiirk gencleri bir siire sonra musiki temsilleri
gosterir. Batili yeniliklere agik olan Abdiilmecit, bir tiyatro binasi yaptirmak isteyen
Naum’a maddi yardimda bulunur. Tiyatro yapildiktan sonra da ziyarette bulunur
(Sevengil, 1969: 19). Abdiilmecit sahne sanatina 6nem verir, bu sebeple Dolmabahge
Sarayr’nin karsisina 6zel bir tiyatro yaptirir. Bu boliimde Dolmabahge Tiyatrosunda
temsiller veren sanatkarlar ve oynanan temsiller ve saraydaki batili musikinin

gelisimine biiyiik katkist olan Giuseppe Donizetti’nin 6lmesi anlatilir.

3.2.5.3. Abdiilmecit Sarayinda Meshur Musikiciler

Bu bolimde musiki ¢alismalarina ciddi 6nem veren Abdiilaziz doneminde
saraya temsile gelen {inlii yabanci musikiciler incelenir. Liszt, Vieuxtemp ve Arditi gibi
donemin meshur musikicileri sarayda temsil verir, Osmanli mars1 yazarlar. Osmanl
mars1 yazan meshur musikiciler arasinda Alfred, Saint-Julien, Jufe Dunk, Josefin Jefer,
Jul Cahun, Edward Dechan bu musikiciler de bulunmaktadir (Sevengil, 1969: 30).

3.2.5.4. Abdiilmecit Sarayinda Canbazhk ve Hokkabazlhik Oyunlar

Bu boliimde sarayda gosterilen canbazlik ve hokkabazlik gdsterileri anlatilir.
Batili sahne sanati gelisme gosterirken aymi zamanda cambazlik ve hokkabazlik
gosterileri de sergilenmektedir. 1. Mahmut déneminde Istanbul’a getirilen Fransiz
Saulier, Abdiilmecit padisahliginda da Istanbul’da  gdsteriler yapmaktadir.
Abdiilmecit’in ¢ocuklarinin siinnet diigliniinde ¢adirlar kurulup eski diizende on iki giin
siren senlik yapilmis ve bu senlikte cambazlik ve hokkabazlik gosterileri de
oynatilmistir. Saulier disinda Bosko kumpanyasinda sihirbazlik ve hokkabazlik

gosterileri yapilmaktadir (Sevengil, 1969: 32).
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3.2.5.5. Abdiilmecit Devri ve Hiikiimdarin Ozellikleri

Bu boliimde Abdiilmecit’in egitim-0gretim ¢alismalari, 6zellikleri, ¢ocuklar1 ve
son yillarindaki devlette yasanan karisikliklar anlatilir. Refik Ahmet, padisahlarin

Ozelliklerini anlatma nedenini soyle dile getirir:

Batili sahne sanatinin ve ona bagh giizel sanat kollarinin memleketimize gelmesini,
memleketimizde gelisip yerlesmesini ve bu gelismenin saraydaki durumunu
anlatabilmek i¢in bu sanat hddiselerini ¢evreleyen genel yasayisi kisaca
hatirlatmaya liizum vardir (Sevengil, 1969: 33).

Abdiilmecit, egitim alanlarinda Batili tarzin hakim olmasi i¢in yeni okullar agar,
ilk riisdiye mektebi acip bunlarin sayisimi arttirir; lise diizeyinde okul, iiniversite ve
Ogretmen okulu acar. Batili diizenin yerlesmesinde, Tanzimat Fermani’nin ilaninda
katkilar1 olan Mustafa Resit Pasa’nin da katkilar dile getirilir. Abdiilmecit’in yirmi iki
yillik padisahliginin on dokuz yilinda Mustafa Resit Pasa yer alir ve Mustafa Resit
Pasa’nin yonlendirmeleri Batili tarzin sarayda sekillenmesine biiyiik katki saglar

(Sevengil, 1969: 35).

3.2.5.6. Abdiilaziz Devrinde Sahne Hareketleri

On dokuz basliktan olusan bu bdlimde Abdiilaz donemine ait sahne olaylari
anlatilir. Abdiilaziz, otuz iki yasinda padisah olur, kardesi Abdiilmecit gibi
Avrupalilasma hareketine ilgi gostermez daha ¢ok alaturka bir yasam tarzini benimser.
Kardesine kiyasla eski geleneklerden kopmaz, eskiye daha ¢ok ilgi duyar (Sevengil,
1969: 44). Bu nedenle Abdiilaziz doneminde Batili sahne sanatinda duraksama goriiliir.
Bu duraksamanin nedeni mali sikinti olmakla birlikte, Abdiilaziz kiz fanfar heyetini,
kizlar orkestrasini ve bale heyetini kaldirmis, erkek orkestrasini da ihmal ederken
gelenege bagli saray eglenceleri devam ettirmistir (Sevengil, 1969: 49).

Abdiilaziz Batili sahne sanatlarina ilgi duymasa da devrin sahne hareketlerine de
kayitsiz kalmaz. Askerlerle birlikte oyun seyreder, Tirk oyuncularimi izler, onlara
imkan tanir. Abdiilaziz devrinde ilk Tiirk¢e temsillerin de temeli atilir (Sevengil, 1969:
46-47). Ortaoyunu izlemeye ilgi duyan Abdiilaziz, donemin tiyatro yerlerine de gider.
Sarayda pandomima ve vatan piyesini oynatir (Sevengil, 1969: 66).

Abdiilaziz, Avrupa iilkelerinden Fransa, Ingiltere, Avusturya, Belcika ve
Prusya’ya ziyarete gider. Oradaki sahne temsillerinde bulunur (Sevengil, 1969: 58-59).

Abdiilaziz, Avrupa seyahatinden sonra orkestraya Onem vermeye baglar (Sevengil,
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1969: 64). Abdiilaziz’in ziyaretinden sonra Avrupali hikkiimdarlar da Osmanli devletine
gelmeye baslar, bunlar arasinda ingiliz kralicesi adina oglu Prence de Galles ile esi,
Napolyon’un esi Euganie, Avusturya imparatoru Frangois Joseph bulunur. Bu kisilere
opera ve tiyatro temsilleri tertiplenir. Naum Tiyatrosunda temsiller izlerler. (Sevengil,
1969: 63). Abdiilaziz ayrica hokkabazliga ve ispritizmaya da ilgi duyar. Bosko
tiyatrosuna iki defa gider. Refik Ahmet, eserinde gosterdigi bir alintiya gore padigsahin
ruh ¢agirma seansina katildigini belirtir (Sevengil, 1969: 69-70).

3.2.5.7. Abdiilaziz Devri ve Padisahin Ozellikleri

Bu bolimde Abdiilaziz’in hayati, Abdiilaziz devri pasalarindan Ali, Fuat,
Mahmut Nedim ve Midhat Pasalar hakkinda bilgi verilir. Mustafa Resit Pasa’nin
yetistirdigi Ali Pasa ve Fuat Pasa Tanzimat Fermani’min usullerini uygulamayi
benimser. Mahmut Nedim Pasa fenaliklartyla tin salar; Midhat Pasa da yapmak
istedikleriyle anilir. Midhat Pasa, hiirriyet ve mesrutiyet idaresi kurulmasi lizumuna
inanir (Sevengil, 1969: 76-77).

Abdiilaziz sert mizacli, ¢cabuk sinirlenen ve sinirlendiginde siddet uygulayan bir
padisahtir. (Sevengil, 1969: 79) Osmanogullar1 arasinda kendi heykelini yaptiran ilk ve
son padisah olma 6zelligi de gosterir. (Sevengil, 1969: 81) Abdiilaziz, 1876°da tahttan
indirilir ve yerine V. Murat geger (Sevengil, 1969: 77).

3.2.5.8. V. Murat ve Giizel Sanatlar

Bu boéliimde V. Murat’in tahsili, yetisme sekli, Namik Kemal ile arkadasligi,
siire, tiyatroya yaklasimi, padisahligi, hastalig1 gibi konular ele alinir.

Abdiilmecit, ¢ocuklarinin iyi yetismesine énem verir. Bu nedenle ¢ocuklarina
Tiirkge, Kur’an, din bilgisi dersleri ile yabanci hocalardan piyano, Bat1 musikisi ve nota
dersleri aldirir (Sevengil, 1969: 86). V. Murat, sehzadeliginde Namik Kemal’le
arkadastir, ondan siir dersleri alir. Namik Kemal ile dostluklar1 arttikga Namik Kemal
gelecegin padisahini hiirriyet konularinda etkilemeye c¢alisir (Sevengil, 1969: 88).
Sehzadeliginde Abdiilaziz ile birlikte Naum Tiyatrosu, Dolmabahge tiyatrosu ve
Avrupa’daki tiyatro temsillerine gider. Padisah oldugunda saglik durumu elverisli
degildir, zihinsel rahatsizlik bas gosterir ve padisahligi kisa siire sonra sona erer

(Sevengil, 1969: 90). V. Murat’in yerine tahta gegen II. Abdiilhamit, V. Murat’t
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Dolmabahge Sarayi’nda gz hapsinde tutar, bir zaman sonra rahatsizligi gegse de hapis
hayatindan kurtulamaz (Sevengil, 1969: 94).

V. Murat, padisah oldugunda, hiirriyet taraftar1 Namik Kemal ve arkadaslari
tarafindan sevingle karsilanir. Ancak Namik Kemal padisahin hasta oldugunu
gordiigiinde derin tiziintiiye kapilir (Sevengil, 1969: 91). Refik Ahmet, Namik Kemal’in

bu durumunu soyle ifade eder:

Abdiilaziz’in tahtan indirildigini, Murad’'in padisah oldugunu Kibris’ta duydugu
zaman Namik Kemal, ¢ok sevinmisti; memleketin ve kendisinin feldaketli giinleri artik
sona eriyordu, biiyiik ideal ve miicadele adami, kendi ¢ektiklerine o kadar dnem
vermiyordu; fakat hiirriyet ve mesrutiyet fikirlerine alistirdigi sehzade hiikiimdar
olur olmaz, elbette vaktiyle kendisine verdigi soze sadik kalacak, memleket yeni ve
timitli bir yola girecekti (Sevengil, 1969: 91-92).

Namik Kemal bu diisiinceyle padisah1 ziyarete gider ancak karsisinda o eski sehzadeden

higbir iz yoktur. V. Murat hastalanmistir (Sevengil, 1969: 92).

3.2.5.9.ikinci Abdiilhamit ve Bat1 Musikisi

On bagliktan olusan bu boliimde 1876°da tahta gegen II. Abdiilhamit’in egitim
durumu, spor meraki, musiki zevki, ticarete ilgisi ve sahne sanatlarina gosterdigi ilgi
tizerinde durulmaktadir (Sevengil, 1969: 99). II. Abdiilhamit, derslere fazla merakh
degildir. Padisahlig1 doneminde giindiizleri devlet isleriyle ugrasip geceleri basit tiirde
romanlar dinleyerek uyurdu. Avlanmak, kiirek cekmek ve ticaretle ugragsmak baslica ilgi

alanlaridir (Sevengil, 1969: 100).

Refik Ahmet’e gore II. Abdiilhamit’in istiin taraflarindan biri 1yi diizeydeki
musiki zevkine sahip olmasidir (Sevengil, 1969: 100). Bu durumun sebebi babasi
sayesinde sarayda Bati miizigiyle yetismesi ve yabanci hocalardan dersler almasidir.
Abdiilaziz devrinde duraklama yasayan Bati musikisinin onemi II. Abdiilhamit’te
yeniden canlanir (Sevengil, 1969: 101). II. Abdiilhamit ¢ocuklarinin da Bati musikisi
egitimi almalarina 6zen gosterir, onlara gesitli miizik aletleri ¢almanin egitimlerini
aldirir (Sevengil, 1969: 102). Sarayda bandonun kurulmasiyla musiki c¢aligmalari
Miizika-y1 Hiimayun adi altinda toplanir, baskanligini Donizetti’den sonra Guatelli
yapar, II. Abdiilhamit devrinde bandoya Mehmet Ali Pasa gelir, Miizika-y1 Hiimayun
sefligine de D’Arenda Pasa getirilir. D’Arenda Pasa, o déneme kadar Italyan iislubu ve

metodu yerine Fransiz iislup ve metodunu uygular (Sevengil, 1969: 104).
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Bu boliimde ayrica Miizika-y1r Hiimayunun basarili sahsiyetleri, orkestra, ¢ok
sesli koro, II. Abdiilhamit’in oynamaktan zevk aldig1 miizik kutular1 ve II. Abdiilhamit
doneminde Tiirk musikisi konularinda agiklamalar yapilir. Klasik Tiirk musikisi hala
varligin1 siirdiirmektedir. Batt musikisi sarayda ilgi gérmesine ragmen halk onu tam

anlamiyla benimseyemez (Sevengil, 1969: 110).

3.2.5.10. ikinci Abdiilhamit ve Sahne Sanati

Bu boélimde II. Abdiilhamit’in Bati sahne sanatini devam ettirmeye yonelik
calismalari, tiyatro ile temasi, bir tiyatro binasi yaptirmasi, yaptirilan tiyatroda oynanan
temsiller, usta sanatgilar ve II. Abdiilhamit’in korkusu, tiyatroda yasanan bir garip olay

gibi konular incelenir.

II. Abdiilhamit’in tiyatro ile ilk temasi1 amcasi1 Abdiilaziz tarafindan gotiiriildiigi
cesitli tiyatrolardaki opera eserlerini izlemesiyle baslar (Sevengil, 1969: 113). II.
Abdiilhamit padisah oldugunda Bati sahne sanatina biiylik katkilar1 olur, ayn1 zamanda
Abdiilaziz’den kalma ortaoyunu sanatkarlart Miizika-y1 Hiimayuna gegirilir. Ortaoyunu
temsilleri devam eder (Sevengil, 1969: 116).

II. Abdiilhamit, “padisah olduktan kisa bir zaman sonra (1877) hayatin1 emniyet
altina almak i¢in etrafi kalin ve yiiksek duvarlarla gevrili biiyiik bir park i¢inde bulunan
Yildiz Koskiine ¢ekilip orada oturmus”tur (Sevengil, 1969: 127). Yildiz Sarayi’ni
yaptirir saraydan fazla ¢ikmamak i¢in de sarayin yanina kiiciik bir tiyatro binasi yaptirir.
Yapilan saray ve tiyatro binasinin Bati sahne sanatlarina olan katkisi fazladir. Yildiz
Tiyatrosunda ¢ok sayida opera, operet ve tiyatro temsilleri oynanir. II. Abdiilhamit,
tiyatroyu bir dinlenme yeri olarak kullanir, baz1 zamanlar tiyatroda is konustugu bu

bolimde sdylenir (Sevengil, 1969: 138).

II. Abdiilhamit, doneminde tedbirler alir, bu nedenle saraya ve tiyatroya girisler
kolay degildir. Yildiz Tiyatrosunda Le Belle Hélene oynanmasi igin Fransiz tiyatro
kumpanyast ¢agrilir. Yildiz Tiyatrosunu gérmek isteyen bir yabanci kadin da tiyatro
grubuyla tiyatroya girer. Saraya gelen bir istihbarata gére de bir yabanci kadinin siyasi
amacla saraya girmeye calistig1 bilgisi gelir. Yildiz Tiyatrosunu merak ettigi i¢in girmek
isteyen kadinin da istihbarattaki bilgiler oldugu diistiniiliir, kaos yaratilmadan olaya

miidahale edilir (Sevengil, 1969: 131).
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3.2.5.11. Abdiilhamit Sarayinda Tiirk Tiyatrosu

Bu boliimde II. Abdiilhamit doneminde sarayda sahnelenen tiyatro oyunlari,
Tiirk tiyatrocular1 ve tiyatro yazarlar1 ve konulart incelenir. Sarayda Tiirk sanatcilari
tarafindan Tiirkge oyunlarin oynanmasi Abdiilaziz devrinde baslar. Bu durum II.
Abdiilhamit doneminde de devam eder (Sevengil, 1969: 140). Miizika-y1 Hiimayun’da
yetisen gengler, Yildiz Sarayi’ndan 6nce temsillerde bulunur, Giillii Agop’un Yildiz

Sarayi’na alinmasiyla bu genclere tiyatro dersleri verilir.

Gedikpasa Tiyatrosu igin temsiler geviren/yazan Ahmet Midhat Efendi’nin
Cerkes ve Cerkes Ozdenleri adli piyesi, saray tarafindan Cerkeslerin 6zgiirliik iddia
etmelerine sebep olacagi diistiniilir. Bu nedenle tiyatro yiktirilir. Ahmet Midhat
Efendi’yi de saray tiyatrosuna tiyatro temsilleri kazandirmak igin alinir (Sevengil, 1969:
141).

Miizika-y1 Hiimayun’dan tiyatro dersleri almaya baslayan Tiirk aktorler temsiller
vermeye baglar. Bu aktorler: Halil Bey, Zati Bey, Vasif Bey, Garip Thsan, Halim Bey,
Ali Ilyas, Mahmut, Hursit Bey ‘dir.

Gedikpasa’nin yiktirilmasina bir telif eserin sebep olmasi, Tiirk yazarlarini telif
tiyatro yazmaktan uzak tutar (Sevengil, 1969: 150). Yildiz Tiyatrosunda yazlik ve kiglik
tiyatro yeri vardir. Yazlik tiyatro sarayin bahcesinde portatif sahne yapilarak diizenlenir
(Sevengil, 1969: 152). II. Abdiilhamit tahttan indirildikten sonra Yildiz Tiyatrosunda
halka acik iki tiyatro temsili verilir. Bunlardan ilki Mekteb-i Osmani yararina

diizenlenir, digeri de kadinlara yonelik bir etkinliktir (Sevengil, 1969: 159-160).

3.25.12. Abdiilhamit Devri ve Padisahin ozellikleri

Bu baslik on {i¢ alt boliimden olusur. II. Abdiilhamit’in sehzadeligi, anayasa
caligmalari, donemindeki savaslar, toprak kayiplari, hiirriyet miicadeleleri, 6zellikleri ve
tahttan indirilmesi anlatilir.

Refik Ahmet, Ahmet Resit Rey’in Hatiralarim adli eserinden II. Abdiilhamit’in

fiziksel 6zelligini sOyle belirttigini aktarir:

Kisa boylu, zayif, omuzlarimin genisligi orta, fakat biraz éne dogru egilmis, uzuviari
birbirine uygun bir viicut sahibiydi; teni esmer, ¢ehresi, uzunca, kas kemikleri ¢ikik,
yanaklari ¢okiik, gozleri derince ve biraz kiiciik, renkce koyu maviye bakar siyahti;
burnu yiiziine gore biiyiik ve uzuncaydi. Basinin tepesinde sa¢ kalmamisti. Yan ve
arka tarafindaki saglariyla sakalimin telleri kalin ve sert goriiniiyordu. Sag ve
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sakalina boya koydugu igin hakiki rengi belli degildi; goriiniisteki rengi kir
serpilmis kara idi. Yiizii giizel olmamasina ragmen sevimli, hele tavirlar: ve hali az
bulunur bir ozellikte idi. Bu intiba resmi konulardaki goriiniimiin eseridir, hususi
hayatindaki halinin nasil bir tesir biraktigin bilmem (Sevengil, 1969:182).

Refik Ahmet yine Ahmet Resit Rey’den II. Abdiilhamit’in egitim durumuyla
ilgili sunlar1 alir: “Sultan Hamit, vehham ve cahildi; vehmi cinneti vahide haline
gelmigsti, fakat uzun miiddet idare basinda bulunmanin verdigi tecriibe ile cehlini
gidermis gibi idi; zekas1 ve islere olan aliskanligi sayesinde mevcudu idare edebildi”
(Sevengil, 1969: 182). Refik Ahmet, otuz ti¢ yil devleti idare eden II. Abdiilhamit’e
tarafli bir bakigla yaklasir. Devleti otuz ii¢ yil idare edebilmesi tesadiif degil; aklin,

zekanin ve iyi bir egitim ve idari disiplinin sonucudur.

II. Abdiilhamit’ten tahta ¢ikarken Kantin-i Esasi yapilmasi ve bu anayasaya gore
devleti mesrutiyetle idare edecegi sozii alinir. (Sevengil, 1969: 161) II. Abdiilhamit
padisah olduktan sonra Kaniin-i Esasi hazirlatir, ancak kendi yetkilerinin kisitlanmasi
taraftar1 degildir ve hazirlattigi anayasaya isteklerini yaptiracagi bir madde de ekletir

(Sevengil, 1969: 167).

I. Mesrutiyetin kabuliiyle cesitli bolgelerden secimle delegeler secilir ve 19 Mart
1877’de millet meclisi agilir (Sevengil, 1969: 173). II. Abdiilhamit, boyle ¢ok sesli bir
sistemde padisahin 6neminin azalacag: diisiincesiyle millet meclisini kapatmayi diistiniir
(Sevengil, 1969: 174). Tirk — Rus Savasi, Osmanli Devleti’nin toprak kaybetmesi
devlet i¢cin olumsuzluklarin pes pese geldigi donemdir, millet meclisi bu dénemde
aktiftir. II. Abdiilhamit sikintilara ragmen {ilkeyi idare etmeyi basarir. Yeni borglar
almayarak iilkeyi idare eder, bununla birlikte Miilkiye mektebi, Dariilflinun’un yeniden
ders vermeye baslamasi, tip okulu, Sisli Cocuk Hastanesi gibi kurumlarin agilmasini
saglar. II. Abdiilhamit 31 Mart olayindan sonra millet meclisi tarafindan tahttan indirilir

yerine V. Mehmet gegirilir (Sevengil, 1969: 182).

3.2.5.13. Birka¢ Onemli Belge

Bu boliimde, Eserde kisaca bahsedilen kaynaklarin uzunca agiklamalarina yer

verilir. Bunlar arasinda opera 6zetleri, dilek¢e ve nota gibi belgeler yer alir.
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3.2.6. Mesrutiyet Tiyatrosu

Mesrutiyet Tiyatrosu, Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk Tiyatrosu Tarihi serisinin
besinci cildini olusturur. Eserde 1908 II. Mesrutiyet’in ilanindan 1923 Cumbhuriyet’in
ilanina kadar gecen bu on bes yilda tiyatro sanatindaki gelismeler anlatilir. Megsrutiyet
Tiyatrosu 1968 yilinda Milli Egitim Basimevi tarafindan basilir. Eser toplamda 356
sayfadir. Eserin 345 sayfasini metin kismi; son 11 sayfasini da metin i¢inde dile
getirilen sanat¢ilarin fotograflart olusturur. Bu fotograflar 2015 yilinda Alfa Yayinlar

tarafindan yayimlanan eserde bulunmamaktadir. Bu bakimdan eser, eksik kalmistir.

II. Mesrutiyet’in ilan edilmesiyle birlikte padisah II. Abdiilhamit’in otuz yillik
istibdat devri sona erer. Bu da toplumda yeni bir dénemin baslangici olur. Istibdat
donemi nedeniyle duraklayan tiyatro, Mesrutiyet’in ilaniyla yeniden filizlenme imkani
bulur. Sanatkarlar kiiciik biliylik pek cok tiyatro topluluklari kurarak tiyatro temsilleri
vermeye baslar. Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro alaninda 6nemli gelismeler goriiliir.
Dar-iil Bedayi’nin kurulmasi ve Tiirk kadininin sahneye ilk defa bu donemde ¢ikmasi

bu 6nemli gelismeler arasindadir (Sevengil, 1968: 6n soz).

Kitap on ii¢ boliimden miitesekkildir. Bu boliimler sunlardir:

3.2.6.1.Mesrutiyetin i1k Yih

Refik Ahmet bu baslikta mesrutiyetten neyi beklerken nelerin oldugunu anlatir.

Bu durumu soyle dile getirir:

Yurdun yonetiminde hiikiimetle milletin isbirligi saglanacakti;, Anayasa hiikiimleri
uygulanacak, Millet Meclisi ve Senato toplanacakti;, padisah yurdu tek basina ve
istedigi gibi yonetmeyecekti; ozgiirliik, esitlik, kardeslik ve adalet i¢inde yasanacak,
isler diizelecekti. 1908 Mesrutiyeti bunlart getirecekti; fakat bunlardan once genig
Olciide bir seving ve taskinlik getirdi; giinlerce siiren toplantilari, soylevier,
Yasasin!’ sesSleri getirdi. Birbiri ardina ¢ikip batan gazeteler ve her kose basinda
kurulup birkag giin i¢inde kapanan tiyatrolar getirdi. Bu, otuz yidan uzun bir siire
kendi ic¢ine kapamip kalmis ve birden basibosluga kavusmus olmaktan ileri
geliyordu. (Sevengil, 1968: 2).

Bu boliimde Mesrutiyet’in ilk yillarinda serbestlikle gelen havayla kurulan kisa
Oomiirlii tiyatro topluluklarina, baski doneminde oynanmasi yasak olan Vatan piyesi
temsillerine ve tiyatroyu meslek edinmis olan tiyatro topluluklarma yer verilir. Bu
bolimde tiyatroyu meslek edinen sanatkarlarin kurduklar tiyatro topluluklarina da yer

verilir. Vatan piyesi ve II. Abdiilhamit’in baski rejimini konu alan oyunlar1 sergileyen
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Resat Ridvan’in kurdugu Heveskaran Cemiyeti ve Behzat Haki Butak ve arkadaslarinin
kurdugu tiyatro topluluklarindan Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi bu topluluklar
arasindadir. Bu topluluklar uzun 6émiirli degildir. Bu boliimde dile getirilen konulardan
biri de 31 Mart Olayr’dir. Bu olay sonrasi tiyatroda yeniden bir duraklama goriilse de
Behzat Butak ve arkadaslarinin kurdugu Miirebbi-i Hissiyat Kumpanyasi, Dar-iit
Temsil-i Osmani ve Sark Dram Tiyatro Toplulugu ve diger topluluklar tiyatro
caligmalarina yeniden baglar. 31 Mart Olayi’ndan sonra II. Abdiilhamit tahttan indirilir
yerine Sultan Resat geger. Sultan Resat da tiyatroyla ilgili degildir bu nedenle saray

tiyatrocular1 da dagilir.

3.2.6.2.Minakyan Tiyatrosu

Bu baslik on ii¢ bolimden olusur. Minakyan, “Tiirk dilinde temsiller vermis,
aktor, rejisor, idareci olarak sahneye hizmet etmistir” (Sevengil, 1968: 30). Osmanli
Devleti’'nde donemin Avrupa anlayisiyla temsiller veren topluluklardan biri olan
Minakyan Tiyatrosu, Mardiros Minakyan Onciiliigiinde II. Mesrutiyet Oncesi ve
sonrasinda Tiirk tiyatrosuna onemli katkilar1 olmustur. II. Mesrutiyet sonrasinda
tiyatrosunda yaptig1 ¢alismalar bu boliimiin konusunu olusturur.

Minakyan Mesrutiyet doneminde yashdir. Bu tiyatroyu kurduktan sonra cesitli
temsiller oynatir. Uciincii Selim piyesi ve Musahipzade Celal’in ilk eseri olan
Kopriiliiler piyesi bu temsillerden bazilaridir. Bu béliimde Minakyan’in sanat hayatinin
50. yili dolayisiyla 1912 yilinda yapilan jiibileye dair bilgiler de yer alir (Sevengil,
1968: 46).

3.2.6.3. Ahmet Fehim Tiyatrosu

Bu bolimde Refik Ahmet, Avrupa anlayigsinda temsiller veren iki topluluktan
biri olarak Ahmet Fehim’in yonetimindeki toplulugu gosterir (Sevengil, 1968: 30).
Ahmet Fehim, Megrutiyet Oncesi ve sonrasinda Tiirk tiyatrosuna emegi gegenler
arasindadir ancak kurdugu tiyatro topluluklar1 uzun &miirlii olmaz (Sevengil, 1968: 60-
62). Eserin bu bolimde Ahmet Fehim Efendi’nin tiyatro ¢aligmalari, yaptigi turneler
anlatilir.

Yeni Osmanli Sahnesi, Osmanli Tiyatrosu kurdugu tiyatro topluluklarindandir

(Sevengil, 1968: 62-67). Berri ve Bahri Tenezzilh ve Donanma Cemiyeti Ahmet
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Fehim’in igerisinde bulundugu topluluklardandir (Sevengil, 1968: 70-72). Ahmet Fehim
Efendi’nin sahne hayatinin ellinci yil1 dolayisiyla onur téreni yapilir. Torenin ardindan

hatiralar1 yayimlanir (Sevengil, 1968: 72).

3.2.6.4.Burhaneddin Tiyatrosu

Bu bolimde Burhaneddin’in hayati ve caligmalar1 incelenir. Burhaneddin,
kiigiikliigiinden beri tiyatroya merak salar, tiyatro sanatkari olmak ister ancak ailesinin
rizast olmaz, Burhaneddin de ailesini kaybetmeyi goze alarak tiyatrodan kopmaz.
Tiyatrocu olur. Paris’e tiyatro egitimine gider. Orada ufak roller oynar (Sevengil, 1968:
80-86). Paris’ten dondiikten sonra cesitli tiyatro topluluklari kurar. Istanbul’a geldiginde
Milli Tiyatro adiyla bir topluluk olusturarak orada Abdiilhak Hamit’in manzum
trajedilerini oynar (Sevengil, 1968:87). Burhaneddin, ¢esitli topluluklarla birlikte
temsiller de verir. Resat Ridvan ve Ahmet Fehim birlikte temsiller verdigi sanatkarlar
arasindadir. Burhaneddin, tarihi oyunlarda rol alir, Sultan Osmangazi ve Kdosem Sultan
bunlar arasindadir (Sevengil, 1968: 98- 100).

3.2.6.5.Binemeciyan Tiyatrosu

Bu boliim alt1 alt boliimden olusur. Mesrutiyetten sonraki yillar iginde tiyatro
calismalarinda dikkati ¢eken topluluklardan biri de Binemeciyan Toplulugu’dur
(Sevengil, 1968: 115). Bu bolimde Binemeciyan’in tiyatro g¢alismalari, tiyatroda

oynanan piyesler anlatilir.

3.2.6.6.Miirebbi- i Hissiyat ve Sonrasi

Bu bolimde Miirebbi-i Hissiyat Toplulugu ve toplulugun sanatgilar tarafindan
kurulan bagka tiyatro topluluklarinda verilen temsiller ve énemli gelismeler incelenir.
Miirebbi-i Hissiyat Toplulugu’nu Refik Ahmet soyle tanimlar: “Sanat sevgisi ile dolu,
aydin genglerin kurup yasatmaya calistiklart bu topluluk devamli olmamakla beraber
yurdumuzda tiyatro sanatini yerlestirmek ve yaymak yolunda harcanmis Oviilecek
cabalardan biridir” (Sevengil, 1968: 126). Behzat Butak bu toplulugun
kurucularindandir. Arkadaslariyla birlikte 1909 yilinda bu toplulugu kurar (Sevengil,
1968: 126). Bu topluluktaki kisiler heyet dagildiktan sonra da cesitli topluluklar kurar.

Dar-iit Temsil-i Osmani, Sark Dram Kumpanyasi ve Istanbul Tiyatrosu bu sanatkarlarin
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kurduklar1 topluluklardir. Bu topluluk tarihi piyesler oynamistir. Kirim Savasi, Kosova
Savasi ve Facia-i Saltanat —yahut- Sultan Riikneddin bu piyesler arasindadir. Bu
piyeslerden Kirim Savagsi piyesi “ Tarihi hakikatlere dayanan 11 perdelik muhtesem
piyes” olarak nitelendirilir (Sevengil, 1968: 136).

3.2.6.7.Muhsin’in Kurdugu Topluluklar

Bu bolimde Refik Ahmet, “alisilmigin dstiindeki ¢abasi” sebebiyle Muhsin
Ertugrul’u 6zellikle inceleme geregi duydugunu dile getirir (Sevengil, 1968: 149). Refik
Ahmet’e gore Muhsin Ertugrul, tiyatromuzu Avrupa sanat derecesine getirmek igin
calisan, bu yolda Cumhuriyet doneminde 6nemli basarilar elde eden, memlekette tiyatro
zevk ve anlayisini degistirip yiikseltmeye gayret eden 6nemli bir sanatkardir (Sevengil,
1968: 149).

Kitabin bu boliimiinde Muhsin Ertugrul’un kurdugu {i¢ tiyatro toplulugu, tiyatro
hakkinda yazilar1 ve Dariilbedayi’deki calismalar1 incelenir. Muhsin Ertugrul’un ilk
tiyatro toplulugu ¢ocuk denecek yasta arkadaslariyla kurdugudur. ikincisi ise 1912°de
Paris'ten dondiikten sonra Hamlet piyesini oynamak tizere arkadaslariyla bir topluluk
kurmasidir. Bu topluluk 1912°de dagilir. Muhsin Ertugrul’un ii¢ilincii tiyatro toplulugu
da Millet Tiyatrosu’dur (Sevengil, 1968: 149- 154).

3.2.6.8.Donanma Cemiyeti Tiyatrosu

Bu bolimde Donanma Cemiyeti, donanmaya yardim i¢in halktan para
toplamaktadir. Ek gelir kazanmak igin tiyatro temsilleri de diizenler. Omrii ¢ok uzun
degildir ancak ciddi calismalart bulunur (Sevengil, 1968: 168). Tiyatronun temsil
heyeti, tiyatro repertuari, tiyatro binasi, Donanma Cemiyeti Tiyatrosu ilanlari, oynanan
eserler bu boliimiin igerigini olusturur. Donanma Cemiyeti Tiyatrosu’nun ilanlarinda
dikkati ¢eken bir unsur, halka tiyatro seyretme adabini dgretmesidir. Ilanlarin arkasinda

bu bilgiler bulunmaktadir (Sevengil, 1968: 176).

3.2.6.9.Dar-iil Bedayi

Bu bdliimde sahne sanatlarinin toplumda yerlesmesi, ilerleyip, Tiirk insaninin
tiyatro egitimini alabilmesi amaciyla agilan Dariilbedayi hakkinda bilgiler vardir.

Devrin 6nde gelen sahsiyetleri milli tiyatro olusturmak i¢in bir okulun bulunmasi
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gerektigini diiglintirler. Tiyatro okulu i¢in donemin iinlii sanatkarlarindan Andre
Antonie Istanbul’a getirtilir ve Dariilbedayi’nin kurulmasi igin ¢alismalar baslar.
Antonie’nin I. Diinya Savasi nedeniyle ayrilmasi sonucu yerli sanatkarlarin yonetiminde
bu okul ¢alismalarina devam eder.

Kitabin bu bolimii Dariilbedayi’nin teskilat yapisi, heyetleri, bdliimleri,
yonetmeligi, egitim-0gretim sistemi ve c¢alismalarini igerir. Bunlarin yaninda
Dariilbedayi’nin maddi sikintilar1, calisma sistemleri ve Tiirk tiyatrosuna katkilar1 dile
getirilir.

Dariilbedayi, 1914 yilinda Doktor Cemil Pasa’nin doneminde kurulur. I. Diinya
Savagi yillarinda {ilkenin i¢inde bulundugu sikintt Dariilbedayi’nin ¢alismalarina da
sirayet eder. Zaman zaman tiyatro anlaminda canliliklar, sanatkarlarin ugraslar1 sonucu
onemli gelismeler de yasanir. O tarihe kadar Tiirk kadininin sahne hayatina dahil olmasi
imkansizken Dariilbedayi Tiirk kiz 6grencisi kabul eder. Bu 6grencilerin bazilari ilk
defa sahneye c¢ikar. Cumhuriyet’in ilanina kadar gilic bela ayakta kalmayi1 basarir

(Sevengil, 1968: 263).

3.2.6.10. Miizikli Temsiller

Bu baslik yirmi alti alt bélimden olusur. Mesrutiyetten sonra Istanbul’da
miizikli temsiller, tiyatro sahnelerinin yaninda opera ve reviiler gibi sahne sanatlarma
yer verilir. Bu boliimde de bu tiirdeki miizikli temsiller hakkinda bilgiler yer alir. Refik
Ahmet, donemin opera yazarlar1 ve opera topluluklart hakkinda incelemelerde bulunur.
Milli Osmanli Operet Kumpanyasi, Istanbul Operet Heyeti, Sahir Opereti ve Hale
Operetleri bolimde ele alman topluluklardandir. Musahip zade Celal, Halide Edip
Adivar, Muhlis Sabahattin ve Celal Esat bu boliimiin operet yazarlari arasinda yer alir.

Bu sanatkarlarin eserleri hakkinda incelemelerde bulunur.

3.2.6.11. Tiirk Kadini ve Tiyatro

Bu boliimde Refik Ahmet Tirk kadminin sahneye ilk ¢ikisi hakkinda bilgiler
verir. Sahnede uzun yillar Ermeni kadmlarmin yer almasi, tiyatronun gelismesi ve
topluma yansimasina bir engeldir, bu nedenle Tiirk kadininin sahnede yer almasi
gerektigine dair diisiinceler bu boliimde donemin ¢esitli sanatkarlar1 tarafindan dile

getirilir. Dariilbedayi’nin Tiirk kadinint 6grenci olarak almasi ve Afife Jale’nin sahneye
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cikist bu boliimiin temel konularindandir. Afife Jale’nin sahneye c¢iktiktan sonra
yasadiklari, oncii bir kisilik oldugu bu boliimde ayrica konu edinilir. Afife Jale’den
sonra sahneye ¢ikan Tiirk kadinlari, Mustafa Kemal’in sahnede Tiirk kadininin yeri ile

ilgili soyledikleri bu boliimde yer alan diger konular1 olusturur.

3.2.6.12. Mesrutiyet Devri Sanatgilari

Bu bolimde Mesrutiyet devrinde tiyatroya hizmet eden yerli ve yabanci
sanatkarlar, aktorler ve tiyatro topluluklari hakkinda bilgi verilir. Hakkinda bilgi verilen
sanatkarlar sunlardir: Resat Ridvan, Huldsi Efendi, Hakki Necip, Otello Kamil, Ahmet
Nuri, Miifit Ratip, Celal Tahsin, Kemal Emin, Riza Fazil, Muvahhit Ahmet, Nureddin

Sefkati, Sadi Fikret, Vahrom Papasyan, Kinar Hanim ve Eliza Binemeciyan.

3.2.6.13. Mesrutiyet Tiyatrosunda Teknik

Bu baghk alt1 alt boélimden olusur. Mesrutiyet Donemi’nde tiyatro
topluluklarinin eserlerini sahneye nasil yansittigi; dekor, 151k, kostiim, makyaj, suflor

gibi unsurlarin 6zellikleri hakkinda bilgiler bulunur.

3.2.7. Cumhuriyet Tiyatrosu

Cumhuriyet Tiyatrosu, Refik Ahmet Sevengil'in Tiirk Tiyatro Tarihi serisinin
son cildidir. Refik Ahmet’in émrii bu cildi tamamlamaya yetmemistir. Tiirk Tiyatrosu
Tarihi bir biitiin olarak 2015 yilinda Alfa Yayinevi tarafindan alt1 cilt olarak basilir.
Yarim olan bu eser de Alfa Yaymevi tarafindan Refik Ahmet Sevengil’in torunu olan
Nesteren Davutoglu’nun katkisiyla derlenip basilir. Serinin bu cildini Alfa Yaymevi’nin
bir araya getirdigi bu eserden inceleyecegiz. Eser on dort alt boliimden miiretteptir. Bu
boliimler Cumhuriyet’in ilk yillarinda tiyatrodaki gelismeleri kapsar.

Eser, Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte Dariilbedayi’nin tekrar kurulmasi, bir sanat
okulu haline doniistiiriilmesi ¢aligmalariyla baglar. 1923’ten 1927’ye kadarki tiyatro
geligsmelerini igerir. Bu aralikta tiyatro adina Muhsin Ertugrul, Hiiseyin Suat, Sadi Bey
ve Rasit Riza gibi tiyatro sanatkarlarinin tiyatronun gelismesi, yayginlasma cabalari ile
hiikiimetin tiyatroya yardimi konular1 ele alimir. Ankara’da agilan Tirk Tiyatrosunu

Koruma Dernegi’nin kurulmasi ve amaclari bu béliimiin konulari arasindadir.
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3.3.  DERS KIiTAPLARI

3.3.1. Ilk Mekteplere Yurt Bilgisi

Refik Ahmet Sevengil’in egitim materyali olarak yayimladigi ilk eseridir.
Sevengil bu eseri 1928 yilinda Suhulet Kiitiiphanesi’nde yayimlar. Eser, besinci siiflar
icin ¢ikarilir. Eserin igeriginde memleket ile ilgili bilinmesi gereken konularda bilgiler
verilir. Tiirk devleti, Tiirk milleti, milli kurtulus, inkilap, hiikiimet ¢alisma sistemleri,
ekonomi, iktisat, ordu, donanma, egitim, meclis, ecnebiler, vilayetler, vilayetlerin
teskilat yapisi, idari birimler, saglik, issizlik, insan haklari, matbaa, basin-yayin, is
hayatt ve genclik gibi gerek devlet teskilat yapisi hakkinda, gerek sosyal-kiiltiirel
konular ve gerekse de politik konularda toplumu bilinglendirmek, okullardaki
Ogrencilerin yurt hakkinda bilmeleri gereken temel durumlar1 6greten konulart anlatmak
icin hazirlanmistir. Eserin basinda ders programi bulunur. Bu programda dersin saati,

islenisi gibi konular lizerinde durulur.

3.3.2. Orta Mektepler ve Muallim Mektepleri I¢cin Kiraat

Refik Ahmet Sevengil, 1930-1943 yillar1 arasinda gesitli okullarda d6gretmenlik
yapar. Bu donemlerde egitim ile ilgilenen yazar, Orta Mektepler ve Muallim Mektepleri
I¢in Kiraat adinda 1.,2. ve 3. sinuflar igin kitap hazirlar. Bu kitaplar, orta mektepte
egitim gorecek genclere seyahat tahassiisleri, siir, harp hatiralari, cografya, eski giinler,
Anadolu hikayesi, ecnebi edebiyati, hikaye, makale, fen, bir gazete nasil ¢ikar, tarihi
binalardan, mizah, biiylik kadinlar, vecizeler, monolog, tiyatro, nesir, sahis tasviri, tip
tasviri gibi konular hakkinda bilgiler veren, ders i¢in okutulan kitaplardir.

Orta Mektepler ve Muallim Mektepleri Icin Kiraat 1. Smmf (1931), Orta
Mektepler ve Muallim Mektepleri Icin Kiraat 2. Simif (1931) ve Orta Mektepler ve
Muallim Mektepleri I¢in Kiraat 3. sinif (1931) kitaplar1 Kanaat Kiitiiphanesinde basulir.
Orta Mektepler ve Muallim Mektepleri I¢in Kiraat 1. sinif 248 sayfa, Orta Mektepler ve
Muallim Mektepleri Icin Kiraat 2. stmf 240 sayfa ve Orta Mektepler ve Muallim
Mektepleri Icin Kiraat 3.s1mf kitab1 376 sayfadir. Kitaplar sinif sirasina gore basitten
karmasik konulara dogru hazirlanmis, 1. Sinif kitabinda metin ve ayrintili agiklamalar
bulunurken, 2. ve 3. smif kitaplarinda metinler zor, kitapta islenen konular

agirlasmaktadir.
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Sevengil’in Cumhuriyet anlayisi, toplumun gelismesi ve kalkindirilmas: amacini
tasir. Bunu basarmanin yolu da topluma hizmet etmek ve ¢ok c¢aligmaktir. Sevengil de
¢ok yonli bir Cumhuriyet aydimi oldugu igin sanatta, siyasette, egitimde kisaca hemen
her konuda topluma hizmet etmek, topluma katki saglamak i¢in caligmalar yapmaistir.

Bu kitaplar da egitim camiasina sundugu eserlerdir.

3.4. KULTUR- SANAT CALISMALARI

3.4.1. 1950 Sanat Yilhi1

Refik Ahmet Sevengil’in Tiirk edebiyatina yaptig1 en dnemli katkilardan biri de
1950 Sanat Yilligr’dir. Sevengil’in sanat yillig1 Tiirk edebiyatinda konusu tamamiyla
sanat olan ilk yillik olma ozelligi tasimaktadir. (Ulus, 1950: 5- 04.03.) Eser 1950
yilinda Osmanbey Matbaasi’nda basilir. 128 sayfa olan bu eser, Tiirk sanat1 ve yabanci
sanat konularinda ¢esitli yazarlarin kaleme aldig1 konular1 igerir.

Eser, kiiltiir, tiyatro, musiki, resim, heykel, yerli ve yabanci sanatkarlarin
dogum/6liim yi1l doniimleri, ulusal-uluslararasi sanat hadiseleri, 1949°da kaybedilen
yerli-yabanci sanatkarlar, sanatkarlarin 1950 yili igin hazirlayacaklari/hazirladiklar
eserler, miizeler, giizel sanatlar akademisi, telif haklar1 gibi konular1 igerir. Tiirk
edebiyatinda ilk olmasi ve donemin sanatcilari tarafindan sanat konulari hakkinda

yazilarin bulunmasi eserin dikkati ¢eken 6zelliklerindendir.

3.5. EDEBI ESERLERI

3.5.1. Hikayeleri

Refik Ahmet Sevengil, edebi hayatina hikaye tiirii ile baslamigtir. 1925-1938
yillar1 arasinda Vakit gazetesinde yayimladigr on bir hikayesini 1938’de Koyiin Yolu
adiyla kitaplastirir. Bu hikayeler sunlardir: Gece Iscisi (1925), Celenk (1936),
Belediyecilik (1936), Dostumuzun Hakk: Var (1936), Medeniyet Dersi (1937), Her Seyin
En Iyisi (1937), Bir Tabak Kirildi (1937), Boyle Intihar Olur Mu? (1937), Kéyiin Yolu
(1938), Yengec Ali(1938), Isimsiz Hikdye(1938). Sevengil, 1938’den sonra yine Vakit
gazetesinde iki hikaye daha yayimlar. Bu hikayeleri sunlardir: Perili Yayla (1939), Bir
Balo Hatirast (1939). Yazarin torununun arsivinde bulunan klasoérde Sevengil, Koyiin
Yolu eserinin ikinci baskisina son yazdig iki hikdyeyi de eklemek ister ancak omrii

bunu yapmaya yetmez.
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3.5.1.1. Hikayelerde Yap1

35.1.1.1. Olay Orgiisii

Refik Ahmet Sevengil, realist bir edebiyat anlayisina sahiptir. Bu sebeple
hikayelerini gilinlilk hayatta var olan, gercek¢i ve somut olaylardan seger. Onun
hikayelerinde koyliilerin, memurlarin yasamlar1 anlatilmaktadir. Sevengil, olaylar1 sade

ve duru bir Gislupla dile getirir.

Refik Ahmet Sevengil’in ilk hikdyesi olan “Gece Iscisi’nde, Ali isimli bir
mahkimun hayat1 anlatilir. Hikdye, Istanbul’un yoksul mahallelerinden birinde yasamis
olan Ali’nin, baba ve annesini kaybettikten sonra yankesicilige baglamasi ve sonrasinda

hapse diismesini konu alir.

“Celenk” adli hikaye, bir sanatkarin biiyiikk yanki uyandiran 6liim haberi, cenaze

toreni ve toren giinii yasananlari konu alir.

“Belediyecilik” adli hikayede belediye meclis azalarindan Sungur Tekin Bey,
Biiyiikada’da bir eve tasinir. Adada elektrik yoktur, belediye azasinin evinin 6nemli bir
ozelligi kapisinin oniinde her gece fener yakilmasidir. Bir giin bu fener yanmaz ve

Sungur Tekin Bey’in bu olayin pesine diigmesi anlatilir.

“Dostumuzun Hakki Var” adli hikdyede Anadolu’nun iicra bir yerine fabrika
acilir. Fabrikanin bolgeye istihdam alani yaratacagi ve boylelikle hem bolge halkinin
kalkinmasimna hem de iilkenin kalkinmasina faydali olacagi diisiiniiliirken yasanan

sikintililar/ hayal kirikliklar: dile getirilir.

“Medeniyet Dersi” adli hikaye, Uzaktan bir akrabasinin mirasin1 almaya gelen
sehirli bir adamin, geldigi Anadolu kasabasinda konaklayacagi oteli begenmeyip,
oradakilere “medeniyet dersi” vermeye calismasini ve bunun sonucunda otel sahibi

tarafindan kendisine verilen dersi konu edinir.

“Her Seyin En lyisi” adli hikdye, Anadolu’nun iicra bir yerinde valilik yapan,
her olaya mantikla yaklasan adamin, her seyin modern olmasini istemesini ve bu {icra

yere kazandirdiklarini konu almaktadir.

“Bir Tabak Kirildi” adli hikdyede, Ressam Ali Sefik’in sanat diinyasinda yeni
yer etmeye baslayan ve bohem bir hayat yasamayi tercih eden gen¢ sanatkarlarla

kutladig1 yilbas1 gecesinde yasananlar anlatilir.
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“Boyle Intihar Olur Mu?” adli hikAyede akrabalarindan miras meselesi sebebiyle
bikan bir adamin, gilinliik gazetelerden birine giderek intihar edecegini mektupla
bildirmesini ve gazetedekilerin bu mektup karsisinda yaptiklar1 konu edilir.

“Kdyiin Yolu” adl1 hikdye, Catalca—Istanbul aras1 bir kdyde dgretmenlik yapan
idealist ve hirsli bir 6gretmenin, yasadigi ulasim sikintis1 nedeniyle koyliilerle is birligi

yaparak bu problemi ¢6zmeye ¢aligmasini anlatilir.

“Yenge¢ Ali” isimli hikaye, yetim bir cocugun iskelede hamallik yaparak para

kazanmasi ve bir kaza sonucu 6lmesini konu alir.

“Isimsiz Hikdye”de insanlarla iletisimini koparmis, evini zooloji bahgesine
¢eviren bir adamin, turna baligiyla yaptigi deneyi ve deney sonucunda yasadigi diis
kiriklig1 anlatilir.

“Perili Yayla” isimli hikayede, valinin akrabasi olan bir adamin, valinin
diizenledigi av partisine gitmesini ve oradaki koyliilerin yasadigi problem ve bu
problemin ¢oziilmesi anlatilir.

“Bir Balo Hatiras1” isimli hikaye, on sekiz yasinda, Fransizca bilen, Fransizca
romanlar okuyup romanlardaki hayata 6zenen bir gencin amcasiyla birlikte bir baloya

gitmesini ve orada yasadiklarin1 konu edinir.

3.5.1.1.2. Anlatici ve Bakis Acisi

Kurmaca metnin olmazsa olmazlarindan olan anlatici ve bakis agisi, birbiriyle
baglantil1 iki tekniktir. Metinde gecen her seyi okuyucuya aktaran anlatici, anlatisina bir
veya c¢oklu acidan bakarak onu okuyucuya sunar. “Anlatic1 (narrator), romancinin
hikayeyi anlattirdigi, romanci ile okuyucu arasinda bir ara kisidir. Anlatici romanda
gecen tiim olan biteni, kisileri, davranislarini, diisiince, duygu ve hayallerini, ¢evreyi,
mekani, zamani; kisaca romanda bulunan her seyi okuyucuya aktaran, sunan kisidir.
Anlatici, romanin kurmaca diinyasinda gecen olaylar1 kendi istegine, 6zel tercihlerine,
begenisine ve imkanlarina gore aktaran kisidir” (Cetin, 2009: 103). Bakis acis1 ise;
“Modern anlatilarda 6nemli bir isleve sahip olan ‘bakis a¢is1’ en kisa tanimla olay, ¢evre

ve kisilere bakilan optik acidir” (Aytiir, 1974: 38; aktaran Tekin, 2015: 54).

Sevengil, hikayelerinde iki tip anlatict kullanmistir. Bunlardan biri 3. tekil kisi

(o) anlatict, digeri, L. tekil kisi (ben) anlaticidir.
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Sevengil’in hikayelerine bakildiginda yazarin alti hikdyesinde —“Gece Iscisi”,
“Dostumuzun Hakki Var”, “Béyle Intihar Olur mu?”, “Isimsiz Hikaye”, “Perili Yayla”
ve “Bir Balo Hatiras1”- I. tekil kisi anlaticiyr ve kahraman bakis agisini kullandigi
goriliir. Bu bakis agisinda anlatict olaylarin ya igindedir ya da disardan bir gézlemci
gibi anlatir. Sevengil’in Ben anlaticili dykiilerinde anlatici hep olaylarin igerisindedir.

Bu anlaticiyla yazar kendisini sinirlar ve daha gercekei hikaye olusturur.

Sevengil, diger yedi oykiisinde —“Koyiin Yolu”, “Medeniyet Dersi”, “Her
Seyin En lyisi”, “Yenge¢ Ali”, “Bir Tabak Kirild1”, “Belediyecilik”, “Celenk”- 3. tekil
kisi anlaticiyr ve tanrisal/ilahi bakis agisini tercih eder. Yazar bu bakis agis1 sayesinde
sahislarin gegmis hayatlarini, gelecekte olacaklari, sahislarin diisiindiiklerini ve
hayallerini bilme imkanma sahiptir. Sevengil, tanrisal/ilahi bakis acisiyla yazdigi
hikayelerinde sahislar1 konusturdugu diyalog boliimlerinde I.-11. Tekil anlaticiya da yer

Verir.

Yazarin Oykiilerinde anlatici ve bakis agist bakimindan kusur sayilabilecek
unsurlar da yer almaktadir. Yazar Oykiilerin kimi yerinde bir ‘yazar anlatict’ olarak
devreye girer ve Oykiide verilen durumlarin/olaylarin anlatildigi pasajda okura
aciklamalar yapar. Bu da dykiiniin kurgusuna zarar vermektedir. Ornegin “Dostumuzun
Hakki Var” adli hikdyede yazarin bahsedilen miidahalesini agik¢a gérmek miimkiindiir.
“Anadolunun bu kus ugmaz, kervan gegmez kdsesinde koskoca bir fabrika yapilmasi
hakikaten orasinin imar1 i¢in mes’ut bir baslangictir” (Sevengil, 1938: 41). Hikayede
Anadolu’nun 1ss1z yerinde fabrika kurulmasina bdlgenin geligsmesi i¢in dnemli bir olay
oldugunu soyliiyor. Yazarin bu tiirden miidahaleleri, hikayelerin teknik acidan kusurlu

olmasina neden olmaktadir.

35.1.1.3. Sahis Kadrosu

Sevengil’in on biri Kéyiin Yolu kitabinda ikisi de tefrika halindeki on ¢
hikayesinde her biri birbirinden farkli bir sahis kadrosuna sahiptir. Hikayelerin
birbirleriyle bagi bulunmamaktadir. Hikayelerdeki ortak yon, yazarn sahis kadrosunu
olustururken gercek hayattan kisilere yer vermesidir. Yazar, hikayelerini olustururken
disarida tanik olunan kisileri eserlerinde anlatmistir. Hikayelerdeki bir diger ortak yon

de sahislarin fiziksel ve ruhsal ozellikleriyle ayrintili olarak tamitilmamasidir. Bu
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durumun nedeni yazarin hikayelerinde anlatmak istedigi konulara 6nem vermesinden
kaynaklanmaktadir. Hikayelerdeki sahislar ise kdyliiler, 6gretmenler, devlet memurlari,
sanatgilar, gengler ve ¢ocuk gibi topumun hemen her kesiminden insanlardan
olusmaktadir.

“Gece lscisi” adli hikdyenin ana kahramam Ali’dir. Hapiste kendi hayat
hikdyesini anlatir. O, Istanbul’un kenar mahallesi Sehremini’de dogmus, kiiciikken
arkadaslariyla mahalle bakkalindan bir seyler asiran, babasinin okumasi ig¢in tas
mektebe vermesine ragmen okuldaki hoca ile anlasamayip okuldan kovulan biridir.
Babasi 6ldiikten sonra annesiyle yalniz kalir. Ali sorumluluk sahibi degildir. Annesinin
lic bes kurus kazanciyla gecinirler. Bir siire sonra annesinin Sliimiiyle tek basina kalir.
Artik ihtiyaclarmi karsilayacak kimse yoktur. O da gareyi dilencilikte bulur. Ardindan
Omer ile arkadas olur ve yankesicilige baslar. Bir siire sonra da hapse diiser.

Ali’nin anne ve babasi, hikayede silik kisilerdir. Babas1 oglunu okutmak ister ancak ona
s0z de geciremez. Hikdyede yemenici, bickin ve namuslu bir adam olarak bahsedilir.
Annesi de yas1 geckin, ¢ocuguna soz gegiremeyen, yufka yiirekli bir kadin olarak

anlatilir.

~.occ

Hoca, hikdyede Ali’nin gittigi “tas mektep”teki 6gretmendir. Ali okula basladigi

ilk giinden hoca ile kavga eder. Okulun dordiincii giiniinde hoca Ali’yi kovar.

Kiilhanbeyler, Ali’nin hikayede 6zendigi kisilerdir. Hikdyede yalniz isimleri
gecmektedir. Hikdyede somut bir 6zellik gostermezler. “babacan adamlardir, komsu

cocuklarini elhak yetistirirler” (Sevengil, 1938: 100).

Omer, Ali’den yasca biiyiikk arkadasidir. Ali'nin yankesicilik yapmasinda yol
gostericidir. Baslangicta Ali’nin bu istegini hos karsilamasa da sonradan Ali’yle birlikte
calisir.

“Celenk” hikayesinin baskahramani, ad1 sdylenmeyen, “uzun boylu, iri yapili,”
cenazeye katilanlardan kimsenin tanimadigi bir adamdir (Sevengil, 1938: 91). Adam,
tabutun arkasindan ahlari/oflar1 ile cenazeye eslik eder, merhum igin gonderilen
celenkleri sayip sayip “ne mutlu, ne mutlu sana... Yiiz, iki yiiz, ii¢ yiiz ¢elenk!”
(Sevengil, 1938:92) sozlerini tekrarlar. Hikayenin sonunda bu adamin, c¢icek

sirketleriyle ortak, ikiyiizli biri oldugu anlagilir. Mezarliktan herkes ayrilip, cenazedeki
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cigeklere saldiran dilencileri kovduktan sonra cenazeye gonderilen ¢elenkleri itinayla

evine gotiriir.

Sanatkarin meslek arkadaslari, hikdyenin sahis grubunu bu kisiler olusturur.
Bunlar hakkinda ayrintili bilgi verilmez. Bu kisiler 6len sanatkar1 sagliginda yerden
yere vurup, onun sairlik yoniiniin zayifligindan ve sairliginin aleyhinde pek ¢ok kotii
sozler soylerler. Ancak sanatkar oOldiikten sonra bir rakip olamayacagi i¢in onun
arkasindan giizellemeler yapmalarinda, sanatkdrin sanat anlayisinin erisilmez ve

muhtesem oldugunu dile getirmekte bir sikint1 duymayan kisilerdir.

Imam, hikdyedeki yobaz din adanu tipindedir. Sanatcilara kars1 sert bir ¢izgisi,
onlarin tasa tutulmalarii isteyen biridir. “Imam hala bugiin de, canli olmak sartile,
sanatkarlar1 sihirbaz cinsinden sayar, garp terbiye ve tahsili ile yetismis kimseleri
‘zippe!’diye ‘zindik!” diye tasa tutmak i¢in firsat bekler” (Sevengil, 1938:92).
Sanatkarin cenazesinden alacagi licret, imamdaki bu olumsuz bakig1 degistirir ve imam
cenazeyi defneder. Sevengil, bu hikdyede Cumhuriyet sonrasi roman ve hikayelerinde
karsimiza siklikla ¢ikan imam/din adamlarina karsi hastalikli bir bakis acisini dile
getirmistir.

Dilenciler, cenaze defni bittikten sonra sakat numarasi yapan, mezarliktan donen
insanlardan para dilenen kisilerdir. Bu kisiler mezarlik bosaldiktan sonra sapasaglam
viicutlariyla cenaze i¢in gonderilen ¢icekleri almaya calisan sahtekar kisilerdir.

“Belediyecilik” hikayesinin baskahramani Sungur Tekin Bey’dir. Belediye
meclisi azalarindandir. Kendisini ve diger gorev arkadaslarini ¢cok caliskan bulan biridir.
Kendisi gibi diger tiim kamu gorevlilerinin ¢aligmasini istese de gergekte toplumun
sikintilarini ¢6zmede faydali olmayan biridir. Biiylikada’nin biitge eksikliginden yeterli
feneri karsilayamadigini bilmesine ragmen bu konuda higbir girisimde bulunmaz.
Ayrica hikdyede Onyargili ve diislinmeden hareket eden biri olarak anlatilir. Fenerin
yanmadigr gece fener gorevlisinin isini aksattigini kendisinin her giin siirekli
calistigindan, belediyenin bazi calisanlarinin islerini aksatmasindan bahseder. Olayin
dogrulugunu arastirip sorgulamaz. Ayni1 zamanda kibirli birisidir. Kendisini Adalar sube

miidiirliniin ayagina gitmeyecek kadar {istiin goriir.

Sungur Tekin Bey’in esi, hikdyede silik kisidir. Esi sinirlendiginde veya bir

olaya yorum yaptiginda esinin diislincelerine farkli agilardan yaklagir.

63



Sungur Tekin Bey’in oglu, hikayedeki silik kisilerden birisi de odur. Babas1 onu
fenerin yanmama nedenini 6grenmesi i¢in Adalar belediye subesi miidiiriiniin yanina

gonderir. Hikdyede bagka bir goriiniirliigii yoktur.

Fener gorevlisi, her gece Sungur Tekin Bey’in evinin oniindeki feneri yakmaya
gelen is¢idir. Hikdyede kendisinden "zaten ciliz miliz bir herife benziyordu” sekilde
bahsedilir (Sevengil, 1938: 82).

Adalar sube miidiirleri, iki farkli kisidir. Bu kisiler adaya gelen iist kademedeki

kisilere kolayliklar saglayan, onlara ¢esitli ayricaliklar tantyan kisilerdir.

“Dostumuzun Hakki Var”, hikayesinin baskahramani yoktur. Hikayede soz
edilen sahislar fabrika yonetimi, isciler ve sirket idare meclisi reisidir. Yazar, figiirleri
tanitmaz toplu bir yaklasim sergiler. Hikayedeki fabrika yonetimi, fabrikayi, bolgedeki
ormanlarin bilingsizce tahrip edilmemesi, yeni orman alanlarinin ¢ogalmasi ve orman
iiriinlerini ihra¢ ederek milli sermayeye kazang saglamak amaciyla kurarlar. Isciler ise,
koyli ve kasabalilardan olusur. Ge¢im kaynaklari ve ihtiyaglart sinirlidir. Bu nedenle
yillik giderleri de diisiiktiir. Bolgede fabrika agilinca fabrikada isci olarak calisip birkag
hafta sonra haftaliklarini alip isten ¢ikmaktadirlar. Hikdyedeki su boliim koyliiniin isten
c¢tkma nedenleriyle dogrudan ilgilidir: “Elli kurus yevmiye veriyorlardi, dedi, iki ay
calistim, otuz lira etti... Allah bin bereket virsin, bizim kislik zaharay1 (zahire) anbara
doldurduk; okiizlerin yiyecegi tuzu, yakacagimiz gazi da aldik; iiste birkag lira da cebe
kald1, onunla da virgiyi viririz... Bu yillik gayri parayr nidecegiz a efendi?!.” (Sevengil,

1938 44).

Sirket idare meclisi reisi, hikdyede iscilerin kisa siirede isten ayrilmalarini incelemek
lizere Istanbul’dan gelen kisidir. Olayin nedenini arastirir ve kdyliiler hakkinda su fikre

varir:

= Koyliiniin asirlik mel’'un tevekkiiliinii yikmak, onun hayat hakkindaki goriisiinii,
teldkkisini degistirmek, ihtiyaclarint ¢ogaltmak lazimdir. Tarlasindan ¢ikardigi kara
ekmegi yiyen, karisinin dokudugu abay sittin sene yama iistiine yama vurarak giyen
ve kahvede laf atip vakit éldiiren koyliiniin kéy disindan gelecek iki seye ihtiyaci var:
Okiizii icin tuz, evi icin petrol... Bunlari satin alacak kadar para kazandiktan sonra
vine ¢alismaga devam edebilmesi icin parayr sarfedecek yeri olmali! Kéyliiye
hayatin imrenilir, istenilir, tamah edilir bir sey oldugunu anlatabilmek igin onun
kiiltiir seviyesini yiikseltmeliyiz (Sevengil, 1938: 45).
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Sirket idare meclis reisi, yukarida verilen sozleriyle karsilastigi problemi, koye
kapitalizm sokmakla ¢6zmeyi diistinmekte ve herkese bunu tavsiye etmektedir.
“Medeniyet Dersi” hikdyesinin baskahramani, Sehir kiyafetli adam’dir.
Anadolu’ya uzaktan akrabalarindan kalan kii¢iik bir miras i¢in gelir. Dededen zengin
olan bu adam, kisa silirede paray1 bitirmis, maddi durumu kétiilesmistir. Anadolu’ya ilk
kez ¢ikmakta ve orayr tamimamaktadir. Donemin gazetelerinden halk¢r ve koyliinlin
yiiceligi gibi sodylemlerin etkisinde de kalarak Anadolu’ya kendince medeniyet
gotiirmeye gider. Aslinda “Istanbulda yan gelip safa siirmekten baska bir sey yapmak
istemez, koyliden kentliden hi¢ hoslanmaz” birisidir (Sevengil, 1938:23). Hikayenin

sonunda ders alan kendisi olur.

Otelin garsonu, “Belinden asagiya vaktiyle beyaz oldugu zannedilen bir 6nliik
baglamig, yirtik mintanli, gogsli bagr1 agik, per¢cimi alnina diismiis, on bes on alti
yaglarinda” biridir (Sevengil, 1938: 22). Otele gelen miisterileri karsilar, odalarina

kadar eslik eder ve otelin garsonlugunu da yapar.

Otel sahibi, “Sismanca, yakaliksiz, fakat ceket ve pantolon giymis, yeleginin bir
cebinden Obiir cebine kadar kat kat giimiis kostek takili, kalantur” bir adamdir
(Sevengil, 1938: 24). Devletin belirledigi kurallara uyar, otele gelen miisterilerin
bilgilerini giinii glinline tutmaktadir. Sehir kiyafetli adamin otel hakkinda sdylediklerine
sinirlenir, basta o adami1 devlet gorevlisi zanneder ve sesini ¢ikarmazken onun siradan
biri oldugunu 6grenince sehir kiyafetli adama alayli bir cevap vererek ona “haddini

bildirir”.

Kahve halki, otelin kahvesinde bulunan kisilerdir. Sehir kiyafetli adamin 6giitlerini
anlamaz yahut yanls anlarlar. Yazar oykiide cogunlugu tanimayan, medeniyetin ne
oldugunu bilmeyen sehirli bir adam ile onu anlamakta gii¢liilk ¢eken Anadolu halkinin

birbirleriyle iletisimsizligini/kopuklugunu gdstermeye calisir.

“Her Seyin En lyisi” hikdyesinin baskahramani Vali’dir. “Ucyildiz vilayet valisi
yurdunu sever, caliskan, fedakar bir adam™ olan vali; iy1 egitimli ve idari kabiliyeti
yiiksek birisidir (Sevengil, 1938: 31). Kisisel 6zelligi “her seyin en iyisini yer, en iyisini
giyer, her seyin en iyisini yapardi” seklinde dile getirilir (Sevengil, 1938: 31).

Karakterindeki bu tutum onun valilik calismalarina da yansir. Ulkede her seyin modern
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olanaklarla ve en iyi sekilde yapilmasini istemektedir. Ugyildiz ilinde modern araglarla
okul, yol, kdprii yapmasinin yani sira il yonetimindeki kamu kurumlarinda da ciddi
disiplin, diizen ve halka islerini kolaylikla yapabilme imkanini tahsis eder. “Vildyette
ciddi bir is kontrolii kurmus, dairelerde intizam temin etmege ¢alismis, halka kolayliklar
gosterilmesini emretmisti” (Sevengil, 1938: 32). Valinin amaci, modern idare sistemi
kurmaktir. Bu sistemi kurmanimn kosulu da engeller karsisinda yilmak degil, onlarin

sebeplerini arastirarak ¢oziimlerini dogru bir sekilde bulmayla olusturulur.

Hikayede adi1 gecen jandarma komutani, mektupgu, hiikiimet hekimi, memurlar
ve koyliler birer dekor olarak bulunmakta, hikayenin aksiyonel kurgusunda yer

almamaktadirlar.

“Bir Tabak Kirildi” hikayesinin baskahramani Ressam Ali Sefik’tir. O,
Ayaspasa’da bir apartmanin en ist katinda yasar. Bekar ve yoksul olan ressam,
hayatindaki olumsuzluklara kars1 hep pozitiftir. Dogulu oldugu halde Batili bir yasam
tarzin1 benimsemistir. Batililar gibi yasamak icin apartmana yerlesir, yilbasi gecesi bir
kadinla vals yapar. Ancak kirilan eski bir tabaga verdigi tepki, yilbasi gecesi
arkadaslariyla olan iligkisi ve eski bir miizik aleti olan gramofondan ¢aldigi miizik onun
Batilasamamishigin1 simgeler. O, alisik olmadigr bu diizene uyum saglayamamis ve

Olmiistiir.

Hikaye orgiistindeki kisiler siliktir. Tasvirleri yapilmaz. Bu kisiler gesitli sanat
kollarinda yeni yeni yer edinmeye ¢alisan kisilerdir. Paralar1 olmadigi i¢in Ali Sefik’in
evinde yilbasini kutlarlar. Bu kisilerin bir diger 6zelligi bohem bir hayat yasamaya
caligmalaridir. Donemin anlayigina uygun, toplumun genel bakisindan uzaktadirlar.
Aralarinda geng bir kiz vardir, o ilk defa Ali Sefik’in evine gelir, bohem yasamin
verdigi diisiinceyle tabagi kirilan Ali Sefik’i teskin etmeye galisir, cesaretle konusur.
Onun goziinde eski tabagin kirilmasinin 6nemi yoktur.

Hikayede s6zii edilen bir kisi de “giizel sesli geckin ve zengin kadin”dir. Bu kadin, para
vererek geng erkeklerle birlikte olan bir kadindir. Kutlamaya bir sise sampanya

getirerek oradaki erkeklerin bakisini kendisine ¢ekmeye ¢aligir.

Hikayedeki kapici ve doktor da silik kisilerdir.
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“Boyle Intihar Olur mu?” hikayesinin bagkahramani “Uzunca boylu, iistii bast
alelade, soguk benizli, tiragi uzamig bir adam”dir (Sevengil, 1938: 60). Akrabalariyla
uzun siiredir devam eden miras davasindan bunalir ve intihar etmeye karar verir.
Intiharin1 da gazetecilere sdylemek ister ancak gazetenin yazi isleri miidiiriiniin yogun
olmasi nedeniyle konugsamaz, bir intihar mektubu yazarak gazeteden ayrilir. Hikdyenin
sonunda intihar edip etmedigi belli degildir. Yazar hikdyenin sonunu okuyuculara

birakir.

Yazi isleri miidiirii, gazetenin yazi isleri miidiiriidiir. Ayn1 zamanda hikayenin
anlaticisidir. On yil 6nceki bir anisimi anlatir. Cok yogun calisan bu kisi, kendisine

birakilan intihar mektubuna inanmaz, olaya kayitsiz kalir.

Polis haberleri muharriri, intihar mektubu birakan adami duyunca olayla
ilgilenir, intihar etmek isteyen adamin mektupta yazdigi adrese polisleri yonlendirip
kendisi de oraya gitmek ister. Olayla ilgili olmasinin nedeni meslegiyle alakali haber

yapmaktir.

Hikayenin diger kisileri olan basmiirettip ve basmuharrirdir. Hikayenin olay
orgiisiinde siliktir. Bagsmuharrir, makalesini yazip ikinci defa okumayan, diizeltmeleri

yazi iglerine yaptiran biridir.

“K&yiin Yolu” hikayesinin baskahramani Ogretmen’dir. Catalca —Istanbul aras
bir kdyde dgretmenlik yapan, geng, idealist bir kisidir. “Ogretmen gencti, memleketini
seviyordu, kdye yeni tayin edilmisti; inkilap ordusunda ehemmiyetli bir vazife almis
olmaktan gelen biiyiik bir sevinci, gizli bir gururu vardi” (Sevengil, 1938: 8). Koyden
sehre gitmek i¢in yagish bir glinde yirir ve yasadigi sikintida gittigi yoldan
vazgegmemeye kararhdir. “Inkilapg1 bir geng 6gretmen, giigliikten yilar mi, gittigi
yoldan doner mi?” (Sevengil, 1938: 9). Otobiisteki yolcular tarafindan asagilanir, hor
goriiliir ancak bu durum onu yildirmaz, aksine giicliiklerle miicadele etmesini
saglayarak koy ile anayol arasina yol yapilmasina onciiliik eder. Koyliileri ikna ederek,

koyiin ve koyliiniin kalkinmasina, iyi sartlarda yagsamasina hizmet eder.

Mubhtar, basina dert almak istemeyen, klasik bir memur tipidir. Koy ile anayol
arasima yapilmasi istenen yol i¢in yoneticilerden aldigi ret cevabiyla birlikte yolun

koyliiler tarafindan karsilanmasi gerektigini kimseye sdylemez. Ogretmen, koyliilere
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yolu birlikte yapmay1 teklif etmesinden sonra muhtar, 6gretmenin kendi sirrini

Ogrendigini diisiinerek yolun yapilmasina destek verir.

Koyliiler, siradan insanlardir. Ogretmene yol yapiminda destek olurlar.
Devletten de korkmaktadirlar. Devlet mali olan atik silindiri kullandiklar1 i¢in bir giin

devletin fark etmesinden ¢ok korkarlar.

Otobiisteki yolcular, sekilcidirler. Ogretmenin {istiinii ¢amur icinde otobiise
bindigini goriince, onu otobiisten atmay1 isterler. Otobiisteki polisin, “Cumhuriyet
vatandaslarina taninan hakki” hatirlatip onlar1 azarlamasi sonucu &gretmeni kabul
ederler. Ogretmen otobiiste temizlendikten sonra onun iitiilii ve diizgiin kiyafetini

goriince yaptiklarina utanirlar. Bu da sekilciliklerine 6rnektir.

Otobiisteki polis, kisilerin hak ve hiirriyetlerini koruyan, iilke vatandaslarinin
haklarindan mahrum edilmemesini dile getiren ve savunan bir Kisidir. Yolculara karsi
sOyledikleri “—Ne demek arabada yer varken bir Cumhuriyet vatandasini yolun
ortasinda nasil birakirsiniz; Velev ki dilenci olsun; bilet parasini verdikten sonra” bu

sav1 desteklemektedir (Sevengil, 1938: 10).

“Yengeg¢ Ali” hikayesinin bagkahramani. “On iki on ii¢ yaslarinda bir ¢ocuk”
olan Yenge¢ Ali’dir (Sevengil, 1938: 49). Kara kuvruk yiizlii, siska ve ¢elimsiz biridir.
Babas1 yoktur. Annesiyle yalniz yasar. iskeleye hamallik yapmaya gelir. Iskeledekiler
ilk baglarda islerine ortak etmemek i¢in istemezler ancak uysal biri olan Yenge¢ Ali’yi
kisa siirede herkes sever. Hamallara saygi gosterir, aza kanaat eder ve soz dinleyerek
iskelede herkesi kendisine hayran birakir. Hareketli bir ¢ocuk olan Yengeg Ali, iyi bir
yiizlicidiir. Yenge¢ Ali’nin iki zevki vardir. Birincisi geceleri yelkenlilerin iistiinde
yatarak gokteki yildizlari izlemek; ikincisi de sabah aksam vapur iskelesine gelen ve
okula giden c¢ocuklari seyretmektir. Yengec¢ Ali okula gitmek ister ancak ona seni okula
yazdiralim dendiginde kendisinin yasmin gegtigini sdyler. lyi kalpli ve yardimsever bir
cocuk olan Yenge¢ Ali, bir sabah okula giden bir kizin ¢antasinin denize diismesi

tizerine kiza yardim etmek i¢in denize atlar ve oliir.

Hamal basi, Yengec Ali’nin iskelede caligmasina izin vererek onu korumasi

altina alan kisidir. Hikayede “iri yart posbiyikli, bir omuzu asagida, ceketi omuzuna
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asili olarak dolasan kabadayr” biri olarak tamtilir (Sevengil, 1938: 50). iskeledeki

herkes onun emrine uyar.

Hamallar, Yenge¢ Ali’yi ilk zamanlarda istemezler. Onu itip kakarak kovmaya

caligirlar. Hamal basinin Yenge¢ Ali’yi korumasi sonucu aralarina kabul ederler.

Bilet memuru, iskelede vapur biletlerini satan kisidir. Yenge¢ Ali’nin okula

giden ¢ocuklar1 seyrettigini goriince onu da okula yazdirmayi teklif eden kisidir.

Hikayenin sonunda “Sag1 bas1 daginik, iistii basi1 perisan, yar1 akilli yar1 deli bir
kadin” olarak tanitilan kadin Yenge¢ Ali’nin annesidir (Sevengil, 1938: 56). Hikayede

Yengec Ali’nin annesinden detayli bahsedilmez.

“Isimsiz Hikaye”nin sahis kadrosunu iki kisi olusturur. Hikayede kisilerin tasviri
ve ismi de bulunmamaktadir. Hikdyenin birinci kisisi yazar anlaticidir. O, bir arkadasini
gozlemleriyle anlatir. Hikdyenin ikinci kisisi evini zooloji ve bitki bahgesine ¢eviren
adamdir. Adam, insanlara darilir ve kimseyle konusmaz. Kendisini ziyarete gelen
arkadaslariyla da ilgilenmemektedir. Yaptigi tek is hayvanlariyla ve bitkilerinin
bakimiyla ilgilenmektir. Bir giin turna balifiyla yaptig1 deney sonucunda istedigini
bulamaz ve bu durum karsisinda hem sasirir hem iiziiliir.

“Perili Yayla” hikayesinin bagkahramani valinin akrabasi olan bir adamdir. Bu
adam ayn1 zamanda hikayenin de anlaticisidir. Bu adam hikayede, koyliiyli anlamaktan
uzak, koyliyli asagilayan ve koyliiniin kendisine gore hala degismedigini diisiinen
biridir. Bu diisiincesine koyliilere ‘“yaylaya neden tasinmiyorsunuz?” sorusuna
koyliilerin cevap vermeden kagmasi neden olsa da kdyliilerin bdyle bir tepkiyi neden
verdigini diisiinmez. Adama gore koylii terbiyesizdir. Egitilmesi gereken insanlar olarak
tanimlar ve egitilmelerinin zorlugunu sdyler. Hikdye sonunda adamin gercegi

Ogrenmesine ragmen yazar tarafindan yanildigi ifade edilmeden hikaye biter.

Koyliiler, valinin av partisi i¢in gidecekleri Alagam ormanina yakin oturur.
Valinin partisi i¢in Kendilerinden hazirlik yapmalart ve yardim etmeleri beklenir.
Koyliiler de av partisi i¢in gerekli hazirliklar1 yaparlar. Koyliiler, eskiden beri yazlar
yaylaya ¢ikar, kislar1 sicak olur diye yaylanin agsagisindaki ¢ukurluk alanda yasarlar. Bir
giin orman memurunun gelip kendilerinden devlet malin1 izinsiz kullandiklari i¢in para

istemesi lizerine yaylaya ¢ikmayi birakirlar ve yaylada uzun siire kalmaktan korkarlar.
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Anlatict adam tarafindan saygisiz, konusmay1 bilmeyen, egitilmesi gereken kisiler

olarak nitelenirler. Aslinda koyliilerin kotii niyetleri yoktur, sadece korkarlar.

Orman memuru, koyliilerin maddi durumlarini iyi gériince riigvet almak isteyen,
gorevini kotiiye kullanan bir memurdur. Valinin bu olayr 6grenmesi sonucu isinden

atilir.

Hiikiimet hekimi, valinin yaninda av yapmak i¢in degil gezmek igin gelen
doktordur. Hikayenin sonunda karsilastigimiz bu doktor, hikdyenin ¢6ziilmesini

saglayan kisi olarak ortaya ¢ikar.
Hikayenin olay orgiistindeki diger kisiler olan vali, valinin arkadaslar siliktir.

“Bir Balo Hikayesi” hikayesinin bagkahramani ve anlaticisi on sekiz yasinda bir
genctir. Geng alafranga bir yasam siirer. Fransizca bilir ve Fransizca romanlar okur.
Okudugu romanlardaki karakterlerin yerinde olmak ister. Donemin modasini da takip
eder. Bu modaya uymak i¢in Fransizca gazeteyi ceketinden goriinecek sekilde tasir.
Babasin1 ¢ok sik gdrmez, annesiyle yasar ve amcasi kendisiyle ¢ok ilgilidir. Geng
kendisini “¢ekingen, korkak, beceriksiz” biri olarak diisiiniir (Sevengil, 1939: 3).
Utangac ve kirilgandir. Hikdyenin sonunda kendisini kirlenmis hisseder ve aglayarak

Madam Trenka’dan ayrilir.

Hikayenin diger kisileri gencin amcas1 ve Madam Trenka’dir. Amca, Diiyun-
1Umumiye’de 6nemli bir makamdadir. Bekar, sik, neseli bir adamdir. Yegeninin
genglik zamaninda kotii yola sapmasini engellemek isterken yegeninin istegi {lizerine
onu baloya gotiirlip Madam Trenka’yla tanigtirmasi tezatlik olusturur. Hikayenin diger
bir kisisi olan Madam Trenka, gencten sekiz on yas biiylik neseli bir kadindir.
Amcasinin ricast lizerine gengle ilgilenir onunla dans eder, yakinlagir. Geng, kadinin
amcastyla da birlikte oldugunu 6grenmesiyle Madem Trenka’y: diisiik ahlakli bir kadin

olarak niteler ve ondan uzaklasir.
3.5.1.1.4. Zaman

Anlatima dayal tiirlerin 6nemli unsurlarindan biri de zamandir. Hikayelerde
zaman unsuru, vak’a zamani, anlatma zamani olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Vak’a

zamani, olayin gergeklestigi zaman; anlatma zamani da yazarin olayr duyup/dgrenip

70



kaleme aldigi zamani belirtir (Tekin, 2015: 131). Sevengil’in hikayelerinin ¢ogunda
vak’a zamani ile anlatma zamani belirsizdir. Hikayelerin konusu itibariyle hemen her
hikayenin vak’a zamaninin Cumbhuriyet sonrast dénemi kapsadigi goriilmektedir.
Sevengil’in hikadyelerinde vak’a genelde kisa zaman dilimlerini kapsamaktadir. Yazar,
uzun zaman diliminde gegen hikayelerinde zaman atlamasi veya 6zetleme tekniklerini

kullanarak hikayeyi kisaltir.

Hikayelerde genellikle zamani belirtmek i¢in bir giin, bir iki giin gecti, bir
zaman sonra, gel zaman git zaman, bir¢ok gilinler, bahar gelmis, glin ortasi, yaz
mevsimi, kis gibi belirsiz kelimeler kullanilir. Sevengil’in hikadyelerinden bazilari, bir
giin ya da giin i¢inde kisa bir zaman dilimini anlatir. “Medeniyet Dersi” hikayesinde
sehir kiyafetli bir adamin Anadolu’da otele yerlesmesi ve sonrasindaki birka¢ saat
hikayelestirilir. “Celenk”te 6lmiis bir sanatkarin cenaze tdreni Oncesi ve téren sonrasi
anlatilir. “Boyle Intihar Olur mu?”da bir gazetedeki yazi isleri miidiiriiniin yasadig
ilging bir giin hikaye edilir. “Bir Tabak Kirildi”da Ressam Ali Sefik’in yilbasi gecesi
anlatilir. “Perili Yayla”da valinin iki gilinlik av partisi hikdye edilir. “Bir Balo

Hatiras1”nda bir gencin baloya gitme ve orada yasadiklar1 anlatilir.

Baz1 hikayelerinde ise hikdye daha uzun zamana yayilir. “Belediyecilik”,
“Isimsiz Hikaye” bir aylik, “Koyiin Yolu”, “Her Seyin En Iyisi” bir yillik,

“Dostumuzun Hakki Var” iki ti¢ aylik zaman dilimi s6z konusudur.

Sevengil’in  bazi1 hikayelerinde de baskahramanin geg¢misiyle ilgili
anlattiklarindan olusan hikdyeler vardir. Bunlarin zaman dilimi smirlar1 belirsizdir.
“Gece Iscisi’nde Ali, ¢ocuklugundan hapse diistiigii ana kadar olan hikdyesini
anlatmistir. Hapiste kag yil kaldig1 ve yazara bunu ne kadar siire sonra anlattigina dair
bilgi yoktur. “Béyle Intihar Olur mu?” hikayesinde de gazetecilik anis1 anlatilmaktadir.
Vak’a zamani ile yaziya gecirilme zamani belirsizdir. “Bir Balo Hatiras1” da yazarin bir

arkadasindan dinledigi olaylar1 hikaye eder.

Baz1 hikayelerde zaman gecisini belirtmek i¢in tasvir kullanilir. “Koyiin Yolu”

hikayesinde mevsimin gecisi su sekilde verilir:

Havalar tamamen diizelmig, bahar biitiin giizelligi, tazeligi, canliigi ile gelmigti.
Kirlar yemyesil olmustu. Kara yolunun kenarinda papatyalar a¢misti... Baharla
beraber kupkuru topragin iistiinden gidip gelmek te kolaylastigi i¢in koylii bir yol
derdi bulundugunu unutmustu bile (Sevengil, 1938: 12).
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Baz1 uzun hikayelerde hikdyenin ¢ok uzun siiren genis bir kesiti kapsamas1 ve/ya
hikayedeki sahis kadrosu ve/ya aksiyonel yapidaki yogunlugun azalmasi sonucu zaman
atlamasi teknigi kullanilir. Sevengil, tiim hikdyelerinde bu teknige basvurur. “Isimsiz
Hikaye”de “Uc giin, bes giin, bir hafta, bir ay derken acaba cam bdlmeyi artik
kaldiralim mi, yoksa biraz daha dursun mu diye miinakasalara basladik” (Sevengil,
1938: 112). Hikayede yapilan deneyin bir aylik bir zamana ihtiya¢ duymasi, hikayedeki
sahis kadrosu ve aksiyonel yapidaki yogunlugun azalmasi sonucu yazarin bahsedilen

teknigi kullandig1 goriilmektedir.

Sevengil’in hikayelerinde zaman kronolojiktir. Baz1 hikayelerde geriye doniis
teknikleri kullanilarak hikayedeki olaylarin anlasilmasi saglanir. Ornegin “Perili Yayla”

hikayesinde baskahramanin yanlis anladig1 konuyu ¢6zmek i¢in bu teknik kullanilir.

Iki sene evvel yazin yine burada sira sira beyaz ¢adirlara kurulup safa siirecekleri
swrada bir orman memuru gelmis, dogru yalan onu bilmem, agizdan agiza séylenen
bu, hayvanlarin besili, kéyliiniin negeli oldugunu gérmiis;, bu koy halkimin isinin
yolunda gittigini anlamig (Sevengil, 1939: 3).

3.5.1.15. Mekan

Tahkiyeli metinlerde olaymn gegtigi bir mekan ve zaman bulunmaktadir. Bu
unsurlar okuyucuda olayin gergek¢i oldugu hissi uyandirmasi bakimindan 6nemlidir.
Tekin Roman Sanati Romanmin Unsurlari adli kitabinda ger¢ek ya da hayali olsun
vak’anin mutlaka bir mekéana ihtiyaci oldugunu dile getirir (Tekin, 2015: 143). Tekin,
bununla birlikte mekan unsurunun “tanitim” ve “takdim” amaciyla degil, “olaydaki
cevreyl tanitmak”, “roman kahramanlari c¢izmek”, “toplumu yansitmak” ve bir
“atmosfer yaratma” islevlerinin oldugunu da belirtir (Tekin, 2015: 143). Sevengil’in
hikayelerine baktigimizda mekan unsurunu toplumu yansitma, ¢evreyi tanitma ve olaya

gerceklik kazandirma islevlerinde kullandig1 goriilmektedir.

Realist ve idealist bir sanat anlayisini benimseyen Sevengil, hikayelerini olustururken
de bu anlayis1 siirdirmiistiir. Onun hikayelerinde mekan, gozlemlenebilen/yasanilan
gercek bir yerdir. Sevengil’in hikayelerindeki mekanlar daha ¢ok agik mekanlardir. Bu
mekanlari, ilge adi, kdy, kasaba, orman, yayla, mezarlik seklinde kapali mekanlar da

otel, ev, oda, fabrika olarak adlandirmistir.
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“Gece Iscisi’nde mekan ayrintilariyla verilmez. Ancak mekan kahramanin
hayatina etki eden 6nemli bir etmendir. Onu yankesicilige iten kosullar1 barindirir. Kotii
cevre kotii arkadas o mekanda bulunmaktadir. Olaylar o yillarda Istanbul’un kenar
semtlerinden olan Sehremini’de geger. Kahramanin bulundugu ¢evre fakir bir semttir ve
cocuklugunda oradaki arkadaslartyla bakkaldan bir seyler calmaya baslamistir.
Sonrasinda yankesicilige dogru giden bir seyir gosterir.

“Celenk” hikayesinde mekan agirlikla Eyiip Mezarligi’dir. Mekan iki zit
diisiincedeki kisileri bir araya getirme gorevi gdrmektedir. Olen sanatkdr hacidan
hocadan hoslanmayan biridir. Imam da sanatkarlardan hoslanmaz. Ancak mezarlik
onlar1 bir araya getiren yer olarak gecer. Hikayenin Eyiip Mezarligi’nda gegtigi,
cenazeye katilanlar arasindaki konusmadan anlasilir: “—Nereden duydu ise duymus,
bizim c¢ocuk ka¢ giindiir ‘Eyip oyuncagi isterim’ diye tutturuyor... Vesile oldu,

gelmigken bir sorusturalim” (Sevengil, 1938: 93).

“Belediyecilik” hikdyesinde ana olay, Biiylikada’da ge¢mistir. Biiyiikada
donemin diinyanin en giizel yerlerinden biridir. Orada ev bulmak ¢ok giictlir ve bulunan
evlerin bir kusuru vardir, onu da yazar sdyle dile getirir:

Diinyanin en giizel yerlerinden biri olan Biiyiikada’da, maalesef, dort bagt mamur ev
bulmanin imkani yoktur. iskeleye yakin olan evler ¢amlara uzaktir, c¢amlar

arasindaki koskler iskeleye... Yiiksekte oturmak istiyenler denizden uzaklasir,
kiyidaki evlerin ¢cogu riizgarsizdir (Sevengil, 1938: 80).

Sungur Tekin’in de aldig1 ev iskeleden uzaktir. “ Ev iskeleden uzakti; fakat sade
iskeleden uzak degildi; bakim, temizlik, diikkanlar, hersey iskelenin civarinda oldugu
icin iskeleden uzak olan ev medeniyetten de uzakti” (Sevengil, 1938: 80). Bu
medeniyetten uzakligi Sungur Tekin’in ufak meseleleri biiyiitmesi anlamina gelecek
sekilde de diisiiniilebilir. Evin énemli bir 6zelligi de onilinde geceleri yanan fenerinin

bulunmasidir.

“Dostumuzun Hakki1 Var” hikayesinde mekan, Anadolu’nun “kus u¢gmaz, kervan
gecmez kosesinde” bir yerdir (Sevengil, 1938:41). Bu iicra yere bir fabrika yapilir.
Mekan unsuru olarak fabrikanin acilmasi bolgeye biiyiik degisiklikler ve giizellikler
getirmesi diisiiniiliir ancak dyle olmaz. Fabrikanin acilmasiyla {icra mekan cesitlenir,
fabrika personeli igin yapilan modern evler ve gesitli sosyal alanlar —sinema, tenis kortu,

futbol sahasi- bolgenin goriintiisiinii de degistirir. Refik Ahmet, mekan unsurlarinda
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Anadolu’nun iicra bir yerine tenis kortu, sinema gibi modern kentlere has alanlar
olusturmasi onun ideal toplum yapisini yansitmaktadir. Ciinkii o, gelismis, modern bir

toplum olusturma amacindadir.

“Medeniyet Dersi’nde mekan Anadolu’da bir kasaba otelidir. Otelin sofas1 6gle
saatlerinde zifiri karanliktir. Otelin odas1 da ¢ok az 151k gérmektedir. Otel odasi, “Kiicilik
odaya karsilikli iki demir karyola sikistirilmisti, iki karyolanin ortasinda pencerelerin
arasinda divara dayanmis boyasiz tahtadan kiigiik bir dolap duruyordu; onun iistiinde de
kenar1 kirik bir ayna” seklinde tasvir edilir (Sevengil, 1938: 22). Olaylarin gelismesine
bu otel sebep olmustur. Anadolu’nun yoksulluk i¢indeki hali bu otel gibidir. Otelin alt

kat1 ahirken kahveye; iist kat1 da otel odalarina doniistiiriilmiistiir.

“Her Seyin En lyisi” hikdyesinde mekan, Ugyildiz adinda Anadolu’nun iicra bir
yeridir. Vali bu ile atandiktan sonra ilde her seyin modernini kurmaya calisir. Hikayede
mekanin tasviri yapilmamaktadir. Bu nedenle ilin nasil bir yer oldugunu sdylemek
zordur. Ancak valinin ile gelmesiyle birlikte modern okullarin, kdpriilerin ve insanlarin
toplu olarak bir seyler yapabildigi bir bina yapilir. 1l ile cevre yerler arasinda yollarin
bozuk oldugu ve valinin yollar diizelttigi hikayenin mekani i¢in belirtilen unsurlardir.
Hikayede Anadolu ve onun zor kosullarini diizeltmeye ¢alisan bir vali vardir. Hikayenin
basligr ve valinin ilde her seyin en iyisini yapma disiincesi iitopiktir. S6z konusu
kisideki Ozellikler, Sevengil’e goére topluma hizmet edenlerde olmasi gereken
ozelliklerdir. Boyle kisiler sayesinde halki asagilamak ve/ya halkin yoksullugundan

yakinmak yerine topluma hizmet edilip gelismis bir toplum meydana gelecektir.

“Bir Tabak Kirild1” hikdyesinde mekidn Ressam Ali Sefik’in evidir. Ev,
Ayaspasa’da bir apartman dairesidir. Mekan hikayede Ali Sefik’in batili yoniinii temsil
etmektedir. Apartmanin asansorii vardir, altinct katta ve aydinlik, giinesli bir yerdir.
“Hem antre, hem yemek odasi, hem salon” olarak kullanilan hol, olaylarin gergeklestigi

yerdir (Sevengil, 1938: 70). Yazar mekan tasvirine yer vermez.

“Boyle Intihar Olur mu?” hikdyesinde mekéan, bir gazete biirosudur. Biiro,
oldukca kalabaliktir. Bu nedenle yazarmm intthar mektubu birakan kisiyle

ilgilenememesine yol acar.
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«K&yiin Yolu” hikdyesinde mekan, Istanbul- Catalca arasinda bir kdydiir. Koy,
sehir merkezine ve ara¢ yoluna uzaktir. Sehre gidebilmek i¢in yola kadar yiiriimek
gerekir ancak kisin bu imkansiz hale gelmektedir. Koyiin ana caddesi ““ Tek katli toprak
evlerin arasindan bir serid gibi kivrila biikiile uzayan ve kuru bir dere yatagina benzeyen
genis¢e ¢ukur” bir yerdir (Sevengil, 1938: 7). Koyiin ana caddesinde okul, kahve,
bakkal ve demirci bulunur. Koyiin hemen ¢ikisinda ressam elinden ¢ikmig bir tabloya
benzeyen gol vardir. Hikdyenin olusumuna zemin hazirlayan yer, koy ile yol arasindaki
giizergahtir. Ogretmen sehir merkezine gitmek icin yagish bir havada bu giizergah
kullanir, gamur i¢inde kalarak otobiisteki tatsiz olay yasar.

Sevengil, mekanin c¢etin ve zor sartlarin1 anlatsa da bu zor kosullarin iistesinden
koyliiniin —milletin- kendi ¢abalariyla basa ¢ikmalart gerektigini dile getirmeye ¢alisir.
Hikayede mekanin zor kosullar1 dile getirilmekle birlikte yazarin uzun tasvirlerden
kacindig1 goriilmektedir. Hikayenin sonunda ¢6ziime kavusan yol sorunuyla koyiin ve

koyliiniin refahlariin arttig1 goriilmektedir.

“Yenge¢ Ali” hikayesi bir iskelede gecmektedir. Iskeleye gelen miisterilerin
ellerindekini tagimalar1 icin hamallar bekler. Iskelenin yan tarafinda bulunan yiik
iskelesinde hamallar daha fazla para kazanmaktadir. Hikdyede mekan unsuru detayl

olarak verilmez.

“Isimsiz HikAye”de mekan, bir evdir. Ev, hayvan ve bitki bahgesi gibidir. Orada
diinyanin farkl iilkelerinden hayvanlar ve cesitli tiirde bitkiler bulunur. Yazar mekan
tasvirine yer vermez.

“Perili Yayla” hikayesinde mekan Alagam ormanlar1 ve g¢evresidir. Alacam
ormanlarindaki agaglar “sanki nebati bir varlik degildir; hasmet, saltanat, biiyiikliik,
yiikseklik mefhumlarini canlandiran birer ulvi timsal” seklinde anlatilir (Sevengil, 1939:
3). Bolgenin kenarinda yer alan yemyesil yayla da bdlgenin giizelligini arttirir.
Hikayede sozii edilen bir mekan da “Ormanin bittigi yerde bulanik bir su goriiniiyordu;
adeta bataklik gibi bir sey... Yan1 basinda da dagin sirtina serpistirilmis topraktan otuz
kirk evlik bir ‘virane ™ olarak anlatilan koyliilerin yasadigi koydiir (Sevengil, 1939: 3).
Cukur da havasiz bir yerdir. Bu nedenle de ¢esitli hastaliklara neden olur.

“Bir Balo Hatiras1” hikdyesinde olay Tarabya’da Siimer Palas adinda bir otelde

gecer. Istanbul’da yasayan geng, alafranga bir yasam siirer ve Fransiz kitaplarinda
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okudugu hikayedeki olaylar Siimer Palas’ta gercek olarak karsisindadir. Bu ortamda
gercekliginden soyutlanan geng, hava almak i¢in disar1 ¢iktiginda ve kadinin gercek
yiiziinii gordiigiinde kendisine gelir ve sarhosluktan uyanir. Mekanin bu baglamda

hayalin gercege doniisiimii ve sarhos edicilik yani da goriiliir.

3.5.1.1.6. Dil ve Uslup

Dil, onemli bir iletisim aract olmasinin yani sira anlatilarda bir arag
konumundadir. Yazarin anlatmak istedigi her tirlii fikir, dil vasitasiyla okuyucuya
iletilir. Yazarin dili kullanma tarzi iislubu meydana getirir ve dil ile {islup yazar1 6zgiin kilan
temel iki aractir. Sevengil, 1933’te yazdig1 Bizim Istedigimiz Edebiyat adl eserinde dille
ilgili disiincelerini soyle ifade eder: “Azlik ve c¢okluk kisiler ayriligi kalmiyan
Tiirkiye’de yapmak istedigimiz yeni ulus edebiyatini artik eski okumus azlik kisiler
dilile yazamayiz; ulusun edebiyati, ulusun zengin, verimli, temiz dilile yazilmalidir”
(Sevengil, 1933: 25). Sevengil, ulusun yeni dilinin ii¢ yol ile saglanacagini sdyler. Bu
yollar: “1- Eski bitiklerdeki Tiirk s6zlerini bulup ortaya koymak. 2- Budunun dilindeki
sozleri derlemek. 3-dilimizin kurallarin1 ortaya koyup soz tiretmek” (Sevengil, 1933:
26). Sevengil’in belirtilen agiklamada alfabe degisimini ve 6z Tirkceci anlayisini
savundugu goriillir. Eski alfabeyi ¢ok az kisinin bildigini ve yeni alfabeyle ¢ok kisiye
ulasilacag goriisiindedir. Oz Tiirkge anlayisim benimsedigini de dile getiren Sevengil,
bu anlayisini eserlerinde gostermez. Zaten eski yazitlardan sozciikler almak, 6z Tiirkge

kelimeler tiiretmek dilin dogal yapisina aykiridir.

Sevengil, edebiyati halka ulasmak i¢in bir ara¢ olarak kullanir. Bu amacla
eserlerinde herkesin kolaylikla anlayabilecegi sade ve anlagilir bir dil kullanir.
Hikayelerinde tslup kaygisi tasimaz. Onun amaci dilin zenginliginden yararlanarak

fikirlerini, toplumda gordiigii sorunlar1 ve sorunlara ¢oziimleri dile getirmektir.

Yazar, hikayelerinde olusturdugu kisileri, yetistikleri cevrenin diliyle konusturur.
Bu tutumla hikayelerin ger¢ek¢i dokusunu korumus ve dilin zengin imkanlarindan
faydalanmistir. “Gece ls¢isi” hikdyesinde Ali’nin yankesici arkadasi Omer’in su
konusmasinda yazarin kisileri kendi ¢evresiyle konusturdugunu agik¢a goriiriiz: “-Hay
yasa be Ali.. Cocuksun be Ali.. Ulan muharebeye mi gidiyorsun; yoksa ilk geceden
adam mi1 tiglayacaksin be? Yumruk neyine yetmez! Miikemmel silahtir.. Sen o6tekilere

pek kulak asma, yavrum.. Adami belaya sokar onlar” (Sevengil, 1938: 103). Benzer
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sekilde, “Celenk”te ikiyiizlii bir ¢igek hirsizin konusmasina, “Belediyecilik”te bir meclis
azasinin konusmasina, “Dostumuzun Hakki Var’da koylii ve kapitalizmi koylere
sokmaya calisan bir fabrikatoriin konusmasina, “Medeniyet Dersi”’nde otel sahibi
koyliiyle kendini begenmis sehirli adamin atismasina, “Her Seyin En Iyisi”nde valinin
temiz Istanbul Tiirkcesine, “Bir Tabak Kirildi”da sanatgilarin soylesilerine, “Kdyiin
Yolu”nda oOgretmen ile koylillerin konusmalarna, “Yenge¢ Ali”’de bir g¢ocugun
konusmasina, “Isimsiz Hikdye”de iki arkadasin konusmalarina, “Perili Yayla’da
hiikiimet yetkilileri ve koylii sohbetlerine, “Bir Balo Hatirasi”’nda alafranga bir gencin

konusmasina sahit oluruz.
3.5.1.2.Hikayelerde Tema

Maksatli bir yazin tiirii olan hikayeler, icerikleri bakimindan yazarin duygu ve
diisincelerini yansitabilir. Sevengil, hikayelerini bireysel ve toplumsal konularda
yazmistir. O, bireysel hikdyelerinde de sosyal elestiri yapmaktan kacinmamistir.
Sevengil, hikayelerini gozlemlerden hareketle olusturmustur. Toplumun gelismesi
yolunda aksayan yonleri dile getirip ¢oziimler liretmeye calismistir. Koylii sorunlari,
batililagma, isini diizgiin yapmayan memurlar, ikiyiizlii insanlar, kibir, diiskirikliklari,

caresizlik, yalnizlik ve sosyal esitsizlik Sevengil’in hikayelerinde isledigi konulardir.

Koyiin Yolu

“Koyiin Yolu” hikayesinde ana fikir, el birligiyle hareket edildikten sonra 6zelde
koyliiniin genelde Tirk toplumunun kalkinmasma katki saglamanin oldukg¢a kolay
olmasidir. Insanlar, devlet gerekli destegi vermese bile, kendi kalkinmalarmi ve
yasayislarini iyilestirme noktasinda 6nemli adimlar atabilir ve sorunlarimi kendileri
¢cozebilir. Bunu saglamada istegin, calismanin ve kararliligin 6nemli oldugu,
sekilciligin, her seyi baskalarindan beklemenin yanlis bir tutum oldugu hikayede

anlatilmak istenen diisiincedir.
Medeniyet Dersi

Medeniyetin ne oldugunu bilmeyen, donemin sdylemlerine kapilip insanlara ders

vermeye ¢alisan sehirli bir adamin ki bu adam ayn1 zamanda toplumun aydin kimligini
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temsil etmektedir. Anadolu insanina yabanciligini, ona dokunamamasini dile getirirken

halk1 hor gérmesinin de yanlighigini anlatir.
Gece Iscisi

Insan yasaminin sekillenmesinde cevrenin ve arkadasliklarmn &nemli oldugu,
cevre kosullarmin insan1 farkli yollara siiriikleyebilecegi hikayenin ana fikrini

olusturmaktadir.
Belediyecilik

Hikayede belli bir makam sahibi olan kisilerin, hi¢bir faydali is yapmamalarina
ragmen ayricalikli tutulmasi ve bu ayricalifin bir hak olarak goriilmesinin yanlishig

vurgulanir.
Celenk

Hikayede yozlasmis toplum tipinin yansimalar1 géze ¢arpar. Hikdyede toplumun
farkli kesimlerinden segilen ikiylizli kisiler ve onlarin yozlasmis tavirlar1 gergekei bir

dille elestirilir.
Her Seyin En lyisi

Hikayede, toplum igin yapilacak yenilikleri her alanda topyekiin
gerceklestirmenin gerekliligi ve yapilan bu galismalarin modern olmasiyla birlikte
yasanacak hemen her sorunun da diisiinerek yapilmasi gerektigi dile getirilir. Yapilan

hizmetin en kaliteli olmasi degil, ihtiyaca en 1yi sekilde cevap vermesi gerekmektedir.
Dostumuzun Hakki Var

Hikaye, yazarin toplumda gérmek istedigi koylii profili ile toplumun kalkinmasi
amaciyla tilkenin en iicra yerinde dahi fabrika agarak bu amaca hizmet eden insanlari
anlatir. Sevengil’in istedigi koyli tipi: ¢aliskan, {ilkesinin kalkinmasinda emegi olan ve
yasayis olarak da kendisini gelistiren kisilerdir. Hikayedeki kdyliilerin kislik ihtiyaglari
kadariyla c¢alisip isten ayrilmalari sonucunda fabrika sahibi aracilifiyla koylere

kapitalizmin sokulmasi diigiincesi de hikayenin bir diger temasini olusturur.
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Yengec Ali

Hikaye, yoksulluk ve kimsesizlik iizerine kurgulanir. Kimsesiz c¢ocuklarla
caresiz/hasta dul kadinlar icin yardimlarin/desteklerin eksikligi dile getirilirken bu

kimselerin yasam karsisinda kisa siireli miicadelesi anlatilir.
Béyle Intihar Olur mu?

Hikayenin ana diislincesi insanlarin birbirine olan gilivensizligidir. Uzun boylu
adamin akrabalariyla olan miras davasi, avukatlarinin davayr ¢6zmek yerine uzatmasi
ve son olarak intihar mektubunu okuyan yazi isleri miidiiriiniin olaya kayitsiz kalmasi
ve adama giivenmemesi gibi durumlar, hikdyenin ana diisiincesini olusturur. Insanlar

maddeye diiskiin haldedirler. intihar, bir gazeteci icin ancak “haber” degeri tasir.
Bir Tabak Kirdld:

Hikayede, Dogu-Bati ekseninde Batililasma temas1 islenmistir. Oykii kahramani
Ali Sefik, Batili insanlar gibi yasamaktadir. Oykiide Ali Sefik’in apartmanda oturmast,
yilbas1 kutlamasi1 ve bohem hayati yasamasi1 onun Batili yonlerini yansitirken, kirillan
porselen tabak ve gramofon Ali Sefik’in Dogulu yoniine gonderme yapmaktadir.
Oykiide kendi iginde gel gitler yasayan Batict Ali Sefik, alisik olmadig diizende

barinamamis ve 0lmiistiir.
Isimsiz Hikdye

Hikayenin ana diislincesi, insanlardan iimidini kesmis bir adamin, turna baligiyla
yaptig1 deney sonucu yasadig1 hayal kirikligidir. Ogrenilmis ¢aresizligin turna baliginin
dogasini degistirmesi gibi insanlarin da dogasi geregi yapmasi gerekenlerden

kaginmasina neden oldugu vurgulanir.
Perili Yayla

Hikayenin ana diisiincesi sehirli ve devlet ile kdyliiniin birbirinden kopuklugu ve
devletin bunu diizeltmeye ¢alismasidir. Koyliiler, devlete ait yaylay1 ceza yememek icin
kullanmazken olaydan habersiz sehirli tarafindan bu durum efsanelestirilir. Devletin
olayr ogrenmesiyle gerekli ¢oziimii saglayarak koyliiyle arasindaki korkuyu yikmaya

caligr.
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Bir Balo Hatirasi

Hikayenin ana diisiincesi yozlasma, yabancilagmadir. Iyiligin mahiyeti aile ve
toplum yapisina yabancilasmis kisilerin elinde tehlikeler dogurur. Geng de amcasi

yoluyla alisik olmadig bir yere girmis ve tehlikeden son anda uzaklasmustir.

3.5.2. Romanlan

Refik Ahmet Sevengil, edebi hayatina hikdye ile baslamis olmakla beraber
1936’dan itibaren roman tiiriinde de eserler yayimlamaya baslar. Sevengil’in ti¢ii Kitap,

ikisi tefrika halinde toplam bes romani vardir.

Biz bu c¢alismada yazarin kitap halinde basilmig {i¢ romanini tahlil edecegiz.
Ayrica Sevengil’in basilmamis romanlar1 hakkinda degerlendirmede bulunacagiz.
Romanlarin yayim tarihi sirasiyla soyledir: Ciplaklar (1936), A¢lik (1937) Perdenin
Arkasi (1940), Imrali (1941), Maden Ocaklar: (1951).

3.5.2.1.Ciplaklar

Refik Ahmet Sevengil’in ilk romani olan Ciplaklar 1936 yilinda Kurun
gazetesinde tefrika edildikten sonra Vakit Matbaasi’nda basilmistir. Roman gazetede su
takdim climlesiyle duyurulur:

Ictimai ve milli bir davay: tetkik eden telif romandir. Kozmopolit bir muhitin eglence
hayati yaminda Anadolunun ve bir kisum Istanbulun yillarca ¢ektigi 1zdirab
yakindan goriip canli bir sekilde gostermege calisiyor. Elbiseden ve ahlaktan
soyunanlarla giyecek bir seyi olmiyanlar bir goniil macerasimin orgiisii i¢inde
gosteriliyor. CIPLAKLAR romani inkilap gencliginin Mesut ve hulyali yolunu giizel
bir memleket dekoru i¢inde canlandirmak hedefini giidiiyor (Kurun, 1936: 1 -
12.04.1936).

Roman {i¢ ana boéliimden olugmaktadir. Her boliim kendi i¢inde ve olaylar

birbirinin devami seklinde ayr1 basliklara ayrilmistir.

Romanin Ozeti

Birinci boliim bes alt boliimden olusmaktadir. Bu boliimler sunlardir: Bir Mus
Gezintisi, Serbest Viicut Terbiyesi, Omer Hayyam Kliib, Doktor Cetiner ve Kirklar

Pervazi’dir.
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Bir Mus Gezintisi

Bu bolimde Vural Giindogdu, karis1 Bedia, kizi Sevim, Zimmerman,
Zimmerman’in karis1 Froy Zimmerman, Hiiseyin Tok, Giiler, ilhan, Sabri Ugar, Doktor
Cetiner ve Refia’'nin Mus adli teknede yaptig1 gezi anlatilir. Gezinin amaci Giiler ile
Sabri Ugar’i birbiriyle tanistirmak ve evlendirmektir. Bu siralarda Istanbul’a
teyzesinden kalan miras isi i¢in gelen Doktor Cetiner, uzaktan akrabasi olan Vural
Giindogdu ile karsilasir ve geziye davet edilir. Bu boliimde roman sahislarinin bir kismi

hakkinda bilgi verilir.
Serbest Viicut Terbiyesi

Bu boliimde, Almanlarin ve Almanya’da okuyan genglerin Tiirkiye’de jimnastik
ve spor yapmak amaciyla kurduklart birlik hakkinda bilgiler verilir. Birligin asil adi
“Ciplaklar Birligi”dir. Ancak resmi adi Serbest Viicut Terbiyesi olarak kaydedilir. Ilhan,
bu birliktedir ve Sevim’i de beraberinde birlige gotiiriir. Birlik yaz kampi
Heybeliada’dadir. Her sabah jimnastik, ylizme, atletizm, ok ve yay gibi ¢esitli spor

aktiviteleri yaparlar.
Omer Hayyam Kliib

Bu boliimde Bay Osep Karagdzyan’in Biiyiikada’da islettigi kuliip/otel
anlatilmaktadir. Ingiltere’deki ayni isimli kuliibiin benzerini agar. Otele higbir yabanci
alinmaz, yalnizca bilinen/ehli dil olan kisiler girebilir. Vural Giindogdu ve arkadaslari
bu otelde kalmaktadir.

Doktor Cetiner

Bu boélimde Doktor Cetiner’in hayat hikayesi anlatilir. Baba ve annesinin
Oliimiiniin ardindan yatili okula verilir. Teyzesi biiyiitiir. Cetiner’in asker olan babasi
kendisinin vatan i¢in savastigini bunun karsiliginin da oglunun Anadolu’nun kalkinmasi
icin fikri katki saglamayi vasiyet eder. Cetiner’de doktorlugu Anadolu’nun cesitli
yerlerinde yapar. Cetiner’in Istanbul’a gelme amaci ve Sevim ve arkadaslariyla
tanigmas1 da bu boliimde anlatilmaktadir. Ayrica yazar anlatict Cetiner’in babasi ve
Cetiner lizerinde yeni sekillenen Tiirkiye'nin kalkinmasi yolundaki diisiincelerini de

sOyler.
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Kiwrklar Pervazi

Bu boliimde eski ayazma Ciplaklar Kampi’nda yasananlar dile getirilir. Erenler,
yazlar1 burada eski Tiirk saman geleneklerini devam ettirir. Sevim ve arkadaslar1 da bu
tarikatin eglencelerine gider. Icki i¢ip dans edilir. Cetiner Erenler’in eglence gecesi,
Erenler’in tarikatindan olmayan kendisi gibi ortama uzak olan Ulker’i goriir ve ona
kars1 hisleri gelisir. Bu da romandaki Cetiner — Ulker askinin ve ¢evresinde gelisen
olaylarin gelismesini olusturur.

Ikinci boliim alt1 alt boliimden olusmaktadir. Bu béliimler romanm diigiim
boliimlerini olusturur. Boliimler sunlardir: Ey Kalbim Pargalan Ciinkii Dilimi Tutmaga
Mecburum!, Ask Ulkesine Tedbir Girmez, Giizellik Enstitiisii, Perdenin Arkasi,

Kaybolan Istanbul, Ziyaret¢i Hemsireler Teskilati
Ey Kalbim Pargalan Ciinkii Dilimi Tutmaga Mecburum!

Bu boliimde Doktor Cetiner, kisa siire i¢in geldigi Istanbul’da Ulker’e olan
duygular1 sebebiyle daha fazla kalmaya karar verir. Sevim, platonik olarak sevdigi
[lhan’la yakinlasir. Annesiyle Ilhan igin tartisan Sevim, evi terk eder ve ilhan’a kagar.
Vural Giindogdu ve Bedia Hanim, Nisantasi’ndaki evlerinin gosterisine ve kalabalik
olmasima zarar gelmesin diye Ilhan ile Sevim’i evlendirir. Bu sirada Serbest Viicut
Terbiyesi Uludag’a gezi diizenler. Sevim ve arkadaslar1 da geziye katilir. Ulker ve
Cetiner de geziye katilanlar arasindadir. Gezinin iigiincii giinii Ulker’in kayarken kaza
yapmasi sonucu Ulker, Bursa’da hastaneye kaldirilir. Doktor Cetiner ve sevim Ulker’in
yaninda kalir. Grubun diger iiyeleri de Istanbul’a déner. Giindiizleri Ulker’e doktorluk
yapan Cetiner aksamlar1 ask 1stirabiyla hiiziinliidiir. Ulker zamanla iyilesmeye baslar ve

Cetiner’le iliskisi gelisir. Ulker iyilestikten sonra Istanbul’a dénerler.
Ask Ulkesine Tedbir Girmez

Bu béliimde Cetiner ile Ulker’in iliskisi anlatilir. Bursa’dan déndiikten sonra
daha da yakin olan Cetiner, hemen her giin Ulker’i Yesilkdy’deki evinde ziyaret
etmektedir. Mutlu giden beraberlikleri, evlenme karar1 vermelerine kadar devam eder.
Ulker yurt disinda olan babasina mektup yazar ve Istanbul’a davet eder. Bir giin Cetiner

ve Ulker Camlica’ya gitmek iizere sozlesir ancak o giin Ulker’in babas1 gelir ve oraya
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birlikte gidemezler. Cetiner de Camlica’ya tek basina gider. Yolda kendisine ¢ok yakin
davranan Mis Kolet’le karsilasir. Mis Kolet, yazlar1 adada kiglar1 Camlica’da toplanan
Erenler’e gitmektedir. Cetiner’le ayni at arabasina binerler. Yolda Cetiner Mis Kolet’in
cazibesine kars1 koyamaz. Mis Kolet, Erenler’e gitmekten vazgecer, Cetiner’le
Camlica’da gezmeye karar verir. Cetiner, Mis Kolet’in daha fazla yakinlasmasina
miisaade etmez ve tekrar donerler. Vapurda Sevim ve ilhan’la karsilasirlar. Mis Kolet
onlara, Cetiner’in kendisini Camlica’ya davet ettigini soyler. Bir bakima Cetiner’in
kendisinden kagmasina intikam alir. Bu haberi 6grenen Ulker, Cetiner’den ayrilir.
Babasina kendisini 6zledigi icin cagirdigini soyler. Olaya c¢ok iiziilen Ulker, askinda
bulamadigi mutlulugu lhan’n tiyatro topluluguna girerek seyircilerde arar. Ulker’in
sahneye ¢iktigin1 duyan babasi kizin1 evlatliktan reddeder, babaannesi de hastalanir ve

bir silire sonra vefat eder.
Giizellik Enstitiisii

Bu boliimde Hitler’den kacip Istanbul’a davet edilen profesdrlerden olan
Goldstayn’in Istanbul’da para kazanmak icin actifi Giizellik Enstitiisii anlatilir.
Goldstayn’in brang1 Tiirkiye’deki {iniversitelerde yoktur. O da dogu kiiltiiriinden
kopmus Bati kiiltiirine de tam doniisememis Yeni Tiirkiye’de kolaylikla para
kazanmanin yolu olarak bir giizellik enstitiisii agar. Goldstayn’in estetik uzmanliginin
Tiirkiye’de gegerli olmamasi nedeniyle Enstitii Cetiner’in sorumlulugunda agilir.
Goldstayn Enstiti’yli Beyoglu'nun en iyl kuaforii ile Tirkiye’'nin en {inli
parfiimerisiyle anlagarak agar. Aym1 zamanda enstitiiye c¢ekinmeden gelmelerini
saglamak igin Istanbul’da Cetiner’le yasadigi olay sonucu adindan soz ettiren Mis
Kolet’i egitmen olarak alir. Cetiner, Ulker’le yasadig1 olay sonrasi bir ara Enstitii’yle
ilgilenir, Nisantasi’ndaki salona katilmaz, oradan uzaklasir, kendisini Beyoglu’nda igki
mekanlarina atar. Beyoglu'nun iinlii yerlerinde Anadolu’da gorev yaptig1 yerlerden
gelen insanlarin oldugunu goriir ve onlarin kendi hakkinda sdylediklerini duyar.
Zamaninda Anadolu i¢in c¢alismis olan Cetiner, hakkinda koétii konusulmasin diye
Beyoglu’nun adi san1 duyulmamis mekénlarma gitmeye baslar. Gittigi bir mekanda
gordiigii garson kiz Cetiner’e Ulker’i hatirlatir. Cetiner Enstitii’den cekilir ve Tiirk

olmadig1 icin Goldstayn Enstitiiyli kapatmak zorunda kalir. Bu sirada Mis Kolet’le
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evlenerek, Iran’da devrim oldugunu ve kadinlarin acilmaya basladigin1 6grenerek Iran’a

giderler.
Perdenin Arkasi,

Bu béliimde Ulker’in sahne hayati anlatilmaktadir. Ulker kisa zamanda sesiyle
pek ¢ok insant kendisine hayran birakir. Tiyatro grubunda calismaya basladiginda
Sevimlerde kalan Ulker, biiyiikannesinin vefat etmesinin ardindan dadisini yanina
alarak Sevimlerin evine yakin bir ev tutar. Ulker sahneye ¢ikmakta ve Cetiner’le olan
act hatrray1 unutmaya calisir. Bir giin fakir semtlerin birindeki dogumevinden Ulker’e
fakir kadinlara dogum masraflarini karsilamak tizere bir konser diizenlemeyi ve orada
bagis toplamayr teklif eder. Ulker tiyatroda karm tokluguna calisan danscilardan
duydugu kadariyla fakir insanlara merhamet duyar. Bu yardim teklifini kabul eder ve
konser verir. Ulker, Sevim ve Ilhan, yardim gecesinden sonra dogumevini ziyarete
giderler. Dogumevindeki insanlarin sefaletini goren Ulker, hayatin gergekleriyle
karsilagir ve bu insanlar basta olmak ilizere memleketteki fakir halka destek olmayi
gdrev edinirler. Hayatlarinda ilk defa fakirlikle karsi karsiya gelen Sevim ve Ilhan
oradakilere acir. Bu ziyaretten sonra birka¢ yardim toplayan ve yaptigi yardimlar
babasiin satafatli salon eglencelerinde dile getiren Sevim, kisa siire sonra yardim
etmeyi birakir. Olayr unutur. Ulker de farkli bir bakis agis1 olusturan ziyaret, Ulker’i

yardim kuruluslarinda goniillii olarak ¢aligmaya yoneltir.
Kaybolan Istanbul

Bu bolim Cetiner’in ruhunda hissettigi eksikligi aramasmi anlatir. Cetiner,
Vural Giindogdu’nun 1s1lt1l1, liikks hayatindan kagip diistiigii bosluktan, i¢inde eksik olan
ve onu rahatsiz eden seyi bulmaya c¢alisir. Latifi Beyefendi ile tanisan Cetiner, bu
eksikligini eski gelenegin siirdiiriildiigli bu yerde bulacagimi diisiiniir ancak dyle olmaz.
Latifi Beyefendi muhiti de Vural Gilindogdu mubhitinden farksizdir. Tek fark Latifi
Beyefendi’nin eskiye bagli, eski Osmanli kiiltiir ve yasayisim1 devam ettirmesidir.
Musiki esliginde eglenceler ve ananeye baglilik Cetiner’in aradigi eksiklik degildir. Bu

nedenle Cetiner, Latifi Beyefendi muhitinde de aradigin1 bulamaz ve o ¢evreden ayrilir.
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Ziyaret¢i Hemsireler Teskilan

Bu béliimde istanbul’da yeni Tiirkiye nin sosyal yardim ve sosyal gercekliklere
miidahalesini anlatir. Sevengil bu boliimde yeni Tiirkiye’de faaliyete gecen teskilattan
bahseder. Bu bolim Sevengil’in yasadigi doneme dair tespitlerini igermektedir.
Istanbul’un bir tarafi zenginlik ve liiks icerisindeyken niifusun biiyiik cogunlugunun
fakirlik ve sefalet i¢erisinde yasamasi, I. Diinya Savasi sonrasinda sehirli Tiirk kadininin
is hayatina atilmasi ve bu sebeple sokakta kimsesiz kalan, bakima muhta¢ olan
cocuklarm sikintilar1 bu boliimde dile getirilir. Bu problemlerle birlikte yazar Ulker’in
agzindan yapilmas1 lazim olan seyleri de soyler. Ulker, devletin ¢alisan anne ve
babalarin ¢ocuklarina bakimevi agilmasi gerekliligi ve hasta ve bakima muhtag

insanlara evde hizmet edilmesi gerekliligini dile getirir.

Ulker, dogum evi ziyaretinden sonra Istanbul’da faaliyete gegen Ziyaretci
Hemsireler Teskilati’'na goniillii olarak katilir. Orada hemen herkesten ¢ok calisir.
Kimsesiz ¢ocuklarin bakimi, hastaneye gotiiriilmesi gibi isleri yapmaktadir. Bu sekilde
hem kendi acisini unutur hem de ¢ocuklara ve bakima muhta¢ olanlara yardim ederek
bir amag belirleyip miicadele eder. Cetiner de aradigi eksikligi Istanbul’da bir
arkadasmin calistig1 dispanserde goniillii hizmet ederek doldurmaya calisir. Ulker hasta
cocuklar1 dispansere getirir ve Cetiner ile Ulker orada karsilasir. Cetiner bu
karsilasmadan sonra her giin dispansere gelmeye baslar. Bir giin karsilastiklarinda
Cetiner Ulker’le konusma firsat1 yakalar ancak bu konusma kotii sonuglanir. Ulker o
giinden sonra yataklara diiser hastalanir. Doktorlar yataktan kalkmamasini tembih eder.
Ulker’in tiyatro grubu kisa siireligine Ankara’ya gidecektir. Ulker de doktorlari

dinlemez ve Ankara’ya gider.

Ugiincii boliim iki alt boliimden olusmaktadir. Romanin sonuca ulastig1, diigiim
boliimiindeki yanlislarin  ¢6ziildiigii, Ulker ve Cetiner’in mutlu sona kavustugu
boliimdiir. Buradaki boliimler sunlardir: “Manevi Hastaliklarin =~ Sanatoryumu

Ankaradir” ve “Ulkerden Sevime Mektuplar”.
Manevi Hastaliklarin Sanatoryumu Ankaradir

Bu bolim Ulker’in Ankara’ya gittigi haberini alan Cetiner’in onu tren

istasyonunda gizlice yolcu etmesi ve Ulker’in pesinden Ankara’ya gidisini anlatir.
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Cetiner, tren istasyonundan ayrilirken Sevim’le karsilagir. Sevim, Cetiner’i evine davet
eder. Cetiner, Sevim’e Ulker’le ayrilmasina sebep olan yanlis anlasilmayi anlatir.
Konusurlar ve Cetiner Ankara’ya gider. Ankara Cetiner’e iyi gelir. Sevengil, Ankara
yolunda Ankara’nin bozkirdan kurtuldugu gibi tiim Anadolu’nun da kurtulmasi ve
halkin kalkinmasi fikirlerini Cetiner araciliiyla dile getirir. Bu béliimde ayrica romanin

diger sahislar1 hakkinda bilgiler de verilmektedir.
Ulkerden Sevime Mektuplar

Bu béliim, Ulker’in Sevim’e yolladigi mektuplardan olusur. Sevim Cetiner’in
masum oldugunu yazmistir. Ulker, Cetiner’in Ankara’ya geldigini goriince baslangigta
inanmaz. Daha sonra Cetiner’e ikinci bir sans verdigini ve Ankara’da sahne aldigini
anlatir. Bir siire Ankara’da kalan Cetiner ve Ulker evlenir. Birlikte Anadolu turuna
cikarlar. Ulker Sevim’e yolladigi mektupta mutlu olduklarmi ve Mersin’e gittiklerini
anlatir. Daha sonra Zonguldak’a yerlesirler ve orada devletin actig1 komiir fabrikasinda
Cetiner doktor, kendisinin de fabrikada c¢alisan kadinlarin ¢ocuklarina bakmak iizere
acilan yuvanin sorumlusu oldugundan bahseder. Roman bu sekilde son bularak

¢Oziimlenir.

Romanin Konusu

Roman, Anadolu’da doktorluk yapan Cetiner’in Istanbul’a gelip Istanbul’un
cazibesine kapilarak Anadolu’yu unutmasini, Ulker ile tanisip ona kavustuktan sonra
yeniden Anadolu’ya doniisiinii anlatir. Cetiner, Istanbul’da zengin cevre hayatini
tanimis bununla birlikte Istanbul’da cesitli muhitten insanlarin arasinda bulunmustur.
Erenler, Omer Hayyam Kliip, Latifi Beyefendi gibi cevreler Cetiner’in ruhundaki
eksikligi dolduramamis Cetiner’i tekrar Anadolu’ya gondermistir. Roman da,
Sevengil’in Anadolu’nun kalkinmasi i¢in olmasi gereken insan tiplerini Cetiner ve

Ulker araciligryla aktarmasini saglamustir.

Romanin Tertibi

Roman ii¢ ana boliimden olusmaktadir. Boliimler kendi i¢inde bir¢ok boliime
ayrilir. Roman bdliimlerinde kisiler, olaylar, yer ve zaman kronolojik bir bag tasir.

Ancak bazi boliimlerde geriye doniisler yapilir bu da zaman zaman boliimler arasindaki
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bag1 bozmaktadir. Romanin ilk bliimii Cetiner’in istanbul’un zengin Batili kesimiyle
tanismas1 ve o ¢evreye girisini konu alir. Ikinci boliim Ulker ile yakinlasmas: hatta
evlenmeye karar verdikten sonra bir yanlis anlagilma sebebiyle ayrilmalarini ve tiglincii
boliimde de Cetiner ve Ulker’in mutlu sonla biten hikayesini konu alir. Romanin alt
boliimlerinin ¢ogunda yazar boliime giris yapmadan bir sair, yazar ya da felsefeciden
bolim igerigiyle ilgili sz, kelime veya climle paylasir. Diger bolim basliklart da o

boliimle baglantili birer climleden olugmaktadir.

Bakas agist ve Anlatici

Refik Ahmet Sevengil’in ilk romani olan Ciplaklar, ilahi/Tanrisal bakis acisiyla
3. tekil kisi yani “0” anlaticiyla sunulur. Bu anlatic1 dogast geregi romandaki her seye
hakimdir. Ciplaklar romanindan alinan asagidaki boliimlerde ilahi/Tanrisal bakis agisini

ve anlaticinin konumunu gérmek miimkiindiir.

Doktor Cetiner, mistik muhayyilenin genis ve derin tezahiirii icinde cosuyor,
kendisini Ulkerin hudutsuz kdinati icinde yok olmus, onunla birlesmis ve onda ayri
hi¢hir seyi kalmamis hissediyor; genisledigi nisbette kifayetsizlesen bir heyecan
hamlesi  gittikce siddetlenerek etrafa dagilyor, yayilmak istedikce kiiciik ve
ehemmiyetsiz bir hal aliyordu. Cetiner, Ulkerin varligiyle sarilan kendisini pek
kiiciik, ehemmiyetsiz bir zerre olarak hissediyor; onun iginde kaybolmanin zevkile
hakir bir mahviyetten en yiice bir gurura yiikseliyordu; béylece farketti ki Muhittini
Arabi, Meviana Celalettin, Halldci Mansur, Yunus Emre, Seyyit Nesimi, Sopenhavr,
Bodler ve Cetiner ruhun ildhi bir zeveban ile yiikseldigi bu en son zirvede bir boyda,
bir diizliiktedir (Sevengil, 1936: 170).

Kayakgilar iyi bir uykudan ve rahat gegirilen bir geceden sonra baslyyan ikinci giinii
iclerinde artan bir hosnutlukla bitirdiler; dagin arkasina dogru ¢ikis yapmislar,
birgok gezip eglenmigsler, yemek yemigler ve neselenmislerdi (Sevengil, 1936: 184).

Ciplaklar’da Ilahi/Tanrisal bakis acismi, yazarm Cetiner’i anlattig1 su satirlarda

da agik¢a gormek miimkiindiir:

Doktor Cetiner, Anadoluyu tiirlii muhitleri, ayr iklim sartlar: ve tabiat tiplerile ve
insanlarile tamimaktan hoglandigi icin firsat buldukc¢a seyahat eder, yakin uzak
kasabalar dolasir, ikide bir Ankaraya gider, konjesini Anadolu yollarinda gegirir.”
(Sevengil, 1936: 96)

Sevengil, Ciplaklar’t ¢ogunlukla Ilahi/Tanrisal bakis acisiyla sunsa da romanin
baz1 yerlerinde kahraman bakis agisina ve onun dogasi geregi “ben” anlaticiya da yer
verir. Bu anlatim degisikligi romanin anlatim teknigi agisindan kusurlu sayilmaktadir.
Romanin iigiincii boliimiinden Ulker’in Sevim’e gonderdigi mektuplar, bu bakis acis1 ve
anlatici degisikligini acik¢a gostermektedir.

Doktor Cetiner, beni once portakal agaglarinin arasinda, ilik cenup ikliminde u¢suz
bucaksiz gibi uzanp genigliyen beyaz kopiiklii mavi denizin karsisinda mutlak bir
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istirahate mahkim etti; degil mektup yazmak, gazete okumak igin bile izin
vermiyordu (Sevengil, 1936: 363).

Mekian

Ciplaklar romaninda merkezi mekéan Istanbul’dur. Romanin mekan gergevesini
genis ve dar mekan olarak smirlandirmak miimkiindiir. Istanbul, Ankara ve Zonguldak
genis mekan olarak romanda yer alir. Roman kahramaninin Anadolu’da doktorluk
yaptigr Kayseri ve Zonguldak mekanlarin1 da genis mekan olarak sdylemek
miimkiindiir. Bu genis mekanlarin kullanilmasi yazarin bu yerlere ait sdylemek
istediklerini dile getirmesi bakimindan Onemlidir. Romanda dar mekan olarak da
Istanbul’un farkli sosyal gevreleri yer almaktadir. Bu mekanlar1 zengin cevre, fakir
cevre ve gelenekei gevre olarak siniflandirmak miimkiindiir. Vural Giindogdu’nun evi,
Serbest Viicut Terbiyesi Cemiyetinin kuliibii, Sevim’in evi, Ulker’in evi ve Cetiner’in
evi zengin g¢evreye ait mekanlari; Uskiidar’da bulunan fakir kadinlar dogumevi ve
cevresi fakir mekanlar1 ve Erenler’in Burgazada’daki Ayazma ile Latifi Beyefendi’nin
konag eskiyi, gelenek¢i mekanlart temsil etmektedir. Pansiyon Loretti’nin mekani da

Istanbul’un arka sokaklarina kalmus, salas yerlerden biri olarak yer alir.

Istanbul’'un zengin ¢evrelerinde eglence ve likks bir hayat hakimdir. Bu
mekanlardan ilki gece yarisini gectikten sonra bile kapisindan arabalarin eksik olmadigi
Vural Giindogdu’nun Nisantasi’ndaki evidir. Orasi Istanbul’da yiiksek sosyetenin

aksamlar1 bulusma yeridir.

Sabahlar: Sisli ve Kdhtane tepelerinde atla gezinti yapan, dgleye dogru daireye
gidip on ikide yemege ¢ikan, onbesten sonra is basina donen yerli ecnebi kibar
kimseler, saat on yediden sonra birbirlerile bulusmak isterlerse Istanbulda monden
hayatin kaynag sayilan Vural Giindogdu ailesinin salonuna kosuyorlar (Sevengil,
1936: 152).

Serbest Viicut Terbiyesi toplulugunun kurdugu kuliip, zengin c¢evrenin katildigi
ve orada jimnastik, ylizme ve ¢esitli spor aktivitelerinin yapildig1 yerdir. Almanlarin ve
Almanya’da okuyan genglerin actig1 bu kuliibiin amact saglikli viicut sahibi olmaktir.
Bu amagla kislar1 kapali mekanda yazlar1 adaya giderek cesitli aktiviteler yaparlar.
Sevim ve arkadaslarinin sik sik gittigi yerdir. Uludag gezisini diizenleyen ve Ulker ile

Cetiner’in birbirine daha da yaklagmasina neden olan da yine bu kuliiptiir.
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Zengin cevreye ait olup ancak birer dekor olarak islev goren Sevim’in,
Cetiner’in ve Ulker’in evleri de romanda gecen mekanlardir. Bunlardan Sevim’in evinin
bir 6zelligi vardir. Sevim’in evinde hi¢ kitap yoktur. Romanda bu durum soyle dile
getirilmektedir:

Cetiner, bir seye dikkat etti: Bir hayli masraf, bir hayli emek ve siisle, sevimli bir
sekilde dégenmis olmasina ragmen bu evde fikir icin ayrilmis tek bir kdge yoktu;
Cetiner, Sevimin ve kocasinin apartimaninda ne bir kiitiiphaneye, ne de raf iistiinde,
bir masa iistiinde tek bir kiiciik kitaba rast gelmedi; salondaki etajerin iistiine

bwrakilmis Fransizca ve Ingilizce sinema ve dedektif mecmualart vardr (Sevengil,
1936: 330).

Romanda zengin gevrelerden sonra Istanbul’un gergek yiizii olan fakir semtler,
sefalet ve yoksunluk icindedir. Yazar, bu sefaleti asagidaki pasajda soyle dile
getirmektedir:

Haydarpasa ve Uskiidar arasinda bir yer; garip bir karisiklikla birbirlerine
dayanarak ayakta durabildigi sanilan siyah tahtali, kimi kafesli, kimi cumbali, kimi
kirik pencereli, eski piiskii evier; iistlerinde kirli basma entari, saglart toz toprak
icinde, takunyali ¢ocuklar, kirli kaldirimlara oturup zip zip oynuyorlar; eski bir
ficimin kenarindan koparimis demir ¢emberi miithig bir giiriiltii ile taslarin listiinde
yuvarlanip arkasindan kosan perigan kilikli, yalin ayak bir oglan, mahalleden pek
seyrek gecen diizgiin bir kiyafet, temiz elbise, géz alan tuvaletler goriince
ehemmiyetli bir hddise karsisindaymis gibi durup saskin gozlerle bakti; otomobil
bozuk kaldirimlarda yoluna devam edemedigi icin kése basinda durmus, Ulker,
Sevim ve Ilhan dar sokag yiiriiyerek gegmek mecburiyetinde kalmislard: (Sevengil,
1936: 265).

Fakir kadinlar dogumevi, yoksul bir semtte ag¢ilmis, teknik bakimdan iyi
durumda ancak hastalarin bakimlarini yapacak, dogumdan sonra diizgiin kundaklayacak
malzemelerden sikinti ¢ekmektedir. Bu dogumevi i¢in yardim toplanmasi amaciyla
Ulker’den konser vermesi istenilir. Ulker de konseri verir. Ulker, fakir kadinlar
dogumevi i¢in verdigi konser sonrast bu dogumevini ziyarete gider. Yolda gordigi
sefalet, Ulker ve arkadaslarmm hi¢ karsilasmadiklart bir durumdur. Bu sefalet,

dogumevinin bahgesine s0yle yansimaktadir:

Hastanenin nerede oldugunu sormadan yiiksek ve kalik duvarlarla ¢evrili bahgeyi
gordiiler,; biiyiik kapistmin oniinde birikmis bir kalabalik vardi; girenler, ¢ikanlar,
hamal sirtinda getirilen hasta kadinlar gériiliiyordu; oniinde ciliz, bezgin, ldgar bir
beygir duran yirtik musamba perdeli harap bir araba bu semtin biiyiik liiksii olarak

kapinin oniinde bekliyordu (Sevengil, 1936: 266).

Istanbul’un eskiye bagli ve eskinin ugrasilarin1 devam ettiren iki mekan romanin
gelenek¢i mekanlarini  olusturur. Bu mekanlardan ilki Cetiner’in Sevim ve

arkadaglariyla Burgazada’da saman torenine katildiklari Erenler’in yeridir. Orada eski
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saman gelenekleri devam ettirilir, icki i¢ilip dans edilir. Ayazma, adada bu ayinlerin
yapildig1 yerdir.

Ayazmanin, pencereleri yukarida, yiiksek tas duvarlarla sarui biiyiicek bir odasinda
toplanmislardi. Tavanda asili biiyiik bir avize, bu dort bir yana konulmus giimiig
samdanlar, etrafa rakseder gibi dalgalanan isiklar dagitiyordu (Sevengil, 1936:
120).

Gelenek¢i mekan olan ikinci yer ise Latifi Beyefendi’nin konagidir. Bu konak
eski Osmanli saraylarmi andirir. Igerisinde eski musiki iistatlarinin sarkilar1 sdylenir.

Cetiner’in goziinden konak sdyle tasvir edilmektedir:

Cetiner, konaga ilk gittigi zaman burasimin da daha kapidan itibaren -Ldtifi
Beyefendinin baskatipligini yaptigi Topkapt Sarayr miizesi gibi, yalniz tabil kii¢iik
6lgiide- insana bir mazi seyahati, bir mazi ziyareti hissi veren, fevkalide zengin,
sanatla, zevkle diosenmis, eski ve kiymetli eserlerle siislenmis bir yer oldugunu
gormiistii (Sevengil, 1936: 284).

Cetiner konakta maziye gider ve kendisini Osmanli saraylarinda dolastigini, o donemin

havasin1 teneffiis ettigini diisiiniir.

Cetiner, bu eski Tiirk evinde maziyi teneffiis ederek dolasmaktan zevk alyyor; Lat’ifi
Beyefendinin ahbaplari fikralar, niikteler, beyitler, kahkahalarla sohbet ederken
icindeki ge¢mis zamanlar nostaljisinin diner gibi oldugunu hisseden Cetiner,
hayaline geniglik veriyor: Sanki Latifi Beyefendi eski bir Tiirk pasasidir, su kapilarin
arkasinda selam agasi ve kapicilar kethiidast misafirleri birbir karsilayip igeriye
almak igin bekliyorlar; misafirlere giderken hediyelerin i verecek olan kaftan agast
onlarmm yaminda duruyor; hazinedar, miihiirdar, ¢uhadar aga, i¢ oglanlarinin
bascavusu ve ¢amagswr agalart yan odalarda bir kiiciik arzuyu, bir emri yerine
getirmek igin beklesiyorlar; vekilhar¢, anahtar agasi, sancaktar, tugcubasi, ibriktar
aga, kilercibagi, macun agasi, sofracibasi, seccadecibagi, mirahor, peskir agasi,
kahvecibast konagin tiirlii dairelerinde iicer yamaklariyle birlikte hizmet
basindadirlar; kavaslar, posta tatarlari, seyisler, mesaleciler, as¢ilar, hademeler
dairesinin kovuglarini doldurmaktadirlar. Cetiner, bu hayal enginligi icinde kag
defa kendisinden gecerek neredeyse hazirlanip vezir odasinin éniine gelecek olan
mehter takiminin:

Vakti safd, tablzenbasi, hey, hey!’ ndrasiyla baslayp nobet vurmasini bekledi
(Sevengil, 1936: 284-285).

Sevengil, ii¢ farkli sosyal cevreyi resimledigi Istanbul’a ait gdzlemlerini,
Istanbul’daki tarihsel degisikligi de yazar anlatic1 olarak belirtir. Yazarm Istanbul’a ait
diisiincelerini, Istanbul’un konumunu ve ticari durumuyla ilgili diisiincelerini asagidaki

pasajlarda soyle dile getirmektedir:

Istanbul devlet diiskiinii bir sehirdir; eskiden de fakirleri yok degildi, fakat eski
saltanatin idare merkezine asirlarca yurdun dort bucagindan vergi, hediye, ticaret
esyast bedeli seklinde bosalan bir altin oluk vardi ki bilindigi gibi 1908
megrutiyetinden sonraki yillarda bu oluk akmaz oldu, bir yandan da iistiiste harp ve
maglubiyet acilart gegirdik¢e Istanbul uzun seneler muhacir ugrag bir yer olarak
yigin yigin fakir ve mahrum kiitlelerin gelip ge¢mesine ve orada yerlegip kalmasina

sahne oldu (Sevengil, 1936: 293).
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Istanbul, eskisi gibi Tiirkiyenin tek ithalat ve ihracat merkezi degildir; istihsal
mintikalarindan Karadeniz ve Akdeniz limanlarina inen yeni demiryollari, memleket
hesabina pek liizumlu olarak Anadolu kiyilarinda yeni ticaret merkezleri
canlandirmaktadir. Istanbul, garp pazarlaryle Anadolunun arkasindaki Iran
arasinda transit merkezi olmak vaziyetini belki bir zaman igin daha muhafaza
edecektir (Sevengil, 1936: 294).

Cetiner, Istanbul’un bu ii¢ farkli sosyal cevresiyle iliskide olmasma ragmen
ruhunda aradig1 eksikligi dolduramaz. Hem bu sebeple hem de Ulker’in pesinden
Ankara’ya gider. Ankara, Cetiner nezdinde yazar tarafindan sembollestirilen bir yerdir.
Cetiner, bir zamanlar Anadolu’da doktorluk yapan biriyken Istanbul’a geldiginde
Anadolu’dan kopar. O, Ankara’ya gittiginde ruhundaki eksikligin azaldigini, mutlu
oldugunu hisseder. Ciinkii Cetiner’e gore Ankara, herkesi tedavi eden bir sehirdir.
Bozkir yasamindan siyrilip devletin bagkenti olan bu sehir, Anadolu’nun diger
sehirlerine de ornek olmalidir. Anadolu’nun kalkinmasinda Ankara canli bir taniktir.
Ankara’nin tedavi edici 6zelligi, Anadolu icin kullanilirken Ulker’in de Istanbul’da

hasta olarak gittigi Ankara’da hastaliginin iyilesmesi oray1 6nemli bir yer kilar.

Kisa bir zaman iginde ¢orak ve harap bir orta ¢ag kasabasindan modern ¢izgili,
modern yasayisl, modern diisiinceli yepyeni bir sehir ¢ikmisti; oteki kasabalar ve
yurdun kel daglari, yalgin kayaliklar,, bakimsiz topraklart arasina serpilmis olan
kirk bin kéy de boyle olacakti, byle olmali idi (Sevengil, 1936: 351).

Ankara ayn1 zamanda Anadolu i¢in kosusturan ancak bir siire sonra enerjisini
tilketenlerin de hayat kaynagi olarak dile getirilmektedir.

Bizim gibi zayif ve hastalikli ruhlar arada bir buraya gelerek bir nevi sanatoryum
tedavisi gecirmelidirler;, sehrin disinda ve iistiinde aksamlart toz pembe bir
giizellikle gozleri oksyyan Cankaya, yurdun iistiine koruyucu bir melek ruhu ile
agilmis kartal kanatlarina benziyor, onun golgesine siginmak, arada bir gelip
yiireginin ategini bu daimi ve mukaddes alevden tazelemek inkildp nesli i¢in millt bir
ibadet ve bir an’ane olarak asirlardan asiwrlara uzamp gitmelidir, diye
diigtintiyorum, zayif ve hastalikli ruhlar i¢in kurtulus buradadir, cemiyet¢iligin
kdbesindendir, diye diisiiniiyorum (Sevengil, 1936: 361- 362).

Cetiner’in doktorluga basladig1 Kayseri, oradan iki sene sonra gittigi Zonguldak,
aksiyonel olayda yer almasa da Anadolu’nun durumunu belirtmesi bakimindan
onemlidir. Bu yerlere ait olaylar daha ¢ok Anadolu’ya ait gozlemler dile getirilir.
Anadolu’nun geri kalmishgi ve sefaleti anlatilir.

Doktor Cetiner, kaldirimsiz, bozuk sokaklarda, yikik toprak evlerin arasinda, ¢irkefli
sularn iistiinden atliyarak dolaswrken, icleri goriilmiyen, pencereleri tavana yakin,
listii diiz toprak damly evlerin esrarmmi diisiiniirdii. Bir millet, bu evlerin icinde
sagken kendisini mezara gommiis gibi yasiyordu (Sevengil, 1936: 86).
Cetiner, Kayseri’den Zonguldak’a gider. Oras1 Anadolu kasabalarina goére yapi,

goriiniis, kiiltir ve kazan¢ bakimindan yiiz yil ilerdedir. Roman sonunda Ulker’le
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Zonguldak’a yerlesen Cetiner, orada doktorluga devam eder. Sevengil, Zonguldak’1 da
bir sembol olarak kullanir. Tiirkiye’nin elektrik iiretme tesisi kurdugu Zonguldak,
Anadolu’nun kalkinmasini ve bu kalkinmada kisilerin alacagi gorevleri dile getirmesi
bakimindan énemlidir. Cetiner doktor olurken, Ulker’in de fabrikada calisan kadinlarin

cocuklari i¢in agilan yuvanin sorumlulugunu iistlenmesi bu durumun gostergesidir.

Refik Ahmet’in eserinde yer verdigi istanbul ve Ankara mekani, onun bu esere
ideolojik bir anlayisla yaklasmasmin sonucudur. Refik Ahmet’e gore Istanbul, 600
yillik Osmanli devletinin elinde yikik dokiik olmus, her tiirlii sikintinin ve yoksunlugun
oldugu bir yer iken aslinda bozkirin ortasinda bir yer olan Ankara, her tiirlii zenginligin
ve carenin bulundugu yerdir. Bu bakis Refik Ahmet’in realist sanat anlayisina ters

diismekle birlikte tipik Cumhuriyetgi yazar anlayisinda oldugunu gostermektedir.

Zaman

Ciplaklar’da vaka zamanmin belirleyici yeri Hitler’in zulmiinden kacip Istanbul
Universitesi’nden davetiye alan Alman hocalarin Tiirkiye’ye gelmesinden bahseden

boliimdiir. Romanda gecen su pasaj bu diisiinceyi kanitlar niteliktedir:

Goldstayn, Hitler firtinasuimin éniine katilmig bir kuru yaprak gibi bir hamlede
Almanya disina diismiis, ondan sonra talihinin kendisine ¢izdigi yolda, bast bos,
hedefsiz, mechule dogru giderken Istanbul Universitesi icin cagrilan profesorler
kafilesine katilarak buraya gelmigsti (Sevengil, 1936: 237).

Sevengil, romanin sonunda “Mecburi bir izah” yapar ve kendisine yoneltilen
roman kahramanlarinin gercekte yasayan kisilerle benzerlik gosterdigi savlarina su
cevabi vererek romanin da vaka zamaninin kanitlanmasina katki saglar: “Ben sadece bir
roman yazmak istedim; bir roman ki biisbiitliin uydurma olmasin, biisbiitiin sahi
olmasm” (Sevengil, 1936: 368).

Romanin vaka zamani yukaridaki pasajlardan da anlasilacagi ilizere Alman
profesorlerinin davet edildigi y1l olan 1933 yili ile eserin yazilis tarihi olan 1936 yili
arasinda gegmektedir.

Romanda vaka zaman yaklasik iki yil1 kapsamaktadir. Roman 1932 yilinin bir
yaz mecsiminde baslar ve yine bir yaz mevsiminde biter. Yazar anlaticinin agzindan

dile getirdigi asagidaki ciimleler vaka zamaninin basladigin1 gostermektedir.

Yaz giinlerinde Istanbul gékii ne tathdir! Denizin, karamn, agaglarn, yesilligin ve
tirlii renklerin, gozlerden goniillere ¢arpinti veren bir giizellik akisi ile doldugu
giinlerde Istanbulun iistiinde beyaz bulutlar bol aydinlik icinde siirekli bir kosusma
ile birbirlerini kovaliyan sevgililere benzer (Sevengil, 1936: 19).
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Sevengil, romanda mevsim gegislerini 6zetleme yontemini kullanarak yapar. Bu
gecislerle romanin vaka zamaninin iki y1l oldugunu kanitlar niteliktedir. Asagida verilen

pasajlar bu mevsim gecislerini gostermektedir:
“Yaz bitmis, Ada sonmiis, Beyoglu mevsimi baslamist1” (Sevengil, 1936: 152).

“Kis1 Mersinde rahat ve 1lik hava iginde gegirdikten sonra bir aralik galibe bos

oturmaktan sikilmaga basladim” (Sevengil, 1936: 364).

Romanin anlatma zamani ise vaka zamanindan iki yil sonradir. Sevengil, romani
Kurun gazetesinde 18 Nisan 1936 yilinda tefrika etmeye baslar. Bu da romanin anlatma

zamaninin vaka zamanindan iki yil sonra oldugunu gostermektedir.

Ciplaklar’da zaman kronolojik ilerlese de yazar romandaki kisileri tanitmak,
onlar hakkinda bilgi vermek icin geri doniis teknigini kullanarak bu kronolojik ¢izgiyi

bozar. Ancak bu zaman kirilmalari roman zamaninin genel ¢izgisini bozmamaktadir.

Romanin bir tezi oldugunu dile getiren Sevengil, yazdigi bu ilk romaninda
yasadigr donemi, tanik oldugu yasami, realist bir gozle anlatarak savundugu sanat

anlayisina kaynaklik eder.

Sahis Kadrosu

Romanin sahis kadrosunda Doktor Cetiner, Ulker, Cetiner’in babasi, Ilhan,
Vural Gilindogdu, Bedia, Refia, Sevim, Zimmerman, Frav Zimmerman, Hiiseyin Tok,
Sabri Ucar, Giler, Erenler, Fuat Yumusak, Goldstayn, Bay Erman, Bay Osep
Karagdzyan, Kaya, Mis Kolet, Mehmet Halkatapar, Asti Baba, Dincay, Ulker’in
babaannesi, Dadi kalfa, Sinyor Loretti, Sinyor Loretti’'nin kizi, Dop, Sevim’in
arkadaslari, Ziyaretci Hemsireler Teskilati’'nda bulunanlar, Ciplaklar Birligi’ndeki
kisiler ve Latifi Beyefendi bulunmaktadir.

Romanin figiiratif kadrosu, genis mekan olarak kullamlan Istanbul’daki
kisilerden olugmaktadir. Bu figiiratif kadroyu, figiirlerin sosyal ve toplumsal g¢evreleri
bakimindan su sekilde siniflandirmak miimkiindiir:

1. Vatanr/halki diisiinenler: Doktor Cetiner, Ulker, Cetiner’in babasi, Ziyaretgi

Hemsireler Teskilat1 ve goniilliiler.
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2. Eglence diiskiinii, yozlasmis kimseler: Ilhan, Vural Giindogdu, Bedia, Refia,
Sevim, Kaya, Hiiseyin Tok, Sabri Ugar, Kaya, Bay Erman, Mehmet Halkatapar,
Dingay, Sevim’in arkadaslar1 ve Ciplaklar Birligi’ndeki kisiler.

3. Tirkiye’de yasayan yabanci kisiler: Zimmerman, Frav Zimmerman, Goldstayn,
Mis Kolet, Sinyor Loretti, Sinyor Loretti’nin kizi, Dop ve Bay Osep
Karagozyan.

4. Eski gelenegi siirdiirenler: Erenler, Asri Baba ve Latifi Beyefendi.

5. Diger kisiler: Fuat Yumusak, Giiler, Ulker’in babaannesi, Dad1 kalfa.

Cetiner

Cetiner, romanin asil kisisidir. Romanda Kayseri’de {li¢ y1l doktorluk yaptiktan
sonra Zonguldak’a giden ve bir siire sonra teyzesi vefat edince onun miras isleri i¢in

Istanbul’a kisa bir siireligine gelen biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Cetiner, babasi cephelerde savasirken annesi vefat eder ve teyzesi tarafindan
biiyiitiiliir. Babasi savastan geldiginde oglunu tip fakiiltesine yazdirir ve milli
miicadeleye katilmak i¢in Anadolu’ya gider. Ogluna bir mektup gondererek vatani
savasarak kurtaracaklarini kendisinin de “Anadolu’da insanlarin yasayabilecekleri bir

yer yapma” (Sevengil, 1936: 82) konusunda ¢aligmasini tembihler.

Cetiner de babasinin tembihine uyar ve tip fakiiltesindeyken basimi dersten
kaldirmaz. Okulu bitirdikten sonra arkadaslar1 Istanbul’dan ayrilmak istemezken

Cetiner, Kayseri’ye doktorluk yapmaya gider.

Cetiner, Kayseri'de insanlarin miinevverlere karst algilarim1 goriir ve bu koti

algimin degismesi gerektigini diisiinerek bu yanligliga sebep olan miinevverlere kizar.

Tiirk halkinin temizligi, namuslulugu, dogrulugu, kahramanlig, iyiligi ve iyilik¢iligi
ile goren, taniyan, seven doktor Cetiner, bu piwrlanta ruhun sert, kolayca agilmaz,
yontulmamis bir mahfaza icinde olmasimin tek sebebini Tiirk halkimin asirlarca
ihmal edilmis, bakilmamus, islenmemis olmasinda buluyordu. (Sevengil, 1936: 89)

Miinevverlere karsi halktaki degismezlik diisiincesine karsi  Cetiner,
Cumhuriyet’le birlikte bu diislincenin degigmesi gerektigini, miinevver insanlarin
halktan uzak degil, onlardan biri olmalar1 gerektiginin bir 6dev oldugunu dile getirir.
“Cumhuriyet, muvaffak olabilmek i¢in bu zorlu inanis1 sarsmak mecburiyetinde idi.

Bunun artik boyle gitmeyecegini halka anlatmak 14zimd1” (Sevengil, 1936: 88).
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“Halk Otedenberi miinevver tarafindan hor goriilmege alismist;; bdyle
sayllmaktan utaniyor, kendisinden kendisi gibi olmiyandan ¢ekiniyordu; bdyle
sayildigina kiziyor, kendisinden ve kendisi gibi olmiyana ifritgesine karsi koyuyordu”
(Sevengil, 1936: 88-89).

Cetiner, halkin kendisine karsi da boyle diisiinmemesi i¢in ¢alisir, kendisini
hastalara kabul ettirmek i¢in gerektiginde evlerine muayeneye dahi gider ve kisa siirede
sevilir.

Uc¢ yil Kayseri’de gérev yaptiktan sonra Zonguldak’a gider. Zonguldak,
Kayseri’ye gore daha iyi durumdadir. Hastanede is¢ilerin sorunlarini ¢dzerken bir
yandan da tanistig1 midiirlerle onlarin eglence diinyalarina da girer. Ancak Cetiner, bu

tiir yerlerden hoslanmayan bir kisidir.

Sunu da séylemeli ki kiigiik yasinda harp cephelerindeki babasindan uzak, anasiz ve
sevgiden mahrum olarak biiyiiyen, ilk genc¢ligini yati mektebinin soguk duvarlari
arasina gomen Cetiner, gitgide Anadolunun mahrumiyetlerini yakindan gériip
hissettikce act icinde yetisip pisen, buruk, ¢iplak ruhlu ve materyalist bir adam
oluyordu. Ustelik hekimlik bilgilerini de buna eklerseniz gen¢ doktorun kadn
ihtiyacimi sadece fizyoloji meselesi olarak telakki etmekte oldugunu kolaylikla
anlarsimiz (Sevengil, 1936: 94-95).

Cetiner, kisa bir siireligine teyzesinden kalan miras isi i¢in Istanbul’a gelir.
Ancak bekledigi gibi olmaz ve uzun siire Istanbul’da kalir. Bunun sebebi hem yaz
mevsiminden dolayr islerin yavas ilerlemesi hem de uzaktan akrabasi olan Vural
Giindogdu’nun eglence hayatinda fazla vakit gecirmesidir. Sonrasinda Ulker’le tanisir
ve Istanbul’da kalmaya devam eder.

Cetiner, Vural Giindogdu’nun cevresinde olmaktan rahatsizdir. Bu ¢evreyi
gangster cetesine benzetir. Ciinkii onlar kendi ¢ikarlar1 i¢in devlete zarar vermektedir.
Cetiner, bu kisiler i¢in sunlar1 diisiiniir:

Her giin birlikte diisiip kalktig1 kimseleri gézden ge¢irdikge kendisini medeni kiliga
biiriinmiis bir gangster cetesi igine diismiis sayiyordu. Yiikiinii tutmug, servetini
yabanct ilkelerdeki bankalara istif etmis, bu topraga baghhgi azalmis Vural
Giindogdudan Anadolu igin hichir sey ummuyordu. Liberalizmin midafasin yapan
Sabri Ugar, simdilik davasini kaybetmis bir adamdi (Sevengil, 1936: 99).

Cetiner, milyonlarin sitkintisi ve 1ztirabit pahasina toplanan devlet varidatina zarar
veren Hiiseyin Tok’a kiziyor;, Anadoluya gelisme, yetisme, yasayisini diizeltme
imkanlart vermek soyle dursun Anadolunun dayanma kabiliyet ve kuvvetini giinden
gline kirmakta olan Mehmet Halkatapar gibilerden ise, memlekete yapmakta
olduklari fenalik yoniinden, a¢ikca korkuyor (Sevengil, 1936: 100).

Anadolu’nun yiikselmesi, yasanilabilir olmasin1 savunan Cetiner, bu kisilerden

fayda gelmeyecegini diisiiniir. Bu sebeple Sevim ve arkadaslarinin grubuna dahil olur.
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Cetiner, Cumhuriyet’le yetisen bu geng¢ neslin idealist birer kisi olduklarini ve Anadolu
icin miicadele vereceklerini diisiiniir. “Cetinerin umudu genc¢ nesildedir. Inkilap
yillarinda dogup biiyiiyen, inkilap havasi i¢inde yetisen genglik yeni yapinin g¢atisini
yiikseltecekti. Bu nedenle Sevimle arkadas oldu ve onlan tetkik etmeye basladi”
(Sevengil, 1936: 100).

Ancak Cetiner, bu genclerin eski yazarlari, yerli yabanci 6nemli sahsiyetleri
tanimadiklarini goriince imitsizlige kapilmamak i¢in kendi branslarinda iyi olduklarini
diisiiniir. Ve onlarin kisilikleri i¢in sunu sdyler: “Hayati bu kadar i¢inden, sert, kaba,
ciplak olarak goriip taniyan nesil, hi¢ hayat karsisinda yenilir mi?” (Sevengil, 1936:
109).

Cetiner, ask konusunda, Anadolu’da yapilacak pek c¢ok is varken bir kadina bagh

olmak, zamani sadece onunla tilketmek diisiincesine karsidir.

Bir kadin aski... Bin bir fakirin, yoksulun, muztaribin sevgisini, onlara hizmet etmek
ahdini, onlarin olmak, onlari diistinmek, onlar icin calismak ahdini birakacak,
kendisini bir kadina, tek bir kisiye, iki giizel goze, iki giir kasa, bir tebessiime feda
mi edecekti? (Sevengil, 1936: 150-151).

Cetiner’e gore ask issiz insanlarm isidir. Ancak Ulker ile tamstiktan sonra bu
fikirleri biisbiitiin degisir.
Cetiner, Ulker’le evlenip tekrar Anadolu’ya dénme diisiincesindedir. Ulker’in

varlig1 kendisine biiyiik gii¢ verecegini her tiirlii yorgunlugu unutturacagini diisiiniir.

Ulkerle evlenmek, tekrar Anadoluya dénmek, tekrar is basina gegmek, biitiin bir giin
bilgisizlik, bakimsizlik, yoksullukla gogiis gégiise carpistiktan sonra aksamla
beraber giiniin yorgunlugunu Ulkerin saadet verici varliginda unutmak ve uyutmak!
(Sevengil, 1936: 218).

Ulker ile Mis Kolet’in kendisi hakkinda attig1 iftira sonucu ayrilan Cetiner,

kendisini Istanbul’daki barlarda bulur. Ne yapacagini bilemez hale gelir.

‘Icinde bir kisum zengin insanlar tarafindan fakir tabakamn hakki yeniliyor,
calisanlarin alinteri ¢alismayip eglenenler tarafindan icki kadehlerinin goz yakan
karmizihigryle karistirilarak iciliyor’ diye diisiindiigii ve kizdigi1 bu yerleri simdi her
gece bir baskasinda sabahliyarak dolasiyor (Sevengil, 1936: 242).

Cetiner, bir gece Istanbul’u terk etmek ister. Tren istasyonuna vardiginda

yasadigi sikintilarin nedenini Anadolu’dan uzaklagmasina baglar ve gitmekten vazgecer.

Ancak ig¢indeki sikinti/eksiklik ge¢mez. Bu nedenle Beyoglu'nun arka
sokaklarmdaki Sinyor Loretti’nin meyhanesini bulur. Sinyor Loretti’nin kizinda Ulker’i

arar. Daha sonra eski Osmanli yasam seklini devam ettiren Latifi Beyefendi’nin
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konagina gitmeye baslar. Baslangicta iyi gibi olsa da modasi gecen musikinin kendisine

care olamayacagini anlar ve konaga gitmeyi birakir.

Cetiner, bu sikintili ruh haliyle bir giin doktor bir arkadasiyla karsilasir.
Arkadasimin davetiyle dispanserde yoksullara {icretsiz hizmet vermeye baglar.
Tekrardan kendisine muhta¢ insanlara yardim etmek Cetiner’i mutlu eder. Dispansere,
Ulker’in géniillii olarak ¢alistign Ziyaret¢i Hemsireler Cemiyeti iiyeleri kimsesiz veya
annesi babasi ¢alisan hasta ¢ocuklar1 muayene icin getirirler. Bir giin dispansere Ulker
de gelir ve onunla karsilasir. Cetiner, o giinden sonra dispansere Ulker’i gdrme
umuduyla her giin gelmeye baslar. Ulker’i ikinci gériisiinde onunla tartisir ve o giinden

sonra Ulker’i bir daha géremez. Ulker hastalanur.

Cetiner, ruhundaki sikintinin nedenini ¢ok iyi bilmektedir. Bu nedenle Ulker’in
Ankara’ya gidecegini duyar. Istasyonda Ulker’i gizli bir sekilde yolcu eder. Ancak
istasyonda Sevim’e yakalanir ve ona Mis Kolet’le basindan gegen gergek olayi anlatir.
Daha sonra kendisini tedavi edecek olan yere gider. Ankara’ya adim atar atmaz,
ruhunda miicadele edecek giicii bulur. Ulker’le konusur ve onunla evlenir. Tekrar

Zonguldak’a giderek vazifesine doner.
Ulker

Romanin diger kisisi Ulker’dir. Ulker, Sevim’in okul arkadasinin akrabasidir.
Sevimlerin Heybeliada’daki toplantilara ara sira katilir. Ulker, Sevim ve arkadaslari
gibi degildir. Cetiner, Ulker’deki bu farkliligi onun Fransiz Kiz Lisesi’nde okumasi
olabilecegini diisiiniir. Ciinkii Cetiner'e gore yabanci okullarin durumu soyledir:
“Turkiyede ecnebi mektepleri ayni mali isliyen ayr1 ayri fabrikalarin hususi model

lizerine yetistirdigi standardize insanlar ¢ikartyor” (Sevengil, 1936: 124-125).

Ulker de Fransiz Kiz Lisesinde egitim aldig1 icin oranin haleti ruhiyesine
sahiptir.

Ulker, uzun zaman Fransiz kiz lisesinde yatili talebe olarak kalmaktan gelen sdkin
bir mistisizm ile sarili, gozleri kendi igine erkek girmiyen kalin duvarlarla ¢evrili
mektebin los dehlizlerinde Isa atesinin etrafinda dénen pervaneler gibi acele acele
gecip giden beyaz bashkli, beyaz yakalikli, siyah ve bol elbiseli sorlerin kara ve
karanlik hayallerinde akisler, sanki Ulkerin iistiine basina, durusuna, oturusuna

sinmis gibiydi (Sevengil, 1936: 124-125).

Ulker, kimsesiz biiyiir. Daha ¢ocukken annesi intihar eder. Babas1 da yurtdisinda

elgilik memurudur. Daha sonra yabanci bir kadinla evlenir. Ulker de biiyiikannesi ve
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dadi kalfasinin yaninda kalir. Babasi onu Fransiz kiz mektebine yatili olarak gonderir.
Okula basladig: ilk giinlerde ¢ok {iziiliir, ancak derslerinde ¢aligsmasa da basarili olur ve

miizikteki kabiliyeti onu okulda 6n plana ¢ikarir.

Ulker Istanbul'da Fransiz yati mektebinin dért duvart arasinda biiyiimiis, uzun
zaman onu mektepte arayan soran olmamistir. Ulker koca yati mektebinin kalabalig:
ve guiriiltiisii i¢inde kaybolup gidebilirdi; fakat orta kismin daha ilk siniflarina
gectigi swralarda bu hisli ¢ocuktan ince bir giizel kiz ¢ikmaga basladigi dikkate
carpmug, sonralari bilhassa musikideki istidadi ve muvaffakiyeti onu gitgide
mektebin birinci plandaki sahsivetleri arasina almisti. Ulker giizel piyano ¢aliyor,
sarky soyliiyordu (Sevengil, 1936: 189-190).

Ulker, kendisine her kosulda giivenen ve onu koruyan dadisimi ¢ok severken
babaannesini baskici oldugu igin babasini da yurt disinda oldugu ve yabanci bir kadinla
evli oldugu i¢in sevmez.

Ulker, okuldaki arkadaslarina benzemez, gosteristen ve taklitgilikten hoslanmaz.
Arkadaslar1 dénemin artistleri gibi giyinirken yahut erkek arkadas edinirken Ulker bu
tir seylerden uzak durur. Ancak herhangi bir amaci oldugu da sdylenemez. Okuldaki

durumu, tavirlar1 ve giyimi her ne kadar istemese de zariftir. Ilgi ¢ekicidir.

Emelsiz, arzusuz, insansiz biiyiimiistii; son siniflara geldigi senelerde goriiyordu ki
arkadaslarinin kimi derse, kimi siise, kimi birbirine diiskiindiir; Ulker bu yollarin
hi¢ birini denemedi; sinifta kalmiyacak kadar calistyor, fakat iste pek o kadar
ugrasmadigr halde muvaffak oluyordu, olduk¢a sade ve gosterissiz bir sekilde
giyiniyor; fakat farkina varmadan, eteginin rengi bliizuna, pardesiisii gézlerine ve
sapkast sagina uygun diisiiyor, zarif goriintiyordu (Sevengil, 1936: 221).

Iki giinde bir kendisine bagka bir sevimlilik veren yeni bir bulusu onun sag tuvaletini
ve giyinisini renkli, canli, degisik ve devamli surette cazibeli yapardi; fakat ziippe
goriinmezdi, sectigi renkler ve sekiller ¢iy ve frapan degildi (Sevengil, 1936: 222).

Ulker, sevimlerle birlikte Uludag’a gider. Kayak yaparken bir kaza gegirir ve
uzun bir siire hastanede yatar. Basucunda bekleyen Cetiner’le dncesinde baslayan sevgi
artar. Istanbul’a geldiklerinde hemen her giin goriisiirler. Cetiner’le evlenmeye karar
verirler. Ulker bunun igin babasina mektup yazar, babasini Istanbul’a ¢agirir. Bir giin
Cetiner’in Mis Kolet’i Camlica’ya gotiirdiigiinii duyar ve Cetiner’i terk eder. Ulker’in
hayatindaki ilk erkek Cetiner’dir. Bu ayrilik onu ¢ok iizer. Ulker, bu sikintili giinlerden
kurtulmak/kagmak igin Ilhan’m tiyatro heyetine katilir. Seyirci Ulker’in sesini ¢ok
begenir. Ulker bir anda tiim gazete mansetlerinde yer alir. Ancak bu sevgiyi aile
hayatinda goremez. Babaannesi hastalanir yataga diiser bir siire sonra da vefat eder.

Babas1 da kizin1 gazetede goriir gdrmen onu reddettigini yazan telgrafi gonderir.

Sesi ve kendisi giizel yeni bir yildizin sahneye dogusunu gazeteler biiyiik kit’ada
fotograflar basarak kutladilar; torununun resmini bu haberle birlikte gazete
sahifesinde gordiigii giin biiyiik annenin igine indi, an’aneye bagli ihtiyar kadin
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hastalamp yataga diistii, bir daha kalkamadi. Ulkerin babasi frenk memleketinde
yasamasina ve agik diisiinceli bir adam olmasina ragmen, bu gazetelerden biri eline
gectigi aksam Istanbula telgraf ¢ekerek kizim reddetti (Sevengil, 1936: 230- 231).

Ulker hiiziinlii gecen giinlerini sahnede sevenleriyle gecirir. Orada tiyatro
danscilariyla tamisir. Bu dansgilar karmn tokluguna calismaktadir. Ulker ilk defa
yoksulluga tanik olur. Bir glin kendisine fakir kadinlar dogumevi tarafindan oraya
yardim yapilmasi icin konser vermesi teklif edilir. Ulker kabul eder. Konserden sonra
bu dogum evini ziyarete gider. Orada asil sefalet ve yoksulluk ¢eken insanlara tanik
olur. Ulker bu ziyaretten sonra fakirlere acimanin yetersiz oldugunu, onlar gibi olmanin

onlarin iginde olmanin gerektigini diisiintir.
Ulker fakirlere, yoksullara, kimsesizlere acimann biiyiik bir faydas: olmiyacagin
diigtintiyor, kendi kendisine:
— Insan onlart sevebilmeli, onlarla bir olmali, tiksinmeden ve kendisini iistiin
gormeden onlarin arasina karigabilmeli ki faydalr olabilsin! (Sevengil, 1936: 273).

Bu diisiinceyle Ulker yaz sezonu tiyatro heyetinin tatil olmasi ve bakanligin da
goniillii Ziyaret¢i Hemsireler Teskilat: i¢in ¢alisacak kisilere ihtiyag duymasini firsat
bilerek bu teskilata katilir. Ulker, orada cok calisir. Kimsesiz ¢ocuklar ve anne babasi
calisan evde yalmz olan cocuklarin bakimi, hastaneye gotiiriilmesine yardimci

olmaktadir. Bu da onu rahatlatmaktadir. Teskilatta pek c¢ok kisiyle tanisir, onlarin

yaptig1 iyilik dolu faaliyetlerle kendisinin de degistiginin farkina varir.

Ulker, dispansere gittigi bir giin Cetiner’i orada goriir. Ikinci gidisinde de
Cetiner oradir ve onunla eski gilinlerden konusur ve onunla tartisir. O giinden sonra

Ulker hastalanir. Doktorlar kis boyunca yataktan kalkmamasimi tembihler.

Tiyatro heyeti dsnem baslamadan dnce kisa bir Ankara turnesi yapar. Ulker de
hasta olarak katilir. Oraya gittiginde biraz daha iyi olur. Sahneye ¢iktig1 ilk giin
seyirciler arasinda Cetiner’i goriir. Sevim’den aldig1 mektup sonrasi1 Cetiner’1 karsisinda
goriince Sevim’le Cetiner’in is birligi yaptigini diisiiniir ve onlara kizar. Bir siire sonra
Cetiner’e ikinci sans vermeye karar verir. Cetiner’le birlikte Ankara’da vakit gegirir.
Turne bittiginde Istanbul’a donemezler. Evlenirler ve kis1t Mersin’de gegirirler. Oradan
Zonguldak’a giderek devletin agtign elektrik iiretme merkezinde Ulker, calisan
kadinlarin  ¢ocuklarina bakildigi yuvanin sorumlulugunu istlenir. Anadolu’nun

kalkinmasi, gelismesi, halkin miireffeh bir hayata kavusmasi i¢in bu gorevi listlenir.
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Sevim’e gonderdigi son mektubunda dagda ¢obanlik yapan, yamali kiyafet giyenlerin

artik fabrikalarda calistigini, ¢iplak olmadiklarini dile getirir.

Sevimcigim, miiessesenin genis sahasinda bir ornek elbiseli, mavi gomlekli, ¢cevik ve
saglam viicutlu, geng iscilerin her sabah ise baslamadan énce birlikte jimnastik
yapmalarini gorsen bayilirsin.. BU adamlarin ¢ogu daha diin daglarda bayirlarda
yirtik elbise ile, yalimayak ¢obanlik ederler, tarlarda irgat olmak icin dolasip
dururlar ve ¢ok defa ig bulamazlardi; halbuki bugiin ...

Cwlaklar giyiniyor! (Sevengil, 1936: 365).

Romanin olay orgiisiinde bulunmasa da yazarin sozciliigii gorevini Ustlendigi
kisi Cetiner’in babasidir. O, vatanini seven, vatani i¢in savasan bir ihtiyat zabitidir. Pek
¢ok cephede savasir. Istanbul’a uzun bir aradan sonra dondiigiinde karisim1 &lmiis,
oglunu da teyzesinin yaninda bulur. Istanbul Bogazi’m da diisman askeriyle bulur. Bu
duruma c¢ok iiziiliir. Oglunu vatan icin ¢aligmak, vatanin yiikselmesine katki saglamak
amaciyla tip fakiiltesine gonderir. Sonra da milli miicadeleye katilmak i¢cin Anadolu’ya
gecer. Kendisinden geriye ogluna yazdigi bir mektup kalir. Daha da kendisinden haber
alimamaz. Ogluna yazdigi mektupta kendisinin vatan i¢in 6lmeye gittigini hiirriyetin
saglandiktan sonra vatani insanlarin yasayabilecegi yer yapma vazifesinin de onun
omuzlarinda oldugunu bildirir.

Istanbul’a ayak bastigim ve ayrildigim giinler arasindaki zaman bana bir kdbus gibi
geliyor. Ben fena bir riiya gérmiis olacagim. Simdi rahatim. Nefes almak i¢in ldzim
olan havayr buldum. Iste burada gozlerim agik olarak madde halinde goriip
anlyyorum: Benim topraginda hiirriyet havasi vardwr, ben varim, benimkiler vardur.
Orada havasizliktan ve yabanciliktan boguluyordum.

Orasi da burast gibi olacaktir.

Bunun igin belki milyonlarin 6lmesi lazim gelecek. Vatami kurtarmak igin 6lmek
ldzimdir, fakat kurtulan vatami milyonlarin insan gibi yastyabilecekleri bir yer
haline getirmek i¢in de yasamak lazimdur.

Biz seninle bu isi paylasalim, oglum, birincisini bana bwrak, ikincisini sana vazife
olarak veriyorum (Sevengil, 1936: 81-82).

Iihan

Romanda olgun kadinlardan hoslanan, onlarla eglenen bir tiyatro oyuncusu
olarak tamitilan ilhan, Sevim’e gore “bilgisiz, sersem, budala bir herif > tir (Sevengil,
1936: 14). Ilhan giizel bir viicuda sahiptir ve hemen her kadin onu arzulamaktadir.
Ciplaklar Birligi’ne de istemeden zorla katilir. Sevim’in kendisine ka¢gmasi sonucu
onunla evlenir. Bir siire i¢gliveysi olarak Vural Gilindogdularin evinde kalir. Daha sonra
tiyatroya yakin bir yere tasinirlar. Ulker’i buhranli giinlerinde tiyatroda sahne almaya

tesvik eder.
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[lhan, yoksullugu bilmez, Ulkerlerle gittigi Uskiidar’daki dogumevi sefaletini
goriince ¢ok sasirir. ilhan’a gore insanlarin yasayamayacag yerlerdir.

Ilhan, pencerelerinden kirtk saksilar icinde cicekler sarkan, tahtalart kopuk, surasi
burasi pasli tenekelerle yamali evlere bakarak yiiziinii burusturdu:

—’Yarabbi, ne sefalet’ -dedi- Bunlarin iginde yasiyanlar da insan mi? ( Sevengil,
1936: 265-266).

ilhan, Sevim’le evli olmasma ragmen eski aliskanliklarmi birakmaz. Olgun
kadinlarla eglenmeye devam eder.
Vural Giindogdu
“Bakanliklarin alis veris islerinde komisyonculuk yapan taninmis zengin Vural
Giindogdu, Bedianin kocasidir” (Sevengil, 1936: 10). Vural Giindogdu, yozlasmis bir
Bati hayranidir. Kendisine Beyefendi seklinde hitap edilmesine “Beyefendi yok Bay
var!” (Sevengil, 1936: 12). Seklinde karsilik verir. O, 6nceden fakir biriyken zengin
olmustur. Zenginligiyle birlikte fiziksel 6zelliginde ve karakterinde goriilen degisiklik
romanda sOyle dile getirilir:
Is ve alisveris isinde para kazandikca buna karsilik kaybettikleri de oldu; once
saglart dokiildi, bast agildi; sonra eski ince yapisinin yerine yuvarlak bir gébek
geldi; ondan sonra da oniine gelenle senli benli olmaga basladi. Sismanligin
rahatlik ve laubaligine pek cabuk alismisti. Bir aralik karisint da elinden alwr gibi

oldular ama sonralart kadin kocasinin olup bitene goz yummasi sartile geri geldi

(Sevengil, 1936: 16-17).

Onceki adi, Kamuran’dir. Para kazanip, Soyadi Kanunu’yla birlikte ismini
degistirir. Ulkesini diisiinmeyen, iilke zor durumdayken kagip giden, iyilestiginde geri
gelen, ikiylizlii, ¢ikarci birisidir. Sevengil, doneminde ayni davranistaki insanlari

yermek amaciyla Vural Giindogdu’yu igneleyici bir sekilde anlatir.

1914-1918 savast yillarinda kesenin kazancimin yurdunun kazancindan iistiin
gormiistiir, en kara yularda da: ‘Artik Tiirkiveden umut kalmadi, artik Tiirkiye
batt1!’ diyerek sirtimi donmiis, ¢olugunu cocugunu birakip gitmisti; lakin bunlarin
hi¢ biri onun yurtsever bir adam olmasina engel sayilmaz. Tiirkiyede devrim
basarildiktan, rejim kuvvetlendikten ve dirlik diizenlik bas gosterdikten, ilerleme
yolunda diizenli adimlarla yiiriimege baslanmildiktan sonra kolunu sallaya sallaya
kalkip gelmesi de bunu gostermez mi? (Sevengil, 1936: 17).

Devleti, kendi ¢ikarlar karsisinda seven Vural Giindogdu, Mandac1 zihniyete
sahiptir ve Bat’min {stlinliigli karsisinda Tiirkiye’yi  kiigiimser. Tiirkiye’deki
sanayilesme hareketi ¢ok hosuna gider. Ciinkii Alman “isevleri’nin Tiirkiye acentesidir

ve bu sayede para kazanacaktir.
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Zimmerman, her firsatta Bati’y1 6ven, kendi iilkesini tanimayan ve begenmeyen
Vural Giindogdu’ya iilkesinin giizelligini anlatir. Vural Giindogdu, teknesi hakkinda
Zimmerman ve karisina “Sizin geldiginiz yerlerde bunun yiiz kat biiyiigli ve sahicisi
var; bu bizimkisi taklit yahu!” (Sevengil, 1936: 20). Zimmerman, “Oyle sdylemeyiniz,’
dedi, deniz ve kayik her yerde vardir ama bu kadar gilizel bir sehri her yerde
bulamazsiniz” (Sevengil, 1936: 20).

Bedia

Kirk kiisur yasinda olan Bedia, geng kizlar gibi davranir.

Osmanli Imparatorlugunun adi banknot gibi saygi ile anilir eski vezirlerinden ve
Abdulhamidin birinci boy kélelerinden olan merhum Muharrem Paganin en kiigiik
kizidwr; bugiin artik kirk yasindadir da heniiz otuzunda gibi yasamanin tadina ermis
bir kadindir; igine elektrik dinamosu konulmus gibi durmadan kipirdayip kaynasan,
besili bir kadana gibi durdugu yerde ayagimi taglara vurup eselemek istegile
kivranan, i¢i i¢ine sigmiyan bir kadin (Sevengil, 1936: 10-11).

Bedia, erkeklerle eglenen, “hoppa” bir kadindir. Batinin yozlasmis, ahlaki
olmayan tarafim1 alir. Sevim’in kendisine uygun buldugu erkekleri onun elinden alir,
hatta ilhan’la da yakinlasmaya calisan bir kadindir. Sevim, annesi hakkinda sunlari
sOyler: “Kirk bes yasinda koca kadin, on sekiz yasinda delikanlilarla on sekiz yasinda
geng kiz gibi ellesip duruyor! Skandal, skandal!” (Sevengil, 1936: 13).

Bedia, Sevim’in ilhan’a kagmas1 sebebiyle ihtisaml1 ve kalabalik evlerinin zarar
gérmemesi igin kizi Sevim ile Ilhan’1 evlendirir. Bdylelikle evlerinin gdsteris ve
canliligini korumaya calisir. Evin ihtisamli donemini kazanmak ve evlerinden uzaklasan
insanlar1 yeniden evlerine getirmek ic¢in gosterisli bir diigliin hazirlar. Bu amacina da

ulagir.

Simdi kalkip gider, Ilhanla kizi bulursun; hemen nikéhlarim kiydirirsin; belediyede
kayit isi biter bitmez de fevkalade parlak, mutantan, miithig bir diigiin yapar, biitiin
dostlarimizi ve baska biiyiik adamlari ¢agiririz, iki ii¢ giindiir bize arkalarini
ddnenler de davetimize ve sonra da evimize kopekler gibi gelirler! (Sevengil, 1936:
157).

Romanin sonlarma dogru Bedia, yashlig1 kabul etmez, yaslandig1 i¢in de ¢ok
tiziiliir. Ancak huyundan da vazge¢gmez. Cocuklarina analik degil onlarla yarigan biri
gibi davranir.

Sevim

Sevim, annesinin yaglanma korkusu yiiziinden bir ¢ocukmus gibi yetistirilir.
Yetiskin bir kiz oldugunda bile erkekler ve 4sik oldugu Ilhan, ona gocuk gibi davranr.

Bu duruma ¢ok kizar ve buna sebep olan annesine 6fkelidir.
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Sevim, Ilhan’m istegiyle Ciplaklar Birligi'ne katilir. Ancak orayr bir kazang
sirketi olarak gordiigiinii belirtir. “Iste agik¢a, basit bir mantikla anlasiliyordu ki bu
ciplaklar birligi, filan, fizyolojik eglence yerinden, anonim bir kazang miiessesesinden

baska bir sey degildi” (Sevengil, 1936: 49).

Sevim, ilhan’a 4siktir ve annesinin ilhan’la yakinlasmaya calismasina sinitlenir.
Annesi ilhan’1 evden uzaklastirinca Sevim de ilhan’a kacar. Ailesi de Ilhan’1 kabul edip

evlendirir.

Sevim, zenginlik ve liiks i¢inde yasar. Ulker’in fakir kadmnlar dogumevi icin
konser verdikten sonra dogumevi ziyaretine o da katilir. Dogumevinin bulundugu yeri
goren Sevim hayret eder. “Cilgin ve simarik bir zenginlik havasi i¢inde biiylimiis
Sevim, simdiye kadar asld karsilagsmadigi, hattd varligimi diisiinmedigi, ummadigi
kunduz yuvasina benziyen bdyle bir mahalle goriince derin bir hayrete diigsmiistii”

(Sevengil, 1936: 266).

Sevim, dogumevi ve g¢evresini goriip i¢inde lise yillarindan kalan masumiyetle
bu kisilere acir. Hatta onlarin ihtiyag duydugu seylere babasinin iki giinliik eglence
parasi oldugunu Ogrenince babasindan nefret eder ancak icgten ice kendisinin fakir ve
herhangi bir sikintida olmadigr i¢in sevinmektedir. Sevim, bir iki giin babasinin
thtisamli salonunda fakir insanlarin hikayesini anlatip onlara birka¢ yardim paketi

hazirladiktan sonra bir daha salonda bu konu konusulmaz ve unutulur.

Roman sonunda Sevim, Ilhan’in olgun kadimnlardan hoslandig igin kendisini de

sevecegini ancak kendisinin Ilhan’a eskisi gibi asik olmadigini sdyler.
Refia

Refia, Bedia’nin arkadasidir. Bedia’nin goriistiigli erkeklerden kendisine de pay
cikarir. Diisiik bir kadindir. Romanda kocasit yeni Olmiistiir, ancak o, yas tutmasi
gerekirken Bedia’nin salonlarinda eglenmeye devam etmektedir. Kocasinin da Refia’nin
densizliklerine dayanamayarak oldiigii sOylenir. Romanin sonunda ne yapip edip

Hiiseyin Tok ile evlenir.
Zimmerman

Zimmerman, Vural Giindogdu’nun arkadasidir. Vural Giindogdu ile savas

zamaninda kazanabildikleri paray1 kazanir.
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1914-1918 savasinda Tiirk ordusunda zabit olarak bulunmus, Anadolunun her
yammn gezmigsti; Vural Giindogdu ile de o giinlerden tamsiyorlardi. Simdiki Vural
Giindogdunun o yillardaki adi Kamiran Beydir, ince yapili bir adamdi, zengin
sayilmazdi. Zimmerman onun savastan onceki isinin ne oldugunu bilmiyor ama
kendisi orduda levazim ve iase kolunda iken ufak tefek taahhiit islerine girismege
kalkan Kamiranla birlikte miitarekenin esigini ceplerinde kendilerine olduk¢a giiven
ve itibar veren bir varlikia gegtiklerini hatirlyyor” (Sevengil, 1936: 15-16).

Zimmerman, romanin vaka zamaninda yasli, Almanya’da biiyiik bir ticaret evi
bulunan biridir. Geng¢ bir kadinla evlenir ve onunla diinyanin hemen her yerini

gezmektedir.
Frav Zimmerman

Frav Zimmerman disiik ahlakli bir kadindir. Zenginlikten ve kocasindan
kendisini parayla satin almasi sebebiyle nefret eder. Fakir bir ailenin ¢ocugudur, ailesini
gecindirmek i¢in bir operada dans eder. Bir giin Zimmerman’la bir barda tanisir ve
ertesi glinii evlenir. Zimmerman’la diinyanin hemen her yerini gezer. Eglence
diiskiiniidiir. Gittigi her yerde kocasini baska milletten biriyle aldatir. Tiirkiye’ye ara
sira gelir bu nedenle yarim Tiirk¢e bilmektedir. Konusulanlar1 anlar ancak Almanca

cevap Vverir.

Frav Zimmerman, romanin sonunda Vural Giindogdu’nun oglu Kaya ile kagar
ve Avrupa’ya yerlesir. Boylece kendisinden yashi ve kendisini satin alan adamdan

kurtulur.
Hiiseyin Tok

Hiiseyin Tok, “Orta yasli, yakisikli, sevimli bir adam olan maliye vergi dairesi
seflerinden” biridir (Sevengil, 1936: 22). Zamaninda fakirlik ¢eker. Babas1 miiezzindir.
Kendisini calisarak orta halli bir memur yapar ancak kizini zengin biriyle evlendirip

onun zengin yasamasini istemektedir (Sevengil, 1936: 65).

Orta sinif bir memur olan Hiiseyin Tok, zengin olmanin {i¢ yolu oldugunu
bunlarin disinda zengin olunamadigini diisiiniir. Birincisi babadan kalan para, ikincisi
zengin bir kadinla evlenmek ve ii¢iinciisii de piyangodan para tutturmaktir. Ancak Vural
Giindogdu ile tamigtiktan sonra zengin olmanin daha kolay yolunu bulur. iginde namuslu
bir taraf oldugu icin memurluktan istifa eder. Ticaret evlerinin vergilerini usulsiizce

diisiirmenin yolunu bulur ve bu isten komisyon alir. Boylelikle kolayca para kazanir.
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Hiiseyin Tok, romanin sonunda Refia ile evlenir. Bir memura vergi azaltmasi

icin rligvet teklif ettiginden hakkinda sorusturma agilir.
Sabri Ucar

Sabri Ugar, “Ulkeleraras1 havayollar1 anonim sirketi idare meclisi azas1” dir
(Sevengil, 1936: 22). Bati hayrani, Bati’nin hem kadinini hem de ekonomisini her

seyden iistiin tutan biridir. Sabri Ugar, Bati’nin kadinlari i¢in sunlar1 sdyler:

—Bu kadinlarda gerek viicut, gerek ruh ne iyi terbiye edilmistir, gorenegin,
aswrlardanberi kiiltiirlii yasamanin neticesi bu... Bizim kadinlarimizda bu hususiyet
yok, azizim! Insan, kadim biitin giizellik, incelik, viicut ve ruh zenginligile
anlyabilmek i¢in ecnebi kadinlarile eglenmeli (Sevengil, 1936: 70).

Bati ekonomisini kendi iilkesinin ekonomik gelisiminin {istiinde tutar. Bunu
diisiinmesinin nedeni yabanci sermayeden yillik pay almasidir. Tiirkiye’de yabanci
sirketlerin yerellesmesi politikasina karsi ¢ikar ve sunlar1 soyler: “‘Ecnebi sermayesi
emniyet ister, piyasa tirkektir, madenlerimizi ne ile isletecegiz; yabancilarin yardimi
olmadan hig bir isi yapamayiz!’ sozlerini bir yilan 1slhig1 gibi etrafa iifliiyor” (Sevengil,
1936: 61-62).

Devlet, havayollar1 sirketlerini satin aldiktan sonra agikta kalir. Bir siire daha
sirketten para almaya devam eder. Hiiseyin Tok, kiz1 Giiler’i Sabri Ugar’a vermek ister
ancak evlenmezler.

Giiler

Giiler, Amerikan Kiz Lisesi’ni bitirmis, Sabri Ucar ile evlendirilmek istenen
biridir. Basta Sabri Ugar’1 aralarindaki yas farkindan dolayi istemez fakat bir siire
onunla konustuktan sonra onu begenmeye baglar. Sabri Ugar, onunla evlenmez. Giiler
bu nedenle romanin sonunda mutlu ¢iftleri gérmeye tahammiil edemeyen ve evlenecek
koca arayan birine doniisiir.

Kaya

Kaya, Vural Giindogdu ve Bedia’nin ogludur. Yatili okulda okur, yabanci
iilkelerde egitim alir. Kaya, babasindan nefret eder ve annesinin maceralarina inanmak
istemez. BOyle bir ortamda kendisini ickiye verir. Ailesi de onun yanlarinda degil

yabanci iilkede olmasina ses ¢ikarmazlar.

Yasi heniiz otuz bile gelmemigken yikilmis, yart akilli yar: deli, agzina geleni soyler,
aklina estikge rezalet ¢cikarr, babasi bunu bildigi i¢in ona miimkiin oldugu kadar sik
ve bol susma hakki verir, uzaklarda dolasip kendi kendisine hasir nesir olmasini pek

begenirdi (Sevengil, 1936: 57).
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Kaya, Zimmerman’nin karis1 Fray Zimmerman’la kagar. Babasinin parasiyla
gegcinir.

Dingay

Dingay, Hiiseyin Tok’un eski bir arkadasidir. “Cenesinde kiiclik ve siyah
gozlik, goziinde kalin boga gerceveli koseli siyah gozliik bulunan giiler yiizlii, tombul
bir adam.”dir (Sevengil, 1936: 159).

Soyadi Kanunu’na uyarak “modern” biri olur. Eskiden molla olan Dingay,
Hiiseyin Tok’un kendisine molla demesine karsilik su cevabi vererek kendisini

tanimlar:

‘Camim artik mollalik fildn kaldi mi ya?.. Biz ailecek eskihilali Zade
lakabimizi biraktik, simdi soyadi kanununa uyarak Dingay ismini aldik... Ay, malim
eski lakabinmizin terciimesi... Dinglik te halimizden belli degil mi?’ der. (Sevengil,
1936: 160)

Modern ismiyle birlikte eskiye dair her seyi geride birakir. I¢ki icer, dans eder ve
bunlar1 “kitabina uydur”ur.

Bay Osep Karagiozyan

Bay Osep Karagdzyan, Biiyiikada’daki Omer Hayyam Kliip’iin sahibi, geng bir
Ermeni’dir. Tiirkge ve Ingilizce bilir, Ingiltere’de kurulan Omer Hayyam Kliip gibi bir
isletme agar, varlikli birisidir. Mis Kolet’le nisanlidir ancak Mis Kolet onu terk eder.

Spor trash kalin ensesi, kalin kara cerceveli Amerikan gézliigii, kalin kara kaglar
vardir. Bay Osep Karagozyan Robert Kolejde okumugtu. Babast ve babasinin babasi
Carsikapida as¢t imis; o simdi Bogaziginde, Beyoglunda ve Adalarda otel sahibidir
(Sevengil, 1936: 46).

Mis Kolet

Mis Kolet, Bay Osep Karagézyan’in nisanlisidir. Karagézyan’t sevmez, onunla
zengin oldugu ve evli bir kadin unvani tasimak i¢in evlenmek ister. Tiim erkeklerin
gozii Mis Kolet’tedir. O Istanbul’a ilk geldiginde Sabri Ugar ve Mehmet Halkatapar
birbirine girer, Mis Kolet ikisini ve daha bir¢ok erkegi idare eden bir kadindir. Mis
Kolet, Cetiner’i ister ancak Cetiner ona yiiz vermez. Mis Kolet, Cetiner’e iftira atar ve

onun Ulker’le evlenmesine engel olur.

Mis Kolet bir siire Giizellik Enstitiisii’nde giizellik, makyaj ve kadmlik dersi
verir. Enstitiiniin sahibi Goldstayn’la evlenir ve iran’da gerceklesen devrimden sonra

kadinlarin agilmaya basladigmi duyup gok para kazanmak icin Iran’a giderler.
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Mehmet Halkatapar

Mehmet Halkatapar; Sabri Ugar’in arkadasi, Izmirli, ihracat yapan, zengin bir
tiiccardir. Izmir’de incir ve {iziim pazarlar. Hayatinin ¢ogu Avrupa’da gecer. izmir,
Ankara ve Istanbul da ara ara geldigi yerlerdir. Hayati1 yatakli tren vagonlarinda

gecmektedir.

Mehmet Halkatapar, dénemin Tiirkiye’sinde yeni yeni gériilen bir tiptir. Izmir
isgalden kurtulduktan sonra yabanci sermayeler kendilerini garantiye almak i¢in Tiirk
ortak bulurlar. Mehmet Halkatapar da bu tip kisilerdendir. Ortak olup para kazandiktan

sonra kendi ticaret evini agar.
Goldstayn

Goldstayn, Hitler’den kagip Istanbul Universitesinin davetiyle Istanbul’a gelen
Yahudi profesorlerinden biridir. O, estetik cerrahidir. Ancak geldigi donemde
{iniversitede o dal bulunmamaktadir. Goldstayn umutsuzluga diismez, ¢iinkii Istanbul’da

sarktan kopmaya caligip Batililasmaya ¢alisan insanlarin arasina diiser.

Goldstayn, Istanbul’da bir Giizellik Enstitiisii agmak ister ancak kendi
doktorlugu Tiirkiye’de gecersizdir bu nedenle enstitiiniin basina Cetiner’i, Beyoglu’nun
{inlii kadin kuaforiinii getirir. Unlii bir parfiimerine de ortaklik teklif ederek enstitiiyii
acar. Bir siire kadinlara ¢esitli dersler verirler, utangacligindan gelemeyen kadinlar
enstitilye ¢cekmek icin Mis Kolet’i sorumlu yapar. Cetiner enstitiiden ayrilinca orayi

kapatmak zorunda kalir. Mis Kolet’le evlenir ve Iran’a giderler.
Bay Erman

Bay Ermen, kirk bes yasinda, antika tiiccar1 biridir. Insan1 ¢ok sever.
Tiirkge’deki “er” ve Ingizlizce'deki “man” sozciiklerinin insan anlamina geldigi igin
onlarin birlesimlerini secer. Tiirkiye’de dogup biiylir, Yahudilerin Tiirk¢e konugmasi ve

Tirklesmesi taraftaridir ancak kendisi de Tiirkge bilmemektedir.

Tiirkiyede dogup biiyiimiis, burada kazanmis, zengin olmugstu; Yahudilerin Tiirkge
konusmasi ve Tiirklesmesi cereyamni ilerletmek icin Haskoyde cemiyet kurdugunu
oviine oviine soyliiyordu; fakat Bay Erman Tiirkceyi hemen hemen bilmiyor
denilecek kadar az bildigi i¢in bunlar: Fransizca sdyliiyordu! (Sevengil, 1936: 46).
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Erenler

Erenler, eski Saman gelenegini devam ettiren Ciplaklar Birligi’nin lideridir.
Fiziksel 6zellikleri de Asya’dan gelen Tiirklere benzemektedir.

Erenler hafif tiknaz viicutlu, yuvarlak ¢ehreli bir adamdi; yanak kemikleri hafifce
¢tkik, sagi sert ve siyah, gozleri siyah ve parlak, siyah kasli, siyah kirpikli, pembe
yvanakl idi; omuz aralart genis, kollari kuvvetli goriilen, levent bir viicudu vardi;
mensup oldugu Agaceri asiretinin asiwrlarca once Asya bozkirlarindan getirmis

oldugu Tiirkmen vasiflarini biitin hususiyetlerile tastyordu (Sevengil, 1936: 113-
114).

Erenler kendilerinin ne yaptiklari, birligin amaglarinin ne oldugunu sdyle dile
getirir:

—Burasi, er meydanidir, evidt... dedi; burada oturup yiyip iceriz, can sohbeti ederiz,
buna siirek derler; Oguz solenleri de béyle olurdu, siirek avindan sonra vurulan
sikarlar tiglamip kebap edilir, birlikte yenilip i¢ilir, dem alimir, tiirkii séylenirdi.
Bizim meclisimiz de Saman tiireciliginin devamindan baska bir sey degildir
(Sevengil, 1936: 120).

Cetiner, Erenler’in nasil biri olduklarindan siiphelidir. Ona gére Cumhuriyet’le
birlikte kapatilan tarikatlardan bir farki yoktur. Bu nedenle Erenler igin : “geri bir
diisiince mi, yolunu sasirmis ve gaflette kalmis bir ruh mu, yoksa bir sarlatan mi?
Olduguna karar veremiyor” (Sevengil, 1936: 116-117).

Erenler, Islam’m kadin ve erkek arasina mesafe soktugunu, onlar arasindaki
sehveti 6ldirdiigiini disiintir. Kendilerinin mutasavviflarin izinden gittigini ve gesitli
basamaklardan gectigini soyler. Bu konudaki diisiincelerini soyle dile getirir:

Her seyi ¢iplak olarak gérmek ve hayalin islemesine imkdn vermemek ldzimdir.
Ortii, tahrik ve tesviktir. Hakiki ahldk temizligi hislerimizin tekamiilii ile olacaktir.
Onun icindir ki gehveti oldiirmek ve yerine iinsiyeti koymak Ildazimdur:
Mutasavviflarin felsefesine déoniiyoruz; bilirsiniz ki onlar insan i¢in tekamiil yolunda
bes derece diisiiniirler: Tabiat karsiligi sehvettir, bu en iptidai halimizdir, nefse
uyan kimse heva-ii- hevesle hareket eder; iiciincii derece ise kalptir, kalbin karsilig
asktir;, bundan da iistiin olan ruhtur, bu dereceye gelen insanin duygusu muhabbet
ve siikiindur. Begsinci ve sonuncu derece sir olmaktir. Bu dereceye gelebilen nadir

kimseler ise tins haline varmuis olurlar; bu insamin allahlasmasidwr. (Sevengil, 1936:
116)

Erenler, romanin sonunda tekke ve tarikatlarin kapatilmis olmasina ragmen

miirit toplayip gizli ayinler yaptig1 su¢lamastyla tutuklanir.

Asri Baba

Asri Baba, Ciplaklar Birligi iyesidir. Romanda c¢ok islevsel degildir.

Kendisinden soyle bahsedilir: “Hafif bir aksam riizgar1 gibi ince, maddi varligt olmiyan,
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durusu, goriiniisii, sesi, s0zii insana rikkat veren, hemen soniip gidecek sanilan bir nefes

halinde sevimli bir ihtiyardi.” (Sevengil, 1936: 117- 118)
Litifi Beyefendi

Latifi Beyefendi, Osmanli geleneklerini, yasam bi¢imini devam ettiren biridir.
Cetiner, icindeki boslugu doldurmak i¢in bir ara Latifi Beyefendi’nin konagina gider.
Ancak aradigimni bulamaz. Vural Giindogdu ne kadar Batili ise Latifi Beyefendi de o

kadar ananeye bagh biridir.

Latifi Beyefendi, Topkap1 Sarayi’nda bagkatiptir. Bu isi para kazanmak icin
degil Tiirk sanat ve medeniyetinden kopmamak i¢in yapar. Latifi Beyefendi’ye
Bagefendi seklinde seslenilir ve onun yanina Onlerini ilikleyerek gelirler. Tam bir

Osmanl1 Efendisidir.

Enderunda yetigmis, Topkapr Sarayinda okumugs, Topkapi Sarayinda biiyiimiis,
Topkapt Sarayinda memurluk etmis, eyyam gormiis, edep erkdn bilir; bilhassa
Osmanly Tiirkleri tarihini en kiigiik tafsilatina kadar, biitiin teferriiat vak’alari ve
bilhassa kosede bucakta kalmis yazma kitaplardaki hikayeleriyle, hatiralariyle,
tuhaf fikralariyle bilir (Sevengil, 1936: 282).

Latifi Beyefendi, farkli ¢evrelerde farkli anilir. Kendisine sarayda Basefendi,
sokakta Beyefendi ve konakta Biiyiik Efendi seklinde seslenilir. Temiz, zarif, ¢igekleri
seven ve bahgesinde yetistiren bir adamdir. Evin bir Tiirkiin kalesi oldugunu ve

kimsenin miidahale etmeye veya s6z sdylemeye hakki olmadigin1 savunur.

Fuat Yumusak

Ciplaklar Birligi’nin ritmik danslar hocas1 Fuat Yumusak Viyana’da okumus,
Avrupa tiyatrolarini takip eden ve kadin erkek hemen herkesin aradig: sevdigi biridir. O,
efeminen bir karakterdir. Sevim onun i¢in sunlar1 sdyler:

Sevim, ilk basta bu geng¢ erkekte kadinlagmis bir tip buldu; bu belki de bir¢ok
kadinlarin begenebilecekleri derecede yakisikli bir adamdi. Fakat sesinin tagkin
yumusakhgi, hafif boyun kirarak, viicuduna tirlii kwrakliklar vererek konugsusu
Sevimin tuhafina gitti. Ustelik insam stkan agir bir nezaketi de vardi. Soziin kisasi,
Sevim bu adamdan pek hoslanmadi ama duygusunu agiga da vurmadi (Sevengil,
1936: 40).

Sevimli bir adam olan Fuat Yumusak, dedikodu yapmay1 sever. Hemen her
kadin onun gizli sirlar1 bagkalarima anlattigini bilmelerine ragmen tiim sirlarim1 ona

anlatirlar.
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Sinyor Loretti ve kizi

Sinyor Loretti ve kizi, Cetiner’in Beyoglu'nun arka sokaklarinda gittigi
barlardan birinin sahipleridir. “Uyanik gozIii, isinin sahibi bir adam, Sinyor Loretti,
temiz elbisesinin listiine omuzlarindan tutturulmus sar1 bir 6nliikk takmis, bizzat tezgahin
basinda duruyor” (Sevengil, 1936: 244). Cetiner Sinyor Loretti’nin kizinda Ulker’i
goriir bu nedenle sik sik oraya gitmeye baslar. Sinyor Loretti’nin kizi romanda soyle

tanitilir:

Sinyor Loretinin kizi, gogsii ¢enesinin altina kadar ilikli kollar: bileklerine kadar
ortiilii ldcivert elbisesinin iginde, siyah saglar: dalgalanarak ortalikta dolasiyor,
kose bucag gozden geciriyor, garsonlarin hizmetlerine nezaret ediyor, boyasiz
penbe esmer yiiziinde temiz, giinahsi, bir yavru kus mdnasi var (Sevengil, 1936:
244-245).

Ulker’in babaannesi ve dadi kalfa

Ulker en ¢ok dadisim sever. Ulker’in babaannesi, torununa iyi bakar, ona
annesizligi hissettirmemeye c¢alisir. Ancak Ulker ona karsi hep mesafelidir. Ulker’in
Fransiz Kiz Lisesi’ne gitmesi bu mesafeyi arttirir. Dadi kalfa da Ulker ile babaannesi
arasinda cikan her olayda Ulker’in tarafin1 tutar. Ulker tiyatroda sahne almaya
basladiginda babaannesi yataklara diiser ve bir siire sonra vefat eder. Dadi kalfa
Ulker’in babasina da bakmustir. Ulker’in babaannesi 6ldiikten sonra dad1 kalfa Ulker’in
yaninda kalir.

Dop

Dop tiyatroda dansgilara yardim eder. Dansgi kizlar onun {izerinde dans
hareketlerini gergeklestirirler. Ondan yardim alirlar. Dop, gencgliginde {inli bir
danscidir, ¢ok para harcar ve yaslandiginda parasi kalmaz o da tiyatrodaki dansgilarin
verdigi bir kadeh viski ile bir sigaraya ¢alismak zorunda kalir.

Romanda bir figiir olarak bulunan kisilerin yaninda grup olarak bahsedilenler de
vardir. Bunlar romanin figiiratif kadrosunda yer almayip olaylarin gectigi veya olaylarla
baglantili olan kisilerdir. Bu kisiler, bulunduklar1 ¢evreyi yansitmalar1 bakimindan
onemlidir. Bu gruplar: Anadolu’daki halk, Sevim’in arkadaslari, Ziyaret¢i Hemsireler
Teskilatindakiler ve Ciplaklar Birligi’ne katilanlardir.

Romanda bir grup olarak bahsedilen kitle Anadolu’daki halktir. Cetiner, Kayseri
ve Zonguldak’ta gorev yapar. Kayseri’de halk ile memur arasinda bir ¢atigma vardir.
Orada yerli halka farkli 6l¢ii kullanir, yabanci halka farkli 6l¢ii kullanirlar. Hastaneye

gelenler de hep memurlardir, yerliler kendi baslarinin ¢aresine bakarlar. Halkta bir
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giivensizlik oldugu goze carpar. Cetiner bu noktada halk ile memurun/sehirlinin
kaynasmasi i¢in calisir onlardan biri gibi olur. Zonguldak’taki kisiler Kayseri’ye gore
biraz daha farklidir. Herkes orta halli, pek zengini gbze batmaz ve Kayseri’deki ¢atisma
ortami yoktur. Zonguldak’taki halk madenlerde c¢alistigt icin bu farklilik
goziikmektedir.

Sevim’in arkadaslari, bu kisiler farkli meslek kollarindandir. Higbir is
yapmayanla, avukatlik, doktorluk, katiplik ve memur gibi farkli mesleklerden kisileri
barindirir. Sevim’in arkadaglarinin ortak yonleri vardir: onlarin hemen hepsi spor yapip
iyi bir fizige sahiptir ancak ge¢mis yazarlar1 bilmez ve klasikleri okumazlar. Tiirk sair
ve yazarlarini tanimamakla birlikte diinya klasiklerini de tanimazlar. Ancak Cetiner bu
genglerin kendi mesleklerinde iyi olabileceklerini diisiiniir ve onlar i¢in umutludur.

Romanda gegen bir diger grup kisileri Ciplaklar Birligi’ne katilanlardir.
Ciplaklar Birligi’ne hemen her ¢evreden merakli kisiler katilmaktadir. Yerli ve yabanci
bu kisiler, tekkelerin kapatilmis olmasina karsin gizli bir Bektasi ayini gérebilmek i¢in
gelirler.

Ziyaret¢i Hemsireler Teskilatinda su kisiler bulunmaktadir:

Ulkerin gecesini giindiiziine katarak calistgt Ziyaret¢i Hemgireler Teskildtinda
kadin hekimler var, mekteplerin yaz tatilinden istifade ederek bos vakitlerini ictimai
yardim iglerinde kullanan adin hocalar var, iiniversiteli geng kizlar var.” (Sevengil,
1936: 299)

Teskilattaki kisiler zengin degildir. Orada mesai saatleri disinda goniillii olarak
calisgirlar. Bu kisiler, Refik Ahmet’in ideal Cumhuriyet neslini temsil eder. O,
Cumhuriyet insanlarinin egitimli ve toplumun gelismesi icin emek veren kisiler
olmasini istemektedir.

Ulker’e gore oradaki kisiler yeni bir nesle isarettir. Bu durum asagidaki pasajda
sOyle dile getiriliyor:

Ulker, bu yeni dostlarla diisiip kalktikca az zamanda farkina vard: ki inkildp
Tiirkiyesinde giinden giine yeni bir ahldk abidesinin temeli perginlenmektedir, yeni
Tiirkiyenin yeni neslinde hattd suurdan itiyada ge¢mege baslyan bu yeni ahldkin
baslica tezahiirleri karsilikly yardim, sahst fedakarhk ve i¢timai adalet duygularidir,
kiitleye faydali olmak, kiitlenin icinde erimek ve kiitle icin biitiin haksizliklar:
reddetmek... (Sevengil, 1936: 301)

Tema

Ciplaklar’da islenen temalar genellikle toplumsal temalardir. Romanin ana

temasi adiyla 6zdes olan ciplakliktir. Sevengil, eserinde ahlaki degerlerden soyunanlarla
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gercekten yoksulluk sebebiyle giyecek bir sey bulamadig igin ¢iplak olanlar1 Ulker ve
Cetiner’in agk hikdyesinde dile getirir. Romanda islenen diger temalar sunlardir: Ask,

ahlaki yozlasma, halkg¢ilik ve kadin.
Cwplakhk

Roman boyunca ¢iplaklik temasi goze carpmaktadir. Romanda ¢iplaklik iki
sekilde kullanilir: Ahlaki ¢iplaklik ve yoksulluk nedeniyle c¢iplaklik. Cetiner, Vural
Giindogdu ve g¢evresi, Sevim ve arkadaslar1 ve Ciplaklar Birligi gibi ¢evrelerde ahlaki
degerler bakimindan soyunmus insanlarla karsilagir. Bu kisiler toplumsal ve ahlaki
degerleri tamimaz, umursamaz kisilerdir. Ulker’in tamdig1 fakir semtteki kisiler,
yoksulluk ve yoksunluktan giyecek bir sey bulamayan Kkisilerdir. Dogumevinde
cocuklaria kundak ve giyecek bir sey alamayan kadinlar, cocuklarin1 gazete kagitlarina

sarip gotiirmektedir.

Cetiner ve Ulker roman boyunca ¢iplaklarla kars1 karsiya kalir. Ahlaken ciplak
olan insanlar i¢in yapilabilecek bir seyin olmadigmi fark ederler ve onlar da biitiin

ugraglarini fakir halkin giydirilmesine emek verirler.

Ahlaki degerler yoniinden ¢iplaklara kars1 bir sey yapamayacaklarini goriirler ve

tiim islerini fakirlerin giyinmesi amaciyla gayret etmektedirler.
Ask

Roman boyunca ask temasi vardir. Sevim, platonik olarak Ilhan’a asiktir. Mis
Kolet, kendisine yiiz vermeyen Cetiner’le olma pesindedir. Ancak romandaki gercek
agsk Cetiner ve Ulker arasinda gecmektedir. Cetiner, Ulker’i ilk gordiigii anda
cevresindeki kisilerden farkli oldugunu anlar ve ona kars1 bir seyler hisseder. Ulker’in
de hayatindaki ilk erkek Cetiner’dir. Bu ask bir siireli§ine bozulsa da romanin sonunda

gercek ask kazanir ve Cetiner ve Ulker birbirine kavusur.

Romanin ana kahramanlarindan Cetiner ve Ulker’in devlet i¢in ¢alismasi ve bir
seyleri diizeltmeye c¢abalamalar1 iilkelerine olan aski ve sevgiyi simgeledigi

gorilmektedir.
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Ahlaki Yozlasma

Ciplaklar romaninda 6ne ¢ikan temalardan biridir. Roman genelinde birgok kisi
tizerinde ahlaki distikliik géze carpmaktadir. Bu yozlagsma, daha ¢ok zengin c¢evrede
goriilmektedir. Bedia, geng erkeklerle birlikte olmakta, Vural Gilindogdu bu duruma ses
cikarmamakta ve kendisi de ayni seyleri yapmaktadir. Kocasi bir hafta 6nce Glen
Refia’nin eglence alemlerine gitmesi ve Bedia’dan kalan erkeklerle olmasi, ilhan’in
olgun kadinlara ilgi duymasi ve buna Sevim’le evlendikten sonra da devam etmesi buna
ornektir. Ayrica kimi sahislarin devleti kendi ¢ikarlari i¢in zarara ugratmalari, devletin
verdigi yetkiyi kendi ¢ikarlar1 i¢in kullanmalar1 ile Bat1 hayranligi ve taklitgiligi roman

boyunca dile getirilen ahlaki yozlasma ornekleridir.

Romanda Kayseri’deki koylii/kasabali esnafin kendi memleketlerinden olanlara
diisiik fiyat, yabanci olanlara farkli fiyattan mal satmalari, temiz, saf koylii/kasabalinin

da yozlagtigin1 gostermesi bakimdan onemlidir.
Halkglik

Ciplaklar romaninda yazarin kendi diislincelerini dile getirdigi, halk ic¢in
¢dziimler sundugu goriilmektedir. Romanda halkgilik temasi Cetiner ve Ulker iizerinden
dile getirilir. Cetiner, toplumda aydin/memur-halk/kdylii/kasabali ayrimina kars1 ¢ikar.

Cetiner halkin devlete bakisini sOyle dile getirir:

Halk otedenberi miinevver tarafindan hor goriilmege alismisti; boyle sayilmaktan

utaniyor, kendisinden ve kendisi gibi olmiyandan c¢ekiniyordu,; béyle sayildigina

kizryor, kendisinden ve kendisi gibi olmiyana ifritgesine karsi koyuyordu (Sevengil,

1936: 88-89).

Cetiner, aydi/memur kesimin toplumun iginde halka tepeden bakmayarak

onlardan biri gibi olunmasini dile getirir. Ciinkii toplumsal kalkinmanin ancak boyle
miimkiin olacagimi diisiinmektedir. Cetiner, babasinin “memleketi milyonlarin insan

gibi yasayabilecekleri bir yer haline getirme” vasiyetini halktan biri olur, halk i¢in

miicadele ederse yerine getirilecegini diisiiniir.

Devletin kurdugu ticretsiz dispanser, dogumevi ve goniillii caligma alanlar ile
devletin gelismesi yolunda 6nemli isler yapilir. Bununla birlikte devletin yaptig1 enerji

ve sanayilesme alanlarindaki ilerlemeler, kadinlarin is hayatina atilip, cocuklarini
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birakacaklart yuva agma girisimleri, halkin gelismesi ve devletin de bu sayede

yasanabilir yer olmasi i¢in yapilan faaliyetlerdir.
Kadin

Ciplaklar romaninda islenen bir diger tema da kadindir. Yazar, Cumhuriyet’le
birlikte kadinlarin sosyal ve kiiltiirel degisimlerine roman boyunca deginir. Kadinlarin is
hayatia girmesiyle erkege muhta¢ olmamasi, aksine Sevim ve flhan 6rnegindeki gibi

erkegin kadiin parasina muhtag olmasi romanda islenen konulardir.

3.5.2.2.A¢hk

Ac¢lik roman1 1937 yilinda Kurun gazetesinde tefrika edilip ayni tarihte Vakit
Matbaasi’nda basilmistir. Roman gazetede su takdim climlesiyle duyurulur: “Memleket
dekoru, fabrika, Anadoluda uyanan yeni hayat, ziraatten iscilige gecen koyli ve
hummaly, i¢li, 6zIi ve ihtirashi bir agk hikayesi i¢inde lezzetle okuyacaksiniz” (Kurun,

1937:1-10.02.1937).

Romanin Ozeti

Ahmet Turgut kirkli yaslarda Ankara’da bir seker fabrikasinin miidiirtidiir.
Roman Ahmet Turgut’un basindan gegen karmasik ask hikayesini anlatir. Ahmet
Turgut, heniiz Galatasaray Lisesi’nde okurken ayni mahallede oturdugu Hatice’ye asik
olur. Birkag kere onu uzaktan izlese de Hatice’ye duygularini agamaz. Ahmet Turgut bir
giin Hatice’nin piyano hocasiyla kactigini 6grenir ve Hatice’ye olan sevgisi, onu
goziinde kahramanlastirir. Ciinkii Ahmet Turgut’a gore mahallesine/gelenegine sirt
cevirmeyi goze alan bir kimse ¢ok bilyilik bir kahramandir. Ahmet Turgut kahramaninm
yakindan tamimak ister ve kardeslerinin de yardimlariyla Hatice’nin evlerine gidip
gelmeye baslar. Bu yakinlasma Ahmet Turgut’taki Hatice’ye olan kahramanlik
sevgisinin yerini agk alir. Hatice, Ahmet Turgut’un kendisine olan bu sevgisini anlar,
esini sevdigi ve aile hayatinin riske girmemesini istedigi icin Ahmet Turgut’a karst
tedbirler alir. Ahmet Turgut’un evli bir kadina karsi besledigi askin farkinda olan
Ahmet Turgut’un babasi oglunu Istanbul’dan uzaklastirir, egitim bahanesiyle Avrupa’ya

goturur.
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Ahmet Turgut Avrupa’ya gittigi ilk zamanlar Hatice’yi unutamasa da gegen
zaman ve Ahmet Turgut’un babasinin destegiyle bu sikintidan kurtulur. Babasi onu
Avrupa eglencelerine gotiiriir, zamanla Hatice’yi de unutur. Avrupa’da eglence
alemlerinin taninmis isimlerinden olur. Egitimi bitip Istanbul’a geldiginde de eglence
hayatini stirdiiriir. Ahmet Turgut; kadin modasi bilgisinden, kadinlara kars1 kibarlig1 ve
nezaketinden dolay1 Istanbul ve Ankara eglencelerinin gekici, aranan ve kiskanilan biri

haline gelir.

Ahmet Turgut yasadig ask acisini unutmustur, bir giin Istanbul’da bir sinema
filmine gider ve arka koltugunda filmi aglayarak seyreden bir kadini goriir. O kadin
Hatice’dir. Ahmet Turgut, Hatice'yi goriir gérmez iginde kiillenmis olan askin
dirildigini fark eder. Hatice de Ahmet Turgut’a karsi bir seyler hissetmektedir. Hatice,
mutsuzdur. Ikili igin birlikte olmalar1 imkansizdir ve fazla konusmadan ayrilirlar.
Ahmet Turgut bu goriismenin ertesi giinii bir haber okur ve yikilir. Hatice ehliyeti
olmadan direksiyon bagina ge¢mis ve araba kazasi yapmistir. Hatice 6liir. Ahmet Turgut
bu oOliime kendisinin neden oldugunu diisliniir ve tipki eskiden yasadigi acidan
kurtulmak i¢in Avrupa’ya gittigi gibi Istanbul’u terk edip bu acidan uzaklasmak ister. O
sirada kendisine teklif edilen Ankara’da bir kasabanin seker fabrikasi miudiirligi

gorevini iistlenir.

Ahmet Turgut Ankara’ya seker fabrikasina basladiginda yasadigi aciyr unutmak
icin kendisini islerine ve dogaya verir. Is zihnini mesgul ederken tabiat da Ahmet
Turgut’un ruhuna huzur vermektedir. Ancak Istanbul’da eglence gecelerinde hayat dolu,
kadinlarin gozdesi Ahmet Turgut degismistir, zorunda olmadigr miiddetce insanlarla
konusmayan, soguk bir adam haline gelir. Fabrika calisanlari, isciler kendisiyle

konusmaktan kagar, korkarlar.

calisir. Bu sirada fabrikanin isletmekte oldugu bir arazinin tapu meselesi ortaya ¢ikar ve
fabrikada hukuk miisaviri muavini olan Giilseren ile konuyu ¢6zmeye ¢alisirlar. Ahmet
Turgut baslangigta miithim konularda bir kadindan bilgi alinmayacagini diigiinse de
Giilseren’in arazi meselesi ile ilgili malumat: karsisinda Giilseren ile ¢alismaya devam
eder. Bir giin araziyi gormeye Akpmar koyiine giderler, yol aragla gidilmeye miisait

degildir, yolculuk atla yapilmalidir. Ahmet Turgut, Giilseren’in bu yolculugu
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yapamayacagint diisiiniir ancak bunda yanilir. Giilseren ¢ok iyi ata biner hatta
fabrikanin hukuk miisaviri Tekinalp’ten daha iyi ata binmektedir. Bu durum karsisinda
Ahmet Turgut Gililseren’e bakis1 degisir. Birlikte yaptiklar1 bu seyahat Giilseren’i
Ahmet Turgut karsisinda farkli hislere sevk eder. Ahmet Turgut ikinci defa asik

olmaktadir.

Fabrikanin tapu meselesini ¢ézmek icin koyli ile konusmaya giden Ahmet
Turgut ve ekibi, bu meselede kdyliiniin hakli goriilmesi ve is mahkemeye gotiiriilmeden
¢cOziilmesi kararlastirilir. Arazi tapu meselesi koyliiniin hakki ve fabrikanin ¢ikarlar
korunarak halledilmesi saglanir. Arazi meselesi i¢in koyliyle goriisiilmeye gidilirken
Giilseren hakkindaki duygulart degisen Ahmet Turgut’ta bu gezintiden sonra bir
farklilik goriilmeye baslar. O zamana kadar kimseyle konusmayan, c¢agirilan
eglencelere, sohbet aksamlarina katilmayan Ahmet Turgut, yilbasi gecesi evinde
eglence diizenler. Fabrika calisanlari bu duruma sasirir ve bu degisimi bir goniil
meselesine yorarlar. Ahmet Turgut hakikatte Giilseren’i gérmek maksadiyla bu
eglenceyi diizenler. Fabrikada yeni yilla birlikte isler yolundadir. Fabrika calisanlari,
memurlar, ameleler mutludur. Fabrikada Giilseren’in istegiyle ameleler igin bir
kooperatif kurulur. Bu kooperatif sayesinde iiye iscilerin biitlin ihtiyaglar1 temin edilir.
Bu kooperatifin agilmasinda Ahmet Turgut’un ciddi miktarda para vermesi herkesi
sasirtir. Ahmet Turgut bu yardimi Giilseren i¢in yapar. Baslangicta isciler icin

olusturulan bu kooperatif zamanla memurlarin da katilimiyla tiim ¢alisanlar1 kapsar.

Karl bir kis giinii, Gililseren’e Akpinar kdyiinde gordiigii koylii gocuk Mehmet
gelir. Mehmet, Giilseren’e koylerinin kar altinda oldugunu, yiyecek, igeceklerinin
kalmadigini, sadece kendi kdylerinin degil komsu kodylerin de ayn1 durumda oldugunu
anlatir, Giilseren’den yardim ister. Giilseren, kdyliilerin bu durumlarin1 kaymakam ile
goriisiir. Kasabada bulunan bir halkevi vardir. Ancak halkevi insanlarin ihtiyag¢larini
karsilamada yetersizdir, el ele verilip bir seyler yapilmalidir. Giilseren halkevinde
gontllii calisacak koyliiye ihtiyaclari konusunda yardim edecek goniillii birligi
olusturur. Bu konuda en biiyliik destek yine Ahmet Turgut’tan gelir. Boylelikle
koyliiniin cetin kis sartlariyla miicadelesinde halkevi, Kizilay ve fabrika calisanlarinin

destegiyle biiyiik yol kat edilir.
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Ahmet Turgut, Gililseren’e asiktir. Bu ask gittik¢e alevlenir, ancak ortada bir
engel vardir o da Ahmet Turgut'un yasidir. Bu yas farki Ahmet Turgut’u
korkutmaktadir. Ahmet Turgut bu nedenle Giilseren hakkindaki diisiinceleriyle ihtilafa
diiser, kendisinin Giilseren’e layik olmadigini diisiiniir. Fabrikada miihendis olan
Erdogan, Ahmet Turgut’un dikkatini ¢eker, gen¢ ve yakisikli olan bu adamin Giilseren
icin uygun olacagmi distiniir. Erdogan’la goriisen Ahmet Turgut, Erdogan’in da
Giilseren’e karst bir seyler hissettigini anlayinca, Giilseren’le Erdogan’in arasini
yapmaya caligir. Giilseren bu konuyu ciddiye almaz ve gonliinde Erdogan i¢in bir yer
olmadigint sdyler. Giilseren’in Erdogan’dan hoslanmadigin1 sdylemesi Ahmet Turgut
icin yas sorununa bakisini degistirmez. Ancak biraz timitlendirir. Ahmet Turgut, bir giin
Giilseren ile sohbetinde Giilseren’in ailesi hakkinda 6nemli bir seyi 6grenir. Bu konu
Ahmet Turgut’u yikar. Giilseren, Ahmet Turgut’un okul yillarindan ¢ok sevdigi,
acistyla Istanbul’dan kagip geldigi Hatice’nin kizidir. Ahmet Turgut, bu haberden sonra
eve kapanir, ise gidemez. Hatice ile evlense Giilseren’in kendisinin kizi olacagin
diistiniir, bu Ahmet Turgut’u daha da tiiketir. Ahmet Turgut, Giilseren’e artik bir evlat
gibi bakar, onun mutlulugunu diisiiniir ve Erdogan ile evlenmesini ister. Giilseren bu

teklifi kabul etmez.

Cetin Anadolu cografyasi, yine koyliiyli perisan etmektedir. Koyli bu kez susuz
kalan bugday1 i¢in c¢are arar, Glilseren’e basvururlar. Giilseren de bu isi yine Ahmet
Turgut’un ¢dzecegini diigiiniir ancak bu kez aldig1 cevap onu hayal kirikligina ugratir.
Ahmet Turgut, bu yardim1 Glilseren’in Erdogan’la evlenmeyi kabul etmesi sartiyla

yapacaginit soyler. Giilseren koyliinlin bu zor durumu karsisinda kendini feda eder ve
teklifi kabul eder.

Giilseren’le Erdogan’in diiglinii yapilir, Ahmet Turgut bu evlilikten sonra
acisinin dinecegini zanneder ancak tam tersi olur, acis1 daha da artmistir, dayanilmaz aci
cekmektedir. Care olarak yine kagmayi1 uygun goriir ve gorevinden istifa eder. Tren
istasyonuna fabrika calisanlar1 hediyelerle gelmistir. Ahmet Turgut herkesle vedalasip
trene biner, trende hediyelerin arasinda Giilseren’in yazdigi bir mektubu goriir ve
tereddiit etse de mektubu okur. Mektupta Giilseren’in Ahmet Turgut’a kars1 hissettigi
duygularla, Ahmet Turgut’'un Giilseren’e Erdogan’la evlenmesi nedeniyle yasattigi
duygulart anlatir. Ahmet Turgut yaptiginin hata oldugunu ve ii¢ kisinin de hayatini

mahvettigini anlar.
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Romanin Konusu

Roman, Ahmet Turgut’'un karmasik ask hayatinda yasadigi manevi aghigi
anlatmaktadir. Ahmet Turgut, okul siralarindayken asik oldugu ancak kavusamadigi bir
ask macerasindan zor kurtulmugken ikinci bir agk hikdyesi ona dayanilmaz azap
vermektedir. Heniiz okul siralarinda Hatice’ye olan sevgisi ve Hatice’yi kaybetmesi ile
ikinci sevdigi olan Giilseren’in Hatice’nin kizi olmasi Ahmet Turgut’u karmasik ruh
haline sokar. Yazar Ahmet Turgut’un yasadigi tensel aclik ile romanda gecen kdyliilerin

ve Anadolu’nun maddi agligini dile getirmeye caligmaktadir.
Romanin Tertibi

Roman 22 boéliimden olugmaktadir. Boliimler birbirinin devami niteligindedir.
Roman boéliimlerinde kisiler, zaman, mekan ve olaylar kronolojik bir bag tasir, romanin
kurgusunu bozacak nitelikte degildir. Roman dogrudan béliimlere ayrilmasa da romani
icerik bakimindan {i¢ ana boliime ayirmak miimkiindiir. Romanin ilk boliimii Ahmet
Turgut’un Hatice ile olan iliskisi ve sonunda yasadig1 1stirab1 anlatir. ikinci béliimde
Ahmet Turgut’un Giilseren’i tanimasi ve onunla hayata yeniden doniisii konu alinirken
tiglincii boliimde de Ahmet Turgut’un Giilseren’in Hatice’nin kiz1 oldugunu 6grenmesi
sonucu onu baska biriyle evlendirmesi ve kendisini yeniden hayattan koparmasi
islenmistir.

Bakas acgisit ve Anlatici

Aclik romani, olaylart her yoniiyle bilen, kisilerin ruhsal durumlarindan onlarin
gecmis yasantisina taniklik etmis olan Ilahi-Tanrisal- bakis acisiyla ve 3. kisi anlaticiyla

aktarilir.

Ahmet Turgut senelerce en ince giizelliklerle beslenmis olan ruhunun kapilarini bir
zamandwr kalin kale duvarlar: arasindaki agir demir kapilar gibi sumsiki kapamigt;
geng kizin o zamana kadar nasilsa sezemedigi harikulade yiiksek bir giizellik sahibi
oldugunu isten anlar bir miitehassis bilgisi ve kanaatile teslim etmekle beraber
kendi kendisinden emin:

—Bu sovalye bu kaleden iceriye giremez! Diye soylendi” (Sevengil, 1937: 57).

Romanin diyalog bdliimlerinde anlatici 1. kisi anlatictya doniisiir, bu boliimlerde
kahraman bakis agisi1 etkilidir.

—Opyle, esrarli... Ama bu esrar perdesini kaldirmak pek giic olmasa gerek...

—Nast!

—Nasil olacak, giizel bir kadinmin kendisine dogru yaklastigini hissedince kapilarin
arkasina kadar agmiyan hangi erkek gonlii vardir!
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—Oyle mi saniyorsun; bu bizim ciddi, agirbash, sikin, ¢caliskan ve isten baska bir sey
diigiinmez gériinen Bay miidiir de onlardan mi acaba?

—Hig siiphe etme...

—Bilmem, bana dyle gelmiyor (Sevengil, 1937: 40).

Mekan

Romanda adi gecen mekanlar Istanbul, Paris ve Ankara’dir. Olaylar agirlik
olarak Ankara’da bir kasabada ge¢mektedir. Ahmet Turgut, roman boyunca iki kere
asik olur, bu iki iliski de iki farkli mekanda Istanbul ve Ankara’da gegmektedir. Ahmet
Turgut, mekan degisiklilerini yasadigi acilardan kurtulmak maksadiyla yapar. Mekan

degisiklikleri acidan kagmay1 temsil eder.

Istanbul, Ahmet Turgut’un lise yillarinda Hatice’ye asik oldugu ve Hatice’ye
duydugu platonik askin gectigi mekandir. Olay Erenkdy’de gegmektedir. Ahmet
Turgut’un Erenkdy’de komsu kosklerinden birinde oturan Hatice ile olan tek tarafli
iliskisini anlatir. ~ Ahmet Turgut, Istanbul’da yasadigi ask acisindan babasinin
yardimiyla Avrupa’ya giderek kurtulur. Avrupa’ya -Paris’e- babasinin yardimiyla gider.
Orada Hatice’den ayrihigini unutur. Egitimini de tamamlayrp Istanbul’a doner.
Avrupa’da yasadig yerle ilgili detayli bilgi verilmez. Istanbul’a geldiginde de yine
mekan bilgisi yoktur. Ancak Ahmet Turgut degismistir.

Romanda olaylarin asil gergeklestigi yer Ankara’da bir kasabadir. Yazar, Ahmet
Turgut’un Ankara’daki yasamma dair Istanbul ve Avrupa’dakinden fazla bilgi
vermektedir. Fabrika, kasaba, Giilseren’in evi, Ahmet Turgut’un midiir odasi, Akpinar
koyli ve kdy odast romanda soézii edilen mekanlardir. Bu mekanlardan Fabrika,
Gilseren’in evi Ahmet Turgut’un midir odasi1 ve kdy odasi kapali mekanlardir;
Akpar koyili ve kasaba agik mekanlardir. Romandaki kapali ve a¢ik mekanlar roman

kurgusuna/olayina ¢ok fazla etki etmemektedir.

Romanda Onemli yer tutan mekan fabrikadir. Fabrikanin kasabadaki

gorliiniimiinii ve kasabanin degisimini yazar sdyle dile getirir:

Seker fabrikasinin agilisi Anadolunun bu durgun, sessiz kasabasina o zamana kadar
mevcut olmiyan pek yeni bir manzara getirmisti. Isri biigrii sokaklari, eski piiskii
tahta evlerile geri bir kurunu vusta sehrine benziyen kasabanin diginda alabildigine
genis bos topraklarin iistiinde simdi hemen hemen yeni bir kasaba ortaya ¢ikmak
tizere bulunuyor; genis, temiz, parke doseli —hattd kimi yerimde asfalt — yollarin iki
tarafinda akasya agalari, daha arkada da beton, temiz, zarif yapilar... Bunlar
memur evleri, memurlara ve is¢ilere mahsus dispanser, is¢i cocuklart i¢cin mektep ve
saire gibi binalardwr. Bu giizel, siislii yolun sonunda da yayvan ve uzun, oldukca
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uzun bir cephesi olan, biiyiik fabrika goriiniiyor, olduk¢a uzun ve yiiksek bacast ile
seker fabrikasi (Sevengil, 1937: 37).

Seker fabrikasinin kurulmasi ve sonrasina amele kooperatifinin agilmasiyla
kasabanin goriintiisii de degisir. Bu degisim kasabalilara/kdyliilere da yansir. Fabrika
iscileri basta olmak iizere koyliinlin de giyiminde degisim gozlenir. Koyli kiyafetler

yerine daha modern kiyafetler —ceket, pantolon- giyilir (Sevengil, 1937: 104-105).

Romanda mekan olarak karsimiza g¢ikan diger yer, Akpmar Koyii’diir. “Bu
koylin evleri topraktandir; iistleri de diizdiir; onun i¢in kar yaginca evlerin istii ortiiliip
biitiin koy diimdiiz bir tiimsek haline gelmis” (Sevengil, 1937: 58). Ahmet Turgut’un
Giilseren’e kars1 hisleri bu koye gitmeleri ile degisir. Bu kdyde yasayan Mehmet
sayesinde kisin ¢etin sartlarindan perisan olan koyliillere ve civar kdylere yardim
ulastirilir.

Romanda gecen mekanlarin digerleri de Giilseren’in evi, kdy odasi ve Ahmet
Turgut’un miidiir odasidir. Giilseren, fabrika civarinda memurlar i¢in yapilan kii¢iik bir
evde Safiye Hocahanim’la kalmaktadir. KOy odasi, igerisi giibre kokan, insanlarin
sedirlerde oturdugu “Tek kath basik tavanli” bir odadir (Sevengil, 1937: 60). Miidiir odast, bol 1s1kl1,
modern désenmis, rahat bir odadir.

Romanda mekén tasvirleri 6nemli yer tutmamaktadir. Ancak mekéanin cografi
sartlar1 goz Oniine alinarak koyliilerin oradan nasil sartlarda yasadigi yazar tarafindan
bilingli olarak anlatilir. Kisin dayanilmaz etkisi koyliiyli perisan etmektedir.

Kis siddetini arttirdikca arttirmis, uzamis, havalar bir tiirlii diizelmemisti. Yollar
kapali idi; civar koylerden gelen giden olmuyordu; is¢ilerden bir¢cogu da
gelmiyorlardi. Fabrikada kampanya bitmek iizere oldugu icin esasen ¢ok bir is
kalmamusti; bir takim amelenin gelmemesi isi aksatmadi. Ortalikta acikli haberler
dolasiyordu. Samandereye kurtlar inmis, bir ¢ocugu par¢alamis; Virankéy yanindan
gecen rmak dagdan gelen sellerle tagmis, kuliibeler yilikmig; Sazlik koyiinden hig
haber alinamiyormus, oralarda ne olup ne bittigi bilinmiyor (Sevengil, 1937: 95).

Kis mevsimi kasabalilar1 ¢ok fazla etkilemezken koyliiyli perisan hale
getirmistir. Koyliilerin kasabayla baglantilar1 kesilmis, evlerin c¢atilar1 ¢6kmiis ve

yiyecek sikintisi bag gostermistir. (Sevengil, 1937: 98).

Anadolu’nun kis1 oldugu gibi yaz1 da koyliiler i¢in sikintili gegmektedir. Yazar,
romanda sectigi bolge ile gili¢ kosullarda Anadolu’nun durumunu gostermeye

calismaktadir.

Orta Anadolu ikliminin sert kisi ve sert yazi vardir. Step, yer yer ¢atlak dudaklarin
uzatarak gokyiiziinden diisecek bir damla yagmurla damagini serinletmege
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hazirlanmig gibi agzimi agmis bekliyordu. Kuraklik koyliiyii korkutuyordu. Susuzluk
boyle giderse biitiin mahsiil kavrulacakti; biraz belini diizeltir gibi olan kéyliiniin
timidi yeserip boylanmaga baslayan basaklarda idi. Bugday bir kere boynunu egdi
mi artik onu bir daha diriltmek gii¢ olur (Sevengil, 1937: 131).

Zaman

Romanin baslangicinda ve sonunda kahraman, Ahmet Turgut, 40 kiisur
yaglarindadir. Romanda anlati zamam ile vaka zamani aynidir. Vaka zamani,
halkevlerinin agilmast yani 1932 yili ile romanin yazilma tarihi olan 1937 yili
arasindaki bir zamam kapsar. Sevengil’in o donemlerde gazetecilik meslegi geregi
Anadolu’yu gezmis oldugu goz oniine alinarak romanda gézlemlerinden faydalandigini
ve 0 donemi anlatti§in1 soylemek miimkiindiir.

Romanda olaylar anlatilirken kronolojik siraya dikkat edilir. Yazar romana
Ahmet Turgut’un miidiirliik yaptig1 fabrikada baglar, sonra geri doniisler yaparak,
Ahmet Turgut’un lise yillarindan istanbul’daki hayati, Avrupa’ya gidisi ve Hatice’nin
Oliimiiyle Ahmet Turgut’un Ankara’ya gelisi ve Ankara’da yaptiklar1 anlatilir. Roman
icindeki bu geri doniisler bize Ahmet Turgut’un hayat hikayesini aktarir. Hikayedeki
olaylar arasindaki baglar1 ¢6ziime kavusturmayi saglar. Bu tiir geri doniisler romanin
hacmini genisletir ve ana kahramanin olaylara kars1 tavrinin nedenlerinin anlasilmasini
saglar.

Roman kis mevsimi baslar. Anlatici zaman1 mekan betimlemesinde dolayh
olarak bildirir. “Disarida pencereden goriinen ugsuz bucaksiz diizliikleri, vadileri ve
uzaktaki kasabay1r bembeyaz bir ortli altinda sakliyan karlar, sanki gilinlin aydinligim
arttirtyordu.” (Sevengil, 1937: §) Romanin yaz mevsiminde son buldugu da dolayl
yoldan aktarilir. “Bozkirin susuzluktan yanip catlamis otsuz topraklarina hiddetli
dumanlar ve homurtular sacarak ilerleyen ¢ilgin lokomotif” (Sevengil, 1937: 148). Bir
kis aymnda baslayan roman, topragin kurak oldugu yaz mevsiminde son bulur. Roman
akisi icinde geriye doniiglere yer verilir, boylelikle kahramanin yasam hikayesi anlatilir.
Okuyucu kahramani bu sekilde tanir ve anlar. Bu geriye doniisler romanin zaman

Orgiisiinii genisletir.
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Sahis Kadrosu

Romanin gahis kadrosunda Ahmet Turgut, Giilseren, Hatice, Tekinalp, Erdogan,
Safiye Hocahanim, Hiiseyin Sevket Efendi, Samim Siireyya, Yildiz, Ayse, Hiiseyin
Sahin, Demir, Froylayn, Hiisniye Hanim, Mehmet, Muhtar, Katip, Kasabali hizmet¢i
bulunmaktadir.

Ahmet Turgut

Ahmet Turgut, romanin asil kisisidir. Romanda kirk kiisur yaslarinda, saglikli bir

fizige sahip, Anadolu’da bir seker fabrikasinin miidiirii olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Seker fabrikasi miidiirii Ahmet Turgud'un muntazam taranmis saglart sakaklarina
dogru kirgillasiyordu. Yiiziiniin sihhatli, fakat pek de gen¢ olmiyan bir gériiniisii
vardi. Dikkatle bakildigr zaman giin gérmiis, tahsilli ve duygulu bir manevi varligin
ifadesini tasiyan bu c¢ehrenin kirk yasindan asagr olmadigr anlasihirdi, fakat
kirkindan ne kadar fazla oldugunu tayin etmek de miimkiin degildi ( Sevengil, 1937:
8).

Ahmet Turgut, manevi aglik ¢eken, bu agligini1 bastiramayan olumsuz bir kisi
olarak karsimiza ¢ikar. Romanda genglik yillar1 ve seker fabrikasina gelis siireci yazar
anlatici tarafindan anlatilir. Bunun nedeni, Ahmet Turgut’un roman boyunca cekecegi
1stirabin nedenlerini anlamlandirmak amaciyladir.

Ahmet Turgut, henliz mektep siralarinda iken mahallesinde duydugu bir
hikayenin kahramani olan Hatice’ye asik olur. “Duygusunun kendisine ¢izdigi yolda
yiirlimegi en biiylik zevk sayacak bir yasta idi; fevkaladeliklere hayrandi, biiytikliik,
cesaret, kahramanlik ariyan bir ¢agda idi” (Sevengil, 1937: 23).

Ahmet Turgut kahramaninin yakininda olmay1 istemekte, Hatice’ye olan sevgisi
giinden giline artmaktadir. Bu nedenle okulu bitirir bitirmez kiz kardeslerinin
yardimiyla, komsular1 olan Hatice ile yakin iliski kurar, boylelikle Hatice’ye yakin olur.

Icten ice evli bir kadmin mutlulugu ve ona ulasamayacag: gergegiyle 1stiraba siiriiklenir.

Son swnifta idi, sene sonu idi; imtihanlar: séyle béyle vererek mektebi bitirip ¢ikti; o
yaz tatilinde ne yapti, ne etti, kiz kardeslerini tesvik ederek tirse boyall koskte oturan
komsularla ahbaphk baglarinin kuvvetlenmesine, iki ailenin birbirlerine gidip
gelmelerine sebep oldu (Sevengil, 1937: 23-24).

Haticenin kocasina gosterdigi sadakat ve hiirmet, kocasinin kendisine gosterdigi
kibarlik Ahmet Turgut’u kedere bogar. Bu saadeti kiskanir ve bu durum onu

yikmaktadir.

Ahmet Turgut, komsusu Samim Siireyya 'min saadetini kiskaniyordu, Hatice ye karsi
baghlhiginin her giin bir parca daha fazla kuvvetlendigini hissediyordu, geng kadinin
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o giizel ¢ehrenin arkasinda ne temiz ve iyi kalp sahibi oldugunu goriiyor, hele onun
kocasina gosterdigi sadakat ve sevgi kendisini ¢ildwrtiyordu... (Sevengil, 1937: 26)

Ahmet Turgut’un giinden giine artan 1stirabin1 géren babasi oglunu bu muhitten
kurtarir ve onu tahsil i¢in Avrupa’ya gotiiriir. Ahmet Turgut Avrupa’dan dondiigiinde,
yasadig1 bu istirab1 unutmus, neseli, kadinlar1 taniyan, moday takip eden, kadinlarin
hayran oldugu; gorgiilii biri olur.

Neseli, kibar, tath bir adamd,; ince duygulu, olgun bir zevk sahibi, kiiltiirlii ve
tecriibeli idi; iistelik modayr ehemmiyetle, bilgi ile takip ederdi; kendisi en iyi, en
giizel bir sekilde giyindigi gibi kadin elbiselerinin, sag, yiiz, renk, sapka, iskarpin ve
kumas modalarimin gecirdigi degisiklikleri giinii giiniine haber alwr, zevki bilgisine
eklendigi icin birinci sinif bir Avrupa kadin terzisinin saldhiyet ve ehliyetile bu isleri
konusabilirdi. Istanbul ve Ankara salonlarimn kibar ve zengin kadinlari, sik ve giizel
kadinlar bu cins malimatla miicehhez olduk¢a yakisikli, paral, bilhassa saglam
yapili ve her zaman sihhatli bir erkek olan Ahmet Turgut’tan elbette hoslanirlardi
(Sevengil, 1937: 16- 17).

Ahmet Turgut'un bir Ozelligi de kadinlar tarafindan begenilmesi ve karsi
konulmaz biri olarak eglencelerde {in salmasidir. “Kadinlar arasinda onun mukavemet
edilmez bir erkek olduguna dair sohreti vardi” (Sevengil, 1937: 16).

Ahmet Turgut, kadinlar arasinda bu {ine sahip olmasina ragmen onlarin
kendisine gosterdigi onemi onlara gdstermemektedir.

Ahmet Turgut’un bu iyi hali uzun siirmez. Bir gazete haberiyle yikilir. Bu
liziintiiden kurtulmak i¢in Avrupa’ya gotiiriildiigii gibi ¢areyi Istanbul’dan uzaklasmakta
bulur. Bir sigmak olarak Anadolu’nun bir kasabasinda seker fabrikasi miidiirligii
gorevine gider.

Fakat heyhat, iste yillarca sonra hain bir tesadiif, onun arkasindan da bir gazete
havadisi Ahmet Turgud’un biitiin nes’esini, rahatint kagirdi; onu yeni bastan derin
bir melankoliye diisiirerek hatta sihhati bozulacak derecelere getirdi; nihayet bir
ciger hastasinin temiz hava arryarak tabiatin gégstine kosup kapanmasi gibi, yiiksek
dag baslarindaki sanatoryumlara siginmasi gibi Ahmet Turgut da yart kdy hayati
yastyan bir Anadolu kasabasina, kirlara, iptidalige kagmak liizumunu duyarak bu
seker fabrikas1 miidiirliigiinii kabul etti (Sevengil, 1937: 19).

Seker fabrikasinda hayati ¢ok farklidir. Ahmet Turgut’un eski neseli ve eglenceli
hayat1 geride kalir, kendisini sadece islerine ve tabiata veren, insanlardan uzak,
insanlarla zorunda olmadik¢a konusmayan biri haline gelir.

Ahmet Turgut, seker fabrikasinda hukuk miisaviri olan Giilseren’le bir hukuki
davay1 goriismek zorunda kalmasiyla tanisir. Ahmet Turgut, kadinlarin 6nemli islerde
gorev almalarini, s6z haklarinin olmasimi kabul etmez, Giilseren’e karsi bu noktada

kizginlik duyar.
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Ahmet Turgut, fabrikada da kadinlar tarafindan begenilen, arzulanan bir kisidir.

Kendisine yakinlagan kadinlardan kacar.

Yeniden bagslamak istemiyordu. ‘Nigcin neye yarar?’ diye diisiiniiyordu. Daima
biribirinin ayni olan maceralar... Etin ete olan istivak ve ihtiyaci, bitip
titkenmiyecek miydi? Ahmet Turgut arttk bu iste bir lezzet tasavvur edemiyordu
(Sevengil, 1937: 76).

Ahmet Turgut’un aradig tensel bir ask degildir. O, tensel bir agkin verecegi
hazzi umursamaz.
Ahmet Turgut’un Giilseren’e basta duydugu kizginlik, zamanla sevgi halini alir.

Giilseren’de sezdigi farkli bir duygudur.

Yirmi ii¢ yasinda olmamin bahtiyarligini kendi ruhunda duyar gibi oluyordu;
Giilseren’in yer yiiziinde bir teselli halinde gezdirdigi bahar ile Ahmet Turgud 'un igi
isintyor, heyecanlaniyor; kendisini dolmus, yeni bastan kuvvetlenmis, en giic islere
baslamaga, zahmetli yolculuklara ¢ikmaga hazir ve pervasiz buluyordu (Sevengil,
1937: 86-87).

Giilseren ile yeniden hayata doner, hayattan zevk almaya baglar.
—Sevgi beni ¢agirryor!
Diye mirildandi; fakat bir miiddet sonra gozleri kapinin yaninda duran vestiyerin
ortasindaki aynaya takilip kaldi; karsisinda yasini belli etmiyen sithhatli bir yiiz

tistiinde neg’eli ve hiilyali gozlerile kendisine bakan bir adam vardi,; saglart olduk¢a
beyazlasmis bir adam, sevginin ¢agirdigi adam (Sevengil, 1937: 88).

Gilseren’e duydugu sevgi, Ahmet Turgut’'u c¢ok degistirir. Kimseyle
konusmayan bir adam, yilbasi gecesi diizenler, Giilseren’in isciler ve koyliiler i¢in
yaptig1 her seye destek vermeye baglar. Tabii bunu Giilseren’in aski i¢in yapmaktadir.
“Koyli i¢in yapilan her sey aslinda Giilseren istedigi icin yapiliyor. Ahmet Turgut
soyliyemedi ki yaptiklar ettikleri ne amele, ne koylii, ne de bagkalarinin hayr i¢indir;
yalniz Giilseren istedigi i¢in” ( Sevengil, 1937: 105).

Giilseren’e kars1 hissettigi sevgiye karsin Giilseren’le arasindaki yas farki
kendisini korkutmaktadir. Ahmet Turgut bir giin, Giilseren’le konugsma esnasinda onun
ailesine dair bilgileri de Ogrenir. Bu bilgiler onu adeta cildirtir. Giilseren, Ahmet
Turgut’un vaktiyle asik oldugu kadin olan Hatice’nin kizidir. Aradan gegen yirmi yil
gecmesine ragmen Hatice’ye besledigi duyguyu Giilseren’de hisseder ancak bu seferki

daha farklidir.

Ik gencliginin giinahsiz, afif ve mdasum yiirek ¢carpintist icinde Hatice'’yi isterken,
Hatice'ye kavusmak, ona karismak, onunla bir olmak ve onun havast icinde eriyip
kaybolmak isterken etinde hi¢bir fizik rase duymamuis oldugunu hatirlatiyordu; simdi
senelerden ve senelerden sonra Hatice nin kizina karst duydugu sevgi ayni cogkun
hassasiyetin ¢irpintisini tasimakla beraber daha olgun, daha kimil, daha tam ve
daha besert idi. Ahmet Turgut Hatice'ye karsi olan sevgisinde eksik kalan tarafi bu
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yveni askta, Hatice'nin kizina karsi duydugu askta tamamlamak istiyor gibi idi
(Sevengil, 1937: 118).

Hatice’nin kizi olmasini 6grenmesine ragmen Giilseren’e duydugu sevgi hala
aynt siddetle devam etmektedir. Ahmet Turgut, Giilseren’de Hatice'yi bulup
bulmadigini1 sorgular. Aradigi sey, kendisinin bilingaltinda Hatice’nin agkinin hala var

olup olmadigidir.

Bu haleti ruhiye icinde 6lecek gibi oluyordu. Bir aralik: ‘Ben Giilseren’de Hatice'yi
bulup onu mu sevdim; tatmin edilemeyen ilk ask, tahtessuurda senelerce stiriip gitti
de simdi Hatice'nin kizi ile karsilastigim zaman bir menfez bulup etrafa tasti mi
yvoksa?,, Hddise yirmi bu kadar yildanberi hep ayni hdadisedir de ben mi farkinda
degilim?,,” diye diistindii (Sevengil, 1937: 119).

Bu diistinceler Ahmet Turgut’u oldukca zayiflatir, {i¢ giin yataktan kalkamaz.
Istirabinin ¢aresini Giilseren’i iyi biriyle evlendirmekte bulur. “Ahmet Turgut,
Giilseren’i Erdogan ile evlendirirse, azaptan kurtulacagini diistiniiyor” (Sevengil, 1937:
129).

Ahmet Turgut maddi olarak her seye sahiptir. Parasi, yasami, imrenilecek kisidir
ancak kendisini tatmin etmeyen bir agligin i¢indedir. Ruhi aghigi, onu ne yaparsa yapsin
pesinde siiriiklemektedir. Gengliginde Hatice’ye kavusamamasi ve orta yasinda ikinci
defa asik oldugu Giilseren’e kavusamamak ruhunda derin bir agliga doyumsuzluga
sebebiyet vermektedir.

Ahmet Turgut, iztiraplarint yeni bastan ve daha biiyiik bir canlilikla hissetmekte idi
ve bu iztiraplarin hepsi birleserek tek bir ¢ehre ile goriiniiyordu: Aclik... Ahmet
Turgud’un ruhunda doymuyan bir sey vardi. Bin bir kadin, sevgi, eglence, icki, para,
mevki, hepsini ayri ayri ve birlikte denedikten sonra hepsini eksik ve kuvvetsiz
buluyordu; bunlarin hi¢ biri hisseden bir insanmin duygu ve diisiince kabiliyetini
tatmin etmege kafi degildir. Ahmet Turgut, en son kithk icinde yasiyan bir kéyliiniin
a¢ midesini doyurmak tesebbiisiine girdigi giinlerde kendi ruhundaki a¢hgin sizisini
bir tiirlii dindiremiyordu ve dindiremiyecektir (Sevengil, 1937: 141-142).

Ahmet Turgut, yasadigi 6nceki acilarda oldugu gibi bu acisin1 da bulundugu yeri
terk ederek unutmaya calisir. Fabrikadaki gorevinden istifa ederek gider.

Hatice

Hatice, “devlet surasi azasindan Hiiseyin Sevket Beyefendinin kizidir”
(Sevengil, 1937: 20). O, “Haci Ilyas Pasanin torunu, ii¢ ev asir1 bahcenin icindeki tirse
boyali koskte oturan Ahmet Turgud’un ara sira sokakta rastgeldigi” (Sevengil, 1937:
20) geng¢ kizdir. Hatice; iyi egitimli, Fransizca bilen, sanat ve musiki ile ilgilenen
kiiltiirlii bir kadindir. Bu kiiltiirlii ve sanata olan ilgisi, yasitlariinki gibi evleninceye

kadar degildir. O bu ise goniil vermistir.
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Ilyas Pasamin torunu Hatice hususi hocalardan ders okumustu; Fransizca
6grenmisti; zamamn kizlarima gére olduk¢a kiiltiirlii idi; san’at zevki vardi, musiki
ile bir ¢ok komsu kosklerdeki kizlar gibi sirf bir koca buluncaya kadar bir geng
kizda fazla bir meziyet sayiliyor diye degil, ruhunu, benligini, gen¢ kizlik
ihtiraslarin vererek mesgul olmugstu (Sevengil, 1937: 25).

Bu meziyetteki Hatice, gonliinii piyano hocast Samim Siireyya’ya kaptirmisti.
Hiiseyin Sevket Bey, kizin1 bes parasi olmayan bu sanatgiya vermek istemez Hatice de
“bir gece bohgasini koltuguna alarak ve koskiin arka kapisini hafifce araliyarak gizlice
cikip gitmis... Gidisi o gidis” ( Sevengil, 1937: 22). Hatice aski karsisinda ailesini,
gevresini karsisina alir, piyano dersi aldigi hocasi Samim Siireyya ile kagar. Hiiseyin
Sevket Bey de dedikodu ¢ikmasin diye Samim’le Hatice’yi evlendirir.

Askr i¢in cevresini umursamayan, onlara meydan okuyan Hatice, Ahmet
Turgut’un goziinde bir kahramandir. “Mubhitinin diigiincelerini hige sayan, hatta anasina
babasina karst duran ve sevdigi erkege kavusmak icin pervasiz bir surette adini
tehlikeye koymagi bile goze alan Hatice, Ahmet Turgud’a nazaran bir kahramandir”
(Sevengil, 1937: 23).

Hatice kocasini sever ve ona hiirmet gosterir, Ahmet Turgut’un kendisine
duydugu hisleri anlar, evliligine zarar gelmemesi i¢in tedbirler alir. “Hatice bir yandan
ona acimakla beraber bir yandan da kendi aile saadetini korumak i¢in siddetli tedbirler
aldi” (Sevengil, 1937: 27).

Ahmet Turgut ile yirmi yil sonra bir sinemada karsilasan Hatice, ona “ben hi¢bir
zaman hakiki surette mes’ut olmadim” (Sevengil, 1937: 32). der. Bu sd6zden sonra
ayrilirlar. Ahmet Turgut ertesi glin bir haberle karsilagir, Hatice ehliyeti olmadan bir
ara¢ kullanir, ara¢ kaza yapar, Hatice Oliir. Ahmet Turgut bu 6liimde kendisini suglu
hisseder ve fabrikaya gitmeye karar verir.

Giilseren

Romanin 6nemli sahislarindan biri Giilseren’dir. O, babasiz biiylimiis, ancak

sikint1 gekmeden biiyiitiilmiis bir kisidir.

Giilseren Istanbulda babasiz fakat varlik iginde, muntazam tahsil edip iiniversiteyi
bitirdigi siralarda anasint kaybetmisti, kimsesiz kalmisti; lisenin son smiflarindan
beri inkildp havasi, yurt ve halk sevgisi yiiregini doldurarak yetistigi i¢in biraz da
Istanbulda yiiregini doldurarak yetistigi i¢in biraz da Istanbulda kalmasini imkansiz
kilan sebeplerin de tesirile kendisini Anadoluya atmisti (Sevengil, 1937: 101).

Giilseren, doneminin milliyet¢i ruhuyla birlikte annesini bir trafik kazasiyla

kaybetmesi sonucu fabrikaya hukuk miisavir muavini olarak gelir. Giilseren kasabaya
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geldikten birkag¢ giin i¢inde mektep 0gretmeni Safiye Hoca Hanim’in evinde bir oda
kiralar orada yasar.

Fabrikanin hukuk miisavi muavinligini kabul edip geldigi zaman énce bir iki gece
otelde kalmisti; sonra namuslu bir evde bir oda ararken isci cocuklarina mahsus
mektebin muallimi Safiye Hocahanimin ve ihtiyar annesinin emniyetli aile yuvasini
pek uygun bulmus, kiraci olarak onlarin evine tasginmisti (Sevengil, 1937: 79).

Giilseren ailesi hakkinda da su bilgileri vermektedir:

Benim hi¢ kimsem yoktur... Yani hi¢ kimsem kalmadi demek istiyorum... Babam
annemi sevip almis, ben bunu sonralari dinledim... romantik bir hikdyedir... annemi
ailesi vermek istemedigi icin babam onu kagirmig... O zaman muhitlerinde gayet
meshur olmus bir ask izdivact yapmislar ama sonra... Sonra mes’ut olamamislar
(Sevengil, 1937: 114).

Giilseren kasabada pek c¢ok iyi seylerin yapilmasina 6n ayak olur. Fabrika
ameleleri i¢in kooperatif agilmasi, kdyliilerin ¢etin kis sartlarina ve yazin kurak
kosullarina dayanabilmeleri i¢in halkevi, Kizilay gibi kurumlarla seferberlik edip
insanlara yardim eder. Onlara her konuda destek ¢ikar. Giilseren’in adi kdyliilere ve
is¢ilere yaptig1 yardimlar sebebiyle ilahi bir mana kazanir. “Kisa bir zamanda Giilseren
ad1 yart dini bir sayg: ile anilir hale geldi; iyilik ve fenalik sohretleri halk tabakasi
arasinda ¢abuk yayilir” (Sevengil, 1937: 79).

Giilseren bu sevgi ve iltifatlardan habersiz gibidir. Insanlara yardim etmeye
devam eder. Islerinden arta kalan zamanda insanlara elini uzatmaktan cekinmez,

ozellikle 15¢1 kadinlara biiylik onem gosterir.

Resmi vazifesi i¢inde olan seyleri yapip bitirdikten sonra kalan vakitlerini amele ile
bilhassa is¢i kadinlarla diisiip kalkmak suretile dolduruyordu. Onlarla yiirekten
gelen bir sesle konusuyor, dertlerini onlar séylemeden anliyordu; ¢ogu maddi
stkintidan, birazi da bilgisizlikten gelen bu i1ztiraplara ¢are bulmak onun i¢in hi¢ giic
olmuyordu. (Sevengil, 1937: 78)

Giilseren, is konusunda oldukga titiz ve inat¢idir. Giristigi bir isin tamamlanmasi
icin elinden geleni yapar ve beraberindekiler de bu durumdan etkilenir.

Giilseren’in bu kadar iyi diisiince ve ugraslarinin yaninda ask ile ilgili
diisiinceleri olumsuzdur. Askin varligina inanmamaktadir. “Lakin bir bakima ask kald1
m1 artik? Yirminci asrin makine giriiltiisinden rahatsiz olan bu beyaz gilivercin,
kanatlarini ¢irpip diinyamizin ufuklarindan uzaklasmadi m1?” (Sevengil, 1937: 73).

Giilseren yalnizca koyliilere, iscilere yardimda bulunmaz, Ahmet Turgut’u
hayata dondiiren, ¢ektigi kederli glinlerden kurtaran bir kisi olarak da karsimiza cikar.
“Giilseren, Ahmet Turgud’u karanlik ugurumunda bocaladigi melankoliden c¢ekip

kurtarmist1” (Sevengil, 1937: 105).
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Giilseren Ahmet Turgut’u begenmektedir. Ahmet Turgut hakkinda ileri geri
konusanlara inanmamaktadir.

Yazar, iilkenin kalkinmasi i¢in yapilmasi gereken seyleri Giilseren araciligiyla
dile getirmektedir. Isciler i¢in kooperatif acilmasi, kurumlarla birlikte is birligi halinde
olunmasi koyliiniin kendi kendine yetebilecek diizeye erismesi Refik Ahmet’in
savundugu diistincelerdir.

Yazar, yine Giilseren yoluyla koyliyli ve koyliinliin yasadigi sikintilar1 dile
getirir. Mehmet, koOyiin kistan ¢ok etkilendigini ve insanlarin ¢aresizce yardima
ihtiyaclart oldugunu Giilseren’e sOyler. Giilseren, kdyiinii kurtarmak i¢in gelen bu

cocukta Tiirk milletinin zorlu miicadelesini ve bu zorluga galip gelecek “ruh™u goriir.

Giilseren o gece odasina ¢ekildikten sonra piril piril bakir mangalin etrafa dagittig
tatl ik hava i¢inde, sakiz gibi temiz mis sabunu kokan, bembeyaz ortiilerle kabarik
duran karyolamin karsisinda rahatsizlik hissetti; sanki farkina varmadan huzur ve
refah iginde olmaktan utaniyor gibi idi; biraz dnce dinledigi yoksulluk faciasi
sinirlerini germigsti; kendisini, kendisi gibi karni tok, surti pek ve rahatta olanlarin
hepsini kabahatli sayryordu; asagida bodruma benzer bir yerde simdi kimbilir nasil
bir dalgin uykuda 6lii gibi soluksuz yatip uyumakta olan koyli ¢ocugunu diisiindii.
Bu ¢ocuk, muztarip bir koy halki arasinda kendiliginden, bir hamle ile ileri atilip
hemserilerini kurtarmaga kalkmuis, ¢akal, kurt, tipi, huldsa bir kelime ile oliim
tehlikesini goze alip biitiin bir giin ve bir gece bata ¢ika yayan yol yiirtiyiip buralara
gelmigti. Kiiciik Mehmet, Mehmetc¢ik, Tiirk milletinin binbir iztirap ve feldkete gogiis
geren, tehlikelerden yilmiyan, biiyiik ve gii¢ isleri olmaz gibi goriinen geyleri
kolaylikla, basit ve gosterissiz bir sekilde yapwp basaran ruhunu getirmisti
(Sevengil, 1937: 101).

Kiiciik cocugun Giilseren’e gelmesi, onun bu ¢ocukta Mehmet¢igin durumunu
gormesi ve yurduna hizmet edebilecek durumda goriilmesi Giilseren i¢in oldukga gurur
verici bir durumdur.

“Mehmetcigin kirli yiizii, bakimsiz hali, perisan kiligi altinda tasidigi biiyiik ruh
onun ne zamandan beri imrendigi, kutlu saydigi, géziinde biiyiittiigii bir varlikti.
Koyliiniin halkini aghktan ve oliimden kurtarmak icin harikulade bir ¢ikis yapan
yirtict hayvanlarin ve tabiatin giigliiklerini yenen ¢ocugu ornek bir kahraman saydi;
en son kendisinin bir koyiin derdine derman olabilmek ihtimalinin diisiiniilmiis
olmasi da gururunu oksuyor, bu yolda ¢alismak azmini kat kat kuvvetlendiriyordu
(Sevengil, 1937: 101-102).

Samim Siireyya

Samim Siireyya, kibar, Hatice’nin piyano hocasi ve kocasidir. Avrupa’da egitim
gormiistiir. Romanda kendisinden su sekilde bahsedilir: “Avrupanin bilmem hangi
konservatuarindan mezun olup gelen bu adam, -Hiiseyin Sevket Bey cinsinden asiri
alafranga bir Tiirk genci- istikbalin en biiyiik san’at dehas1 imis, yok bilmem neymis”

(Sevengil, 1937: 21). Hatice ile kagtiktan sonra Hiiseyin Sevket Bey’in evine yerlesir.
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Hatice kocasini ¢ok sevmektedir, Samim Siireyya da karisin1 sever ve ona gerekli ilgiyi

gosterir.

biridir.

Hiiseyin Sevket Bey

Hiiseyin Sevket Bey, mahallesinden farkli, kimseyle konugsmayi sevmeyen

Haci Ilyas Pasanin oglu Hiiseyin Sevket Beyefendinin mahallede kimseye ehemmiyet
vermeyisine zaten herkesin cani sikilyyordu; onun igindir ki Otedenberi giyinisi,
yasayisi, oturup kalkist fazla alafranga sayilyor, hos gériilmiiyordu. Civar
kosklerdeki geng kizlar hep yash bash ellisine gelmis Ermeni Rum hocalardan ud,
keman dersi alirken Hiiseyin Sevket Beyefendi kizina geng bir ziippenin eve gelip
gitmesine miisaade etmisti; (Sevengil, 1937: 21)

Kizi Hatice’yi Samim Siireyya’ya vermesindeki tek neden mahallede

dedikodusunun yapilmamasidir.

Ahmet Turgut’un Babast

Romanda kendisinden ¢ok s6z edilmez, yalnizca oglunun evli bir kadina asik

olmasini goriip, Ahmet Turgut’u Avrupa’ya gotiirerek onun bu sorununu ¢oziicli bir

misyon tistlenir.

Kimyager Yildiz

Otuz yaslarinda goriiniiyordu; olduk¢a giizeldi; hele diizgiin ve temiz mdndl
yiiziinde fil diginden yapimis gibi duran cazip ¢izgili burnunun heyecanla a¢ilip
kapanan kanadlar: insana cins bir kisragin canliigini, ihtirasim hatwrlatirdi. Bu
yiizde giizel burun ¢izgilerinden sonra biraz kalinca disariya dogru kivrik, hafif etli,
arzulu dudaklar ve td iglerinde piriltilar yanmip sénen arzulu gézler insani
ehemmiyetli surette meggul ediyordu (Sevengil, 1937: 40-41).

Kimyager Yildiz, Ahmet Turgut’a karsi bir seyler hissetmektedir.

Ahmet

Turgut’un yilbas1 eglencesi davetinde ona yaklagsmaya calismis ancak karsilik

bulamamistir. Bunun i¢in kendisini kotii hisseder. Aradan zaman gectikten sonra fabrika

yemekhanesinde bir konusmaya tanik olur. Ug is¢i kendi aralarinda konusurken

daktiloculardan birinin sefi tarafindan 6piildiigii ve bunu makam, terfi i¢in yaptiklarin

sOyler. Kimyager Yildiz’a gore birinin digeriyle birlikte olmasi1 sevgi, ask veya

fizyolojiktir.

O, bu isleri tamamen zevke miiteallik sayardi; insan ancak hoslandigi zaman ve
hoslandig insanla diisiip kalkabilir, goz aski, tehlikesiz bir sekilde soz aski tath bir
seydi; belki biraz daha cesaretli de davranabilirdi; pek o kadar ileriye vararak
diisiinmedi ama haydi bu isi bir fizyoloji meselesi olarak da teldkki edebisin; fakat
bir ticaret isi olarak !.. Asla... Yiikselmek, ilerilemek, kazanmak istegile bu isi
vapmaga kalkmak!” (Sevengil, 1937: 83).
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Kimyager Yildiz’in Ahmet Turgut’a karsi sevgisi, onun olgun ve sevimli bir

yant oldugunu diistinmesindendir.

Ahmet Turgud’un sakaklarinda beyazlanmaga baslamis saglar var, alninda heniiz
pek derini esmemis bir iki ¢izgi de goriiniiyor, fakat yiiziinde, bakislarinda,
tavirlarinda kibar bir mand, olgun bir hal, agir baslh ve sevimli bir ifade var ki
Yildiz"in hosuna gidiyor ( Sevengil, 1937: 84).

Kimyager Yildiz, karsilik bulamaymca Ahmet Turgut’a normal bir mesai
arkadas1 goziiyle bakmaya ve bulabilirse hoslanacagi baska birini bulmaya karar verir.

Tekinalp

Tekinalp, hukuk miisaviridir. “Kirk besle elli yas arasinda kadar gériinen, gayet
uzun boylu, sevimsiz yiizlii, manasiz goriintisli bir adam”dir (Sevengil, 1937: 42).

Romandaki silik karakterlerdendir. Cumhuriyet oncesi farkli bir ismi varken
Cumbhuriyet’le birlikte yeni bir ad alir. “Eskiden ismi Hikmetulldh’ken cumhuriyetin
ilanindan sonra artik bdyle haciyagi kokan bir adi muhafaza etmegi uygun bulmiyan
hukuk miisaviri onu degistirmis, bu yeni millici ismi almigt1” (Sevengil, 1937: 48).

Hiiseyin Sahin

Hiiseyin Sahin, fabrikanin hekimidir. ihtiyar dispanser hekim “Herkes kendi
> (Sevengil, 1937: 42) disiincesindedir. Cok

2

meslektaslarile diisiip kalkmali!
dedikoducudur ve agzinda bakla 1slanmaz. Ozellikle Ahmet Turgut hakkinda pek ¢ok
yalan seyler soyler. “Doktorun agzinda bakla islanmaz; acele etmeyin, eger sahiden
bildigi bir sey varsa simdi sayip doker, bir bir ortaya koyar; sustugu zaman yeni bir
dedikodusu yok demektir! ” (Sevengil, 1937: 44- 45)

Hiisniye Hanim

Hiisniye Hanim, Hukuk miisaviri Tekinalp’in “kendi halinde omuzlari one
diigiik, sa¢i1 basi perisan, elbisesi bir evvelki modaya ait, sdkin ve biraz da geckin”
(Sevengil, 1937: 48) karisidir. Romanda silik bir 6zellik gosterir.

Romandaki bir diger sahis Demir’dir. Fabrika katibidir. “Demir, sinsi,
dedikoducu, fena ruhlu ve istelik akli fikri dalaverede oldugu i¢in isile giicile mesgul
olmaga pek de vakit bulamiyan bir genctir.” (Sevengil, 1937: 43) sefinin karisi
Ayse’den hoslaniyor, ancak sefi duyar diye Ayse’ye yanagmaktan kaginiyor.

Sefinin karisindan hoglaniyor, kadimin miisait ve davetkar bakiglari kararini elinden
alwr gibi oluyor, fakat mesele duyulursa, sef isin farkina varwr da onu kulagindan
maga ile tutup fabrikadan kapi disart atarsa diye 6dii kopuyordu, (Sevengil, 1937:
42)
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Ayse
Ayse, muhasebe kalemi sefinin karisidir. Silik bir 6zellik gosterir.
Romandaki sahislardan biri de Froylayn’dir. Ahmet Turgut’un hizmetgisidir.

Dispanser hekim Hiiseyin Sahin tarafindan is arkadaslarina soyle tanitilir:

Bu bizim miidiir domuzun daniskasidir hani, yok mu... Herif herkese koyu bir ahlik
mutaassibr goziikiiyor, hi¢bir eglenceye gelmiyor, bizimle diisiip kalkmiyor, evinde
tek basina yasiyor ama Istanbuldan getirttigi yeni hizmet¢iyi gorseniz parmaginiz
agzinizda kalwr... Tiirk hizmetciler servis bilmiyormus, ev isini iyi goremiyorlarmus,
yok bilmem ne... Bizim miidiir simdi Istanbuldan hizmet¢i diye bir Alman kadim
getirtmis, ii¢ giin olmus kadin geleli... Kadana gibi boylu boslu, giiclii kuvvetli
hatun... Sarigin bir giizel... hih, cicipapa... o gogiis, o kollar pdluze gibi hani... Bir
giyinisi, stislenisi var;, hizmet¢i degil, kralice kdfir... Viyanali miymig, soyuna
Yahudilik bulasmis Berlinli miymis... her neyse memleketlerinde is yok diye
diinyamin dort bir tarafina yayiliyorlar bu haspalar... Bizim miidiir de malin gozii;
sunun surasinda bu fakir Anadolu kasabasinda késecegine ¢ekilmis, evini diinya
cennetine ¢evirecek anlasilan (Sevengil, 1937: 45-46).

Mehmet

Mehmet, Akpmnar Koéyii’'nde, yasli annesiyle yasar. Yazarin Anadolu’yu ve
oradaki gergeklikleri gostermesi bakimindan romanda biiyiik 6nem tasir. “Yamru
yumru, yusyuvarlak, iri ve heybetli misafir, soyundukea kiiciiliiyor, inceliyor, ¢elimsiz,
boysuz, gosterigsiz bir koylii delikanlist ortaya cikiyordu; bir delikanli bile degil”
(Sevengil, 1937: 98).

Caligkan bir ¢cocuk, elinden her 1 gelir. “Ne is olsa yaparim, davarlar1 giiderim,
sigirtmachk ederim. Tarlalarda calisiim, yiik de tasirim... illevelakin bu kis bastird:
bastirali artik is olmuyo” (Sevengil, 1937: 99).

Kisin ¢etin sartlar1 dayanilmaz hal aldiktan sonra zar zor koyliileri i¢in yardim
cagirmaya kosar. Kasabaya durumu haber verir.

Safiye Hocahanim

Safiye Hocahanim, fabrikadaki iscilerin ¢ocuklarina 6gretmenlik yapmaktadir.

Giilseren’in evinde oda tuttugu kadindir.

Is¢i cocuklarina mahsus mektebin muallimi Safiye Hocahamm kirkimi geckin bir
kadindy; Istanbulda eski Dériilmuallimattan ¢ikmis, bir zaman ilk mektep hocaligi
etmis, evlenmig, meslekten ayrilmis, sonra kocast olmiig, sikintiya diisen kadin
ihtiyar anasile beraber geginmek igin Istanbulda hocaliktan alacagi paramin
yetmiyecegini diistinerek Anadoluya ge¢cmis, bu suretle bu simdiki isi bulup kabul
etmisti. Safiye Hocahamm ihtiyar annesile birlikte kalkip, buralara gelmisti; yasini
basini almus, tecriibeli, uyanik ve iyi yiirekli bir kadindi (Sevengil, 1937: 80).

Basit, sade bir hayat yasar. Bilgiye acik ve 6grenmeye merakli bir kisidir.

Giilseren’e bilmedigi konular1 danisir.
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Ev sahibi ile yakindan dost oldu; Safiye Hocahanim da mektepten yeni ¢ikmis bu
gen¢ arkadasta kendi malumadt eksikligini tamamlamak imkdnlarmi bulduguna
sevinmisti; hi¢ cekinmez, sikilmaz, bir ¢ok seyleri kendisinden kiiciik, fakat daha
fazla tahsili olan bu geng kiza sorup égrenirdi (Sevengil, 1937: 79).

Mehmet’in gece vakti eve gelmesiyle, ona kalacak yer ayarlar ancak bu da evin
en kot yeridir.

Kasabali hizmetci

Safiye Hocahanim’mn hizmetgisidir. Kendisi de alt siniftan olmasina ragmen
koylii ¢ocugun evde kalmasina razi degildir. Cocuktan igrenir, onu istemez. “Elin bitli
koyliilerini eve de dadandirdilar... Bu ay1 bir kere igeriye girdikten sonra bu kig
kiyamette disariya c¢ikar mu artik” (Sevengil, 1937: 98). Cocuk i¢in yatak hazirlar.

<

Cocuga laf soylemeye devam eder. “ -Vallahi her tarafimiz bit i¢inde kalir, ¢ullarini
yayip Ustline kivrilsin iste... Demisti; fakat Biiylikhanimin israr1 {izerine homurdana
homurdana merdivenleri inmis, yer odasinda bir kat silte serip iistiine de eski bir yorgan
atmist” (Sevengil, 1937: 100).

Miihendis Erdogan

Miihendis Erdogan, ‘Penbe yiizlii, mavi gozlii, sarisin geng mithendis” tir
(Sevengil, 1937: 72). Ahmet Turgut, Giilseren’i Erdogan ile evlenmelerini miinasip
goriir. Erdogan, Giilseren’i sever. Romanin sonunda Giilseren’le evlenirler.

Mubhtar

Muhtar, fabrika ile Akpmar koyli arasindaki arazi davasinda koyliler adina
arabuluculuk yapan silik bir karakterdir. “Kirgil, kirisik, kirli ytizlii” (Sevengil, 1937:
60) biri olarak tasvir edilir.

Hiiseyin

Hiiseyin, koylin okuma yazma bileni, katibidir. Askerdeyken okuma-yazma
ogrenmis, koyliiye cesitli konularda yardim eder. Ayni zamanda kdyliilerin sesi gérevini
uistlenir. Seker fabrikasinin koyliiye katkilarindan bahseder.

Romandaki sahislardan biri de fabrika memurlar1 ile kasabalilardir. Fabrika
memurlari, kilik-kiyafet ve yasayis bakimindan kasabalilardan farklidir. Bu nedenle

onlara kasabalilar tarafindan tuhaf gozlerle bakilir.

fabrika memurlart sokaklardan temiz, muntazam kiliklarile gecip giderken yerli
kadinlar onlart gériince duvar diplerine ¢ekilerek bol salvarlarimin iistiine dokiilen
ti¢ pesli elbiselerinin bir etegini kaldirip yiizlerini yari értiiyorlar ve meydanda
biraktiklar: tek gozlerile garip garip bakiyorlar, yolda memurlarin karilar: kizlarile,
yahut son zamanlarda sayast artmaga baslyan kadin memurlarla karsilasan yerli
erkekler onlarin zarif sapkalarim, Istanbul’dan getirttikleri roplarim, tayyorlerini
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gozlerini dort agarak seyrediyorlar; yiiksek topuklarin iizerinde kivrilip dékiilen
viicutlarin kivrimlarina dalan bazi geng bakislar dalginlasip aptallagiyor. Istanbul
gormiig, Beyoglu kaldirimi ¢ignemis, silaya gelmis bazi tecriibeli ve bilgic
kasabalilar iginde bu yaban karilarmmin kivrik saglarina, boyall yiizlerine cesaretle
bakip siritanlar bile var (Sevengil, 1937: 38).

Fabrika memurlari Anadolu’daki yasamlarin1i daha iyi hale getirmek ig¢in
eglenceler, toplantilar diizenlerler. Boylelikle sehir yasaminin 6zlemini gidermeye
calisirlar.

Fabrika muhitinde hayati is disinda cazip ve sevimli bir hale getirmek igin evlerde
toplantilar yapiliyordu; gece ge¢ vakitlere kadar yenilip i¢iliyor, radyonun uzak
iklimlerden getirdigi dans havalarina uyularak kadin erkek gogiis gogiise c¢iftler
hoplayip zipliyorlardi. Bazi meraklilar da ufaktan baghyan, fakat sabaha kars
uykusuz ve gismis gozlerle masanmin etrafinda kalabaligi, kesesinde nesi var nesi
yvoksa ortaya dokmege mecbur eden poker ve bri¢ partileri tertip ediyorlard:
(Sevengil, 1937: 38-39).

Fabrika memurlariin bir diger 6zelligi kiskang olmalari, is¢iyi hor gérmeleridir.
Isci i¢in acilan kooperatife karsi ¢ikiyorlar, kendileri icin yapilmayan boyle bir girigimi
desteklemiyorlardi.

Amele kooperatifi agilmasini fabrika memurlarindan bir ¢cogu biraz hayretle ve daha
cok hiddetle karsilanmislard:. Tahsilli, yiiksek, kibar kimseler i¢in boyle bir tesekkiil
yokken is¢iye mahsus kooperatif!... Bu biraz fazla, biraz ileri, biraz yersiz, -bazilari
hatta boyle diyorlardi- biraz saygisizca bir hareketti (Sevengil, 1937: 80).

Tema

Romanin temasi, isminden de anlasilacagi tlizere aghktir. Ac¢lik, gercek
anlaminda a¢ olma durumunu anlatan bir eser degil, oncelikli olarak roman kahramanin
ask hayatinda yasadig1 ruhsal acligi ifade eder. Koyliilerin kurakliktan, kisin siddetli
sikintilarindan da bahsettigi aglik durumu yasanir. Ancak bu yazarin iizerinde 6nemle
durdugu bir konu degildir. Yazarin vermek istedigi kahramanin hissettigi ruhi acliktir.

Roman tema olarak kahramanin yasadigi ruhi yikinti ve ruhsal achig
anlatmaktadir. Bunun yaninda yazarin mesajlarin1 igerir. Romanda gegen olaylarla
Sevengil’in toplumun kalkinmasinda is birligi, toplum merkezleri ile birlikte hareket
etmeyle, koylii-kentli el ele vererek “her seyi devletten beklemeden” sorunlara ¢oziimler
iiretirler, yine romanda erkek- kadin esitsizligi, kdylii-kentli catismasi tema olarak goze

carpmaktadir.
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Achk

Roman Ahmet Turgut’un yasadigi ruhsal achigi, ask yiiziinden ¢ektigi istirap
tizerine kuruludur. Bununla birlikte Anadolu’nun ¢etin cografyasinda koyliiniin yasadigi
maddi aclik da islenmektedir. Yazar bu durumun ¢ok {izerinde durmaz, maddi ag¢ligin
toplum merkezleri ve insanlarin is birligiyle asilacagini asilamak i¢in kullanir. Ana tema
kahramanin ruhsal aghigidir. Sevgiye actir Ahmet Turgut, ¢cocukken gecirdigi ask
hummasi onu simdide 40’1 yaslarinda esir almistir Ahmet Turgut ask yiiziinden 1stirap
cekmekte ve bu iki ask macerasi onu tiiketmektedir. Roman boyunca aglik, kahramanin

yasadig1 elem dolu ask 1stirabin1 simgeler. A¢lik, kahramanin sonu olur.
Halk¢gilik Koylii-Kentli Catismasi

Romanin temalarindan biri de koylii kentli ¢atismasidir. Fabrikada calisanlariyla
koylii kesimi kaynasamamustir. Kentli igin evler, alanlar yapilmis, kaldiklart mekanlari
ayridir, giyimleri, Istanbul sohbetleri ve eglenceleriyle tamamen farklidirlar. Koyliiye
asagilayici gozle bakilir. Kentli/kasabali hizmet¢i bile koylii birine tiksinti duyarak ona
yukarindan bakarak asagilar. Bu ayrim Gilseren’in yardimiyla ¢dzlimlenir, kentlinin
destegiyle koyliiniin kalkinmasi saglanir.

Koylii problemleri igin halkevleri, Kizilay devreye sokulur. Topluma hizmet
adma, gerek fabrika gerek almdign kadariyla devlet yetkililerinden yardim alinir. Is
birligine dayanan bu durumlarda koyliiniin sikintilarla miicadelesine destek verilir ve
bulunduklar1 yerde en azindan is birligiyle kiigiik de olsa bir adim atilir. Sevengil bu
romaninda koyliiniin kalkinmasini “devletin eliyle” degil, insanlarin birbirlerine yardim

edip birlikte hareket ederek gerceklestimelerini dile getirir.
Erkek — Kadin Egitsizligi

Roman boyunca hissedilmese de romanin belli yerlerinde meydana gelen olaylar
erkek-kadin arasindaki esitsizlige deginmektedir. Yazarin bu konudaki dengeyi
saglamaya caligmasi bu esitsizligi azaltsa da tamamen esitlilik saglamamaktadir.
Romanin basinda Ahmet Turgut’un kadinlar i¢in soyledigi, “kadinlar is sahasinda olsun
ama miihim islere karismasinlar” soziiyle kadinin erkekler gibi 6énemli konularda s6z

sahibi olamayacagimi belirtir, yine kdye yapilacak ath gezisiyle Ahmet Turgut’un
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kadinin atla yolculuk edemeyecegi sozleri bu esitsizligi gostermektedir. Yazarin bu
esitsizligi yok etmeye caligmasi, roman kahramani Giilseren’e yiikledigi erkeklerden
iistiin Ozellikler Ahmet Turgut’un da fikrini degistirmektedir. Giilseren arazi konusunda
hukuk miisavirinden iyi ¢Oziimler iiretir, at gezisinde diger iki erkekten daha iyi ata
biner. Roman sonunda Giilseren’in Ahmet Turgut’un zorlamasiyla evlenmesi yine

kadinin hayatindaki 6nemli meselede erkegin s6z hakki oldugunu gostermektedir.

3.5.2.3.Perdenin Arkasi

Perdenin Arkasi, 1940 yilinda Kurun gazetesinde tefrika edildikten sonra ayni
y1l Vakit Matbaasi’nda kitap halinde basilmistir. Eser, Sevengil’in 1937 yilinda yazdig:
Aclik romanmin devami niteligindedir. A¢lik romani, Giilseren’le Erdogan’in

evlenmesiyle biter, bu eser de onlarin evlendikten sonraki yasamlarini anlatir.
Romanin Ozeti

Giilseren, tiniversiteyi bitirir bitirmez Anadolu’ya gelerek bir fabrikada hukuk
miisaviri muavini olarak calisan ve istemedigi bir adamla koyliilere yardim edilsin diye
evlenen bir kadindir. Roman, Giilseren’in mutsuz evliligini, bogsanmasin1 ve dul bir
kadin olarak yasadig1 zorluklar1 anlatir. Giilseren, koyliilere ve is¢ilere yardim eden,
onlarin her tiirlii zorluklarinda yaninda olmaya c¢alisan biridir. Calistig1 fabrika miidiirii
Ahmet Turgut’u sever, Ahmet Turgut da Giilseren’i sevmektedir. Ahmet Turgut,
Giilseren’in ¢ocuklugunda asik oldugu kadin olan Hatice’nin kizi oldugunu 6grenir. Bu
nedenle Giilseren’e karsi bir baba yaklagimiyla onu fabrikada calisan Miihendis
Erdogan ile evlilige zorlar. Giilseren, Ahmet Turgut’un bu amacin1 anlamaz. Giilseren
koyliiniin ¢aresiz kaldigt bir durumu ¢ézmesi i¢in Ahmet Turgut’tan yardim istediginde
Erdogan ile evlenme sartiyla teklifi kabul edilir. Giilseren de bunu mecburen onaylar ve

Erdogan ile evlenir.

Roman, Erdogan ile Giilseren’in kavgasi ile baglar. Erdogan {i¢ yillik
Anadolu’daki kasaba yasamindan sikilir ve Istanbul’da ofis acacak olan arkadasimin
ortaklik teklifiyle Istanbul’a tasinmaya karar verir. Giilseren, koyliilere ve iscilere daha
fazla yardimci olmak i¢in evlendikten sonra fabrikayr birakip kasabadaki sulh

hakimliginde memurluga baslar. Erdogan’in istanbul’a tasinma fikrine sicak bakmaz ve
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tasinma konusu siirekli tartigma halini alir. Giilseren daha fazla tartigmak istemez bu

nedenle Istanbul’a bir ayligina gitmeyi kabul eder.

Giilseren ve Erdogan Istanbul’da Erdogan’in ailesinin evinin yakininda bir
otelde kalir. Giilseren tanigmadig1 Erdogan’in ailesinin evinde kalmak istemedigi i¢in

otelde kalirlar. Giilseren, Erdogan’in ailesini ¢ok farkli bulur.

Erdogan, Anadolu’da gegen {i¢ yilin yorgunlugunu ortaginin tatile gitmesini de
firsat bilerek tatil yaparak gecirir. Erdogan plaja gider. Zamanla Giilseren’le kopar ve
baskalariyla eglencelere gider. Ayni zamanda hayatina baska kadinlar1 da sokar. Bir giin
Erdogan geceyi disarida gecirir ve bu durum Giilseren’i sinirlendirir ve Erdogan’dan

ayrilmaya karar verir

Giilseren Istanbul’a geldiginde teyzekizlariyla goriisiir. Giilseren, annesinin
olimi ardindan kendisi hakkinda kotii konusmalari sebebiyle teyzelerine kiismiistiir.
Gilseren bir giin okuldan arkadasi olan Litfiye ile goriisiir. Litfiye, avukatlik biirosu
acmistir ve Giilseren’e ortaklik teklif eder. Giilseren de Erdogan ile bosanmaya karar
verdigi anda gelen bu teklifi geri ¢cevirmez. Ortakligi kabul eder. Erdogan’a bosanma
davas1 acar. Giilseren’in bosanma avukatligini Latfiye’nin biirosunun oldugu katta
biiyiik bir biirosu olan avukat arkadasi Ali Aksal yapar. Ali Aksal’in yas1 geckindir.
Giilseren’in davasini goniillii olarak {iistlenir. Giilseren bosanir. Dul bir kadin olarak
yasamaya baslar. Once bir ev tutar ve yanina bir ihtiyar hizmetciyle hizmetginin
torununu alir. Giilseren Ali Aksal’a bosanma davasina baktigi icin 6demesi gereken
ticreti sorar. Ali Aksal iicret yerine Giilseren’i taciz eder. Giilseren bu olay karsisinda
hayatta sahipsiz kaldigim1 ve bu tiir hareketlerle karsilasacagini ve gii¢lii olmasi
gerektigini 6grenir.

Bir giin Litfiye’ye bir dava dosyasi1 gelir. Koyliiler ile zengin ihtiyar bir adamin
arazi davasidir. Latfiye bu davayi kabul etmek istemez, koyliilerle ilgili olan bu davada
higbir avukat hizmet vermek istemez. Giilseren bu davay1 koyliiler lehine savunmak
ister. Boylelikle tekrardan kdyliilere hizmet edecegini diisliniir. Giilseren davay1 alir.
Dava gazetelerde yankilanir. Giilseren meshur bir avukat olur. Bir giin davaya konu
olan araziye gider. Arazide davalinin oglu Ferruh Balaban ile tanigir. Ferruh ile
koyliilerin lehine olacak sekilde anlagmaya gider. Daha sonra Ferruh ile yakinlagir.

Ferruh Gilseren ile miinasebeti sebebiyle ona énemli sirketlerin davalarini yonlendirir.
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Giilseren kaybettigi dnemli dava sahiplerinin tekrardan kendilerine gelmeleri, kaybettigi
davalar1 da sirketlerin baska avukatlara yonlendirdiklerini 6grenir. Bunun nedeninin
Ferruh Balaban oldugunu 6grenir ve para i¢in Ferruh ile yakinlasmadigini, Ferruh’a
duydugu istegin zevk amagh oldugunu soyler. Ferruh ile ayrilir. Giilseren bu olaya ¢ok
lizliliir. Hiirriyetinin tadin1 ¢ikarmak isterken yasadigi bu olay karsisinda kendisini

toparlamakta zorlanir.

Giilseren batakliga siirtiklenmektedir. Geceleri disar1 ¢ikmaya baslar,
Giilseren’in gece disarda bulunmasina hizmetgisi kizar ve onu terk eder. Giilseren
geceleri bir lokantaya gider. Orada bir garson fabrika miidiirii Ahmet Turgut’u animsatir
bu nedenle her gece oraya gider. Diizeni bozulan Giilseren, avukatliktan da para
kazanamaz. Avukatlhi§inin birinci yilinda Litfiye’nin evlenip meslegi birakmasiyla tek
basina biliroyu idare edemeyip biliroyu kapatmak zorunda kalir. Ask, aile ve cemiyet
Gilseren bu ii¢ gruba dahil olmaya calisir ancak bunda basarili olamaz. Ask hayat1 kotii
bitmis, ailesi parcalanmis ve meshur avukatlik cemiyetinde de basarili olamamuistir.
Giilseren bu basarisizligint ¢ocugunun olmamasma baglayarak bir ¢ocugu olsaydi

durumlarin farkli olacagini diistiniir.
Romanin Konusu

Roman, Giilseren isimli idealist bir kadinin istemedigi bir adamla evlenip
bosanmasini ve dul bir kadin olarak yasadig: sikintili bir yili anlatir. Roman, yalniz bir
kadinin, idealleri ugruna her seyi yapsa dahi kendisini topluma kazandiramamasini,
bosluga savrulacagini anlatir. Romanda da koyliiler ve iscilere her tiirlii destegi veren
Giilseren, yine koyliiler i¢in istemedigi bir adamla evlenmis ve kocasinin kendisini
aldatmasiyla bosanmistir. Ancak oOzgiirliige kavustugunu diisiinen Giilseren taciz,
kullanilma ve caresizlik i¢ine diigmiistiir. Roman yalniz bir kadinin toplumda
barmamayacagini, bir kadin olarak yasamanimn gii¢liigiinii ve c¢ocuksuz bir kadinin

yasadigi zorlugu anlatir.
Romanin Tertibi

Perdenin Arkasi iki bolimden ve her boliim kendi ig¢inde dort alt basliktan
olugmaktadir. Boliimler birbirinin devami niteligindedir. Roman boéliimlerinde kisiler,
zaman, mekan ve olaylar kronolojik bir bag tasimaktadir. Romanin ilk boliimiini

Giilseren’in evli oldugu dénemi anlatir. Bu boliimde Giilseren’in Erdogan’la yasadigi
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aile i¢i siddeti igermektedir. Ikinci boliimde Giilseren’in bosanmasini ve yalmiz bir
kadin olarak hayata tutunusunu ve yasadigi sikintili donemi anlatir. Roman
boliimlerinin alt basliklar1 o boliimii en iyi ifade edecek bir ciimleden olugmaktadir. Bu
alt basliklar soyledir: 1. Bolim: Erdogan ve Karisi, Erdogamin Ana Baba Evi,
Erdogamin Plaj Hayati, Giilseren Hiirrivet Istiyor; 11. Bolim: Mahkeme Kapisinda,
Hiirriyetin Tadi, Eglenmek fhtiyacz, Yalniz Kadinin Iztirab.

Bakis acist ve Anlatici

Roman Ilahi/Tanrisal bakis agis1 kullanilarak anlatilir. Yazar (o) anlatici romanin
basindan sonuna kadar biitliin olaylara ve kisilere hakimdir. Yazar anlaticit olaylarin
sebeplerini gegmis durumlardan hareketle bilmekte ve sahislarin olay anlarindaki ig
diinyalarin1 da bu sekilde dile getirmektedir.

— Konusuruz, bilmem, heniiz diigiinmedim!

Seklinde miiphem bir surette ve hafif omuz silkmesile verdigi cevap bu kavgaya
sebep olmustu. Miicadele bir ka¢ zamandir kart koca arasinda ddet oldugu gibi
hesapli, ol¢iilii, ihtiyatli bir oyalama harbi seklinde bagslamis, nihayet Giilserenin
sogukkanlilikla konusmakta gosterdigi israr ve metanet tizerine Erdoganin sinirleri
biisbiitiin bosalmis, oyalama harbi erkek tarafindan esas mevzilere hem de siddetle
taarruz mahiyetini almisti. (Sevengil, 1941: 8)

Yazar anlatict romanda varligini okuyucuya bilgi verme veya bir durumu
aciklamak i¢in de hissettirir. Tipki Ahmet Midhat Efendi gibi roman kurgusunu bozarak

okuyucuya bir durum hakkinda bilgi vermeye calisir.

I¢timai sahsiyet, ferdi ve cinsi varhigi ortadan silip yok etmiyor. Sinirlerimizin bir
takim karisik ihtiraslary, ruhumuzun éyle tahlil ve izahi giic complexe’leri var ki pek
¢ogu doniip dolasip cinsi hayatin normal akisina imkan bulamamasindan ileri
geliyor. Giilseren de Erdoganla evli iken kocasindan sogudugu daha dogrusu ona
bir tirli 1sinamadigy i¢in uzun bir zamandir tabii insiyaklara uygun olmiyan Bir
imsadk icinde yasiwyordu, bosandiktan sonra ise cemiyetin kontroliinden énce sahsi
ahlak teldakkileri ve mazbut, muntazam, saglam karakteri bu yolda bir tatmine
imkdaan vermedi, fakat diinyada her seyin baskalastigi hayatin bastanbasa yeni bir
ahenk ve seyr icinde yatagini degistirdigi adeta gézle gériiliirken elbette Giilserenin
de bu umumi ve heybetli degisikligin tesirinden uzak kalmasina ikan yoktur.
(Sevengil, 1941: 179)

Mekan

Perdenin Arkasi’nda olaylar bir Anadolu kasabasi ile Istanbul’da ge¢mektedir.
Anadolu’da baslayan roman Istanbul’da devam eder. Anadolu’daki kasabanm adi
verilmez. Kasaba, Giilseren’in ideallerini gerceklestirebildigi bir yerdir. Giilseren,
is¢iye, koyliiye ve kasabaliya yardim ederek onlarin kalkinmasmi ve boylelikle

toplumsal kalkinmanini/gelismisligin saglanmasina destek vermektedir.
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Romanin Anadolu’da baglamasi Giilseren’in Erdogan ile sorunlu iligkisini
anlamak ve Istanbul’da yasanan olaylarin sebeplerinin 6grenilmesi bakimindan
Oonemlidir.

Anadolu, pek ¢ok 6zelligi bakimindan yoksundur. Yaz mevsiminde yasanan
kuraklik, kis mevsiminde olumsuz hava sartlarindan kaynakli yasanan sikintilar
Anadolu’yu c¢esitli agidan eksik/yoksul birakir. Giilseren, Anadolu kasabasina ilk
geldiginde fabrikada hukuk miisaviri muavini olarak gorev yapar ve bu zaman zarfinda
gerek koyliiye gerekse isciye yardim etmeyi diistur edinir. Erdogan icin ise Anadolu,
asla degismeyecek, kalkinma/gelisme ihtimali olmayan bir yerdir. Bu yerde “koyli
koylidiir” ve bu ona gore hi¢ degismeyecektir. Bu nedenle yoksunluk icindeki bu
kasaba Erdogan’i sikar. Erdogan’in bdyle bir diisiincedeyken istanbul’daki bir
arkadaginin ortaklik teklifi romandaki mekan degisikligine sebep olur.

Istanbul, Erdogan icin génliinii eglendirdigi, nefes alabildigi bir yer iken
Giilseren icin ise “Istanbul ne miithis bir siirat ve inkilap i¢inde yasiyormus; burada
yirmi bes giinde bir nesil degisiyor!” (Sevengil, 1941: 63) seklinde diisiindiigli bir
yerdir.

Romanda Istanbul’'un farkli cevrelerinde gegmektedir. Bu mekanlar:
Yesilkoy’deki Erdogan’in ailesinin evi, Giilseren ile Erdogan’mn Yesilkdy’de kaldig
otel, Giilseren’in avukatlik biirosu, Ali Akyol’un biirosu ve Giilseren’in evidir. Bu
mekanlar romanda farkli sosyal ¢evreyi yansitmalar: bakimindan énemlidir.

Romanda dikkati ¢ceken mekénlardan biri Yesilkdy’deki Erdogan’in ailesinin
evidir.

“Biiyiik bir bahce icinde eski ve ahsap bir bina idi. Agaclar pencerelerini ortiip
binaya fazla bir losluk veriyor, golgeler senelerle birleserek manzarasini
kapatwyordu, cicek tarhlart sekil ve tertip itibarile bahcede hususi bir giizellik teskil
etmeyecek kadar tabii ve eski idi; bircok yer; biiviik bahge sahile kadar uzaniyor ve

orada olduk¢a yiiksek bir sed halinde nihayet buluyordu; oriilmiis tas divarin
i¢inden bir merdivenle denize iniliyordu (Sevengil, 1941: 54).

Oras1 deniz kenarinda genis bir mekandir. Ev, sosyal ¢evreden fakli insanlari
barindirmasi bakimindan 6nemlidir. Giilseren orada yabancilik ¢eker, ailenin bir iiyesi
mekanin bir parcast olamaz. Hiiseyin Hiisnii Bey ailesi ve akrabalar1 tarafindan
kullanilan bir yerdir. Giilseren bu kalabalikta kendisine bir yer bulamamaktadir.

Romanda sosyal ¢evreden insanlar1 barindiran bir diger mekan Giilserenlerin

kaldig1 oteldir. Otelde yerli ve yabanci alafranga bir yasam siiren, ahlaki ve toplumsal
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olarak yozlagmis, eglence diiskiinii kisiler kalmaktadir. Giilseren otelde de yabancilik
ceker. Erdogan, oteldeki insanlarla eglenirken, Giilseren uzak durmayi tercih eder.

Romandaki bir diger 6nemli mekan, Gililseren’in arkadas1 Litfiye’nin avukatlik
bilirosudur. “Lutfiyenin bilirosu bir biiyiik oda ile yani basindaki kiigiik bir bélmeden
ibaret oldugu halde avukat Ali Akyolun yazihanesi ayni katta bir koridorun tistiinde dort
ayr1 odadan tesekkiil ediyordu” (Sevengil, 1941: 134).

Biiro, tek odalidir. Ofisin yaninda Ali Akyol’'un dort odali biirosu
bulunmaktadir. Bu mekan gii¢ ve zenginligin gostergesidir. Biironun dort odasi var.
Birinci oda, katipler igin ikinci oda, Avukat Agah Uysal igin ii¢lincii oda, Ali Akyol’un
calisma odas1 ve dordiincii oda da onun dinlenme yeridir. Ali Akyol’un ¢alisma odasi:
“Agir perdeler, genis, rahat maroken koltuklar, ustii kristal kaplamali oymali,
sanatkarane genis yazi masasi, yerdeki halilar odanin havasindaki ciddiyet ve heybeti
bir kat daha arttirtyordu” (Sevengil, 1941: 136). Ali Akyol’un biirosundaki odalardan
biri kendi dinlenme odasidir. Odanin bir 6zelligi diger odalardan ge¢meden disariya
acilan bir kapisinin bulunmasidir. Ali Akyol, Giilseren’i bu odada taciz eder. Odadaki
disartya acilan kapt da Ali Akyol’un rahatca capkinlik yapmasimi sagladigi
anlasilmaktadir.

Romanda bir diger 6nemli mekan Giilseren’in bosandiktan sonra Besiktas’ta
tuttugu kiigiik evidir. “Evi... Iste bu imrenilecek bir huzur ve istirahat yuvasi idi.
Besiktas sirtlarinda Miisliman mahallesinde manzaras1i Bogazicini, Uskiidar,
Marmarayi, Sarayburnunu bir yarim halka halinde c¢eviren kiigiik bir apartman
bulmustu” (Sevengil, 1941: 159).

Giilseren baslangi¢ta hizmetci kadin ve hizmetc¢inin torunuyla bu evde miitevazi
bir yasam siirerken sohretin de etkisiyle buradan uzaklasmaya baslar. Hizmet¢i kadinin
Giilseren’i terk etmesiyle yalniz kalan Giilseren evi sadece sabaha karsi gelip yatmak
i¢in kullanir.

Romanda Giilseren’in hayatinda derin izler birakan istasyon sahneleri dnemlidir.
Giilseren roman boyunca dort istasyon sahnesi yasar. Bu istasyon sahneleri yeni bir
yasamin da baglangicini beraberinde getirir. Bunlardan ilki Giilseren’in annesinin
vefatinin ardindan Anadolu’ya gelmesidir. Anadolu’da ideallerinin gergeklestirdigi,
gorevini koylilye, isciye yardimla gegirdigi bir hayat: yasar. ikinci istasyon sahnesi, asik

oldugu fabrika miidiiri Ahmet Turgut’un ayrilis sahnesidir. Ahmet Turgut gitmekle
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kalmaz Giilseren’i de Erdogan ile evlendirmege zorlar. Giilseren bu sahneden sonra
mutsuz, evli bir kadin olur. Ugiincii istasyon sahnesi, cok sevdigi, insanlarina yardim
ettigi Anadolu’dan Istanbul’a gittigi sahnedir. Bu ayrilikla Giilseren ideallerinden,
diisiincelerinden kopmus gibidir. Dordiincii  istasyon sahnesi de Giilseren’in
Erdogan’dan bosanmaya karar verip onu terk ettiginde yine tren ile ayrildig1 sahnedir.
Gilseren, dul ve kimsesiz bir kadin olarak yeni bir yasama baslar. Tiim bu sahneler,

Giilseren’in hayatinda degisiklikleri, kopuslar1 simgelemektedir.
Zaman

Romanin baslangicinda Giilseren ii¢ yillik evli ve Anadolu’da sulh hakimliginde
calisan idealist bir kadindir. Roman sonunda Gilseren; dul, yaptig1 isten keyif almayan,
Istanbul’da avukatligmin birinci yilni doldurmus mutsuz bir avukattir. Roman bir yillik
stireyi kapsamakla birlikte, yazar 6zetleme ve geriye doniis tekniklerini kullanarak
romanin kozmik zamanini genisletir.

Romanin anlati zamani ile vaka zamani birbirine paraleldir. Romanin yaziya
gecirilisi 1940 yilidir ve anlati zamani da yine o dénemin sosyal hayatindan izler tasir.
Atatiirk’lin 6liimiiniin ardindan Anadolu’dan kopus yillari, hizla degisen toplumsal yap1
hakkinda romanda izler tasimaktadir.

Giilseren’in Erdogan ile gecirdigi ii¢ yillik swradan evlilik hayati 6zetleme
teknigiyle  gecistirilir.  Bununla  birlikte  Giilseren’in ~ Erdogan’a  karsi
sevgisizligi/isteksizligini anlamlandirabilmek i¢in fabrika miidiirii Ahmet Turgut ile
yasadigr iliski geriye doniis teknigiyle anlatilir. Yazar bu tiir teknikleri hem roman
hacmini genisletmek hem de roman kurgusunda neden-sonug¢ bagini anlasilir kilmak
i¢in tercih eder.

Roman yaz mevsimi basar ve bir yillik bir zaman dilimini kapsar. Dar bir
zamanda Giilseren’in hayati bilyiik degisimler gegirir. Anadolu’dan Istanbul’a gitmek
zorunda kalan Giilseren, Erdogan’in aile hayatini tanir. Erdogan’dan bosandiktan sonra
dul bir kadin olarak yasam miicadelesine baslar. Bir ara meshur bir avukat olsa da bu
cok uzun siirmez ve avukatliginin birinci yilinda ideallerinden, umudundan ve gelecege
bakisinin ne kadar degistiginin farkina varir. Bu kisa zaman dilimi Giilseren’i

umutsuzluga siiriiklemekte ve kendisine keskeleri sormasina neden olur.
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Sahis Kadrosu

Romanda genis sahis kadrosu bulunmaktadir. Bu durum, sahislarin birgogunun
derinlemesine anlatilmasina engel olmaktadir. Romanin figiiratif kadrosunda Giilseren,
Erdogan, Hiiseyin Hiisnii Bey, Muhsine Hanimefendi, Aykut, Leyla, Stikran Hanim,
Mehmet Gilingdr, Bergiizar Kalfa, Besleme, Erkek As¢i, Demirer, Madam
Nikoloyavska, Nesrin Hanim, Alamet Bey Izdme, Aleko, ilhan, Hiiseyin Bey Elkerim,
Latfiye Gokdemir, Ali Akyol, Ihtiyar Hizmetci, Ferruh Balaban ve Garson
bulunmaktadir. Ayrica romanda bir figlir olarak bulunmayip olaylarin nedenlerinin
aciklanmasi i¢in bahsedilen iki kisi bulunmaktadir: Ahmet Turgut ve Hatice.

Giilseren

Gilseren, romanin asil kisisidir. Romanda Giilseren’in asag1 yukar1 bir buguk
yillik seriiveni anlatilir. O, koylii ve isciler i¢cin miicadele eden onlara her tiirlii yardim
saglayan bir kisidir. Erdogan Giilseren’in koyliiye/isciye karst gosterdigi ilgiyi ciddi
bulmaz. Giilseren’i koyliiniin elinden bir sey yememekle, evine girmediginden

yapmacik davranan biri oldugunu soyler.

Sorarim sana yahu, su oliip bayildigin koyliilerden en temizinin evinde tezek
kokular: iginde bir gece yatabilir misin? Onlarla beraber oturup bir kere yemek
yiyebilir misin? Ben yapamam,; ama yapamayacagimi agik¢a séylerim; koylerden
gecerken cebimden kinin kutusunu, boynumdan termos sisesini, ¢antamdan
yiyecegimi eksik etmem,; onlarin hicbir seyine el siirmem; ama sen sézde koylii
dostusun; piif... Kéylii dostu... Unutma ki diinyanin her yerinde koyli koylidiir,
sehirli sehirli... Koyliiyii adam edecegim diye istikbalimi, rahatimi, sthhatimi feda
edip dag baslarina gelip kapanmag: delilik sayarim; kelimenin en hafifini se¢mis
olmak i¢in delilik dedigimin elbette farkindasin! (Sevengil, 1941: 7- 8).

Giilseren, Erdogan’in sdylediklerinin aksine kdyliiye/is¢iye yardim etmeyi ister.
Toplumun gelismesi/kalkinmast i¢in bunu bir gorev olarak addeden bir kadindir.
Erdogan ile koyliiye yardim edilecegi igin evlenmistir.  “Vazifenden maksadim
herhangi bir memuriyet degil... Benim, senin, hepimizin asil i¢timai ve milli vazifemiz
burada, Anadolu’da kdyliiniin ve fakir halkin i¢inde ¢aligmaktir!” (Sevengil, 1941: 15).

Giilseren sevdigi adam tarafindan bir bagkasiyla -Erdogan ile- evlendirilince
karakterinde degisikler goriiliir. Cevresi tarafindan saygi duyulan, sevilen bir kadin iken

aksi biri olur.

Giilseren fabrikada eskiden herkesten korkuya benzer bir saygi goriirken sonralari,
¢cok kimseler onun kibirli, kendisini begenmis, kimse ile iyi ge¢inmez bir kadin
oldugunu aciktan agiga séylemege baslamislardi; biitiin  ahbaplarile aralari
agilmisty; kimsecikler evlerine gelmez olmustu (Sevengil, 1941:12).
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Giilseren yalnizca is hayatinda degil; o6zel hayatinda da kimsenin evine

gitmeyen, herkese soguk davranan biri olur.

Erdogan, iste baskalari soylemese de, agik¢a goriip anlivordu ki ahbaplarini
etraflarindan kagiran karisinin nobranhigidir, eskiden alcakgoniillii, herkese boyun
eger, sununla bununla didismekten hoslanmaz tabiatta sanilan Giilseren bir kag
senedir huyunu degistirmis, biisbiitiin aksi bir karakter sahibi olmustu (Sevengil,
1941: 12).

Giilseren, kendisine karsi sergilenen bu tavra karst halda Anadolu’da kalmak
ister, Erdogan’m Istanbul’a gitme teklifini bir ayligina kabul eder. Bu kabul ediste
Giilseren’in kari-koca kavgasindan haz etmemesinin de bliyiik bir payr vardir. “Kari

koca kavgasindan nefret eder, Erdoganla miinakasaya girmez!” (Sevengil, 1941: 9).

Giilseren Istanbul’a geldikten sonra kimseyle samimi olmaz. Kisa siire sonra da
Erdogan’dan ayrilir. Bosandiktan sonra avukatlik yapar. Besiktas’ta bir ev tutar ve
ihtiyar bir hizmet¢i ve onun torunuyla birlikte kalir. Giilseren, bosandiktan sonra
giivendigi iki erkek tarafindan hayal kirikligina ugrar. ilki kendisine Erdogan ile
bosanmasinda yardim eden meslektasi Ali Akyol’dur. Ali Akyol’a avukatlik iicretini
teklif eder. Ali Akyol, onu taciz eder. Giilseren, yardimin karsiliginda kendisine bu tarz
hareketleri yapan insanlar1 asag1 cinsten sayar. Ikinci erkek, Ferruh Balaban’dir. O,
Giilseren’in kendisiyle yakinlagsmasi karsiliginda Giilseren’e miisteri bularak oOder.
Giilseren, “Etin ve zevkin pazara ¢ikarilmayacag: kanaatini her seye ragmen israr ve
inat ile muhafaza ediyordu” (Sevengil, 1941: 185) diisiincesinde biridir ve Ferruh

Balaban’in yaptig1 bu harekete kizar ve ondan ayrilir. Bu iki olay Giilseren’i yaralar.

Giilseren, meshur bir avukat olduktan sonra degisir. Onceleri arkadas gruplariyla
disar1 ¢ikmaya baslar. Beyoglu’'nda yemekler yer. Evdeki yemegi beg§enmez. Bu
degisim evdeki ihtiyar hizmetg¢iyi kizdirir ve hizmetginin evi terk etmesine sebep olur.
Giilseren daha sonra geceleri de disarida olmaya baslar. Alin teri ile kazandig1 parasini
istedigi gibi yiyip igebilecegini diisiiniir. Beyoglu’nda bir lokantaya gider her gece.
Oradaki garson Ahmet Turgut’u andirir. Bu Giilseren’in aklinda hala ilk agk olan Ahmet
Turgut vardir. Onu unutmak ister ancak bunu basaramaz. “Geng¢ kadin bu takipten
kurtulmak, bu hayalden kagmak, kendisini unutmak ve eglenmek istiyor. Herkesten
fazla bir sey istemiyor; herkes kadar, herkes gibi eglenmege derin, miithis, biiyiik bir
ithtiyag var” (Sevengil, 1941: 172).
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Giilseren’in isleri kotiiye gitmeye baslar. Avukatliginin birinci yili dolar. Geriye
baktiginda ask, aile, cemiyet, bunlarin hepsini dener ancak basarili olamaz. Ge¢gmisteki
basarisi, yaptiklari birilerinin -Ahmet Turgut- himayesinde oldugunu anlar. Bu gruplara

girememesi, yalniz olmasini cocugunun olmamasina baglar, bir cocuga 6zlem duyar.
Erdogan

Erdogan Giilseren’in esidir. Para kazanma arzusunda olan geng bir miihendistir.

Miihendis Erdogan Istanbulda dogup biiviimiis, tahsilini Istanbulda yapip bitirmisti;
liseyi tamamlayip da meslek intihabt meselesi ortaya ¢ikinca ailesi munsuplarindan
her biri bir baska tavsiyede bulunurlarken o hi¢ kimsenin soziine kulak asmadan ve
hi¢ kimseye damigmadan dogruca miihendis mektebine gidip yazilmisti. Bu meslegi
se¢mesindeki tek sebep miihendislerin ¢ok para kazanmakta olduklarina dair sagdan
soldan isittigi seylerdi (Sevengil, 1941: 9).

Bir siire tecriibe kazanmak i¢in Anadolu’daki fabrikaya gelir. Orada Giilseren’e
asik olur. Hig istemeden Giilseren’in yaninda olmak i¢in Giilseren’in koyliiler ve isciler

icin gece glindiiz calismalarinda ona eslik eder.

Giilseren daha fabrikada c¢alisirken kéyliive faydali olacagim, onlarin hayatini
diizeltecegim filan diyerek vazifesi disinda bir takim sagmasapan islerle ugragsirdi,
halkevi teskilati, koyciiliik subesi, ictimai yardim, bilmem ne diye ileri geri
heveslerinin pesinden o zaman bir aralik Erdogan bile siirtiklemisti. Tevekkeli agkin
gozii kor, kulag sagirdir, demezler, geng miihendis de simdi mantikla diisiindiigii
zaman pek zirva buldugu bu islere hi¢ aldkast olmadigi halde surf Giilserenle gece
giindiiz beraber bulunabilmek imkdnini ancak bu suretle elde edecegini anladig igin
dag tag dememis, giinlerce koy koy siirtiip durmugstu; (Sevengil, 1941: 13- 14)

Erdogan, Giilseren ile evlendikten sonra davraniglari degisir, Giilseren’den
bekledigini/diislindligiinii alamayinca umutsuzluga ve sikintiya diiser. Ancak istekleri

Giilseren’in yapamayacagi tlirden seylerdir ve bu diisiincelerden vazgeger.

Eviendikten sonra, Giilsereni kendisine aksamlari eve yorgun argin geldigi zaman
tirlii can sitkintisint giiler yiizle, tatli dille giderecek, her istenileni derhal bulup
ortaya koyacak, fevkaldde muntazam, daima neseli ve melek ¢ehreli bir ev hanimi
Olarak gormek istedi. Midesine ve rahatina diiskiin Erdogan Giilsereni giindiiz
mutfakta, gece yatakta, durup dinlenmeden ¢alisan, eskimez, saglam, cins bir kadin
olarak tahayyiil etmek istiyor, fakat bu diisiincesini ne karisina, ne de baskasina
acmaga cesaret edemiyordu,; hakikat belki baskalar: icin de boyle olmakla beraber
yine kaba, vahsi, duygusuz bir erkek olarak itham edilmekten korkuyordu. Corabinin
soOkiigiinii, gomleginin diigmesini dikecek, sabahlar: elbisesini iitiileyip hazir edecek,
aksamlary ¢iceklerle siislii sofrada cesit ¢esit nefis yemekleri oniine swralayacak ev
kadimindan ¢oktan vazgecmigti (Sevengil, 1941: 11).

Giilseren’e gore de Erdogan ¢ok degismistir, evlenmeden dnce pesinde pervane
olan Erdogan evlendikten sonra Giilseren’in davraniglarindan rahatsiz olmaktadir.
Ancak Giilseren, Erdogan’in istedigi gibi bir kadin olmaya c¢abalasa da

bagsaramamaktadir.
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Evlenmelerinin ilk zamanlarinda etrafinda pervane gibi donen Erdogan kisa bir
miiddet sonra donuklagmig, durgunlagmig, evin icinde séniik bir hal almusti;
izdivaglarinin iistiinden bir iki sene gegtikten sonra da ikide birde olur olmaz seye
titizlenmege baslamisti. O isler ki paylanan hizmetciler olmakla beraber Erdogana
gore hakiki mesuliyet evin hanimina ait olmak lazimdir. Giilseren bunlart anlamiyor
degildi; fakat kendisini pek ¢ok zorladigi halde, bir tiirlii Erdoganin istedigi kadin
olmak istidadini kendisinde bulamamisti. (Sevengil, 1941:17- 18)

Erdogan Anadolu’nun bu iicra kdsesinde iyice sikilmaya baslar. Komsular1 da
Giilseren’in aksi tavri nedeniyle iliskiyi koparinca Erdogan daha fazla bu kasabada
kalmak istemez. Istanbul’daki miiteahhit arkadasindan ortaklik teklifi alir almaz
Giilseren’i ikna edip Istanbul’a gider.

Erdogan Istanbul’a gelir gelmez, Anadolu’daki mahrumiyet hayatinm intikamini
almak igin Istanbul’un rahatlig1 ve genisliginden faydalanmak ister ve eglence hayatina
baslar. Erdogan kadinlarin begenecegi tipte bir adamdir. Giilseren onu sdyle tanimlar:
“Erdogan, kasi, gozli, c¢ehresinin c¢izgileri, teninin tazeligi, saclarinin géze carpan
pariltilart ve kivrimlarile bir erkek giizeli idi” (Sevengil, 1941: 47). Erdogan’in bir
noksanlig1 teninin bembeyaz olmasidir. Bunun disinda kusursuz bir erkektir. Ve
Istanbul’da plaj ve eglence hayatina atildiginda kadinlar tarafindan kolaylikla dikkat
ceker.

Giilseren ile aras1 kotii olan Erdogan, eglencenin dozunu arttirir ve otele geceleri
gelmemeye baglar. Otelde tanistigt Madam Nikolayevska ve Nesrin Hanim’la
yakinlagir. Giilseren’in bu durumu anlamasi tizerine kendisinden bosanir.

Erdogan, Giilseren’i genglik agki olarak gordiigiinii itiraf eder ve ¢evresindeki bu
genis hayattin tadini ¢ikarir. Bu nedenle Giilseren ile bosanmasi onu ¢ok etkilemez.
Aksine gegen yillarint Anadolu’nun kus u¢maz kervan ge¢cmez yerinde harcadigi icin

pismanlik duyar.

-Allahim, ne gaflet, ne gaflet!.. diye soyleniyordu, nasil olup da kendimi kendi elimle
gétiirtip o menhus seker fabrikasinin dar muhitine, dag basina, kus u¢maz kervan
gbcmez yerlere hapsetmisim... Hava, hareket, hararet, 151k hepsi burada! Insan bu
hayatin disinda nasil yasiyabilir? (Sevengil, 1941: 82).

Erdogan, donemin rahat, ailesine bagli olmayan, istedigini diledigi gibi yapan
kisisini simgeler. Onun bir ideali yoktur. Cok para kazanmak istemesi ve yasadig1 andan
zevk almak onun icin yeterlidir. Giilseren’le bosandiktan sonra romanda kendisine ve
ailesine yer verilmez.

Romanda sosyal ¢evreyi tanimlamasi bakimindan Erdogan’in ailesindeki

sahislar romandaki 6nemli karakterlerdendir. Erdogan’n ailesi farkli diisiincede olan ve
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birlikte ¢atismadan yasayabilen kisilerden olusur. Ailede bulunan kisiler ve temsil ettigi
kisiler sunlardir: Hiiseyin Hiisnii Bey -modern bir adam-, Muhsine Hanim -eski tip Tiirk
kadini-, Aykut ve Leyla -modern batili genglik- ve Siikran Hanim -yozlasmis zengin
kadin-.

Hiiseyin Hiisnii Bey

Hiiseyin Hiisnii Bey, Erdogan’in babasidir. O, “Uzun boylu, iri, beyaz biyikli ve
sevimli yiizlii bir adam”dir. (Sevengil, 1941: 52) Eskiden karisinin evden ¢ikmasina
dahi miisaade etmeyen bir adamken degisir ve son derece modern bir adam olur.
Cocuklarinin  tercihlerine saygi duyar onlara karismaz ve hosgoriiyle yaklasir.
Degistikten sonra eglenmekten geri kalmayan ve kadinlara diiskiin bir adam olur.

Muhsine Hanim

Muhsine Hanim, “Temiz yiizlii, samimi bakisli, glin gérmiis, kibar ve sefkatli bir
hanimefendi”dir (Sevengil, 1941: 55). Bu kadin Giilseren’e annesini hatirlatir. O,
Muhsine Hanim’1 eski tip Tiirk kadinina da benzetir. Giilseren’e gére Muhsine Hanim,
“fedakar, eve bagli, az tahsilli, erkege daima iistiin haklar taniyan, ¢ocuklarini tehlikeli
bir sefkatle seven, her seylerini hos goren, zayif ve daima magllp eski tertip bir Tiirk
kadini idi” (Sevengil, 1941: 55-56).

Aykut

Aykut, Erdogan’in erkek kardesidir. Ailenin bankeridir. Ailesinden aldig1
hargliklarla kiiciik bir servet edinmistir. Romanda arkadaslariyla aylarca siiren tekne
gezileri yapar. Giilseren’in nazarinda Aykut’un batili seyyahlar gibi cesurca dolagsmasi
Cumbhuriyet Tiirkiye’sindeki yeni neslin cesurlugu, korkmazligi ve tedbirligini simgeler
(Sevengil, 1940: 59).

Leyla

Leyla, Erdogan’in kiz kardesidir. Giilseren onu sdyle tasvir eder:

Geng, giirbiiz ve giizelligi tam inkisaf halinde bir kiz. Sevimli, cana yakin, insanin
hemen c¢enesini tutup yanaklarmmi oksayacagi geliyor. Omuzlar: genis, gogiisler
kuvvetli, bel bigimli, viicut ¢izgileri zengin, bacaklar saglam ve mevzun. Bir kadin
viicudunda bir ¢ocuk ¢ehresi. O kadar giinahsiz ve sevimli, td iginden giilen siyah ve
giizel gozler hi¢ yapmacigi olmiyan, acik bir ruh tasidigini oturup kalkisi ile, bakigi
ilei hareketlerindeki serbestlik ve tabiilikie soyliiyor (Sevengil, 1941: 60).

Leyla, batili bir hayat yasar. Ancak Tanzimat donemindeki alafranga ziippe bir

batili degildir. Modern, ¢agdas, yerinde ve 0l¢iilii biridir. Romanda Leyla arkadaslariyla
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kamptadir ve arkadasglari da Leyla gibi Olgiilli, yapmasi gerekenleri bilen, modern
kisilerdir. Giilseren bu yeni gengligi soyle agiklar:

Giilseren Leyld ile ve onun arkadasglarile temasi cogaldikca gitgide su kanaate vardi
ki dig manzarasinin eski diisiincede kimselere birden emniyet vermemesine ragmen,
sahsi tesebbiis ve azim sahibi, kuvvetli, kendi basimin ¢aresine bakmaga muktedir,
giicliikleri goren ve yenen, realist bir genclik ortaya ¢ikmaktadir. Spor, giines, deniz,
kum banyosu, saglik ve saglamlik teorisi i¢inde galiba, cinsiyet meselesini ahlik
hudutlarimin disina siiriip ¢ikaran ve boylece isi hallettigini iddia eden tabiat
cocuklar yetismektedir (Sevengil, 1941: 64).

Siikran Hanim

Stikran Hanim, Erdogan’in halazadesidir. Hiiseyin Hiisnli Bey ailesinin i¢inde
olup Giilseren’in de Erdogan haricinde hoslanmadig1 bir baska kisi Siikkran Hanim’dur.
Stikran Hanim, Giilseren’le hemen hemen ayni yaslarda, evli bir kadindir. Kocasiyla
arasinda biiyiik yas farki vardir. Stikran Hanim, bu yas farkini siirekli olarak her yerde
kocasinin yiiziine vuran bir kadindir. O, Giilseren’e gore “kaybedilmis bir vatandas™tir.
Ciinkii Siikran Hanim, kadinin bir mal gibi alinip satilabilecegini diisiinen asag1 cinsten
bir kadindir. Kocasinin kendisine liikks hediyeler aldig1 zaman susar, kocasindan istedigi
bir seyi aldiramadig1 zaman o hediyeyi baska erkeklere aldirtan bir kadindir.

Stikran Hanim, sabahlara kadar kumar oynar, Tanzimat Ddnemi’nin Batili
alafranga tipleri gibi konusmalarma Fransizca kelimeler ekler. Giilseren, Siikran
Hanim’1 s6yle tanimlar: “Siikran Hanimin, ne asagi ve hayasiz bir ruhun sahibi oldugu
meydanda idi” (Sevengil, 1941: 67).

Mehmet Giingor

Mehmet Giingdr, Siikran Hanim’in kocasidir. Karisinin hakaretlerine ve
sozlerine aldirmaz. Ciinkii karisin1 “satin aldig1” gibi susmasini da satin alabilecegini

diistinen biridir. Romanda kendisinden sdyle bahsedilir:

Karisinin cevir ve cevasini anlamamazliga gelir, siritir gecer; gergi yashhigindan
baska ¢irkinligi, hamligi, yontulmamuis bir cam govdesine benzeyen iri yari ciissesi,
ciplak basi, ¢ipil gozlerile, sevimsiz yiizii ile ve maddi manevi koflugu ile Mehmet
Giingor asagi yukart bu ezaya layiktir da... Tiiccardir, zengindir, karisinin kérpe
etini ve tehlikeli giizelligini ddeta satin almistir. Bununla iftihar eder ve diinyada
paradan daha kuvvetli bir sey olmadigini, hattd is inada binerse karisimin siikiitunu
bile satin almanin ve boylece onun dilinden kurtulmanin da miimkiin oldugunu

soyler (Sevengil, 1941: 65-66).

Erdogan ailesinin ¢calisanlari
Romanda Erdogan’in ailesinden olmayip evlerinde ¢alisan kisiler vardir. Bunlar:
Bergiizar Kalfa, besleme kiz ve evin agg¢isidir. Bergiizar Kalfa, Hiiseyin Hiisnii Bey’in

cocuklugundan beri yanindadir. Ve ona asik olmustur. Hiiseyin Hiisnii Bey’in
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kendisinden baskasina ait olmasin1 istemez. Kendisini evde Muhsine Hanim’dan da eski
bir kisi olarak goriir ve Muhsine Hanim’1 sevmez, gerek ¢ocuklar yetistirme sekline
gerekse evdeki diizensizliklerin suglusu olarak goriir. Besleme kiz, “Leyla gibi olmak,
Leyla gibi giyinmek ve Leyla gibi yasamak™ isteyen bir kizdir. Evin beslemesidir.
Leyla’ya hayranlik duyar, Leyla hakkinda kimseyi koétii konusturmazdi. On alti
yaslarinda olan bu kiz, kendisini istemeye gelenleri reddeder. Donemin geng kizlar1 gibi
davranir. Giilseren bu kizda Anadolu koyliisiiniin “tahammiillii, pratik ve hayata kars1
sonsuz azimle dolu miisbet insan karakterini” (Sevengil, 1941: 73) gérmiiyordu.

Besleme kizin evlilikle ilgili diigiinceleri soyledir:

—Aman, hanmimefendicigim, benim daha evlenme yasim mi?.. Hele durun bakalim,
simdi kizlar dyle on altisinda on yedisinde degil, yirmisinde yirmi besinde bile
evlenmiyorlar... Diinyamin tadini tatmadan gezip tozup eglenmeden, gengligimin
zevkini ¢tkarmadan nasil evlenirim? (Sevengil, 1941: 74)

Asec1, evin erkek ascisidir. Kadinlara onlart yiyecek gibi bakan “Sisman, yagh
viicutlu, burma biyikli, adeta siirmeli gozlii, koyu ve karanlik bakisli” (Sevengil, 1941:
75) sapik bir adamdir.

Otel ¢evresi
Romanda Giilserenlerin kaldig1 oteldeki kisiler de sosyal ¢evreyi temsil etmeleri
nedeniyle onemlidir. Bu kisiler: Madam Nikolayevska, Nesrin Hanim, Ahmet Bey

Izame, Aleko’dur.
Madam Nikolayevska ve Nesrin Hanim

Madam Nikolayevska ve Nesrin Hanim, romanda ahlaki olarak diisiik kadini
temsil etmektedir. Bu iki kadin evlidir. Erdaogan bu iki kadmnla birlikte olur. Nesrin
Hamim, Suriyeli yasl zengin bir adamin karisidir. Iyi bir egitim gormekte iken ailesinin
ekonomik durumunun kétiilesmesi sonucu egitimin yarim birakir ve Suriyeli zengin
adama verilir. Nesrin Hanim, kocasina her istedigini yaptirmakta ve kendisi de her

istedigini yapmaktadir.
Ahmet Bey Izdme

Ahmet Bey Izame, Nesrin Hanim’m ihtiyar kocasidir. “Tiirkiye igin yirminci
asrin ortaya ¢ikardig1 yeni bir tip ecnebiyi” temsil eder. Bu tip, Osmanli imparatorlugu

doneminde iyi bir egitim alip, toplumu taniyan, bilen, devlet parasi ile egitim alan
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insanlar iken 1908 Mesrutiyeti’'nden sonra Osmanli Imparatorlugu topraklar1 béliiniince
bu tipler kendi devletlerinde nemli gérevlerde bulunurlar. Ahmet Bey Izame de devlet
eliyle okutulmasa da devlet pasalarindan Abdiilfettah Pasa’nin yardimiyla iyi bir egitim
alir. Suriye’nin Osmanli Imparatorlugu’ndan ayrilmasiyla devlet kademesinde gorev
alir. O donemin bir 6zelligi de Araplarin eski Osmanli pasalarinin kizlarini nikahlayip
haremlerine gétiirmeleri idi (Sevengil, 1940: 88). Ahmet Bey Izame de bu pasa kizlarina
para vermemek i¢in babasinin kethiidaligini yaptig1 Abdiillatif Pasa’nin torunu Nesrin
Hanim’la evlenir. Nesrin Hanim’a zamanla tiim servetini teslim eder. Nesrin Hanim’la

liiks seyahatler ve zenginlik i¢inde yasar.
Aleko

Aleko, otelin sahibidir. “Kalin kaslari, beyazi fazla pala biyiklari, sarap igmekten
kizarmis burnu ile klasik bir meyhaneci tipidir” (Sevengil, 1941: 89). Isinin ehli bir
adamdir. Misafirlerini memnun etmeye c¢alisan ve onlarla ilgili hemen her konudan
haberdar olan bir adamdir. Erdogan’t ¢ocuklugundan beri tanir ve Erdogan’a Nesrin

Hanim’la gériismesi konusunda telkin verir.

Romanda bahsedilen bir sahis da Giilseren’in teyzesinin kizidir. Giilseren annesi
oldiikten sonra halalarina ve teyzelerine annesinin Oliisiine saygi duymadiklar
diisiincesiyle kirilir. Anadolu’ya gitmesindeki bir neden de budur. Giilseren’deki bu
kirginlik onlarda yoktur. Giilseren aligveris yaparken teyzesinin kizina rastlar. Onunla
konusur. Ailenin bir miras davasi vardir. Bu mirastan Giilseren de paymi alarak

avukatlik ofisinde kullanir.
Litfiye Gokdemir

Latfiye Gokdemir, Giilseren’in okuldan arkadasidir. Avukatlik stajini bitirmis ve
avukatliga baglamistir. Giilseren’e Anadolu’daki memuriyetinden istifa edip kendisiyle
birlikte caligmasini soyliiyor. Lutfiye evlendikten sonra c¢aligmayr birakir. Ofis

Giilseren’e kalir.
Ali Akyol

Ali Akyol, Litfiye’nin yazihanesindeki baska bir avukattir. Kendisinin dort odali
bir biirosu bulunur. Giilseren’in bogsanma davasiyla ilgilenir. Latfiye kendisine siirekli

akil danmisir. Samimi arkadaslardir. Giilseren i¢in erkek arkadas alisilmadik bir seydir.
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Ali Akyol, “Kir sacli, altin gozliikli, kolali yakali, plastron boyun bagli, boyun baginin
ortasinda elmas igne parildayan, siyah ceket, ¢izgili pantolonla merasime gitmek iizere
evden ¢iktig1r zannedilen, kelli felli bir adam”dir (Sevengil, 1941: 132). Giilseren
baslangicta Ali Akyol’u kibar, terbiyeli biri sanir ancak Ali Akyol, Giilseren’i taciz
eder. Bu nedenle Giilseren, bu adami asagi cinsten sayarak bir daha onunla miinasebette

bulunmaz.

Romanda bahsedilen bir diger kisi de ihtiyar hizmetgi kadin ve torunudur.

Giilseren’in disarida gezmesine ve eve ge¢ gelmesine kizar, evi terk eder.
Ferruh Balaban

Ferruh Balaban, soyle tasvir edilmektedir:

Heniiz otuz yaglarinda var, yoktu; Avrupada ticaret tahsili gérmiis, memlekete
doniince babasindan sonra aile iginde tek erkek oldugu icin ailenin servetini idare
islerinde vazife almis; belli basl bir is gii¢ sahibi degil, irad ile geginiyor, bazi
borsa islerinde, esham ve tahvilit alim-satimlarinda ortakliklari, muhtelif
sirketlerinde hisseleri var. Daha simdiden babasi kadar, gen¢ oldugu i¢cin de bazan
ondan fazla miiessir” (Sevengil, 1941: 175-176).

Ferruh Balaban, Giilseren’in ilgilendigi davay: sulh i¢inde ¢ézlime kavusturur.
Giilseren’le yakinlasirlar. Giilseren’le yakinlagsmasina karsilik Giilseren’e avukatlik
isler1 yollar. Giilseren bu olay1 6grenir 6grenmez Ferruh Balaban’dan ayrilir.

Perran

Perran balerindir. Giilseren’e kocasini sikayet etmeye gelir. Kocasiyla sahnede
tanisir ve evlenir. Bir tane de ¢ocuklar1 vardir. Kocasi, Perran’in ¢ok sevdigi meslegini
yapmasini istemez. Perran da bosanmak ister ancak ii¢ yasindaki oglunu kocas1 almaya
calisir. Bu nedenle Perran, Giilseren’den yardim ister. Ancak mahkeme ¢ocugu
Perran’in mesleginden ve ekonomik yetersizliginden dolaya kocasina verir. Giilseren,
bu sonugtan sonra mesleginden iyice sogur.

Romanin aksiyonel sahnesinde bir figiir olarak rol almayip Giilseren’in hayatini
onemli derecede etkileyen iki sahis vardir. Bunlar Giilseren’in annesi Hatice ve
fabrikada calisirken asik oldugu fabrika miidiirii Ahmet Turgut’tur. Hatice, vaktiyle
sevdigi adamla evlenmis ancak daha sonra baska birine &asik olmustur. Hatice
beklenmedik bir trafik kazasiyla oliince arkasindan bu konusmalar yapilir. Giilseren
boyle bir ihtimali diisiinmek istemez. Bu nedenle istanbul’dan kacip Anadolu’ya gelir.

Giilseren annesi gibi bir hayat yasamama, gonliinde iki erkege yer vermeme
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amacindadir. Ancak Giilseren de annesiyle ayni kaderi paylasmak zorunda kalir. Ahmet
Turgut, Giilseren’e ilgi gostermesine ragmen, kendisini Erdogan’la evlilige zorlar ve

ona en biiyiik kotiiliigii yapan kisidir.
Tema

Perdenin Arkasi, bireysel ve toplumsal konularin islendigi bir eserdir. Bireysel

konular: Arayis ve yalnizlik’tir. Toplumsal konu da erkek-kadin esitsizligidir.
Arayig

Giilseren roman boyunca bir arayisin pesindedir. O, sevdigi adam olan Ahmet
Turgut’u arar. Onunla mutlu olacak, onunla huzurlu bir yasam siirecektir. Ideallerini
onunla gerceklestirmeyi hedefler. Bu nedenle, aksamlar1 gittigi lokantada, dolastigi

yerlerde Ahmet Turgut’un varligini arar.
Yalnizlik

Giilseren, annesi 6ldiikten sonra teyzelerinin yaninda kalir ancak teyzeleri onun
annesi hakkinda kotii konusurlar ve Giilseren annesinin 6liisiine sayg1 gostermedikleri
gerekcesiyle Anadolu’da bir kasabaya gider. Giilseren, yalniz bir kadin olarak yasamin
stirdiiriir. Erdogan ile evlendikten sonra da kimseyle samimi olmaz, Erdogan’1 kendisine
olabildigince uzak goriir. Akli yalmzca isindedir. Istanbul’a geldiklerinde de gerek
Erdogan’in aile icerisine gerekse de oteldeki eglence ortamlarina katilmaz. Ferruh
Balaban ile bir siire yakinlagsa da bu iligki kisa siirer. Giilseren’i evindeki hizmetci de
terk eder. Giilseren, her yolu denegini ancak basarili olamadigini diislinlir. Bunun

sebebini bir bebeginin/¢ocugunun olmamasinda goriir.
Erkek- Kadin Esitsizligi

Roman boyunca iizerinde durulan o6nemli temalardan biri de erkek-kadin
esitsizligidir. Erdogan, Giilseren’den “gece yatakta giindiiz ev islerinde calisan” bir
kadin olmay1 beklemektedir. Erdogan’daki bu beklenti ger¢eklesmez. Giilseren’i zorla
evlilige ikna eden bir erkektir. Bu baglamda gii¢siiz olan kadin, erkege boyun eger.
Giilseren idealleri ugruna evlenir. Erdogan, Istanbul’a geldiginde zevk ve eglence

alemlerine dalarken Giilseren bundan mahrumdur. Yine Giilseren, giivendigi,
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kendisinden yasca biiyiik olan adam tarafindan taciz edilir. Romandaki diger sahislar da
birer “siis esyas1” gibi erkek tarafindan satin alinmistir. Nesrin Hanim, Siikran Hanim
bu kisilere 6rnek olusturur.

Giilseren herhangi bir ekonomik beklentisi olmadan Ferruh Balaban ile
yakinlagir ancak Ferruh Balaban, onun bu yakinlagsmasina ekonomik bir karsilik vererek
onu “satin aldig1 bir esya” olarak goriir. Perran 6rneginde de, Perran’in ¢ok sevdigi
meslegini kocasi tarafindan birakmaya zorlanmasi, ardindan bosanmasi ve ¢ocugunun
kocasina verilmesi erkek ve kadin arasindaki esitsizlik 6rneklerini olusturmaktadir.
Yazar romandaki bu tiirden 6rneklerle toplumda kadin olmanin zorluguna ve erkeklerle

kadinlar arasindaki esitsizlige dikkat ¢ekmeye ¢alismaktadir.

3.5.3. imrah

Imrali isimli roman, 1941 yilinda Vakit gazetesinde tefrika edilmistir (Vakit,
1941: 2). Roman, imrali adasma doktor olarak tdyin edilen ruh ve sinir hastaliklari
doktoru Ahmet Diindar’in yasadig1 birka¢ yillik hikdyesi anlatir. Imrali adas1 dort
jandarma bir hapishane miidiirii, muhasebeci, katip inzibat amiri, idare memuru ve
Doktor Ahmet Diindar, yedi yiiz mahkéimun bulundugu Imrali adasina gider. Oraya yedi
yiiz agir su¢lunun bulundugu bir yerdir. Ahmet Diindar adaya gittigi zaman orasinin
siradan bir hapishane olmadigimi goriir. Hapishane miidiirii Mehmet Tekin, suglular
kapali odalarda tutmamis onlart meslek gruplarina ayirarak her bir gruba adanin
ithtiyaclarimi karsilayacak gorevler vermistir. Tarim, hayvancilik, balik¢ilik, terzi gibi
mahkimlarin meslek ve hiinerlerine gore bir diizen kurmustur. Mahkdmlar bu
durumdan olduk¢a memnundur. Hem ihtiyaglarii karsiliyor hem de fazladan
tirettikleriyle gelir elde ediyorlar. Ahmet Diindar bu durumu gériince oldukga sasirir.
Ancak bu duruma kisa zamanda alisgir. O, agir suglularin adanin hizmetlerini
karsilamasina, lretim yapmalarina memnundur. Kisa zamanda adadaki hemen her
mahk(mla tanigir onlarin hapse diigme nedenlerini 6grenir. Ahmet Diindar, onlarin katil
olduklarin1 ancak onlar1 katil olmaya c¢evrenin/gevresindeki kisilerin neden oldugunu
dinler.

Ahmet Diindar, babasint Canakkale Savasi’nda kaybetmis, annesi tarafindan
biiyiitiilmiistiir. O, ruh ve sinir hastaliklar1 alaninda kendini gelistirmis, bu alanda kiigiik

de bir lin kazanmistir. Ahmet Diindar, toplumun farkli kesimlerinden insanlarla
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ilgilenmis ancak suclularla ¢alismamistir. Bu nedenle kendisine teklif edilen imrali
Cezaevi hekimligi gorevini kabul etmistir. O, rahati sevmeyen, maddi seylere 6nem
vermeyen caliskan, es olarak annesi gibi kendisini koruyan ve seven bir kadinla
evlenmek isteyen biridir. Imrali’ya gelmeden tamistigi Selma Tumrul’dan hoslanr.
Selma Tumrul, Mudanya’da 6gretmenlik yapmaktadir ve rahatsizlandigi i¢in doktor
Ahmet’e gitmistir. Tedavi doneminde birbirlerinden hoslanmaya baslarlar ancak bunu
itiraf edemezler. Ahmet Diindar, imrali’ya geldikten {i¢ ay sonra Selma’y1 bulur. Ahmet
Diindar, Imrali’daki gorev siiresini doldurur ve Selma ile evlenerek Istanbul’a gider.
Roman Ahmet Diindar etrafinda suc¢lularin —aslinda ¢ogu roman kahramani masum
olarak anlatilir- kendi g¢evrelerinin neden olmasiyla cinayet isledigini ve bu cinayet
isleme olaymnin toplumun hemen her kesimi tarafindan islenebilecegi anlatilir. Ahmet
Diindar, Istanbul’da i¢inde bulundugu sosyetede de ¢evre sartlari nedeniyle suca

bulasan insanlar anlatilmaktadir.

3.5.4. Maden Ocaklarinda

Maden Ocaklarinda isimli roman, 1951 yilinda Ulus gazetesinde tefrika
edilmistir (Ulus, 1951: 2). Roman, Zonguldak’in yerli halkinin, ge¢imlerini saglamak
icin mecburen calistiklari maden ocaklarindaki 6lim kalim miicadelesini Hiiseyin
Kazma ve Ayse Altan’in agk hikadyesinin golgesinde anlatir. Romanin 6zeti kisaca
soyledir: Romanin baskisisi Hiiseyin Kazma’dir. O, Devlet Demir Isletmesi tarafindan
Avrupa’da okumasi i¢in gonderilir. Okulu bitirip maden miihendisi olarak memleketi
Zonguldak’a gelir. Hiiseyin Kazma’nin biiyiikbabas1 ve babasi maden ocaginda
Olmiistiir. O, annesi tarafindan biiyiitiilmiistiir. Hiiseyin Kazma’nin annesi, Emine Abla,
oglunun biiyiikbabasi ve babasi gibi “madende 6lme” kaderine mahkiim olmasini
istemez ve oglunu maden ocaklarinda ¢alismasini istemez. Ancak Hiiseyin Kazma,
devletin kalkinmasin1 isteyen ve bunun enerjiyle gerceklesecegini bilen biridir.
Zonguldak’ta ¢ikarilacak komiir, memleketin cesitli fabrikalarinda iiretim igin
kullanilacaktir. Hiiseyin Kazma bu diisiinceyle hareket eder ve isini en iyi sekilde

yapmaya calisir.

Hiiseyin Kazma, Kozlu’da bir maden ocaginda goreve baglar. Annesi Emine,
koydedir. Hiiseyin Kazma da Kozlu’da babasinin arkadasi olan Ali Cavus’un evinde

kalir. Ali Cavus, Hatice Hanim’la evlidir. Cocuklar1 yoktur. Evlerinde Kozlu’da kalacak
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yer bulamayan Fatma ogretmen kalmaktadir. Fatma, anne babasi vefat etmis, maden
ocaginda calisan agabeyinden baska kimsesi olmayan bir &gretmendir. Agabeyi
Mehmet, maden is¢ilerinin kaldig1 bekar evinde kalir. Roman baslarinda maden kazasi
gecirir ve sakatlanir. Ona bekar evinin binasinin kapicilik gorevi verilir. Psikolojik
sorunlar yagsayan Mehmet, icki igmeye ve kumar oynamaya baslar. Kumarhanede biriyle
kavga eder ve o kisinin yiiziinii yakar. Kavga ettigi kisinin yakinlar1 tarafindan

oldirtliir.

Hiiseyin Kazma, Zonguldak’a gelirken vapurda orada gorev alan Doktor
Ayse’yle tanisir. Bir siire sonra birbirlerinden hoslanirlar. Doktor Ayse, romanin
baslarinda Avrupa’ya, Amerika’ya gitmek isteyen biridir ancak yeni mezun ve ailesinin
maddi durumu koéti oldugu i¢in Anadolu’da gorev alir. Zonguldak’a geldigi ilk
zamanlar orada uzun siire kalamayacagini diisiinlir ancak Hiiseyin Kazma’yla vakit
gecirdikten sonra onun halk¢i ve toplumun kalkinmasi yolundaki diisiincelerinden

etkilenerek Zonguldak’ta uzun siire kalmaya karar verir.

Hiiseyin Kazma’nin Kozlu’da calistigi maden ocaginin bagmiihendisi Mustafa
Acar, isini diizgiin yapmayan, isten kacan ve gordiigii her giizel kadina “sirnasan”
biridir. O, Doktor Ayse’yi gordiikten sonra ona ilgi gosterir ancak Doktor Ayse, onu
reddeder. Mustafa Acar, roman boyunca Doktor Ayse’ye tacizde bulunur. Hiiseyin ve
Doktor Ayse’nin evlenecegi zamana yakin, bir gece Doktor Ayse’nin evine zorla girer.
Hiiseyin Kazma onu evden c¢ikarken goriir ve ikisinin aralarinda bir sey oldugunu
diisiiniir. Bu nedenle Doktor Ayse’yle evlenmekten vazgegerek Fatma Ogretmen ile
evlilik hazirlig1 yapar. Gordiigli olaydan sonra basmiihendisten nefret eder. Bir giin
bagmiihendise herkesin iginde hakaret eder. Bir zaman sonra yakin bir ilgede maden
ocaginda kaza olur, bagsmiihendis bozuk arabay1 Hiiseyin Kazma’ya verir ve onu kaza
yerine yardim etmesi i¢in gonderir. Hiiseyin Kazma, yola ¢ikar ve kisa siire sonra aragla
kaza yapar. Hiiseyin Kazma, hastaneye kaldirilir. Doktor Ayse’nin tiim miidahalelerine

ragmen kurtarilamaz.

Doktor Ayse, Hiiseyin Kazma’yla ayrildiktan sonra Zonguldak’tan gitmek ister
ancak Hiiseyin Kazma’nin 6lmesi sonucu ruhsal sagligi bozulan Emine Abla’y1 yalniz
birakmaz ve ona annesi gibi bakmay1 diisiiniir. Roman sonunda, Mustafa Acar, adam

oldiirmeye tesebbiisten isine son verilir ve hapse girer.
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Sevengil, bu romaninda yabancilarin elinden alinip devletlestirilen maden
ocaklarinin toplumun kalkinmasi yolunda atilan giizel adimlardan biri olarak goriir. Bu
giizel adimlarin yaralariyla birlikte maden ocaklarindaki sorunlari, maden is¢ilerinin
yasam miicadelesini de dile getirir. Sevengil ayrica, memlekette yapilacak her yeni
fabrika ve/ya tesiste modern bir yerlesim alaninin da kuruldugunu dile getirir.

Boylelikle Anadolu halki i¢in “insanca yasayacaklar1” yerler kurulmus olur.
3.5.5. Tiyatrolar:

Refik Ahmet Sevengil daha ¢ok gazeteci, siyasetci ve tiyatro tarihi aragtirmacisi
ve elestirmeni olarak bilinmekle birlikte tiyatro ve senaryo alaninda da eserler vermistir.
Tespit edebildigimiz kadariyla Sahne Disindaki Oyun, Hayat Ipleri, Kadinsiz Diinya,
Dal Daima O Dal Ama Cicegi Baskalasmis adlarimi tagiyan dort eser yazmistir. Bu
eserlerden Seni Asla Unutmam senaryo; Dal Daima O Dal Ama Cigegi Baskalasmuis ise
radyofonik piyestir. Sevengil’in tiyatro eserlerinden sadece Sahne Disindaki Oyun
sahnelenmigstir. Diger eserinin sahnelenme bilgileri yapilan inceleme ve arsiv
arastirmasinda elde edilememistir. Bu boliimde incelenecek eserler, Refik Ahmet’in
torunu olan Nesteren Davutoglu’ndan temin edilmistir. Eserlerin daktilo yazimlari
mevcut olup radyofonik piyesin metni tam degildir. Piyesin icerigi yazarin A¢lik isimli

romanindaki kisiler ve olayla benzerlik tagimaktadir.

Refik Ahmet Sevengil’in ilk tiyatro eseri olan Sahne Disindaki Oyun, 1953
yilinda Devlet Tiyatrolarinin son temsillerinde Mahir Canova tarafindan sahnelenmistir
(Ulus, 1953: 4). Oyunda tiyatro aktorlerinin gergek diinyalarini, sahnede arkasina
sakladiklar1 maskeden gercek yasamda kurtulmaya c¢alismasini anlatmaktadir. Dort
perdeden olusan oyun Aktor’iin odasinda ve birka¢ giinliik zaman diliminde
gecmektedir. Oyunun birinci perdesi lic alt bolimden olusmaktadir. Bu perdede,
Aktor’iin  baskalarmin yazdigi dramlar1 oynamaktan sikildigini, fakli karakterleri
canlandirip sonrasinda o sahsiyetlerin hiiviyetlerinden siyrilamadiklarini ve asil
kimliklerini kaybettiklerinden sikayetcidir. Aktor, bu sebeple her seyin gercek olmasini
ister ve rol yapmay1 degil, kendi gerceklerini oynamay1 ister. Aktor, karisin1t Muharrirle

iligkisi olmakla suglar ve kadinin evi terk etmesiyle oyunun ilk perdesi biter.
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Oyunun ikinci perdesi dort alt bolimden olusmaktadir. Aktor, karisindan
bosanmak i¢in dilek¢ce yazarken sevgilisi Aktris gelir. Aktris’e karisint zorla
gonderdigini ve ondan bosanacagimi soyler. Aktér bosandiktan sonra Aktris onunla
evlenmek ister ancak Aktor bunu istemez. Odaya Rejisor, Tiyatro Midiirii ve Muharrir
girer. Rejisor, birbirlerini sevmedigi biriyle evlenmek isteyen biridir. Bu nedenle
Aktris’le evlenmek ister. Aktor’iin kendisiyle evlenmeyecegini duyan Aktris de onunla
evlenmeye karar verir. Tiyatro Miidiiri, Aktor’in karisinin kendisini sevdigini ve o
gece ona geldigini sdyler. Tiyatro Miidirii olayin duyulmasindan ve kendi esinin
duymasindan korktugu i¢in Aktdr’iin karisiyla aralarinda bir sey olmadigini ve karisini
otele biraktigini sdylemek igin gelmistir. Muharrir, Tiyatro Miidiiriinlin Aktor’iin
karisina sahip ¢ikmadigi i¢in ona kizar. Muharrir, Aktor’e karisindan hoslandigini itiraf
eder. Aktor, bu perdede seytani 6zelliklerini anlatir. Kendisini sdyle tanitmaktadir: “Sug
islemek benim en biiylik zevkimdir! Yasak olan sey yapmak, gizli yapmak... hayatim
boyunca yasak ve gizli olan1 yasak ve gizli oldugu i¢in yapmaktan, yahut yapmak
istemekten hudutsuz zevk duydum” (Sevengil, 1953: 24). Bu seytani vasiflara sahip
oldugunu dile getiren Aktor, karisini aldatabilmek igin evlendigini de soyler. Otelde tek
kalmaktan korkan Kadin, Muharrir’i ¢agirir. O da onun yanima gider, Aktér de odada

tek kalir.

Oyunun tiglincii perdesi on dort alt boliimden olugsmaktadir. Bu perdede aktor,
karisinin Mubharrir’i ¢agirmasindan sonra diisiip bayilmis ve uzun siire ayilmamaigtir.

(13

Gegen zaman sOyle belirtilir: “ — Epey uzun siirmiis sizin hastaliginiz... Uzun zaman
kendinizi bilmemissiniz. Simdi sonbahardayiz, nerde ise kisa girecegiz. Giinler kisald1”
(Sevengil, 1953: 26). Aktor’e hastaligi boyunca Aktris gelip bakmistir. Aktor uyandigi
zaman Hastabakici Aktor’e tiyatro seyircilerinden bir hayrani tarafindan bakildigim
sOyler. Aktor, hi¢ tanimadigi bu kisiye asik olur. Aktor, Yeniden hayata dénmegi degil
yeni bir hayata donmek ister. lyilestiginde Aktrist’i de gérmek istemez ancak Aktris’in
hastalig1 boyunca basinda bekleyen kisi oldugunu 6grenir. Aktris, Rejisor’le evlenmeyi
Aktor’e kizdigr icin sdylemistir evden c¢iktiktan sonra Rejisor’ii reddetmistir. Aktor’i
ziyarete Rejisor gelir. Rejisor, tiyatro seyircilerinden tanimadigir ve sevmedigi biriyle
evlendigini, mutlu oldugunu sdyler. Odaya sonra Tiyatro Miidiirii gelir. Aktor’l iyilesip

tiyatroya donmesini, zarara ugradigint ve Aktorsiiz ¢ogu tiyatro eserini oynayamadigini

sOyler. Aktor, bagkalarinin yazdigi oyunda oynamamakta kararhidir ve geri donmeyi
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reddeder. Oyuna Mubharrir de dahil olur. Tiyatro Miidiirii gider. Muharrir tatilde oldugu
icin Aktor’iin hastalandiginm1 ge¢ Ogrenmistir. Mubharrir, Aktor’e karisinin sugsuz
oldugunu ve Tiyatro Miidiirii’'ne bosanma islerine yardim etmesi i¢in gittigini, otel
odasinda kimsesiz kaldig1 i¢cin de kendisini ¢agirdigimi anlatir. Kadin, odaya gelir.
Mubharrir’in kendisinin eski sevgilisi oldugunu ancak Muharrir’in kendisini istemedigini
anlatir. Muharrir, daha sonra Kadin’1 sever ancak Kadin, Aktor’le evlenir. Aktor bu

konusmalari/hakikatleri isittikten sonra birden koltuga yigilir ve oliir.

Oyunun dordiincii perdesi tek boliimdiir. Bu perdede Kadin, Muharrir ve
Aktris’in Aktor hakkinda konusmalarini igerir. Herkes gergekleri, icinden gegenleri
anlatir. Muharrir, Aktor’iin deli oldugunu, onun her seyin yalansiz olmasi gerektigi
diisiincesinin bir ¢ilginlik oldugunu dile getirir. Aktris, Aktor’le olan iligkisini itiraf eder
ve bunu duyan Kadin, Aktor’iin 6ldiigii koltuga yigilir. O da 6liir. Tiyatro, Aktor’iin
kendi karisinin dogal olmayan bir sekilde 6lmesini ve kendi yazdigi/oynadigi bir dram
oynamak isterken oyundaki her sahis, gercek kisiliklerini oynar ve bu kadar sahtelige

daha fazla dayanamayan Aktor, oliir.

Aktor’iin Muharrir ve Kadin (karisi) ile tiyatroda bagkalarinin yazdigi oyunlar
oynamaktan sikilmasini ve kendi dramini oynamak istemesi iizerine kuruludur. Aktdr,
kendisine verilen rollerin etkisinde kaldigmmi ve kendisini yiprattigini savunurken
Mubharrir ve Kadin, tam tersini diisiinmektedir. Aktor, karisiyla Muharrir’in iligkisi
oldugunu diistiniir ve karistyla kavga ederek Kadin’in evi terk etmesiyle ilk perde

sonlanir.

Oyunun ikinci perdesi Aktor, Aktris, Muharrir, Tiyatro Midiirii ve Rejisor
arasinda gecer. Aktor, karisin1 Aktris’le aldatmaktadir ve Kadin’in evden gitmesine
bilerek sebep olmustur. Perdenin ikinci alt boliimiinde oyuna déhil olan Tiyatro Miidiirii
ve Rejisor, Aktor’ii sahneye cagirmak ve “kendi dramini oynama” diisiincesinden
vazgecirmeye calismaktadirlar. Aktor, diisiincesinde kararli oldugunu dile getirir ve

kendi dramina bu iki figiirii de dahil eder.

Sevengil’in bir diger tiyatro eseri 1959 yilinda yazdigi ii¢ perdeden olusan
Kadinsiz Diinyadir. Eser, yazarin Ac¢lik romanindaki sahis ve mekan bakimindan
benzerlikler tasimaktadir. Sevengil, romandan esinlenerek yazdigi bu eserinde kimi

sahislar tlizerinde ve olay oOrgiisiinde degisiklikler yaparak 6zgilin bir oyun ortaya
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cikarmistir. Miidiir, Y1ldiz, Muhasebeci, Doktor, Safinaz, Ahmet Aga ve Mehmet Aga

oyunun karakterleridir.

Eserin isminden de anlasildig1 lizere oyunun konusu kadinsiz diinyadir. Fabrika
Miidiir’i kadinlarin is hayatinda ve hatta diinyada olmalarin1 istemeyen ve fabrikada
calisan kadmlar1 isten c¢ikarmak isteyen biridir. Midiir'iin bu disiincesini
Muhasebeci’nin evinde poker oynamaya giden Doktor, orada bulunan Yildiz, Safinaz ve
Muhasebeci’ye anlatir. Safinaz, Muhasebecinin karisidir. Doktor ve Mubhasebeci,
Anadolu’nun 1ss1z yerinde yalniz yasayan Yildiz’1 rahatsiz eden insanlardir. Bu sahislar
Miidiir’iin aksine kadinsiz bir diinyanin var olamayacagini disiiniir ve bu fikirlerini
Yildiz’a belli etmeye calisirlar. Miidiir’iin kadinsiz diinya fikrini 6grenen Yildiz, onun
kadinlarla ilgili diisiincesini degistirmek ve fabrikadaki kadinlara yardimci olmak igin
Miidiir’iin evine gider. Oyunun ilk perdesinde bunlar anlatilir ve Doktor, Muhasebeci ve

esi Safinaz’in Yildiz hakkindaki diyaloglari yer alir.

Oyunun ikinci perdesinde Yildiz, Miidir’iin evindedir. Midiir, Yildiz’in
gelisinden baslangicta rahatsizdir. Sonra Yildiz, kadinligini kullanip Miidiir’tin dikkatini
istiine ¢ekerek onu kendisine asik etmeyi basarir. Yildiz, bunu anladiktan sonra evden
ayrilir. Odaya Muhasebeci girer. Midiir, Yildiz’a asik olmasiyla kadinsiz diinya fikrini
degistirir. Muhasebeci’ye kadinlar1 isten kovmamasini ve onlarin maaslarina %25 zam
yapilmasini sdyler. Odaya Doktor girer. Muhasebeci Miidiir’deki degisimi ona anlatir.
Ikisi Miidiir’iin Yildiz’a asik oldugunu diisiiniir ve Miidiir’den kurtulma plam yaparlar
ancak asir1 korkak ve Miidiir’e olan asir1 korku ve dalkavukluklar1 sebebiyle bunu

hemen unuturlar.

Ugiincii perdede ise Miidiir, Yilbas1 partisi diizenler. Uzun zamandir Yildiz’1
gérmedigi i¢in bdyle bir geceyi diizenler. Yildiz, geldigi zaman onu dansa kaldirir. O,
dansi yarida birakir. Midiir, Yildiz’a olan sevgisini ona itiraf eder ancak o, bunu kabul
etmez. Miidiir’e, evine kadinlar hakkindaki diisiincesini degistirmek ve kendisinde
sevme duygusunu yesertmek icin geldigini sdyler. Doktor ve Muhasebeci’nin kendisine
yaptiklar sarkintiliklarin farkinda oldugunu ve calistigi ortamdaki erkeklerin namusuyla

ciddi islerde ¢alisan kadinlar1 benimseyemedikleri i¢in veda edecegini soyler.
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3.5.6. Senaryolar

Seni Asla Unutmam**

Refik Ahmet Sevengil, tiyatro eserlerinin yaninda Seni Asla Unutmam adli bir
tane de senaryo yazmistir. Senaryonun filme alinma hakki Temel Karamahmut’a aittir.
Maden miihendisi olan Mehmet Isik ile Zonguldak’a doktor olarak giden Ayse Altan’in
hikayesini konu alir. Mehmet’in babasi maden kazasi sonucunda 6lmiis daha sonra da
annesini kaybetmistir. Zonguldak’a madende caligsmak icin gelir. Mehmet, kiicilikliikten
beri tanidig1 aile dostu olan Ali Cavus’un yaninda kalir. Mehmet’le Ayse Zonguldak
vapurunda karsilasir ve aralarinda bir yakinlik baslar. Maden sirketinin bagmiihendisi
Hiiseyin Acar da Ayse’den hoslanmakta ve onu siirekli taciz etmektedir. Ali Cavus’un
kizi ve Mehmet’in ¢ocuklugundan beri arkadasi olan Leyla, Mehmet’ten hoslanir ve
Ayse’yle iliskisinden {iziintii duyar. Mehmet’le Ayse nisanlanir. Hiiseyin Acar, bir gece
Ayse’nin evine gider ve onunla birlikte olmayi teklif eder. Ayse onu reddeder. Hiiseyin
Acar bu duruma ofkelenir. Bir giin ilge disinda bir madende kaza olur. Hiiseyin Acar,
bir ekip gonderir, kendi araci arizalidir ve Mehmet’i bu aragla maden yerine gonderir.
Mehmet bozuk aragla kaza yapar. Miidahalelere ragmen kurtarilamaz. Hiiseyin Acar,

kazadan sorumlu tutulur, hapse girer. Ayse de Zonguldak’tan ayrilir.

Klasik bir agk ve ayrilis hikayesinin anlatildigi bu senaryoda Sevengil, hemen
her eserinde yeni yurt insa etmekte olduklarmi ve bu amagla tilkeyi yeniden kurma

diisiincesini dile getirmistir.

3.5.7. Gifteleri

Edebiyatin hemen her tiiriinde eser kaleme alan Refik Ahmet Sevengil, Sultani
Yegdh, Tanburamin Ince Kivrak Beli Var, Gel Bu Yaz Soyle Fenerbahge de Birkag¢ Giin
Kal adli Gi¢ adet giifte yazmustir. Sultaniyegah, Sofran usili ile Miinir Nurettin Selguk

tarafindan, Tanburamin Ince Kivrak Beli Var, sarkis1 Tiirk aksag usulii ile Sadettin

1 S6z konusu eser, aile arsivinde ayni igerikte iki farkli isme sahiptir. Seni Asla Unutmam ve Hayat
Ipleri. Her iki evrakta da Sevengil tarafindan senaryoya déniistiiriilen bu eserin kendi romanindan
uyarlandig1 yazmaktadir. S6zii gegen roman, konu itibariyle Maden Ocaklarinda adli romandan
uyarlanmistir.

1 Yapilan arastirmalarda bahsi gecen yonetmenin bu isimde bir film ¢ektigine rastlanilmamistir. Ancak
eserin aile arsivindeki belgede bu sekilde yazmaktadir.
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Kaynak tarafindan, Gel Bu Yaz Soyle Fenerbahge 'de Birka¢ Giin Kal adli sarki da Hicaz

usulii ile Refik Fersan tarafindan bestelenmistir.
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SONUC

Refik Ahmet Sevengil, Cumhuriyet doneminin ¢ok yonlii aydinlarindan biridir.
0, gazetecilikle basladig1 meslek hayatina 6gretmen, elestirmen, milletvekili, yayimei,
hikayeci, romanci, tiyatro yazari, senarist ve giiftekar gibi cesitli kimliklerde karsimiza
cikmigtir. Sevengil, edebiyatin hemen her alaninda eser vermesine ragmen donem
yazarlarinin gerisinde kalmis, onlar kadar ilgi gérmemistir. Yazarin edebi eserlerinde
mesaj verme kaygisi tagsimasi ve eserlerinde edebi zevki 6ncelememesi, bunda 6nemli
bir etkendir. Ayrica yazarin, eserlerinde estetik kaygiy1 géz ardi edip bigimsel ve icerik
kusurlar1 yapmasi da bir diger etkendir. Bunun yani sira yazarin gazeteci, milletvekili ve
tiyatro aragtirmacist kimligi edebi kimliginin Oniine gec¢mistir. Sevengil, 67 yillik
omriine edebi ve bilimsel pek ¢ok eser sigdirmigtir. O, on {i¢ hikaye, bes roman, bir
biyografi, yedi arastirma-inceleme, dort ders kitabi, bir sanat yilligi, iki tiyatro, bir
senaryo, ii¢ giifte ve yedi tiyatro tarihi iizerine kirk ii¢ eser meydana getirmistir. Ayrica
gazetelerde yazdigi tiyatro elestirileri ve kaynagina ulasamadigimiz roman ve
hikayeleriyle Tiirk edebiyat1 ve bilim diinyasina 6nemli katkilar yapmustir.

Refik Ahmet Sevengil, edebi hayatina 1925 yilinda yazdigi hikaye ile
baglamistir. 1925-1938 yillar1 arasinda on bir hikdye yazmis ve bunlar Koyiin Yolu
ismiyle kitaplastirmigtir. 1939 yilinda tefrika halindeki iki hikdye yazmis ancak onlar
kitap olarak basilmamistir. Sevengil, hikaye ve romanlarinda bireysel konularla birlikte
toplumsal konular1 da islemistir. Onun eserlerinde, toplumun gelismesi igin yapilmasi
gerekenler, gelismeye engel teskil eden kisiler/hususlar yer alir. Realist ve gézlemci bir
yazar olan Sevengil, edebi eserlerini de bu dogrultuda olusturmus ve bu eserlerinde
“sokak gercekligini” anlatmstir.

Sevengil’in hikayelerindeki sahislara baktigimiz zaman genis bir kadro goze
carpmaktadir. O, toplumun hemen her kesiminden insanina yer verir. Onun
hikayelerindeki kisileri devlet memuru,(vali, 6gretmen, polis, hekim, jandarma, meclis
iyesi, sube miidiirli, muhtar); sanatg1: (ressam, miizisyen, sair); alt tabaka/suclu kesim:
(mahkOm, hirsiz, dilenciler); {ist tabaka: zengin aileler, sosyal c¢evreden:(koyliiler,
mektupgu, ¢ocuk, siradan insanlar, sehirli adam, imam, sofor); iist tabakadan:(fabrika
yoneticileri, gazete yazi islert miidiirii, otel sahibi) seklinde gruplandirmak miimkiindiir.
Sevengil’in hikayelerinde ¢ogunlukla erkekler bulunur. O yalnizca dort hikayesinde —

“Gece Iscisi”, “Yengeg Ali”, “Belediyecilik”, “Bir Balo Hatirasi”- kadinlara yer verir.
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Bir Balo Hatirast hikayesi disinda bu hikayelerdeki kadinlar silik kisilerdir. Sevengil’in
Oykii kisilerine baktigimizda idealist, c¢alisan/calismaya koylii, yozlasmis kisiler,
1yi/kotii memurlar ve/ya devlet adamlar1 ve topluma zararl kisiler gibi tipler karsimiza
cikmaktadir. “Kdyiin Yolu”nda 6gretmen, “Her Seyin En lyisi” ve “Perili Yayla’daki
vali, idealist kisilerdir. “Belediyecilik”te Sungur Tekin, “Medeniyet Dersi’nde sehirli
adam, “Celenk”te ikiyilizlii adam gibi kisiler topluma zararli kimseleri temsil eder.
Sevengil hikayelerinde iki farkli koylii tipini de sunar. “Koyiin Yolu”nda ¢aligkan,
yardimsever kdyliiler bulunurken, “Dostumuzun Hakki Var” hikayesinde tembel, karin

tokluguna tamah eden kisiler karsimiza ¢ikmaktadir.

Sevengil’in hikayelerindeki mekanlara bakildiginda, genellikle agik mekan
kullanildig1 yalnizca bes hikayesinde - Medeniyet Dersi, Bir Tabak Kuwrildi, Béoyle
Intihar Olur mu?, Isimsiz Hikdye ve Bir Balo Hatirasi- kapali mekana yer verdigi
goriiliir. Kapali mekanda gecen hikayelerdeki kisiler genellikle mutsuz kisileri
barindirir. Sevengil’in hikayelerindeki mekanlar; gercek, hayali ve belirsiz mekanlar
olmak {izere iice ayrilmaktadir. Oykiilerdeki gercek mekanlar: Gece Is¢isi’nde
Sehremini, Celenk’te Eylip mezarligi, Belediyecilik’te Biiyiikkada, Bir Tabak Kirildi’da
Ayaspasa, Perili Yayla’da Alagam ormanlari, Bir Balo Hatirasi’nda Tarabya’dadir.
Yazar, ger¢ek mekanlar1 kullandig1 bu dykiilerinde mekanin insan tizerindeki etkilerini
gdstermek istemistir. Yazar, Her Seyin En lyisi’nde hayali bir mekan olan Ugyildiz
vilayetini se¢mistir. Bu hayali mekan, yazarin Tirkiye’de gormek istedigi iitopik bir
yerdir. Sevengil, kimi dykiilerinde de belirsiz yerleri se¢mistir. Bu yerler: Dostumuzun
Haklki Var’da ‘‘kus u¢maz kervan gegmez bir sahil kasabasi’’, Yenge¢ Ali’de bir
““iskele’’, Boyle Intihar Olur Mu?’da bir ‘‘gazete yazihanesi’’, Isimsiz Hikdye de bir
““ev’’, Medeniyet Dersi’nde koyiin birindeki bir ‘‘otel’” ve Kdyiin Yolu’'nda da bir

“‘koy’’diir.

Sevengil, edebi hayatina hikdyeyle basladiktan sonra romana ydnelmistir. IKisi
tefrika halinde, bes roman yazmistir. O, romanlarinda ask macerasi altinda hep kendi
ideolojisini anlatmustir. Ciplaklar, Aclik, Perdenin Arkasi, Imrali ve Maden
Ocaklarinda romanlari, konu olarak bir aski islese de eserlerin derinlerinde Anadolu
gercegini, oranin gelismesini ve bu gelismede karsilasilan sorunlart dile getirmistir.
Sevengil’e gore edebiyat, halka faydali olmak ve toplumun gelismesini anlatmak i¢in

bir vasitadir. Sevengil de roman ve hikaye araciligryla bu misyonu yerine getirmektedir.
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Sevengil, hikdye ve roman yazarliginin yani sira tiyatro ve senaryo yazmistir. Yine bu
eserlerinde de toplumsal faydayir 6n planda tutmus ve toplumun sorunlarini dile

getirmistir. Ayrica ii¢ giifte yazan Sevengil, miizik alanina da eserler kazandirmistir.

Yazarm eser verdigi bir bagka saha arastirma-incelemedir. O, bu alanda 7 eser
vermistir. Sevengil, bu alanda yillarca iizerinde ¢alistigi, fikir yiiriittiigii konulari
yazmistir. Unutulmaya yiliz tutmus ozanlari/sairleri, kendi edebi diislincelerini, gegmiste

Tirk sanat1 lizerine yaptig1 aragtirmalar1 kaleme alir.

Tiirk tiyatro tarihi iizerine ¢alisma yapan Sevengil, bu alanda oldukc¢a onemli
kaynak eserler viicuda getirmistir. Onun 2 ciltlik Yakin Caglarda Tiirk Tiyatrosu ve 6
ciltlik Tiirk Tiyatro Tarihi eserleri Tirk sahne sanatina kazandirdigi Onemli
eserlerdendir. Sevengil bu eserlerinde, Tiirk tiyatrosunun tarihi seyrini anlatmistir. Orta
Asya’daki Tiirklerden baslayarak Tiirk tiyatrosunun Cumhuriyet doneminin ilk yillarina
kadarki durumlarini anlatmistir. Cok yonlii bir yazar olan Sevengil, toplumda ihtiyag
duyulan alanlarda da eserler kaleme almistir. Ders kitab1 ve sanat yilligi bu dogrultuda

hazirlanan eserlerdir.

Refik Ahmet Sevengil’in eserlerinin dili hakkinda sdylenilecek ilk o6zellik,
kullandig: dilin sade ve anlasilir olmasidir. O, topluma “mesaj verme” anlayisinda bir
yazar oldugu icin herkesin anlayabilecegi bir dil kullanmustir. Bizim Istedigimiz
Edebiyat adli eserinde Oz Tiirk¢e kullanmay1 savunan Sevengil, eserlerinde bunu

yapmamistir.
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EKLER

EK 1: Fotograflar

Refik Ahmet Sevengil (1921).

Refik Ahmet Sevengil, lise arkadaglariyla (Sagdan ikinci fotograf Hasana Ali Ediz) .
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Refik Ahmet Sevengil ¢alisma masasainda.

Refik Ahmet Sevengil milletvekili.
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Refik Ahmet Sevengil ve arkadaslar1 (Soldan saga: Miicella, Memduha, Refik Ahmet, Belkis Sevengil,
Suphi ArtelKii¢iik Kemal, Hiiseyin Rahmi Giirpinar).

Refik Ahmet Sevengil, koy ziyareti.
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Refik Ahmet Sevengil ve arkadaslari, Heybeliada (Soldan saga: Refik Ahmet, Belkis Sevengil, Nuriye

Mustakimoglu, Demet Tahincioglu, Hiisamettin Miistakimoglu, Fatos Miistakimoglu).
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Refik Ahmet Sevengil, belediye meclis toplantisi.

Basin kongresinden sonra Atatiirk Koskii gezisi.
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Refik Ahmet Sevengil (sagda), Belkis Sevengil (sagda oturan) ve arkadaslari.
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Refik Ahmet Sevengil, Alman Lisesinden 6grencileriyle (1938).
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Refik Ahmet Sevengil, torunu Nesteren Davutoglu.
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Refik Ahmet Sevengil’in el yazist. Yenge¢ Ali hikayesinden (1938).
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Refik Ahmet Sevengil’in el yazisi. Kéyiin Yolu hikayesinden (1938).
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Refik Ahmet Sevengil’in el yazisi. Perili Yayla hikayesinden (1938).

Nesteren Davutoglu ile gériismemizin anisina (4 Subat 2016).
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