T.C.
BILECIK SEYH EDEBALI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DIiLI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

KARNAVALESK UNSURLAR BAGLAMINDA iKiNCi YENI SiiRi

YUKSEK LISANS TEZI

GOKHAN YORU

TEZ DANISMANI
DR. OGR. UYESI ZELIHA OZTURK

BILECIK, 2023
10579271



T.C.
BILECIK SEYH EDEBALI UNIVERSITESI
LISANSUSTU EGITIM ENSTITUSU
TURK DIiLI VE EDEBIYATI ANABILIM DALI

KARNAVALESK UNSURLAR BAGLAMINDA iKiNCi YENI SiiRi

YUKSEK LISANS TEZI

GOKHAN YORU

TEZ DANISMANI
DR. OGR. UYESI ZELIHA OZTURK

BILECIK, 2023
10579271



BEYAN
“Karnavalesk Unsurlar Baglaminda Ikinci Yeni Siiri” adli yiiksek lisans tezinin hazirlik ve
yazimi sirasinda bilimsel arastirma ve etik kurallarina uydugumu, bagkalarinin eserlerinden
yararlandigim boliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi bir kisminin Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir {iniversitede baska bir tez ¢alismasi olarak sunulmadigmni, aksinin
tespit edilecegi muhtemel durumlarda dogabilecek her tiirlii hukuki sorumlulugu kabul ettigimi

ve vermis oldugum bilgilerin dogru oldugunu beyan ederim.

Bu ¢alismanin,
Bilimsel Arastirma Projeleri (BAP), TUBITAK veya benzeri kuruluslarca desteklenmesi durumunda;
projenin ve destekleyen kurumun adiproje numarasi ile birlikte, ETIKKURULonay1 alinmasidurumunda ise

ETIiK KURUL
tarih karar ve sayi bilgilerinin beyan edilmesi gerekmektedir.
DESTEK ALINMISTIR | | DESTEK ALINMAMISTIR |X
Destek alindi
ise;
Destekleyen kurum;
Destegin Proje Numarasi
Tiirii
1- BAP (Bilimsel Arastirma Projesi)
2- TUBITAK
L) 1)
ETiK KURUL onay var ise;
ETIiK KURUL Karar tarih/sayl:  [v.cc.ceeeeeeeeeeneeeeneeennneeennnnnnns [oveeennnn

Gokhan YORU
venndeend/2023

Imza



ON SOZ
Bu calismada Ikinci Yeni siiri ile Mihail Bakhtin’in karnaval kurami arasindaki iliski
aydinlatilmak istenmistir. Caligmanin amaci1 karnaval kuraminin siir tiirli iizerine de
uygulanabilecegini gostermek ile beraber Ikinci Yeni siirine bu kuram sayesinde farkli bir
perspektiften bakmaktir. Tirk edebiyatinda karnaval kuramu ile ilgili ¢alismalar roman iizerine
yapildigindan bu ¢alisma karnaval kuraminin diger tiirlerle iligkisini ele almak bakimindan 6ncii

olabilir.

Calismada oOncelikle karnavallar ve 0Ozellikleri hakkinda bilgi verilmis, sonrasinda
Bakhtin’in karnaval kuramina deginilmistir. Karnaval ile edebiyat arasindaki iligki agiklandiktan
sonra Ikinci Yeni siiri hakkinda bilgi verilmis, bu siir anlayisinin ortaya cikis nedenleri {izerinde
durulmustur. Ikinci Yeni siirinin 6zellikleri de belirtildikten sonra siir c¢oziimlemelerine
gecilmistir. Coziimleme kismi; kutsal olanin itibarsizlastirilmasi, ambivalent unsurlar, dil
kurallarinin ihlali, otorite, hiyerarsi ve normlara bagkaldir1 basliklar1 altinda incelenmistir.
Basliklarmn se¢imi ve tasnifinde ikinci Yeni siirinin karnaval kuraminin temel yapilari ile iliski
kuran ve sikca tekrar eden ornekleri etkili olmustur. Siir ¢dziimlemelerinde Ikinci Yeni
poetikasindan ideolojik olarak ayrisarak siirlerinde dini bir diizeni savunarak karnaval ile
catismas1 Ve siirlerinde karnaval kuramina uygun orneklerin ¢ok olmamasi sebebiyle Sezai

Karakog’a yer verilmemistir.

Konu kapsaminda incelenen Ornekler sairlerin kitap haline getirilmis siirlerinden
secilmistir. Caligmam sirasinda destegini ve yardimlarini esirgemeyen, bilgisi ve tecriibesiyle

bana rehberlik eden Dr. Ogr. Uyesi Zeliha Oztiirk e tesekkiiriim sonsuzdur.

Gokhan Yorii
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OZET
KARNAVALESK UNSURLAR BAGLAMINDA iKiNCi YENI SiiRi

Mihail Bakhtin’in edebiyat teorisine kazandirdigi karnavalesk kavrami edebiyat eserlerini
aciklamakta ve anlamlandirmada ozgiin bir bakis agist sunmaktadir. Edebiyat igerisinde
otoriteye, normlara ve hiyerarsik diizene karsi muhalif bir tavrin giilme araciligiyla karnaval
havasinda gergeklestirildigi durumlari, grotesk beden imgelerini, halk dilindeki hakaret iceren
terkipleri, tuhaf ve eksantrik durumlar1 bu kuram c¢erc¢evesinde degerlendirmek miimkiindiir.
Cumhuriyet Doéneminde Tiirk siirinin modernlesmesi bakimindan kritik bir siire¢ olarak
degerlendirilen ikinci Yeni siiri; asir1, aykiri, abartili ve cesitli diizenleri temsil eden yapilara
kars1 elestirel tavri ile 0zgiin bir sanat egilimi olarak degerlendirilebilir. Dilsel, anlamsal,
bigimsel ve diisiinsel acidan Tiirk siirini farkli bir evreye tasiyan Ikinci Yeni siiri, edebi
karakterinde tasidigi ozellikler bakimindan dikkat ¢ekici bir karnavalesk atmosfere sahiptir. Bu
bakimdan ikinci Yeni siiri ile karnaval kurami birgok agidan birbirleriyle bagdasmaktadir. Bu tez
ile birlikte Ikinci Yeni siirini karnaval kurami baglaminda ele alarak derinlestirmek, ikinci Yeni
siirine yeni bir bakis agis1 kazandirmak ve farkli anlamlandirmalar yapmak miimkiin olacaktir.
S6z konusu caligma Tiirk siiri ve karnavalesk teori baglaminda yapilacak oncii bir ¢alisma
olmayr ve Modern Tiirk Siiri lizerine bu hususta yapilacak calismalara katki sunmayi

hedeflemektedir.

Anahtar Kelimeler: Karnavalesk, ikinci Yeni siiri, Karnaval, Otorite, Aykir1.



ABSTRACT
IKINCIi YENI POETRY IN THE CONTEXT OF CARNIVALESQUE ELEMENTS

The concept of ‘carnivalesque’ introduced by Mikhail Bakhtin to literary theory offers an
original perspective in explaining and making sense of literary works. It is possible to evaluate
situations in which an attitude of opposition to authority, norms and hierarchical order in
literature is carried out in a carnival atmosphere through laughing, grotesque body images,
insulting phrases in the vernacular, strange and eccentric situations within the framework of this
theory. His Second New Poem, which is considered a critical process in terms of the
modernization of Turkish poetry during the Republican period; it can be considered as an original
art trend with its critical attitude towards structures that represent excessive, contrary,
exaggerated and various orders. His Second New Poem, which carries Turkish poetry to a
different stage in linguistic, semantic, formal and intellectual terms, has a remarkable
carnivalesque atmosphere in terms of the features it carries in its literary character. In this
respect, his Second New Poem and the carnival theory are compatible with each other in many
ways. With this thesis, it will be possible to deepen the Second New Poem by considering it in
the context of carnival theory, to give a new perspective to the Second New Poem and to make
different meanings. This study aims to be the first study to be conducted in the context of
Turkish poetry and carnivalesque theory and to provide a pioneering contribution to the studies

on modern Turkish Poetry in this regard.

Keywords: Carnivalesque, Ikinci Yeni Poetry, Carnival, Authority, Against.
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1. GIRIS

Edebiyat eserlerini incelemede kullanilan ¢esitli kuramlar, eserleri ¢Oziimleme ve
inceleme noktasinda bizlere yardimci olmakla birlikte ideolojik, sosyal veya estetik olarak
edindigi perspektifle eserin zenginlestirilmesine ve anlamlandirilmasina imkan vermektedir.
Kuramlarin sagladig1 perspektif sayesinde esere baska agilardan erisme firsati yakalanmis olur.
Bu acidan kuramlar kendi perspektifleri ile eserlerin belli yonlerine odaklansalar da bilinmeyen
yonlerinin ortaya ¢ikmasina veya bilinen noktalarin daha da 6ne ¢ikmasina yardimci olur. Bir
eseri daha iyi anlamak ve ¢oziimlemek i¢in kuramlari bir araci olarak goren bir¢cok caligsma
bulunmaktadir. Bu tez de Ikinci Yeni’yi Mikhail Bakhtin’in karnaval kurami araciligiyla
incelemek ve ¢oziimlemek isteyen bir ¢caligma olacaktir. 1895 yilinda dogan Bakhtin, 20.yiizy1l
igerisinde edebiyat, felsefe ve dil hakkinda 6nemli ¢aligmalari bulunan bir yazardir. Edebi elestiri
kavramlar1 olarak diyaloji, ¢okseslilik, heteroglassia, kronotop ve karnaval kavramlarini
olusturmustur. Diyaloji romandaki karakterlerin birbiriyle olan iletisimini vurgulayan, en az iki
kisinin dil araciligtyla yaptig: etkilesimi ifade eder. Cokseslilik ise Dostoyevski’nin olusturdugu
yeni roman tiirlinde goriilen bir¢ok bilincin esit ve bagimsiz olarak varligini siirdiirdiigi bir
kavram olarak tanimlanmaktadir. Roman igerisinde din, dil, cinsiyet, konum olarak birbirinden
farkli bircok kisinin bir arada varligmmi siirdiirmesi ¢okseslilik olarak degerlendirilebilir.
Heteroglassia ise dil icerisindeki farkliliklarin oldugu jargon, lehge ve agiz gibi kavramlari isaret
eder. Roman igerisinde dilin farklilastigi, sive lehge, argo ve jargon gibi konusma tarzlarina yer
verildigi yerler heteroglassia kavrami icerisinde degerlendirilir. Kronotop ise yer-zaman
iliskisinin romanda sekillenmesi iizerinde durur. Roman iizerinde olusturulan zaman ve mekan
unsurlarimin  tanim1  ve birbiriyle olan baglantilar1  kronotop baglaminda iglenmektedir.
Calismamizin konusu olan karnaval kurami ise pagan doneminden bu yana siiregelen gayriresmi
Avrupa senliklerinin zengin ve aykir1 yasaminin 6zelliklerinin edebiyat eserindeki tezahiirlerini
inceler. Resmiyet iceren bayramlarin otorite ve hiyerarsinin mesruiyetini devam ettiren ve
giiclendiren etkisinin yaninda gayriresmi bayramlarda devlete ve dine ait olan otorite ve hiyerarsi
ortadan kaldirilir, geleneklerin bigimlendirdigi normlar yok sayilir. Kuralsizligin egemen oldugu
bu senliklerde halkin her ferdi esittir, halk karnavalin bir biitiin olarak katilimcisidir. Abartili
yeme- i¢cme eylemleri, kiifir ve sovgii iceren halk dili, yasaklarin ve kurallarin ¢ignenmesi,

hiyerarsiyi temsil eden kavramlarin itibarsizlastirilmasi, tuhaf ve eksantrik davranis ve



olaylar, g¢esitli anormallikler, samimi ve Gzgiirlestirici bir ortam karnavalin i¢inde barindirdigi
ozelliklerdir. Bunun yan1 sira grotesk beden imgeleri ve giilme eylemi de bu senliklerde sikca
goriilmektedir. Bakhtin Dostoyevski ve Rabelais’nin eserlerini incelediginde bu senlikli hayatin
Ozelliklerinin edebiyata aktarildigini goézlemlemistir. Rabelais 16.ylizy1l Fransa’sinda yazdigi
Gargantua ve Pantagruel gibi eserlerinde otorite ve hiyerarsinin yok sayildigi ve dalga gegildigi,
tuhaf ve garip olaylarin bulundugu, kiifiir ve sovgiilerin yer aldigi halk dilinin kullanildigs,
grotesk beden imgelerine yer verilen, popiiler sélen imgelerinin kullanildigi, ¢esitli abart1 ve
aykirt durumlarin géze ¢arptigi durumlar yogun bir sekilde islenmistir. Bakhtin bu durumu esas
alarak Rabelais’nin bu zengin senlik hayatini edebiyata aktardigini séylemistir. Hatta Rabelais ve
Diinyast isimli doktora tezinde eserdeki bircok durumu karnavalesk sifatiyla tanimlamus,
karnavaleskin karnavalin 6zelliklerini tasiyan karnavalci yagami biinyesinde barindiran durumlar
icin kullanilabilecegini sdylemistir. Dostoyevski Poetikast’'nin Sorunlari adli galigmasinda da
Dostoyevski’nin eserlerinde bulunan skandallari, tuhafliklari, eksantrik durumlari, ambivalentleri
ve ¢esitli itibarsizlastirmalart edebiyatin karnavallagmasi olarak tanimlamistir. Bakhtin’in
gelistirdigi bu kuram sayesinde edebiyat iirlinlerini incelemek icin yeni bir perspektif elde
edilmis, ¢esitli eserler bu kuram araciliiyla incelenmistir. Bu ¢alismada da bu kuram araciligiyla
Ikinci Yeni siiri incelenecektir. Tiirk edebiyatinda 1950°li yillarda etkisini gdsteren ikinci Yeni
siiri kendisinden Onceki siir anlayislarinin islevini yitirmesiyle ve donemin sosyal kosullarinin da
etkisiyle Tiirk siirinin postmodern bir ¢izgiye gecisinde dnemli bir rol oynamistir. Bu siirde
goriilen; sozciiksel sapmalar, dilin sentaksinin ve gramerinin bozulmasi, noktalama isaretleri ve
yazim kurallarina dikkat edilmemesi, anlagilmasi gii¢ bir siir dilinin olusturulmasi, 6zgiin
bagdastirmalarin kullanilmasi, icerik olarak normlarin ve hiyerarsinin askiya alinarak aykir1 ve
asirt bir siirin ortaya ¢ikarilmasi gibi Ozellikler bu poetikanin karnavalcit bakis agisiyla
incelenmesine ve karnaval kurami aracilifiyla farkli yonlerinin ortaya g¢ikarilmasina olanak
saglamaktadir. Bu zamana kadar karnaval kuramu ile ilgili yapilan bazi ¢calismalar Havva Asti’nin
Yiizyillik Yalmizlvk Romaninda Karnavalesk Diinya, Zehra Erge¢’m Ruh Usiimesi Romaninda
Karnavalesk Unsurlar ve Grotesk Beden Imgesi, Mesut Kogyigit'in Ihsan Oktay Anar’in
Romanlarinda Karnavalin Izleri, Alper Ak¢am’m Tiirk Romaninda Karnaval gibi makale ve
tezlerden olusmaktadir. Bu calismalardan Yiizyillik Yalnizlik Romaninda Karnavalesk Diinya
baslikli makalede Yiizyillik Yalnizlik romani karnavalin edebiyata tezahiirii olan gokseslilik,
diyaloji, kronotop, grotesk ve menippos yergisi kavramlari baglaminda incelenmistir (As1, 2019:



210). Ruh Usiimesi Romanminda Karnavalesk Unsurlar ve Grotesk Beden Imgesi makalesinde ise
Ruh Usiimesi romanmin karnavalin esit ve ¢cogulcu yapisini diyaloji ve ¢okseslilik araciligiyla
yapisinda bulundurdugu ve grotesk baglamda da eserin karnavalesk unsurlar igerdigi tespit
edilmistir (Ergeg, 2021: 55). Ihsan Oktay Anar’in Romanlarinda Karnavaln Izleri bashkh
yiiksek lisans tezinde Thsan Anar Oktay’mn romanlari karnavalin giilme, grotesk ve dil 6zellikleri
bakimindan incelenmis ve Anar’in romanlarinin karnaval yasamini canli bir sekilde aktardig:
belirtilmistir (Kogyigit, 2017: 111, 114). Alper Ak¢am’in Tiirk Romaninda Karnaval baglikl
caligmasi bu alanda yapilmis en genis caligmalardan biridir. Calismada karnavalin kdkeni ve
Ozellikleri iizerinde durulmus, karnavalin edebiyata yansima sekli incelenmistir. Tiirk
edebiyatindan secilen bircok Onemli eser karnaval kurami baglaminda ele alinmistir. Diger
calismalarda da roman ve karnaval iliskisi benzer sekilde ele alimmistir. Bu agidan Tiirk
edebiyatinda ilk olarak siir tiirii baglaminda karnaval kuraminin ele alindigr bu calismanin
literatlire katkis1 olacagi diisiiniilmektedir. Tezde ilk olarak karnaval kurami ele alinacak olup
karnavalin ¢esitli 6zelliklerinden bahsedilecektir. Daha sonraki kisimda karnavalin edebiyatla
iliskisi agiklanacaktir. Diger kisimda Ikinci Yeni siiri hakkinda bilgi verilecek, séz konusu
poetikanin nasil sartlarda ortaya ¢iktig1 incelenecektir. Calismanin sonraki bdliimiinde de ikinci

Yeni siirinden ¢esitli 6rnekler karnaval kurami baglaminda ele alinacaktir.



2. KARNAVAL KURAMI
2.1. Karnavallar ve Ozellikleri

Karnavallar kokeni pagan donemine gotiiriilebilecek kadar eski bir gelenegin tastyicist
olan, halkin iiretti§i ve yonettigi gayriresmi bir Hristiyan senligidir. Ozellikle Orta Cag
Avrupasi’nda ¢ok yaygin goriilen bu solenler, insanin yasadigi toplum igerisindeki hiyerarsi ve
otoriteler tarafindan yasam bi¢iminin yonetildigi ve kontrol edildigi, bu nedenle insanin arzu ve
isteklerini rahat bir sekilde gerceklestiremedigi bir diizen igerisinde insanin kismi olarak arinma
ve yenilenme islevini goriiyordu. Orta Cag Avrupasi'nda iki ¢esit bayram tiirii vardi. Birincisi
Hristiyanligin veya kralliklarin kendi giiclerini onaylattigi, otorite ve normlarin bi¢imlendirdigi
resmi bayramlardir. Bu bayramlarin ¢ogu dini igerikli olmakla beraber din adamlar1 tarafindan
organize ediliyorlardu.

Bu bayramlarda herkesin uymasi gereken kurallarin olmasi disinda toplumdaki her birey
statiisii ve konumuna gore bu bayramlarda rol ediniyordu. Bdylece hiyerarsi yenileniyor ve
otoriteler giiclinii devam ettiriyordu. “Orta Cagin resmi bayrami, duragan degismez olani, daimi
olan her seyi bir daha teyit ederdi: Var olan hiyerarsiyi, gecerli olan dinsel, siyasi, ahlaki
degerleri, normlar ve yasaklar1” (Bakhtin, 2019: 35). Resmiyeti ve ciddiyeti vurgulayan insanlari
kontrol altinda tutan bu bayramlarin yani sira katilimeisinin halk oldugu, halkin organize ettigi
gayriresmi senlikler Orta Cag Avrupasi'ndaki diger bayram tiirlidiir. Bu bayramlarda insanlar
kisitli bir zaman diliminde de olsa otoriteyi, normlari, hiyerarsiyi, kurallar1 askiya aliyorlar ve
tam anlamda bir 6zgiirliige kavusmus oluyorlardi. “Karnavalesk bir atmosferde bireyler, giindelik
kimliklerinden siyrilirlar, biitiine dahil olurlar ve metinsel bir 6zgiirliige kavusurlar. Karnavalesk
bir bilingdisi halinin temsilidir” (Kipcak, 2016: 112). Mihail Bakhtin’in kuramini
sekillendirmesinde énemli rolii bulunan bu karnavallarda otorite ve hiyerarsinin askiya alinmasi,
kutsal olan degerlere karsi hiirmetsizlik, gesitli miistehcenlikler ve bunlarla ilgili oyunlar,
sovgiiler ve beddualar, kiifiirler, cesitli kiyafetler ve maskeler 6nemli bir rol oynuyordu.
“Bakhtin, halk kiiltiirliniin tezahiirii olan bu senliklerin ritiiel gosterileri, komik sozlii terkipler ve
cesitli edepsiz tiirler olarak ii¢ kisma ayrildigint sdyler (Bakhtin, 2019: 31). Genellikle kirk giin
boyunca yeme-igme ve cinsellik gibi eylemlerin kisitlandirildigi perhizden once yapilan bu
senliklerde hicbir kural bulunmadigr gibi tamamen samimi, 6zgiir bir atmosfer bulunmaktaydi.

Bu senliklere katilan herkes esit kabul edilirdi, insanin sahip oldugu ekonomik durum, statii,



makam ve toplumda yer aldig1 siif hi¢bir 6nem tasimiyordu. Karnavallarda toplumun tamanu
etkin bir katilimciyds, herkes esit statiideydi. “Insanlar, karnavalin gosterisel kiiltiiriiniin icinde

yasarlar ve asla pasif olamazlar” (McLean, Wallace, 2013: 1520).

Karnavallarda kullanilan maskeler de kisinin kimligini arka plana attifi ve herkesi
aynilastirdig1 i¢in esitlik baglaminda 6nemli bir gorev istleniyordu. Karnavallarda higbir
sinirlama olmadig1 i¢in insanlar istedigi kadar et yiyebiliyor, istedikleri kadar icki
tilketebiliyorlardi. Bu yeme-igme edimlerini de bir arada neseli bir atmosfer icerisinde
yapryorlardi. Ciinkii karnavallar insanin resmiyetten kurtuldugu degerli bir zamani ifade
ediyordu, bu sebeple insan onu kontrol eden etki mekanizmalarindan kurtulusunu ve
Ozgurliigiinii biiyiik bir nese i¢inde kutluyordu.

“Karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gosteri degildir, insanlar onun icinde yasarlar, herkes ona
katilir, karnaval oldugu siirece baska bir hayat yoktur. Karnaval zamaninda hayat sadece onun yasalarina tabidir,
yani kendi 6zgiirliigiiniin yasalarina” (Bakhtin, 2019: 33).

Karnavallarda rutin yasam askiya alinir, giindelik yasama hakim olan her tiirli otorite,
hiyerarsi ve norm devre dis1 birakilirdi. Higbir sinirlama ve yasak dikkate alinmaz. Kisitli zaman
diliminde de olsa halk tamamen 6zglirlesir, nesenin ve giilmenin 6n planda oldugu farkli bir
yagam canlanir. Karnavalin tiim katilimcilart giilme ile resmiyeti geride birakirlar ve kendilerini
giilme ile yenilerler. Karnavallarda insanlar sinirsizca eglenmenin yani sira rutin yagama tekrar
dahil olmadan 6nce bedenlerini ve zihinlerini yenilemis, kendilerini tekrar dogurmus olurlardi.
Abartili yeme-icme eyleminin yani sira dini degerlerle dalga gecmek karnavallarda sikca
goriliirdli. Bu senliklerde diinyeviligi kenara birakmis olan insan, karnavalin 6zel diinyasinda
diinyevi ve resmiyeti olan degerleri dislar, bu degerlerle alay ederdi. Cilinkii rutin yasamda
icerisinde insani1 bu degerler senenin biiyiik bir kisminda etkisi altinda tutarlar ve kontrol ederler.
Kendini siirekli kisitlayan ve kontrol etmek zorunda kalan Avrupa insani karnaval zamaninda
resmiyet iceren degerlerle alay ederek kendini rahatlatmis olur. Bakhtin de karnavallarda kutsal
kabul edilen dini degerlere kars1 yapilan parodilere ve alayciliga dikkat ¢eker.

“Latince parodi ya da yar1 parodi o zamanlar yaygindi. Bu kategoriye giren el yazmasi sayist inanilmazdir.
Tiim bir resmi ideoloji ve ritiiel bu tiirde komik yiiziiyle gosterilir. Burada giilme, en yiiksek dinsel kiilt ve
diisiincenin i¢ine niifuz eder” (Bakhtin, 2019: 39).

Onun disinda hiirmetsiz ve miistehcen sozciiklerin kullanimi, kiifiir ve sovgiilerin

kullanim1 ile insan i¢indeki bastirilmis duygulari disari vurarak rahatlamakta ve toplumsal



normlar1 askiya almaktadir. Neseli bir atmosfer igerisinde oynanan oyunlar karnavalin bir
pargasidir. Bunun en giizel 6rnegini tact indirme ve ta¢ giydirme oyununda goriiriiz. Bu oyunda
karnavalin katilimcilar1 yeni bir kral segerler ve eski kralin tacini alirlar ve onu itibarsizlastirir,
alaya alirlardi. Burada karnavalin siirekli bir yenilenme ve degisim igeren yapisinin da oldugunu
gormekteyiz. Yeni krallarin gelmesi ile eski krallarin tacinin alinip itibarsizlastirilmas: 6nemli
bir olaydir. Yeni dogarken, eski de alaya alinarak tahttan bu sekilde indirilmis oluyordu. Tac1
indirilen kral sovgii ve beddualarla alaya alinir ve otorite yok sayilirdi. Karnavallarda bu oyun
gibi taci alinan kral disinda cesitli degerler de alaya alinarak degersizlestirilirdi. Dini ve siyasi
degerler, hiyerarsiler alaya alinarak itibarsizlagtirilir ve tact alinirdi. “Karnaval ritiiellerine sekil
veren giiliisiin temeli dinsel dogmatizmin, mistisizmin ve dindarligin tekelinden ¢ikip 6zgiir
kilar. Hatta kimi karnaval bicimleri kilise kiiltlirliniin parodisini yapar” (Bakhtin, 2019: 33).
Buradaki ta¢ almanin oyun disinda gokten yere dogru indirme, diinyevilestirme, siradanlagtirma
ve itibarsizlastirma anlamimda da kullanildigini dikkatten kagirmamak gerekmektedir.
Karnavallarda Bakhtin’in ambivalent dedigi ¢esitli zitliklar bir arada goriiliirdii. Bunun sebebinin
karnavalin herkesi kucaklayic1 ve esit goren yapisindan ¢iktigini goriiriiz. Giizel-¢irkin, fakir-
zengin, dindar- giinahkar, giiglii-zayif, iyi-kotli gibi birbirine zit olan kavramlar karnavallarda
birbirine kaynasmis olarak ortaya ¢ikarlar.

“Karnavalin biitiin imgeleri ikikathdir, iclerinde degisim ve krizin iki kutbunu birlestirirler: dogumu ve
sliimii, kutsama ve lanetlenmeyi aptalligi ve bilgeligi. Karnaval diisiinmesi igin ¢ift imgeler ¢ok karakteristiktir”
(Bakhtin, 2020: 189).

Ciinkii toplumun her kesimi karnavalin etkin bir katilimcisidir ve bu katilimla beraber
herkesin esit olarak ayn1 ortamda bulunma hakki bu zenginligi bizlere sunar. Bu bilgilerden yola
cikarak karnavallarin diinyevi tim smirlar1 kaldirarak insanlara 6zgiirliik¢li bir yasam diizeni
sundugunu, kurallarin olmadigi ve higbir kisitlamanin bulunmadigi bu senliklerde insanlarin
rahatlikla otorite ve normlar1 ¢ignedigini sdylemek miimkiindiir. Bu 6zgiir senliklerin giilme ile
tiim smirlarn kaldirdigi da unutulmamalidir. Kutsal ve otoriteyi temsil eden degerlerin sovgii,
parodi, kiifiir ve beddua yoluyla giiliing bir sekilde itibarsizlastirilmas1 6nemlidir. Karnaval
icerisinde resmiyet ve diizen reddedilir bunu temsil eden kavram ve 6geler giilme, sovgii ve
beddua vasitasiyla degersizlestirilir ve itibarsizlastirilirdi. Bunun arkasinda yatan sebep ise
insanin hiyerarsi ve otorite araciligiyla kontrol altinda tutulmasi ve bu kontrol neticesinde insanin

arzu ve isteklerini baskilamasidir. Bu baskilama karnavallarda disa vurulurdu. Insan iizerinde



bask1 olusturan kutsallik ve resmiyet iceren degerler bu sebeple itibarsizlagtirilirdi. Abartili yeme
icme eylemlerinin bulunmasi, miistehcenlik agisindan bir sinir bulundurulmamasi, insan
viicudunun grotesk baglamda vurgulanmasi karnavallarin belirgin 6zellikleridir. Karnavallar
asir1, abartili ve giiliing eylemleri yogunlukla biinyesinde barindirir. Bakhtin yeme ve igmeyi
grotesk baglaminda sinirlari ihlal etmek olarak gormekte, bu sebeple karnavallarda sik goriilen
abartili-yeme i¢gme eylemlerinin de karnavalesk niteligine dikkat ¢ekmektedir. “Yemek ve
igmek, grotesk bedenin en 6nemli tezahiirlerinden biridir... Beden bu edimde kendi sinirlarini
ihlal eder, diinyayr yalar yutar” (Bakhtin, 2019: 295). Karnavallarda groteskin onemine de
deginmek gerekir. Mihail Bakhtin Rabelais ve Diinyas: adli doktora tezinde grotesk kavramina
ait bir boliim ayirmistir. Bakhtin ¢alismasimin bu kisminda Schneegans’in grotesk anlayigini
sorgular, onun groteski olumsuz olani abartma ve karikatiirize etme seklinde anlamlandirmasini
yetersiz bulur ve onu bu yiizden elestirir. Ciinkii o groteskin miiphemligini ve folklorik kdkenini
yok saymistir (Bakhtin, 2019: 319). Bakhtin groteski var olan insan bedeninin diinyaya ag¢ilim1
ve eksiklerin vurgulanmasi olarak gériir. Insan viicudundaki {ireme ve diski organlari insanin
diinyaya bir nevi acilimini saglar. Agiz, g6z ve burun gibi organlara da bu baglamda bakilmasi
gerekir. Grotesk beden algisinin tanimin1 yapmak giictiir fakat groteski var olan bedenin eksik ve
kusurlu yanlariyla beraber abartilarak diinya ile kaynastirilma g¢abasi olarak gérmek yanlig
olmayacaktir. Grotesk bedende 6nemli olan vurgudur ve bu vurgulama sekli sira dis1 sekilde
yapilarak insanin var olan algisini sarsmak burada onemlidir. Bakhtin groteski folklorun bir
uzantis1 gérmekle beraber, bir itibarsizlastirma ve Ozgiirlestirme araci olarak goriir (Bakhtin,
2019: 319). Groteskin karnaval ile siki bir baglantis1 vardir. Karnavallarda goriilen farkl
maskeler, ilgin¢ kostiimler, insan bedeninin samimi bir karnaval ortami igerisinde goriiniimii
bakimindan grotesk baglaminda 6nemlidir. Grotesk goriintiilerin, karnavallarin 6zgiir ortaminda
daha fazla ortaya c¢ikmalari da bu bakimdan 6nemlidir. Karnaval kuraminda sira disi, anormal
olan 6n plana ¢ikar, bu sebeple grotesk karnavalla i¢ icedir. Rabelais’in romanlarinda bedenin alt
bolgeleri, agiz burun gibi hava delikleri kopan uzuvlara ¢ok sik rastlanir. Bakhtin romandaki bu
boliimleri grotesk olarak nitelendirmis ve groteski karnavalin bir pargasi olarak gormiistiir.
Ciinkii grotesk beden anlayisinda insanin viicudu tuhaf, tamamlanmamis, eksik ve abartili olarak
sunulur. Insan bedeninin normlarin disina ¢ikilarak abartili ve asir1 bir bigimde vurgulanmasi bir
aykiriliktir ve bu 6zellik karnavalin yapisiyla ortligiir. Ciinkii karnavallarda norm olarak kabul

edilen siradan durumlar yoktur, sinirlar kaldirilmis normlar askiya alinmistir. Siradan olanin



degil de anormal olanin vurgulanmasi karnavallarin yapisinda bulunan bir 6zelliktir. Bu sebeple
grotesk imgeler Bakhtin’e gore karnavalesktir. Karnavalesk bir sifattir ve karnavalin 6zelliklerini

tasiyan, karnavala benzeyen anlaminda kullanilir.
2.2. Edebiyatin Karnavallasmasi

Bakhtin karnaval ile edebiyatin arasindaki bagi inceleyen arastirmasini Rabelais ve
Diinyast isimli doktora tezinde yapmistir. Bu ¢alismada Bakhtin Rabelais’yi Ronesans'in en zor
klasik yazar1 olarak gérmiis, onu iyi bir entelektiiel olarak tanimlamanin disinda onun eserlerini
Avrupa halk kiiltiiriiniin zenginliklerini tagiyan basarili edebi yapitlar olarak kabul etmistir.
Ciinkii 16.yy. da yasayan Rabelais donemin Fransa’sinda yapilan karnavallara sik¢a katilmis
oradaki zengin kiiltiirii kesfetmistir. Bu zengin kiiltiirii de Gargantua ve Pantagruel isimli
eserlerine basarili bir sekilde aktararak biiyiik hacimli eserler ortaya koymustu. Bakhtin
Rabelais’nin eserlerindeki giilme unsurlarini, pazarlarda konusulan halk dilini, popiiler senlik
imge ve bi¢imlerini, sdlen imgelerini ve grotesk imgeleri inceler. Bu incelemelerinde vardigi
sonu¢ Rabelais’nin karnaval halk kiiltiirlinli basarili ve zengin bir sekilde eserlerine tasidigidir.

“Karnavalda, resmi kiiltiire, monolojik iktidar sdylemine karsi, halk kiiltliriniin yikici kahkahasinin,

doganin ve kolektif yasamin ritimlerinin, bedenin direnci ve islevlerinin dile ve edebiyata taginmasi gerceklestirilir”
(Akgam, 2018: 23).

Rabelais’nin eserlerinde giilme eylemi yogun bir sekilde hissedilir, karakterlerin yeme-
icme sahnelerinde, savaslarinda, ikili iligkilerinde abarti ve asirtya kacan sahneler vardir,
eserlerde betimlenen insan viicudu grotesk baglaminda viicut deliklerinin, eksik uzuvlarin,
abartili viicut imgelerinin tuhaf bir sekilde sergilendigi goriiliir. Karakterlerin kullandig dilde;
beddua ve sovgiilere rastlanir, dini parodiler yogunluktadir, kutsal olan diinyevilestirilmistir.
Eserdeki bu ozelliklerden yola ¢ikarak Bakhtin, Rabelais’nin eserlerine karnaval yasamini
bagarilt bir sekilde aktardigini sdyler ve Rabelais’nin eserlerini karnavalesk olarak tanimlar.
Karnaval diinyasinin 6zelliklerini, zenginliklerini ve bunlarin edebi esere aktarilis bigimini
Rabelais’de inceleyen Bakhtin karnavalin edebiyata yansima bi¢imini ek olarak Rus edebiyatinin
onemli bir ismi olan Dostoyevski'nin eserleri baglaminda agiklar. Dostoyevski’nin monolojik
edebi tiirlerden farkli olarak polifonik roman gibi yeni bir edebi tarzin kurucusu oldugunu sdyler
(Bakhtin, 2020: 41). Ciinkii Dostoyevski’nin eserlerinde farkli bilingler 6zgiir bir sekilde bir
arada yer alirlar, diyalojik bir etkilesim kurarlar. Bu durum da karnavalin herkesi kucaklayici,

katilimeisinin herkes oldugu ¢ogulcu yapisiyla bagdasir. Dostoyevski polifonik roman tiiriiniin



yaraticist olmasimin yani sira edebiyatin karnavallagmasini bize gosteren modern yazarlardan
biridir. Birbirinden bagimsiz ve farkli karakterleri bir arada edebiyat diizleminde okuyucuya
sunmast ve bunun karnavalin ¢ogulcu, kapsayict yapisiyla uyusmasi Onemli bir noktadir.
Dostoyevski bir yazar olarak geri planda durarak romandaki karakterlerin 6zgiir bir bigimde ayni1
ortamda kaynasmalarma izin verir. Bu durum Bakhtin’e gore roman acisindan biiylik bir
yeniliktir ve bu yeniligin onciisii Dostoyevski’dir. Bakhtin sonraki kisimlarda karnavala giris
yapar ve romandan Once karnavalin diinyasin1 biinyesinde barindiran iki tiir oldugunu sdyler.
Bunlar Sokrates diyalogu ve Menippos satiridir. Sokrates diyalogunun diyalojik dogasi, farkli
bakis agilariin biinyesinde g¢atigmasi, sira dist durumlarin bu tiirde islenmesi onu karnavalin
diinyas: ile iligkili kilar (Bakhtin, 2020: 172, 173, 174). Ote yandan Menippos satirinde ise
giilmece 6gesinin abartilt bir sekilde sunulmasi, gercegin felsefe ile sinanmasi igin sira dist
durumlarin goriilmesi, fantastik durumlarin yansitilmasi bu edebi tiiriin karnaval ile yakindan
baglantili oldugunu gosterir (Bakhtin, 2020: 176, 177). Roman tiiriine kadar olan edebiyatin
karnavallagmasi1 durumunu bu sekilde 6zetleyen Bakhtin, romana geldigi zaman karnaval diinya
duyumunun soyut kavramlarin diline cevrilemeyecegini fakat sanatsal imgeler araciligiyla
edebiyata taginabilecegini belirtir. “Bu dil tam ve denk bir sekilde sozel dile de soyut kavramlarin
diline de ¢evrilemez ama sanatsal imgelerin somut bir sekilde hissedilen karakteriyle ona akraba
olan diline, yani edebiyatin diline aktarilir” (Bakhtin, 2020: 185). Bakhtin’in burada bahsettigi
durum su sekildedir. Karnavallara 6zgli unsurlar olan otorite ve normlarin askiya alinip
cignenmesi, asirt ve abartt durumlarin sergilenmesi, grotesk beden imgelerinin yansitilmasi,
giilmenin bulundugu resmi ve ciddi degerlerin alaya alindig1 durumlar bir sanat eseri igerisinde

goriiliirse bu 6geler karnavalesk olarak degerlendirilir.

“Hayat ile kiiltiiriin ortasinda bulunan karnaval, soyut kavramlar ile yeterince ifade
edilemiyor olsa da diinyanin somut sekilde duyusal olarak deneyimlenmesidir ve bu da sanatsal
imgelere, dolayisiyla edebiyata terclime edilmeye tamamen agik oldugu anlamina gelir”
(Brandist, 2011: 208). Bunlara ek olarak sira disi, anormal ve olaganiistii durumlar ile
beklenmedik ve skandal durumlari biinyesinde barindiran eserler de bu gruba katilabilir. Ciinkii
karnaval yapis1 geregi beklenmediktir, plansizdir ve gelisigiizel ger¢eklesen bir organizasyondur.
Bu sebeple eser igerisindeki beklenmedik veya tuhaf unsurlar da karnavalesk olarak kabul edilir.

“Skandallar ve tuhafliklar diinyanin epik trajik biitiinliigiinii bozar; insan iliskilerinin ve olaylarin degismesi

normal seyrinde bir gedik agar; insan davramigini, onu 6nceden belirleyen normlardan ve giidiilerden 6zgiirlestirir”



(Bakhtin, 2020: 178).

Bakhtin Rabelais ve Diinyasi eserinden farkli olarak romandaki ambivalentler,
skandallar, krizler ve beklenmedik durumlarin karnavalesk niteliklerine deginmistir. Bakhtin
edebiyatin karnavallasmasini saglayan bu oOzellikleri Dostoyevski’nin ¢esitli eserlerinden
orneklerle desteklemistir. Genel olarak bakildiginda Bakhtin’in karnaval kuramini Ortagag
Avrupasi'nda diizenlenen gayriresmi senliklerin 6zelliklerinin edebi esere sanatsal bir sekilde

yansitilmasi olarak tanimlamak dogru olacaktir.

2.3. Siir ve Karnaval Kuram

Mihail Bakhtin edebi eserleri inceleme ve degerlendirme noktasinda Ortagag Avrupa
kiiltiirinlin  6nemli bir gelenegi olan karnavallardan yararlanmistir. Karnavallarin genel
ozelliklerinin yazar tarafindan edebi esere yansitildigini ve bu yansitmanin edebi eseri
zenginlestirdigi fark eden Bakhtin Rabelais’nin romanlarmna yansiyan bu zengin Kkiiltliriin
Ozelliklerinin, Rabelais’yi se¢kin bir yazar yaptigini ifade eder (Bakhtin, 2019: 27). Ayn1 sekilde
Dostoyevski’yi ¢ok sesli romanin kurucusu olarak tanimlayan Bakhtin Dostoyevski eserlerinin
cok katmanliligin1 ve sanat agisindan zenginligini yazarin edebiyati karnavallagtirmasina baglar.
Bakhtin’in edebiyatin karnavallasmasin1 Rabelais ve Dostoyevski gibi roman tiiriinde yetkin
eserler vermis yazarlar lizerinden goOstermesi, arastirmacilari da karnaval kuramini roman
tizerinden incelemeye itmistir. Romanin tipki karnavallarda oldugu gibi ¢ok sesli yani farkl
bilinglerin bir arada bulundugu, tiim karakterlerin etkin bir katilimec1 oldugu, diyalojik bir ortam
olarak goren ve grotesk tasvirler, parodiler, abart1 ve asirt durumlarin romanda daha belirgin bir
sekilde goriilebildigini diisiinen Bakhtin bu sebeple romani edebiyatin karnavallasmasi i¢in en
uygun tiir olarak gdrmiistiir. Siiri ise monolojik bir tiir olarak tanimlayarak yalnizca sairin sesinin
isitebildigi, tekilligin 6n planda bulundugu bir sanat olarak gdrmiistiir (Bakhtin, 2020: 59, 60).
Siirin tek sesli yapisinda karnavalin bu zengin o6zelliklerinin yansitilmasimin giic oldugunu
diistinen Bakhtin, kuramini roman iizerinden sekillendirme ihtiyacit duymustur. Karnaval kurami
ile ilgili yapilan baz1 ¢aligsmalar1 inceledigimizde bu eserler karnaval kurami ile roman arasindaki
bag1 agiklayan caligmalar olmustur. Fakat bu calismada gostermek istenilen diisiince bunun aksi
yoniindedir. Ciinkii siir gelenegi romandan daha koklii olan bir tiir olarak uzun bir gelenege
sahiptir ve yapisi itibartyla karnavalin yapisinda bulunulan 6zellikleri tasiyabilecek dinamiklere
sahiptir. Karnaval kuraminin yapisinda bulunan otorite, norm ve hiyerarsiyi askiya alma, kutsal

olan degerlerin mizahim1 yapma, grotesk tasvirler, abartt ve asir1 durumlarin sergilenmesi siir
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aracilifiyla da yansitilabilir. Siir romana gore az hacimli bir tiir olmakla beraber az kelime ile
bir¢ok anlami vurgulama hedefindedir. Az kelime ile ¢ok sey sdylemek hedefi dogrultusunda
sair normal olani1 anormal bir sekilde okuyucunun algisini sarsarak yapma amaci igerisinde
olmustur. Sair algilar1 sarsarken otorite ve normlar1 askiya alacak, gercekligin disina ¢ikarak
anormal ve sira dis1 bir anlatim1 benimseyecektir. Siir ile karnaval arasindaki iliskiyi irdeleyen
Renee Dombrowski’nin The Carnivalesque and the Grotesque in Elizabeth Bishop's Poetry
1simli tez ¢alismasi bu ¢alismayla ayni1 hedefi amaglamaktadir. Dombrowski, 20.ytizyilin 6nemli
Amerikan sairi Elizabeth Bishop’un siirlerini karnaval kurami ve grotesk beden kavrami
baglaminda incelemektedir. Bishop’un siirlerinde tespit ettigi belirsiz, tuhaf anlatim dilinin bu
dilin olusturdugu ¢oklu anlamin karnavalin ¢oksesliligi ile uyustugunu, siirde aktarilan abart1 ve
asirtya kagan imgelerin, normlar ters-yiiz eden anlatim bi¢iminin, tasvir edilen grotesk beden
tezahiirlerinin, eglence ve sdlen imgelerinin ve tag alma -ta¢ vermelerin karnavalesk bir 6zellik
tasidigini belirtir (Dombrowski, 2011: 39). Buradan da anlasilacagi gibi siir edebiyatin
karnavallagtirilmasinda etkin rol oynayabilen bir tiirdiir. Romanda oldugu gibi karnaval
kiiltiirintin 6zellikleri dilin sanatsal bir islevde kullanilmasiyla edebiyata aktarilabilmektedir.
Nitekim Bakhtin kuramini roman baglaminda kurmussa da Rabaleais ve Diinyasi’nda
Gargantua’da gecen birkag siiri karnavalesk olarak nitelendirerek (Bakhtin, 2019: 248) aslinda
siir tirii araciligiyla da edebiyatin karnavallagtirildigini bize gostermistir. Siirin karnavalesk
ozellikleri biinyesinde barindirmasi i¢in s6z sanatlarinin yogun olarak kullanildigi, igerisinde
derin anlamlar tasiyan soyut bir dilin kullanilmas1 gerekmektedir. Bu sebeple modernist siirler bu
acilim1 yapabilecek durumdadir. Modernizm karsisinda yer alan modernist siirler modern
sistemin insanda olusturdugu tahribati daha 1yi yansitmak i¢in sanatin sinirlarint zorlama ve
0zglin olma gibi yontemlere bagvurmuslardir. Dil kurallariin ihlali, diizen karsithigi, otorite ve
iktidarin elestirilmesi ve anlamsizlik gibi 6zellikleri sebebiyle modernist yer yer ise postmodern
bir anlayis olarak goriilebilecek Ikinci Yeni’nin de bircok otorite tarafindan geleneksel siiri
ardinda biraktig1, daha 6nce goriilmemis birgcok farklilig: siire tasidigi belirtilmistir. Ulas Bingdl,
Ikinci Yeni’nin postmodernizme ait bircok unsur ile iliskilendirilebilecegini fakat bu siir
anlayisinin modernist olarak degerlendirilmesinin daha dogru olacagimi sdylemekte (Bingdl,
2017: 532), Zafer Demir ise Ikinci Yeni’nin birgok unsur bakimmdan postmodernizm ile iliskili
oldugunu belirtmektedir (Demir, 2015: 30). Bahktin’in monolojik olarak tanimlamasi ise modern

oncesi doneme ait olan gelenegi arkasina alan degisime kapali olan siirler igin gegerlidir. Oysa
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Ikinci Yeni gelenegi yikan, degisime ugrayan asir1 ve abart1 unsurlara sahip bir siir anlayisidir.
Bu ac¢idan karnaval yagaminin 6zelliklerini bilinyesinde barindiran bu siir anlayisinin karnaval
kurami baglaminda degerlendirilmesi énemli olacaktir. Bu sebeple ikinci Yeni siiri igerisinde
otorite ve normlarin askiya alindigi, kutsal olanin giilme ile diinyevilestirildigi, eksik, tuhaf ve
abartilmig beden tasvirlerinin bulundugu, hiyerarsik degerlerin ve riitbeli kisilerin
itibarsizlastirildigi, siradist durumlarin aktarildigi, sélen imgelerinin bulundugu siirler karnaval

kurami baglaminda degerlendirilebilir.
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3. IKINCI YENI SiiRi

Ikinci Yeni siiri, Tiirk edebiyatinda 1950°li yillarda ortaya ¢ikan yeni bir siir tarzidir.
Ikinci Yeni’nin ne zaman tam olarak ortaya c¢iktig1 hakkinda ortak bir kan1 olmamasina karsin
Muzaffer Erdost’un 1956 yilinda yazdig1 “ikinci Yeni” adli yazis1 bu edebi grubun baslangici
olarak gosterilir. Fakat Alaattin Karaca ikinci Yeni siirinin dogus siirecinin ortak bir hareket ile
ortaya ¢ikmadigi, sairlerin birbirinden bagimsiz sekilde yazdiklar siirler ile rastlantisal olarak
one ¢iktigini belirterek net bir tarih vermenin dogru olmadigini fakat 1954- 1956 arasi ¢esitli
dergilerde yaymnlanan siirlerin filizlenme siirecini olusturdugunu belirtir (Karaca, 2019: 89,
120). Bu hareketi olusturan Turgut Uyar, Ece Ayhan, ilhan Berk, Cemal Siireya, Edip Cansever
ve Sezai Karakog gibi isimler donemin yaygin siir anlayislarindan ayrilan Ikinci Yeni’nin
karakteristik 6zelliklerini tasiyan siirleri 1950’11 yillardan itibaren yayimlamaya baslamislardir.
Ikinci Yeni hareketi planli veya belli bir organizasyon dahilinde ortaya ¢ikan bir hareket olmayip
s6z konusu sanatgilar birbirinden habersiz olarak bu harekete dahil olacak farkli siirler
yayimlamaya baslamiglardir. Bu farkli siirleri yayinlamadan 6nce bir¢ok sanatgida oldugu gibi
Ikinci Yeni sairleri de birdenbire kendilerine has iisluplarii ve orijinal tarzlarmi bulmadilar.

Donemin var olan ve yaygin olan siir anlayislar1 dogrultusunda yazarak basladilar.

Cemal Siireya ve Ece Ayhan diger sairlerden ayr1 olarak herhangi bir siir anlayisini takip
etmediler ve kendilerine 6zgii siirlerle edebiyat diinyasina katildilar. Turgut Uyar memleketci
poetika ve Garip siiri etkisinde siirlerle sanat hayatina baslarken Ilhan Berk toplumcu gercek¢i
siir anlayisina uygun dizeler yazarak siire baslamis, Edip Cansever de 6zgiin ve farkh siirlerinin
belirgin olarak kendisini hissettirdigi doneme kadar halk siiri ve Garip etkisinde siirler yazmistir.
Bilindigi iizere neredeyse her sair sanata taklit ile baslar. Begendigi veya oncii olarak gordiigi
sanat¢inin siir anlayisini kendine 6rnek edinir. Fakat sanat hayatinin baglangi¢ sathasinda normal
olarak goriilen bu durum, sairin ileride kendini yenileyip orijinal tarzin1 bulamazsa unutulmasina
ve okuyucu kitlesinin olmamasina yol agar. Ciinkii okuyucu sairde ona has 6zel bir siir anlayisi
bulmak ister, diger siirlerden kendini farkli hissettirecek, farkli diisiindiirecek bir sanat eseri

gormek ister.
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Mevcut siir tarzlarinin taklidi bu sebeple sairi fazla ileriye gotiirmeyecektir. Bu sebeple
Ikinci Yeni sairleri tekrardan kacinmak ve taklide diismemek, kendilerine Tiirk edebiyatinda bir
yer edinmek ic¢in daha Once goriilmemis ve yapilmamis bir siir anlayisi olusturmak
istemislerdir. Bu istegin sonucunda da tam anlamiyla igerik ve bi¢im olarak degisen etkilerinin

giiniimiizde hala devam ettigi bir siir tarzi ortaya ¢cikmustir.
3.1. ikinci Yeni Siirini Olusturan Faktorler

Alaattin Karaca ikinci Yeni’nin dogusunu toplumsal faktérler, sanatsal faktorler ve Bati
etkisi olarak goriir (Karaca, 2019: 128). ikinci Yeni sairlerinin Ismet inonii ve Demokrat Parti
iktidarlarindaki gordiikleri baski ve kontroliin, ekonomik sikintilarin, sanayilesme ve kentlesme
ile yasam sartlarinin degisiminin, donemin siir anlayislarinin bir slireden sonra edebi tikanikliga
yol agmasinin ve Batr’da ortaya cikan gergekiistiiciilik akiminin etkisinin ikinci Yeni’nin
dogusunda etkili oldugunu diisiiniir. Asim Bezirci ve Atilla Ilhan’a gére ise donemin mevcut
iktidarlarmin baskisi lkinci Yeni’yi hazirlayan en 6énemli etmendir (ilhan, 2004: 7), (Bezirci,
1994: 52). Orhan Sarikaya’ya gore ise siyasi sartlar, Garip siirine duyulan tepki, Bati sanatindan
gelen etkilenmeler ve modern yasam diizeninin bireyde getirdigi deformasyon bu siir anlayisini
ortaya ¢ikaran faktorlerdir (Sarikaya, 2014: 17, 19, 20, 25). Osman Ozbahge ise Ikinci Yeni
siirinin ortaya cikisini Orhan Veli siirine bor¢lu oldugumuzu sdyler (Ozbahge, 2018: 66).
Muzaffer Erdost ise Ikinci Yeni'nin siyasi ve toplumsal sartlar altinda ortaya ¢ikmadigini, siirin
kendi i¢ yapisinda bir degisim gecirdigini ve Tiirk sirininde olusan tikaniklik sebebiyle bu siir
anlayismin ortaya c¢iktigimi sdyler (Erdost, 2015: 98). Ikinci Yeni siirinin ortaya cikisinda
yukaridaki ¢aligmalarda gorildiigii gibi bir¢ok faktoriin etkili oldugu iddia edilir. Bu calismada
Ikinci Yeni siirinin olusumunu tetikleyen faktdrler siyasi ve toplumsal sartlar, donemin edebi

atmosferi ve baroklagsma baglaminda ele alinacaktir.

3.1.1. Siyasi ve Toplumsal Sartlar

Mustafa Kemal’in Sliimiiniin ardindan cumhurbaskan1 segilen Ismet Inonii doneminde
devlet, 1939 yilinda Almanlarin Polonya’yr isgali sonucunda Il. Diinya Savasi’nin
baslamasi ile ekonomik ve siyasi sartlar bakimdan zorlu bir donemden gecti. Tiirkiye savasa
katilmamasina ragmen bu durumdan ekonomik olarak ¢ok olumsuz etkilendi. Ordunun savas
ihtimaline karsilik hazir tutulmast ve 1 milyon erkegin silah altina alinmasi sonucunda tarim

iiretimi diismiis ve ekilen tahil alanlarinda azalma gerceklesmisti (Biilbiil, 2006: 4).
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Savas nedeniyle ticaret yollariin giivenli olmamasi, ithalat ve ihracat bakimindan da bir
gerileme yasanmasina sebep olmustur (Biilbiil, 2006: 10). Bu ekonomik sorunlarin yaninda
hiikiimetin Varlik Vergisi ¢ikartmasi da halk igerisinde biiyiik bir tepkiye neden olmustu.
Cumhuriyet’in temelini olusturan degerleri koruma ve mevcut diizeni daha da gelistirerek devam
ettirme gayreti ile hiiklimet tarafindan otoriter bir anlayis sergilenmistir. Otoriter bir tavrin
neticesinde toplumun ¢esitli kesimlerine baski uygulanmistir. Atatiirk zamaninda go6ze
carpmayan ideolojik ayrilmalarin bu dénemde net bir sekilde ortaya ¢ikmasi da kaotik olan siyasi
ortami germistir. Stalingard Muharebesi’ne kadar savasi Almanlarin {istiin gotiirmesi sebebi ile
Adolf Hitler’e yakin duran Tirk hiikiimeti, Almanlarin diinya goriisiine ters diisen sosyalist
sanatgilar iizerinde baski kurmustur. Daha sonraki zamanlarda Almanlarin savastaki {istiinliigi
kaybetmesi sebebi ile onlarin irk temelli diinya goriislerine yakin olan Tiirk milliyetgisi
sanatgilara baski uygulanir. Savas doneminde tam bir denge siyaseti izleyen Indnii hiikiimeti
Tiirkiye’yi savasa sokmamis fakat savas nedeniyle uyguladigi politikalar nedeniyle halkin
iktidara kargt muhalif bir tutum sergilemesine neden olmustur. Uygulanan agir vergiler, devam
eden savasin ekonomiyi zor duruma sokmasi, otoriter bir devlet anlayiginin benimsenmesi
sonucundaki baski ortamiyla beraber Inonii hiikiimeti biiyiik elestirilere maruz kalmustir.
“Otoriter bir yonetim, yoksulluk, ideolojik ¢atigmalar, aydinlara ve basina yonelik baskilar, bu
donemin belirgin 6zellikleridir” (Karaca, 2019: 66). Genglikleri bu doneme denk gelen ikinci
Yeni sairlerinin bu zorluklar karsisinda bagkaldir1 mahiyetinde bir edebiyat anlayisi ortaya
koymalari siirpriz olmayacaktir. Insanlarin savas ve onun getirdigi toplumsal sikintilarla beraber
depresif ve umutsuz bir ruh haline sebep olmalar1 kaginilmazdir. Sairligin zaten yapisinda
bulunan muhaliflik ve tavir alma bdyle bir siyasi atmosferde kendini sanat igerisinde
gosterecektir. Sanat anlayislarin1 meydan okuma ve yikma iizerine insa edecek olan Ikinci Yeni
sairleri otoritenin baskisindan karnavalesk bir siir anlayisi ile kurtulmayr deneyeceklerdir.
Otorite ve toplumsal normlarm hitkmiiniin gectigi diinyadan sinirsiz ve kuralsiz olan gayriresmi
karnaval diinyasina gecis yapan Ikinci Yeni sairleri bu sekilde yeni bir siir anlayismin énciileri
olurlar. Otorite ve baski aslinda Tiirk edebiyatinda orijinal bir siir poetikasinin olusmasini
saglayacaktir. Biiyiik bir faktdr olarak déneminin siyasetini savasin belirledigi Inonii hiikiimeti,
disaridan ve igeriden gelen tepki ve tehditler sonucunda milliyet¢i ve toplumcu gergekei anlayisa

sahip sanatgilar tlizerinde biyiik baski kurar. Birgok dergi ve gazete yasaklanir. Otoritenin
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uyguladigi baskilar halki bastirsa da otoriteye karst muhalif bir tavir alan ve bu enerjiyi
bosaltmak isteyen halk bu firsat1 1950 se¢imlerinde bulacaktir.

1945 yilinda Demokrat Parti’yi kuran Adnan Menderes ve Celal Bayar 1947 yilinda
gerceklesecek secimin 1946 yilinda yapilmasi ile beraber ilk segimlerini kaybettiler. 1950
secimlerinde biiyiik bir oy destegiyle Demokrat Parti iktidara gelir. Halk Inonii hiikiimetine olan
tepkisini Demokrat Parti’yi iktidara getirerek gdstermis olur. “Inénii devrinde Ikinci Diinya
Savasi’nin mahrumiyetlerinden dolayr halk a¢ ve umutsuzdu. Demokrat Parti iktidara
gelebilmeyi bir nevi bu kosullara bor¢luydu” (inalcik, 2016. 88-89). Menderes doneminin ilk
dort yili siyasi ve iktisadi olarak basarili gecer. Savasin ardindan diizelen ekonomiyle beraber
para patlamasi yasanir, ithalat ve ihracat orani artar. Yollar yapilir, kdyden kente ulasim
saglanarak koyliilerin biiylik sehirlere erisimi kolaylastirilir. Marshall Plani ile 6nemli bir
ekonomik destek saglanir, sanayilesme hizlanarak artar. Cesitli fabrikalar agilarak halk i¢in is
alanlar1 olusturulur. Kdyden kente gogler baslar.

“Demokrat Parti iktidarmin ilk dort yili; kirsal kesimin sorunlarinin hizla ¢oziilmesi sonucu, kdyliiniin
iktidara daha cok baglanmasi, ekonomin canlanmasi, sanayi iiretimine agirlik verilmesiyle basarili bir sekilde
geemistir”” (Dokuyan, Yiiksel 2020 18).

Fakat bu olumlu durum gittik¢e bozulmaya baslar. Alinan borglarin ¢ogalmasi ve yasanan
kurakliklar neticesinde ekonomi tekrar durgunlasir (Dokuyan, Yiiksel 2020: 19). Bu gelisme
neticesinde Demokrat Parti’nin 1957 se¢imlerinde oylarinda biiyiik bir diislis goriiliir. Bu sebeple
iktidar muhalefete ve halka kars1 bask1 uygulamaya baslar. Insanlar kendilerini baski karsisinda
yipranmis ve giigsiiz hissederler. Ayrica kentlesmenin, teknolojinin ve sanayilesmenin {lilke
icinde yayilmasiyla kapitalist diizen ortaya ¢ikar. Menderes donemi ile beraber artik etkisi iyice
hissedilen modernizm ve onun etkisinde olusan kisith yasam diizeni artik Tiirk insaninin da
bulundugu topluma ve kiiltiire kars1 yabancilagsmasina neden olur. Modernizmin sekillendirdigi
diinya diizenine artik Tiirkiye’de katilmistir. Ozellikle entelektiiel kistm bu degisimden onemli
olgiide etkilenir. Ikinci Yeni’nin de ortaya ¢ikisinda indnii ve Menderes donemlerinin baskisi
yaninda toplumun ve c¢evrenin degisiminin etkisi vardir. Devasa kentler igindeki kapitalist
rekabet ortami, manevi degerlerin maddi degerler karsisinda arka plana atilmasi, sairlerin
degisen yasam sartlar1 igerisinde topluma yabancilasmasi onlart ikinci Yeni siirinde
bulusturur. Otoriter devlet anlayisi, ekonomik bunalim, Tirk toplumunun modernlesme

baglamindaki hizl1 degisimi ve olusan yeni diizene adapte olamamak Ikinci Yeni sairlerinin daha
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once Tirk edebiyatinda goriilmemis bir poetikayr benimsemelerine yol agar. “Baski, otorite ve
zulme yonelik tavrim siirlerinde baskaldirrya dayanan bir sdylemle belirleyen Ikinci Yeni
sairleri; zulmiin olmadigi, 6zgiirliik ve refahin hakim oldugu bir diizeni arzular” (Gegen, Sevda

2014: 192).

Demokrat Parti zamaninda sanayilesme ve kentlesmenin artmasi sonucu kapitalist
diizenin etkilerinin hissedilmesi donemin aydinini bir bunalima ve yabancilagmaya stiriiklemistir.
Stirekli degisen ve yenilenen bir modern diizen igerisinde aydinlarin bu degisime ayak
Uyduramamasi, insanin kontrol altinda tutulup, yasaminin kisir bir dongliye doniistiiriilmesi
aydinlarin tepkisini ¢ekmistir. Bu aydinlarin igerisinde ikinci Yeni sairleri de vardir. Bu sairler
toplum yapisinin hizli degisimine ayak uyduramamis, modern kentlerin kalabalig1 arasinda
kendilerini yalniz hissetmislerdir. Modern diizen igerisinde isleyen bir ¢ark gorevi gdrmeyi
reddeden Ikinci Yeni sairleri siiri sifmacak bir liman gibi gormiisler ve Demokrat Parti
iktidarinin hizlandirdigi modern diizene gecis slirecinin sancilarini siir vasitasiyla asmaya
calismislardir. Bu sebeple siirlerinde aska, kadina, ickiye ve mizaha siginarak modern sistemden
soyutlanmak istemislerdir. Fakat bu siginis donemin diger siir anlayislarina nazaran daha radikal
bir sekilde olmustur. Gegirdikleri bunalim ve yabancilasma sonucu Ikinci Yeni sairleri
hissettiklerini ve diisiindiiklerini dili bozarak, agir ve abartili imgeler kullanarak siire
yansitmiglardir. Bu siir anlayisinin 6zellikleri ilerideki boliimde agiklanacak olup bu kisimda
modernizm Ikinci Yeni sairlerini siire iten bir sebep baglaminda islenecektir. Ikinci Yeni
sairlerinden Edip Cansever Cember siirinde diinyay: insani kisitlayan bir mekan olarak anlatir,
insanin gidecek yerinin ancak sikintilari oldugunu, yasami giderek insani daraltan milyonluk bir
cember olarak goriir. Cansever burada modern sistemin kendisini nasil hissettirdigini net bir
sekilde Ozetlemistir. Turgut Uyar ise Goge Bakma Duragi siirinde sen ile modern diizeni
arkasinda birakmaya c¢alisir. Buradaki sen bir kagis metaforu olarak ask ve kadmi temsil
etmektedir. Sair sevgilisi ile goge bakmak istiyor, 1siklardan seker kamislarindan ve ¢evresindeki
her seyden kurtulmak istiyor. Giineslerden yaban otlarindan goézlerini kurtarmak, herkesin
uyudugu zamanlarda yalniz sevgilisi ile beraber olmak, hirsizlar, polisler ve aglar1 yani tiim
insanlar1 arkasinda birakarak donmeyecegi bir yere ask ile kagmak istiyor. Burada net bir sekilde
cevresine yabancilagsmis, sisteme uyum gosterememis bir aydinin kagis {itopyas: goriiliiyor.
Sair gboge bakiyor, herkesi arkasinda uyutuyor, goézlerini g¢evresinden kurtarmak istiyor.

Sadece sevgilisinin oldugu, bilinmeyen yerlere donmemek iizere gitmek istiyor. Jean Paul
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Sartre’nin bulant1 olarak adlandirdigi diizenden Turgut Uyar sen ile donmemek iizere kagmak
istiyor. Bu siirde modern diizenin olusturdugu devasa kentlerin ve bu kentlerin kapitalist diizende
carpiklastigr insanlar dolayli yoldan yerilmektedir. Cemal Siireya da birgok siirinde
yabancilasma ve yalnizlik temini kullanir, bulundugu modern sistemden kadin ile kurtulmak

ister.
Once bir ellerin vard: yalmzligimla benim aramda
Sonra birden kapilar aciliverdi ardina kadar
Sonra yiiziin, onun ardindan gozlerin, dudaklarin
Sonra her sey ¢ikip geldi
Bir korkusuzluk ald1 yiirtidii ¢evremizde
Sen ¢ikardin utancini duvara astin
Ben masanin iistiine kodum kurallari
Her sey iste boyle oldu 6nce (Siireya, 2000: 13).

Sair yalmizdir, cevresindekiler ilgisini ¢ekmiyordur. Yasama yabancilasmistir, onu
anlayan yoktur. Sair yalnizligi kadmin elleri ile bitiriyor, sonra yiizli, gozii ve dudaklan ile
bulundugu siradan yasami arkasinda birakiyor ve kendisinde mevcut bulunan korku yerini
korkusuzluga birakiyor. Sair siradan yasaminda korku igindedir, kontrol altinda tutulmak
istenmektedir, bu modern sistemin bireye uyguladigi bir giictiir. Sair sevgilisi ile yalnizlig
astyor, korkularini yeniyor ve sistemi kirdigi ig¢in kendisinde var olan utang kiriliyor, sair
kendisini 6zgiir hissediyor. Kurallar1 masanin dstiine koymast da modern yasamin
gerekliliklerini rafa kaldirdigini, bulundugu diizeni ask ile kirdigin1 gosteriyor. Turgut Uyar’da
oldugu gibi Cemal Siireya da modern diizenden kadin ile styriliyor. Goriildiigii gibi ikinci Yeni
sairlerinin siirlerinde bulunduklar1 ¢evreden ve diizenden kagma istegi acikga goriilmektedir.
Demokrat Parti araciligiyla modern diizenin iilke igerisinde yayginlasmasi, aydin kesim {izerinde

olusturdugu bunalim ve yabancilasma gibi durumlar sonucunda ortaya ¢ikmustir. ikinci Yeni’nin
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ortaya ¢ikisindaki diger bir etken ise iktidarin baskisidir. Diinya tarihinde her iktidarda oldugu
gibi Demokrat Parti iktidar1 da konumu korumak ve saglamlastirmak adina muhalefete ve
aydinlara baskilar uygulamistir. Cumhuriyet Halk Partisi’nin mal varliklarinin devlete aktarimi,
Ismet Indnii'niin se¢im calismalarmin kisitlanmasi, cesitli gozaltilar, Vatan Cephesi’nin
olusturularak toplumun ayristirilmasi gibi eylemler tiim aydinlar gibi ikinci Yeni sairlerini de
onemli sekilde etkilemis (Karaca, 2019: 81, 82) onlar1 baski altinda hissettirmistir. Otoritenin
sairlere uyguladigi bu baskiy1 sairler siirlerine abartili ve bagdastirilmamis imgeler araciligiyla
dili bozarak yansittilar. Ece Ayhan “Ut” siirinde iktidarin aldig1 vergilere gonderme yapiyor,
enflasyonu “sekiz memeli bir zenne” olarak aniyor (Ayhan, 2012: 18). Mevcut iktidar, ge¢im
sikintisi ve vergiler ile sairi sikiyor, baski altinda tutuyor. Ece Ayhan ise bu durumu abartili imge
ve benzetmelerle sunarak ¢ighigmin anlasilmasini istiyor. “Bir Sivil Sairin Oliimii’* siirinde ise
kendini sivil olarak tanmimlayarak iktidardan ve otoriteden soyutlayarak 6zerklik elde ediyor.
Otoriteye karsi sivilligin ilaniyla sair donemindeki mevcut iktidara karst olumsuz tavrini da
acikca belli etmektedir. Siirin devaminda cumhuriyette hayvan gibi yasadiginmi ilan ederek
mevcut iktidar doneminde huzur ve refah icerisinde olamadigini vurguluyor. Siirin sonunda
kendisini ilk Hristiyan olarak tamimlayarak ve Roma Imparatorlugu déneminde ortaya cikan
Hristiyanlik dininin 6ncii isimlerinin devlet tarafindan ugradigi zuliimlere génderme yaparak
kendisinin de donemin iktidarindan zuliim goérdiigiinii belirtiyor (Ayhan, 2020: 13). Bu siir
iktidarin baskisina kars1 Ikinci Yeni’nin nasil filizlenerek ortaya ¢iktigim gosteriyor. Ece Ayhan
ayrica “Siirin, hele bu siirin her zaman ve her anlamda muhalefette oldugu unutulmamalidir”
(Ayhan, 1984: 17) sozii bu siiri daha da anlamli kilmaktadir. Ikinci Yeni sairlerinde Sezai
Karako¢ disindaki sairlerde genel olarak karamsarlik, huzursuzluk ve hiiziin yogun olarak
islenen temalardir. Sairlerin bu temalar1 islemelerinin sebebi Demokrat Parti iktidar1 ile beraber
toplumsal yapinin degisimi ve modernize edilmesiyle olusan yabancilagsma hissi ve iktidara olan
muhalefettir. Turgut Uyar’in “her seye aykiriliktir siir” (Uyar, 1985: 135) s6zii de sairlerin zaten
mizacinda bulunan mubhaliflik 06zelligini ag¢ia vurmast bakimindan Onemlidir. Divan
edebiyatinda 19.yy’a kadar siir nasil otorite ile kaynagsmissa da Tanzimat Donemi ile beraber siir

iktidara kars1 muhalif tavrini &ne ¢ikarmis ve bu tavir Ikinci Yeni’de zirve yapmistir.

Otorite ve hiyerarsinin baskisina karsilik Tkinci Yeni sairleri bu unsurlara muhalefet eden
aykir1 bir siir anlayist ortaya koydular. Otoriteye karsi tavrin etkisi altinda gelisen bu poetika,

otorite ve hiyerarsiyi ihlal eden karnaval senliklerinin ozelliklerini edebiyata tasimakta ve
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edebiyat1 karnavallastirmaktadir.
3.1.2. 1923-1950 Yillarindaki Edebi Atmosfer

Ikinci Yeni siirinin etkisi Tiirk edebiyatinda hissedilmeden once yani ikinci Yeni
sairlerinin genglik yillarinda Garip Siiri, Memleketci Siir, Saf Siir ve Toplumcu Gergekei Siir
anlayislar1 Tiirk edebiyatinda éne ¢ikan poetikalardi. Bu poetikalardan ilki ismet In6nii devrinde
ortaya cikan Birinci Yeni Hareketi veya diger ismiyle Garip Hareketi’dir. 1941 yilinda Orhan
Veli Kanik, Oktay Rifat Horozcu ve Melih Cevdet Anday’in ¢ikardiklar1 Garip isimli siir kitabi
igerisinde barindirdig: farkh siirlerle tartisma konusu olmustur. Osmanli Devleti’nin varliginin
sona erip Cumhuriyet’in kurulmasiyla gelenegin ve ge¢misin reddedilip yeni bir kiiltiir olugturma
cabalar1 igerisinde Garip siiri de kurulan yeni rejimle bagdasarak kendisinden oOnceki siir
gelenegini reddetmis ve yeni bir siir tarzi olusturmustur. Bu siir tarzinda hece Olgiisii de
kaldirihyor, kafiyesiz ve uyaksiz bir siir olusturulmustur. Siir giindelik yasamla uyusur bir
sekilde sadelik igeriyordu. Bu anlayis ¢er¢evesinde soz sanatlari, imgeler ve metaforlara da yer
verilmiyordu. “Ilmi yapilabilecek” konular pozitivist bir anlayis ¢ergevesinde siir igerisine
giriyordu. Garip akimi aruz-hece gibi bir 6l¢ii kavramini, redif ve kafiye gibi ahengi ve ritmi
olusturan pargalari, iislubu, imgeleri ve soz sanatlarini reddetmis, bunlarin yerine cumhuriyet
insaniin giindelik sade rutinlerine uyusacak bir siir anlayis1 ortaya ¢ikarmistir (Okay, 2018: 35).
Serbest siirin ilk 6rneklerini gérdiiglimiiz bu akimda, siir yazmak icin belli kurallara ihtiyag
duyulmuyordu. Bu siirlerde siradan, halkin i¢inden insanlar islenmis, bu insanlarin degisen
toplumsal yasamdaki durumlart anlatilmistir. Ayrica sairler kendi hislerini de bu diislinceler
dogrultusunda siire yansitmislardir. Kendini gesitli felsefi yaklasimlarla soyutlamayan, halka
dogru yayilim gosteren bu siir anlayist Orhan Veli Kanik’in oliimiine kadar etkisini
stirdiirmiistiir. Garip Siiri, sade bir siir dili kurarak dilin imkanlarinin kisitlanmasi, iisluba karsi
olmasi, Tirk siirini swradan ve tikanik bir hale getirmesi gibi durumlar yiiziinden sik¢a
elestirilmistir. Bu elestirileri yapanlar arasinda Ikinci Yeni sairleri de bulunmaktadir. Sezai
Karakog¢ Garip siirinin hece 6l¢iisiinii yiktigini, realist bir anlayis ortaya koydugunu fakat bu siir
anlayisiin basit ve alelade oldugunu soyler (Ozbahge, 2018: 68, 69). Turgut Uyar Orhan
Veli’nin edebiyatimiza yeni bir siir grameri kattigini, Garip siirinin Tiirk siirinde 6énemli bir

asama oldugunu fakat kii¢iik insan1 anlatan bir siir oldugunu sdyler (Ozbahge, 2018: 73, 74).

Edip Cansever ise Garip siirinin imge zenginligini kuruttugunu, siirin canliligim1 yok
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ettigini ve onceden belirlenen kurallarla siir iirettigi icin elestirir (Ozbahge, 2018: 84, 85).
1937°de kendi poetikasina uygun siirlerle ortaya ¢ikan bu edebi hareket 1949°da Orhan Veli’nin
beklenmedik Sliimiine kadar etkisini siirdiiriir. Bircok arastirmaci ve ikinci Yeni sairleri Garip
siirinin Ikinci Yeni’nin ortaya ¢ikmasinda biiyiik rolii oldugunu sdyler. Baslangicta siire getirdigi
yenilikler, halka yonelik kapsayici tavri ve kendinden Onceki siir anlayislarina birikimli karsi
cikigi takdir edilmis ve begenilmis olsa da II. Diinya Savasi ile beraber diinyada ve Tirkiye’de
toplumsal ve siyasi sartlarin degismesi, modernist ve varolus¢u anlayislarin ortaya ¢ikisi Garip
siirinin tiikenmis ve kendini tekrar eder hale gelmesine yol agmistir. Ote yandan siirin belli
kurallara indirgenip, sairin sanat sahasin1 kisitlamasi ikinci Yeni’nin abartili ve aykir1 bir siir dili
ile ortaya ¢ikmasina yol agmustir. Tkinci Yeni sairlerinin genclik yillarinda diger etkili olan siir
anlayis1 Milli Edebiyat anlayisidir. Ziya Gokalp, Omer Seyfettin ve Ali Canip Yontem’in Geng
Kalemler dergisindeki yazilarindan hareketle ortaya ¢ikan bu edebiyat hareketinde sanatin duru
ve sade bir Tiirkce ile yapilmasi, edebiyatin yol gosterici ve egitici yoniinlin 6ne ¢ikarilmasi,
aruz Olciisiinlin terk edilmesi ve edebiyatin hedef kitlesinin o zamanki Osmanli Devleti
sinirlarinda en ¢ok niifusa sahip Tiirkler’in olmas1 dnemli bir rol oynuyordu (Cetisli, 2016: 186).
Sultan II. Abdiilhamid’in tahtan indirilmesi ve II. Mesrutiyet’in tekrar ilan edilmesiyle iktidara
gelen {ttihat ve Terakki Firkas1 ger¢eklesen Balkan Savaslari ile Edirne’ye kadar biitiin Rumeli
topraklarin1 kaybetmislerdi. Tiirk olmayan azimnliklar hiikiimet aleyhine tavir almislardi ve
Osmanli Devleti’nin topraklarinin biiylik kismin1 Tiirkler olusturuyordu. Bu sebeple milliyetci
bir tutumla Tiirklere hitap eden bir edebi anlayis olusturuldu. Milli Miicadele’nin kazanilmasiyla
da bu edebi anlayis biiyiiyerek giic kazandi. Anadolu’nun isgalden kurtarilmasi ve yasanacak
vatan olarak 6ne ¢ikmasi, milliyetci siir yazan sairlerin odak noktasi oldu.

“I. Diinya Savast’nda imparatorlugun yikilmast, Tiirkiye nin diismanlar tarafindan istila edilmesi aydinlarin
dikkatini Anadolu’ya gevirir. Savas kazanildiktan ve yeni bir devlet kurulduktan sonra Anadolu’ya giden aydinlar
orada simdiye kadar unuttuklari veya miiphem olarak farkina vardiklart act gercekle karstlasirlar: Ciplak bozkir,
fakir ve zavalli Tiirk koyliisii. Bu karsilasma onlarda bir sok tesiri uyandirir. Cumhuriyet Devri Tiirk Edebiyat bu
sokun akisleri ile doludur” (Kaplan, 2016: 26).

Yeni bir devletin dogusu, bu dogus sirasinda yapilan fedakarliklar, Anadolu’nun bir vatan
olarak giizellikleri, bu cografyada yasayan insanlarmn halleri dogal bir sekilde okuyucuya
sunuldu. Hece 0l¢iisii ile sade bir dille toplumsal ve bireysel duyarliliklari isleyen bu siir anlayisi

[n6nii devrinin ilk kisimlarinda da etkinligini siirdiirdii.
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“Milli Edebiyat Doneminde Memleket¢ilik Akiminin etkisiyle edebi eserlerde, insani, tarihi, cografyasi,
tabii giizellikleriyle Anadolu’nun islenmesi 6n plana ¢ikar. Bunun Halk Edebiyati nazim sekilleriyle ortaya konmasi
istenir” (Urkmez, 2009: 441).

Bu anlayista eser veren sanatcilar Bes Hececiler; Faruk Nafiz Camlibel, Enis Behig
Koryiirek, Halit Fahri Ozansoy, Orhan Seyfi Orhon, Yusuf Ziya Ortag ve Omer Bedrettin Usakl1,
Kemalettin Kamu, Ahmet Kutsi Tecer, Zeki Omer Defne ve Orhan Saik Gokyay’dur.
Cumhuriyet’in ilk yillarinda yeni bir iilkenin kurulma heyecanini, kazanilan savasin coskusunu,
kurtarilan bir iilkenin fark edilen giizelliklerini yansitarak donemin okuyucusunun ilgisini ¢eken
ve oldukca basarili olan bu siir anlayisi Garip siirinin ortaya c¢ikisiyla ve toplumsal yapinin
degismesiyle kendini tekrarlayan, artik okuyucunun yeni olusan isteklerine karsilik veremeyen
bir anlayis olarak giderek etkinligini yitirmistir. Bu déonemde diger etkili siir anlayist Toplumcu
Gergekei Siir anlayisidir. Avrupa ve Rusya’da ¢ikan Komiinizm ve Marksizm goriislerinden ve
Fiitlirizm akimindan etkilenen bu siir anlayis1t Nazim Hikmet’in dnciiliigiinde Tiirk edebiyatinda
goriilmeye baslanmistir. Heceyi kaldiran ve bigimsel olarak dizeleri degisik formlarda sunan
Toplumcu Gergekei Siir, teknolojiyi, makinelesmeyi ve sanayilesmeyi destekler, is¢i ve koylii
sinifinin haklarii savunur (Aydogdu 2017: 272, 273). Garip siiri gibi s6z sanatlar1 ve imgeler
gibi dili soyutlayan yaklagimdan kagmirlar, belli bir ideolojik yaklagimi benimsedikleri igin
okuyucuya yénelik bir siir dili kurmak istemislerdir. Nazim Hikmet, Hasan izzettin Dinamo,
Ahmet Oktay, Ataol Behramoglu bu siir anlayigmin &ne ¢ikan isimleridir. Ikinci Yeni
sairlerinden Ilhan Berk siir hayatinin baslangicinda bu siir anlayisini benimsemistir fakat daha
sonralar1 Galile Denizi ile kendine 6zgiin tarzin1 yakalamistir. Marksist siir anlayisi, iktidarla zit
diisen, siiri bir anlam {izerine kuran, bi¢cimi kendi dinamikleri igerisinde yenileyen toplumun
tiretici sinifi esas alan ideolojik bir siir anlayisidir. Siiri ideolojik bir yaklasimla sinirlayan ve
sadece belli bir kisma yonelen, siirin estetik kismini arka plana atan bu poetika da belli bir siire
sonra degisen edebi ve sosyal kosullar igerisinde etkisini yitirmistir. Donemin diger siir anlayisi
Saf Siir anlayisidir. Ahmet Hasim ve Yahya Kemal’in Onciisii oldugu bu siir anlayisindaki ana
hedef estetik olarak giizeli siir icerisine tagimaktir. Siire belli bir ideoloji yliklemekten ziyade
metafiziksel kavramlar1 ele alir. Anlagilmaktan ziyade duyulmak i¢in siir yazarlar. Ahmet
Hasim’in “Siir Hakkinda Miilahazalar” adli yazisinda kendisinin zor anlasilan ve agir bir siir
dilini igeren siirlerine yonelik elestirilere karsi siirin anlagilmaktan ziyade duyulmak, yani

verilmek istenen duyguyu hissettirmek icin yazildigini, siirin miizige yakin ritmik bir tir
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oldugunu belirtir. “Sairin lisan1 nesir gibi anlasilmak i¢in degil, fakat duyulmak iizere viicut
bulmus, masiki ile soz arasinda, s6zden ziyade misikiye yakin, mutavassit bir lisandir” (Hasim,
2005: 84). Yahya Kemal de siirin bir miizik tiirii oldugunu sdyleyerek ahenk ve ritmin 6nemini

vurgular. “Misra misra bir beste olan manzume asil siirdir” (Yahya Kemal, 1997: 7).

Yahya Kemal ve Ahmet Hasim miizige 6nem verdiklerinden dolayr ahenk ve ritmi
saglamada aruz oOlglistinii kullanirlar. Saf Siir anlayisinda yazan sairler genel olarak bigime ayr1
bir 6nem verirler ve onu kusursuz olarak okuyucuya sunmay1 hedeflerler. Cumhuriyet ile beraber
bu anlayis1 siirdiiren Necip Fazil, Ahmet Muhip Diranas, Ahmet Hamdi Tanpinar ve Cahit Sitki
gibi yazarlar aruz yerine hece 6lgiistinii tercih etmislerdir. Ask, ruh, 6lim, din gibi metafiziksel
konulart isleyerek dil, sdyleyis ve anlam bakimindan kusursuz forma ve giizellige ulasmaya
calismislardir (Yilmaz, 2010: 112). Genel olarak bakildiginda ikinci Yeni Hareketi ortaya
c¢ikmadan Once var olan siir anlayislarinin farkli donemlerde belli bir siire etkinliklerini
stirdlirdiikleri fakat degisen toplumsal kosullarla beraber giderek kendilerini tekrar eden bir
yaptya biiriindiikleri, kendilerini degisen sartlara adapte edemedikleri ve zamanla etkilerini
kaybettikleri goriiliir. Yalnizca Toplumcu Gergekgi Siir anlayiginin 1960’11 yillarda daha giiglii
bir sekilde tekrar etkili oldugu sdylenebilir.

3.1.3. Siir ve Baroklagsma

Tiirk edebiyatinin seyrinde her edebi anlayisin kendinden 6nceki siir anlayist ile ¢atigarak
one ciktig1 ve kendini kabul ettirdigi goriiliir. Kendini kabul ettirdikten sonra zirveye cikis,
duraklama ve nihayet ¢6zlilme asamasi ile kendi yerini baska bir poetikaya biraktigi bir siire¢
izlenir. Islamiyet oncesi Tiirk edebiyatinda dini etkilerden uzak, ar1 bir Tiirk¢e ile hislerini,
diisiincelerini ve gordiiklerini kiiltiirel bir baglamda yansitan Tiirk sairi, Islamiyet dairesine
girildikten sonra ar1 Tiirk¢eyi birakir, din eserlerde 6n plana ¢ikar, okuyucuyu yonlendirme istegi
bag gosterir. Sair, edebi anlayislart belli bir zaman sonrasi toplumsal ve siyasi yap1 sonucunda
degisen okuyucuya dokunamaz hale gelir ve yasamin degismez kurali olan degisim devreye
girerek baroklasan sanat anlayigini yikar ve edebiyata yeni bir sanat anlayis1 getirir. “Edebi olsun
yahut olmasin, biitiin klasik sanat cereyanlar1 ayn1 gelisim ¢izgisini takip eder ve hepsinin zevali
barok olur” (Ozgiil, 2018: 25). Buradaki barok olma durumu edebiyat sahasinda kendini belirli

bir noktada konumlandirip yeniliklere kapiy1 aralamaktir. Ikinci Yeni siiri ortaya ¢ikmadan siirde
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etkin olan edebi anlayislar Milli poetika, Garip poetikasi, Saf Siir poetikasi, Toplumcu Gergekei
poetikadir. Bu poetikalar da dénemin toplumsal, siyasi ve edebi kosullarina uygun olarak ortaya
cikip gelismisler, zirveyi gormiisler fakat belli bir miiddet sonra edebiyat sahasinda bir
tikanikliga yol agmuslardir. Birbirini tekrarlayan konular, bigim ve ahenk bakimindan ayni tarzin
devam ettirilmesi Tiirk edebiyatinda bir baroklagsmaya sebep olmustur.

“Siirin eskimesi kadar, kendini eskitmesi de 6nemli: Ik okudugunuzda bize estetik tat veren bir siir giderek
ayni tad1 vermeyebilir. Bu siirin verdigi estetik tadi, bu siire benzer bir baska siirde bulabiliriz. Bir baska benzer
siirde, farkli bir tat da bulabiliriz. Ama bir biitiin olarak birbirine benzer siirlerden yeni bir siir tadi almamaya
baglariz” (Erdost, 2015: 96).

Muzaffer Erdost’un Ikinci Yeni’nin dogusunda énemli bir faktdr olarak bahsettigi siir
tikaniklig1 da baroklagma diisilincesi ile uygun diismektedir. II. Diinya Savasi’nin getirdigi yikim
ve diinya diizeninde yaptig1 dnemli degisikler, inonii hiikiimetinin devrilmesi ve Demokrat
Parti’nin basa gelmesi, modernizm baglaminda Tiirkiye’de yapilan atilimlar, yabancilasma ve
bunalim temalarinin edebiyat giindemine oturmasi gibi bir¢ok durum yukarida belirtilen siir
anlayiglarin1 islevsizlestirmistir. Sanati sade dil, hece olgisii ve Tirkiye’yi “kesfedilmeyi
bekleyen bir mekan” olarak anlatan milli poetika ile siirde alt kesimin kavgasini farkli bir ses ve
bigim ile sunan Toplumcu Gergekei poetika modernist bir ¢izgiye dogru giden edebiyatimizda
geri planda kalmistir. Orhan Veli Kanik’in 6nceki siir gelenegine birikimli kars1 ¢ikisi; siirde
Ol¢liniin, ahengin, s6z sanatlarinin, imgenin bulunmadig: siradan siiri de degisen diinya diizeniyle
beraber, degisen insanimiza ayak uyduramamis, sanati kisitlayan kurallari ile Orhan Veli’nin
olimiiyle pek ileri gidememistir. Boyle bir ortamda donemin degisen siyasi ve toplumsal
kosullar1 Ve yasanan siir baroklasmasinin sonucu olarak Ikinci Yeni sairleri farkli, goriilmemis
denenmemis bir siir ile okuyucunun karsisina ¢iktilar. Toplumcu Gergekei ve Garip siirini ¢esitli
sebeplerle elestiren ve yetersiz bulan Ikinci Yeni sairleri (Karaca, 2019: 136) bu kars1 ¢ikisin
etkisiyle de mevcut siir tikanikliginda yeni bir siir anlayis1 olusturdular.

“Orhan Veli akiminin giderek siiri getirip dayadigi o kuruluk, o yavanlik, o tek diizelik noktasindan
siirimizi kurtararak daha renkli, daha ¢ok sey sdyleyen, goriintiilii, soluklu bir siire gegmek gereginden olusmustur.”
(Salihoglu, 1969: 126).

Garip, Toplumcu Gergek¢i ve Milli Edebiyat poetikalar1 belli bir siire sonra degisen
sartlarn etkisiyle baroklasmus, farkli ve 6zgiin arayislarin neticesinde Ikinci Yeni Hareketi ortaya

¢ikmigtir. Okuyucuya anlam iletmek yerine modernist ve varolugsal bir sekilde anlamsizligin

24



vurgulanmasi, anlasilmaz ve yikici bir dil anlayisinin ve imgelerle dolu agir bir siir dilinin tercih
edilmesiyle beraber ikinci Yeni Siiri mevcut siir tikaniklig1 igerisinde donemin degisen sartlarima
yanit veremeyen ve bir siire sonra baroklasarak etkisini kaybeden siir poetikalarina kars1 biiyiik
bir yenilik olarak ortaya cikar. Bu siir tikanikliginin etkisinde baroklasma sonucu ¢ikan Ikinci
Yeni siirimize birgok yenilik getirmis ve bu yenilikler de bu siir anlayisinin birgok agidan

incelenmesine olanak saglamistir.
3.2. [lkinci Yeni Siirinin Ozellikleri

Ikinci Yeni Hareketi; Tiirkcenin dil kurallarina kars1 yikic1 bir tavir sergileyen, siiri 6zgiin
imgelerle, farkli bir dil ile olusturan, anlamlandirmaktan ziyade anlasilmamaktan yola ¢ikan bir
siir anlayisidir. Siire getirdikleri ile Tiirk edebiyatinda 6nemli bir doniim noktasi olan bu anlayzs,
kendinden onceki siir anlayiglarina yaslanmak veya onlardan yararlanmak yerine kendilerine
ozgii bir siir anlayis1 getirdiler. Ikinci Yeni siirini Alaattin Karaca siir dilinin degismesi ve
alisilmamis bagdastirmalar olmak iizere iki baglik altinda degerlendirir. Siir dilinin degistirilmesi
baslig1 altinda bu anlayis baglaminda olusturulan siirlerde goriilen sessel sapmalar, yazimsal
sapmalar, sozcliksel sapmalar, ters ¢evirmeler ve sozdizimsel sapmalar olmak iizere alti bashk
altinda inceler. Ikinci Yeni siiri icerisinde kelimelerin yanls yazilimi, eksik yazilimi, ters
cevrilerek yazilimi ve dilin sentaksinin ihlali goriiliir. Ikinci Yeni siiri 6zgiinliigii yakalamak
amaciyla bunu daha once higbir siir poetikasinin denemedigi dili yikarak baglar. Tirk dilinin
grameri, sentaksi, morfemi bu siir anlayisinda bozulur. Kelimeler, deyimler ve tamlamalarla ilgili
ters cevirmeler yapilir, kelimeler eksik yazilir, dilin yapisina aykir1 olarak sozciikler tiiretilir,
sO0zdizimsel sapmalar goriiliir, 6zgiin imgeler yani mantiga aykiri1 olan bagdastirmalar yapilir. Ece
Ayhan da bu durumu “Biz genel olarak dili degistirdik, grameri sentaks1 degistirdik” (Ayhan,
2001: 40) diyerek izah eder. Dilin yapisinin alasagi edilmesiyle ikinci Yeni Hareketi’nin bu
ozelliklere bakarak gelenege zit diisen, orijinal bir siir anlayis1 olusturdugunu gorebilmek
miimkiindiir. Anlagilmas1 gili¢ imgelerin kurulmasi, neredeyse ansiklopedik bilgi isteyen 6zel bir
s0z varligma yer verilmesi, sozdizimindeki bozulma bu siirin en belirgin o6zelliklerini
olusturmaktadir. Bu akimin temsilcileri okuyanin diinyasinda yeni soyut anlamlar olusturabilmek
i¢in dilin tiim olanaklarindan faydalanmislardir. “Bu amacla dildeki 6geleri ses, bi¢im, sézdizimi
ve anlam bakimindan farkli bir duruma getirerek siir dilini hem dil bilgisi hem de anlamla ilgili

soyut degisimler tizerine kurmuslardir” (Kara, 2013: 458).
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Ikinci Yeni'nin siirde mevcut dili deforme etme, alisilmamis bagdastirmalar1 kullanma
gibi 6zelliklerin goriilmesinde bir¢ok yazar o donem Bati’da etkinligini siirdiiren ve yaygin bir
siir poetikasi olan gercekiistiiciiliik anlayiginin 6nemli bir etkisinin oldugundan s6z etmektedir.
1956-1958 yillar1 arasinda ikinci Yeni sairlerinin etkin bir sekilde icerisinde bulundugu Pazar
Postasi dergisinde yapilan siir gevirilerinin biiylik cogunlugunun Federico Garcia Lorca, Pierre
Reverdy, Paul Eluard, Rene Char gibi gercekiistiiciilik akiminin etkisinde olan sairlerden
yapilmas1 (Karaca, 2019: 139) dikkat ¢ekicidir. Ikinci Yeni sairlerinin bu siir tarzin1 ortaya
cikarirken bulunduklar1 toplumun siyasi ve edebi atmosferi disinda Bati siirini dikkatle takip
etmeleri, Ece Ayhan ve Ilhan Berk ile birlikte baz1 Ikinci Yeni sairlerinin de sdylesi ve
yazilarinda gercekiistiiclilik anlayisiyla eser veren sairlerden sikca bahsetmeleri bu agidan
onemlidir. Bununla beraber Miiesser Yeniay da dile bakis acis1 ve imge konusunda Ikinci Yeni
ile gercekiistiiciiliik arasinda benzerlik bulundugunu belirtir (Yeniay, 2013: 120,144). ikinci Yeni
sairlerinin Bat1 edebiyatindan yaptig1 c¢esitli ceviriler ve siirlerinde goriillen gergekiistiicii
Ozellikler Bati siirinden etkilendiklerine dair 6nemli bir veridir.

“fkinci Yeni sairlerinin cogu usa karsi ¢ikma, usla kavranan verili gercegi yikarak yeni bir gercek yaratma,
anlamim ve dilin mantiksal baglamini bozma gibi poetik diisiinceler konusunda gergekiistiicii sairleri izlerler”
(Karaca, 2019: 140).

Bu acgidan lkinci Yeni siiri ortaya cikarken Bati’da etkin olan gercekiistiiciiliik
anlayisindan etkilenmislerdir. Genel olarak bakildiginda Ikinci Yeni siirinin mevcut dili cesitli
sekillerde bozmasi ve mantiga aykir1 diisen alisilmamis bagdastirmalara yer vermesi bu edebi
hareketin belirgin 6zellikleri olarak ortaya ¢ikar. Bu ozellikler bu siir anlayisinin karnavalesk
baglamda incelenmesini kolaylastirmaktadir. Ciinkii var olan yapiyr bozma,kurallarin digina
cikarak aykir1 hareket etme ve cesitli tuhaf,abarti durumlarin sergilenmesi karnaval yagaminin

ozellikleri ile uyusmaktadir.
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4. IKINCI YENI SIiRINDE KARNAVALESK UNSURLAR

Bu bolimde ikinci Yeni siirinin karnaval yasammin o&zelliklerini nasil ve neden
icerisinde barindirdig1 anlatilacaktir. Ikinci Yeni siirinden cesitli drnekler, karnaval yasaminin
ana unsurlar1 olan; kutsal olana saygisizlik, otorite, hiyerarsi ve normlarin askiya alinmasi,
ambivalent unsurlar baglaminda incelenecektir. Bu tasnif iizerine yapilacak incelemelerde ilk
baslik kutsal olanin itibarsizlastirmasi olacaktir. Karnaval yasami insan yasamini kisitlayan ve
yoneten cesitli otoriteleri devre dis1 birakarak insan1 6zgiirlestirmeyi ve rahatlatmay1 amaglar. Bu
bakimdan giindelik yasamda onemli bir yere sahip olan dinin etkisi kirilmak istenir. Bu etkiyi
kirmak i¢in kutsal kabul edilen 6geler ve dini kavramlar alaya alinir, giiliinglestirilir ve
siradanlagtirilir. Bu durumun ana sebebi insan bilincinde yer alan kutsal algisin1 gegici olarak
yikarak tam anlamiyla insani rutin yasamdan kurtarmak ve dzgiirlestirmektir. Ikinci Yeni siirinde
de bu baglamda bircok Ornek mevcuttur. Semavi dinlere ait kavramlar, kisiler ve metinler
sairlerin bakis acisina gore degistirilerek, alaya alinarak ve siradanlagtirarak okuyucuya sunulur.
Tanr1 kavramina insana ait 6zellikler yiiklenir, peygamberler tuhaf ifadelerle ve alaya alinarak
siirlerde islenir. Kutsal olarak kabul edilen kitaplarin iislubu ve metinleri taklit edilir. Bu
durumun da siiri karnavallagtirdig1 goriiliir. Sezai Karakog¢ un siirleri bu durumun disindadir,
onun siirlerinde mistik bir altyap1 oldugu agiktir. Bu ¢calismada Sezai Karakog siirlerinde dini bir
anlayisa bagli oldugu igin tezde islenmeyecektir. Diger bashigimiz “dil kurallarmin ihlali”
olacaktir. Karnavallarda resmiyet ve kurallar askiya alimir ve uygulanmaz. Aykiriligin ve
asiriigin 6n planda oldugu bu senlik tiirlinde insan bagl oldugu tiim otoritelerden uzaklasir. Bu
otoritelerden birisi de resmiyet iceren dildir. Insan yasadigi iilkenin resmi diline tabidir ve
iletisim kurarken bu kurallara uymak zorundadir. Sanat igerisinde bdyle bir zorunluluk olmasa da
Tiirk edebiyat: igerisinde Ikinci Yeni’ye kadar dil kurallarinin ihlal edilmesi ¢ok nadirdir. ikinci
Yeni siirinde dil anlam ve bi¢im olarak birgok agidan ihlal edilir. Yazim ve noktalama yanlislari,
semantik ihlaller, kurallara aykirt kelime iiretimleri bu siir anlayiginda oldukga yaygin goriiliir.
Bu sekilde dil bir¢ok agidan ihlal edilir, askiya alinir. Bilingli yapilan bu ihlaller de resmiyete
kars1 yapilan bir baskaldir1 olarak nitelendirilebilir. Resmiyet ve otoritenin devre dis1 birakilmasi
baglaminda dilin bilingli olarak bozulmasi karnavalesk olarak degerlendirilebilir. “Ambivalent
unsurlar” ¢aligmanin diger bashgidir. iki zit 6zelligin bir arada kaynasmasi veya bulunmasi
olarak bilinen ambivalent kavrami karnavalin esit ve g¢oklu yapisini yansitan bir kavramdir.

Karnavalda iyi-kotii, zengin-fakir, 6liim-hayat gibi birbirinin zitt1 olan bir¢ok kavram karnaval
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yasaminda bir arada bulunmakta ve bu senlik bi¢iminin zenginligini yansitmaktadir. Karnavalin
herkesi kucaklayict yapist geregi bircok farkli kavram ve Ozellik karnavalda bulusur. Bu
bakimdan siir i¢erisinde goriinen zitliklar ambivalent olarak karnavalin ¢ogulcu ve kucaklayici
yapisim yansitmaktadir. Ikinci Yeni siirinde de zithiklarm ayni ortamda kaynastig: siirler dikkat
¢ekici sayidadir. Genellikle sehir yasami-hayal, kent-sevgili, iyi-kotii- yalnizlik-agk zitliklart siir
icerisinde bir arada islenir. Bu unsurun da karnavalin zengin yasantisini yansittigini sdylemek
yanlis olmayacaktir. Calismanin diger bashigi “Otorite, Norm ve Hiyerarsiye Baskaldir1”
seklindedir. Karnavalin en tipik 6zelligi olan diizene kars1 baskaldir1 unsuru da insanin giindelik
yasamdan koparilmasi ve 6zgiirlesmesi i¢in biiyiikk 6nem tasir. Siyasi, dini otoriteler, toplumda
norm olarak kabul edilen gelenek ve Kkiiltiir karnaval yasaminda devre disi birakilir.
Karnavallarda insan tamamen o&zgiirleserek bu yapilarin etkisinden kurtulur. Bu yapilarin
belirledigi kurallar1 ihlal eder, bu yapilar elestirir ve bu yapilar1 alaya alarak gecici olarak
otorite, hiyerarsi ve normun giiciinii kirar. Ikinci Yeni siirinde de iktidar, diizen ve normlar kent
yasami baglaminda elestirilir, alaya alinir. Sairler genellikle otorite ve hiyerarsinin
boyundurugunda olan kentlerden kurtulmak istemektedir. iktidarin ve diizenin olusturdugu kent
yasamina bu siir anlayisinda baskaldirilir. Utopik mekanlara ve sevgiliye kacis, kent yasaminin
elestirilmesi ve alaya alinisi siirlerde 6n plandadir. Kent yasaminin siirlerde ¢ok genis bir anlami1
vardir. Sehirler modern sistemin ve iktidarlarin insana dayattiklar1 kisitlanmis bir yasamdir.
Karnaval yagaminda oldugu gibi sairler 6zgiirlesme ve otoritenin etkisini kirma egilimindedirler.
Insan1 kisitlayan bu diizene de belirttigimiz gibi siir icerisinde gesitli tepkiler gosterirler. Kent
yasamina gosterilen alaya alma, elestirme ve baskaldirinin, siirleri karnavalesk baglamda ele

alma olanag1 sagladig1 soylenebilir.
4.1.Kutsal Olanin itibarsizlastirilmasi

Karnavallarda insanin tam anlamiyla 6zgiirlesmesi ve i¢glidiilerini disar1 yansitarak kisith
bir zaman da olsa rahatlamasi amagclanir. Yilin biiyilk ¢ogunlugunda otorite, hiyerarsi ve
normlarin egemenliginde giindelik yasamini siirdiiren insan bu sebeple arzu ve isteklerini stirekli
icine atar, tatmin olamaz ve arinamaz. Stres ve isteklerini kontrol altinda tutma zorunlulugu onu
rahatsiz eder. Bazi zamanlar da kendini kontrol eden etkenlerden siyrilarak 6zgiirlesmesi

gerekmektedir.

“Biz insanlar da pek saglam yapilmamis ficilariz ve icimizdeki bilgelik sarabi dindarlik ve Tanr1

korkusundan miitesekkil sabit bir fermentasyon halinde kaldig1 takdirde ¢atlariz. Bozulmamasi i¢in hava almasina
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izin vermeliyiz. Belirli giinlerde ¢ilginhiga izin vermemizin nedeni de bu, béylece, Tanriya daha biiyiik bir sevkle
hizmet etmeye devam edebiliriz” (Bakhtin, 2019: 103).

Karnavallar bu acidan insanin arzularini ve iggiidiilerini rahatlikla gerceklestirebilecegi
Ozglir bir ortam olarak ortaya cikar. Karnavallarda biitiin sinirlamalar ve kurallar devre disi
birakilir, insan her tiirlii eylemi yapmakta serbesttir. istedigi kadar yer, icer, giiler, istedigi her
seyle dalga geger. Miistehcenlikte de her tiirlii sinir kaldirilmistir. Dini ve siyasi olarak onu
denetleyen mekanizmalar da ihlal edilir ve karnaval yasaminin tezahiirii olarak samimi bir
atmosferde bir solen ortami olusturulur. Karnavallar igerisinde kutsal olarak kabul edilen dini
kavramlar da alaya alinarak itibarsizlastirilmaktadir. Din de kendi basina bir otorite ve hiyerarsiyi
temsil ettiginden karnavallarda din de arka plana atilirdi. Cilinkii din ozgiirlesme ve cesitli
isteklere kisitlama getirdiginden karnavallarda bir engel teskil ediyordu. Bu agidan karnavallar
sirasinda dini kavramlar alaya alinir, siradanlastirilirdi. Boylece dinin hiyerarsik giicti devre dist
birakilir, dinin Kutsiyeti ortadan kalkarak kutsallar siradan bir hal alirdi. “Karnaval ruhunun
etkisi kars1 konulmaz bir seydi: insana, kesis, rahip, akademisyen gibi resmi konumlarini terk
ettirir, diinyay1 bir de giilen yiiziiyle algilamaya zorlardi” (Bakhtin, 2019: 39). Bakhtin bu
konuyu daha da acarak karnavallar sirasinda yapilan dini sakalara din adamlarinin dahi
katildigini, dinl metinlerin karnavallarda alayci bir sekilde taklit edildigini, hatta karnavalesk bir
sekilde kilise metinlerinin parodik eslerinin yaratildigini belirtmistir (Bakhtin, 2019: 39, 40). Bu
acidan edebiyat eserinde goriilen dini kavramlarin alaya alinisi, taklit edilisi  ve
degersizlestirilmesi karnavalci bir bakis acisiyla yorumlanabilir. Bu agidan Ikinci Yeni siiri bize
genis bir malzeme sunar. Bu hareketin temsilcisi olan; Turgut Uyar, Ece Ayhan, Cemal Siireya
ve Ilhan Berk siirlerinde dini metinleri, dini kisilikleri ve dini kavramlar1 alaya alir,
degersizlestirir ve kiigiiltiir. Onlarin bakis agisindan din, Kutsiyeti olan bir nesneden ziyade
edebiyat i¢cin malzeme olarak alaya alinip, giiliinglestirecek bir kavramdir. Modernizm etkisiyle
cevresine yabancilasan ve yasamu cesitli felsefi ve ideolojik goriislerle anlamlandirmayan ikinci
Yeni sairleri siirde gelenegi tamamiyla devre dis1 birakarak goriilmemis bir edebi anlayisi
benimserler. Sezai Karako¢ disinda dine karsi bir baglilik hissetmeyen bu sairler hissettikleri
varolus problemi ile beraber Tanri, peygamber ve kutsal kitaplar gibi onemli dini 6geler
tizerinden taklit etme, alaya alma ve asagilamaya bagvururlar.

“Sairler bu saiklerle yaraticty1 indirgeme egilimi gosterirler ve Ozellikle semavi dinlerde karsi ¢ikilan

sekliyle Tanri’nin kisilestirilmesi ya da cogullamasi gibi yasaklar1 ¢igneyerek, yer yer torpiileyerek bilingli bir
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bi¢cimde reddiyeler gerceklestirirler” (Odunkiran, 2022: 455).

Ikinci Yeni siirinin bicim ve igerik olarak aykir1 bir yapisi oldugu ve her tiirlii diizene
karsi yikict bir tavir aldiklar1 distintildiigiinde dine karst olan tutumlart mantiksiz
goziikmeyecektir. Orhan Sarikaya onlarin dine karsi aldigi bu tavrin; Sovyet rejiminin felsefi ve
diisiinsel dayanaklarmin 6ngdrdiigii materyalist anlayis, siirrealizm akimi ve Ikinci Diinya
Savasi’nin neden oldugu kiiresel bunalim ve kiiltiirel erozyon gibi sebeplerden dolayr oldugunu
belirtir ~ (Sarikaya, 2014: 88, 89). Siirlerde semavi dinler olan Islamiyet, Yahudilik ve
Hristiyanlik dinine ait o6geler islenir. Onlar dini itibarsizlagtirmanin yaninda dini &gelerin
malzeme zenginliginden de yararlanmak istemektedir. Ikinci Yeni sairlerinin siirde dine kars
olan bu yikici ve alayci tavrinin karnaval yasaminda goriilen kutsal olani itibarsizlastirma eylemi
ile uyustugu net bir sekilde goriilmektedir. Kutsal olanin itibarsizlastirilmasi disinda siirlerdeki
bu tavrin otorite ve hiyerarsinin ihlal edilmesi bakimindan da karnavalesk oldugunu da belirtmek
gerekir. Bu boliimde kutsal olani itibarsizlagtirma baglaminda dini kavramlari ele alan siirler

incelenecektir.

VEDHA’LARDAN BIRINDE
Vedha’lardan birinde Musa kumar oynuyor Peygamberlik bir meslek oldu
Bozuk radyo ne demisti agustosta

(Ben karimin fotografini isterim sizden) Doérdiincii duvarda ben
bulunuyorum

Vedha’lardan birinde bir kiigiik tanr1
Kiigtik isler i¢in
(Ben gérmemis olayim)

Nasilsa tanimadigim bir toprakta 6lecegim
Burada sakal uzatip
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Taranmis sacglariyla

(Siz kendinizin kaginc1 peygamber oldugunu saniyorsunuz) Hangi rejim

icin (O kadar ¢cabuk degisiyorlar ki) (Ayhan, 2012: 231).

Kutsal olan1 diinyevilestirme, dini 6geleri itibarsizlagtirma ve dini parodiler karnavallarda
cok yaygindi. Ciinkii karnavallar otorite, hiyerarsi ve normlarin egemenligi altinda yasamini
stirdiiren insanin gegici olarak rahatladigi, baskilardan arindigr ve Ozgiirlestigi ortamlardi.
Yasamin sekillendiren otorite ve normlara karsi karnaval ortaminda gii¢ kazanan ve 6zgiir olan
insan bu yapilar1 karnavallar araciligiyla ihlal eder, alasagi eder ve onlari itibarsizlastirir. Bu
sebeple kutsal olan dini degerler alaya alinir ve itibarsizlastirilir.

“Karnaval edimlerinde, kutsal olana, soylu olana ve yiice olana karsi saygisizlik tipiktir. Dinsel figiirler
tersine cevrilip itibarsizlastirilir; yeryiiziiyle ve bedensel olanla baglantili her tiirli mistehcenlik kutsal olana
uygulanir. Kutsal anlatilar deyisler hibrit {iriinler icerisinde parodilestirilir” (Ilim, 2017: 157).

Bu siirde sair Hz. Musa’nin kumar oynadigimni ve bunun sonucunda peygamberligin
siradan bir meslek haline doniistiigiinii sdyliiyor. Sairin burada semavi dinlerde peygamber
olarak kabul edilen Hz. Musa’ya gonderme yaptig1 ¢ok agik bir sekilde géziikmektedir. Sair
Musa peygamberin kumar oynadigini sdyleyerek bir¢cok dinde peygamber yani gilinahsiz ve
Allah’a en yakin insan olarak kabul edilen bir kisiyi kumarbaz ve gilinahkar olarak gosteriyor.
Diger dizede ise semavi dinlerde 6nemli bir yeri olan ve 6zel bir kisilik olarak sunulan Musa’nin
peygamberligini sairin siradan gormesi de karnavalin kutsal degerleri siradanlastirma ve
diinyevilestirme 06zelligine bir 6rnek olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Siirin ilerleyen kisminda
“kiiciik tanr1” ibaresinde de birgok dinde inanilan ve her seyi yaratan, giicli sinirsiz olan varliga
kars1 bir dalga ge¢me ve onu degersizlestirme maksadi agikga goriiliiyor. Sair genel olarak
bircok dinde kutsal olarak kabul edilen tanr1 ve peygamber kavramlarini siradanlastirarak,
kiictilterek kutsal olani itibarsizlastirmak istemistir. Kutsal olana hiirmetsizlik, kutsal olanla
dalga ge¢cme ve kutsal olani kiiciiltme karnavalin tipik 6zelliklerinden birisidir. “Dérdiincii
karnaval kategorisi- karnaval hiirmetsizligi, biitiin bir karnaval kii¢liltme ve yerle bir etmeleri
sistemi, karnaval edepsizlikleri, kutsal metin ve sozlerle karnaval parodileri vb” (Bakhtin, 2020:
186). Bu ifadelerinde de Bahtin karnavalin yapisinda bulunan saygisizlik kiigiiltme ve alasagi

etme Ozelliklerine vurgu yapmaktadir. Kutsal olana hiirmetsizligin yan1 sira dini hiyerarside en
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tepede bulunan tanriya karsi sairin yapmis oldugu bu baskaldir1 hiyerarsi ve otoriteyi askiya alma
baglaminda da karnavalesk olarak degerlendirilebilir. Siirin devaminda “orospu’’ tabirini iki defa
vurgulamaktadir. Bakhtin karnavallarin Ozelliklerini belirtirken, beddua ve sovgilerin bu
sOlenlerde sikga kullanildigimin altin1 ¢izmektedir. Bakhtin sévgii ve beddualarin karnaval
atmosferinin giiliing yiizlinlin yaratilmasina katkida bulundugunu belirtir (Bakhtin, 2019: 43).
Resmiyet ve diizeni geride birakarak ikinci bir diinya olusturan karnavallarda resmi dilin yerine
halk dilinin 6ne ¢ikartilarak kiifiir ve sovgiilere yer verilmesi ¢ok tipik olarak goriilmektedir.
Bakhtin Rabelais’nin  romanlarinda gegen beddua ve sovgiileri karnavalesk olarak
nitelendirmekte, bu s6z grubunun algaltici ve itibarsizlastirict islevine dikkat ¢gekmektedir. Sairde
hakaret, sovgii ve kiifiir maksadinda algaltici bir sekilde kullanilan “orospu’ kelimesine siirinde
yer vermesi karnavalesktir. Sonug¢ olarak sairin dini kavramlar1 alcaltici ve siradan bir sekilde
alarak kutsala hiirmetsizlik etmesi, dini hiyerarside {ist sirada bulunan ve mutlak otorite olarak
goriilen tanr1 kavramina kargi tavriyla otorite ve hiyerarsiyi arka plana atmasi, sovgii diline ait

ibareler kullanmasi karnavalesk olarak nitelendirilebilir.

BEYAZ RUS KADIN
Ug masa &tede bafra icen bir tanri
bacak iistiine atmis
penceresinde bir sehir sehirde bir sokak
Sokakta bir beyaz rus kadin
iskemleler arkasindan kosar
beyaz rus kadin kagar Bir tiren simdiler
bankadaki isini bitirmis pantolonunu giymekte
sen bir devsin ne diye bu evde oturursun
ne diyeee

bozdurup kullanirsin
Ne diye elisinden bir tanriy1

Sigara igen parmaklariyla seninki hala penceresinde
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beyaz rus kadin kagar (Ayhan,2012: 230).

Craig Brandist karnavalin boyutlarini agiklarken “yeryiiziiniin ve bedenin liretken giigleri
vurgulanarak dine ve kutsal seylere kars1 saygisizlik, miistehcenlikler ve semavi olan1 yeryiiziine
indirme, diinyevi kilma” (Brandist, 2011: 209) maddesini de ekler. Hiyerarsi, otorite ve
normlarin askiya alinarak giilmenin, 6zgirliiglin ve nesenin hakim oldugu karnaval atmosferi
icerisinde ciddi ve kutsal bir olgu olarak dini kavramlar da giiliinglestirilerek hem siradanlastirilir
hem de itibarsizlastirilarak yeryiiziine indirilir. Ece Ayhan da hem bu siirinde hem de 6nceki
inceledigimiz siirlerinde dini kavramlar1 kiigiiltiici ve siradanlastirici ele alis sekliyle
karnavalesk bir tutum sergilemektedir. Bu siir i¢in Orhan Sarikaya “bu misralarda Tanri, tarihsel
ya da dini baglamdaki ¢agrisimimin disinda kendisine insana ait 6zellikler yiiklenip kutsaldan
soyutlanmis bir sekilde karsimiza ¢ikmakta: sair tarafindan en siradan islerle mesgul bir insan
gibi tasavvur edilip siirin malzemesi haline doniistiiriilebilmektedir” ( 2014:112) Saptamasini
yaparak sairin tanr1 kavramina kars1 yonelik tavrini belirtmektedir. Siirde birgok dinde kusursuz,
her seye giiciiniin yettigine inanilan ve dini hiyerarside en iist sirada bulunan Tanr1 insan gibi
siradan bir sekilde sunulmaktadir. Tanr1 bir sigara tiirli olan Bafra’y igiyor, bacak bacak iistiine
atiyor, tipki bir insan gibi pencereden sehri seyrediyor. Sair Tanri’y1 elisi olarak adlandirarak
kiiglimsiiyor. Sair bir¢ok dinde evrenin ve insanligin yaraticis1 olduguna inanilan Tanr1’y1 insan
biciminde anlatarak onu itibarsizlastirmakta ve siradanlastirmaktadir. Bu itibarsizlastirma ve
siradanlastirma “kutsal olana hiirmetsizlik” baglaminda karnavalesk bir unsur olarak karsimiza

cikmaktadir.

AKDENIZ PENCERELERI
Acin pencereleri agin
akdeniz’de sabah oluyor
kii¢iik harfli musa

hep boyle gokyiiziinde
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Kivang duyuyorum bu akg¢ali giinesten
¢urtimiis bankalar borsalar
birazdan agilacak yeryiiziine

ayaklarimizin altinda kezlerce deniz ¢ayimizi igerken

On bes kurus uzatt1 seninki on bes kurus bir gazete

aydinlik yiizlii bir kadin bize sesleniyor
birdenbire
Akdeniz akdeniz’de ¢ay igerken yaratiliyor
su bizim dev dudakli ve kiigiik harfli musa igin

acin pencereleri agin (Ayhan, 2012: 206).

Bu siirde de sairin dini bir itibarsizlagtirma yaptigi goriilmektedir. Semavi dinlerde
peygamber olduguna inanilan ve 6nemli bir kisilik olan Musa’nin siirde “kiiglik harfli, dev
dudakli” olarak aktarilmasi Musa’y1r giiliinglestirme ve asagilama amact gilitmektedir. Sair
yaratictya en yakin olduguna inanilan bir kisilige kiiclik harfli diyerek onu giiliinglestiriyor ve
kutsalligin1 arka plana atiyor. Dev dudakli diyerek de onun ruhani ve manevi kisiligini ihlal
ederek fizyolojik olarak kusurlu ve giiliing gorlinlimlii bir insan olarak aktariyor. Bu sekilde
otorite ve hiyerarside 6nemli bir gii¢ olan dine karsi bir baskaldir1 yapmis oluyor. Dini bir kisilige
yapilan siradanlagtirma ve giiliinglestirme de burada karnavalesk bir durum olarak 6ne ¢ikiyor.
Siirde yapilan “dev dudakli” benzetmesi de grotesk baglaminda dikkat c¢ekmektedir.
Karnavallarda insan viicudunun bir¢ok kismi abartilarak veya eksik sekilde sunularak vurgulanir.
Rabelais’de bu grotesk tasvirler yogun bir bi¢gimde goriilmektedir. Bakhtin grotesk beden

imgelerinin tamamlanamaz ve siirekli insa halinde oldugunu bu sebeple biiylik olarak

34



belirtildiklerini genellikle agiz ve burun gibi insanin diinyaya agildigi uzuvlarin grotesk
baglaminda sergilendigini soyler (Bakhtin, 2019: 329). Bakhtin groteski folklorun bir uzantisi
gormekle beraber, bir itibarsizlastirma ve 6zgiirlestirme araci olarak goriir (Bakhtin, 2019: 319).
Groteskin karnaval ile sik1 bir baglantis1 vardir. Karnavallarda goriilen farkli maskeler, ilging
kostiimler, insan bedeninin samimi bir karnaval ortami igerisinde goriiniimii bakimindan grotesk
baglaminda onemlidir. Grotesk goriintiilerin, karnavallarin 6zgiir ortaminda daha fazla ortaya
cikmalar1 da bu bakimdan 6nemlidir. Karnaval kuraminda sira dis1, anormal olan 6n plana ¢ikar,
bu sebeple grotesk karnavalla i¢ igedir. Burada da yapilan dev dudakli benzetmesi kisinin hem
bir uzvunun abartilarak sunulmasini hem de giiliing bir durum olusturularak itibarsizlastiriimasi
icin kullanilmistir. Bu bakimdan bu benzetmenin grotesk tasvir baglaminda karnavalesk oldugu

sOylenebilir.

DENIZKIZI EFTELYA
Neden ii¢ aylar girerken kursun harflerle salilara
hi¢ soyutlanmamig irmaklarda boguluyor Ibrahim
ismail soda igen kalabaliklara dogru cumhuriyet olmus
anlamiyorum sey Yyani ishak bakir kapilarda bakir tokmak
denizkiz1 eftalya cumhuriyette agaglara benzer 61di diye

Yahu istanbul bu yahu neden birdenbire istanbul bu

istanbullu 6liimciilere takilip kahvermis bir salas tiyatrosu
gbgiinde yalniz {i¢ aylarda sal1 giinleri otuz birle rumba da
rumba

bizim laternada dokudugumuz deli ¢ocuklar gibi bir gok budalasi
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en eski ipek saglariyla uzamis topuklarina kesilmis goz kapaklari
kuyularda yaris1 harita deniz yarist hatirlanmamais eftalya
Ve kuyulara egilip 6liimciilere selam verirken eftalya
neden ibrahim'in ismail’in ishak’in analar1 gibi

halklar olmak istemisti cumhuriyette ti¢ aylar salilara (Ayhan, 2012: 213).

Ece Ayhan, dini 6gelere ve kisiliklere siirinde 6nemli bir yer ayiran, siirinde dini kendi
mizahi anlayis1 ve otorite karsithg: cercevesinde yorumlayan bir sairdir. ikinci Yeni siirinin
ozelliklerini radikal bir sekilde yansitan, tiim otoritelere kars sivilligi ile 6ne ¢ikan sairin siirleri
karnaval kurami dogrultusunda bize onemli miktarda 6rnek sunmaktadir. Bu siirde de dini
literatiirde peygamber olarak bilinen Ibrahim, ismail ve Ishak peygamberlerin ele alindiginm
goriiyoruz. Ibrahim’i irmaklarda dlen bir sekilde yansitan Ece Ayhan burada dini bir kisiligi
siradanlastirmakta ve onu itibarsizlasmaktadir. Karnaval kurami igerisinde de resmi alandaki
hiyerarside onemli bir konuma sahip olan dinin alaya alinmasi, siradanlastirilmasi ve
itibarsizlagtirilmas sik olarak goriilmektedir.

“Miistehcenlik ve sovgiilerle, dine saygisizlik ve kiifiirlerle alayci bir sekilde tersyiiz edilmis kutsal
metinlerle; bu tiir bir konusma iginde dgiitiilen her sey, kudretli alt bdlgenin itibarsizlastirict ve yenileyici giiciine
teslim ediliyordu” (Bakhtin, 2019: 11).

Ibrahim’i 1rmaklarda bogulan bir insan seklinde yansitarak itibarsizlastiran sair, ileriki
kistmda Ibrahim’in oglu olan ve peygamber olarak bilinen Ismail’i soda icen ve kalabaliklara
cumhuriyet olmus bir bi¢imde garip ve siradanlastirmis bir big¢imde sunmaya devam ediyor.
Semavi dinlerde kutsal bir 6neme sahip olan bu kisiliklerin siradanlastirilmis sunumu da kutsal
olann itibarii almaktadir. Diger bir dini kisilik olan Ishak’in da kapilarda bakir tokmak olarak
anlatilmas1 da digerleri gibi dini itibarsizlagtirmaya ornektir. Sair siirin son kisminda da bu iig¢
kisiligi siradan bir tavirla andiktan sonra onlarin analari1 gibi halklar olmak istemisti diyerek
durumu alaya almakta kutsal ve yiice olarak Tanri’ya yakin olarak bilinen bu kisilikleri giiliing
bir sekilde yansitarak karnavalci bir yaklasimla onlar itibarsizlastirmaktadir. Genel olarak

bakildiginda sairin dini kisiliklere kars1 yaptigi siradanlastirma ve itibarsizlagtirma, otoriteye
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kars1 bir bagkaldir1 oldugu i¢in karnavalesk olarak nitelendirilebilir.

ISKAMBIL

Senin yildizin

topragin altinda kalmis

yirmi yasinda

basamaklar1 alfabe gibi

saytyorsun Senin

geride biraktigin

Oliinmiis bir hayat

kuzey ormanlarinda

vebali bir kadin

gomdiik

(hi¢bir sey bu kadar iistitemem

ben!) Senin ni¢in dua

ettigini unuttugun gibi

sonradan

bir peygamber de yalniz kalmaktan korkuyor

ticlii bir iskambil oyununda mesele



ama simdi

adam oldi (Ayhan, 2012: 239).

Bakhtin karnaval tipi kutlamalarda dini parodi, saka ve terkiplerin ¢ok sik bir sekilde
yapildigini belirtmekte, kutsal olanin giiliing bir sekilde alaya alindigin1 din adamlarinin dahi bu
uygulamaya katildigini belirtir. Kutsal olana yonelik yapilan sakalari ve kiigtiltmeleri karnavalesk
olarak degerlendirir (Bakhtin 2019: 39). Ece Ayhan bu siirde de dinin temsilcisi ve Tanri’nin
elgisi olarak bilinen peygamberlik sifatina dair kiigiiltmeler yapiyor. Semavi dinlerdeki
kaynaklarda ¢esitli mucizeler yaptiklari bildirilen ve semavi dinlere inanan milyarlarca insanin

3

sayg1 ile baktigi tarihi kisilige karsi peygamberi “yalniz kalmaktan korkan™ biri olarak tasvir

ederek onu dini baglamdan kopartarak siradanlastirtyor ve kii¢climsiiyor.

“Iskambil isimli bu siirde goriildiigii iizere peygamber yalniz kalmaktan korkan bir bigimde resmedilmistir.
Burada hem Allah’a yo6nelik bir yonelim olarak dua hem de bir peygamberin istihfafi s6z konusudur” (Odunkiran,
2022: 323).

Karnavallarda bilindigi iizere resmi bir alan olan din arka plana atilir ve mizahi olarak
parodilerle ele alinarak kiiglimsenirdi. Bu agidan bakildiginda siirde dinin temsilcisi olarak

bilinen peygamber kavrami siradanlastirma ve kiiglimseme maksadiyla ele alinmistir.

AY KIRMIZI AYLAR KIRMIZILAR

Biitiin yiizler budur saniyorum

Cok kaybettim niye oldugumu

Oynasam kazanirdim kendime gére

Belki de bir Tanr1 bulup siginir ellerime

Biiyiitiir dururdur korkunglugumu.

Onu gezdiriyorum simdi; 0 garip, anlagilmaz

Ben ki 6lmedim daha, 6liimiin yiizii bu
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Bir ¢icek kirilsa, bir dal egilse

Yok diyecek dogrusu 6liimiin zaferine

Yani bu uzaklik zorunlu (Cansever, 2010: 216).

Bakhtin karnavali “6zgilir, ambivalent, giilmece, hiirmetsizlik, her tir kutsalin
profanlastirilmasiyla, asagilama ve herkesle ve her seyle samimi temasin arsizligiyla dolu bir
hayat” (Bakhtin, 2020: 185) olarak ifade etmistir. Hiirmetsizlik ve kutsalin profanlagtirilmasi bu
siir igerisinde net bir sekilde goziikmektedir. Sairin Tanri’y1 yansitma ve algilama bi¢imi ¢ok
farklidir. Sair bircok dinde kendisine inanilan, her seyi yoktan var ettigi kabul edilen yaraticiy1
baglamindan kopararak kendisi ile iletisime gegen, hissedilebilen siradan bir varlik olarak siirine
yansitmistir. Tanr1’y1 bulunan, ellere siginan bir varlik olarak anlatan sair Tanrt kavramini burada
siradanlastirma ve itibarsizlastirma maksadi giitmiis, onu kii¢iiltmek istemistir.

“Yazilarindan hareketle Cansever’de dine, dolayisiyla dini n tanimladigir Tanr1 kavramina da olumsuz bir
yaklagimin oldugu séylenebilir. Cansever’de dine bu olumsuz bakisla ortaya ¢ikan ve giiclenen Tanrt ve kul
arasindaki ast-iist iligkisini ters-yiiz eden bir Tanr1 algist mevcuttur” (Sarikaya, 2014: 91).

Bir otorite olarak kabul goéren Tanr1 kavrammin da siirde alaya alimist ve
siradanlastirilmas1 da karnavalesk bir durumdur. Dini literatiirde insanin kutsal ve kusursuz
olarak gordiigli Tanr1 kavraminin eksik ve giiliing bir sekilde yansitilmasi otoritenin ve
hiyerarsinin reddedildigini, askiya alindigin1 gostermektedir. Sairin siirde Tanr1’y1 ele alis sekli
kiiciiltme ve siradanlastirma amaci ile oldugu i¢in karnavalesk bir unsur olarak

degerlendirilebilir.

TRAGEDYALAR |

KORO

Bozulduk. Ve bozuldu alinyazimiz. Yalniz

Kusandik yastutmaz giysilerini

SENIN
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KORO BASI

Hepimiz tanr1 kaldik, kimse mutluyum demesin (Cansever, 2010: 281).

Edip Cansever, diger ikinci Yeni sairleri gibi dine kars1 kayitsiz ve tepkili olan bir sairdir.
O modern yasamin etkilerinin Tirkiye’de ilk defa net bir sekilde hisseden nesildendir. Bu
sebeple sanayilesme ve kapitalizmin getirdigi doniisiime kars1 o da ¢evresine yabancilagmis, bu
yabancilasmaya kars1 da diger arkadaslarinin yaptigi gibi kadin ve aska siginmistir. Fakat bazi
siirlerinde de sehir yasamina ve dini 6gelere karst olan muhalif tavrini yansitmistir. Bu muhalif
tavir da karnavalesk bir sekilde siirlerine yansimistir. Karnavallarda kutsal kabul edilen
degerlerin parodileri ve bu degerlerin giiliinglestirilmesi, siradanlastirilmasi ¢ok yaygindi. Siirde
de bu durum dikkat ¢gekmektedir. Sairin “hepimiz tanr1 kaldik™ dizesi 6zel bir varlik olarak kabul
edilen Tanri’’nin aslinda basit bir sey oldugunu ve her insanin Tanri olarak goriilebilecegini
bildirmektedir. Sair bu tavriyla Tanr1’y1 siradanlagtirmakta ve dini literatiirde en iist sirada yer
alan Tanrt’y1 ele alis sekli ile hiyerarsiyi ihlal etmektedir. Bu siradanlastirma ve ihlal etme de
edebiyat1 karnavallagtirma bakimindan 6nemli rol oynamaktadir. Genel olarak bakildiginda
sairin bir otorite olan Tanr1’y1 siradanlastirarak yansitmasi ve hiyerarsiyi ihlal etmesi karnavalesk

unsurlar olarak ele alinabilir.

PESUS
Artakalan diinyayd: eski bir tevrat plagindan
Gittikge bizim olmayan bir
Diinyayd1
Ve diizliik bir peygamber o6liisii karsisinda

Bitmeyen bir diizliiktii ki... iste ben
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Ve benim yarattigim tanrilar ki , geldiler

Bir inip bir ¢iktilar ¢ocuklar gibi

Ciglik ¢igliga Bu metalsi goriiniimler

arasindan Sonra ben belki de

gozlerimi

yumdum Her yerlerimle yalniz oldum

ki, diizlik

Etimi ve benim biitlin boyutlarimi1 yemeye

basladi (Cansever, 2010: 404).

Sair siirde “peygamber Oliileri” ile kapli diizliiklerden, “kendi yarattigi tanrilardan”
bahsederek dinde ©nemli bir hiyerarsiyi temsil eden Tanri ve peygamberi kiiclltiici ve
siradanlastirilmis bir sekilde tasvir eder. Yahudiligin kitab1 olarak kabul edilen Tevrat’i da
gecmiste kalan bir sarki olarak yansitarak kitabin gecerliligini yitirdigine vurgu yapar. Sairin dine
ve Tanr’ya karsi kayitsiz tavri burada net bir sekilde goriilmektedir. Dini Ogeler sairin
perspektifiyle olumsuzlastirilarak okuyucuya sunulmustur. Bu sekilde sair otorite ve hiyerarsiye
baskaldirmis, diizeni ihlal etmistir. Otorite ve hiyerarsiye baskaldir1 da karnavalin yapisindaki

belirgin bir 6zellik oldugu i¢in sairin bu yaklasimi da karnavalesk olarak belirtilebilir.
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ROBESPIERRE
Iste bir tanr1 evi, kimler Ki gegerken ugruyorlar Sonra cilginlar gibi kalabaliga
Belki de yar1 kalmis bir sevgiye kosuyorlar

Belki de her boyun egdikleri, her diz ¢okiis

Yavasca bir ihtilal (Cansever, 2010: 219).

Siirde tanr1 evlerinden kasit sairin de g¢evresinde bulunan camiler ve kiliselerdir. Sair
Tanr1’ya inanan ve ona ibadet eden kisilere kars1 siipheyle yaklasiyor, ibadetlerinin inang ve
samimiyet sonucu ger¢eklesmesinden ziyade sevgi eksikliginden oldugunu diisiiniiyor. Siirin son
kisminda insanlarin ibadet amaciyla Tanriya karsi egilmelerinin ve diz ¢okmelerinin aslinda bir
baskaldirtya dontisiip olumsuz bir sekle biiriinebilecegini belirtiyor.

“Karnavallarin kendilerine has olan bu diinyasinda dinsel ve yiice olan her sey itibarsizlastirilarak altiist
edilir. Pazar meydaninda bagina kral tact gecirilerek kisa bir siire kral olduktan sonra doviilerek taci elinden alinan
soytar1 mevcut yonetimin ya da ciddi hiyerarsik figiirlerin parodisini yaparak onlari itibarsizlastirir” (Kogyigit, 2017:
69).

Dine kars1 hiirmetsizlik, dini 6geleri giiliing hale getirme, dini kavramlar1 siradanlastirma
daha onceki kisimlarda belirtildigi gibi karnaval yasaminin 6ne ¢arpan ozelliklerindendir. Bu
kisinin Tanr1 ve dine karsi mesafeli oldugu, dindar olmay:1 ¢ilginlik olarak degerlendirdigi
goriilmektedir. Sairin ibadeti siradanlastirmasi ve kii¢liltmesi, dini hiyerarsiye karsi ihtilal
beklentisi karnavalesk bir unsur olarak ortaya ¢ikmaktadir. Bu agidan sairin dini kavramlar ele

alig sekli edebiyatin karnavallastirildigini bize gosterir.

TRAGEDYALAR Il
Kara giysili insanlarin ¢evrelendigi
Bir kilise kapisinda

Bir cinayet sdylentisi gibi ¢cevrelendigi
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O tagkin yiizlerin
Ve biiyiik bir tagin yoresinde ufacik taglar gibi
Sanki bir Kremlek anit1 gibi.. iste orada
Baba Armenak sikiliyor
Sonra artik herkes igiyor. (Ve alkol tanrinin dengesini yitirdigi
Gibi bir giiriiltiiyle ¢itirdiyor
Ve tanrinin ugsuz bucaksiz denizlerde giineslendigi
Bir giinde alkol
Diinya bir sikintinin yonetiminde ve uzun

Herkes biraz igiyor (Cansever, 2010: 318).

Sairin onceki incelenen siirlerinde de goriildiigli gibi, dini kavramlarin alayci ve giiliing
bir sekilde siradanlastirarak okuyucuya sunuldugunu gormekteyiz. Tanr1 gibi dinde otoriter bir
kavramin dengesini yitirdigi, insan gibi giineslendigi ve son kisimda tekrar herkesin ictigi
belirtilmektedir. Karnavallar gayriresmi halk senlikleri oldugu i¢in bu senliklerde yeme-igme
smirsizdir ve yogun bir bicimde et ve icki tiiketilmektedir. Karnavala katilan insanlar bir
biitlinliik igerisinde bu yeme-igme eylemlerini yaptiklarindan sairin burada herkesin igtigini
belirtmesi karnavalesk bir unsur olarak dikkat gekmektedir. Ote yandan karnavallar gayriresmi
senlikler olduklarindan resmiyet, hiyerarsi ve otorite igeren tiim unsurlar karnaval sirasinda
askiya alinmakta ve bu unsurlar alaya alinarak itibarsizlastiritlmaktadirlar. Din hem resmi bir
kurum oldugu hem de otoriteyi temsil ettigi i¢in karnavallarda arka plana atilan ve mizah ile bag
kaldirilan bir unsur olarak ortaya ¢ikar. Bu siirde de insanlarin dini bir mekan olan kilisede hep
beraber icki i¢cmeleri sairin dine karst hiirmetsizlik ve itibarsizlagtirma yaptigini bize

gostermektedir. Siirin devaminda dini hiyerarsinin en iist kisminda bulunan Tanri’nin insan gibi
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dengesini kaybeden ve insan gibi denizde giineslenen bir varlik olarak sunulmasi da dine kars1
hiirmetsizligin yani sira Tanri’ya karsi itibarsizlastirma ve siradanlastirma olarak karsimiza
cikmaktadir. Burada Tanr1 kusurlart olan, eksik, siradan ve giiliing bir varlik olarak
yansitilmaktadir. Sairin dini kavramlara karsi yaptigi hiirmetsizlik ve siradanlastirma da

karnavalesk Ozellikler olarak dikkat ¢cekmektedir.
TRAGEDYALAR V
Bir de ¢ok uzaklara bakmak igin din kitaplarindan
Diirbiinler yapan
Ve her seyi birden yasamakta olan yiiziiyle
Ciinkii belki Isa’nin
Acidan ve uzun boylu bir korkudan
Cikarilmis bir homoseksiielligi gotiiriip
Bir gokyiizii boslugunda bigimlendirdigi zaman
Ve sonra yeniden dogdugu zaman.
Iste Vartuhi

(Go6rmek i¢in bunlart birtakim din kitaplarindan.) (Cansever, 2010: 321).

Siirde Hristiyanlik ve Islam dinlerinde onemli bir yeri bulunan peygamber Isa’nin
homoseksiiellik gibi dinin yasakladigi ve hos gormedigi bir eylemi gokyliziinde
bigimlendirdiginden bahsedilmektedir. Isa, peygamber kimliginden ¢ikartilarak kurallar: ihlal
eden aykir1 bir tip olarak sunulmustur. Sair siirin devaminda semavi dinlerde inanilan Isa’nin
gbge cikisi veya tekrar dirilisi gibi olaylar1 da mizahi bir sekilde kendi bakis agisindan ele almas,
Isa’nin gége cikisini homoseksiiellikle iliskilendirmistir. Bu agidan sair karnavalesk bir sekilde

dine kars1 hiirmetsizlik gostermis, dinl kavramlarla dalga ge¢mistir. Karnavallarda da dini
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unsurlar giiliing gosterme, siradanlagtirma ve itibarsizlagtirma yaygin olarak goriildiigiinden bu

siirin karnavalesk bir siir oldugu goriilmektedir.
(BIR KANTAR MEMURU ICIN) INCIiL1
Eski kislalarda bu giiz
ogleleri Duruma en aykiri
oynak sarkilar
Sicak gaylardan soguk gazozlardan
bekledigimiz Ne bekledigimiz arayip
buldugumuz
Vazgecip kiyiya iniyoruz
Ug giivercin kusu var iistelik su gokleri direkler
Adamlar oturmuslar sandal boyuyorlar
Adamlar oturmuslar bir kirmizi uydurmuslar
Denizin mavisine yangin atesi
Yanlarinda testileri yanlarinda diizen yanlarinda ekmek
Mutsuzluga gerekecek ne varsa yanlarinda
Bes kisiyiz bes kisi miyiz tistiimiiz basimiz
Kiminin eli suda kiminin gézleri kara

Benim biitlin caymalarim yanimda gecemiyorum onlardan
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Yanimda durdular m1 sevmemi onliiyorlar
Rahat oluyorum

(Sikildik m1 hep bdyle bir seyler yapmak geregini duyariz yahut o bosluk duygusuna
kapilinca, Nasira’li Isa'y1 peygamber eden budur, giines altinda yalmz kalinca bdyle korktu,
peygamberligi iste bu ylizden. Bir kadina tutulsaydi tutulabilseydi somut bir kadina Simun hag
tagimanin giinahin1 ¢ekmeyecekti) (Uyar, 2011: 143).

Tanr1 ve din konusunda kararsiz ve siipheli olan Turgut Uyar bazi siirlerinde onu 6verken
bazi siirlerinde Tanr1’ya karsi elestiri, alaya alma ve sikayet etme gibi eylemlerde bulunur. Ama
cogunlukla Tanr1 ve dine karsi tavri olumsuzdur. Askerlik ve memurluk yasaminda modern
diizenin icerisinde bunalan sair diizene ve yasanan degisime karsi tepkisinde bazen Tanr1’yi
hedef alir. Genel olarak kisitlayici ve diizen barindiran yapilara karst muhalif olan ikinci Yeni
sairleri igerisinde Turgut Uyar da otorite olarak goriilen Tanri’ya karsi siirlerinde baskaldirir.
“Turgut Uyar bazi siirlerinde Tanr1 kavramina Edip Cansever’de oldugu gibi ¢agin gerekleri ve
bireyin ihtiyaglar1 noktasinda bir¢ok problemin kaynagi olarak yaklasir” (Sarikaya, 2014: 96).
Kutsal kabul edilen dini anlatilarin parodilestirilmesi karnavallarda sik¢a goriilen bir durumdur.
Kutsal anlatilar parodilestirilerek ciddiyet ortadan kaldirilir ve giiliinglestirilirler. “Latince parodi
ya da yar1 parodi o zamanlar yaygindi. Bu kategoriye giren el yazmasi sayist inanilmazdir”
(Bakhtin, 2019: 39). Bu siirde de Turgut Uyar Hristiyanlik dininin kutsal kitabi kabul edilen
Incil’i kendi bakis agisina gore degistirmistir. Sair, Tanr1’dan geldigine inanilan cesitli emir ve
ogretilerin oldugu Incil’i biitiinliik igermeyen ve kendi duygularmi anlattig: bir siire ¢evirmistir.
Incil’i “en aykiri oynak sarkilardan” gibi tuhaf konulardan bahseden ve “vazgecip kiyiya
iniyoruz” dizesiyle de kendisine atifta bulunan bir anlat1 olarak yansitmaktadir. Sair, “yanimda
durdular m1 sevmemi Onliiyorlar” diyerek de Incil’i kendi ask yasammi anlatan bir kitap olarak
gorerek de kutsal olan1 siradanlagsmakta, kutsal olan1 degersizlestirmekte ve kutsal olan ile alay

etmektedir.

“Turgut Uyar’a gore de dinlerin sdylemi artik tiikenmistir. Diinyanin farkli cografyalarinda farkli dinler
yasantyor olsa da bu durum hepsi icin gegerlidir. ikinci Yeni’nin Sezai Karakog¢ disindaki sairlerine gore din de

insani esir alan, somiiren ve miicadele edilmesi gerek bir olgudur” (Soysal, 2016: 412).

Sair dinlere kars1 olan diisiincesini siirlerinde yaptig: kiiciiltme ve itibarsizlastirmalar ile
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gostermektedir. Siirin bu boliimii de kutsal olana hiirmetsizlik baglaminda karnavalesktir. Siirin
alt kisminda dini kitaplarda agiklama yapilan boliime Hristiyanligin peygamberi olarak kabul
edilen Isa’nin can sikintisindan bosluk duygusuna kapildigi ve giines altinda yalniz kalmanin
verdigi korku sebebiyle peygamber oldugu, eger bir kadini sevseydi “carmiha gerilme” gibi
acilart yasamayacagini belirtmektedir. Burada dini hiyerarside Tanri’dan sonra ikinci sirada
gelen peygamber kavrami alaya alinmakta ve itibarsizlastirilmaktadir. Karnavalin hiyerarsiyi
askiya alma  oOzelligi burada  gorilmekte peygamber kavrami  sair tarafindan
degersizlestirilmektedir. Peygamberligin inanildig1 lizere Tanri tarafindan verilen bir gorev
olmayip Isa’nin can sikintisindan, yalmizliktan ve korkudan peygamber oldugu ima edilmekte
burada bir gesit alay ve asagilama maksadi goriilmektedir. Siirde genel olarak dini parodilerin
yapilmasi, kutsal olana hiirmetsizlik ve kutsal olanin diinyevilestirilerek siradanlastirilmasi

karnavalesk durumlar olarak dikkat ¢cekmektedir.
HiCSIiZLiGE
Tanr1 sen ne kadar giizelsin
bir hi¢ olarak
ormansin belki bilmiyorum
belki ormanda bir agagsin suncacik
bir pazartesi giiniisiin
insanlar1 dupduru edemeyen
biitiin karayollarinda ve demiryollarinda
gider gelirim biitiin diinyada

ama biliyorum Kirsehir'de mezarsin

bir kilisesin Kapadokya'da
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s0zgelimi yumurtada zarsin

ustasin sabahlar1 yapmada
en kat1 yokluklar1 koyarak insanin igine
aksamiistlerinde biraz gaddarsin
sular ve zamanlar kararirken
ne yapalim
bari bagislayalim birbirimizi (Uyar, 2011: 600).

Semavi dinlerde hiyerarside en {ist sirada yer alan Tanri’nin giinliik yasamdaki siradan
Ogelere benzetilmesi ve kutsal olan baglamindan koparilarak diinyevilestirilmesi karnaval kurami
baglaminda oOnemlidir. Sair Tanr’y1 rahatlikla gorebilecegi ve erisebilecegi varliklarla
bagdastirmakta onu siradanlastirarak alaya almaktadir. Tanr1 siir icerisinde “giizel, hi¢, orman,
agag¢, mezar, kilise, yumurta zari, gaddar” gibi tabirlerle anilmigtir. Sairin tanriy1 kiiglimseyici,
giiliing ve siradan olarak yansitmasi ve kutsal olanin itibarsizlagtirilmasi karnavalesktir.
Karnavallarda kontrol edici ve diizenleyici mekanizmalar devre dis1 birakilarak tamamen 6zgiir
bir atmosfer olusturulmakta, insan giindelik yasamini askiya alarak isteklerinin ve diirtiilerinin
kontroliine girmektedir. Bu ag¢idan sairin siirde Tanr1’y1 ele alis sekliyle otorite ve hiyerarsiye

baskaldirdigini, kutsal olan1 hiirmetsizlik araciligiyla diinyevilestirdigi goriilmektedir.
UYANINCA USUMEK
ve evler birbirlerinden
eskirlerse ve eskiden olmak
tikenirse,

ve yalnizligimizin biitiin
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yakilmis mumlari erirse, ve
sirmal1 uykudan usul usul
uyanirsaniz korkmayn...
(Uyar, 2011: 04).

Kutsal olanin parodilestirilmesi baglaminda yasami boyunca en ¢ok okudugu kutsal kitap
olan Tevrat’tan (Altan, 2005: 125) etkilenen ve esinlenen Turgut Uyar, bu kitabin igeriginden ve
tislubundan sik¢a yararlanmistir. Bu siirde de goriildiigii izere Tevrat’in iislubunda c¢ok rastlanan
“ve” baglacinin fazlaca kullanimi siir icerisinde goriilmektedir. Tevrat’ta oldugu gibi baglaglar
ve tekrarli sdyleyislerin yaygin oldugu bu siirde igerik Tevrat’ta bulunan emir, 6greti ve
anlatilardan farkli olarak yalmzlik ve karamsarligin vurgulandigi bir igerige evrilmistir. Sair
Tevrat’in tislubuyla parodik olarak kendi diisiincelerini okuyucularina sunmustur. Karnavallarda
rahipleri vaazlarinin ve kutsal anlatilarinin parodilestirilmesi gibi baska bir kutsal anlati olan

Tevrat’in parodisinin bu siirle yapilmasi da edebiyatin karnavallagtirilmasina ornektir.

AKCABURGAZLI YEKTA'NIN YALNIZLIGINA KARA TASTAN TAPINAK
KURDUGUNDA SOYLEDiIGi MEZMURDUR

Biz kiigiik adamlariz. Davut’la ben. Siirler okuruz.

Asik olmuslugumuz vardir. Sapitmislara

peygamber oldugumuz

Ama Davut yok. Yalan soyledim. Davut 6lmiis.

Kaldirip gdmmiisler mi? Bilemiyorum.

Yakip savurmuslar m1? Bilemiyorum.
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O kalabaliklarin toptan giinahkar oldugu yahut

Bagislandigi

Davut yok. Yalan séyledim. Onun siirekli 6lmesi var yanimda (Uyar, 2011: 170).

Sair bu siirde kutsal kabul edilen metinlerde peygamber olarak gegen Davut’u kendisiyle
ortak eylemlerde bulunan siradan bir kisi olarak sunmakta Davut ile beraber kendisini de
sapitmiglara karsi peygamber olarak gostermektedir. Sonrasinda Davut’un tarihi bir kisilik olarak
gecmiste kaldigin1 vurgulamakta, 6ldiigiinii ¢ok sik olarak tekrar etmektedir. Dini kavramlar
kutsal olarak nitelendirildiginden ve bir otorite ya da hiyerarsi olarak giliglii bir etkileri
oldugundan rutin yasami sekillendiren 6nemli unsurlardir. Karnavallarda ise insan kendisini
kontrol eden ve yasamini sekillendiren otorite ve hiyerarsik unsurlar1 kendini yenilemek ve
rahatlatmak amaciyla devre disi birakir. Devre dis1 birakma bu unsurlar1 yok sayma, alaya alma
ve siradanlastirma olarak kendisini gosterir. Sair de dini bir kavram olan peygamberlik statiisiinii
tastyan Davut’u siradan insan gibi birlikte siir yazdigi, asik oldugu, peygamber oldugu biri olarak
sunmakta, kutsal olani basitlestirmekte ve alaya almaktadir. Davut’un 6ldigiinii vurgulayarak
onu kiicimsemektedir. Bu siirde kutsal olana yapilan hiirmetsizlik ve kutsal olani
diinyevilestirme sairin sergiledigi karnavalesk bir tutum olarak net bir sekilde goziikmektedir.

Sair kendini Davut ile es tutmakta onun peygamberligini askiya almaktadir.

1994 ELIYLE, SAMANYOLU’NA
Yasadim, Tanrim,
Yarim ve uluorta,
Bir dahaki hayatta,
Varsa dyle bir hayat,

Siir yazar miydim,

Bilmiyorum.
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Ama kadinlar, Tanrim

Oyle sevdim ki onlar,

Gelecek sefer Diinyaya
Kadin olarak gelirsem,

Escinsel olurum (Siireya, 2000: 208).

Diger ikinci Yeni sairlerinde goriildiigii gibi Cemal Siireya da Tanr1 kavramini kiiciimser
ve ona alayci bir tavir ile yaklasir. Bu tavrinin altinda dini bir inancinin olmamasi ve Tanr1
kavramini hayali olarak gormesi yatar.

“Cemal Siireya’nin bakis agisina gore Allah insanin diisiincesinin bir Giriintidiir yoksa ayri, miistakil, kutsal
metinlerde anlatildigi gibi basi ve sonu olmayan, her seyi yaratan her seye giicii yeten bir Tanri yoktur” (Soysal,
2016: 422).

Siirlerinde Tanr1’y1 siradan bir kisiymis gibi tasvir eder, onunla sohbet eder, onunla dalga
geger, ona gesitli gondermeler yapar. Tanr1’ya karsi siirlerinde yaptigi ironi ve alaycilik 6nceki
boliimlerde de bahsedildigi gibi dini hiyerarside en {ist sirada yer alan, sonsuz giice sahip
olduguna inanilan varlif1 siradanlagtirma ve degersizlestirme amaci giitmektedir. Karnavallarda
diizeni ve ciddiyeti simgeleyen dini 6gelerin alaya alinmasi ve degersizlestirilmesi ¢ok yaygin
olan bir davranisti. Dinl metinlerin parodileri yapilir, dini unsurlar ile dalga gecilerek kutsallig1
arka plana atilir, kutsal olan degersizlestirilerek diinyevilestirilirdi. Bu bakimdan bu siirde de
Tanri’ya dogrudan hitap eden onunla siradan bir insan gibi dertlesen biri vardir. Tanri’nin
kutsalligina atfen duyulan saygi ortadan kalkmis, her seyin mutlak yaraticisi olarak kabul edilen
Tanr1 her konuda sohbet edilebilen basit bir kavrama indirgenmeye calisilmistir. Sair kutsal
metinlerde isaret edilen 6liimden sonraki yasamin varligina karsin obiir diinyada hayat varsa
diyerek sorgulanamaz ve mutlak kabul edilen metne kars1 siipheciligini belli etmekte, bunu da
Tanr1’ya kars1 sdyleyerek karnavallarda goriilen kutsala karst hiirmetsizlik eylemini islemektedir.
Siirin devaminda Tanr1’ya kadinlar1 ¢ok sevdigini ve bir daha diinyaya gelirse escinsel olacagin
soylemektedir. Ozellikle semavi dinlerde yasaklanan escinsel olmay1 Tanr1’ya kars1 sdyleyen sair

mevcut otoriteye baskaldirmakta ve dini hiyerarsiyi askiya almaktadir. Genel olarak bakildiginda
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sairin dini hiyerarside en {st sirada yer alan Tanri kavrammi siradanlastirmaya ve
degersizlestirmeye ¢alismasi, kutsala kars1 saygi sinirlarin1 agmasi ve bir otorite olan Tanr1’ya

baskaldirmasi karnavalesk durumlar olarak tanimlanabilir.

ONLARIN YANI SIZiN

Sizin, yani onlarin hayatlaria
Allahlar girmis, Allahlardan kurtulamiyorlar
Allahlar, yani carsida, pazarda, yani evde
Yani arabalarina tag koyduklari caddelerde
Bir dilim jandarma ekmegi kiirekte, kiirek denizde
Yani sizlayageldigi sey Obiir taraflarinin
Yani golgesinden 6liimii gérmiis gibi korkulan
Allahlar, yani yine yanildiklari... (Siireya, 2000: 35).

Islam dininde tek ve bir oldugu kabul edilen ve kendisine baska bir seyin es kosulmasi
sirk olarak kabul edilen Allah’1 Allahlar diyerek cogaltarak emri ihlal eden sair, Allah’1 insanin
carsida pazarda caddede denizde goriilebilecek siradan bir varlik olarak sunmakta onu alaya
alarak degersizlestirmektedir. En son dizede “Allahlar yani yine yanildiklar’” derken Allah’a
inanan insanlarin yanildiklarin1 ve bdyle bir varligin bulunmadigina dikkat ¢ekmektedir. Sair
Allah’t hiyerarsiyi yikarak ¢ogul olarak anmakta, onu giinliikk hayatta gortilebilecek siradan bir
varlik olarak tanimlamakta, ayrica ona inanan insanlarin yanildigini ima ederek de hiyerarside en
ist sirada bulunan Allah kavramini askiya almaya c¢aligsmaktadir. Siirde kutsal olana karsi
hiirmetsizlik, kutsal olani siradanlastirma ve alaya alma gibi durumlar goziikmektedir. Bu
bakimdan karnaval hayatinin kutsala karst hiirmetsizlik, kutsali alaya alma ve kutsali

siradanlastirma gibi 6zellikleri siirde isleyen sair, karnaval yasamini edebiyata aktarmistir.
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USTU KALSIN,
Oliiyorum tanrim

Bu da oldu iste.

Her olum erken dlumdiir

Biliyorum tanrim.
Ama, ayrica, aldigin su hayat
Fena degildir...

Ustii kalsin... (Siireya, 2000: 208).

Siirin baslarinda 6liimii kabullenen ve Tanrinin varligini kabullenen biri varmis gibi dursa
da siirin son kisminda ters bir hamle ile bu yorum anlamsiz kalmaktadir. Sair burada oSliimii
kiiglimsemekte, hayati insana bahsettigine inanilan Tanriy1 alaya almakta hatta “{istii kalsin”
diyerek onu degersizlestirmekte ve Tanr ile dalga gegmektedir. Bu siirde de kutsal olana
hiirmetsizlik ve kutsal olan1 diinyevilestirme baglaminda karnavalesk unsurlar mevcuttur. Tanri
siir icerisinde kutsal baglamindan ¢ikarilmis, sairin dertlestigi ve kiigiimsedigi bir insan olarak

ele alinmistir.
KARS
Anla ki her durakta
Yok smirlar1 askin
O 1yi yiizlii Tanr
Beklesin dursun bizi

Kurdugumuz rahat tuzakta (Siireya, 2000: 51).
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Bu siirde de Tanri insan gibi yiizii olan, insan gibi bekleyen ve insan gibi tuzaga
diisebilen kusurlu bir varlik olarak alaya alinmistir. Sairin siirlerinde Tanriyr kiigiiltmek ve
itibarsizlastirmak icin aldigi bu tavir karnaval yasamima uygun bicimde otoriteyi ve hiyerarsiyi
ihlal ederek diizeni, ciddiyeti kaldirma isteginden kaynaklanmaktadir. Sairin birgok siirinde
Tanriya karst olan bu olumsuz ve alayci tavir net bir sekilde goziikmektedir. Tanr1 semavi

dinlerdeki hiyerarsisi dikkate alinmayarak siradan bir figiir gibi okuyucuya sunulmustur.
TURKU
sanmasinlar inanmiyorum
elbet inantyorum tanriya
herkesin kendi tanrisi var
sen oliince oliiyor 0 da (Stireya, 2000: 212).

Burada da yaraticinin insan gibi 6liimlii ve yok olacak bir varlik olarak yansitilmaya
calisildig1 goriiliiyor. Allah’in insan zihninde bir kavramdan ibaret oldugunu dolayli olarak
vurgulayan sair insan Oliince zihnindeki Tanri1 kavramimin da 6lecegini sdylemektedir. Dini
inancinin olmadigini bu siirde acikc¢a belirten sair, Tanriy: siirlerinde kiigtiltiicii ve alayci bir
sekilde ele almistir. Onun bu tavrinin altinda diizen ve otoriteden siyrilarak tamamen 6zgiirlesme
hissi yatar. Bu agidan sairin hiyerarsi ve otoriteden kacis i¢in kutsal olani itibarsizlastirma

yontemine gittigi soylenebilir.
ISTE TAM BU SAATLERDE
Yoksa nerden bilecekler
Karbon sinirlarinda yasayan baliklar
Kovadan sizan hicret giiniinii,

Peygamberin parmaklarina asip paltolarini
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Nasil girecekler tanrievine

Mucizesever Miisliimanlar (Siireya, 2000: 68).

Sair Islam dininin peygamberi Muhammed’in hayatin1 ve mucizelerini kii¢iimsemekte,
onlar1 basite indirgemektedir. Islam dininde peygamberin Mekke’den Medine’ye yaptigt
yolculuk Hicri takvimin bagslangici olarak goriiliir. Bir takvimin baslangicini olusturan bu olayz,
sair baliklarin dahi bilmeyecegi Onemsiz bir olay gibi gostermektedir. Miisliimanlar
“mucizesever” olarak tanimlamakta, peygamberin gosterdigine inanilan mucizelerin olmadigini
Miisliimanlarin mucizelere inanmayir ¢ok sevdigini vurgulamaktadir. Sair dinl hiyerarside
Tanridan sonra gelen peygamberlik kavramini hafife almakta, peygamberin hayatindaki olaylar
ve mucizelerle dalga ge¢mektedir. Sair hiyerarsiyi devre dis1 birakarak ve kutsal olani alaya

alarak karnavalesk bir unsur olusturmustur.

Sayin Tanriya kalsa seninle yatmak giinah daha neler
Bosunaymis gibi bunca uzamasi saglarmin (Siireya, 2000: 38).

Cemal Siireya bu dizelerde Tanr1 kavramina “Sayin” diyerek onu degersizlestirmekte,
dinde Tanrinin yasakladigi zina eylemini kendine gore giinah olmayan bir eylem olarak
gormektedir. Kutsal olan1 baglamindan koparak siradan bir insan gibi anlatan ve onun koydugu
kurallara kars1 ¢ikan sair karnavallarda sik¢a goriilen kutsal olani siradanlagtirma ve otoriteye
bagkaldirma eylemini bu siirde gergeklestirmektedir. Bu sebeple bu dizeler de karnavalesk olarak

tanimlanabilir.

Muhammed dermis ki hediyeler veriniz.
Cinsel tarafi diisiin hediyelerdeki (Siireya, 2000: 81).

Islam dini icerisinde Hz. Muhammed’in sozlerine hadis denir. Hz. Muhammed’in
paylasma ve hediyelesme ile ilgili birgok hadisi vardir. Fakat sair peygamberin bu yondeki
hadislerini cinselligi ¢agristiracak anlamda kullanmakta ve peygamberin sozlerini alaya alarak

itibarsizlastirmaktadir. Bu agidan peygamberin soziinli kendi istedigi sekilde cevirerek giiliing

55



hale getirmek isteyen sair dini bir parodi yapmistir. Bilindigi tizere karnavallarda da dini metinler
veya din adamlariin konusmalar1 asil baglamindan koparilarak giiliing hale getirilip cesitli
parodileri yapilirdi. Bu baglamda Cemal Siireya hadisleri parodilestirilerek edebiyati

karnavallagtirmistir.

TAYMIS
Ve her sabah Allah bir bardak su kiliginda geliyor 5 sularinda

Ve giyiniyor Elsworthy Caddesi'ne ¢ikiyor bir tanidigina ugruyor

Ve manyetik igneyi Araplardan alip Avrupalilara veriyor
I 1 80’lere dogru
Ve Floransa’ya gozliik gotiiriiyor Ve bono kullaniyor
Londra Caddesi’ni aydinlatiyor XV. yiizyilda
Cep saatlerini ¢alistirtyor ve kusiiziimii yiyor

Karbon asit midir? diye soruyor sonra.

Degilse bu haliyle 6liimsiizdiir, diyor.

Allah Ingiliz i¢in ¢alisiyor! diyor.

Uzaniyor (Berk, 2003: 456).

Islam dini icerisinde Allah evrenin, canlilarin ve yasamin yaraticisi olarak hiyerarsinin en
iistiinde bulunan {istiin bir otoritedir. Essizdir ve hi¢bir varliga benzemez, giicli sinirsizdir.
Emrettigi buyruklar ve koydugu cesitli kurallar bulunmaktadir. Bu kurallar1 ve emirleri
cignemenin de gesitli cezalar1 bulunmaktadir. ilhan Berk’in de Tanr1 ve dine bakis1 olumsuzdur.
Siirlerinde dini kendi bakis acisina gore sekillendirerek okuyucuya sunar. Ilhan Berk dine ait
goriislerini “Uzun Bir Adam” isimli otobiyografik eserinde ifade etmektedir. Kendini

“Tanritanimaz “‘olarak tanimlayan sair kendini bu goriise iten sebepleri ailevi ve cevresel
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faktorler olarak siralamaktadir (Berk, 2005: 76). Siire baktigimizda ise ilhan Berk Allah’y;
tanidigina ugrayan, birine esya veren, gozliik gotiiren, bono kullanan, kus iiziimii yiyen, konusan
siradan bir insan olarak ve bir bardak su seklinde siradan biri olarak tasvir etmekte, onun dini
baglamdaki otoritesini ve giiclinii yok sayarak itibarsizlagtirmaktadir. Bu sekilde kutsal olan bir
varlig1 diinyevilestirerek alaya almakta ve Allah’in hiyerarsideki konumunu ve otoritesini devre
dis1 birakmaktadir. Onceden de belirtildigi gibi karnavallarda her tiirlii otorite ve hiyerarsi devre

dis1 birakilir, aykir1 ve abartili rayindan ¢ikmis yeni bir yasam baslardi.

Bu agidan sair hiyerarsi ve otorite baglaminda 6nemli bir varlik olarak goriilen Allah’1
yok saymis ve onu alaya almistir. Bu siirde otorite ve hiyerarsinin reddedilmesi ve kutsal olanin

degersizlestirilmesi karnavalesk unsurlar olarak 6ne ¢ikmaktadir.
“Allah sabah kiliginda
geldi Kald1.”
( Berk, 2003: 865).
“Pazar giinli Allah'in ne kadar sikildigimi. Kravat taktigini.” (

Berk, 2003: 456).

“Belki de Tanr1’yla yilizgdz olmak istemiyordur (Tanr1 kendinden s6z ettirmeyi zorlar, sever de
bunu)” (Berk, 2003: 1394).
“Ayva yiyiniz!

Allah bunu da not edecektir”
(Berk, 2003: 879).

“Allah Baba’nin sikildigini, Kimi evlere kimi sokaklara indigini yalniz ben mi biliyorum?”
(Berk, 2003: 231).

“Siz onun Allah’in sagina oturdugunu duydunuz biitiin bildiginiz duydugunuz da bu

iste”
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(Berk, 2003: 248).

“Ozanlarin Allah’la oturup kalkmak istemelerine sagsmamali. Aramizdan biri gibi ona
bakmak istemelerindendir bu. Bir adlandirma. O kadar” (Berk, 2003: 838).

[lhan Berk’in Allah kavramini siirde tasvir edisi onu insan gibi sunarak kutsiyetini yok
etme ve siradanlastirma seklindedir. “ilhan Berk de us disilig1 veya alisilmis olan1 degistirmeyi
temel aldig1 i¢in Cemal Siireya gibi Tanr1 imajim1 da alisilmisin disinda kullanmaya calisir”

(Soysal, 2016: 423).

Onun siirinde Allah dini hiyerarsideki en iist varliktan ziyade sairin yasaminda sikca
gordiigii siradan biri gibidir. Sair Allah’1 sabah kiliginda gelen, insan gibi evinde kalan, sikilan,
kravat takan, yiiz g6z olunmak istenmeyen, not alan, sokaklara ve evlere giden, oturan bir varlik
olarak okuyucuya sunar. Onun Allah’a olan bu tavri bir nevi itibarsizlastirma ve alaya almadir.
Onun goziinde Allah kolay ulasilabilen, normal eylemlerde bulunan bir insandir. Sairin Allah’t
bir insan olarak ele almasi da tag alma ve kutsal olan1 diinyevilestirme baglaminda karnavalesktir.
Karnavallar igerisinde otorite ve hiyerarsik gii¢ bakimindan yasamda 6nemli bir yeri bulunan dini
kavramlar, dini kisilikler ve dini metinler siradanlagtirilarak ve alaya alinarak itibarlart yok
edilmeye calisirdi. Bunun en onemli sebebi ise karnaval yasaminin basladigi andan itibaren
siirlarin kaldirilmasi ve diizenin bir siireligine yok sayilarak insanin iggiidiilerini rahat bir

sekilde ortaya ¢ikarmasiydi

“Asagilarda beyaz bir hag1 tagiyorlar. Cocuk Muhammed giiliiyor duvarlarda. Kara giizel
devesinin stiinde kuslara yem veriyor” (Berk, 2003: 326).

“Muhammet bile 3 sayisina sicak bakmamistir. Ama bu onun bilecegi bir sey.”
(Berk, 2003: 1400).

[lhan Berk’in siirinde peygamber kavraminin ele alinis1 da dini baglamindan koparilarak
sade bir sekilde okuyucuya sunulmasi seklindedir. Islam dininin peygamberi Hz. Muhammed
siirde kutsiyetinden siyrilarak bir cocuk olarak kuslara yem veren siradan biri gibi anlatilmistir.
Asagida tagman beyaz ha¢ da Hristiyanligi temsil ettiginden Islam dininin peygamberinin bu
olaya giilmesi de tuhaf bir durum olarak gbéze ¢arpmaktadir. Hz. Muhammed’in peygamberlik
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kavramindan soyutlayarak kuslara yem veren bir ¢ocuk olarak anlatilmasi da kutsal olanin
diinyevilestirmesi olarak degerlendirilebilir. islam dininin ortaya ¢ikisinda basrol oynayan Hz.
Muhammed, Miisliimanlar agisindan yol gosterici bir idol olarak kabul goriir. Sair ise onu bir
cocuk olarak siirde sunarken dini Onder baglamindan kopararak siradan bir sekilde ele alir.
Hiyerarside Allah’tan sonra gelen peygamberin bir ¢ocuk olarak giinlik yasamdan kesitinin
paylasilmas1 siradanlastirma olarak distniilebilir. Diger siirinde ise Hz. Muhammed’i
“Muhammet” olarak unvanlarindan soyutlanmis bir sekilde vurgulamakta, onun dini
hiyerarsideki konumunu yok saymaktadir. Genel olarak Hz. Muhammed’i ele alis seklinde
mesafeyi kaldirarak samimi bir tislup kullanmasi1 da dikkat ¢ekicidir. Karnavalin kutsal olan1 ve
ciddiyeti ortadan kaldirmasi ile sairin Hz. Muhammed’i ele alis seklinde cesitli benzerlikler

goriilmektedir.

Bir Incil istiyor
Bir Incil veriyorlar

Aliyor birgok yerlerini giziyor, yeniden yaziyor” (Berk, 2003: 208).

“Oliimciil tene ve geceye

Gokkusagima!” (Berk, 2003: 726).

“Bir Tkona!

Aksamin unutulmus los sozciiklerine.

Trenlere, riizgarlara, yerinden oynatilmis yildizlara (Berk, 2003: 731).

Siirde, Hristiyanhigin kutsal kitab1 olarak kabul edilen Incil’in ¢izilmesi ve yeniden
yazilmasindan kastin aslinda bu kitabin bir kutsalliginin ve gergekliginin olmadigi, bu kitabin

kurmaca oldugudur. Sair Incil’in insan tarafindan yazilip degistirilen bir kitap oldugunu iddia
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etmekte onun kutsalligini ve kiymetini yok etmek istemektedir. Bu ac¢idan kutsal kabul edilen
Kitap sair tarafindan itibarsizlastirilarak tact alinmistir. Karnaval yasaminda insani kisitlayan ve
yonlendiren tiim mekanizmalar ihlal edilerek sinirsiz 6zgiirliige ulagilmak istenir. Bu bakimdan
bu mekanizmalara hakaret edilir, dalga ge¢ilir. Bu sekilde mekanizmalarin mesruiyeti yikilmaya
calisilir. Sair de karnavalc1 bir yaklasimla Incil’i alaya alarak mesruiyetini ytkmak istemektedir.
Diger siirde de Kuran’in iislubunun taklit edilmesi s6z konusudur. Kuran’da sik¢a bir¢ok kavram
tizerine yemin edilir. Bu kavramlar icerisinde gokyiizii, giines, ay, gece gibi gezegen ve zaman
ifade eden sozciikler de mevcuttur. Bu dizelerde de sair bu {islubu parodilestirerek 6liimciil ten,
gece, gokkusagi, tren ve rlizgar lizerine yemin ediyor. Sair bu sekilde kutsal kitabin tislubunu
alaya almakta, tren ten gibi sozciikler iizerine yemin ederek siiri giiliing hale getirmektedir.
Bakhtin’in de belirttigi gibi dinl metinlerin parodilestirilerek giiliing bir sekilde sunulmasi
karnavallarda yaygin bir durum olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bu acidan sair kutsal olani

normallestirerek siirini karnavalesk bir hale getirmistir.

Daha yeni kiliseye gidiyor

Ik gordiigii resim Isa’nin limon gibi yiizii Incecik bacaklari.

Bir bulut pencereye takilmis

Kendisinden biraz biiyiik bir ¢ocuk dua ediyor

Birden biitiin evliyalar géziiniin 6niine geliyor

Mum elinden diisiiyor (Berk, 2003: 206).

Ilhan Berk bu siirinde de dini kavram ve Kkisiliklere karst olan olumsuz tavrim
siirdiirmekte, dini kisilikleri alayci bir sekilde tasvir etmektedir. Hristiyanlik ve islam dininde
peygamberligi kabul edilen ve bu dinlere mensup olanlar tarafindan 6nemli bir konumda bulunan
Hz. Isa dini baglamindan koparilarak limon yiizlii ve incecik bacakli dnemsiz biri olarak
anlatilmistir. Hiyerarside Tanri’dan sonra geldigine inanilan bir kisinin tiim 6zellikleri geride
birakilarak limon yiizli ve incecik bacakli olarak anlatilmasi sairin onu giiliing hale getirerek

alaya alma istegini bize gosterir. Kutsal olanin sayginliginin yok edilmek istenmesi ve alaya
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alinmas1 da karnavalesk bir durum olarak degerlendirilebilir. Siirin devaminda dua eden bir
cocugun evliyalar1 goriince elindeki mumu diisiirmesi de kilise gibi bir mekanda yapilan ibadetin
ciddiligini giiliing bir hale getirdiginden bu kismin da edebiyati karnavallastirdigini sdylemek
miimkiindiir. Genel olarak bakildiginda Ikinci Yeni sairlerinin semavi dinlere siirlerinde genis bir
yer verdikleri goriilir. Semavi dinlerin siirde islenisi ise bu inanglari benimseme veya
destekleme seklinde olmamistir. Ele alinan Tanri, peygamber ve dini kitaplar siradanlastirilarak,
alaya almarak ve taklit edilerek islenmistir. Tanr1 dini hiyerarsideki mutlak konumuna
bakilmaksizin bir insan gibi islenmis, sairlerin dogrudan hitap ettikleri ve alaya aldiklar1 bir
kavram olarak one c¢ikmistir. Ayni sekilde peygamberler de konumlar1 gérmezden gelinerek
siradan biri gibi siirde islenmistir. Onlar sairlerin konustuklart ayn1 ortamda bulunduklar1 ve

giiliinglestirilerek sunduklari kisiler olarak siirlerde yer almislardir.

Kitaplarda ise bazen islenen konu ve olaylara atif yapilmis, bazen kitaplarin {islubu taklit
edilmistir. Kitaplarda islenen konulari sairlerin kendi perspektifine gore yorumladiklart da
goriilmistiir. Bu agidan sairlerin kutsal kabul edilen dini kavramlart isleme sekli karnavalesk
olarak degerlendirilebilir. Otorite, hiyerarsi ve ciddiyetin ortadan kaldirilmasi i¢in bu unsurlari

siradanlastirma ve alaya alma karnavallarin tipik goriilen bir 6zelligidir.
4.2. Ambivalent Unsurlar

Ambivalentin karnaval kurami ig¢erisindeki anlami iki zit 6zelligin bir arada bulunmas1 ve
birbiriyle kaynasmasidir. Karnavalin hosgoriisii icerisinde farkli niteliklere ve 6zelliklere sahip
insanlar karnavallarda esit bir sekilde konumlanir. Ciinkii karnaval insanlar ve degerler arasinda
ayrim yapmaz, karnavalda herkes etkin bir katilimcidir. Karnaval halkin birlikte ortaya ¢ikardigi
bir senliktir. “Karnaval insanlar tarafindan seyredilen bir gosteri degildir; insanlar onun ig¢inde
yasarlar herkes ona katilir, karnaval biitiin insanlar1 kucaklar” (Bahktin 2019: 33). Diger agidan
karnaval 6liimiin ve dogumun birlikte yasandigi, kutsama ve lanetlemenin ayni anda yapildigs,
tahta ¢ikarma ve tahttan indirme gibi zit olaylarin beraber goriildiigii bir senliktir. Birbirine zit
olay, deger ve kavramlar1 biinyesinde barindiran karnavallar bu agidan ambivalenttir. Bu ac¢idan
ayn1 diizlemde bulunan zit degerler karnavalin zengin ve hosgoriilii yapisini yansitir. lyi ve kotii,
giizel ile ¢irkin, zengin ve fakir vb. bir¢ok zitlik bir arada bulunarak kaynasir.

“Ozel olarak karnaval imgelerinin ambivalent dogasina temas etmek lazim. Karnavalin biitiin imgeleri

ikikatlidir, iglerinde degisim ve krizin iki kutbunu birlestirirler: dogumu ve 6liimii, kutsama ve lanetlemeyi dvgii ve

hakareti, gengligi ve yasliligi, yukariy1 ve asagiy1 yiizii ve kic1 aptal ve bilgeligi” (Bahktin 2020: 189).
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Karnavalin kapsayici bu 6zelligi sair tarafindan edebiyata taginir. Sair zit 6zelliklere sahip
karakterleri, degerleri veya Ozellikleri bir arada okuyucuya sunar. Eserde zitliklarin bir arada
bulundugu veya kaynastigi durumlar karnavalin ambivalent 6zelligi olarak 6ne ¢ikar. Bakhtin de
Dostoyevski’nin eserlerinde ayni diizlemde bulunan zit degerleri ambivalent olarak
tamimlamaktadir. Ikinci Yeni siiri de déneminin diger siir anlayislarinin tikamikligindan
yararlanarak goriilmemis ve Ozglin bir poetika olusturma gayretinde oldugundan siirde dili
bozma, dili degistirme, alisilmamis bagdastirmalar1 tercih etmistir. Bunun yani sira bu siir
anlayisinda yalmizlik, ask, din, bunalim, yabancilagsma, doga gibi bir¢ok farkli konu 6zgiin bir
sekilde ele alinmistir. Bu konular ele alirken zengin ve derin bir kelime dagarcigina sahip
olmustur. Siirde anlami ©Onemsemeyen Ve estetigi on plana koyan Ikinci Yeni siiri
zorlastirmak, anlami derinlestirmek ve anlami zenginlestirmek igin birbirine zit ozelliklere
sahip kavram ve degerleri siklikla kullanmistir.

“Siirde ‘anlamsizlik’1 savunan ve bunu siirlerinde uygulamaya calisan Ikinci Yeni sairleri igin zit
kavramlarin bir arada kullanilmasi, bu zitliklarin yardimiyla bir 6nceki anlamin silinmesi, siirde anlamin ortiilmesi
adina yapilan bir hamle olarak goriilebilir” (Liileci, 2009: 14).

Bu konuda Giiltekin Liileci’nin “ikinci Yeni Siirinde Karsithiklar” isimli yiiksek lisans
tezi bu karsitliklarin sergilenmesi agisindan 6nem tasiyan bir ¢alismadir. Gostergebilimsel bir
bakis acisiyla siir ¢oziimlemeleri yapan Liileci, 6liim-yasam, ben-6teki, doga-kiiltiir gibi ¢esitli
karsitliklarin ikinci Yeni siirinde bulundugunu sdylemistir (Liileci, 2009: 159). Bu tez ¢alismasi
yapilan siir ¢ozliimlemelerinde ambivalent durumlarin ortaya ¢ikmasinda c¢aligmamiza katki

saglayacaktir.

GEYIKLI GECE
Halbuki korkulacak hig bir sey yoktu ortalikta
Her sey naylondand1 o kadar
Ve oliince bes on bin birden 6lilyorduk gilinese karst.
Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce

Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk
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Geyikli geceyi hep bilmelisiniz
Yesil ve yabani uzak ormanlarda
Giinesin asfalt sonlarinda batmasiyla agirdan

Hepimizi vakitten kurtaracak

Bir yandan toprag siirdiik

Bir yandan kaybolduk
Gladyatorlerden ve dislilerden
Ve biiyiik sehirlerden

Gizleyerek yahut dogiiserek

Geyikli geceyi kurtardik

Geyikli gecenin arkasi agag
Ayaginin suya degdigi yerde bir gokyiizii
Catal boynuzlarinda soguk ayis181"
Ister istemez asklar1 hatirlatir
Eskiden giizel kadinlar ve agklar olmus
Simdi de var biliyorum

Bir seviniyorum diistindiikce bilseniz
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Daglarda geyikli gecelerin en giizeli

Ornegin Manastir'da oturur icerdik iki kisi
Ya da yatakta sevisirdik bir kadin bir erkek
Opiislerimiz gitgide 1s1n1rd

Koltukaltlarimiz gitgide tatl gelirdi
Geyikli gecenin karanliginda

Bir bardak sarabi kendim i¢in i¢iyorum
Halbuki geyikli gece ormanda
Keskin mavi ve hisirtili

Geyikli geceye geciyorum

Uzanip kendi yanaklarimdan 6piiyorum (Uyar, 2011: 111).

Bu siir geyikli gece ve sehir yasami tizerine kurulan karsitliktan olusmustur. Siirde
geyikli gece kesfedilmeden Once her seyin naylondan yani gereksiz ve Onemsiz oldugu
belirtilerek sehir yasaminin sairde olusturdugu anlamsizliga dikkat ¢ekiliyor. Sair bulundugu
yasami; gladyatdrler, disliler ve biiyiik sehirlerden olusan domino taslar1 gibi bir diizenin oldugu
soguk ve tatsiz ikindilerin gegtigi bir yer olarak tasvir etmektedir. Yabanci kalabaliklarin,
borg¢lularin ve borglara kefil olanlarin arasinda bunalan sair kendini geyikli geceye siiriikleyerek
bu yasamdan kag¢is yolunu tercih etmektedir. Goriindiigii lizere sairin elestirdigi kent yasami
kendi igerisinde bir diizen barindirmakta ve bu diizen sairi bunaltmaktadir. Sair sehir hayatindan
geyikli geceye gegis yaparak huzuru bulur. Geyikli gecenin kiiltiiriin karsisinda doga oldugu

diisiiniilse de geyikli gece sadece doganin 6zelliklerini tagiyan bir yer degil, ayn1 zamanda sairin
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arzu ve isteklerini gergeklestirebildigi bir iitopya olarak ortaya ¢ikar. Geyikli gece yesil ve
yabani, uzak bir ormanda, agaglarin suyun ve gokyiiziiniin bulundugu hayali bir gecedir. Sair
geyikli gecede manastir da dahil olmak {izere istedigi her mekanda rahatca iger, kadinlarla
sevisir. Bu mekanda kimse i1yi-kotii olarak yargilanmaz aldatilmak sug olarak goriilmez, sair
sokaklara rahatca tiikiirebilir, adam bigaklayarak rahatlayabilir. Bu boliimiin basinda da
belirttigimiz gibi geyikli gece doganin fiziki unsurlarini tagiyan fakat aslinda sairin arzu ve
isteklerini rahatga gerceklestirebildigi bir iitopya olarak ortaya ¢ikar. Aslinda bu siir doga-kiiltiir
catismasi ile beraber hayal-ger¢ek ¢atismasi tizerine de kurulmustur.

“Kent, yapaylik, hiiziinlii karanlik, yabanci kalabalik gibi ibareler kiiltlir kavram alaninda yer almakta iken
dag, orman, dogallik, umut gibi ifadeler doganin iginde goriilmektedir. Nitekim metnin temel karsitliginin da
kiiltiir/doga karsitligi oldugunu soyleyebiliriz” (Liileci, 2009: 98).

Bu iki zit kavramin sair tarafindan bir arada sunulmasi da karnavalin ambivalent 6zelligi
ile uyusmaktadir. Bu yiizden siir ikikatlidir, kelimeler ve kavramlar birbiriyle ¢atismaktadir.
“Karnavalin biitiin imgeleri ikikathdir, i¢lerinde degisim ve krizin iki kutbunu birlestirirler”
(Bakhtin, 2020: 189). Ger¢ek ve hayal catismasinin ayni diizlemde bulunmasi karnavalin

kapsayici ve zengin dogasiyla da uyusmaktadir.

Bunlar hep olacak ruhum
Bir giin bakacagiz Istanbul giizel Ondan sonra her giin Istanbul giizel.
Eskiden ¢ok eskiden bu diinya daha bir giizelmis mesela
Bu bulutlar bu gékyiizii uzaninca dokunacagimiz bir yerdeymis Simdi siirdeymis bunlar

Her sey bu hesap ruhum (Berk, 2003: 203).

Siirde gecmis-simdi tezath@i catismayi saglamaktadir. Sair gecmisteki diinyanin daha
giizel daha yasanabilir bir yer oldugunu anlatmakta, eski zamanda kalan diinyanin doga ile daha
i¢ i¢e oldugunu belirtmektedir. “Bu bulutlar bu gbkytizii uzaninca dokunacagimiz bir yerdeymis”
dizesi soyut bir anlam tasidigi izlenimi uyandirsa da eski zamandaki insanlarin dogay1 daha

giizel ve net bir sekilde algiladigini, insanlarin o zamanda daha da mutlu oldugunu
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belirtmektedir. “Simdi siirdeymis bunlar” dizesinde ise eski zamandaki doganin giizelligi ve
insanin mutlulugunun artik simdiki zamanda kalmadig1 vurgulanmakta o hos zamanlarin ancak
siir aracilifiyla hayal diinyasinda yasatilabilecegi sOylenmektedir. Ama sair umudunu
yitirmemekte doganin giizelliginin ve insanin mutlulugunun gelecekte tekrar gelebilecegini
sOylemektedir. Sonucta siirde ge¢mis zamanin giizellikleri ve simdiki zamanin kotiligi
catisarak siirde ambivalent bir unsur saglanmaktadir. Sair iki zit durumu okuyucuya ayni

diizlemde sunarak karnavalin ¢ok katmanliligin1 ve ambivalent dogasini1 yansitmustir.

I11. SAINT ANTOINE’IN SEVISME VAKTI
Gerildikge gerildi gokytizii
Dikis diken kiz penceresinde ilk kez mutlu
Denize bakan evler kahveler ilk kez mutlu
Hig¢ korkmamali artik Lambodis
Eleni hi¢ korkmamal
Biitiin giivercinler havalandi kimse korku nedir bilmiyecek
Herseyin uyandigi bir saatte
Ask baglayacak
Hersey duracak
Bir kizin elleri elbisesine uzanmisken duracak
Saint-Antoine ilk sandukasindan ¢ikip deniz kiyisi bir yere gidecek
Onunla tiim sandukalar, evliya resimleri, Isa’nin kendisi Arkasindan gelecek

Hersey yerini agka birakacak (Berk, 2003: 204).
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Siirde iki ambivalent 6zellik dikkat ¢ekmektedir. Ask-korku ve gegmis-gelecek iki farkli
zit kutbu temsil eden kelimelerdir. Bunlar siir icerisinde kesiserek ve catisarak siire anlam
bakimindan zenginlik katmaktadirlar. Siirde dikis diken kizin, evlerin ve kahvelerin ilk kez
mutlu olduguna dikkat ¢ekilmekte, Eleni’nin hi¢ korkmamasi gerektigi belirtilmektedir. Bu
kisimdan 6nce Eleni’nin mutlu olmadigi ve korku duygusunu yogun olarak hissettikleri
anlasilmaktadir. Siirin devaminda ise artik askin baslayacagi ve askin etraftaki her seyi
kusatacagi anlatilmaktadir. Siire genel olarak bakilirsa gegcmisteki mutsuzluk ve gelecek
zamandaki mutluluk karsilagtirllmakta ge¢mis ve gelecek ayni ortamda kaynasarak ambivalent
bir 6zellik olarak ortaya gikmaktadir. Ote yandan Lambodis ve Eleni’nin gegmisten bu yana
korktugu belirtildikten sonra artik korkmasi gerektigi sdylenerek askin her tarafa yayilacagi
vurgulanmaktadir. Eleni ve Lambodis’in ge¢miste yasadigi korku ile gelecekte yayilacak agk
duygusu karsilastirilarak siirde bir diger ambivalent 6zellik saglanmistir. Korku duygusu yerini
huzurun kapladigi1 aska birakarak siirdeki karamsarlik yerini mutluluga birakmaktadir. Buradaki
karamsarligin ve korkunun rutin yasami temsil ettigi, daha sonraki askin kaplayip, korkunun

uzaklastig1 huzurlu diinyanin da karnaval yasamini hatirlattigi sdylenebilir.

SAIT FAIK
Diyorum yasasin bocekler ¢igekler baliklar insanogullar1 Barba Antimos
Ne zaman bir yesil gorseniz artik her isinizi birakip bakacaksiniz
iste bir kus uguyor bir yere konacak saglama ben yazacagim
Bir gokylizii pesinde gidiyor bu ¢ocuk
Bu adam1 bu kadin1 bu masada tutan baska baska seyler
Baktik bir evin bahgesi ilk defa bir evin bahgesi basin1 almig gidiyor

Bir ¢ocuk Grenoble'da italyan Mahallesi'nde bir cocuk gériiyor ilk
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Deniz kiyisindaki 0 her aksamki kahve birdenbire tutup batiyor

Ne varsa umutlu umutsuz sikintili sikintisiz 0 cumartesi aksamlari
frengili agaclar ¢ekip gidiyor
Yesil zeytin, limon gibi bir Istanbul saris1 kaliyor geriye
Bir evin bahgesi ilk defa giilmiiyor ilk defa biiyiimek istemiyor
Gece her taraf gece Katina’nin elleri gece en sevdigimiz yerleri gece,

gece hi¢ bitmiyor

Bagirmak sabahlara, aksamiistlerine bir pencereden bir denizden
bagirmak bagirmak

Uyandik Eftalikus uyandik istiklal Caddesi yok Beyoglu'ndaki giines yok
Gokyiizii yok (Berk, 2003: 211).

Sairin uzun siirlerinden biri olan “Sait Faik” zit degerlerin bir arada kaynasarak
sunuldugu en belirgin siirlerden biridir. Siirde doga-sehir hayati g¢atismasinin sairin i
diinyasinda hissettirdigi duygular anlatilmaktadir. Siirin ilk kisminda doga ile i¢ ice olan,
doganin giizelliklerinden haz alan ve bu mutlulugun yansitildigi kismi goriiriiz. Sair bocekler,
cicekler ve baliklarin oldugu, agaglarin kapladig: yesilliklerle dolu olan, kuslarin 6zgiirce ugtugu,
cocuklarin gokyiiziiniin pesinden kostugu bir doga gorintiisiinii zihinde canlandirmakta
“yasasin” diyerek de bu anda olmanin verdigi mutlulugu dile getirmektedir. Cesitli canlilarin ve
fiziki giizelliklerin bulundugu bu diinyada kadini ve erkegi masada tutan gizil bir gii¢, insanin
tirli islerini birakip bakmak zorunda oldugu biiyiileyici bir yesillik vardir. Bilindigi lizere
sanayilesmenin ve kentlesmenin ¢ok hizla gelistigi Demokrat Parti zamaninda edebiyatta etkili

olan ikinci Yeni sairleri doganin hizli bir sekilde kiiltiiriin etkisiyle degismesini kabullenememis,
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modern diinyanin gerektirdigi bu yasam tarzina asla alisamamislardi.

“Kentteki carpik ve yapay iligkiler, tekdiize yasam bi¢imi, dogadan kopuk kirli ¢evre ve is kosullar
insanlarin ruhunda yalnizlik, saskinlik, kusatilmiglik, bunalti ve dogaya o6zlem gibi duygularin dogmasina yol

acmustir” (Karaca, 2019: 82).

Bu sebeple Ilhan Berk’in siirinde de yapay kent hayatina karsi doganimn belirgin bir
sekilde One c¢ikarildigini goriiriiz. Siirin devaminda ise dogadaki mutlulugun yerini kent
hayatinin hiizniine biraktigin1 gérmekteyiz. Siirin diger kisminda evin bahgesinin bagini alip
gitmesi, deniz kiyisindaki kahvenin birden batmasi, frengili agaclarin ¢ekip gitmesi, evin
bahgesinin giilmemesi, gecenin bitmemesi, sairin bu diizene kars1 bagirma ihtiyaci hissetmesi ve
en sonunda giines ile gokyliziiniin yoklugunu ilan etmesi modernizm etkisinde gelisen
sanayilesme ve kentlesmeye karsi koydugu biiyiik tepkiyi ilan eder. Sanayilesmenin etkisiyle
fabrikalar kurulmus, cesitli teknolojik aletler yasama dahil olmustur. Bununla birlikte sehirler
devasa oranda biiyiimiis, kentler kalabalik hale gelmistir. Doga kirletilmis, doga degistirilmis ve
insan1 6ziinden koparan yapay bir yasam baslamistir. Dengesi bozulan ve degistirilen doganin
etmenleri ile sair dogal olarak bu duruma siir icerisinde tepki gostermektedir. Sonug olarak siirde
birbirine zit Ozellikler iceren tabiat ve kent hayati okuyucuya ayni ortamda sunularak
catistirilmaktadir. Bu agidan tabiat-kent catigmasi ambivalent bir ozellik olarak karsimiza

cikmaktadir.
Bizans'ta olmak belki iyi belki fena belki bunu da diyemem
Ben kiiciik diikkanlarsiz, kahvelersiz sokaklar1 sevmem, odalar1 duvarlar: sevmem
Hic sevmem krallari
Tut ki dedigin oldu tut ki ¢iktin sokaklarimizdan ilk
Ne mangal, ne balik kizartiyorlar
Bir sokaktasin

Yesil marullar ayvalar o fukara sicakligi yok, yok dedigim seyler
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Bir y181n sey gitmeyen insana gitmeyecek bir giinde

Boyle bir yerdesin hadi
Biitiin sular1 sana vermis Konstantin V1.

Degistirmek degil bu evreni

Bu 0 degil (Berk, 2003: 217).

Siirin zengin-fakir veya iist ziimre-halk ambivalenti tizerine kuruldugu sdylenilebilir. Sair
halk yasaminin simgeleri olan diikkanlar ve kahveleri sevdigini, krallardan hoslanmadigini
belirtmektedir. Buradan sairin {ist zlimreye karsi olumsuz bir tavir aldig diisiiniilebilir. Krallarin
yagaminin halk kadar samimi, sicak ve eglenceli olmadigin1 vurgulayan yazar bu yasam tarzinda
biitiin sular dahi kendisine verilse istedigini bulamadigin1 séylemektedir. Sair bu siirde krallar
olarak adlandirdigi {ist ziimreye karst halk yasamini savunmus ve zengin olmayan kismin
yaninda yer almustir. Siirde krallar ile belirtilen zengin ve {iist ziimre kisimla halka ait unsurlar bir

arada sunularak iki zit 6zelligin siir igerisinde kaynasmasi saglanmistir.
ASK
Sen varken kétii bir sey bilmiyorduk
Mutsuzluklar, bu karalar yasamada yoktu
Sensiz karanligin ¢izgisine koymusglar umudu
Sensiz esenligimizin {istiinii ¢izmisgler
Nicedir bir pencereden deniz giizel degil

Nicedir is1mayan insanligimiz sensizligimizden (Berk, 2003: 234).
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“Ask” baglikl1 bu siir ask-yalnizlik catigmasi lizerine kuruludur. Sair ask varken, sevgili
ile beraberken her seyin iyi oldugunu, kétiiliige dair bir sey bilmedigini, mutsuzlugun olmadigi
bir diinyada yasadigin1 anlatmaktadir. Siirin ilerleyen kisimlarinda ise askin ve sevgilinin
olmadigr zamanda umudun olmayacagi, huzurun yok oldugu belirtilmekte deniz gibi insana
huzur ve mutluluk asilayan fiziki 6genin bile artik gilizel gorinmedigi anlatilmaktadir. Siirin
geneline bakildiginda ilk kisim sevgili ile mutlu olunan gilizel zamanlar1 diger kisim ise
sevgilinin yoklugundaki hiiznii anlatmaktadir. Bu ag¢idan ask ve yalnizlik iki farkli kutbu
simgeleyen kavramlar olarak okuyucuya bir arada sunulmakta, bu durum da ambivalent bir

0zellik olarak ortaya ¢ikmaktadir.

YILGIN

Bir sargin umut yakaladim onu kusandim
Serin mavi bir gokyiizii buldum onu kusandim
Denize dogru sokaklar gérdiim onlar1 da kusandim
Ustlerine iistliik seni kusandim
Tedirgindim namussuzdum deli deliydim

Uslandim

Ug dilim kavun kestim birini ben yedim
Kavundan ii¢ dilim kestim birini yedim
Birini sana ayirdim kadin al birini sen ye

Sabah olsun sabah olsun ilk isim bu
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Obiiriinii gotiiriip civcivlere verecegim

Senin bir yoniin var orada durur yasarim
Bir de acun var ben i¢indeyim

Ben i¢indeyim tiim itlikler sahanda yumurtalar onun iginde

Orospular i¢inde Hursit Bey i¢inde sen i¢indesin
Ug dilim kavun kestim birini sen ye

Kabugunu at Hursit Bey'i at itlikleri at

Durup durup sana sesleniyorum (Uyar, 2011: 122).

Siirin ilk kismina doga ve sevgiliye ait unsurlar verilerek mutluluk duygusu 6n plana
cikmistir. Sair umutludur, gokyiiziiniin varligi onu mutlu eder, deniz ve sokaklarin varligi huzur
verir. Bunlara ek olarak sevgili de onunladir. Eskiden koétii huylari olan sair elde ettigi bu
kazanimlar sayesinde diizelmistir. Doganin bir parcasi olan kavun sevgili ile yenilerek mutluluk
daha da kuvvetlenir. Fakat bu kisimdan sonra “Bir de acun var ben igindeyim” dizesiyle sair
bulundugu kent yagamina geri doner. Tirlii kotiiliikler ve ¢irkinler sairin bulundugu bu diinyada
goriilmektedir. “Orospular” ve “itlikler” denilerek bulundugu yasamin genel olarak kirliligine ve
cirkinligine atif yapilir. Goriildiigii lizere siir, doga ve kent yasami ¢atigmasinin sairin lizerinde
uyandirdigr izlenimler iizerine kurulmustur. Doga ve kent yasami birbirlerine ters ozellikler

igeren farkli kavramlari temsil ederler.
“Siirin ilk bendinde mavi, gokytiizii, umut, deniz gibi degerler doganin kavram alanina girerken, i¢inde tiirlii

olumsuzluklar bulunan Istanbul kiiltiir kavram alanina dahil olarak siirde doga/kiiltiir karsitlig1 anlam yapisi ortaya

¢ikmaktadir” (Liileci, 2009: 101).
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Bu zit kavramlarin siir igerisinde bir arada sunulmasi da ambivalent 6zellik olarak
karsimiza ¢ikar. Karnaval yasaminin zenginligi ve ¢esitliligi ile uyusan bu ambivalent unsur

karnavalesk olarak nitelendirilebilir.

SULAR KARARDIGINDA YEKTA’NIN MEZMURUDUR

Benim bir suyum vardi akiyordu
Bir toprag: yesertip akiyordu

Bir yerlerde birikmeden akiyordu

Oyle sakin &yle ince dyle giivende ama akiyordu
Ben ¢evirmedim gene akip duruyor
Herkeslerin kagistigi bu yagmur
Beni ar1 duru yikiyor islantyorum
Hep bir hikayeye girmek insan yoniimiiz mii
Islantyorum
Bu yanim 1slaniyor daha ¢ok
Akgaburgaz bir kiigiik kentti
Kiictik evleri olan bir kentti
Yalnizdim inceydim kendi kendimeydim

Kalktim bu biiyiik kente geldim
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Yalnizligim sigmadi kente

Ciinkii daglara alisikt1 bana aligikt

Birden evlere sokaklara carpti

Biiziildii ¢irkinlesti kivrildi

Cinki kentlerin yalnizligi korkaktir

Akgaburgaz’da mutluydum onunla

Hosnuttum ondan

Siglarda balik yavrulari gibi kuskusuz

Kalktim bu biiyiik kente geldim

Akcaburgaz yalnizligimi da getirdim

Doviindii kisirlasti garipledi

Anladim yalniz avutamazdim onu (Uyar, 2011: 166).

“Sular Karardiginda Yekta’nin Mezmurudur” adli uzun siirde de kent-kdy catigsmasi
goriilmektedir. Siirin ilk kisminda su, toprak ve yagmur gibi doganin fiziki etmenleri huzur ve
mutluluk cagristiran kavramlar olarak kullanilmakta yazarin dogaya karsi takindigi olumlu tavir
net bir sekilde belirtilmektedir. Siirin ilerleyen kisimlarinda sair biiyiik kente geldikten sonra
“Yalmzlhigim sigmadi kente”, “Ciinkii daglara alisgikti bana alisikt1”, “Birden evlere sokaklara
carpt”, Biiziildi ¢irkinlesti kivrildi” dizeleriyle kent yasamina adapte olamadigini ve burada
huzursuz oldugunu belirtmektedir. Kiigiik bir yer olan Akcaburgaz doga ile i¢ ice olmasi
sebebiyle sair oradaki eski gilinlerini 6zlemle hatirlamaktadir. “Akg¢aburgaz'da mutluydum
onunla” dizesiyle de bu diistincesini belirtmektedir. Siir sairin Akcaburgaz giinleri ile kent

yasami glinleri arasindaki kiyaslama tizerine kurulmustur. Sair heniiz modernizmin etkilemedigi,

tabiat ile bagin1 koparmamis Akgaburgaz’t methetmekte, kent hayatini ise yermektedir. Bu
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acidan doga-kent ¢atismasi siirde belirgin olarak 6ne ¢ikmakta, bu catisma da ambivalent bir
ozellik olarak goziikmektedir. Karnavalin biitiinleyici ve kapsayici yapisi igerisinde zit kutuplar

bir arada siirde kaynasmis ve ¢ok katmanlilik saglanmustir.

ATLIKARINCA

Onceleri terliydi avuglarimdan kayryordu
Sonra sonra hem alistim hem sevdim
Dedim ki ne iyi bu kadindir gecenin yarisinda
Etleri var beyaz gergin sicaklig1 var 6p Op 1sin
Karanlik sokaklar1 kotii lokantalart 1sinmis rakilart

diisiindiim gégstimden iki diigme ¢6zdiim

Gittim bir ormani dort ucundan tutusturdum geldim
Burada bana gore bir seyler vardi

Oturdum

Sigarami yak birlikte at arabalarini diistinelim
Sar1 piringten piriltili kosumlarini diisiinelim
Bir zamanlar bilerek unuttugum Kiiciik Deniz Sokagi’mi

Denizi odun depolarini demli ¢aylari
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Ben iyiyim bunlar da iyi seyler sen nasilsin

Sonunda sehre vardim gokytiziine fisekler atiyorlardi
Bir kalabalik vardi sariydi utanmazdi geckindi
Boylesi daha yakisiyor bildiklerime
Gilin dogsun bir arinayim istiyorum
Glines tozlu caddeler kaygilarim beni bir aritsin istiyorum

Iste tam bdyle istiyorum (Uyar, 2011: 172).

Siirin ilk kisminda yapay diizenden ve bu diizenin uzantisi olan sehirden kacis i¢in kadina
siginan, cinsellik aracilifiyla huzur bulmak isteyen biri goériinmektedir. Sair ormanlardan
bahsetmekte, sevgili ile denizi, at arabalarini diisiinmek istemekte, sehir hayatindan kagmak
istemektedir. Bu kismin sonunda kullanilan “Ben iyiyim bunlar da iyi seyler” dizesi ile sair kadin
ve doga ile huzur buldugunu sdylemektedir. Siirin son bolimiinde “Sonunda sehre vardim
gokyiiziine figsekler atiyorlardi” dizesiyle karamsar ve olumsuz bir havanin siirde basladigi
goriilmektedir. Sair kalabaliklar1 utanmaz ve geckin kelimeleriyle kendisini bunaltan bir unsur
olarak okuyucuya sunar. Sehre girdikten sonra bu yapay diizen igerisinde kendini kirli hisseden
sair doganin ¢esitli unsurlari ile arinmaya ¢alismakta, kent hayatin1 doga ile asmak istemektedir.
Ikinci Yeni siirinde gdze carpan kent hayatina kars1 olumsuz tavir Tiirk siirinde ilk defa bu kadar
belirgin hissedilmektedir. Ambivalent unsur olarak doga-kent ¢atigmasinin belirgin bir sekilde
one ciktig1 goriiliir. Hatta siirin baslangi¢c kismini da esas alarak sair hem kadin hem de dogay1

kent hayat ile catistirmaktadir.

Bu iki zit kutbun sairde uyandirdig: izlenimler siirde iki ayr1 kisimda sunulmustur. Bu
durum da siiri ikikath bir héale getirmis, anlam1 zenginlestirmistir. Karnavalin zit kutuplar1 bir

arada sergileme Ozelliginin doga-kent catismasi aracilifiyla burada da gergeklestirildigi
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goriilmektedir. Bu acgidan doga-kent ¢atismasi ambivalent bir unsur olarak karsimiza
cikmaktadir.

Once bir ellerin vard: yalmzligimla benim aramda
Sonra birden kapilar agiliverdi ardina kadar
Sonra yiiziin onun ardindan gozlerin dudaklarin
Sonra her sey ¢ikip geldi
Bir korkusuzluk ald1 yiirtidii ¢evremizde
Sen ¢ikardin utancini duvara astin
Ben masanin iistiine kodum kurallar
Her sey iste boyle oldu 6nce (Siireya, 2000: 13).

Cemal Siireya’nin “Onceleyin” siiri de icerisinde ambivalent unsurlar1 barindiran bir
siirdir. Siirde sevgiliye kavusmadan onceki korku ve yalnmizlik durumu ile sevgiliye kavustuktan
sonraki mutluluk ve sevgi hissi catismaktadir. “Once bir ellerin vardi yalmzhigimla benim
aramda” dizesinde sair sevgili olmadan 6nceki yalnizligin1 vurgulamakta, sevgili ile kavustuktan
sonra ise mutlulugu zirveye ¢ikmaktadir. “Bir korkusuzluk ald: yiiriidii cevremizde” dizelerinde
ise sevgili gelmeden Onceki yalnizlik durumuna ilaveten sairin korku duygusunu da hissettigi
goriliiyor. Aslinda sevgili sairi sadece yalmzliktan degil korkudan da kurtaran bir unsur olarak
ortaya cikiyor. Sonraki kisimda sevgilinin utancini duvara asmasi ve sairin kurallar1 masanin
lizerine koymasi toplumun koydugu normlarin ve kurallarin devre dis1 birakilarak huzurun
yakalanabilecegi mesajint veriyor. Aslinda sairin korkusunun sebebinin toplumun bireye
dayattig1 kurallar ve normlar oldugu da anlasilmis oluyor. ikinci Yeni siirinin de her tiirlii diizene
kars1 ortaya ¢ikan bir edebi olusum oldugu bilindiginden sairin kurallara ve normlara karsi
baskaldiris1 olduk¢a bu poetikaya has bir durumdur. Sair, korkusundan ve yalmizligindan da
sevgiliye kagis ile kurtularak mutlu oldugunu belirtiyor. Sonugta siirde yalmizlik-mutluluk ve

korku-ask catismasi vurgulanmaktadir. Farkli kutuplarin bir arada siir i¢erisinde kaynasmasi da
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ambivalent bir 6zellik olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Karnavalda da goriildiigl tizere sair diizeni,
kurallar1 ve normlar siirde askiya almakta sevgiliye siginarak ve icgilidiisel davranarak karnaval

yasamina dahil olmaktadir.
Kadin saglarini getirmedi uzakta tuttu
Umutsuzlukla dolu soyunuk uzakta
Diistiiler karanlikta aralik aralik

Diisiip dlenler oldu diistii 6ldiiler.

Kadin gozlerini koydu ortaya
Bir mavi bir gokyiizii aldi ¢evrelerini
Sevdiler sonsuz bir maviyle alingan

Sevip yasayanlar oldu sevdi yas (Siireya, 2000: 23).

“Siir” baghkl eserde yasam-6liim ve ask-huzursuzluk ¢atismalar1 6n plana ¢ikmaktadir.
IIk kisimda sevgili sairden uzaktir, umutsuzdur. Karanlhkta diisiip 6len insanlar vardir. Sair
burada agktan mahrumdur bu durumun hiizniinii yagamaktadir ayrica karanlik ve 6liim temalar1
da sairin tasidigr olumsuz duygularla uyusmaktadir. Diger boliimde ise sevgili saire yakinlagir,
gokyiizii onlar1 bulusturan bir kavram olarak 6ne ¢ikar, karsilikli sevgi de ¢ok belirgindir. Sevgi
ile beraber yasam temasi da ortaya ¢ikmakta, sevgi Olimden kurtarici bir 6ge olarak
islenmektedir. Bu agidan ilk kisimdaki 6liim ve huzursuzluk temalari son kisimdaki yasam ve agk
temalar1 ile c¢atigir. Siirde sevgiliden mahrum kalma 6liim ile, sevgili ve kavusma yasam ile
iliskilendirilmistir. Karnaval yasaminda da normlarin etkisindeki giindelik yasam huzursuzlugu
karnaval yagami sevgiyi temsil etmekte giindelik yasamini arkada birakarak 6len insan karnaval
yasaminda tekrar canlanmaktadir. Bu agidan soyut anlamda 6liim-yasam ¢atigsmasi karnavallarda
cok tipiktir.

Siir ambivalent unsur disinda tema olarak da karnaval yasami ile uyusmaktadir. Sonug
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olarak siirde yasam-0lim ve ask-huzursuzluk temalar1 ambivalent durumlar olarak One

¢ikmakta bu durum da eseri karnavalesk olarak tanimlamamiza imkan vermektedir.

Boylece bir kere daha boynunlayiz sayili yerlerinden

En uzun boynun bu senin dayanmaya ya da umudu kesmemeye
Laleli’den diinyaya dogru giden bir tramvaydayiz
Birden nasil oluyor sen yiiregimi elliyorsun
Ama nasil oluyor sen yliregimi eller ellemez
Sevismek bir kere daha yiiriirliige giriyor
Biitiin kara pargalarinda

Afrika dahil

Burda senin cesaretinden laf agmanin tam da sirasi
Kalabalik caddelerde hiirliiglin sarkisina katilirkenki
Padisah gibi cesaretti o, alimli degme kadinda yok
Aklima kadeh tutuglarin geliyor
Cicek Pasajinda aksamiistleri
Asil yoksulluk ondan sonra basliyor
Biitiin kara pargalarinda
Afrika hari¢ degil (Stireya, 2000: 38).

“Uvercinka” isimli siirde de sevgili ile beraberlik huzur ve mutlulugu, sevgiliden
yoksunluk ise yoksullugu simgelemektedir. Sairin sevgiliden uzakligi yoksulluk olarak
belirtmesinden yola ¢ikarak sevgili ile olunan zamanlar1 da zenginlik olarak kabul edebiliriz. Bu
acidan siirde ask-mutsuzluk ve zenginlik-yoksulluk temalarinin ¢atistigin1 gérmekteyiz. Ik kisim

sevgili ile olan cinsel ve manevi iligkiyi konu edinir. Sair sevgili ile bulundugu zamanlar1
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mutlulukla anmakta, onunla cinsel birliktelik yasamakta, bu birliktelik sevgiliye olan agski
biiylitmektedir. Sair ayn1 zamanda bu giizel anlar1 Afrika ile iliskilendirmekte bu kita ismine
farkli bir anlam yliklemektedir. Siirin diger kisminda ise sevgili ile gegirilen zamanlar geride
kalmis, sair kent hayatinin kalabaligina katilmistir. Sevgiliye cesaretin tam sirasinin oldugunu
sOyler. Artik kurallar ve normlarin sekillendirdigi modern hayata dahil olduklarindan 6zgiir
degillerdir, arzu ve isteklerini gerceklestirmeleri i¢in toplumsal normlara karsi cesaretli olmalar1
gerckmektedir. Devam eden kisimda “Aklima kadeh tutuslarin geliyor” dizesi sevgili ile gegen
giizel anlarin gegmiste kaldigin1 okuyucuya tekrar hatirlatmaktadir. “Asil yoksulluk ondan sonra
basliyor” dizesi de sevgili ile 0zgiirce yasanan giizel anlarin birer zenginlik oldugunu fakat
sevgiliden uzakta olma ve toplumun baskilandigi kente gelmenin sairi yoksul ve huzursuz
hissettirdigini belirtmektedir. Sair son dizede “Afrika hari¢ degil” diyerek de ilk kisimda sevgi
anlami yiikledigi Afrika’nin da artik kendisine yoksulluk ¢agristirdigini belirtiyor. Genel olarak
bakildiginda siirin ask-huzursuzluk ve zenginlik-yoksulluk ambivalentleri tizerine kuruldugu

sOylenebilir.

Ben nerde bir ¢ift g6z gérdiimse

Tuttum onu giizelce sana tamamladim

Sen binlerce yasayasin diye yaptim bunu

Bir bunun i¢in yaptim

-Garson bira getir
Garsonun ad1 Barba
Ben nereye gittimse biitlin zulumlardi
Biitiin acliklardi kavgalardi gérdiiglim

Katiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu
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Namussuz bir ¢ag bu biliyorsun
-Garson raki getir
Garsonun ad1 Hakki
Sen belki de bir resimsin ne haber
Kirmizi bir Beykoz’un yaninda duruyorsun
Yapin bir de aga¢ yapmis yanina
Dallarina konsun diye kelimelerin
-Garson sarap getir

Garsonun hali harap (Siireya, 2000: 19).

“Kanto” isimli eserde agk-kotii ¢ag catismast 6nemli rol oynamaktadir. Sair ilk dizelerden
sevgiliye hitap etmekte, gordiigii tiim gozleri onunla iliskilendirecek derecede ona baglilik
duymaktadir. ilerleyen kisimda sair gittigi her yerde zuliim, aglik ve kavga gordiigiini,
kotiligiin her yeri kapladigini belirtmektedir. Yasadigr diinyadan olduk¢a bunalan sair, yasadigi

2

cagl “namussuzluk” olarak tanimlayarak doneminin kirliligini abartili ve hakaret iceren bir
sekilde belirtmektedir. Sonra tekrar sevgiliye hitap etmekte onu bir resimle iliskilendirerek sanat
eseri olarak gdrmektedir. Sevgiliyi anlatirken agac, dal gibi doga unsurlari ile onu yliceltmeye
caligmaktadir. Genel olarak bakildiginda siir sairin yasadigi ¢agdan ve hayattan sikayet ettigi
kisimlar ile sevgiliyi hatirlayip ona hitap ettii kisimlardan olugmaktadir. Bu agidan siir agk-
kotili ¢ag ambivalenti ilizerine kurulmustur. Sevgili giizelligi, iyiligi, dogayr ve huzuru temsil

etmekte kot ¢ag ise her tiirlii kotiiliigiin oldugu kirli bir yasami simgelemektedir.
BiR KORKU TEMIi UZERINE BENZERLIKLER

Cocukken sevmek
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bu ikinci elin agk1

ay ¢iktig1 zaman

glizelligi katedrallerden atarlar

cam gibi cam gibi

Korkung aglama baglar

o kadar yalnizsin

kap1y1 orerlerse ne yaparsin

soyut ve zorunlu

ac1 ¢cocuklara benzer

Sokaklar ¢ok daraldi

okunacak kitap kalmamis evde

korku daha da yaklasti

Optilen yerleri kadinin

yavas yavas curiyor

Giiliimseyisin gegmis sehirlere

boyalar dokiilmiis

(ya bu neye benziyor) (Ayhan, 2012: 241).



Ece Ayhan’in “Bir Korku Temi Uzerine Benzerlikler” siirinde ge¢mis-simdi, korku-
mutluluk ve ask-yalnizlik ¢atismasi dnemli bir rol oynar. Siirin ilk kisminda ¢ocukluktaki giizel
giinlerden, yasanilan giizel asklardan bahsedilir. Bu kisimda sevgili ile birlikte olunan mutlu
zamanlar ele alinmistir. Fakat ilerleyen kisimda korkung bir aglamanin baslamasi, “o kadar
yalnizsin” dizesiyle yalnizligin net bir sekilde vurgulanmasi, “korku daha yaklast1” dizesiyle eski
mutlu giinlerin geride kaldiginin belirtilmesi duygu ve diisiince olarak zit bir duruma evirilmeyi
isaret etmektedir. Devam eden dizelerde acilardan, daralan sokaklardan, sevgilinin giiliicligiiniin
gecmiste kaldigindan bahsedilir. Siirin ilk kisitmda geg¢mis zamanda sevgili ile birlikte mutlu
olunan zamanlar ele alinmis, diger kisimda ise simdiki zamanda sevgilinin olmadig1 korku ve act
ile gecen anlar okuyucuyla paylasilmistir. Siirde gegmis-simdi, korku-mutluluk ve ask-yalnizlik
catismast siirdeki ikikatliligt saglamasi ve karnavala has bir zenginlik barindirmasindan

ambivalent unsur olarak dikkat ¢ekmektedir.
Acin pencereleri agin
akdeniz’de sabah oluyor
kiiciik harfli musa

hep boyle gokyiiziinde

Kivang duyuyorum bu akgali giinesten
¢lirlimiis bankalar borsalar
birazdan agilacak yeryliziine

ayaklarimiz altinda kezlerce deniz ¢cayimizi igerken (Ayhan, 2012: 206).

“Akdeniz Pencereleri” adli siirde doga-sehir catismasi ve sairin dogayir kente karsi
yiiceltmesi temay1 sekillendiren unsurlardir. Ilk boliimde pencerelerin agilmasi ile dogayla
biitlinlesme ve dogayla birlikte olma arzusu On plana ¢ikmaktadir. Sonraki dizede de

gokyliziinlin vurgulanmasi1 bu diisiinceyi giliglendirmektedir. Devam eden kisimda gilinesten
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mutluluk duyuldugu belirtilmis bu sekilde tabiati benimseme istegi giiclii bir sekilde ortaya
cikmustir. Ilerleyen boliimde de modernizmin ve kapitalizmin sekillendirdigi diizen igerisinde
insanin yagamini siirdiirmek i¢in ihtiya¢ duydugu banka ve borsa gibi maddi simgeler ¢iiriimiis
olarak nitelendirilmistir. Banka ve borsalarin ¢iirlimiis olarak nitelendirilmesi kapitalist diizen
icerisinde doganin kiiltiir ile degistirildigini ve bu degisimden sairin rahatsiz oldugunu acikg¢a
ifade etmektedir. Doga-kent catismasinin da karnavalin herkesi kucaklayici ve ¢ok katmanli
yapistyla uyustugu goriilmekte, iki zit kutbun siir i¢erisinde okuyucuya sunumu ambivalent bir

yap1 olusturmaktadir.

SENTEZ
Su tagbasmasi
Iskence Usiilleri kitab1
Nerede basma is
Babil’de
Babil’de bir cocuk demek
Bizi kullanip kullanip duruyormus
Ama biz bu degiliz ki
Daha ilk sayfalarda
Karsimiza ¢ikiveriyor
Baskasinin gozleri
Baskasiin agizlar1 dudaklari

Babil’de basilmis
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Birer birer agilan

Hayatimiz (Ayhan, 2012: 237).

“Sentez” isimli siirde kitap metaforu iizerinden biz-Gteki karsithigr siirin temasini
olusturmaktadir. Babil’deki ¢ocugun bizi kullanmasi dizesinin ardindan “Ama biz bu degiliz ki”
ifadesi bir reddedisi ifade etmekte, baskasi ve biz tezatligini olusturmaktadir. Sayfalarda biz
olarak sanilan kisilerde baskasinin gozleri, agizlar1 ve dudaklar1 goriilmekte ve bizin baskasina
doniistiigi sairin de bu donilisimii yadirgadigi ortaya ¢ikmaktadir. Sairin biz olarak
tanimladiginin ne oldugu acikc¢a belirtilmemistir. Biz zamirinin sair ve sevgilisi veya sair ve
sistemin disindakiler olabilecegi goriilmektedir. Ama bagkalarinin sairin olumsuz olarak
tanimladig1 kisiler oldugu goriilmektedir. Bu agidan sairin aciklamadigr kisiler bizi temsil
ederken bagkalar1 diger tarafi simgelemekte, bu durum da bir tezatligi olusturmaktadir. Bu
acidan biz- baskalar1 zit kutuplar1 temsil eden kavramlar olarak ayni ortamda kaynagmaktadir.

Bu kaynagmanin da ambivalent bir unsur olarak tanimlanabilecegi sdylenebilir.

Ikinci Yeni siirinde gesitli karsitliklarin oldugu bircok siir 6rnegi bulunmaktadir. Bu
karsithiklar sairlerin perspektifinden genel olarak olumlu ve olumsuz anlamlara sahiptirler.
Olumlu anlamda kullanilan kavramlar genellikle sevgili, ask, doga ve hayal {izerinedir. Olumsuz
kavramlar ise sehir hayati, yapay diinya ve modern diizene ait kelimelerdir. Sairler modern
diizenin baskisindan ve kisitlayiciligindan rahatsiz olduklarindan bu unsurlar ile kendilerine
ozgirliigii ve mutlulugu cagristiran kavramlar siirler igerisinde bir ¢atigma halinde olmustur. Bu
catigmanin karnavallarla siki bir baglantis1 vardir. Karnaval yasamindaki ¢ogulcu ve zengin
yapinin yansitilmasi, bu baglantinin énemli bir 6zelligidir. Onceki kisimlarda da belirtildigi gibi
karnavallarda birbirine zit bir¢ok kavram ve 6zellik bir arada bulunur. Dogum-6liim, diizen-
kuralsizlik ve giilme-ciddiyet gibi karsitliklar buna 6rnek verilebilir. Karnavalin esitlik¢i yapisi
geregi her varlik ve 6zellik bu senliklerde kendisine bir yer edinir. Higbir kisitlama ve ayrimcilik

bulunmaz. Toplumun her kismindan farkli insan bu senliklere katilir.

Bu durum da ¢ogulcu ve esitlik¢i bir yapinin olusmasinmi saglar. Boylelikle zitliklar ayni
ortamda kaynasir ve catisir. Ambivalent olarak adlandirilan bu durum karnavalin tipik bir

ozelligi olarak ortaya cikar. Ikinci Yeni siirinde de birbirine zit bircok kavram siir igerisinde
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okuyucuya sunulur. Zitliklarin sagladig1 zenginlik ve olusan ¢ogulcu yap1 karnaval senliklerinin

edebiyata yansimasi olarak goriilebilir.

4.3.Dil Kurallarinin ihlal Edilmesi

Ikinci Yeni siirinin en belirgin dzelliklerinden biri mevcut dilin bilingli olarak degistirilip
yikilmasidir. Tiirk siirinin ikinci Yeni’ye kadar olan déneminde ideolojik ve bigimsel degisimler
stirekli olarak goriilmiisse de resmi dile karsi yikict bir tavrin bu zamana kadar goriilmedigi
aciktir. ikinci Yeni oncesi Tiirk siiri bir tiikenme ve tikanma safhasindaydi. Milli Edebiyat
poetikasinin devami olan anlayislarin Ikinci Diinya Savasi ile beraber énemini yitirmesi, Garip
akiminin sade siirinin Orhan Veli’nin 6limiiyle duraklamasi ve modernist anlayisin hakim
olmasiyla bu poetikalar artik okuyucunun taleplerine yanit veremez hale gelmislerdir. Yeni bir
poetikanin boyle bir ortamda kabul edilmesi ve talep gormesi ise Ozgilinliik ve yenilik
girisimlerine baglidir. Bu acidan Ikinci Yeni anlami ortadan kaldirarak siirde okuyucuya mesaj
iletme durumuna son verdi, olduk¢a kapal1 bir siir anlayisini benimseyerek anlasilmasi gii¢ siirler
yazdi. Fakat bu 6zellikler daha 6nce goriilmemis ozellikler degildi. Servet-i Fiintin siirinde de
anlamin kaybolmasi ve siirdeki kapalilik 6ne ¢ikan unsurlardi. Bu agidan 6zgiinliik ve yenilik
daha radikal atilimlarla saglanabilirdi. Bu sebeple ikinci Yeni sairleri dilin iizerine yogunlastilar.
Siirde bilingli olarak yazim yanliglar yaptilar. Kelimeleri ve noktalama isaretlerini eksik veya
yanlis kullandilar, ciimle dizilimini degistirdiler, kurallara aykir1 olarak kelime tiirettiler, dilin
mantigina aykirt olan bagdastirmalar kullandilar. Bu sekilde dilin yapisin1 bozdular ve dile karsi
yikict bir tavir sergilediler. Bu yikici tavrin sebebi ise bu poetikanin diizen ve iktidar igeren tiim
unsurlara karsi koydugu tepkidir. II. Diinya Savasi’nin ardindan insanda olusan higlik algisi,
modernizmin etkilerinin daha fazla hissedilmesi, Demokrat Parti iktidarinin muhalif kesime kars1
uyguladig1 baski ve izledigi politikalar sonucunda sanayilesme ve kapitalizmin iilke igerisinde
yayilmasi gibi unsurlar sebebiyle Ikinci Yeni sairleri diizen ve iktidara kars1 olumsuz bir tavir

almiglardir.

“Sair ve yazarlarin ideolojik 6zden ve sdylemden uzak kalmay1 se¢gmeleri, hatta dil ve anlatimi bozarak bir
anlamda baskic1 yonetime, kisir ideolojik catismalara ve yapay iliskilerle dolu yasama bigimine baskaldirmalar1 ¢ok
dogaldir” (Karaca, 2019: 84).

Sairlerin dile karsi bir yikicit tavir izlemelerinin karnaval kurami ile iligkisi ¢ok

kuvvetlidir. Ciinkii karnavalda otorite, hiyerarsi ve normlar alasagi edilir, kurallar devre dis1
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birakilir. Samimi bir atmosferde 6zgiir bir yasam baglar. Bu agidan dilin de resmiyet teskil eden
bir norm veya otorite oldugu sdylenebilir. Ciinkii Tirk¢e anayasada yer alan resmi bir dildir.
Uyulmas1 gereken kurallar1 vardir. kinci Yeni siirinde ise otoriteyi temsil eden resmi dilin
kurallar1 bilingli bir sekilde ihlal edilir. Bu ihlaller siirde olduk¢a fazladir. S6z konusu ihlallerin
radikal bir sekilde yikict bir tavirla yapildigr agiktir. Bu agidan bilingli bir sekilde yapilan bu
ihlaller otoriteyi askiya alma baglaminda karnavalesk olarak nitelendirilebilir. Bu konuda Orhun
Taspmar’in “Sapmalar Acisindan ikinci Yeni Siiri Uzerine Bir Inceleme” baslikli yiiksek lisans
tezi 6nemli bir ¢alismadir. Taspinar, Ikinci Yeni saitlerinin yaptiklar1 sapmalar1 gorsel,
sesbilgisel, sozciiksel, dilsel, alisilmamis s6z dizimleri ve lehgesel sapma Ornekleri baglaminda
siiflandirarak gostermistir. “Siir dilinin olagan dilden farkli oldugunu” vurgulayan arastirmaci,
Ikinci Yeni siirinde birgok sapma cesidinin goriildiigiinii belirtir (Taspmnar, 2017: 13, 74).
Siiheyla Dénmez de Ikinci Yeni sairlerinin dili bozmada bilingli bir tavirlarinin oldugunu belirtir
(Dénmez, 1993: 25). ikinci Yeni de edebiyat1 dil anlaminda karnavalesk bir sekilde kullanmustir.
Toplumun diizenini yansitan bir sistem olan dilin kurallarini ihlal etmis, onu kendine gore
kullanmis ve dil-anlam iliskisini devre dis1 birakmistir. Dilin kurallara aykiri bir sekilde
kullanilmas: da otoriteyi ihlal etme baglaminda karnavalesktir. Bu béliimde Ikinci Yeni
sairlerinin dili nasil bozduguna dair siirlerden ornekler verilecek ve bu 6rneklerin karnavalesk

niteligi iizerinde durulacaktir.

KINAR HANIMIN DENIZLERI
Bir ¢akil taglar1 gliliimseyisi aglarmis karafaki rakisiyla
simdi dipsiz kuyulara su olan kinar hanim'dan
diiz saclariyla ne yapsin sehzadebasi tiyatrolarinda sapkalarini

tikketemezmis hig

Iste kel hasan bu kel hasan karanlig1 siipiiriirmiis
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ters yakilmis giildiirmemek i¢in serkldoryan sigaralariyla
iste masallara da girermis bir polis 0 zamanlardan beri siirme

kirpiklerini aralayarak insanlar1 ¢ocuklarin

Ve iginde birikmis ut ¢alan kadin elleri olurmus hep
gibi bir tiziing sokiin edermis aksamlar1 aglarken kuyulara kinar

hanim’in denizlerinden (Ayhan, 2012: 198).

Ece Ayhan’in “Kimar Hanim’in Denizleri” siiri bircok karnavalesk 6zelligi igerisinde
barindirmaktadir. Karnavallarda otorite, hiyerarsi ve normlar reddedilmekte, diizeni ve belli
kurallar1 igeren normlar, hiyerarsi ve otorite Kkarnavalesk olan edebi eserlerde askiya
alimmaktadir. “Alisilmis, yani karnaval dis1 hayatin yapisini ve diizenini belirleyen yasalar, yasak
ve sinirlamalar, karnaval sirasinda kaldirilir” (Bakhtin, 2020: 185). Bilindigi tizere Tiirkge, belirli
kurallara sahip, devletin resmi dili olan gii¢lii bir otoritedir. Sair bu siirde Tiirk¢enin kurallarina
aykirt bir sekilde dili kullanmistir. Siirde Tiirk¢cenin semanti§ine ve mantigina uymayan
alisilmamis bagdastirmalar bulunmaktadir. Alisilmamis bagdastirmalar iki farkli kelimenin
birlestirilmesiyle meydana gelirler. Uzgiin adam ibaresine bakildig1 zaman iizgiin ve adam
kelimeleri bir araya gelerek biitiinlilk olusturmus ve anlami genisletmistir.  Alisilmamis
bagdastirmalarda boyle bir anlam biitiinligiinden bahsetmek miimkiin degildir. Bir araya
getirilen iki unsur mantikli bir birliktelik kurmazlar ve ortaya yasam igerisinde karsilik bulan bir
anlam ortaya ¢ikmamaktadir. Sair otoriteyi ¢igneyerek Tiirk¢enin semantiine aykiri

bagdastirmalar yapmustir.

“Cakil taslarin giilimseyisi, taslarin raki ile aglamasi, karanlig1 siipiirmek, birikmis ut
calan kadin elleri” gibi imgeler gergeklik ile bagdagsmadigindan ve bu durumda Tiirk¢enin
semantik yapisina uymadigindan sair burada aykir1 bir tavir sergileyerek dilin normlarini devre
dis1 birakmustir. Ek olarak siirin igerisinde bir¢ok yazim yanlisi yapilmistir. Bu durum da

Tiirkgenin gramerine karsi bir baskaldir1 olarak nitelendirilebilir. Siirin ikinci, tgilinci,
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dordiincii, altinei, yedinci, sekizinci ve onuncu dizeleri kiiclik harfle baglamis, “sehzadebasi ve
kinar hanim kel Hasan™ gibi 6zel yer ve kisi isimleri kii¢iik harfle yazilarak Tiirk¢enin yazim
kurallar1 ihlal edilmistir. Otorite ve normlar1 ihlal eden, mevcut kurallarin disina ¢ikan ve

aykir1 durumlara yer veren bu siir karnavalesk bir siir olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
CAPALI KARSI
Kollarinda eski balik ddvmeleri
teodor kasap perhiz ahali igmez
ay tiirkce raki ¢cikmistir kapal
ve genis muhlis sabahattin‘den

ayse opereti ne giizel bir hig

Ug yillar var ki minyatiirlere mahkum

teodor’un o eski balik dovmeleri

ay osmanlilagsmus abi tiifek¢i olmus

ve korkung tas glilmekler muhlis'te

gibi merdivenli bir sokaklar uzatmis

cigek bahgelerine kagabilsin ayse

ath tramvaylarla ne giizel bir hig

Iste o0 bi¢im gecelerde kucaklamis
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getirir enflasyon arkadaglarini

kova abdiilhamit aksam gazeteleri

daglar gibi yalnizlik ne giizel bir hi¢ (Ayhan, 2012: 225).

“Ece Ayhan’in poetikasinda otorite karsithigr ilk sirada yer alir. Hatta onun poetikasi
otorite karsitlig1 ve baskaldir1 iizerine kurulmustur denilebilir” (Karaca, 2019: 286). Ece Ayhan,
Ikinci Yeni sairleri arasinda bu poetikanin dzelliklerini en radikal sekilde sergileyen sairlerden
biridir. Onun siirlerinde dili bozma ve baskaldir1 6n plana ¢ikmaktadir. “Dilin iktidarla olan bu
iligkisine onay vermeyen ve bu dille olusturulan bir otorite oldugunu sdyleyen Ece Ayhan, dili
iktidar karsit1 olarak konumlandirir” (Gelir, 2022: 185). Verili dili iktidarin ve otoritenin bir aract
olarak goren sair dilin gramer ve sentaks kurallarini siirlerinde ihlal etmekte yikict bir tavir
sergilemektedir. Bu siirde de dil ile ilgili ¢esitli bozukluklar dikkat ¢ekmektedir. “Kapaligars1”
ismindeki harflerin yerini degistirerek “Capali Kars1” seklinde kelimenin normunu bozarak
anlamsiz hale getirmektedir. Kelimenin yaziminin degistirilerek anlamsiz hale getirilisinin
iktidara kars1 baskaldir1 baglaminda karnavalesk olmasinin disinda, kelimenin ters ¢evrilmesi de
karnavallarin ters-yiiz etme 6zelligi ile bagdasmaktadir. Karnavalesk bir 6zellik olan alagagi
etme yasami olagan seyrinden ¢ikarma, var olan diizeni ters-yiiz etme karnavallarda hiyerarsik
yapiy1 ve otoriteyi askiya almak igin basvurulan yontemlerdir. Bu bakimdan var olan bir ibarenin
bu siirde ters ¢evrilmesi de bu agidan bakildiginda kayda degerdir. Bu siirde de sair {inli bir
mekan ismini kendine gore degistirerek ters-yliz etmektedir. Bunun disinda “sabahattin, teodor
kasap, ayse, abdiilhamit’’ gibi biiyiik harfle yazilmas1 gereken 6zel isimler kii¢lik harfle yazilmus,
Tirkgenin yazim kurallar1 ihlal edilmistir. Tiirk dili de igerisinde barindirdigi kurallar ve bu
kurallar1 uygulayarak bu dili devam ettiren insanlar i¢in devletin resmi dili olarak bir otoriteyi
temsil etmektedir. Sair gramere aykir olarak yaptigi bu yazim sekliyle otoriteye bas kaldirmakta
ve onu devre dig1 birakmaktadir. Bu durum da karnavalesk bir 6zellik olarak degerlendirilebilir.
Dikkat c¢eken bagka bir durum ise bu siirde Tirk dilinin semantigine uymayacak

bagdastirmalardir.

Siir igerisinde “tiirkce raki, ne giizel bir hig, getirir enflasyon arkadaslarini, balik
dévmelerinin osmanlilasmas1” anlam bakimindan mantikli olmayan, Tiirk¢enin semantigini ihlal

eden bagdastirmalardir. Sair abartili ve mantiga aykir1 yaptigr bagdasimlarla otorite ve norma
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kars1 ¢ikmigtir. Sairin abartili ve aykiri olan bu yaklasimi da edebiyati karnavallastiran bir unsur

olarak karsimiza ¢ikar.

KANTO AGACI

tiirkce cumartesilerle gelen tlirkge cumartesileri

halklar dedigimiz kendine benzer yusuf’larla kasketli bir yusuf

Gelip bu kanto diye baginyarlar cihanniimalarin altinda bu kantolar1

tutumbilimsel kiglar1 {izerine maria pilar'larin iste bu kor karilarin

En cumartesili bir istanbul diislinerek bu kantolar1 diisiiniiyorsun

istanbul orospular1 sendikasinin bégriinde mesrutiyetten sakl

Yahu sen sahiden hig tiirk¢e degilsin galiba hatirlamiyorum

hig tiirk¢e degilsin neden kantocusun bu kanto diye bagriyorsun

maria pilar'larin galiba barut yanigi kiglari tizerine halk matinelerinde (Ayhan, 2012: 216).

“Kanto Agac1” siirinde alisgilmamis bagdastirmalar gbze c¢arpmakta ve bu aykiri
imgeler mevcut Tiirk dilinin kurallarini askiya almaktadir. Sairin siirde kullandigi “tiirkge
cumartesiler, tutumbilimsel kiclar, cumartesili bir istanbul, sen sahiden hig tiirkce degilsin” gibi
bagdastirmalarmantikli hi¢bir anlam olusturmamakta ve Tiirk¢cenin gramer kurallarini ihlal
etmektedir. Sair otoriteyi aykirt ve abartili bir sekilde ihlal ederek karnavalesk bir yaklagim
sergilemektedir. “yusuf, tiirk¢e, maria pilar” gibi biiyiik harfle yazilmasi1 gereken 6zel isimler
kiigiik harfle yazilarak yazar tarafindan yazim kurallar1 askiya alinmistir. Ayrica sair “orospu”
gibi bir sovgii ifadesini de siirine tasiyarak karnavallarin resmiyeti ihlal eden gayriresmi dili 6ne
cikaran oOzelligini de yansitmaktadir. Sovgiiler ve beddualarin resmiyeti ihlal eden ve
Ozgiirlestiren bir yapis1 vardir. Karnavallarda ciddiyet ve resmiyet ihlal edildigi i¢in sdvgii ve

kiiftirlerin bu ihlal edise biiytik bir katkis1 oldugu sdylenilebilir.
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“Karnavalin rahat ve 6zgiir ortami insanlarin daha samimi iliskiler kurmasina olanak tamidig1 ve gorgii
kurallariyla insanlar arasina mesafe koyan davramg kaliplarini tersine ¢evirdigi icin pazar yerinde kullanilan dil de
bu ortama gore sekillenmistir. A¢ik sagik konugmalarla, bedenin alt bolgelerinin ve insanlarin mahrem hallerinin

acikea teshir edildigi goriiliir” (Kogyigit, 2017: 100).

Bu sebeple dil kurallarinin ihlal edilmesiyle beraber beddua, sovgii ve kiifiir icerikli

sozciikler de karnavalesk bir durum yaratir.

FAYTON
O sahibinin sesi gramofonlarda ¢alinan sey
incecik melankolisiymis yalnizliginin
intihar karas1 bir faytona binmis gegerken ablam

caddelerinden oliimler aski pera'nin (Ayhan, 2012: 197).

“Fayton” siirinde de dil kurallarinin ihlal edildigi agikca goriilmektedir. Bu dort dizede de
Tiirk¢enin soz dizilim kurallar1 devre disi birakilmis ve sair ctimlenin o6gelerinin yerlerini
degistirmistir. “O sahibinin sesi gramofonlarda ¢alinan sey” dizesi s6z dizilimi kurallarina gore
“gramofonlarda ¢alinan o sahibinin sesi sey” seklinde olusturulmasi gerekirken 6zneyi olusturan
s6z Obekleri sair tarafindan ters cevrilmistir. “Incecik melankolisiymis yalnizligmin” dizesi
tamlama ve so0z dizimi kurallarina gore “yalnizliginin incecik melankolisiymis” seklinde
olusturulmas: gerekirken siirde yerleri degistirilerek okuyucuya sunulmustur. “Intihar karasi bir
faytona binmis gecerken ablam” dizesi Tiirk¢enin sentaks kurallar1 geregi “Ablam gecerken
intthar karas1 bir faytona binmis” 6zne-zarf tiimleci- dolayli tiimleg-yiiklem seklinde olmasi
gerekirken dolayli tiimleg-yiiklem-zarf tiimleci- 0Ozne diziliminde siirde yer almistir.
“Caddelerinden Oliimler agki peramin” dizesinde kelimelerin aldigi ilgi ve belirtme ekleri
sebebiyle mantikli bir dizilim olusturulmamakta, bu durum dilin kurallarini ihlal etmektedir. Ek

olarak ikinci {iciincii ve dordiincii dizelerin baslangici biiylik harfle yazilmasi gerekirken kiigiik
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harfle yazilmistir. Bu durum da yazim kurallarina uyulmadigimi gostermektedir.

Dilin kurallarina diger bir aykir1 unsur ise siirde kullanilan alisilmamis bagdastirmalardir.
“Yalnizligin incecik melankolisi, intihar karas1 bir fayton” gibi bagdastirmalar herhangi bir
anlam olusturmamakta ve dilin semantigi ile gelismektedir. Siirin devaminda “gigeksiz bir
cicekei diikkaninin oniinde durmus” dizesi kiiclik harfle baglamis, “zakkum fotograflar1 varmis
cezayir menekseleri camekanda” dizesinde s6z dizilimi bozulmustur. S6z konusu dizenin sentaks
kurallarina gore “Cezayir menekseleri camekanda zakkum fotograflar1 varmis” seklinde olmasi
gerekmektedir. Sonu¢ olarak bu siir aykiri s6z dizilimi, yazim yanliglart ve alisilmamis
bagdastirmalar igerisinde barindirmasiyla dilin kurallarina baskaldirmistir. Dile bagkaldirma da

otoritenin devre dis1 birakilmasi agisindan karnavalesktir.
MOR KULHANI
Dirim kisa 6liim uzundur cehennette herhal abiler
5.Siirimiz mor kiilhanidir abiler
Topagacindan aparthanlarda odasi bulunmaz
Yarisi silinmis bir ejderhanin diiziisiim tizre eylemde
Kiralik bir kentin giris kapilarina kara kiregle
Sairlerin imiigiine ¢okerken isaretlenmesinin siiridir (Ayhan, 2012: 22).

Sair “Mor Kiilhani” siirinde cennet ve cehennem kavramlarini sentezleyerek “cehennet”
kelimesini olugturmustur. Fakat dilin kurallarina aykirt olarak yapilan bu tiiretme hic¢bir anlami
ifade etmemektedir. Dilin kurallarina aykir1 olarak yapilan bu tiiretme otoriteye bagkaldir1 olarak
nitelendirilebilir. Ayn1 siirde “aparthan” kelimesi sair tarafindan tiiretilmistir. Aslh “apartman”
olan sozciik bu sekilde anlamsiz héle getirilmis, dilin kurallarina aykiri olarak getirilen “han” eki

kelimenin yapisin1 bozmustur. Bu agidan siirin karnavalesk bir yoniiniin oldugu agiktir. “Cennet

ve cehennem sozciikleri alisilmis sozciiklerken bu sozciikleri bir araya getirerek ‘cehennet’
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sOzcligi tiiretilmistir, apartman sézciigii alisilmis so6zciikken “aparthan” sozciigii ise tiliretilmistir.
Sozciiksel sapmalar kapsamindadirlar” (Tagpinar, 2017: 45). Dikkat ¢eken baska bir nokta ise
herhalde sozciiglinlin sair tarafindan “herhal” seklinde eksik yazilmasidir. Bu durum da dilin

mevcut yapisini kirma girisimi olarak goriilebilir.

Sonu¢ olarak Tiirk¢enin kurallarini ihlal ederek yapilan kelime tliretmeleri ve eksik
yazimlar aykirilik olusturmaktadir. Bu aykirilik da karnaval yasaminin dile tezahiirii olarak

yorumlanabilir.
bogiirtlen lekeli bir
giivercin ugururlarken
goriirseniz
galata’dan

legen denizlere dogru (Ayhan, 2012: 216).

“Bel Kanto” adli siirde de alisilmamis bagdastirmalar ve yazim yanlislart dikkat
cekmektedir. “Bogiirtlen lekeli bir giivercin, legen denizler” gibi yapilan bagdastirmalar bir
anlam ifade etmemekte ayrica kelimeler arasinda da bir iligki kurulamamaktadir. Bu agidan dilin
semantik kurallar1 askiya alinmistir. Dize baslarindaki kelimelerin kii¢iik harfle yazimi da bagka
bir kural ihlalidir. Sair alisilmamis bagdastirmalar ve yazim yanlislart vasitasiyla dile

baskaldirmistir.
Uzand1 masaya sonsuzu koydu
Bir bira igmek istiyordu kag giindiir

Masa da masaymis ha

Bana misin demedi bu kadar yiike (Cansever, 2003: 9).

Edip Cansever’in “Masa da masaymis” siirinde ¢esitli dil kurallarinin ihlal edildigi

goriilmektedir. “Bir bira i¢mek istiyordu ka¢ gilindiir” dizesi nesne-yliklem-zarf tiimleci
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siralamasiyla olusturulmustur. Oysa Tiirkgenin sentaks diziliminde 6zne basta yliklem sonda
olmalidir. Sair 6ge dizilimini degistirerek bu kurali ihlal etmektedir. Aynt durum “Bana misin
demedi bu kadar yiike” dizesinde de goriilmekte yiiklem climlenin sonu yerine ortasinda yer
almaktadir. Bu sekilde sair Tirk¢enin sentaksina aykiri bir tavir sergilemekte bu durum da
karnavalesk unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Cilinkii karnaval yasaminda diizen ve kurallar
ihlal edilir, uygulanmazlar. Karnaval insanin her tiirlii kontrol mekanizmasini astig1 anormal bir
an1 simgeler. Sair de kurallar1 kendi arzusu dogrultusunda ihlal ederek karnaval yasamini

edebiyata tagimaktadir.

Ustelik beni sevmek haslanmus piringleri beyazlatir
Gilinaydin
Sizi gormiiyor muyum dikkat! trenlere ¢ikolata yediriyorum (Cansever, 2003: 19).

Siirde sairin sevmenin piringleri beyazlastiracagi sdylemi anlamsal ve mantiki acidan
dogru olmadigr ve dilin semantik yapisinda yer edinmedigi i¢in alisitlmamis bagdastirma
baglaminda ele alinabilir. Bu séylem somut olmayan soyut bir sdylemdir ayrica sairi sevince
piringlerin beyazlayacagi doganin kanunlarina aykiridir. Ek olarak trenlere cikolata yedirme
eylemi de gerceklikle alakasi olmayan dilin kurallarina aykir1 olan bir séylemdir. Canlilara 6zgii
olan bir eylem cansiz bir varliga yakistirilmistir. Bu agidan dilin kurallarini devre dis1 birakarak
olusturulan bu bagdastirmalar otoritenin alasagi edilmesi baglaminda karnavalesktir. Bir baska
durum da “beyazlatir” fiilinden sonra nokta isaretinin konulmamasi ve sonra gelen “Gilinaydin”
kelimesinin kendinden 6nce nokta konulmadig: halde biiyiik yazilmasidir. Sair yazim kurallar
ve noktalama isaretlerini bilingli olarak eksik ve yanlis kullanmistir. Bu durum da dile kars1 bir
bagkaldir1 olarak ele alinabildigi i¢in karnavallasmaya Ornektir. Ayrica ‘dikkat!’ kelimesinden
sonra {inlem isareti kullanilmasina ragmen “tren” sdzciigii kiigiik harfle baslamistir. Unlemden
sonra gelen kelimeye biiyiik harfle baslanmasi gerektiginden dilin kurallar1 burada da devre dis1

kalmustr.

En akilli tarafimdir balikla deniz tutmak
Denizine benzer ki dalgalidir bakislar1 (Cansever, 2003: 19).

Bu iki dizede de s6z dizilimi kurallarmma uyulmadigr goriilmektedir. “En akill
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tarafimdir balikla deniz tutmak™ dizesi kurallara uygun bir sekilde “Balikla deniz tutmak en
akilli tarafimdir” dizesi yiiklemin sonda olacagi bir dizilimde olmasi gerekirken sair bilingli
olarak yiiklemi basa alarak kuralla aykiri hareket etmistir. Ayni sekilde “Denizine benzer Ki
dalgalidir bakiglar1” dizesinin yiiklemi olan ‘“dalgalidir” yer degistirmis sonda olmasi
gerekirken orta kisimda yer almistir. Sair s6z konusu sentaksi ihlal ederek karnavalesk bir tavir

sergilemistir.

Daliyor da s6z mii, yataga uzatiyor otomobillerini (Cansever, 2003: 19).

Bu dizede de yiiklem olan “yataga uzatiyor” orta kisimda yer almis, nesne olan
“otomobillerini” sona yerlestirilmistir. Sentaksa gdre Once nesnenin en sonda da yiiklemin
olmasi1 gerekmektedir. Sair normlar1 alagsagi ederek dile kars1 yikict bir tavir sergilemistir. Ayrica
“otomobillerin yataga uzanmasi” da anlamsal ve mantiksal olarak somut bir zemine
oturtulamadigi i¢in alisilmamis bir bagdastirmadir. Dilin semantigi ile ¢elismektedir. Bu agidan

dilin sentaks ve semantigine aykir1 olarak goriilen bu durumlar karnavalesktir.

Iste bir horoz 6ttii yiiziimiin yarisinda (Cansever, 2003: 19).

Ozne- zarf tiimleci- dolayl tiimleg- yiiklem siralamasina gore olmasi gereken sentaks1 bu
dizede zarf tiimleci-6zne-yiiklem-dolayl tiimle¢ seklindedir. Bu durum da dilin kurallarini ihlal
eden bir 6zellik olarak ortaya ¢ikar. “Yiizlin yarisinda horozun 6tmesi” de soyut bir sdylem
oldugundan resmi dilin yapisi ile uyusmamaktadir. Bu sdylemin alisilmamis bir bagdastirma
oldugunu sodylemek miimkiindiir. Sair s6z diziliminde yaptigi kural ihlalleri ve tiirettigi
aligitilmamis bagdastirmalar ile otoriteye karsi yikici bir tavir almis, bu durum da siiri

karnavallagtirmistir.

g

Bir yerdeyim Ceneviz eskimis
Denizin Safalarinda enuzak yosunlari araltyorum
Gecesafranlarimi, suikindilerimi agryorum. Seni

gormemistim iste ¢iplaktik.
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karanlikt1.

L A

C S
OCUK (Berk,1982: 128).

Siirde bir¢ok ag¢idan dilin kurallarini ihlal eden durum bulunmaktadir. Siirin ilk dizesinin
“g” bi¢iminde kiiclik harfle baglamasi, sadece harf kullanildig1 i¢in dizede herhangi bir anlamin
bulunmamasi dil kurallarinin sair tarafindan devre dis1 birakildigini1 géstermektedir. Mevcut bir
anlamin ¢ikmasi i¢in birbiriyle baglantili bir kelime grubundan s6z edilmelidir. Fakat sair sadece
“g” fonemini kullanarak bir anlam tiiretmemekte ve dilin semantik anlayisina kars1 ¢gikmaktadir.
Ikinci dizede “Safalarmda” 6gesi 6zel bir ad belirtmedigi ve dize baginda olmadig1 i¢in kiiciik
harfle yazilmas1 gerekirken burada biiylik harfle yazilarak dilin normlart alagagi edilmistir. “En”
ve “uzak” ibareleri birbirleri ile baglantili olmadigindan ve ayr1 kelime gruplarmi ifade
ettiklerinden dil kurallarina gore ayr1 yazilmalari gerekirken burada bilingli olarak bitisik
yazilmistir. Devam eden dizede “gecesafranlar1 ve suikindileri” bir anlam ifade etmeyen dilde
karsiligi olmayan alisilmamis bagdastirmalardir. Ayrica bu bagdastirmalarin kurallara aykir
olarak bitisik yazilmasi da bagka bir ihlaldir. Dizelerin altinda sakal seklinde biiyiik harfle ve
ayrik sekilde “kral, ¢ocuk, sakal” yazmaktadir. Oncelikle Tiirkgede yazim soldan saga dogru ve
baslangi¢ ismin harfi biiyiik, 6zel isim degilse ve noktadan sonra gelmiyorsa diger kelimeler
kiigiik harfle ve yan yana yazilir. Burada yazim soldan saga diiz bir sekilde degil kavis alarak
ilerlemis, 6zel isim olmamasina ragmen tiim harfler biiyiik yazilmis ayrica harflerin arasinda da
ciddi bosluklar bulunmaktadir. Bu durum dile kars1 radikal, yikici bir tavir olarak géziikmektedir.
Sair dilin bir¢ok kuralin1 dikkate almayarak kendi arzusu dogrultusunda dili kullanmistir. Sairin
siirde yaptig1 yazim ve noktalama yanlislar1 ve dile aykir tiiretilen alisiilmamis bagdastirmalar
otoriteyi temsil eden dilin kurallarin1 devre dis1 birakmaktadir. Dolayisiyla sairin burada aldigi

tavir otoriteyi devre dis1 birakma olarak degerlendirilebilir. Otoriteyi yikma ve alasagi etme gibi
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durumlar da karnaval yagaminin belirgin 6zelliklerindendir.

GALATA KULESI

Ivi Sabahi (...)
Cingene kizlar1 denizi dort ucundan tutup getirdiler Diiriip biraktilar
Sar erikler geldi oday: sartya boyadi (Berk, 2003: 226).

Siirde bir¢ok alisilmamis bagdastirma bulunmaktadir. “Denizin dért ucundan tutup
getirilmesi, diirtilmesi ve sar1 eriklerin oda boyamasi” dil ig¢inde goriilen ibareler degildir.
Mantiksal ve anlamsal olarak da dil i¢inde karsilig1 olmayan bu bagdastirmalar sair tarafindan dil
normlarina aykiri bir sekilde tiiretilmistir. Sairin dile kars1 yaptigi bu baskaldir1 karnavalesktir.
Bir norm olan, giindelik yasamda otoritesi bulunan dil sairin yaptig1 yikici eylemler ile alasagi

edilmistir. Karnaval yasaminin bu sekilde siire yansitildigi belirgin olarak géziikmektedir.

Sabahlari, aksamlar1 bilmiyordum daha

Bir giin bakiyorum aksam ellerimde gozlerimde
Bir giin sabah her yanim
Sanildig1 kadar iizgiin degiliz diinyada (Berk, 2003: 201).

Ilhan Berk’in bu siirinde de ciimle diziliminin kurallara aykir1 oldugu gériilmektedir.
“Sabahlar1, aksamlar1 bilmiyordum daha” dizesi nesne-yiiklem-zarf tiimleci dizilimine sahiptir.
Tiirk¢enin kurallarma goére yiliklem sonda olmali, zarf tiimleci ondan 6nce gelmelidir. Sair bu
sekilde dilin normunu kirmis ve kurali ihlal etmistir. “Bir giin bakiyorum aksam ellerimde
gozlerimde” dizesi zarf tiimleci-yiiklem-nesne-dolayli tiimleg seklinde bir 6ge dizilimine sahiptir

ve yiiklem sonda olmasi gerekirken ortada dolayl: tiimleg ortada olmas1 gerekirken sondadir.

Sair karnavalci bir tavirla hem kurali ihlal etmis hem de normu ters-yliz etmistir.

“Sanildigr kadar {izglin degiliz diinyada” dizesi de zarf tlimleci-yiiklem-dolayli tiimleg
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dizilimindedir. Burada da yiiklemin ortada tiimleglerin basta ve sonda oldugu goriilmektedir. Bu

durum da Tiirkgenin sentaksinin devre dist birakildigini gostermektedir.
Bir ormanin saglarini uzatiyordun
Denizin pencereleri siirgiiliiydi
Gecenin pancurlarini agtim
Sabahin kuyrugunda sizi bekliyorum
Kirmizi, riizgarin elleri
Baktik bir evin bahgesi ilk defa basin1 almis gidiyor (Berk, 2003: 298).

“Han Y1 Yazit1” baglikli siirde bircok alisilmamis bagdastirma bulunmaktadir. Ormanin
saclari, denizin pencereleri, gecenin pancurlari, sabahin kuyrugu, riizgarin elleri, bahgeninm
gitmesi gibi yasamda karsiligi bulunmayan, dilin mantiksal ve semantik olarak kurallariyla
uyusmayan bu bagdastirmalar dilin kurallarini alasagi eden durumlar olarak goziikmektedir. Sair
dilin resmiyetini agsarak onu anormal bir sekilde kullanmakta ve bu sekilde otorite olan dile
baskaldirmaktadir. Normlar1 ve gilindelik yasami askiya alarak arzu ve isteklerin hakim oldugu
karnaval atmosferini ortaya ¢ikarma bu siire yansimistir. Sair dilin kurallarin1 agarak dili kendi

arzularma gore kullanmakta ve karnaval yasamin1 edebiyata aktarmaktadir.

EY Susam!.. EY Karanlik!.. EY Borglari Odemeyenler!..
sen o ses misin en asagilardan gelen!..

karistirin biitiin otlar1 0 asaglarda

EY Her sey!.. EY Beni Giiliing Eden Bitki Saplari!.

ben kosarim asaglara, kosarim
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EY Biitiin Kadinlar Uzak!..
EY Sen Var misin?.. EY Olmal..
EY Siir Atlarin1 Bacaklarimdan Baglayip Karisik 6liimsikintuslakgiiliingliigti
renkli camlarin!.. (Uyar, 2011: 212).

Turgut Uyar’in “Bir Barbar Kendin Tartar Bir Barbar Asaglarda” baglikli siirinde birgok
yazim ve noktalama yanlist bulunmaktadir. Ik dizede “EY” sdzciigiiniin ikinci harfi kiigiik
yazilmasi gerekirken biiyiilk yazilmigtir. Dizenin devaminda “EY, Karanlik, EY, Borg,
Odemeyenler” kelimeleri de kiigiik harfle yazilmasi gerekirken bilingli olarak biiyiik harfle
yazilmistir. Siirin ikinci dizesi de kurallara aykir1 olarak kiigiik harfle baglamig, “gelen”
kelimesine getirilen {inlemden sonra ti¢ nokta konulmustur. Yazim ve noktalama isaretleri
kurallarina aykirilik bu iki durum igin s6z konusudur. Sonraki dizelerde de bir¢ok kelime gramer
kurallart ile bagdagmayacak sekilde imla kurallarina aykiri yazilmistir. “EY Siir Atlarim
Bacaklarimdan Baglayip Karisik olimsikintuslakgiiliingligii  renkli  camlarin!”  dizesinde
“oltimsikintuslakgiiliingliigii” ibaresi hem bitisik yazilmasi hem de bir anlam ifade etmemesi
bakimindan Tirkc¢enin gramerine bagkaldirmaktadir. Genel olarak bakildigi zaman sair
Tiirk¢enin kurallarim1 devre dis1 birakarak otoriteye de baskaldirmistir. Otoriteye baskaldirma
tavr1 karnaval yasaminin edebiyata yansimasi olarak degerlendirilebilir. Bu agidan siirin

karnavalesk unsurlar1 biinyesinde tagidigini sdylemek miimkiindiir.
Birinin durmadan islatarak yalnizligin1 denedigi sularin topraga aksinlar dedigi. Bu karanslak bir
seydi...
O zaman biitiin Istanbulistan Vizansiyadan kalan saridayd: Vizansiyanin rengi eski bir yapraktir

(Uyar’dan akt. Oziinlii, 2001: 146).

Bu siirde de “karansak”, “Istanbulistan”, gibi sézciikler Tiirkgenin gramer kurallarini ihlal
bakimindan dikkat ¢ekmektedir. Tiirkgede “karanslak” kelimesi kullanilmamakta ve hi¢bir anlam
ifade etmemektedir. Sair boyle bir kelimeyi siirde kullanarak dil kurallarin1 devre dis1 birakmakta

ve bu durumda otoriteye aykirilik durumunu olusturmaktadir. Istanbul sdzciigii ise 6zel olarak bir
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mekan ismini belirtmektedir. Sair Tiirk¢ce olan bu 6zel isme “istan” Fars¢a ekini getirerek
“Istanbulistan” sozciigiinii elde ediyor. Ozel isme yapim eki getirilmesi Tiirkgenin yapisi ile
uyusmaz. Sair otorite olan dilin kurallarim1 yikarak kurallar1 kendine gore sekillendirmekte ve
dile baskaldirmaktadir. Ayrica ilk iki dizedeki s6z diziliminde de ¢esitli aykiriliklar dikkat
cekmektedir. Ilk dizede devrik bir ciimle kurulmus, yiiklem ciimlenin sonunda olmas: gerekirken
orta kisimda yer almustir. Ikinci dizede ilk kelime kii¢iik harfle yazilmis, ciimle yiiklem ile
bitirilmemistir. Genel olarak bu siirin yapisinda dilin gramerini ihlal eden bir¢ok unsur
bulunmakta, bu unsurlar da otoriteye aykirilik teskil ettigi i¢in karnavalesk bir nitelik

tasimaktadir.
Halbuki korkulacak higbir sey yoktu ortalikta

Her sey naylondandi o kadar

Neonlar ve teoriler isitamaz yanini yoresini
Omegin Manastir’da oturur igerdik iki kisi

Ya da yatakta sevisirdik bir kadin bir erkek (Uyar, 2011:111).

Turgut Uyar’in “Geyikli Gece” siirindeki bir¢ok dize Tiirkgenin sézdizimine aykirilik
gostermektedir. “Halbuki korkulacak higbir sey yoktu ortalikta “dizesi zarf tiimleci-6zne-yiiklem-

dolayl tiimle¢ seklindedir.

Tiirkgenin so6zdizimi kurallarina gore 6zne basta, yiiklem sonda, diger 6geler 6zne ile
yiiklemin arasinda bulunmalidir. Sair dizeleri kurarken mevcut dilin sentaks kurallarin1 bilingli
bir sekilde dikkate almayarak otoriteye karsi tavrini net bir sekilde gostermistir. “Her sey
naylondand1 o kadar” dizesi de 0zne-yiikklem-zarf tlimleci siralamasina sahiptir ve gramer
kurallart ile uyusmamaktadir. Sonraki dizeler de Tiirkgenin sozdizimine uygun bir
sekilde olusturulmamistir. Bu agidan sair siirin bir¢ok dizesinde dilin sentaks kurallarini

askiya alarak otoriteyi alasag1 etmis ve karnavalesk bir tutum sergilemistir.

Bir bilseniz avuglariniz terlerdi heyecandan
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Bir bakiyorduk aksam oluyordu kaldirimlarda (Uyar, 2011: 111).

Bu dizelerde de Turgut Uyar’in Tirkgenin sentaks kurallarmi devre disi birakarak
yasaklari ihlal ettigi goriilmektedir. iki dize de 6zne-yiiklem-dolayl tiimle¢ 6ge siralamasina gore
olusturulmustur ve gramer kurallar1 arka plana atilarak yiliklem ciimlenin sonu yerine ortasinda

kullanilmustir.
“Col olmasa, en disi kavunlar olmasa”

“O yorgun ve tilkenmez merdivenler saatinde”

“Ev adamlari latince sulara bagladigi zaman” (Uyar, 2011: 111).

Yukaridaki dizelerde de sairin c¢esitli alisitlmamis bagdastirmalart siire tasidigi
goriilmektedir. Sairin kullandigr “disi kavunlar”, “yorgun ve tiikenmez merdivenler saati”,
“latince sular” gibi ibareler dilde karsilig1 olan ve dilin semantigine uyan bagdastirmalar degildir.
Kavun tiiketilen bir yiyecek olarak one cikarken sair onu birey gibi okuyucuya yansitarak
cinsiyetini 6ne ¢ikarmistir. Merdivenlere canlilik atfedilmis, merdivenler insan veya hayvan gibi
yorulan bir canli olarak ele alinmistir. Gergeklikten uzak olan ve bir anlam ifade etmeyen bu
bagdastirmalar dilin semantik yapisi ihlal edilerek olusturulmustur. Dilin kurallar1 dikkate

alinmadan olusturulan bu bagdastirmalar sairin karnavalesk bir tutumu olarak degerlendirilebilir.
bir ot sesinden, bir at aksamindan Dizlerimiz sulardan akiyordu

Katlanilmaz bir uykunun sonunu kesip bigtiler (Uyar, 2011: 111).

Bu dizelerde de semantik baglamda cesitli sapmalar géze carpmaktadir. “Otun sesi, at
aksami, dizin akmasi, uykunun kesilmesi” gibi bagdastirmalar dilin anlam yapisin1 gergeklik ve
anlam bakimindan ihlal eden aykir1 ibarelerdir. Resmi dilin barindirdigi gergeklik ve mantiga
uygunlugun bu ibarelerde bulunmadigini gérmekteyiz. Sair bir resmiyet i¢eren ve otoriteyi temsil
eden dili semantik baglamda alasagi ederek karnaval yasamini siirine tezahiir ettirmistir.

“yakalim karanligin killarin1”

“Bliylik 6liimiin az1 digleri takirdar uzakta”
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“Senin kanin uzatir yapiskan geceyi bir tabakta” (Uyar, 2011: 111).

Yukaridaki dizelerde de hem semantik hem de sentaks agisindan c¢esitli sapmalar
mevcuttur. Sair bilingli bir sekilde ¢ok yonlii olarak dilsel sapmalara bagvurmus, resmiyeti ve
otoriteyi ihlal etmistir. ilk dizede soyut bir kavram olan karanligmn killarinin yakilmasi
alisiimamis bagdastirma bakimindan so6zdiziminin yiiklem-nesne seklinde olmasi dilsel
sapmadir. Ikinci dizede yine soyut bir kavram o6liimiin az1 dislerinin oldugunun belirtilmesi
semantik kurallari ihlal etmekte, s6zdiziminin 6zne-yliklem-tiimle¢ seklinde olmasi da sentaksa
aykirilik teskil etmektedir. Son dizede kanin yapiskan geceyi uzatmasi alisilmamis bagdastirma
olarak semantigi devre disi birakma, s6z diziminin de Ozne-yiiklem- nesne-tiimle¢ seklinde
olmasi sentaksi ihlal etme olarak degerlendirilebilir. Bu sapmalarin hepsi resmiyetin, diizenin ve

otoritenin yikimi oldugundan karnavalesk bir nitelige sahiptir.

Usul usul giyinir
Sabahlar1 evinde
Iste do, sonra sirastyla
re
mi

fa
sol

Sonunda da sapkasi si (Siireya, 2000: 156).

Ilhan Berk’te oldugu gibi Cemal Siireya’nin da baz siirlerinde bigimsel olarak asiriliklar
dikkat ¢cekmektedir. “Striptiz” baglikli siirde ilk ii¢ dize Tiirk¢enin gramerine uygun olarak
soldan saga yazilmistir fakat daha sonrasinda miizik notalar1 olagana aykir1 bigimde dizenin

sonundan asagiya dogru gitmistir. Sairin burada sergiledigi asir1 ve abarti durum kural ihlalini
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dogurmus, bu durum da otorite olan dile kars1 bir baskaldir1 niteligi almistir.

Ben nerde bir ¢ift g6z gérdiimse

Tuttum onu giizelce sana tamamladim
Sen binlerce yasayasin diye yaptim
bunu Bir bunun i¢in yaptim

-Garson bira getir

Garsonun adi1 Barba (Siireya, 2000: 19).

“Kanto” baglikl1 siirde konusma kisimlari sol taraftan baslamasi gerekirken dizelerin sag
alt kismina sikistirilmis, gerekli noktalama isaretleri kullanilmamaistir. Sair dilin imla kurallarini
reddederek dilde sapmalar olusturmustur, bu sapmalarin da diizeni ve hiyerarsiyi askida birakma

gibi bir islevi vardir. Dolayisiyla bu sapmalar1 karnavalesk olarak ele almak miimkiindiir.

Saat Cini vurdu birden; piringgg

Ben gittim bembeyaz uykusuzluktan (Siireya, 2000: 48).

Bu dizelerde ise cesitli yazim yanlislar1 goriilmektedir. “Piring” kelimesi “piringgg”
seklinde ¢ harfleri fazla kullanilarak yazilmistir. “Cini” ibaresi “Cin’1” seklinde kesme isareti ile
ayrilarak yazilmasi gerekirken noktalamaya aykir1 sekilde yazilmistir. Bu yazim yanlislarinin da

karnavalesk bir mahiyeti vardir.
Rimle gordiim rimle bildim rimle yasadim seni

Lerimle gordiim lerimle bildim lerimle becerdim o isi (Siireya, 2000: 42).

Gelip tikand1 bogazima

Yildizlar kiyamet gibiydi kaldirimlarda (Siireya, 2000: 15).
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Bu dizelerde de s6zdizimi kurallarinin ihlal edildigi goziikmektedir. “Rimle gérdiim rimle
bildim rimle yasadim seni” dizesinde yiiklem olan “yasadim” sonda olmasi gerekirken ortaya
alimmustir. “Lerimle gordiim lerimle bildim lerimle becerdim o isi” dizesinde de yiiklem olan
“becerdim” climlenin sonu yerine ortaya alimmustir. “Gelip tikand1 bogazima” dizesinde de
yiikklem olan “tikand1” ortaya alimmistir. “Yildizlar kiyamet gibiydi kaldirimlarda” dizesi ise
0zne-yiiklem-dolayl tiimleg seklinde olusturulmustur. Yiiklemin ortada ve tiimlecin sonda olmasi
grameri ihlal etmistir. Genel olarak sair bu dizelerde dilin sentaks kurallarini ihlal ederek dili

karnavallagtirmistir.

Bir de arkadasim vardi; Hasan Basri

Kimbilir nerde simdi (Siireya, 2000: 125).

Bu dizelerde ise “nerede” sozciigii “nerde” olarak yazilarak sapma meydana gelmistir.

Kirmizi bir kustur solugum

Kirmizi bir at oluyor solugum (Siireya, 2000: 11).

Dizelerde sair nefesini kirmizi bir kusa ve kirmizi bir ata benzetmistir. Insan nefesinin bu
canlilara benzemesi miimkiin degildir. Bu sebeple bu bagdastirmalarin bir anlam1 yoktur ve bu
bagdastirmalar dilin mantiina da aykiridir. Bu agidan sair olusturdugu alisiilmamis
bagdastirmalarla dilin semantigine aykiri davranmig ve dili askiya almigtir. Bu yiizden yapilan

alisiimamis bagdastirmalar karnavalesktir.
Kopekler gizli bir dagi havlar

Saatler yagmuru gosteriyor

Ve denizin gisesinde oturan kisa boylu saat kulesi (Siireya, 2000: 68).
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Yukaridaki dizelerde de aykiri ve tuhaf alisiimamis bagdastirmalar bulunmaktadir.
Kopegin dagi havlamasi, saatin yagmuru gostermesi, saat kulesinin oturmasi gibi absiirt ve
anlamsiz bagdastirmalar dilin yapisina aykiridir. Sair resmiyet barindiran dili tuhaflastirarak

kurallar1 ¢ignemekte ve karnavalci bir tutum izlemektedir.
Gozlerimiz bozuluyor kanimizin giiriiltiistinden
Lacivert bir ¢ingiraktir 61iim
Biber ki yasa dis1 nderidir sebzelerin (Siireya, 2000: 107).

Bu dizelerde onceki sairlerde de oldugu gibi hem alisilmamis bagdastirmalar hem de
aykirt  sozdizimine sahip dizeler bulunmaktadir. “Gozlerimiz  bozuluyor kanimizin
giiriiltiisiinden” dizesinde bir sivi olan kanin giiriiltii yapmasi alisilmamis bagdastirmadir. Ayni
dizenin 6ge dizilimi 6zne-yliklem-dolayli tiimle¢ seklindedir. Bu s6zdizimi de Tiirk¢enin
sentaksina gore kural ihlalidir. “Lacivert bir ¢ingiraktir 6liim” dizesinde Oliimiin lacivert bir
cingiraga benzetimi alisilmamis bagdastirma, dizenin yiiklem-6zne seklinde ters bir sekilde
dizilimi de gramere aykirt bir durumdur. “Biber ki yasa dis1 onderidir sebzelerin” dizesinde
biberin yasa dis1 bir 6nder olmasi alisilmamis bagdastirma, yiiklemin ortada olmasi da sentaksi
thlal eden bir durumdur. Genel olarak sair iki farkli bigimde dilde sapma gergeklestirerek

karnavalesk bir bagkaldir1 yapmustir.

Karnaval, insam1 duragan ve kisitli yasamdan gegici olarak c¢eken bir Ozgiirlesme
bicimidir. Bu 6zgiirlesmeyi saglamak amaciyla otorite, diizen ve hiyerarsinin kurallar1 askiya
alinir. Bu askiya alma igerisinde bu yapilart kiiciiltmek i¢in var olanin bozulmasi ve alasagi
edilmesi de vardir. Karnavalesk bir 6zellik olan “alagagi etme” yasami olagan seyrinden
cikarma, var olan diizeni ters-yliz etme, hiyerarsik yapiyr ve otoriteyi askiya almak ig¢in
bagvurulan yontemlerdendir. Bu agidan dil belirli kurallar1 olan ve resmiyet igeren bir otorite
olarak karsimiza ¢ikar. ikinci Yeni siiri de karnavalesk bir bigimde otorite olan dili askiya alir,
kurallarini ihlal eder ve dilin var olan yapisini alasag: eder. Siirler icerisinde yazim ve noktalama
kurallar1 ihlal edilir, semantige ve gramere aykir1 bagdastirmalar, kelimeler tiiretilir. Dilin sentaks

kurallar1 askiya alinir, bigimsel unsurlar da dikkate alinmaz. Bu yontemlerin otorite olan dile
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kars1 yikici bir tavir olarak degerlendirilmesi yanlis olmayacaktir. Bu acidan siirler icerisinde

yapilan kural ihlalleri ve alasagi etmeler karnavalesk bir nitelik tagimaktadir.
4.4.0torite, Norm ve Hiyerarsiye Baskaldiri

Karnavallarin en belirgin 6zelligi resmiyetin, otoritenin, hiyerarsinin ve yasaklarin devre
dist birakilarak kisitli bir zamanda 6zgiir bir ortamin ortaya ¢ikmasidir. Giindelik yasaminda
bir¢ok otorite ve resmiyetin sinirlari igerisinde kisitlandirilan insan arzularini, isteklerini ve
duygularini rahat¢a disa vuramiyor, normlar sebebiyle kendini baskilamak zorunda kaliyordu. Bu
baskilama durumu da gerginlik stres ve 6fke gibi olumsuz durumlari beraberinde getiriyordu. Bu
bakimdan karnavallar kendini baskilamak zorunda kalan insanin rahatladigi ve normlar1 askiya
aldig1 senliklerdi. Elbette kendini karnaval senliklerine kadar baskilayan insan bu baskilamaya
neden olan otorite, norm ve hiyerarsiyi devre dis1 birakmakla kalmiyor, onlar1 alaya alma ve
degersizlestirme gibi kiiciiltiicii eylemlerde de bulunuyordu. Karnaval yasaminin 6zelliklerini
Tiirk siirine tasiyan lkinci Yeni Hareketi de diizeni simgeleyen, kendilerini smirladiklarmni
disiindiikleri otorite ve hiyerarsiye karsi aldiklart olumsuz tavri ve bagkaldiriy: siirlerinde net bir
sekilde gosterdiler. II. Diinya Savasi’ndan sonra modernizmin etkilerinin giiglii bir sekilde
hissedilmesi, Demokrat Parti iktidari ile birlikte Tiirkiye’de kapitalist diizenin, sanayilesmenin ve
kentlesmenin biiyiik oOl¢iide artmasi, muhaliflere yonelik baskilar gibi sebeplerle hem
modernizme hem de Demokrat Parti gibi otoritelere karsi bu hareketin sairleri tarafindan
olumsuz bir tavir takimilds. Ikinci Yeni anlayisinda smirlandiran ve kisitlayan her diizene karsitlik
vardi. Bu sebeple din, gelenek ve kiiltiir gibi normlara kars1 da bir bagkaldiridan s6z edilebilir.
Ikinci Yeni siirinde kalabalik ve yozlasmis sehir hayatindan, kapitalist diizenden, normlardan
kag1s i¢in sairler kadina, hayale ve {itopyaya siginirlar. Bu sekilde mevcut gercekligi kirmak ve
asmak isterler. Bazen direkt belirttigimiz diizenleri alaya alir ve elestirirler. Siirlerde otoriteden
kagma, gercekligi kendine uyarlama veya normlar1 alaya alma seklinde diizene karsi baskaldir:

vardir.

Sevda Gegen “ikinci Yeni Siirinde Baskaldir1” baslikli yiiksek lisans tezinde “Ikinci Yeni
siirinde modernizmin elestirisi; insan1 Oteleyen kentsel doniisiim, yabancilasma, kapitalizm
diizleminde gergeklesir. Modernizmin insanlia olumsuz yansimalarina baskaldirilir” ifadesiyle

baskaldirinin temelinde modernizm ve onun getirdigi kent yasaminin etkili oldugunu ifade eder
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(Gegen, 2014: 100). Karnaval yagaminin insani sinirlandiran her tiirlii diizeni askiya aldigi gibi
Ikinci Yeni de sisteme ve diizene karsidir. Bu boliimde ikinci Yeni siirinde otorite, norm ve

hiyerarsiye kars1 yapilan baskaldirinin karnavalesk niteligi bu agidan incelenecektir.
Ikimiz birden sevinebiliriz gdge bakalim
Su kacamak 1siklardan su seker kamislarindan
Bebe dislerinden giineslerden yaban otlarindan
Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar
Su aranip duran korkak ellerimi tut
Bu evleri atla bu evleri de bunlar1 da
Goge bakalim (Uyar, 2011: 133).

Turgut Uyar meslegi askerlik oldugu i¢in hep bir diizenin i¢inde var olmus, baskilanmis
bir bireydir. Bu baskilanma ile birlikte doneminde Tiirkiye’de kentlesme ve sanayilesmenin
biiyiik hizla yayginlagmasi onun i¢in dogadan kopma ve yozlagma olarak goriilmiis, kent yagami
ve kent yasamini ortaya ¢ikaran otoriteye karsi baskaldir1 siirlerinde 6nemli bir yer edinmistir.
Sairin en popiiler siirlerinden biri olan “G6ge Bakma Durag1” baslikli siirde de bu bagkaldirinin
etkilerini hissetmek miimkiindiir. Siirde dncelikle biz-6teki ayrimi1 géze ¢arpmaktadir. Otoriteye
uyum saglamis, diizene adapte olmus kisilerle bu diizeni kabullenemeyen sair ve onu bu
diizenden kaciracak sevgili bu karsitligr olusturmaktadir. Sair kent hayatinin igerisinde bulunan
her seyden kagmak istemekte bunu da “Durmadan harcadigim su gozlerimi al kurtar” diyerek
ifade etmektedir. “Bu evleri atla bu evleri de bunlari da” dizesi ise otoritenin sekillendirdigi
yasam diizeninin reddi anlamina gelir. “Modernitenin ya da kapitalizmin insanlik tarihinde en
onemli doniistimlerinden biri, geleneksel hayat algisinin yerine, modern hayat algisin1 ikamet
etmek; sehri, kente ve metropole doniistiirmek™ (Karadeniz, 2009: 116). Bu ifadeler bahsi gecen
durumu 6zetlemektedir. Sair kendisine karsi dayatilan kent yagamini kabullenmemektedir. Sair
evleri atlayarak onlar1 gdormezden gelmekte otoritenin kendisine dayattigi diizeni ciddiye

almamaktadir. “Go6ge bakalim” dizesi ise mevcut gergeklik olan kent yasamindan, modern
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diizenden kagma ve uzaklasma istegini ifade eder. Sair kendisine dayatilan yasamdan bunalmistir
ve bu bunalimi sevgiliyle Ozgiirleserek asabilecektir. Bu agidan sair otoritenin kendisine
dayattig1 kent yasamini ve diizeni reddederek ona baskaldirmakta, sevgili ile kagis1 saglamak

istemektedir. Bu durum da otorite ve diizen karsithiginin disavurumu olarak dikkat ¢ekmektedir.

Bu karanlik boyle 1yi afferin Tanriya
Herkes uyusun iyi oluyor hoslaniyorum
Hirsizlar polisler aclar toklar uyusun
Herkes uyusun bir seni uyutmam bir de ben uyumam
Herkes yokken biz oluruz biz uyumayalim
Nasil olsa sarhosuz nasil olsa 6piisiiriiz sokaklarda
Beni birak goge bakalim (Uyar, 2011: 133).

Siirin devaminda dini hiyerarsinin en iist sirasinda yer alan Tanri’y1r kiiglimseyerek
kendisinden asagi seviyede bir insan muamelesi yapan sair hiyerarsi ve otoriteyi alaya alarak
baskaldirmaktadir. Ilerleyen boliimlerde sair sevgili ile yalniz kalarak diger insanlardan kendisini
soyutlamak ister. Bu durumun sebebi de dnceki kisimda oldugu gibi otoritenin giidiimiinde 6zgiir
olamayan insanlarin kendisinden uzak durmasimi istemektedir. Cilinkii sair sevgili ile birlikte
otoritenin giidiimiinden ¢ikarak kurallar1 devre dis1 birakmistir. Arzu ve isteklerine gore karnaval
senliginde oldugu gibi Ozgiirlesen sair, diizeni ihlal etmistir. “Nasil olsa sarhosuz nasil olsa

Optistiriiz sokaklarda” dizesi de bu 6zgiirlesmenin zirve noktasi olarak dikkat ¢eker.

Otoriteyi alasagl eden ve dikkate almayan sair sokak ortasinda igmek ve Opiismek gibi
gelenege aykiri eylemleri de oOne c¢ikararak gelenek ve kiiltiir gibi normlara karst da
baskaldirmistir. Karnaval yasaminin yansimasi olarak yasaklar ihlal edilmis, i¢giidiisel istekler 6n
plana ¢ikmistir. Sonug olarak bu siirde modern yasam, kentlesme, gelenek ve kiiltiir elestirilmis

ve bu etkenlerden kacis temi 6n plana ¢ikmistir. Modernizmin ve kentlesmenin sorumlusu olarak
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mevcut iktidar ve normlar dolayli yoldan elestirilmis, dinl hiyerarsi alaya alinmis ve bu
kavramlar sair tarafindan arka plana atilmigtir. Bu arka plana atilma durumu da karnavalesk bir

baskaldiridir.

Bastonuma dayandim, bu meydanda gokyiiziiniin goriiniisii hosuma gitmiyordu, catilar
catilar ¢atilar boliip duruyordu, hemserilerim de sevmeyecekti biliyordum, bastonumla gosterdim,
su su su yapilar1 yikin dedim is¢ilere, yerlerine yenilerini koyacagim. (...) bu sehri nasil

yapmiglar boyle iistiiste ne gokylizii komuslar ne giinaydin (Uyar, 2011: 143).

Bu béliimde de kent elestirisi ve kenti dizayn eden otoriteye karsi baskaldir1 vardir. Sair
gokyliziinlin goriiniisiiniin  hosuna gitmedigini, catilarin kotii goziktiigini ve gokyliziini
boldiigiinii bildirmekte, dogay1 bozan kent hayatinin unsurlarin1 yikma fikrini 6ne stirmektedir.
Burada sairin yikmak istedigi modern diizen ve onun getirdigi sehir hayatidir. Sair doganin
yapisinin bozulmasina karsidir ve dogay1 bozan otoriteye karsi da tavrini yikma eylemiyle net bir

sekilde belirtmistir.

Goge baktim yerli yerinde
Haydutlar dalavereciler yerli yerinde
Vurguncular hayinlar vurdumduymazlar yle
Iyi dedim i¢im rahatladi
Diizen bozulmamis dedim sevindim

Tenhaca bir bolgelerinden sehre girdim (Uyar, 2011: 186).

Sair bu siirde de sehir yasaminin yozlagsmisligini ve bu yozlagsmayr ortaya ¢ikaran
otoriteyi elestirmektedir. Sehirde haydutlar, hilekarlar, hirsizlar ve umursamaz insanlar
bulunmaktadir. Sehrin diizeni bozulmus, insani degerler ortadan kalkmistir. Sair bu durumu
ironik bir sekilde ele almakta, yozlasma durumunu “Diizen bozulmamis dedim sevindim”

diyerek belirtmektedir. Saire gore dogadan kopan ve modernizmin etkisiyle 6ne ¢ikan
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sanayilesme ve kentlesme yapay bir diizen olusturmustur. Bu yapay diizen insan1 da degistirmis,
onu ahlaki degerlerden uzaklastirmig, kotiiliige sevk etmistir. Siirde yozlasmis sehir alaya

alinarak anlatilmakta ve mevcut diizene karsi muhalif bir tavir alinmaktadir.

Bakin bu sehri ben kurdum ben biiyiittiim ama sevemedim

Ben sevemezsem sevmek kimselerin elinden
gelemez Bizi tutkulara ¢agirdi otobiise sosise
buzdolabina
Telefona sinemalara radyolara bir siirii kancik sevdalara
Stirii siirii mutsuz aliskanliklara
Yalana dolana itliklere keten elbiselere (Uyar, 2011: 133).

Sehirler modernizmin disa vuran suretleri olarak edebiyatta hep yer bulmustur.
Modernizm Ronesans ve Reform hareketleri ile beraber 06zgiir diislincenin dogmasini,
teknolojinin gelismesini tetiklemistir. Gelisen teknoloji ile beraber sanayilesme ortaya ¢ikmistir.
Fabrikalar ve makinelerin hayatimiza girmesiyle birlikte insan giiciine ihtiya¢ duyulmustur. Bu
ihtiya¢ da sehirlerin biiyiimesine yol agmis, fabrika bacalar1 ve evler arasinda yapay bir diizen
olusmustur. Bu yapay diizende kapitalizm 6ne ¢ikmis ve madde yasamin anlami haline gelmistir.
Modernist ve postmodern anlayista eser veren sanatgilar i¢in sanayilesme ve kentlesme doganin
bozulmasi ve yitirilmesi olarak goriilmiistiir. insan duygulari1 ve arzular1 olan bir bireyden para
kazanmak zorunda olan robotlara doniligmiistiir. Doganin bozulmasi ve modern diizen igerisinde
kendini kisith hissetme gibi durumlar da sanat¢ilarin modern diizene ve bu diizeni sekillendiren
otoriteye karst tepki gostermesine yol agmistir. Turgut Uyar da diizene ve otoriteye bu

sebeplerden tepki gosteren sairlerden biridir ve siirlerinde baskaldir1 yogun bir sekilde hissedilir.

Bu siirde de sair sehri bir tiirlii sevemedigini belirtmekte, sehir hayatinin otobiis, sosis,
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buzdolabi, sinema ve radyo gibi giindelik unsurlari mutsuz aligkanliklar olarak ele alinmaktadir.
Otorite kurdugu diizenle sairi kisitlamis ve sinirlandirmistir. Bu agidan sair otoriteyi devre dist
birakmak istemekte, diizene kars1 tepkisini de net bir sekilde ifade etmektedir. Siirin devaminda
sehir yasaminin “yalana dolana itliklere” ev sahipligi yapan bir yer olarak anlatilmasi da kentte
yasayan insanlarin diizenin etkisiyle yozlastigini belirtmektedir. Sair hem modernizme hem bu
diizenin insa edilmesine ses ¢ikarmayan iktidari elestirmektedir. Otorite ve diizene karst muhalif

tavriyla siirin karnavalesk nitelikler tasidigini soylemek miimkiindiir.

Halbuki korkulacak higbir sey yoktu ortalikta

Her sey naylondandi o kadar
Ve 6liince bes on bin birden o6liiyorduk giinese karsi.
Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce
Hepimiz ¢ocuklar gibi korkuyorduk (Uyar, 2011: 111).

“Geyikli Gece” baslikli siirde sair yasadigi cevreyi “Her sey naylondandi o kadar”
seklinde tanimlayarak bulundugu kent yasamini ve diizeni énemsiz olarak gérmektedir. Onceki
siirlerinde de gordiigiimiiz gibi sairin diizene ve otoriteye karsi olumsuz tavrinin kuvvetlenerek
devam ettigini gormekteyiz. “Ve oliince bes on bin birden dliiyorduk gilinese kars1” dizesiyle de
bulunduklar1 diizenin dogay1 ve insam1 tamamen kimliginden uzaklastirdigini ifade eden sair
otorite ve diizen igerisinde yasamayi Oliim olarak adlandirarak karnavalci bir bicimde tepkisini
ifade etmistir. “Ama geyikli geceyi bulmadan 6nce” ifadesinde de bulundugu gerceklikten iitopya
ile kacis amac1 vardir. Ikinci Yeni siirinde gerceklikten kacis kadm, hayal ve iitopya seklinde
olmustur. Burada da sair otorite ve diizenden kurtulmak i¢in “geyikli gece” adimi verdigi iitopik

yere s1ginir.

Bir yandan topragi siirdiik
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Bir yandan kaybolduk
Gladyatorlerden ve dislilerden
Ve biiyiik sehirlerden
Gizleyerek yahut dogiiserek
Geyikli geceyi kurtardik (Uyar, 2011: 111).

Sair yasadig1 ¢evreyi gladyator ve dislilerin oldugu acinin, vahsetin hiikiim stirdiigli bir
yer olarak tanimlamaktadir. Gladyator ve dislilerin yaninda biiyiik sehirleri de anmasi sehirlerin
korkulacak saklanilacak kotii bir yer oldugu izlenimini uyandirmaktadir. Karnavallarin korkunun
ve 0fkenin olmadigi samimi bir atmosfere sahip oldugunu belirtmistik. Bunun sebebi ise korku
ofke ve endise gibi olumsuz duygulari insana yiikleyen otorite norm ve hiyerarsinin tamamen
yok sayilmasidir. Siirin bu dizeleri de aslinda bu durumu ifade etmektedir. Giindelik yagamdaki
otorite norm ve hiyerarsi sairi kisitlamakta ve baskilamaktadir. Sair biiylik sehir olarak
sembollestirdigi bu unsurlardan korkmakta, saklanmakta hatta yeri geldiginde doviismektedir.
Sair bu miicadelesinin sonucunu da geyikli geceyi kurtararak almistir. Bu dizelerde sair otorite ve

diizene kars1 bir savag vermis ve bu savasi kazanmistir. Bu agidan bu dizeler otoritenin alasagi

edilmesi bakimindan karnavalesktir.
Geyikli gecenin arkasi agag
Ayaginin suya degdigi yerde bir gokyiizii
Catal boynuzlarinda soguk ayis181
Ister istemez asklar1 hatirlatir
Eskiden giizel kadinlar ve agklar olmus
Simdi de var biliyorum

Bir seviniyorum diisiindiik¢e bilseniz
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Daglarda geyikli gecelerin en giizeli (Uyar, 2011: 111).

“Baski, otorite ve zulme yonelik tavrini siirlerinde bagkaldiriya dayanan bir sdylemle
belirleyen ikinci Yeni sairleri; zulmiin olmadig1, 6zgiirliik ve refahin hakim oldugu bir diizeni
arzular” (Gegen, 2014: 192). Geyikli gece otorite ve diizenin askiya alindig1 karnaval senlikleri
gibidir. Huzurlu ve samimi bir ortamin bulundugu, insanin arzu ve isteklerini 6zglirce yasadigi
atmosfere sahiptir. Sair otoritenin sekillendirdigi baskici sehir yasaminin aksine burada mutludur
ve bu mutlulugu “Bir seviniyorum diisiindiik¢e bilseniz” dizeleriyle ifade etmistir. Genel olarak
bakildiginda siirde otorite norm ve hiyerarsi alasagi edilmistir. Sair bu kavramlara hem tepki
gostermis hem de bu kavramlart devre dist birakmistir. Sehir yasaminin karsisinda {itopik bir yer

olan ve karnaval yasamini simgeleyen geyikli geceyi yiikselterek siiri karnavallagtirmistir.
Vakit biraz aksamdi
Daglardan birer ¢iglik gibi geldiler
Uger beserdiler, onbeserdiler
Elleri kalin ve silaha aligkin
Ciceksiz ve tirnaksiz parmaklariyla (Uyar, 2011: 447).

“Yanik Tarlalara” baslikli siirde de modernizm elestirisi dikkat cekmektedir. “Daglardan
birer ¢i1glik gibi geldiler” dizesi daglardan yani doganin i¢inden gelen insanin kendi sonunu
hazirlamaya geldigini anlatmaktadir. Ciglik ibaresi burada ¢ok Onemlidir ¢iinkii saire gore
modernizm insana ve dogaya zarar veren bir doniisiimdiir. Bu sebeple modern insana kars1 sair
cigliklarla tepki gostermektedir. “Ucer beserdiler, onbeserdiler” dizesi bu kitlenin gittikce
cogaldigin1 yani otorite ve diizenin her yere yayildigini anlatmaktadir. Siirin devaminda gelen
kisilerinin ellerinin kalin ve silaha aligkin olmasi insanin eskiden beri gelen ahlaki
davraniglarinin degistigini insanin, artik eli silahli bir katile doniistiigiinii ifade etmektedir.
Modernizm ile beraber sanayilesmenin ve silah teknolojisinin gelismesi diinyanin zarar
gérmesine ve bir¢ok insanin dliimiine yol agmistir. Sair burada bu durumu elestirmektedir.

“Ciceksiz ve tirnaksiz parmaklariyla” dizesi de doganin tahrip olduguna, diinyanin eski
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giizelliklerinin sanayilesme ile kalmadigina dikkat cekmektedir.

Cul caput ve sag sakal getirdiler

Garlari, otobiis duraklarini, otelleri

Pazarlar1, bankalari, caddeleri

Ve zoraki karmasikligini gordiiler

Kan dokmenin ve ucuza gitmenin (Uyar, 2011: 447).

Siirin devam eden dizelerinde de otoritenin iradesiyle diinyanin ¢ul ¢aput, garlar, duraklar,
bankalar gibi modern yasam unsurlart ile degistigi olumsuz bir hava ile anlatilmaktadir. Sair
yasadig1 cevreye yabancilagsmistir ve olanlara bir anlam verememekte, yasanilanlar1 sagkinlikla
takip etmektedir. “Kan dokmenin ve ucuza gitmenin” dizesinde de artik 6liimiin ve aci gekmenin
gelisen teknoloji ile daha kolay oldugu anlatilmis, otoritenin gelisme isteginin aslinda insanligin
sonunu hazirladigia dair bir mesaj verilmistir. Genel olarak siire bakildiginda modernizm ile
birlikte degisen diinyay1 kabullenemeyen ve bu diinyaya adapte olamayan birinin tepkisini ve

baskaldirisini gérmekteyiz.
“Modern diye nitelenen yasam, mutluluk getirmemisti. Sanayilesmeyle beraber olusan biiyiik kentler ...
insan1 makinelesmenin kolesi haline getirmisti. Yeryiizii cenneti haline getirilmek istenen diinya.... Insanin kendi

cehennemi haline gelmisti. Varilan sonug koca bir anlamsizlikt” (Altiyaprak, 2021: 27).

Bu anlamsizlikla beraber yabancilagsma siirecine giren sair yasadigi acilarin sorumlusu
olarak modern diizeni gormektedir. Modernizm de diizen ve otoriteyi temsil ettiginden sairin

stirde yaptig1 elestiriler ve gosterdigi tepkiler karnavallagma olarak ele alinabilir.

kente kapandik kaldik tutanaklarla belli

sirk izlenimlerinden segmen kiitiiklerinden

ve her kose bir tuzaktir
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birer daragacidir her meydan saati
ogle vaktini kesinlikle gosteren (Uyar, 2011: 425).

Turgut Uyar, siirin daha ilk dizesinde kenti bir hapis seklinde betimlemis, sehri kagilmast
gereken fakat kalmasi zorunlu bir yer olarak tasvir etmistir. Sair kentin her kdsesini tuzak olarak
gormekte ve kenti idam anlamina gelen daragaci olarak isimlendirmektedir. Onceki siirlerde
dolayli olarak sistemi ve onun uzantist kent yagamini elestirdigini gordiigiimiiz sair burada daha
net bir tavir takinmistir. Modern sistemin sekillendirdigi sehirler insan1 hapseden cezaevleri,
sehrin her kdsesi tuzak ve idam sehpasidir. Sair insani kisitlayan, insanin yasamini sistemin
cikarlart ugruna sekillendiren modern sistemi insani 6ldiiren ve tuzaga diisiiren bir yap1 olarak
ele alarak otoriteye baskaldiri eylemini net bir sekilde sergilemistir.

Kosar bakislar1 kiilden adamlar
Ordan oraya
Soguk etlere, sosislere, yumurtalara
Konservelere ve jambonlara
Itisirler, iisiisiirler, saatlerine bakarlar

Kosusurlar masalara, bardaklara, ayakta durmalara

Yavas yavas ¢iftlesir kalabalik

Yaglh kagitlar, cigara izmaritleri, ruj lekeleri kalir ortalikta
Ve dogar 1slak cesedi kiiliin

Bir daha dogar Kurudukga savrulmaya baslar havada.
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Her sey kiil igin! Her sey kiil i¢in! Her sey (Cansever, 2003: 346).

Modernizm, yasamlarint siirdiirebilmek icin insanlar1 kentlerde yasamaya ve kentlerde
uzun siire kapitalist diizene hizmet edecek sekilde calismaya zorlamistir. Bu ¢alismanin karsiligi
olarak gecinmek i¢in verilen bir miktar parayi insan sehrin gesitli yerlerinde harcayarak kisitli bir
yasam siirer. Edip Cansever de “Kiilden Adamlar” baslikl: siirinde otoritenin insani sinirlamasini
trajedi olarak ele alarak sisteme karsi ¢ikar. Sistemin i¢inde hapsolmus adamlar oradan oraya
kosmakta, yasamak icin c¢ok da saglikli olmayan soguk etler, sosisler ve jambonlar ve
konserveleri almak maksadiyla birbirleriyle itigirler. Bu sirada saatlerine bakmalar1 da

vakitlerinin kisitlt oldugunu ve ise gitmeleri gerektigini dolayl olarak bize anlatir.

Modernite insanin zamanini dahi kontrol etmektedir. Bu denli 6zgiirliigii kisitlanmig insan
bir dram igerisindedir ve siirde de bu durum karamsar bir hava ile okuyucuya sunulur. Siirin
diger kisminda yozlagmis sehrin izleri okuyucu ile paylasilir. Sistem tarafindan kontrol edilen
insan 6zgiir oldugu kisitli vakitlerde ayni eylemleri yapar. Sevisir, sigara iger, siislenir ve yemek
yer. Bu eylemlerin kalintilarin1 siirine tasiyan siir modernizmden Once doga ile i¢ ige olan,
herhangi bir sinirlandirmanin i¢inde bulunmayan insanin neye doniistiigiinii anlatmak
istemektedir. Sonug olarak sair modernizmin ve kapitalizmin insani kisitladigini ve hapsettigini
diistinmekte, bu sebeple insanin sehir hayati igerisinde olumsuz anlamda degistigini
diistinmektedir. Bu acgidan otorite ve hiyerarsi siirde elestirilmekte ve baskaldir1 ortaya
cikmaktadir. Sairin karnavalesk bir bicimde otoriteyi ve diizeni elestirmesi ve degersizlestirmesi

bagkaldir1 olarak ele alinabilir.

Hangi adalardan topladik bu taslari

Bir ole istii girip de Pan kiligina.

Hani I¢imizde 0 bas donmesi.

Giiney bulantisi

Deyin bana ey Ziimriidiianka, ishak kusu, ebabil
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Ey kayalar okyanusu, kartal yuvalar1

Deyin bana, hangi adalardan topladikti biz bu taslar1 (Cansever, 2003: 346).

Yabancilasma aydiin yasadigi cevrede, bulundugu donemde olup biten gelismeleri
anlamlandiramamasi, kabullenmemesi ve sonucunda olanlara kayitsiz kalmasidir. Ozellikle
modernizmin olumsuz etkilerini hisseden aydinlar bulunduklar1 sistemi dogadan ve insanin
Oziinden kopmasi olarak yorumlamislardir. Eserlerinde modernizme muhalif bir tavir almislar,
boylelikle modernist eserler ortaya ¢ikmistir. Bu siirin de modernist bir siir oldugunu, ayrica
sairin moderniteye karsi bir yabancilasma igerisinde oldugunu sdyleyebiliriz. Sair kent
yasamindaki evlere ve apartmanlara anlam verememekte bunlari insanin kendi eliyle yaptigina
inanmamaktadir. Dogay1 bozan, dogay1 degistiren insan, binalar ve fabrikalarla ¢evrili sehirler
olusturarak yapay bir diizen olusturmustur. Sair de “Hangi adalardan topladik bu taslar1”
dizesiyle ¢evresine karsi yabancilastigini belirtmektedir. “I¢imizde o bas dénmesi. Giiney
bulantis1” dizesi ise bulunulan ortama ve diizene karsi olan tiksintiyi ifade eder. Sair yasadigi
sehre ve sehrin bagl oldugu diizene ayak uyduramamistir. Bu yiizden bu iki unsurdan da nefret
etmektedir. Doga bozulmus ve insan teknoloji ile beraber kendini olumsuz baglamda
degistirmistir. Sair bu tiksinmeden dolay1 mitolojik veya doganin pargasi olan 6geleri 6n plana
koyarak insanin dogadan kopusunu vurgular. Bu yapay diizeni insanin olusturduguna inanmak
istemez. Siirde genel olarak otorite ve diizenin insanda olusturdugu olumsuz durumlar
islenmistir. Otoritenin ve diizenin insana yasattig1 acilar1 sair absiirt bir sekilde ele alarak sisteme
kars1 bir baskaldirmistir. Sairin otorite ve diizen karsit1 bu tutumu edebiyatin karnavallagmasina

dair dnemli bir 6rnektir.

Ne ettik de yitirdik boyle kendimizi
Oliim ne dirim ne bilmiyoruz anlasilan
Kimimiz ates yakiyor durup dururken, dagilan tavus tiiyleri renginde

Gecenin i¢inde, oldugundan da biiyiik kimi zaman
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Sanirim boyle yaratmislar tanriy1 da
Bir giin atesin basinda dogurmuslar onu
Bir kisi dogurmustur bana kalirsa
Sonra birlikte beslemisler el ele verip

Biiytiyiinceye de (Cansever, 2003: 346).

Bu siirde c¢evreye karsi yabancilagmanin ve sisteme karsi tepkinin bulundugu dizeler
mevcuttur. “Ne ettik de yitirdik boyle kendimizi” ifadesinde sair ge¢cmisten bugiine insanin
teknolojik, psikolojik ve toplumsal acidan bir¢cok degisim gecirdigi fakat bu degisimin ¢ok
olumsuz sonuglar dogurdugunu belirtmektedir. insanin kendisine ve gevresine kars1 bu kadar
zarar vermesini kabullenemeyen sair bu durumu insanin kendini kaybetmesi olarak belirtir. Kent
hayatin1 bir tanriya benzeten sair insanlarin onu kendi eliyle olusturdugunu fakat bu olusturulan
kentin daha sonra kendilerini ¢ok tahrip ettigini belirtmektedir. Insan kendi olusturdugu bir
yaptyla yine kendisine zarar vermis, sehir yagami igerisinde sistemin igerisinde sinirlandirilarak
robotlastirilmigtir. “Sonra birlikte beslemisler el ele verip” dizesi de bu durumun toplum
sebebiyle oldugunu tekrar vurgulamakta en ¢ok da bu duruma iiziilmektedir. Bu ¢alismanin
onceki kisimlarinda Edip Cansever’in Tanri ve dine karsi kayitsiz ve olumsuz bir tutum
sergiledigini belirtmistik. Sairin kenti de bu acidan Tanri ile 6zdeslestirmesi de ¢ok manidardir.
Sair Tanr1 olarak gordiigii kenti elestirmekte ve kentin sistemini kabullenmemektedir. Bu agidan

mutlak otorite olan Tanr1 kenti simgelemekte sair de mutlak otoriteye bagkaldirmaktadir.

Havada kacan bulutlarin hisirtis
Karakdy ¢arsisindan gecen tramvaylarin camlarina yagmur yagiyor
Yenicami Siileymaniye arkalarini kirli bir gége vermisler

Hi¢ kimildamiyorlar (Berk, 2003: 41).
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IThan Berk’in “Istanbul” baslikl1 siiri de sehir yasami ve bu yasam tarzinmn degistirdigi
insanlara karsi elestiri ve baskaldirtyr islemektedir. Sair siire Istanbul betimlemesi ile
baslamaktadir. “Yenicami Siileymaniye arkalarini kirli bir gége vermisler” dizesinde gelisen
sanayilesme faaliyetleri ile sehrin dogal yapisinin bozulmasi elestirilmistir. Modernizm ile ortaya
cikan kentlerde fabrikalar yayginlagsmis ve fabrikalarin bacalarindaki dumanlar sehrin havasini

kirletmistir. Dogadan kopus bu dizelerle kirlenmek olarak nitelendirilmistir.
Insanlar sokak sokak cars1 ¢ars1 ev ev
Insanlar sirt sirta omuz omuza verip durmuslar
Boyunlar1 biikiik
Yorgun asabi kederli kindar
Y1gmn y18in olmuslar hepsi kopriiniin agilmasini bekliyor

Bir anda sehrin dort bucagina akacaklar

Bir anda iki ayr1 kitadaki insanlar gibi

Fatihliyle Besiktasl sarmas dolas olacak (Berk, 2003: 41).

Sehri olusturan ¢ars1, sokak ve evler ilk dizede vurgulanmistir. insanlarin bu ii¢ unsur
arasinda yasamini tliiketmesi olumsuz bir durum olarak belirtilmistir. Nitekim siirin devaminda
insanlarin “boynu biikiik” olarak nitelendirilmesi bu yasam tarzinin insanlar tiikettigini ve
yordugunu gostermektedir. Bundan dolay1 yasami belli 6l¢iitlerle sinirlandirilmis insan 6ziinden
koparilmig, sehirde bir robot gibi ayni rutini takip etmekten yorgun, asabi ve kindardir. Halkin
her kesiminden insan kdpriiniin agilmasini beklemektedir. Islerine gidip para kazanmak zorunda

olduklarindan sistem tarafindan buna mecbur birakilmislardir.

Sar1 uzun yiizlii cesur isgiler
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Dort kose halinde veya daginik bir sekilde durmuslar
Hi¢ konugmuyorlar
Benim onlar1 birer birer ¢alistiklar1 yerlere gotiiriip biraktigim olmustur
Hepsi dar kapanik yerlerde, sikintili islerde ¢alisirlar (Berk, 2003: 41).
Isciler uzun siire calisma saatleri yiiziinden yorgun diismiislerdir, kapanik yerlerde ve
sikintili islerde calistiklarindan yasam sevingleri kaybolmus konugmamaktadirlar. Sistem onlari
kendisine hizmet edecek sekilde kullanmaktadir. Oysa kendine 6zgii arzu ve istekleri olan, tiirlii

diisiincelere, hayallere sahip olan bu insanlar yasamak i¢in sisteme uymak zorundadirlar. Sair

modernizmin insan1 diigiirdiigii bu olumsuz durumu elestirmektedir.

Biiyiik bir bulut gelip durmustur
Iste karin karma vermis motorlardaki baliklarin iistlerine
yagmur yagiyor
Bir defa olsun akillarina gelmemistir
Gozleri piril piril baliklarin

Bir Istanbul gogii altinda aglamak

Hepsi denizde gecen hayatlarini diigiiniiyorlar
Dokunsaniz aglayacaklardir

Istanbul aglar1 toklar1 hastalariyla ayni kita iizerinde bulunuyor (Berk, 2003: 42).

Biitiin bunlar gerceklesirken Istanbul’da yagmur yagmaktadir fakat isciler o kadar harap

bir haldedir ki yagmurun giizelligini fark etmezler, Istanbul’un kendine has giizelligi i¢inde dogal
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bir eylem olan aglamay: bile akillarma getirmezler. Sistem igerisinde kole gibi galisan bu
insanlar psikolojik olarak ¢ok kétii bir durumdadirlar, aglamak {izeredirler. Istanbul tarihi ve
dogal giizellikleri disinda modern sisteme hizmet eden bir mekan haline gelmistir. Kapitalist
diizen igerisinde hasta, a¢ insanlar bulunmaktadir. Siir genel olarak modernizm c¢ercevesinde

kapitalizmin ve sanayilesmenin insan iizerindeki olumsuz etkilerini ayrintili bir sekilde islemistir.

Sair dolayl1 yoldan otorite ve hiyerarside en {ist sirada bulunan modernizme baskaldirmuis,
diizen teskil eden bu sistemi elestirmistir. Insanin 6zgiir oldugu ve tiim diizenleri alasag ettigi
karnaval yasaminin aksine normlarin hiikiim siirdiigii kent yasamina karsi sairin muhalif tavri

karnavalesk bir ozelliktir.
Diinyaya sadece ¢alismaya ve cefa ¢cekmeye geldiklerine inanmiglardir
Biitiin fukara sokaklarda kalabalik halk mahallelerinde
Durgun ve diisiinceli yiizleriyle onlar vardir (Berk, 2003: 44).

Kapitalist diizenin icerisinde hapsolan insan bu durumu kabullenmistir. Robot gibi sadece
calismay1 diisiiniiyorlar, teslimiyet¢i bir anlayisla ¢ektikleri aciyr kabulleniyorlardir. Diizenin en
iistiinde otoriteyi temsil eden zengin insanlar vardir ve bu sehrin insanlari ¢alisarak sadece onlara
hizmet ediyorlardir. Bu kadar ¢ok calismalarina ragmen sehrin tiim sokaklar fakirlik
igcerisindedir. Kazanci otorite ve diizeni sekillendiren kisiler aliyor isciler bu kazanca ortak
olamiyorlardir. Bu yiizden durgun ve diislincelidirler. Sair otoritenin ve hiyerarsinin ¢alisan halki
fakir birakmasina 6fkelidir. Bu sebeple siirde otorite ve diizen siddetle elestirilir. Hiyerarsinin

sert bir sekilde elestirilmesi de karnavalesk bir baskaldir1 6rnegidir.
Halbuki pesin pesin sevinerek bakmisti insanlar Massey Harris’lere
Hatirlarim, tekerlekleri, bigaklari, vidalari, somunlar1 oksamislardi.
Massey Harris gurbet demekti

Insani iisiiten bir gokyiizii, yavan bir su, kel bir dag demekti Tavuksuzluk, kdpeksizlik,

hayvansizlik demekti
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Ve her seyden once de bu demekti
Yani topragi yok bilmek

Yani topraksiz, kopeksiz yasamak (Berk, 2003: 134).

Sanayi Devrimi ile birlikte teknolojik olarak gelisen insan hizlica makinelesmeye
baslamistir. Bu makinelesme sonucu biiyiik bir is giicline ihtiya¢ duyulmus ve bir¢ok insan uzun
calisma saatlerinde zor kosullarda ¢alistirlmistir. Insan dzgiirliigiinii yitirmis, kisiligini kayberek
sadece calismak zorunda birakilan robotlara donistiiriilmiistiir. Sehirler fabrikalarla dolmus,
doga bozulmus ve degistirilmistir. Insan dogadan ve kendisinden uzaklastirilmistir. Siirde de bu
durum sert bir sekilde elestirilmistir. Baslangigta bu gelismelere olumlu bir sekilde bakan insan,
bu gelismelerle beraber 6ziinden koparilmistir. Gokyiizii bacalarin dumani ile kirlenmis, su ve
dag dogalligin1 kaybetmistir. Hayvanlar ve toprak da bu degismeden olumsuz etkilenmislerdir.

Doganin bir¢ok unsuru azalmaya ve yok olmaya baglamistir.
“Massey Harris’lere” makineyi temsil eden bir kelimedir. Massey Haris’ler saire gore
diinyanin ve insanliin sonunu getirecek bir unsurdur.
Massey Harris’ler yorgundu Toprak yorgundu
Agaglar yeniden koklerini uzatmiglar Su yeniden akmaya baslamisti.
Yeniden havada doniiyordu kuslar
Massey Harris’ler diinyay1 ilk defa goriiyormus gibi baktilar

Baktilar ki ortalikta kimseler yoktu Insanlar ¢ekip gitmislerdi (Berk, 2003: 135).

“Massey Haris” isimli makineler dogay1 gittikge ele gegirmis, insanin yaptigi tiim isleri
yapabilmeye baslamistir. Siirin baslangi¢ kisminda bu makinalarin insan igin gurbet anlami
tasidigr belirtilmistir. Dilinyas1 makineler tarafindan iggal edilen insan kendini gurbette hisseder

ve yabancilastig1 bu diinyadan ¢ekip gider. Sair makinelesmenin olumsuz etkilerini ve buna bagh
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olarak makinelesmeyi insana dayatan otoriteyi elestirir. Otorite ve diizen insani bulundugu
yasama yabancilastirmis ve onu bulundugu yeri terk etmeye zorlamistir. Siir baglangictan sona
kadar sistem ve diizeni yermektedir. Otoriteye karsi bagkaldiran sair muhalif tavri ile karnavalesk

Ozelliklere sahip bir siir yazmustir.
Ben nereye gittimse biitiin zulumlard1
Biitiin acliklardi, kavgalardi gordiigiim
Kotiiliiklerin biisbiitiin egemen oldugu
Namussuz bir ¢ag bu biliyorsun (Siireya, 2000: 19).

Sair bulundugu doneme dair sert elestirilerde bulunmaktadir. Sair gittigi yerlerde hep aci
cekmis, zalimlik gormistiir. Acglik, kavga ve sefalet sairin biitlin ¢evresini kusatmistir.
Kotiliiklerin tamamen egemen oldugu bir ¢evrede yasayan sair yasadigi donemi “namussuz”
olarak tanimlayan sert ibareler kullanmaktadir. Sair otorite ve diizenin sekillendirdigi bir ¢evrede
yasadigindan yaptig1 tlim sitemler bu unsurlar i¢cindir. Modernizmin hakim oldugu kapitalist
diizende zengin daha fazla kazanirken fakir sinif artmakta, parasi ve giicii olmayan insanlar bu
diizende ac1 ¢gekmektedir. Odagin para kazanma ve calisma oldugu bir diinyada insan bulundugu
ahlaki degerleri kaybederek sistemin ona dayattigi yasama tutunmustur. Gilindelik yasaminda
baskilanan ve kisitlanan insan iyi ozelliklerini kaybederek kotii eylemleri yapmaya baslamis,
toplum iginde bir yozlagsma goriilmiistiir. Otoritenin insana dayattig1 sistem insana zarar vermis
ve toplumsal olarak bozulmanin baslamasina neden olmustur. Sair de karnavalesk bir tutumla
otoriteye karsi sert tutumuyla hiyerarsiyi alasagi etmis, diizene karsi hakaretler savurarak
karnaval yasamini resmiyetin Oniine almigtir. Bu bakimdan siir otoriteye baskaldiri, otoriteyi
devre dis1 birakma ve sovgii sozciiklerini kullanarak resmiyeti degersizlestirme bakimindan

karnavalesk Ozellikler icermektedir.
Bu hiikiimet
Pir Sultan’a pasaport vermiyor,

Onu anladik.
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Yunus Emre’ye de
Basin kart1 vermiyor,

Onu da anladik.

Ama bu hiikiimet
Ferman ¢ikarmis
Karacaoglan’1

Otobiis’e bindirtmiyor (Siireya, 2000: 299).

Siirde 6nemli halk ozanlar1 olan Yunus Emre, Pir Sultan Abdal ve Karacaoglan iizerinden
ciddi bir otorite olan hiikiimete yonelik bir elestiri vardir. Belirtilen bu sanatcilar halkla i¢ ice
olan halki temsil eden sanatgilardir. Dolayisiyla sair hiikiimetin halka olan baski ve
kisitlamalarini dolayli olarak elestirmekte, bu tutuma baskaldirmaktadir. Pasaport, basin kart1 ve
toplu tagima araglarina binme halkin rutin yasamda ihtiyaclar1 olan unsurlardir. Fakat otorite
halkin bu ihtiyaglarma cevap vermemekte, onlar1 baskilamakta ve smirlandirmaktadir. Istek ve
ithtiyaclarin1 karsilamayan halk otorite karsisinda ezilmekte ve magdur olmaktadir. Sair de bu
anlamda otoritenin baskici tutumuna karsi ¢ikarak baskaldirmaktadir. Sairin otorite karsisinda
takindigr bu tutum karnavalesktir. Ciinkii karnaval yasami her zaman otorite ve diizenin

karsisinda yer almis, insanlarin 6zgiirlesmesini savunmustur.

Mahpusta beyaz elli Musa

Balike1l yiirtiytislii firavunlar
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Kedim adimli disisleri bakanlart

Onun parmaklariyla konusurlar (Siireya, 2000: 207).

Siirde otoritenin aydinlara uyguladig1 baski ve yaptirimlar elestirilmektedir. “Beyaz elli
Musa” ifadesi Kuran ve Tevrat’ta gegen bir olaya atif yapmaktadir. Hz. Musa’nin elini koynuna
gotiirlip cikardiktan sonra elinde beyaz lekeler goriilmesi olayma siirde gonderme yapilmistir.
Sair burada beyaz elli ifadesini masumiyet ve dogruluk manasinda kullanmigtir. Beyaz
masumiyeti simgelemektedir, Musa da Tanri tarafindan segilmis bir kisidir fakat Musa’nin
beyaz elleriyle hapiste durmasi yanlis ve haksiz bir durumdur. Burada sair hiikiimetin haksiz
yere baskiyla insanlar1 hapse mahkm etmesini elestirmektedir. Otorite karnavalci bakisin aksine
baski yoluyla insanlara zulmetmektedir. Siirin sonraki dizesinde gegen “Balike¢il yiiriiyiislii
firavunlar” zorbalik ve baski eden otoriteyi simgelemektedir. Bilindigi tizere firavun da Musa’ya
ve ona bagli insanlara zuliim ve baski yapan bir otorite olarak 6ne ¢ikmaktadir. Sair o olaya atif
yaparak zamanin iktidarina karsi cephe almaktadir. Nitekim “Kedim adimli disisleri bakanlar1”
ifadesiyle bu durum daha netlik kazanir. Disisleri bakani olarak belirtilen ifade aslinda halki
baski altma alan ve halka yaptiim uygulayan otoriteyi simgeleyen bir kelimedir. Ulke
igerisindeki iktidar olan hiikiimet ciddi ve sert yapisiyla insanlar1 kontrol altinda tutmak
istemektedir ve bunun i¢in cesitli ceza yontemlerini de kullanmaktadir. Sair de hiikiimetin
masum insanlar1 hapse atmasina baskaldirmakta, otoriteye kargi tepkisini gostermektedir. Otorite

ve hiyerarsiye karsi bagkaldir1 da karnavalesk bir unsur olarak one ¢ikmaktadir.

Derindir, 1ss1zdir, korkungtur gézleri
Sabahin demiri girdikce topraga
Hinglarmi1 gémmektedir igine yerin
Ciinkii millet haymnlar1 Ankaralarda

Ciinkii Izmirlerde, ¢iinkii Istanbullarda
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Iste onun icin karanliktir gozleri

Simdi Erzurumda gift siirenlerin (Siireya, 2000: 288).

Modernizmin olusturdugu kentler ile kOyler arasindaki ¢atisma siire taginmustir. Siirde
Ankara, Istanbul ve Izmir gibi biiyiikk ve gelismis sehirler 1ssiz ve korkung olarak
nitelendirilmekte, sehirlerde olan sanayilesme demir kelimesiyle vurgulanmakta, burada yasayan
kesim hingli ve hain olarak goriilmektedir. Onceki siirlerde de goziiktiigii iizere modernizm ile
gelisen sanayilesme ve ortaya cikan kapitalist diizen ile doga degistirilmis, insanlar baskilanmis
ve kisitlanmis, para en dnemli unsur haline gelmistir. Bu durumlarin sonucu olarak da yasama
kars1 yabancilagma baslamis, kentlerde cesitli yozlasmalar bas gdstermistir. Sair de bu durumdan
yakinmakta otoritenin kurdugu bu diizene tepki gostermektedir. Bu yozlasmis kesimin karsisinda
“Erzurumda ¢ift siirenler” olarak adlandirilan modernizmin etkisini hissetmemis, dogadan
kopusu yasamamis koylii kesim vardir. Sair koyliinlin sehirliler tarafindan baskiya maruz
kaldigin1 da ifade etmektedir. Siir genel olarak otorite ve diizen karsitlig1 iizerine kurulmustur.
Sair otoriteyi ve onun sekillendirdigi insanlar1 elestirmistir. Bu elestiriyi de otoriteye karsi

baskaldir1 olarak tanimlamak miimk{indiir.

Biz simdi algak sesle konusuyoruz ya

Sessizce birlesip sessizce ayriliyoruz ya

Sabahlar1 isimize gidiyoruz ya sessiz sedasiz
Bu, boyle gidecek demek degil bu isler
Biz simdi yan yana geliyor ve ¢ogaliyoruz

Ama bir agizdan tutturdugumuz giin hiirliigiin havasini
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Iste 0 giin sizi Tanrilar bile kurtaramaz (Siireya, 2000: 289).

Bu siirde de otorite ve onun sekillendirdigi kent yasami elestirilmistir. Insanlar sehirde
kendilerini baskilamakta “alcak sesle” konusmaktadir. “Sessizce birlesip ayrilma” da korku
duygusunun bir sonucudur. Otoritenin katilig1 altinda ezilen insan 6zgiir bir yasam siirememekte,

otoritenin giidiimii altinda yasamaktadir.

“Bu, boyle gidecek demek degil bu isler” dizesi otoritenin varligindan rahatsizlik
duyuldugunu gostermekte bunun degisme ihtimalini ifade etmektedir. Otoritenin alasagi edilme
istegi ve Ozgiir karnaval yasamini baslatma istegi bu dizede goriilmektedir. ilerleyen dizelerde
insanlarin birlik olup 0Ozgiirliigli aldiklar1 an Tanrmin bile iist sinif insanlart ve otoriteyi
kurtaramayacag belirtilmektedir. Otorite net bir sekilde tehdit edilmekte, dini hiyerarsinin iist
kisminda yer alan Tanri1 da sair tarafindan onemsiz goziikmektedir. Siirde otorite ve hiyerarsi

alasagi edilmek ve devre disi1 birakilmak istenmektedir. Bu durum da siirin karnavallagmasini

saglamaktadir.
7. Cocuklar! ile bile muhbirler! ve biitiin ahali!
Hep birlikte, ti¢ kez, bagirarak, yaziniz
8. Kursunkalemle de olabilir Yort Savul! (Ayhan, 2012: 15).

Iktidar veya herhangi bir diizene en basindan karsi olan Ece Ayhan bu tutumunu diger
sairlere nazaran daha radikal bir sekilde gosterir. “Sivil Sair” olarak adlandirilan Ece Ayhan her
tiirlii otoritenin karsisinda yer alir ve tamamen 6zgiirliigii savunur. Bu durum da karnaval yasami
ile uyusur niteliktedir. Siirlerinde bu tutumunu yansitan Ece Ayhan iktidar ve diizen karsit1 siirler
kaleme alir. Bu dizelerde de toplumun tiim kesimini diizene karsi bir ayaklanmaya tesvik
etmektedir. “Yort Savul” ayaklanmay1 harekete gecirecek bir sdylemdir. Siirde otoriteye

baskaldir tegvik edilmektedir ve bu tavir otoriteyi alasagi etme baglaminda karnavalesktir.
1. Biz tiiziiklerle ¢arpisarak biiyiidiik kardesim

Emraz1 Ziihreviye Hastanesi’ne kapatildi anamiz
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Adiyla galisan ermis Sirkeci kadinlarindandir (Ayhan, 2012: 34).

Tlziikler yasalar1 yani otoritenin halk i¢in koydugu resmi kurallar1 temsil eder. Sairin
tiizliklerle carpigsmasi resmiyeti, yasalari ve kurallar1 kabul etmedigi ve bunlari kaldirmak

istedigini ifade eder. Otorite insan1 belirli sinirlara kurallar araciligiyla hapseder.

Bu sekilde insan 6zgiirliigiinii kaybeder ve kendini baskilar. Sairin de karsi ¢iktigi bu
baskilama durumudur. Bu acidan carpisma ifadesi net bir bagkaldiriyr bize gosterir. insan dzgiir
degildir ve diizen karsisinda ezilmektedir. Siirde resmiyete ve diizene olan bagkaldir1 edebiyatin

karnavallagmasini saglamistir.

Buraya bakin, burada, bu kara mermerin altinda
Bir teneffiis daha yasasaydi,
Tabiattan tahtaya kalkacak bir ¢cocuk gomiiliidiir

Devlet dersinde oldiiriilmistiir (Ayhan, 2012: 21).

Okullar devletin resmi egitim organlaridir. Bu sebeple otoritenin halka kabul
ettirilmesinde 6nemli bir rol Ustlenirler. “Tabiattan tahtaya kalkacak bir ¢ocuk gomiiliidiir”
dizesinde insanin diizen ugruna dogadan kopusu ve diizenin insan iizerinde olusturdugu yikim
Olim imgesi ile anlatilmak istenmistir. Dogadan okul binasi igerisine yani otoriteyi temsil eden
mekana giren ¢cocugun gomiilii olarak yansitilmasi otoritenin insan iizerinde kurdugu baskiya
gonderme yapmaktadir. Insami smirlandiran ve baskilayan her unsura karsi olan sair insanin
otorite icinde yasamasini Oliim olarak kabul etmektedir. “Devlet dersinde Oldiiriilmiistiir”
dizesinde otorite ve iktidari simgeleyen devletin sair tarafindan devre dis1 birakilmasini bize
gostermektedir. Sair karnavalesk bir bicimde otoritenin karsisinda durmus ve iktidar alasagi
etmistir. Karnaval yasaminin 6zgiirliik¢li yanin1 benimseyen sair baski ve kisitlamaya dolayisiyla

resmiyete karsi ¢ikmistir.
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Devletin ve tabiatin ortak ve yanlis sorusu suydu:
- Maveraiinnehir nereye dokiiliir?
En arka sirada bir parmagin tek ve dogru karsiligi:

- Solgun bir halk ¢cocuklar1 ayaklanmasinin Kalbine! dir (Ayhan, 2012: 21).

Devam eden dizelerde devletin yanlis soruyu 6grencilere yonelttigi belirtilmektedir.

Sair déneminin otoriter egitim sistemini burada net bir sekilde elestirmektedir. Ciinkii
okullarda modern sistemin igerisinde yer alacak bireyler yetistirilmektedir. Sair okullar
araciligiyla otoritenin hiikkmiine girecek cocuklarin bu duruma diismesine karsi ¢ikmaktadir.
Arka siralardan sorulan bu yanlis soruya verilen cevap ise ayaklanmadir. Sair “Solgun bir halk
cocuklar1 ayaklanmasimin kalbine! dir” dizesiyle sisteme karsi bir ayaklanmanin en dogru

hareket olacagini belirterek otoriteye karsi baskaldirmaktadir.
Duyduk ki, bir daha
Kus getirmek sinifa
Intihar olmus cezasi

Hal ve gidis tiiziigiinde (Ayhan, 2012: 131).

Okulun modern yasami, kusun 6zgiirliigii, intiharin ise modern yasamdaki baskilanmis
yasami ifade ettigi siirde diizen ve otorite elestirisi dikkat ¢ekmektedir. “Kus getirmek” yani
Ozgiirliigii i1stemek otorite tarafindan cezalandirilmaktadir. Bu cezanin tiiziikle verilmesi de
resmiyeti, yani iktidari isaret etmektedir. Modern sistem insani bir ¢arkin dislisi olarak gérmekte
onu diizene hizmet etmeye zorlamaktadir. Bu sinirlandirma ve baskilar igerisinde insan caresiz
bunlara boyun egmektedir. Eger sisteme baskaldirirsa da cezalandirilmaktadir. Sairin okul
simgesiyle anlatmak istedigi otoritenin insani kisitlamasidir. Bu a¢idan otoritenin ironik bir

sekilde elestirilmesi de baskaldirmanin farkli bir yontemidir. Karnaval yagaminin diizene kars1
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mubhalif tavrin1 benimseyen sair karnavalesk bir siir ortaya ¢ikarmistir.

Otorite, hiyerarsi ve normlara karsi baskaldir1 karnavalin ana unsurlarindan biridir.
Karnaval yasami, kisith bir zaman diliminde insanda 6zgiirlesmeyi, giilmeyi ve rahatlamay1 tam
anlamiyla saglar. Bunu saglarken de insanin rutin yasaminmi sekillendiren gesitli yapilar1 yok
sayar, yapilarin kurallarmi ihlal eder. Ayrica alaya alma ve hiciv gibi yontemlerle de bu
otoritelerin giiciinii kirmay1 amaglar. ikinci Yeni siirinde de rutin yasam sekillendiren iktidar,
modernite gibi her otoritenin giicii askiya alinir. Bu otoritelerin giicii hiciv yoluyla kirilir ve yok

sayilir. Siirlerde otoriteyi temsil eden en belirgin unsur kentlerdir.

Kentler iktidarin ve modernitenin etkisiyle olusturulmus yapay diizeni ve dogadan
kopusu simgelemekle beraber insan1 baski altinda tutan ve sinirlayan bir etken olarak da ortaya
cikar. Kent yagsaminin yani sira iktidarin sekillendirdigi tliziik, okul gibi resmi kavramlar siirler
icerisinde hiciv malzemesi olarak kullanilmistir. Siirlerde moderniteyi ve iktidar1 temsil eden
kentlerin insanda olusturdugu tahribat ironik bir bigimde hicvedilir. Kentler siirlerde korkunun
hakim oldugu, insanin kisitlandigi ve insanin psikolojik bakimdan bunalima siiriiklendigi bir
diizen olarak anlatilir. Siirlerde bu durum dolayli yoldan hicvedilerek islenir. Bazi siirlerde
mizahi bir sekilde ele alinan bu durum baz siirlerde direkt bir baskaldir1 olarak ortaya cikar.
Ikinci Yeni siirinde otorite, hiyerarsi ve normlar hicvedilerek askiya alinmistir. Ayrica bazi
siirlerde bu duruma baskaldir1 seklinde tepki gdsterilmistir. Sonug olarak siirler igerisinde otorite
olarak tanimlanabilecek modernite ve iktidara kars1 olan baskaldir1 ve hiciv karnaval yasaminin

edebiyata bir yansimasi olarak ele alinabilir.
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5.SONUC

Bu c¢alismada Tiirk siirinin kirilma evresi olarak sayilabilecek Ikinci Yeni siiri ile
karnaval kurami arasindaki baglant1 incelenmistir. Bu calismanin amaci lkinci Yeni siirinin
biinyesinde karnaval yasaminin 6zelliklerini tasidiini ve bu siir anlayisinin Mihail Bakhtin’in
karnaval kurami baglammda degerlendirilebilecegini gostermektir. Ikinci Yeni, Tiirk siir
gelenegine arkasini yaslamayan, siirde dile karsi yikici bir tavir sergileyen, din, iktidar ve
modernite gibi otoritelerin karsisinda yer alan aykiri bir siir anlayisidir. Karnaval kurami ise
insan1 rutin yasamindaki baski ve kisitlamalardan gegici olarak da olsa kurtararak tamamen
Ozglrlestirmeyi amaglayan karnaval yasamindaki, 6zelliklerin edebiyat eserlerine yansimasini
inceler. Karnaval yasamindaki kutsal olana saygisizlik, otorite, hiyerarsi ve norma bagkaldiri,
ambivalent unsurlar1 bilinyesinde tasima, giilme, alaya alma ve diizeni alasagi etme yazar
aracihigiyla edebiyata tasmir. Bu acgidan Ikinci Yeni siirinden tiirlii 6rnekler karnaval kurami
acisindan irdelenmis ve incelenmistir. Bu incelemelerde ikinci Yeni sairi Sezai Karakog’un
siirleri sairin sanat anlayisi1 bakimindan diger sairlere gore farkli oldugu ve karnaval kurami ile
uyusmadig1 igin tezin disinda kalmistir. Ikinci Yeni siirinde yer alan karnaval yasami; kutsal
olanin itibarsizlagtirilmasi, ambivalent unsurlar, dil kurallarmin ihlali ve otorite, hiyerarsi ve
normlara baskaldir1 basliklarinda incelenmistir. Siir incelemelerinde karnavalesk bir¢ok unsur
tespit edilmistir. Bu calisma sonucunda lkinci Yeni siirinin karnaval yasaminin birgok tipik

ozelligini edebiyata tagiyan bir anlayista oldugu ortaya ¢ikmistir.

Siir ¢oziimlemeleri dort ana baslikta incelenmistir. Bu basliklardan birincisi kutsal olanin
itibarsizlagtirilmasidir. Karnaval kuraminda dini parodiler yoluyla kutsalin siradanlastirildigi ve
bu yolla kutsalin giiciliniin kirilarak bir 6zgiirlesme yaratildig1 goriliir. Edebi eserlerde de kutsal
olana kars1 yapilan saygisizlik, alaya alma ve siradanlagtirma egilimleri karnavalesk olarak
degerlendirilmektedir. Ikinci Yeni siiri bu agidan zengin bir malzemeye sahiptir. Sezai Karakog
disindaki tiim sairlerin siirlerde dini bir malzeme olarak kullandigir goriiliir. Cemal Siireya,
Turgut Uyar, Ece Ayhan ve Edip Cansever’in genel olarak dine karsi kayitsiz bir tavirlar
olmakla beraber bazi siirlerde bu tavrin olumsuza doniistiigii goriiliir. Bu agidan siir icerisinde
dini kavramlar alaya alinmis ve siradanlastirilmis olarak karsimiza ¢ikar. Siirlerde Tanr1 kavrami
siradan bir insan gibi okuyucuya sunulur, ona saygi duyulmaz, eksik yonleri olan biri gibi
yansitilarak alaya alinir. Bu eylemlerin hepsi semavi dinlerde bir otorite olan Tanr1 kavramina

kars1 bir baskaldir1 olarak degerlendirilebilir. Siirlerde Tanrinin elgisi olduguna inanilan
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peygamberlere kars1 da ayni1 tavir gézlemlenir. Peygamberler bilge ve kutsal yonleri ile igslenmez.
Genellikle siradan, eksiklikleri olan, alaya alinan karakterler olarak siirlerde islenirler. Semavi
dinlerdeki kutsal kitaplar igerik ve iislup olarak taklit edilir, alaya alinir. Isledigi konular siire
ironik bir sekilde tasinir. Genel olarak Ikinci Yeni siirinde kutsal olani siradanlastirma agikca
gdze carpar. Ikinci Yeni siirinin kutsal kabul edilen semavi dinleri isleyis bi¢imi bakimindan

karnavalesk oldugunu soyleyebiliriz.

(Cozlimlemenin ikinci baglhigi ise ambivalent unsurlardir. Karnavallar ¢ogulcu ve esitlikci
bir yapiya sahip zengin senliklerdir. Bu senliklere her smifa ve 06zellige sahip insan
katilmaktadir. Senliklerde birbirine zit ve karsit bircok unsur ayni ortamda kaynasmaktadir.
Senlikler igerisinde yapilan oyunlarda ve eylemlerde Gliim-dogum, eski-yeni, kutsal-siradan,
ciddiyet-giilme gibi birgok zit kavram bir arada bulunmaktadir. Mihail Bakhtin karnavalda ayn1
ortamda goriilen zitliklar1 ambivalent olarak tanimlar. Bu agidan zitliklarin bir arada edebi eserde
sergilenmesi de karnaval yasaminin tezahiiri olan ambivalent olarak degerlendirilebilmektedir.
Ikinci Yeni siirinde de birgok zithik ve gatisma bir arada okuyucuya sunulmustur. Siirlerin bir
boliimi de direkt ¢atismalar tizerine kurulmustur. Siirlerde kent-doga, hayal-gercek, ask-iizlintii
gibi ¢esitli zitliklar ayn1 ortamda catisarak verilir. Diizen ve iktidarin olusturdugu kentler dogay1
bozan ve insani kisitlayan mekanlar olarak olumsuz bir sekilde siirlerde yansitilmakta iken onu
karsisina koyulan agk, iitopya ve doga ile mutluluk ve giizellik yakalanmak istenmektedir. Kent
bazi siirlerde gercegin insanda yasattigi aci olarak yer almaktadir. Bu olumsuz kavramlarin
karsisina koyulan gesitli unsurlar ile ¢atisma saglanmaktadir. Bu catismalarin da ambivalent
unsur olarak ele alinabilmesi miimkiindiir. Bu acidan siirdeki karsitliklar karnaval yasaminin

zenginligini sunmasi agisindan karnavalesk olarak degerlendirilmistir.

Calismanin iiciincii bashig1 Ikinci Yeni siirinde dil kurallarnin ihlali ve bu durumun
karnavalesk iliskisi iizerinedir. Tkinci Yeni siirinde dile kars1 yikict bir tavir alinir. Yazim ve
noktalama kurallarina uyulmaz, dilin gramer ve semantigine aykir1 olarak kelimeler tiiretilir,
bicimsel anlamda kural ihlalleri de s6z konusudur. Kelimelerin eksik ve yanhis yazimi,
alisiilmamis bagdastirmalarin kullanilmasi da bu dil ihlallerinin bir parcasidir. Resmiyet belirten
ve giindelik yasamda kurallarina uyulmak zorunda olan dil bir otorite olarak tanimlanabilir.
Ikinci Yeni siirinde ise otorite olan dil karnavalesk bir bigimde alasag1 edilmis, ters-yiiz edilerek

dilin yapis1 bozulmustur.
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Ikinci Yeni’nin aldig1 bu tavir da otoriteye ve resmiyete kars: bir baskaldiridir. Karnaval
yasaminda oldugu gibi resmiyet iceren kurallar1 olan bir otorite askiya alinmistir. Karnavalda
otoritenin etkisini kirmak i¢in var olan yap1 kirilmak istenir, otoritenin kurallar1 ihlal edilir ve

otoritenin giicii kirilmis olur. Bu bakimdan otorite olan dil ikinci Yeni siirinde askiya alinmustir.

Calismanin son bagligt birbirleriyle iligkili olmalar1 bakimindan otorite, hiyerarsi ve
norma baskaldir1 olarak sekillendirilmistir. insanin giinliik yasamini sekillendiren ve kontrol
eden iktidar, din, gelenek ve modernite gibi ¢esitli yapilar insanin rutin yasamini baskilayan
unsurlar olarak one ¢ikar. Karnavallar ise insan1 gegici olarak bu mekanizmalardan kurturarak,
rahatlamasin1 ve 0zgiirlesmesini saglar. Karnavallarda bu mekanizmalarin etkisini kirmak igin
mevcut yapt ciddiye alinmaz, kurallar1 ihlal edilir, alaya alinir ve bu yapiya bagkaldirilir. Bu
sekilde insan otorite, hiyerarsi ve normlarin etkinligini kirarak 6zgiirlesmis olur. Ikinci Yeni
siirinde de modernite, iktidar ve diizene kars1 bir baskaldirt s6z konusudur. Modernitenin kurmus
oldugu diizende sanayilesme ve kapitalizm 6ne ¢ikar. Bu iki unsurun gelismesiyle beraber ortaya
biiyiik kentler cikmistir. Ikinci Yeni siirinde kentler modernite ve iktidarin bir yansimasi olarak
ele alinip elestirilir. Kentler sairlere gore dogadan kopusu, yapay diizeni, baskiy1 ve yozlagmay1
simgeleyen bir kavramdir. Bu bakimdan diizenin ve otoritenin yansimasi olan kentler bazi
siirlerde ironik bir bigcimde elestirilirken bazi siirlerde dogrudan hicvedilir. Biiyiilk oranda,
siirlerde kentler tizerinden diizene karsi bir baskaldir1 s6z konusu olmakla beraber resmiyet
iceren ve otoriteyi simgeleyen kurumlara karst da bir tepki s6z konusudur. Modernitenin insan
tizerinde olusturdugu yikima karsi siirlerde net bir tepki gosterilmis, bizzat Ece Ayhan’in bazi
siirlerinde diizene karsi ayaklanma isaret edilmistir. Sistemin ve diizenin insani sinirlandirmasi
ve baskilamasi da siirlerde yogunlukla islenen bir bagka temadir. Hayat miicadelesi icerisinde
uzun saatler ¢alisan insanlar, sistem igerisinde 6zgiirliigiinden yoksun kalmis insanlar ve sistemin
insan iizerindeki yikimu siirlerde detayl bir sekilde islenmektedir. ikinci Yeni siiri bu bakimdan
otorite, hiyerarsi ve normlara karsi baskaldirarak karnavalci bir bakis acgisiyla iiriinler ortaya

koymustur.

Sonug itibariyle bu ¢alismada Ikinci Yeni siirinin biinyesinde karnaval yasaminim tipik
ozelliklerini tasidig1 tespit edilmis ve bu siir anlayisinin karnavalesk oldugu ispatlanmistir. Tiirk
siirinin modernist ilk &rneklerini veren Ikinci Yeni siirinin, moderniteye karsi olan tavri,
karnavalda otoriteye kars1 alinan tavirla aynidir. Bu bakimdan ikinci Yeni siirinin modernist bir

yapida ele alinmasinda karnaval yagaminin tipik 6zelliklerini biinyesinde tagimast dnemli bir rol
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oynamaktadir. Modernist ve postmodernist edebiyat anlayismin @ Tiirk edebiyatinda
yayginlagmasi ile birlikte eserlerde karnaval yasaminin tipik 6zellikleri daha fazla goriilmektedir.
Bunun sebebi karnavalin otoriteye olan bakis agist ve tavri ile modernist ve postmodern
edebiyatin moderniteye karsi olan tavrinin benzer olmasidir. Bu bakimdan bu iki unsur
arasindaki iligkinin ortaya c¢ikarilmasinin da literatiire Onemli bir katkist olacaktir. Tirk
edebiyatinda karnaval kuraminin roman tiirii disinda baska tiirler baglaminda da ele alinmasi
onemlidir. Daha once Tiirk Edebiyatinda yalnizca bu tiir baglaminda ele alinan karnaval kurami,
bu ¢alisma ile birlikte ilk defa siir baglaminda ele alinmistir. Tezin bu agidan ileride bu konuda
yapilacak caligmalara Oncii olmasi ve karnavalin kuraminin farkli yonlerden anlasilmasina katki

saglamasi amaglanmaktadir.
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