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Osmanli Imparatorlugu’nun erken ve gelisim dénemlerinde heykel sanati
oldukca smurlt bir ¢cevrede kalmis boylece gelisim imkani1 bulamamistir. Eskiden
beri siiregelen gelenekler sayesinde heykelcilik alaninda, mimariye ve mezar tasi
is¢iligine bagli olarak birkag girisimin olmasina ragmen bir disiplin olarak hey-
kelciligin icra edilmesi, XIX. ylizyilin son ¢eyregine denk gelmistir. Tarihimizde
yapilan 1slahat ¢alismalar1 egitim alanini da kapsamistir ve egitimde bir dizi ye-
nilikler meydana getirilmistir. Bu reformlar kapsaminda, XIX. yiizyilda II. Abdiil-
hamid Donemi’nde bir giizel sanatlar okulu agilmasi amaglanmigtir. 1883 sene-
sinde agilan ve iilkemizin ilk giizel sanatlar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi
mimarlik, resim, heykel ve graviir boliimlerinden olusmaktadir. Mektebin kurul-
mastyla figiliratif sanat anlayis1 heykel alaninda da kendine yer bulmustur. Hey-
kel boliimiiniin ilk 6gretmeni, yurtdisinda egitim goren Ermeni asilli Yervant Os-
kan Efendi olmustur. Calismamiz kapsaminda Oskan Efendi’nin eserlerini ve sanat
anlayisini inceleyecegimiz icin kisisel hayati hakkinda bilgilere deginilmeyecektir.
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Lakin egitim hayatindan bahsetmek gerekmektedir ¢iinkii aldig1 egitimler iislu-
bunu ve eserlerini etkilemistir.

Yervant Oskan Efendi, 2 Mart 1883 tarihinde agilan Sanayi-i Nefise Mekte-
bi’nde miidiir yardimeiligi, heykel boliimii 6gretmenligi ve heykel onarim uzman-
lig1 gorevlerini basartyla gergeklestirmis, bu gorevlere ek olarak Osman Hamdi
Bey ile birlikte pek cok arkeolojik kaziya katilmig ve Osman Hamdi tarafindan
mektebin i¢ islerinden sorumlu kilinmig olan tarihimizde degerli bir sanatgidir.
1855 senesinde Istanbul’un Samatya semtinde diinyaya gelen Oskan Efendi ilkog-
retim egitimi icin Istanbul Besiktas’ta Mahrukyan Okulu’na sonrasinda Pera’da
Hayr Ananya Okulu’na gitmistir. 1866 senesinde Venedik’te bulunan Murat Ra-
faelyan Okulu’na giden Oskan Efendi, bu okulda yaptigi resimler ve ¢izimler ile
dikkat ¢cekmis ve hocalarmin destegini almistir. 1872 senesinde bu okuldan me-
zun olmus, heykel boliimiinii tercih ederek ayni yil i¢erisinde Roma’ya gitmis ve
orada Giizel Sanatlar Akademisi’nde hayatinin yeni bir egitim donemine bagla-
mugtir. Enrico Becketti ile Cirolama Mazzini isimli hocalardan dersler alan Oskan
Efendi, buradayken italyan Natiiralizmi’nden etkilenmistir ve heykel egitimine ek
olarak, resim ile mimari derslerine de girmistir. 5 yillik bir heykeltiraghk egitimi-
nin ardindan 1877 senesinde mezun olarak ayni yil igerisinde Paris’e gitmis, ser-
gilere katilmig ve bakir kakma tekniginde el isi caligmalar: yapmustir.

1881 yilinda Istanbul’a donen Oskan Efendi, ayn1 yil icerisinde ingiliz Kon-
soloslugu tarafindan diizenlenen sergiye katilmistir. Oskan Efendi katildig1 sergi-
lerden birinde Osman Hamdi ile tanigsmistir ve Osman Hamdi Bey, figiire dayali
bir sanat anlayiginin benimsenmesini amagladigi i¢in Yervant Oskan Efendi ile ta-
nistiginda, sanatciy1 heykel bolimii hocasi yapmay: diistinmiistlir. Oskan Efendi
yurtdiginda aldig1 egitimler sayesinde sanat akimlart ile hasir nesir olmustur. Yu-
karida bahsedildigi gibi natiiralizmden etkilenen Oskan Efendi, giiniimiizde Istan-
bul Resim ve Heykel Miizesi’nde sergilenmekte olan “Osman Hamdi Bey Biistii”
ve “Naile Hanim Biistii” isimli heykellerinde klasik tislubu benimsemis, klasik hey-
kel kurallarina bagli kalmistir. Sanatc1 yaptig1 eserler de ¢ok ince bir isgilik ger-
ceklestirmis ve her bir detay1, elinde bulunan malzemeye islemistir. Yervant Os-
kan Efendi’nin sanat iislubu hakkinda dnceleri, 6grencilerinin eserlerinden yola
¢ikarak fikir sahibi olunmustur lakin sonrasinda sanat¢inin eserlerinin kesfedil-
mesi ve incelenmesiyle tislubu hakkinda daha net fikirler elde edilmistir. Adnan
Coker’in ¢abalari sonucunda “Zeybek” ve “Tavuk¢u Kadin” isimli iki eser kesfe-
dilmistir. Yazar, “Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise Mektebi” isimli eserinde bahsi
gecen iki heykelden yola ¢ikarak Oskan Efendi’nin oryantalist bir anlayis ile bu
eserleri meydana getirdigini sdylemistir. Ek olarak bu iki eseri inceledigimiz de
giinliik hayattan sahneleri bizlere aktarmis oldugu goriilmektedir. Garo Kiirk-
man’n “Osmanli Imparatorlugu’nda Ermeni Ressamlar” isimli kitabinda Oskan
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Efendi’nin “Natiirmort” isimli tablosunu gérmekteyiz. Bu eser, Oskan Efendi’nin
nesneleri oldukga canli bir sekilde resmettigi bir eser olmustur. Calismamizda Os-
kan Efendi’nin mevcut eserleri incelenecek ve bu incelemeler tizerinden sanat iis-
lubu hakkinda bilgi verilecektir.

Anahtar Kelimeler: Yervant Oskan Efendi, Sanayi-i Nefise Mektebi, Hey-
kel, Heykeltirag, Osman Hamdi Bey

YERVANT OSKAN EFENDI’S WORKS AND
ARTISTIC APPROACH

ABSTRACT

In the early and developmental periods of the Ottoman Empire, the art of sculp-
ture remained confined to a rather limited sphere and thus did not have the oppor-
tunity to flourish. Although there had been a few attempts in the field of sculpture,
mostly associated with architecture and tombstone craftsmanship due to long-stand-
ing traditions, the practice of sculpture as an independent discipline did not emerge
until the last quarter of the 19th century. The reform movements throughout our
history also encompassed the field of education, leading to a series of innovations
in the educational system. As part of these reforms, during the reign of Sultan
Abdiilhamid IT in the 19th century, it was intended to establish a fine arts school.
Founded in 1883, the Sanayi-i Nefise Mektebi—the first fine arts school in the coun-
try—comprised departments of architecture, painting, sculpture, and engraving. With
the establishment of the school, the understanding of figurative art also found a
place in the field of sculpture. The first instructor of the sculpture department was
Yervant Oskan Efendi, an Armenian-origin artist who had received education abroad.
Since this study will examine the works and artistic approach of Oskan Efendi, details of
his personal life will not be addressed. However, it is necessary to mention his educational
background, as the education he received significantly influenced his style and artistic output.
Yervant Oskan Efendi was a distinguished artist in our history who successfully
served as the deputy director of the Sanayi-i Nefise Mektebi (Academy of Fine
Arts), sculpture instructor, and sculpture restoration specialist following its foun-
dation on March 2, 1883. In addition to these roles, he participated in numerous
archaeological excavations alongside Osman Hamdi Bey and was entrusted by
Hamdi Bey with internal affairs of the school. Born in 1855 in the Samatya dis-
trict of Istanbul, Oskan Efendi began his primary education at the Mahrukyan
School in Besiktas and later attended the Hayr Ananya School in Pera. In 1866, he
enrolled at the Murat Rafaelyan School in Venice, where his drawings and paint-
ings garnered attention and support from his teachers. He graduated in 1872 and
chose to pursue sculpture. That same year, he went to Rome and began a new
phase of his academic life at the Academy of Fine Arts. There, he studied under
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Enrico Becketti and Girolamo Mazzini, and during his time in Rome, he was in-
fluenced by Italian Naturalism. In addition to sculpture, he also took classes in
painting and architecture. After completing five years of sculpture training, he
graduated in 1877, and later that year, he moved to Paris, where he participated in
exhibitions and engaged in handcrafted works using the copper inlay technique.

In 1881, Oskan Efendi returned to Istanbul and participated in an exhibition
organized by the British Consulate the same year. During one of the exhibitions
he attended, Oskan Efendi met Osman Hamdi, who, aiming to promote a figura-
tive art approach, considered making him the professor of the sculpture depart-
ment. Thanks to the education Oskan Efendi received abroad, he became familiar
with various art movements. As mentioned above, influenced by naturalism, Os-
kan Efendi adopted a classical style in his sculptures, such as the “Bust of Osman
Hamdi Bey” and the “Bust of Naile Hanim,” which are currently displayed in the
Istanbul Museum of Painting and Sculpture. He adhered to the classical rules of
sculpture, and his works reflect meticulous craftsmanship, with each detail care-
fully incorporated into the material he worked with. Initially, Oskan Efendi’s artis-
tic style was understood through the works of his students, but over time, as his
own works were discovered and analyzed, clearer insights into his style emerged.
As a result of Adnan Coker’s efforts, two works titled “Zeybek™ and “Tavukgu
Kadin” were uncovered. In his book “Osman Hamdi and the School of Fine Arts,”
the author states that these two sculptures were created by Oskan Efendi with
an oriental approach. Additionally, upon examining these two works, it becomes
clear that they depict scenes from daily life. In Garo Kiirkman’s book “Armenian
Painters in the Ottoman Empire,” Oskan Efendi’s painting “Still Life” is featured.
This piece is known for vividly portraying objects. In our study, Oskan Efendi’s
existing works will be analyzed, and based on these analyses, more information
will be provided regarding his artistic style.

Keywords: Yervant Oskan Effendi, Sanayi-i Nefise Mektebi, Osman Hamdi
Bey, Sculpture, Sculptor

GIRIiS

Yervant Oskan Efendi’nin sanati ve lislubuna girmeden dnce, toplu-
mun ve devletin heykel sanatina bakis agisin1 degerlendirmekte fayda ola-
caktir. Clinkii Oskan Efendi, ylizyillardir heykele ilgi duyulmayan bir top-
lumda sanatini icra etmistir. Heykel, Osmanli Devleti’nde ¢ogu zaman dini
cekinceler sebebiyle sicak bakilmayan bir sanat dali olmustur. Islamiyet’in
teblig edildigi donemde put inanci, halk arasinda yaygin bir inang siste-
miydi ve Allah inancinin insanlara daha iyi 6gretilmesi maksadiyla, daha
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onceki inang sistemi olan put inancinin yikilmasi gerekmekteydi. Boylece
heykel seklinde yapilan putlar da ortadan kaldirilmis, dolayisiyla heykel,
put kisvesi altinda goriilmiis ve bu diisiince glinlimiize kadar stiregelmis-
tir.% Islam inancinda tasvirin yasak olmasi sebebiyle heykel sanat1 bagim-
s1z bir gelisim gdsterememis, onun yerine mimariye bagl olarak gelismis
ve abidelerin siislenmesinde kullanilmistir.!® Ayrica mezar tasi siislemele-
rinde de yine hayvan, ¢icek veya geometrik figiirler kullanilarak heykel sek-
linde nitelendirilebilecek eserler meydana getirilmistir.!! Heykel bu nokta-
larda siisleme amaciyla kullanilmig, bagimsiz bir alan olarak gelismemistir.

Her ne kadar yukar1 bahsettigimiz gibi drnekler verilmis olsa da bun-
lar1 heykel yerine kabartma olarak gérmek daha dogru olacaktir. Ciinkii
stisleme maksatl yapilan bu caligmalar, arkalarinda bulunan kiitleye ba-
gimlidirlar ve yalnizca 6n taraftan izlenebilirler. Diger bir ifadeyle sanatci,
tek bir yiizey lizerinde eserini icra eder.!? Ancak heykel i¢in yapilan “... di¢
boyutlu, derinligi ve hacmi olan sanat yapitlari...” seklindeki tanim, heykelin
kabartmadan bagimsiz oldugunu agikca gostermektedir.'* Buradan hareketle
kiiltiirimiizde Avrupa’dakine benze bir heykel anlayis1 yoktur diyebiliriz.

Ote yandan, 16. yiizyilda, Kanuni Sultan Siileyman ile Budapeste’ye
gittigi seferde Sadrazam Ibrahim Pasa, beraberinde begendigi birkac hey-
keli getirmis ve Sultanahmet’te bulunan sarayinin bahgesine bu heykel-
leri koymustur. 19. yiizyilda ise Sultan Abdiilaziz, ¢iktig1 Avrupa seya-
hatinde gordigli heykellerden etkilenerek iilkesine dondiigiinde Charles
Fuller isimli sanatg¢iya at lizerinde bir heykelini yaptirmigtir. ' 1871 sene-
sinde yapilan ve Miinih’te doktiiriilen bu heykel, bir ilk olma 6zelligini ta-
s1sa da bir meydana dikilmedi ve Sultan Abdiilaziz’in emriyle Beylerbeyi
Sarayi’na koyuldu.?

Yasadigimiz topraklar, Ali Teoman Germaner’in de sdyledigi gibi mi-
lattan 6nceki yillardan bu yana ¢ok fazla uygarliga ev sahibi olmus ve bu

9 Hiiseyin Gezer, Cumhuriyet Dénemi Tiirk Heykeli, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yayinlari, Ankara, 1984,
s.7

10 Celal Esat Arseven, Tiirk Sanati, Cem Yaymevi, Istanbul, Mart 1984, 5.216

11  GEZER,ag.e,s.7.

12 Mehmet Yilmaz, Heykel Sanati, Tmge Kitabevi, Ankara, 1999, 5.16

13 Derya Uzun Aydin, Tiirk Heykel Sanat: ve Ilk Heykeltiraslar, Gece Kitaplhigi, Ankara, 2021,s.17

14 Nesrin Atict Kanberoglu, “Osmanli” dan Cumhuriyet’e Heykel Sanatinin Yolculugu”, History Studies,
C:4,S: 4 Kasim 2021, s.172

15 Mustafa Cezar, “XIX. Yiizyil Tiirkiyesi’nde Heykel Plastigi Sorunu”, Hiirriyet Gosteri Sanat-Edebiyat
Dergisi, (Ayin Dosyast: Tiirk Heykelinin Diinii ve Bugiinii), istanbul, 1986, 5.84
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uygarliklarin kiiltiiriinii ise miras olarak almistir.'® Ayni cografyada kuru-
lan, gelisim gdsteren ve bu mirasi biinyesinde barindiran Osmanli Devleti,
yasadig1 buhranli donemlerinde, i¢inde bulundugu sikintilardan kurtarmak
amaciyla 1slahat ¢aligmalarina girigsmistir. Islahat fikri imparatorlugun ¢o-
ziilme siirecine girmesiyle bag gostermis, ileriki donemlerde modernlesme
veya batililagma hareketleri seklinde zikredildigi de olmustur.

Osmanli Devleti’nde 19.yiizyila gelindiginde, halen devam etmekte
olan modernlesme hareketlerinin koklii bir yer edinmesi i¢in ¢agdas egi-
tim 6gretim kurumlarinin fayda saglayacagi fikrine inanilmistir. Bu sebeple,
donemin padisahlarindan olan II. Abdiilhamid, egitim kurumlarina énem
vermis, her bir kurumun gelismesine ihtiyatla yaklasmis ve giiniimiizdeki
modern egitimin ilk adimini atan girisimlerde bulunmustur. Bu girisimler-
den biri olan ve Fransiz Giizel Sanatlar Okulu model alinarak kurulan Sa-
nayi-i Nefise Mektebi Alisi, Osman Hamdi Bey’ in katkilariyla egitim 6g-
retim hayatina baglamistir.!” 3 Mart 1883 tarihinde agilan mektep resim,
heykel, mimari ve graviir olmak {izere dort boliimii kapsamaktadir.'® Egi-
timini yurtdisinda tamamlayan Oskan Efendi okulun heykel boliimii atdl-
yesinin ilk 6gretmeni olmustur."

1855 senesinde Istanbul’un Samatya semtinde diinyaya gelen Yervant
Oskan Efendi, 3 Mart 1883 tarihinde agilan ve tlilkemizin ilk giizel sanat-
lar okulu olan Sanayi-i Nefise Mektebi’nde miidiir yardimcilig1 ve heykel
boliimil 6gretmenligi gorevlerini basariyla gerceklestirmis olan bir sanat-
cidir.?® 1884 yilinda agilan heykeltiraslik subesinde Oskan Efendi ayni1 y1l
goreve baglamistir.?!

[Ikogretim egitimi igin 11 yasindayken Istanbul Besiktas’ta Mahruk-
yan Okulu’na sonrasinda Pera’da Hayr Ananya Okulu’na gitmistir.?> Ba-

16  Ali Teoman Germaner, “Heykel Sanat1”, Hiirriyet Gosteri Sanat-Edebiyat Dergisi, (Ayin Dosyasi: Tiirk
Heykelinin Diinii ve Bugiinii), Istanbul, 1986, s.80

17 Suna Canan Aydin Atalay, Yildiz Cini Fabrika-i Hiimayunu Uretimi Art Nouveau Eserler, Hacettepe
Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dal1 Yiiksek Lisans Tezi, Ankara, 2015,
s.19

18 Kiymet Giray, Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraglar Birligi, Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Ensti-
tiisti Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, Ankara, 1988, s.11

19 Ozge Gengel, Sanayi-i Nefise Mektebi (1882-1928), Hacettepe Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Sanat Tarihi Anabilim Dali, Doktora Tezi, Ankara, 2021, s.79; Adolphe, Thalasso “L’Art ottoman Les
peintres de Turquie”, s.16, Paris Librairie Artistique Internationales, ttps://archives.saltresearch.org/
handle/123456789/11603

20 N. Atic, agm., s.173/174

21  Fatma Urekli, Sanayi-i Nefise Mektebi 'nin Kurulusu ve Tiirk Egitim Tarihindeki Yeri, Tiirkiye Cumhuri-
yeti Tarihi Anabilim Dal1, Doktora Tezi, Istanbul, 1997, s.148

22 D. Aydn, age., s.131
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bas1t Agop Oskan? tarafindan 1866 senesinde Venedik’te bulunan Murat
Rafaelyan Okulu’na gonderilen Oskan Efendi, bu okulda hocas1t Armeno-
log Norayr Piizantatzi’den Ermenice ve Fransizca dersleri almis, yaptigi
resimler ve ¢izimler ile hocasinin destegini kazanmistir. 1872 senesinde bu
okuldan mezun olmus, heykel sanatini tercih ederek ayni yil icerisinde Ro-
ma’ya gitmis ve orada Giizel Sanatlar Akademisi’nde hayatinin yeni bir
egitim donemine baslamistir.* Enrico Becketti ile Cirolama Mazzini isimli
hocalardan dersler alan Oskan Efendi, buradayken Italyan Natiiralizmi’n-
den etkilenmis, heykel egitimine ek olarak, resim ve mimari derslerine de
girmistir.?> 5 y1llik bir mimarlik ve heykeltiraslik egitiminin ardindan 1877
senesinde mezun olarak ayni yil icerisinde Paris’e gitmis, sergilere katil-
mis ve bakir kakma tekniginde el isi ¢alismalar1 yapmistir.?® Sanat¢1 Pa-
ris’te yagamak istemistir lakin ailesinin bunu istememesiyle memleketine,
Istanbul’a geri dénmiistiir.?”

Eserlerinin cogu giiniimiize kadar gelmemis olan Yervant Oskan Efendi,
eserlerinde genellikle al¢1, mermer, bronz, pismis toprak gibi malzemeler
tercih etmis ve cogunlukla biist ile rolyef iizerinde calismalar gerceklestir-
mistir.2® Sanat¢inin eserlerini ve sanat anlayisini ele alirken, katildig: ser-
gilere de deginmek gerekmektedir. 19, yiizy1l Osmanli imparatorlugu’nda,
donemin 1slahat¢1 anlayist devletin ve toplumun egitim, sanat, kiiltlir gibi
konulara bakis agisin1 degistirmistir. Bu sebeple o dénemde, Istanbul’da
Ozellikle Pera semtinde gerek 6zel sahislara ait gerekse devletin onayiyla
pek cok sergi agilmistir. Sanat¢inin Osman Hamdi Bey ile bir sergide ta-
nismig olmasi, sergilerin 6nemini bize anlatir niteliktedir.?® Ayrica eserle-
rini sergileme firsat1 yakalamis ve hem yerli hem yabanci basinda adin-
dan siklikla bahsettirmistir.3

Yukarida bahsettigimiz gibi, Oskan Efendi 1881 senesinde memleketine
geri donmiis, ayn1 y1l Elifba Kuliibii’niin gerceklestirdigi sergilerden, Petits
Champs’ta diizenlenen ikinci Elifba sergisine katilmistir. Sergiye katilanlar

23  BOA TSMA.E.1295

24 Pmar Bolel Kog, “Sanayi-i Nefise Mektebi Muallimi Ermeni Heykeltiraglarimizdan Yervant Oskan”,
Hosgorii Toplumunda Ermeniler, ¢.111, Ocak 2007, s.548

25 D. Aydm, age., s.131

26  P.Bolel, agm, 5.548

27  Régis Delbeuf, Les Premiers Salons de Constantinople, 1906, .8

28  O.Gengel, agt., s.81.

29  D. Aydm, age., 132.

30  Ayrmtili bilgi igin bakiniz; A. Thalasso, agm., s. 16.
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arasinda Osman Hamdi Bey ve Yervant Oskan Efendi bulunmaktadir.’' Re-
gis Delbeuf ile Sanayi-i Nefise Mektebi mimarlik siifi 6gretmeni Alexandre
Vallaury 1901 de istanbullu sanat¢ilarin eserlerini sergileyebilecekleri bir
salon kurmak yolunda faaliyete ge¢cmislerdi. 1901 senesinde Bourdon isimli
Fransiz tiiccarin Passage Oriental’de bulunan konaginda agilan ilk Istanbul
Salonu Sergisi’ni, ayn1 isimle 1902 ve 1903 yillarinda acilan sergiler takip
etmistir. Sanat¢1 1901 senesinde yapilan sergiye 6 mermer heykel, 3 tuval
resmi, 1902°de Beyoglu Dogruyol Sokak’ta yapilan sergiye ise {i¢ resim ve
iki heykel ile katilmigtir.>

Sanat¢min giiniimiizde Istanbul Resim ve Heykel Miizesi’nde sergi-
lenmekte olan “Osman Hamdi Bey Biistli” ve onun esi olan “Naile Hanim
Biistii” isimli eserlerinde klasik islubu benimsedigi, klasik heykel kural-
larina bagl kaldig1 gériilmektedir.’® Bu eserde bakislar, Oskan Efendi’nin
yarattig1 hacim ile oldukga gercekei, net ve belirgin bir ifade sergilemekte-
dir.3* Osman Hamdi Bey Biistii, 1902 yilinda agilan II. Istanbul Salon Sergi-
si’nde sergilenmistir. Bu eserde oldukc¢a gercekei bir gdriinim bulunmak-
tadir.® Bu sergide yer alan diger biist ise Vincent Gaillard’in biistiidiir.
Dans Eden Zeybek, Asker Selami, Yakigikli Delikanli isimli ii¢ adet sulu-
boya resim sanatginin sergiledigi diger eserleridir.’” Regis Delbeuf, II. s-
tanbul Salon Sergisi’ne katilan, ayn1 anda resim ve heykel sunan Oskan
Efendi’yi Michelangelo ve Da Vinci gibi ¢ok yonlii bir sanatci olarak nite-
lemistir. Renkten ve bigimden anlayan bir sanat¢t oldugunu dile getirmis-
tir.® Adolphe Thalasso, Oskan Efendi’yi Osman Hamdi Bey ve Halil Pasa
ile “Osmanli Sanat1 Kutsal Ugliisii” olarak nitelendirmistir. (Trinite Artis-
tique Ottoman; Osmanli Sanat1 Kutsal Ugliisii)*

31  Seza Sinanlar Uslu, Pera’da Resim Uretim Ortami 1844-1916, istanbul Teknik Universitesi Sosyal Bilim-
ler Enstitiisii, Istanbul, 2008, s.61

32 Ipek Aksiigiir Duben—Vasif Kortun, 1873-1908 Pera Ressamlart Sergisi Katalogu, Beymen, Istanbul,
1989.
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tesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Sanat Tarihi Anabilim Dali Doktora Tezi, c.1, Ankara, 2008, s.55; Derya
Ozsen, “Tiirk Heykel Sanat1 Tarihini istanbul Resim ve Heykel Miizesinden Okumak”, Uluslararast
Miize Egitimi Dergisi, 5 (Ozel Say1), 2023, 5.129/130

34 D. Aydin, age., s.139

35  Adnan Qoker, Osman Hamdi ve Sanayi-i Nefise, Mimar Sinan Universitesi, Istanbul, 1983, 5.18

36  S. Uslu, age, s.259

37 S.Uslu, age, 5.254; Halil Ozyigit, “1902 Beyoglu/Pera Sergisi ve Elestirisi”, Milli Saraylar Sanat Tarih
Mimarlik Dergisi, Aralik 2020, sy.19, s.114 (Not: Halil Ozyigit makalesinde Yervant Oskan Efendi’nin
tablosunu “Selam Dur’’ seklinde yazmustir.)

38 S.Usluy, age, s.259

39 S.Usly, age, s.158 ve 258; O. Gengel, agt, s.81.
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Baglangicta Oskan Efendi’nin &grencilerinin yaptig1 eserlerden yola
cikarak iislibu hakkina bilgi sahibi olunmustur. Lakin bu durum Adnan
Coker’in sanatciya ait pigmis topraktan yapilmis olan “Tavuk¢u Kadmn”
ve “Zeybek (Kilicla Dans)” isimli iki eseri kesfetmesi ile daha fazla netlige
kavugmustur. Bu eserlerde oryantalist bir {islup ayrica giinliik hayata dair
yaklasimlar goze ¢arpmaktadir. 1. Istanbul Salonu Sergisi’nde sergilenen,
suluboya ¢aligmasi1 olan *’Gezginci Kasap’’ tabloda da yine aym sekilde
oryantalist bir anlayis ve giinliik hayattan manzaralar goriilmektedir. 4°

Eserlere baktigimizda sanat¢inin dengeli, orantili, detayli, titiz bir is¢i-
ligi oldugunu gérmek kagmilmazdir. Duragan eserlerin yani sira hareketli
eserler de yapan Yervant Oskan’in ¢alismalarinda ayrintilar eserlerin bii-
tiiniinii tamamlayan 6nemli olgular olmustur. Naile Hanim Biistii’nde ki-
yafetin lizerindeki danteller, Zeybek’te kiyafetin kivrimlarina kadar islen-
mis olmasi bu durumu destekler niteliktedir. Ayrica bu detaylar eserlere
hareketlilik kazandirmigtir. Hiiseyin Gezer’e gore Oskan Efendi, Rokoko
anlayisi ile klasik anlayisi birlestirmis, ek olarak natiiralist {islubu da eser-
lerin yansitmistir.*' 19. yiizyil oryantalizminden etkilenen sanat¢i, Fransiz
heykeltiras Jean Antoine Houdon ile Italyan Filippo Della Valle isimli sa-
natgilarin klasik tislubunu kendi anlayisiyla birlestirerek yorumlamistir.*?
Eseri yapilan kisinin sanat¢inin kendisi mi yahut kardesi mi net bilinmese
de Oskan Efendi’nin 1880 senesinde al¢idan yaptigi Dikran Oskan Biistii
ayrintili ve gergekei durusuyla dikkat gekmektedir. ¥ Sanatgimin “’Dafne’’
isimli heykel ¢alismasi ise mitolojik konulu bir ¢alismadir. Bu eserde de
yine diger eserlerde gordiigiimiiz hareketlilik ve viicut kivrimlar1 esere ger-
¢ekei bir boyut kazandirmistir. # Sanat¢inin Apollon isimli heykeli de yine
ayni sekilde mitolojik konulara degindigi bir eserdir. ** Tiirk Koylii Kadini,
Dikis Diken Kadin isimli eserlerinde yine ayrintili, natiiralist, oryantalist
bir islup ve giinliik hayattan sahneler yer almaktadir.*

Oskan Efendi, degerli bir sanat¢1 olmanin yani sira ayni zamanda ilk
heykel kusagini yetistiren hocadir. Bu ylizden onun sanat anlayigi anla-
mak icin 6grencilerinin eserleri de dnemli bir konumdadir. Bu dénemde

40  Adnan Coker, age, s.28

41  Hiiseyin Gezer, Cumhurivet Dénemi Tiirk Heykeli, Tiirkiye Is Bankast Kiiltiir Yaymlari, Ankara, 1984,
5.53

42 D. Aydn, age., s.137

43 Garo Kiirkman, Osmanli fmparatorlugu 'nda Ermeni Ressamlar, c.11, Ilke Basim Yayin, [stanbul, 2004,
677

44 D. Aydn, age., s.144

45  P.Bolel, agm, Ss.561

46  Pars Tuglaci, [k Heykel Ustamiz, Yillarboyu Tarih Dergisi, Sene: 2, S: 1, Ocak 1980, Istanbul, 5.58
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genellikle figiire dayali 6rnekler, tam boy heykeller, biistler ve rolyefler
mevcut olmakla birlikte, canli modellerden yapilan ¢calismalarda klasik an-
layzs ile natiiralist tislup harmanlanmistir.*” Oskan Efendi yaptig1 resimlerde
ayrintty1 onemsemis, keskin bir gercekligi tercih etmistir. Ayrica o dénem
ressamlarinda akademizme deger verildigi, oryantalist islubun sik¢a ter-
cih edildigi Adolphe Thalasso’nun sergiler hakkinda yazdig1 gazete yazila-
rindan anlagilmaktadir.*® Adnan Coker’de Osgan Efendi’nin eserlerini “or-
yantalist Gislup i¢inde yerel temalara” odaklandig1 yoniinde degerlendirir.*’

SONUC

Yervant Oskan Efendi, ¢cok yonlii ve caliskan kisiligi ile sanat tarihi-
mizde 6nemli bir isim olmustur. Sanayi-i Nefise Mektebi ve Miize-i Hii-
mayun olmak {izere iki kurumda ayn1 anda gorevlerini basariyla icra eder-
ken ayn1 zamanda Osman Hamdi Bey ile yurti¢inde ve yurtdisinda pek ¢ok
arkeolojik ¢aligsmalara katilmis, bunlara ek olarak bulunan eserlerin bazi-
larinin onariminda ¢aligmistir. Sanatgi iilkemizde bir ilki gergeklestirerek
sanatimizda figlir problemini agsmistir. Eserlerinde konu tekrarina diisme-
mis, aldig1 egitimleri ve donanimini eserlerinde bizlere gostermistir. Onun
eserlerinde duraganlik pek soz konusu degilken hareketlilik ¢ogu eserinde
kendine yer bulmustur. Yaptig1 biistler de ise ciddi bir iislup kullanirken
yine gergekgilik 6n plana ¢ikmistir. Eserlerinde sectigi konular birbirlerin-
den bagimsiz olmus, kimi zaman giinliik hayatin akisini resmederken kimi
zaman mitolojiyi yontmustur. Yetenegiyle yonttugu ve resmettigi eserleri,
kiiltiir hayatimizda oldukga biiyiik ve dnemli bir yer tutmaktadir.
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