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ON SOZ

II. Mesrutiyet Donemi Tiyatro Eserlerinde II. Abdiilhamit Algis1 isimli bu ¢aligma II.
Mesrutiyet doneminde yazilmig otuz iki tiyatro eserini inceleyerek bu eserlerdeki II.
Abdiilhamit algisinin bir edebi tiir olarak tiyatroya nasil yansidigin1 ortaya koymayi

amagclamistir.

Ucg boliimden olusan bu ¢alismanin birinci béliimiinde Tanzimat’tan Cumbhuriyet’e
kadar Tiirk tiyatrosunun gelisimine ve incelenen tiyatro eserlerinin tiirlinii teskil eden politik
tiyatroya deginildi. ikinci béliimde incelenen eserlerdeki tarihi konularm daha iyi
anlasilabilmesi i¢in ana hatlariyla II. Abdiilhamit’in kisa bir biyografisine yer verildi. Bununla
birlikte ikinci boliimde {i¢ ana baglik ve alt basliklar halinde incelenen otuz iki tiyatro eserindeki
II. Abdiilhamit algis1 degerlendirilmeye calisildi. Son boliimde ise Tiirk Edebiyati’nda pek ¢ogu

taninmayan ve ismen unutulmus bu yazarlarin kisa biyografilerine yer verildi.

Bu tez calismasinin yazilmasinda, ¢alismami biiyiik bir 6zveri ile sahiplenerek takip
eden danismanim sayin Dog. Dr. Yakup Oztiirk’e degerli katkilari icin tesekkiirlerimi ve
saygilarrmi sunarim. Jiirimde olma nezaketini gdsteren Dog. Dr. Haluk Oner’e ve Dr. Ogr.
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emekleri adina degerli aileme ve bu siirecte manevi destegini her zaman hissettigim Zeynep’e
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OZET

I1. Mesrutiyet Donemi Tiyatro Eserlerinde II. Abdiilhamit Algis1

1908 yilinda I1. Mesrutiyet’in ilani ile birlikte Tanzimat doneminde baslayan sansiir ve yasaklar
kaldirilmigtir. Sansiir ve yasaklarin kaldirilmasinin ardindan sosyal ve kiiltiirel alanda en fazla
hareketliligin yasandig1 yerlerden biri de tiyatro olmustur. Bu dénemde Ittihat ve Terakki’nin
kiirsiisii halini alip tamamen politik bir vasfa biiriinen tiyatro, II. Abdiilhamit muhaliflerinin
sahnesi durumuna gelmistir. I1. Abdiilhamit’e siddetle muhalif veya ittihat ve Terakki mensubu
yazarlar tarafindan yazilan bu oyunlarda padisah, her yoniiyle elestirilmis, alay ve tahkir
edilmistir. Bu donem yazarlarinin bircogu daha dnce tiyatro ile ilgilenmemis ve bir iki eser
verdikten sonra tiyatrodan c¢ekilmis isimlerdir. Bunun neticesinde birbirine benzer, tiyatro

teknigi bakimindan zayif ve sanat degeri diisiik metinler ortaya ¢ikmistir.

Yazarlarin gerceklikten uzak, benzer bir ¢erceveden ele aldiklar1 bu eserlerde II. Abdiilhamit,
sahis kadrosunda yer verilsin verilmesin, kisisel 6zelliklerinden baglanarak politikasina kadar
her yoniiyle elestirilmistir. Yazarlarin eser isimlerine dahi yansiyan II. Abdiilhamit nefreti,
oyunlarda Yildiz Sarayi, Hafiye Teskilati, jurnaller ve pasalar iizerinden siklikla
vurgulanmistir. Bu donem tiyatro eserlerinin g¢ergevesinden bakildiginda; bir padisaha
yakismayacak sekilde hal ve hareketlerde bulunan, korkak, ruh hastasi, gériinlimii perisan,
kadin ve para diiskiinii, dig devletlerin himayesine muhtag, cani bir II. Abdiilhamit portresi

karsimiza cikar.

Anahtar Kelimler: Mesrutiyet, Tiyatro, II. Abdiilhamit, Politik Tiyatro, ittihat ve Terakki

il



ABSTRACT

Perception of Abdiilhamit II in Theater Works During The Second

Constitutional Period

In 1908 with the announcement of the Second Constitutional Era, censorship and bans that
began during the Tanzimat period were abolished. After the abolition of censorship and bans,
the theater was one of the fields where the most social and cultural activeness were experienced.
During this period, the theater, which changed into a purely political character by turning to the
chair of the Committee of Union and Progress became the scene for the opponents of
Abdulhamit II. The Sultan was criticized, ridiculed and insulted in all aspects in the plays which
were written by the authors who are strongly opposed to Abdulhamit II or the members of the
Union and Progress. Most of the authors of this period were not previously interested in the
theater and they were withdrawn from the theater after giving one or two pieces. As a result of
this withdrawal, the texts have appeared that are similar to each other, inadequate and low in

terms of the theater technique and art value respectively.

In these works which are away from the reality and interpreted in a similar framework by the
authors; Abdulhamit II, regardless of whether giving a place in the personal cadre or not, has
been criticized in every aspect starting from his personal characteristics to his politics. The hate
of Abdulhamit II, even reflected to the names of authors’ pieces, has been frequently
emphasized in the plays through the Yildiz Palace, the Y1ldiz Secret Service (Hafiye Teskilati),
journals and pashas. When viewed from the framework of the theater pieces of this period;
acting in attitude and behaviors that are inappropriate for a Sultan, a coward, mentally ill,
miserable looking, addicted to woman and money, dependent on the protection of the foreign

states and killer portrait of Abdulhamit II appears before us.

Keywords: Constitutional Monarchy, Theater, Abdulhamit II, Political Theater, the Union and

Progress
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1. TANZIMAT’TAN CUMHURIYET’E TURK TIYATROSU VE
POLITIiK TIYATRO

1.1. TANZIMAT’TAN II. MESRUTIYET’E KADAR TURK TiYATROSUNUN
GELISiMi

Osmanl1 Devleti’nin 18. yiizyilda baglattigi modernlesme stireci 1839 yilinda ilan edilen
Tanzimat Fermani’yla birlikte resmiyet kazanmis, toplumsal yasam ve fikir diinyasinda
degisiklikleri ve yenilikleri de beraberinde getirmistir. Tanzimat’la beraber hayatimiza giren
yeniliklerden ve edebiyatimiza giren tiirlerden biri de tiyatrodur. Tanpinar’a gore bu
yeniliklerden en 6nemlisidir ¢iinkii “o zamana kadar pek az bilinen bir yazi nev’ini tanitmasi,
sonra da bir taraftan umumi hayata, diger taraftan gelecek nesillerin fikri ¢alismasina tesiri

itibariyla tiyatro olmustur.” (Tanpinar, 2013: 155)

Bir edebi tiir olarak tiyatro, Tanzimat Fermani’ndan sonra hayatimiza girmekle birlikte
Bat1 tiyatrosuyla tanisikligimizi IV. Mehmet devrine kadar gétiirmek miimkiindiir. “XVII.
yiizy1lda Fransiz Elgisi Marquis de Nointel, Cornelio Magni adinda bir Italyan’in yardimiyla,
elcilik icinde Italya’da Farnesi Tiyatrosu’nun kiiciik boyda bir tipkisin1 yapmis ve burada
Moliére, Corneille ve baska yazarlarin eserleri oynanmis, bu gosterilere Tiirk seyirciler de
katilmist1.” (And, 2019: 70) Tanzimat’a kadar saraylarda ve el¢iliklerde verilen opera, dans ve
tiyatro temsilleri drneklerini arttirmak miimkiindiir fakat bu temsiller “daha ziyade hususi
mabhiyette bir kapali muhit eglencesi olan ve sehrin hayatina higbir surette girmeyen” (Tanpinar,
2013: 155) temsillerdir. Tanzimat’tan sonra sosyal hayata ve edebiyata dahil olan tiyatro ise
daha genis halk kitlelerine ulagnus, devletin Bursa, [zmir, Adana gibi 6nemli vilayetlerine kadar

yayilmistir.

Modern tiyatronun kiiltiir ve sanat hayatimiza girmesinin yaninda Geleneksel Tiirk
Tiyatrosu olarak adlandirilan ve Osmanl kiiltiiriiniin eglence hayatinda ¢ok eski yiizyillardan
beri var olan ortaoyunu, meddah, kukla ve karagdz gibi bir topluluk oniinde oynanan seyirlik
oyunlar1 da vardir. Fakat bu oyunlar daha ¢ok anonim ve yazili metne dayanmayan, konusu
kabataslak c¢izilmisg, bina disinda, meydanlarda veya kahvehaneler gibi kendine has olmayan
mekanlarda yapilirdi. “Tanzimat tiyatrosu, yazili metinlerin sahne sanatcilari tarafindan

ezberlenerek kapali salonlarda, sahne iistiinde sunulmasiyla bagladi. Geleneksel olmayan ve



tamamen batidan alinan bu temsil sekli, ¢agdas bati normlariyla uyumlu bir tiyatronun ortaya
ctkmasini sagladi.” (Sevengil, 2015: 179) Bu iki anlayls Osmanli toplumunda uzun bir siire
birlikte varlik gostermis, padisahlarin ilgisine mahzar olmustur. Bununla birlikte modern tiyatro
saray tarafindan maddi olarak desteklenmis ve zamanla devlet eliyle tiyatro binalar1 meydana

getirilmigtir.

Tanzimat’in ilanindan 1859 yilinda Dolmabahge Sarayi’na devlet eliyle yaptirilan ilk
tiyatro binasimin agilisina kadarki siiregte, tiyatro ve operada yabanci sanatkarlar tarafindan
yabanci dillerde miizikli miiziksiz eserler agirlikli olarak sahnelenmistir. “Tiirklerin de gittigi
yabanci topluluklar igerisinde Italyan Basco, 1839 yilindan 1842 yilinin haziran ayma kadar
gosterilerini siirdiirmiis daha sonra da tiyatrosunu Naum’a devretmistir.” (Aytas, 2010: 15)
Naum, Basco’dan devraldigi bu tiyatroyu 1846 yilinda bir yanginda yanmasina kadar
isletmistir. Sahne sanatlarina ilgisi ile de bilinen Sultan Abdiilmecid, “Beyoglu sahnelerinde
yabanci sanatgilar tarafindan sergilenen operalar: takip ediyor, zaman zaman onlar1 sarayina
cagirip Odiillendiriyordu.” (Sevengil, 2015: 179) Bununla birlikte Sultan Abdiilmecid’in
yapmis oldugu maddi yardimlar ve tiyatro sahiplerine verdigi imtiyazlar tiyatronun gelismesini
ve yabanci sanatcilarin Tiirkiye’yi tercih etmesini saglamistir. Bu isimlerden biri olan Naum,
yonetimden aldig1 irade ve maddi yardim ile iki yil igerisinde yeni bir tiyatro binasi yaptirarak
1848 yilinda tekrar faaliyete gecmistir. “Gerek sarayin bu ilgisi, gerek 1839°dan baslayarak
tiyatro binalarmin sayisinin artmasi sonucu Istanbul ve Izmir Avrupa’nin biiyiik sanat
merkezleri durumuna gelmisti.” (And, 2019: 73) Avrupa’nin ¢esitli yerlerinde gelen kiigiikli

biiyliklii pek ¢ok truplar temsiller vermekle birlikte bu temsillerin hepsi yabanci dildedir.

Naum Tiyatrosu gibi yerli topluluklar da temsillerini agirlikli olarak yabanci dilde
vermektedir, bunun en biiylik nedenlerinden biri artistlerin Ermeni ve Fransizlardan olugmasi,
Tiirk artist bulanamamasidir. Fakat yabanci dilde oynanan eserlerin terciimelerinin eserler
sahnelenmeden oOnce veya sonra Ceride-i Havadis, Riizndme-i Ceride-i Havadis gibi
gazetelerde yayimlanmast bir gelenek olmustur. Saffet Bey, Moliére‘den Tiirk¢eye birgok
ceviriler yapmustir, 1847 yilinda Ciragan Sarayi’nda bu gevirilerden Hastalik Hastas1 ve
George Dandin oyunlart Tirk miizikg¢ilerinin de rol aldigi artistler tarafindan Tiirkge
oynanmistir. Saray i¢inde kalan bu Tiirk¢e temsilden sonra halka verilen ilk Tiirk¢e temsiller
ise 1858 yilinda Naum Tiyatrosunda baslamis, 1868 yilinda Osmanl Tiyatrosu ile diizenli hale
gelmistir. Tiirk seyircisi Tiirkge eserlerle ilk defa Goldoni’nin “Odun Kili¢” ve “Hdcenin

Telas:” adl1 oyunlartyla tanigmustir.



Sultan Abdiilmecid’in sahne sanatlarina olan ilgisi devlet eliyle ilk defa bir tiyatro
binasinin agilisina vesile olmustur. Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu, Ocak 1859 yilinda agilmis
ve temsiller vermeye baslamistir. “Bu tiyatro binasinda verilecek temsillerin Tiirk¢e olmasi
icin, Sinasi’ye oyun ismarlanmis, Sinasi de Sair Evlenmesi’ni kaleme almistir.” (Aytas, 2010:
15) 1844 yilinda Hayrullah Efendi’nin yazdig1 Hikdye-i Ibrahim Pasa be Ibrahim-i Giilseni adl
eser ile birlikte Vekaayi-i Acibe ve Havadis-i Garibe-i Kefsger Ahmed, Hikdye-i Ibda-1 Bereket-
i Pir-i Bektasiyan Seyh Haci Bektas Veli Miisliman gibi Sinasi’den once Tirkce piyesler de
yazilmistir. Fakat bu tiyatro eserleri yayimlanmayip tamamiyla gizli kaldiklar1 igin, batili
anlamda bir tiyatronun meydana gelmesinde ve Tiirk tiyatro edebiyati lizerinde herhangi bir
etkisi olmamistir. Metne dayali ilk Tiirkge tiyatro eseri ise Sinasi’nin 1859 yilinda yazdig1 Sair
Evilenmesi adli oyunudur. Sair Evienmesi, 1860 yilinda Terciimdn-1 Ahval gazetesinde tefrika
edilmis ve ayni yil kitap olarak yaymlanmistir. Daha sonra Tiirk tiyatrosu 1860-1880 yillari

arasinda ¢ok hizl bir gelisme gostermistir.

1868 yilinda Giillii Agop’un Gedikpasa’da kurdugu Osmanli Tiyatrosu’na gelinceye
kadar pek cok tiyatro toplulugu faaliyet gostermis ve dagilmistir. Aramyan Toplulugu, Sark
Tiyatrosu Toplulugu, Vaspuragan Toplulugu ve Ortakdy, Haskdy gibi donemin onemli
topluluklarindan biri de Giillii Agop’un kurdugu Asya Kumpanyasi’dir. Giillii Agop, oyunlarini
hem Gedikpasa Tiyatrosu’'nda hem de Uskiidar’da sergilemistir. Diizenli olarak temsiller
verdigi ve Tiyatro-y1 Osmani olarak da anilan Gedikpasa Tiyatrosu’nun adini topluluguna veren
Gilli Agop, Asya Tiyatrosu’nu Osmanli Tiyatrosu’na doniistiirmiistiir. 1868’den itibaren
Tiirk¢e temsiller veren Osmanlt Tiyatrosu, Leyla ile Mecnun, Tahir ile Ziihre, Sergiizest-i
Perviz, Feyzi Pasa, Tosun Aga ve Zoraki Tabib gibi komedya, dram, trajedi tlirlinden eserler
sahnelemistir. Osmanli Tiyatrosu Tiirk¢e olarak terciime, telif opera, operet, komedi, trajedi

gibi genis bir repertuarla faaliyet gostermistir.

Bu dénemde Ahmet Vefik Pasa’nin Moliére’den yaptig1 cevirileri, Teodor Kasap ve Ali
Bey’in eserleri Tiirkce tiyatronun ve Tiirk tiyatrosunun gelismesinde onciiler olmuslardir. 1870
yilinda Sadrazam Ali Pasa’nin destegiyle aldig1 on bir maddelik imtiyaz sartnamesiyle Giilli
Agop, Tiirkge temsillerin tekelini 10 y1l i¢in elde etmistir. Giillii Agop’un elde ettigi imtiyazin
hemen arkasindan yayimlanan Ferman-1 Ali ile birlikte Miisliiman halkin da tiyatroya gitmesine

izin verilmis, bu sartnameyle birlikte, devlet tiyatroyu her yoniiyle resmen kabul etmistir.

Biitiin bu adimlarla birlikte devletin tiyatroya olan ilgisi, tiyatro faaliyetlerinin daha da
artmasina sebep olmustur. Aldig1 imtiyaz ile tiyatrosunu gelistiren Giillii Agop, buna karsilik

Tiirk tiyatrosunun teknik olarak gelismesinde de énemli katkilarda bulunmustur. Tiyatrosunu
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bir okul haline getiren Giillii Agop, Ermeni sanat¢ilarin yaninda Tiirk artistlerin de yetigmesine
Oonem vermistir. Bu katkilarin en 6nemlilerinden bir digeri ise 1872 yilinda kurulan Tiyatroyu
Gelistirme Komitesi’dir. Sahneledigi eserlerdeki terciime ve dil hatalarindan mustarip olan
Giillii Agop, iclerinde Ali Bey, Nuri Bey, Halet Bey ve Namik Kemal’in de bulundugu bir
heyet-i edebiyenin kurulmasina sebep olmustur. Bu heyet, tertip ve telif edilecek eserleri
belirleme, yabanci dildeki eserleri Tiirkge’ye ¢evirme ve mevcut eserleri 1slah etme gorevlerini
iistlenmis, ayrica tiyatro yararina temsiller de verdirmistir. Bir yandan Tiirk¢e’nin sahnedeki
durumunu iyilestiren heyet biitiin bunlar1 yaparken, ayn1 zamanda kendi piyeslerine yazmalarini

da saglamistir.

Osmanli Tiyatrosu, Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Semseddin Sami, Ebuzziya
Tevtik, Recaizade Mahmut Ekrem ve Abdiilhak Hamit gibi donemin pek c¢ok oOnemli
yazarlariin ilk tiyatro eserlerine ev sahipligi yapmistir. Namik Kemal’in 1873 yilinda
sahnelenen Vatan yahut Silistre adli oyununun biiyiik ses getirmesi ve ardinda ¢ikan olaylar
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi ve Ebuzziya Tevfik’in siiriilmesine sebep olmustur.
Tiyatroda ise eserlerin oynanmadan Once Zaptiye Nezaretinden izin alinmasi gibi sansiir
uygulamalarini getirmistir. 1882 yilinda 10 yillik imtiyazi dolan Giillii Agop’un Osmanh
Tiyatrosu maddi bakimdan sikinti ¢ekmeye baslamis ve tiyatro, Minakyan Efendi’ye
devredilmistir. Osmanli Dram Kumpanyasi adiyla faaliyetlerine devam eden Gedikpasa
Tiyatrosu, 1885 yilinda Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkes Ozdenler oyunu, Cerkes istiklaline
calisiyor dedikodular1 yiiziinden saraya jurnal edilmis ve oyunun padisahin tepkisini

¢cekmesinin ardindan bir gecede yiktirilmustir.

Babasi Sultan Abdiilmecid gibi sahne sanatlarina ilgi duyan II. Abdiilhamit,
Dolmabahge Saray1 Tiyatrosu’nun yanmasinin ve baska amagla kullanilmasinin ardindan yeni
bir tiyatro binasi yaptirmak istemistir. Padisah olduktan sonra devleti Yildiz Koskii’nden
yonetmeye baglayan II. Abdiilhamit, yaptig1 eklemelerle koskii zamanla bir saraya ¢evirmistir.
1889 yilinda agilis1 yapilan Yildiz Saray1 Tiyatrosu da padisahin oturdugu koske bitisik insa
edilmistir. Ufak bir yap1 olan bu tiyatroyu II. Abdiilhamit agirlikli olarak yabanci devlet
biiyiiklerini ve yabanci hanedan {iyelerini agirlamak i¢in kullanmustir. Yildiz Saray:
Tiyatrosu’nda pandomim, komedi, dram, opera ve operetler oynanmistir. Dogu turnesine ¢ikip
Istanbul’a gelen Avrupali sanatgilar da burada oyun sahnelemislerdir. Misafirlere ve saray
mensuplarina hizmet veren Yildiz Tiyatrosu, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra halka agilmais,

cesitli tiyatro gruplarinin temsillerine mekan teskil etmistir.



Namik Kemal’in Vatan yahut Silistre adli oyununun halkta uyandirdigi cosku ile birlikte
Tirk tiyatrosunda baslayan kisitlamalar, Gedikpasa Tiyatrosu’nun yiktirilmasiyla artarak
devam etmistir. Oyunun igerigini degistirmeye kadar varan bu kisitlamalar, tiyatrolarda
kendilerine loca ayrilan sansiircii gorevlilerin olusmasma kadar varmugtir. Uskiidar ve
Kadikdy’de Tiirkgeden bagka dilde temsil verilmemesi, Ermenice temsillerin yasaklanmasi gibi
faaliyetlerle birlikte “Sansiir, jurnaller, yasaklar, siirgiinlerle bu dénemde artik dogru diiriist
tiyatro ¢alismasi yapilamaz duruma gelmisti.” (And, 2019: 162) Bu etkenler bir edebi tiir olarak
tiyatronun da yazilmasia engel teskil etmis tiyatrodaki gelisimin devamu, tiyatro eserleri
yazimindaki hareketlenme, II. Mesrutiyet’in ilanin1 beklemis ve II. Mesrutiyet’e kadar yerli

oyunlardan ziyade ¢eviriler sahnelenmistir.

1860 yilinda Sinasi’nin tefrika ettigi Sair Evienmesi ile birlikte metne dayali Tiirk
tiyatrosu da baslamistir. Sinasi “Sahne eserinin halk i¢in, halkin hayatina dair ve halk diliyle
yazilmasi diisiincesiyle ilk piyesini yazdiktan sonra” (Sevengil, 2015: 212) onun ag¢t1g1 yoldan
devam eden devlet adami1 Ahmet Vefik Pasa, Tiirk tiyatrosunun gelismesinde 6nemli bir rol
oynamistir. Ahmet Vefik Paga’nin, Moliére’den yaptig1 adapte ve gevirileriyle birlikte Bursa’da
kurdugu tiyatro, Tirk tiyatrosuna biiyiik katki saglamistir. 1869°da ¢ikan ilk {i¢ adaptesi Zor
Nikah, Zoraki Tabib, Yorgaki Dandini ile adapte ve geviri yapmaya baglayan Ahmet Vefik Pasa,

Moliére’in eserlerinin biiyiik bir boliimiinii Tiirk¢eye kazandirmigtir.

Ahmet Vefik Pasa gibi yaptig1 ceviri ve adapte soz konusu oldugunda dikkat ¢eken
isimlerden biri de Direktor Mehmet Ali Bey’dir. Ali Bey tiyatroyu daha gok bir eglence olarak
gormiis ve komedi tiiriinden eserler vermistir. Moliére’in George Dandin adli komedyasini
1870 yilinda Tosun Aga olarak Tiirk¢eye adapte etmistir. Donemin ¢ok begenilen eserlerinden
biri olan Ayyar Hamza ise yine Moliére’in Scapin’in Dolaplar: adli eserinin Tiirk¢eye
uyarlamasidir. Tiyatronun gelismesi i¢in yazdig1 eserlerle yetinmeyen Ali Bey, ayni zamanda
oyunculara telaffuz dersi de vermistir. Ali Bey gibi mizahi tarafi kuvvetli olan, eserleriyle ve
yazilariyla tiyatronun gelismesinde katki sunan isimlerden birisi de Teodor Kasap’tir. O,
Moliére’den Tiirkgeye adapteler yapmus, eserlerini daha ¢ok orta oyunu modeline gore
uyarlamustir. Pinti Hamit adaptesi ve 1874’te yazdig1 Iskilli Memo oyunu Teodor Kasap’m en

bilinen eserleridir.

Ebuzziya Tevfik’in Ecel-i Kaza (1872) adli eseri, Abdiilhak Hamit’in Mdcera-y1 Ask
(1873), Sabr u Sebat (1875), I¢li Kiz (1875) ve Duhter-i Hindu (1876) adl eserleri; Ahmet
Mithat Efendi’nin Eyvah (1871), A¢ikbas (1874) adl1 eserleri; Recaizade Mahmut Ekrem’in
Afife Anjelik (1870), Atala yahut Amerikan Vahsileri (1873), Vuslat yahut Siireksiz Seving
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(1874) adli eserleri; Semsettin Sami’nin Besa yahut Ahde Vefa ve Gave adli eserleri; Namik
Kemal’in Vatan yahut Silistre (1873), Akif Bey (1874), Giilnihal (1875) adl1 eserleri, yazarlarin
tiyatro alaninda verdikleri ilk eserler olmakla birlikte, bu eserler Tanzimat tiyatrosunun ve Tiirk
tiyatrosunun gelismesine katki sunmustur. ilk eserlerinde Sinasi’nin actig1 yoldan devam eden
Tanzimat nesli yazarlarinin bir kismi i¢in tiyatro metni iiretmek, iki-ii¢ eserle sinirl kalmisken,
Abdiilhak Hamit, ilk eserlerindeki nesir dilini birakarak aruz vezni, hece vezni ve tumturakl
bir ifadeyle 1935°e kadar piyesler yazmaya devam etmis, her eserinde yeni seyler denemistir.
O da Namik Kemal gibi tiyatroyu fikirleri yaymada en iyi bir ara¢ olarak gdrmiis, fakat

oyunlarini sahnelenmekten ziyade okunmak i¢in yazmustir.

Tanzimat’in ilanindan sonra Tiirk tiyatrosunun gelismesindeki en dnemli isimlerin
basinda Namik Kemal gelmektedir. Namik Kemal, tiyatroya bakis agisin1 /bret gazetesinden
yayimladig1 “Tiyatro” baslikli yazisinda su sekilde dile getirir: “Tiyatro edebiyatin en biiyiik
kismidir.” (Kemal, 2019: 497) Tiyatroyu son derece faydali bir eglence olarak niteleyen ve
diger tiirlerden iistiin olarak goren Namik Kemal, bu tiiriin faydalar1 konusunda fikir yliriitmiis,
yazilar yazmistir. Bu faydalarin en onemlisi fikirlerin tiyatro araci ile en kuvvetli sekilde
iletilebilmesidir. Namik Kemal i¢in oyunun okunmakla kalmayarak sahne araciligiyla gozler
Oniline serilmesi, isitme ve gorme duyulart ile fikrin vicdanda yarattigi etkiyi arttirmasi,
tiyatroyu diger tiirlerden iistiin kilar. Namik Kemal’e gore “bir millet umumen ahlak kitab1
yazsa bir ademi pek kolay terbiye edemez. Bir edib birkag giizel tiyatro tertip etse bir milletin
umumunu terbiye edebilir.” (Kemal, 2019: 497) Tiyatroya bu derece O6nemli bir misyon
yiikleyen Namik Kemal, tiyatro tiiriiniin geligsmesi icin diisiincelerini birbiri ardinca eserleri ve
tiyatro lizerine yazdigi yazilarla aktarmis, ¢evresini etkilemistir. Hadika gazetesinde ¢ikan
“Tiyatrodan Bahseden Arkadaslara™ adli yazisinda tiyatroyu insanligin icat ettigi en faydali
eglence, insanligin halini taklit ve ibret verici olarak nitelendiren Namik Kemal, tiyatronun
gazete ve kitaplardan ahlak-1 beseriyeye daha ¢ok hizmet ettigi fikrini savunur. Avrupa’da da
bu sekilde ilerlediginden bahseden Namik Kemal, Shakespeare’in, Moliére’in, Corneille’in,
Goethe ve Shiller’in oyunlarinin Avrupa medeniyetinde yarattigr etkiyi Ornek gosterir.
“Edebiyatin vatan1 yoktur, eger bir fikir sahih ise bir lisanda edecegi tesiri diger lisanda da
tamamiyla icra eder.” (Kemal, 2019: 575) fikriyle hareket eden Namik Kemal, tiyatro

eserlerinin terciime edilmesinde de biiyiik bir zarar gormedigini belirtmistir.

Namik Kemal sadece Bati tiyatrosunu Ornek almis, geleneksel seyirlik oyunlari
reddetmistir. “Tiyatronun seyirlik sanatlara da benzemedigini de agikca belirtir ve bu noktada

Namik Kemal Sinasi’den kesinlikle ayrilir.” (Enginiin, 2014: 669) 1888’de yazdig1 ve yeni



tiirleri savundugu “Celal Mukaddimesi”nde tiyatroya da genis bir ayiran Namik Kemal, orada,
tiyatro ve tiyatro tiirleri hakkinda bilgi vermis, ardindan romantik tiyatronun klasik tiyatroya
istiin oldugundan bahsetmis, ii¢ birlik kuralin1 reddederek bunu, eseri tabiilikten ¢ikaran bir
sey olarak nitelemistir. Bu konuda Shakespeare’i 6rnek olarak gosteren Namik Kemal, Alman,
Ispanyol ve Ingiliz oyun yazarlarimin da Shakespeare’in yolunu takip ettigini belirtmistir.
“Namik Kemal’in isaret ettigi bu hususlar, tiyatro edebiyati konusunda eser verecek olanlari
cesaretlendirmis, birbiri ardinca eserleri kaleme alinmistir.” (Aytas, 2010: 21) Namik Kemal,
ilk piyesi Vatan yahut Silistre ile tiyatrodan bekledigi etkiyi insanlar {izerinde yaratmus,

oyunlarinda yarattig1 ideal tipler ile fikirlerini aktarmistir.

Ahmet Mithat Efendi de Namik Kemal gibi tiyatroya biiylik bir 6nem vermistir.
Gedikpasa Tiyatrosu’na gittigi bir aksam tutuklanip Rodos’a siirgiine gonderilen Ahmet Mithat
Efendi, Rodos’tan geldikten sonra anilarini Menfa adli eserinde toplamistir. Rodos siirgiiniiniin
baslangi¢ noktasinin Gedikpasa Tiyatrosu olmasi nedeniyle Ahmet Mithat eserinde tiyatroya
dair diistincelerine de yer vermistir. Tiyatrodan aldig1 lezzeti her seye tercih ettigini belirten
Ahmet Mithat Efendi, tiyatro ile kitap okumay1 karsilastirarak, tiyatronun kitap okumaya olan

istiinliigiinii su sekilde belirtir:

“Tiyatroda erbab-1 temasaya ilka-1 mezaya i¢in telaffuz olunan kelimat goz ile kitap sahifesi tizerinde
miitdlaadan daha suhuletli olmak tizere kulak ile istima edildigi gibi oyuncularin nice evza ve etvari dahi
telkin etmek istedikleri maaniyi daha ziyade tethim emrinde pek biiyiik bir yardim eder. Bu yardim ol
kadar biiyiik yardimdir ki eger insan hi¢ bilmedigi bir lisan iizere yazilmis olan oyunlar1 temasa etse bile
mezayasina elbette yakin hasil eyler.” (Ahmet Mithat Efendi, 2013: 85)

Bu {stiinliiglin sebeplerine dekor, kostiim ve artist gibi tiyatronun teknik yonlerini de
ekleyen Ahmet Mithat Efendi, Namik Kemal gibi tiyatronun seyircinin fikri tizerindeki kuvvetli
etkisi lizerinde durur. Tiyatronun vazifesinin “bir san’at zevki vermekten ¢ok, seyirciye bir aile
veya tarih terbiyesi vermek” (Okay, 2017: 415) oldugunu belirten Ahmet Mithat Efendi, Namik
Kemal gibi tiyatroyu, fikirleri yaymada ve medeniyeti gelistirmede bir ara¢ olarak goriir.
Diisiincelerinin devaminda, “Tiyatro her memleket-i miitemeddine i¢in levazim-1 zaruriye
sirasina girmis olup medeniyetce bizim gibi mertebe-i kemale heniiz tekarriib etmemis olan
yerler i¢in ise bunun liizumu bir kat daha artar.” (Ahmet Mithat Efendi, 2013: 86) diyen Ahmet
Mithat, bu zarureti halkin okuma-yazma aliskanliginin ¢ok diisiik oldugunu belirterek vurgular.
Okuma yazma bilmeyen halk “tiyatroda ibretli oyunlar irdesiyle” (Ahmet Mithat Efendi, 2013:
86) terbiye edilebilir ve bu tiyatro sanatiyla basarilabilir.

Tiyatronun, medenilesmek icin bir ara¢ oldugunu ve halkin terbiyesi iizerindeki
etkisinden dolay1 gerekliligini belirten Ahmet Mithat Efendi, tiyatronun, ¢cok onem verdigi

ahlaka etkisine de deginir. Eserleri ile okuyucuyu terbiye etmeye ve egitmeye ¢alisan Ahmet
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Mithat, tiyatronun faydalar1 oldugu gibi yanls kullanildigindan zararlar1 da olabilecegini

belirtir ve uyarir. Nasil bir tiyatro istedigini ise su sekilde aktarir:

“Vakia tiyatro sanatmin bir de zem ii takbihe sayan ciheti vardir. Bunu hi¢ kimse inkar edemez ki ben de
inkar edebileyim. Bu cihet ise 1slah-1 ahladk degil ifsad-1 ahldka hizmet edecek olan rezilane ve muzirr
seyleri sdha-i temasaya vaz’ etmekten ibarettir. Benim miistahsen gordiigiim sey devlet ve millet ve
memeleket ve familya muhabbetlerini tevsi edecek ve eslafin birtakim mekarim-i vukuati ve mehasin-i
harekatin1 nazarlarda tasvir eyleyecek giizel oyunlar irde ve teshir ile halkin miiriivvet-i merdanisini ve
hissiyat-1 himayetkaranesini miinbasit etmektir.” (Ahmet Mithat Efendi, 2013: 86)

Ahmet Mithat Efendi, tiyatroya dair goriislerine Terciiman-1 Hakikat gazetesinden
yayinladig1r bazi makalelerinde yer vermistir. Bu makalelerinde insanligin dogusuna kadar
geriye gotlirdligi tiyatroyu, tiyatronun tarihi, binalari, artistleri ve dekoru tizerinde durmustur.
Tiyatroyu bir terbiye araci olarak géren Ahmet Mithat, Yunan tiyatrosu {izerinden de bu tezine

ornekler vermistir. (Enginiin, 1990: 3-4)

Tanzimat donemi tiyatro eserleri konu bakimindan ¢ok cesitlilik gostermistir. Eserlerin
konulariin kaynaklarini sosyal, siyasi ve tarihi olarak ayirmamiz miimkiindiir. Sosyal konulu
tiyatro eserlerinde kadin-erkek iliskileri, evlilik, gelenek ve gorenekler, yanlis batililasma gibi
meseleler daha ¢ok komedi tiiriinde islenmistir. Siyasi konulu tiyatro eserlerinde ise Namik
Kemal’in eserlerinde gordiigiimiiz hiirriyet, vatan, millet gibi siyasi-ideolojik fikirler ve
kavramlar islenmistir. Konusunun tarihten alan tiyatro eserlerinde Islam tarihinden, Tiirk-Islam
tarihinden ve Iran tarihinden alman tarihi olaylar, Ispanya’dan Hindistan’a ¢ok genis bir

cografyada dram tiiriinde ele alinmistir.

Tanzimat donemi tiyatro eserlerinde dil ve {islup, 1880 yilina kadar Sinasi’nin baslattigi
konusma dili ve iislubuna yaklagmistir. Birtakim yazarlar bu tarihten sonra s6z konusu
tabiilikten koparak, eserlerinde terkip ve istilahlarla yiiklii yapmacik bir dil kullanmislardir.
Abdiilhak Hamit’in eserleri bunun en belirgin 6rnegini teskil etmektedir. Macera-y1 Ask ve Sabr
u Sebat’ta konusma diline yaklasan Hamit, Duhter-i Hindu gibi sonraki eserlerinde bu ifade
biciminde tamamen uzaklagmistir. Sahne teknigi bakimindan da pek c¢ogu yetersiz olan
Tanzimat donemi tiyatro eserleri ile birlikte “bu dénemin yazarlarinin biiytik bir cogunlugu tam

bir sahne diline ulagamamaistir.” (And, 1972: 308)

1878 yilinda Meclis-i Mebusan’in tatil edilmesiyle baslayan ve II. Mesrutiyet’in ilan
edilecegi 1908 yilina kadar gecen bu siiregte sosyal ve kiiltiirel hayat birtakim sanstirlere ve
baskiya ugramistir. Bunun neticesinde tiyatro topluluklarinin faaliyetleri durma noktasina
gelmis, tiyatro yazarlari Istanbul’dan uzaklastirilmistir. Bu dénemin en dnemli edebi toplulugu
olan “Servet-i Flinin yazarlar1 tiyatroya tiir olarak fazla iltifat etmemisler, siir, roman-hikaye

ve tenkit tlirlerine agirlik vermislerdir.” (Enginiin, 2014: 710) Tiyatro ile ilgilenen Cenap



Sahabettin, Halit Ziya, Mehmet Rauf ve Hiiseyin Suat gibi Servet-i Flinun yazarlar ise ilk

tiyatro eserlerini II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yayimlamistir.



1.2. II. MESRUTIYET DONEMIi TURK TiYATROSU

10 Temmuz 1324’te (23 Temmuz 1908) II. Abdiilhamit tarafindan Mesrutiyet’in ikinci
kez ilan edilmesiyle Tiirk tiyatrosu yeni bir evreye girmistir. 1873 yilinda Namik Kemal’in
Vatan yahut Silistre oyunundan sonra Sultan Abdiilaziz devrinde baslayan sansiirler tiyatroya
bliyiik bir bask1 getirmis, 1885 yilinda Gedikpasa Tiyatrosu’nun yikilmasiyla birlikte bu baski
zirveye ulagmustir. 1878 sonrasi donemde Tiirk tiyatrosu, Tiirkge disinda temsillerin
yasaklanmasi, Ermenice temsillerin yasaklanmasi ve Ridvan Paga’nin tesebbiisleriyle
Istanbul’daki biitiin tiyatrolarin kapattirilmasi gibi uygulamalardan sonra durgunlasmustir.
Tiyatrocularn Istanbul’dan uzaklasmas: ile birlikte tiyatro, II. Mesrutiyet’in ilanina kadar
“birka¢ yazarin yazip yayimlamadigi ve oynatamadigi piyeslerden ibaret” (Sevengil, 2015:

558) kalmis daha ¢ok kurul tarafindan teftis edilip izin verilen ¢eviri eserler sahnelenmistir.

Boyle baskili bir donemden sonra II. Mesrutiyet’in ilan1 halk nezdinde biiytlik bir
coskuyla kargsilanmis bir bayram havasi igerisinde kutlanmigtir. Bu coskunun en belirgin olarak
yasandig1 yerlerden birisi de tiyatrodur. Mesrutiyet’in ilan edilmesinin ertesi giinii “Manakyan
tiyatrosu Kadikéy Zambaoglu Bahgesindeki tiyatroda Zevg ve Zevce, Iki Sagirlar adli birer
perdelik iki giildiirii ile bes perdelik hissi Tereza dramin1” (Ozén, 1966: 666) oynamislardir.
Yine Mesrutiyet’in ilanindan “iki giin sonra Tepebasi Amfi Tiyatrosu kiralanmis, Gedikpasa
Tiyatrosundan beri yasaklanmis olan oyunlarin oynanmasina baslanmisti.” (And, 1971: 15)
Tiyatrodaki bu hareketliligi ve halkin ilgisini bir salgin olarak niteleyen Metin And “Oniine
gelen birkag goniillii oyuncu bulup, eski ¢cagin Abdiilhamit’in kotii yonetimini, hafiyelerin
kotiiliiklerini, Mesrutiyetin, Jon Tiirklerin, ittihat ve Terakki’nin iyiligini anlatan ¢arcabuk
kaleme alinmis bir oyunu sahneye koyuyordu” (And, 1971: 15) seklinde aktarir. Mesrutiyetin
ilanindan birkag yil sonra siyasi ve sosyal bakimdan &nemli bir giic haline gelen Ittihat ve
Terakki Partisi tiyatro faaliyetlerini desteklemis, tiyatroyu “siyasal ve hukuki diigiincelerin bir
kiirstisii olarak kabul etmislerdir.” (And, 2019: 165) Halkin tiyatroya bu denli ilgi
gostermesinde temsillerin pek cogunun “menfaat-i milliye” i¢in diizenlenmesinin de etkisi
vardir. Temsillerden elde edilen gelirlerin milletin ve ordunun yararina kullanilacagina dair

sOylevler halkin tiyatroya ilgisini daha da arttirmistir.

Bu ilgideki bir diger unsur da geng tiyatro heveslileridir. Sahne sanat¢ilarinin ¢cogunu
Tirkgeyi 1yi konusamayan Ermeniler olusturmakla birlikte, bir yandan Gedikpasa,

Dolmabahge, Yildiz Sarayi tiyatrolarinda ve Minakyan’in Osmanli Dram Kumpanyasi’nda

10



kendini yetistirmis sayica az da olsa Misliiman Tiirk oyuncular, bir diger tarafta ise sesini
duyurabilmek i¢in tiyatroyu bir vasita olarak goren higbir egitimi olmadiklar1 halde kendini
sahneye atan gencler vardir. “Bunlar aydin, sanat sevgisiyle dolu insanlardi. Kimi lise mezunu
veya yiiksek 6grenim 6grencisi, kimi yazar, kimi devlet memuruydu. Aralarinda subaylar da
vard1”. (Sevengil, 2015: 558) Bu oyuncular tiyatroda Tiirk aktdr sayisini arttirmiglardir. Fakat
bunlarin sahne egitimi almamalari, sahne dilindeki bozukluklari, tiyatroyu bir yan is olarak
gormeleri, sahne ic¢in fazla vakit ayirmamalar1 ve ezber yapmamalar1 tiyatronun kalitesini

olumsuz anlamda etkilemistir.

II. Mesrutiyet doneminde kurulan tiyatro topluluklarinin bollugu da dikkat ¢eker. “Bu
mantar gibi birbiri pesi sira ¢ikan ve amatorce bir hevesle ise baslayip gergeklerle yiiz yiize
gelip dagilan temsil heyetlerinin kesin sayisin1 bulmamiza imkan yoktur.” (Yalgin, 2002: 31)
Bu topluluklarin bir¢ogu bir iki oyun sonra dagilmis, adini1 degistirmis veya farkli topluluklara
katilarak yeni adlarla yoluna devam etmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra faaliyete
baslayan bu topluluklar arasinda en goze carpanlar Ahmet Fehim, Benliyan, Resad Ridvan,
Abdiirrezzak, Musahipzade Celal ve Ibniirrefik Ahmet Nuri gibi isimlerin oyunculuk yaptig1
Osmanli Komedi Kumpanyasi, Vatan Tiyatrosu Kumpanyasi, Miirebbi-i Hissiyat Cemiyeti,
Milli Osmanli Dram Kumpanyasi, Milll Osmanli Heveskaran Cemiyeti, Yeni Osmanl
Tiyatrosu, Jon Tiirk Tiyatrosu Heyeti, Osmanli Ittihat Kumpanyasi, Y1ldiz Kumpanyasi ve Tiirk

Sahnesi’ni sayabiliriz.

Bu doénemin en 6nemli ve ciddi topluluk girisimlerinden biri 1908 yilinda milli bir
tiyatro diisiincesiyle kurulan Sahne-i Osmani’dir. Burhanettin Tepsi’nin kurdugu bu
kumpanyaya Miize-i Hiimayun miidiiri Ahmet Hamdi Bey ile Egitim Bakani Recaizade
Mahmut Ekrem baskanlik etmistir. Toplulugun edebi heyetinde Ahmet Hikmet, Cenap
Sehabettin, Hiiseyin Cahit, Hiiseyin Rahmi ve Mehmet Rauf gibi 6nemli isimler vardir. Sahne-
1 Osmani tarafindan ilk olarak Abdiilhak Hamit’in 7arik piyesi Tepebast Tiyatrosu’nda
sahnelenmistir. Daha sonra yine Abdiilhak Hamit’in Esber, Tezer, Nesteren piyeslerini
oynanmistir. Mehmet Rauf, Sahne-i Osmani tarafindan oynanmasi i¢in Penge isimli bir oyun
yazmis ve Halit Ziya Usakligil’in Ferdi ve Siirekas: romanin1 sahneye uyarlamistir, Halide
Salih (Adivar) sahnelenmek tizere William Shakespeare’den Julius Caesar oyununu Tiirkge’ye
¢evirmistir. Dénemin en uzun heyeti olan Sahne-i Osmani, 31 Mart Vakasi’ndan sonra Servet-
1 Flinuncularin tiyatrodan ¢ekilmesiyle birlikte yeni isimlerle Balkan Harbi’ne kadar yasamus,

Istanbul’un degisik semtlerine temsiller vermis ve kadinlara dzel matineler tertip etmistir.
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II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tiyatroda tekrar kendini gdsteren bu yogun hareketlilik,
tarihe 31 Mart Vakasi olarak gececek olan, 31 Mart 1325’te (19 Nisan 1909) Istanbul’da
meydana gelen hadiselerden etkilenmistir. Dénemin siyasi giicii olan Ittihat ve Terakki
Firkasi’nin faaliyetlerinden memnun olmayan kesimlerin baglattig1 ayaklanma, kanli olaylara
sahne olmus ve II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle sonu¢lanmistir. Sosyal hayati derinden
etkileyen bu olayla birlikte tiyatro faaliyetleri durmus, Servet-i Fiinun yazarlar gibi kimi
sanat¢1 ve yazarlarin, tiyatro faaliyetlerinden g¢ekilmesine sebep olmustur. II. Abdiilhamit’in
tahttan indirilmesi ve Ittihat ve Terakki’nin siyasi iktidar1 tamamen ele gecirmesi ile birlikte
tiyatrodaki faaliyetler tekrar baglamigtir. Fakat 31 Mart Vakasi’ndan sonra birbiri ardinca gelen
siyasi ve toplumsal olaylar, Mesrutiyet tiyatrosunu olumsuz etkilemeye devam etmistir. 1911
yilinda italyan’in Trablus’u isgali ve bu olaydan kisa bir siire sonra baslayan Balkan Savasi ile
“uzun, karanlik ve ac1 giinler baslamis (...) baz1 aktor ve tiyatrocular Paris’e giderken bir kismi
da askere alin”mustir. (Yalgin, 2002: 40) Biitiin bu olaylarla birlikte tiyatro faaliyetleri daha
onceki yillara nazaran daha az bir hareketlilikle devam etmis, Mesrutiyet tiyatrosunu igerik

bakimindan stirekli bir degisime itmistir.

1914 yilina gelindiginde Mesrutiyet donemi tiyatrosu i¢in iki 6nemli faaliyet kendini
gosterir. Bunlardan ilki Osmanli Donanma Cemiyet Heyet-i Temsiliyesi ikincisi ise
Dariilbedayi-i Osmani’dir. Tanzimat doneminde tiyatro faaliyetleri devlet tarafindan maddi
olarak desteklenmis ve imtiyazlar verilmistir. Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatrosu ise devletten
bu destegi ¢ok fazla gérememistir. Osmanli Donanma Cemiyeti doneminde devlete yakinligiyla
ve kurulus amaciyla digerlerinden ayrilmistir. Elde edilecek gelirle donanmanin giiciinii
arttirma gayesiyle kurulan cemiyet, seyirciyi egitmeye ve fiyatlar1 diislik tutarak halki tiyatroya

cekmeye calismistir.

Mesrutiyet tiyatrosunun Tiirk tiyatrosu i¢in en 6nemli kazanimlarindan biri olan ve ilk
tiyatro okulu olmasiyla da ayr1 bir 6neme sahip olan Dariilbedayi-i Osmani’nin 1914 yilinda
kurulmasina kadar ki siirecte pek ¢ok tiyatro toplulugu kurulmus ve dagilmistir. 1909 yilindan
Osmanli Milli Zevk-i Selim Kumpanyasi1 ve Tasfiye-i Ahlak Kumpanyasini, 1910 yilindan
Osmanli Trajedi Kumpanyas: ve Mesrutiyet Osmani Dram Kumpanyasini, 1911 yilindan
Sahne-i Milliye-i Osmaniye Toplulugu ve Yeni Tiyatro Cemiyeti’ni, 1912 yilindan Komedi
Operet Kumpanyasi ve Istanbul Kumpanyasi, 1913 yilindan Yeni Osmanli Tiyatrosu ve
Varyete Kumpanyasi O6rnek gosterilebilir. Bu tesebbiisler sahne teknigindeki eksiklikler,
oyuncularin telaffuz bozukluklari, rollerin ezberlenmeden sahneye ¢ikilmasi gibi tiyatronun

eser dis1 teknik aksakliklarina bir ¢dziim getirememis, bu nedenle genel olarak tiyatroda eser
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yerine teknik aksakliklar konusulmustur. Fransa’da egitim gormiis ve Bati’nin sanat ve
kiiltiiriinii yakindan takip etmis bir isim olan Cemil Pasa, Istanbul Belediye Baskan1 olduktan
sonra tiyatro alaninda bir hareket baslatmayi diisiinmiis ve Fransiz tiyatrosunun meshur
rejisorlerinden Andre Antoine’yi Istanbul’a davet etmistir. Andre Antoine’in yol
gostericiliginde Sehzadebasi’nda Riza Pasa Han’da bir tiyatro mektebi agilmistir. Tiyatro ve
miizik olarak iki ayr1 béliimden olusan okul, Ekim 1914’te egitime baslamistir. Kiraat, tecvit,
telaffuz, tarih, aruz, takriz, edebiyat, dram, mudhike ve adab-1 muaseret gibi dersler veren okul
dénemin taninmis aktorlerini ve edebiyatcilarini hoca olarak tayin etmistir. Bu isimler arasinda
Minakyan Efendi, Burhanettin Bey, Ahmet Fehim, Halit Fahri, Riza Tevfik ve Yahya Kemal

gibi 6nemli kisiler vardir.

Birinci Diinya Savasi’nin baslamasi nedeniyle Andre Antoine, Fransa’ya donmiistiir.
Savasin getirdigi karisiklik ve endise nedeniyle tiyatro faaliyetleri 1915 yilinda durgunlagmus,
daha onceki senelere gore tiyatro topluluklarinda belirgin bir azalma meydana gelmistir. Bir
okul olarak kurulan Dariilbedayi-i Osmani, 1916 yilina gelindiginde bu gorevinin yani sira
profesyonel bir tiyatro toplulugu bi¢imini almistir. Minakyan Efendi’nin denetiminde Tatbikat
Sahnesi adi altinda daha once temsiller vermeye baglayan topluluk “bir heyet-1 temsiliye”
kurarak Ciiriik Temel isimli uyarlama ile diizenli temsil hayatina baglamistir. Pek cok
anlagsmazlik ve ayriliklar yasayan Dariilbedayi-i Osmani, Cumhuriyet’e kadar Onemini
korumus, faaliyetlerini siirdiirmiis, Cumhuriyet’in ilanindan sonra da Sehir Tiyatrosu olarak

giiniimiize kadar gelmistir.

Mesrutiyet donemi tiyatrosu yazar ve eser sayist bakimindan Tiirk tiyatrosu igin
oldukca zengin bir donemdir. Bu donemde edebiyatla ilgilenen, ilgilenmeyen pek ¢ok kisi oyun
yazmistir. “Oyunculuk gibi oyun yazarli§i da heniiz basgh basina bir ugras olmamis, ya
edebiyatin baska tiirleri ve gazetecilik yaninda bir ikinci ugras olmus ya da kimi kisilerin tiyatro
biciminde diisiincelerini bildirmeleri, i¢lerini dokmek i¢in bir alan olmustur.” (And, 1971: 114)
Bu yazarlarin kimisi asker, doktor, gazeteci, siyaset¢i, oyuncu kimisi de daha onceki
donemlerde de farkli tiirden eserler vermis edebiyatcilardir. Bu donemde “pek cok tiyatro yazari
olmasina ragmen, bu dénemi degerlendiren cagdas yazar ve elestirmenler, iyl oyun yazarinin
eksikliginden yakinirlar” (And, 1971: 101) ¢iinkii Mesrutiyet’in ilanindan sonra kendini
gosteren bu hevesli kitle “yazdiklart bir piyesle sohret olma meraki i¢inde piyesler yazmaya
basladilar. Bu gidis ise eskiye nazaran biiyiik bir kalite diisiikliigi meydana” getirmistir.
(Yal¢in, 2002: 36) Bu donemin yazarlar1 sadece sohret olmak icin degil II. Abdiilhamit

yonetimi ile hesaplasmak i¢in de eserler yazmustir, bu tiir yazarlar bir ya da iki eser verdikten
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sonra tiyatrodan c¢ekilmiglerdir. Kendi donemlerinde tiyatro tiirlinden eser vermeyip II.
Mesrutiyet’in ilani ile birlikte tiyatroya yonelen edebiyatcilar da bu dénemde tiyatro tiiriinden

eserler vermistir.

Servet-i Filinun yazarlar1 II. Mesrutiyet’ten 6nce tiyatro tiiriinden eser vermemiglerdir.
Bunun nedeni olarak “tiyatroya tiir olarak fazla iltifat etmeme” (Enginiin, 2014: 710) veya
“yalniz okunmak i¢in tiyatro eserleri yazmak isteme”meleri (And, 1971: 101) gibi sebepler
gosterilmistir. 1908 yilindan sonra Servet-i Flinun yazarlarindan Halit Ziya Usakligil, Mehmet
Rauf, Cenap Sahabettin ve Hiiseyin Suat gibi onemli yazarlar, tiyatro tiirlinde ilk eserlerini
vermistir. Bat1 edebiyatini ¢ok iyi bilen bu yazarlar ¢esitli adapte ve terctime eserler de meydana
getirmislerdir. Bu eserlerin pek cogu sahnelendigi gibi hemen hemen tamamu kitap veya tefrika
olarak yayimlanmistir. Servet-i Filinun yazarlari eser vermenin yani sira tiyatro tenkitleri

yazmis, Onemli edebi heyetlerde de bulunmuslardir.

Roman ve hikaye tiirtinden edebiyatimiza ¢ok 6nemli eserler katan Halit Ziya Usakligil,
II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Sahne-i Osmani’nin edebi heyetinde yer almustir. Ilk tiyatro
eseri olan Kabus (1918) isimli oyunu II. Mesrutiyet’in ilanindan on y1l sonra yazmistir. Bunun
yaninda adapteleri de bulunan Halit Ziya Alexandre Dumas’dan Fiiruzan ve Edouard Jules
Henri Pailleron’dan Fare adiyla birer oyun adapte etmistir. Bu adapteleri ve Kabiis isimli eseri

1918 yilinda Dartilbedayi’de sahlenemistir.

Bir diger onemli Servet-i Fiinun yazari olan Mehmet Rauf’un tiyatroya ilgisi II.
Mesrutiyet’ten once baslamistir. Daha Once tiyatro ile ilgili makaleler kaleme alan Mehmet
Rauf, ilk tiyatro eserini 1908’den sonra vermistir. Sahne-i Osmani’nin edebi heyetinde de
bulunan Mehmet Rauf, Halit Ziya Usakligil’in Ferdi ve Siirekas: isimli romanin1 sahneye
uyarlamistir. Yine ayni donemde Penge (1909) isimli eseriyle ilk tiyatro eserini telif eden
Mehmet Rauf, bu eseriyle tenkite ugramistir. Mehmet Rauf’un bu ilk tiyatro eserini Cidal,
Sansar, Ceriha ve Diken isimli eserleri takip etmistir. Mehmet Rauf telif eserlerinin yaninda

bat1 edebiyatindan ¢ok sayida terciime ve adapteler de yapmuistir

Servet-i Fiinun sairi Cenap Sahabettin de II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra arkadaslari
gibi tiyatro ile ilgilenenlerdendir. Tek perdelik Korebe ve Yalan isimli iki oyun yazan Cenap
Sahabettin’in her iki oyunu da doneminde sahnelenmistir. Hiiseyin Suat ile birlikte Kiigiik
Beyler isimli bir oyun yazmis, oyun Dariilbedayi’de sahnelenmistir. Cenap Sehabettin’in
tiyatroya olan ilgisi oyun yazarligindan ibaret olmayip o da Mehmet Rauf gibi tiyatro {izerine

cesitli makaleler kaleme almustir.
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Bu isimlerin yaninda Mesrutiyet donemi tiyatrosunda Hiiseyin Cahit Yal¢in, Ahmet
Hikmet Miiftiioglu, Safveti Ziya, Faik Ali Ozansoy, Ali Ekrem Bolayir gibi diger Servet-i
Fiinun yazarlar ile Servet-1 Fiinun disinda kalan Hiiseyin Rahmi Giirpinar ve Safvet Nezihi,
Fecr-i Ati yazarlarindan Sahabettin Siileyman, Celal Sahir, Tahsin Nahit, Izzet Melih, Milli
edebiyat akimindan Mithat Cemal Kuntay ve Resat Nuri gibi 6nemli isimler de vardir. Birkag
tiyatro eseriyle sinirl kalan bu isimlerin yaninda ibniirrefik Ahmet Nuri bu dénemde ¢ok sayida
eser vermistir. Musahipzade Celal, Aka Giindiiz ve Yakup Kadri tiyatroyla bu donemde

ilgilenmelerine karsilik dnemli eserlerini Cumhuriyet’ten sonra vermislerdir.

II. Mesrutiyet donemi tiyatrosunu Tanzimat tiyatrosundan ayiran en Onemli
ozelliklerden birisi de kadinin tiyatroya dahil olusudur. Tanzimat doneminde rastlamadigimiz
kadin tiyatro yazarlar1 bu donemde karsimiza ¢ikar. Halide Edip Adivar bu donemin 6ne ¢ikan
kadin yazarlarindandir. Sahne-i Osmaniye’nin edebi heyetinde yer alan Halide Edip Advar,
William Shakespeare’den Julius Caesar isimli oyunu cevirmis, Kdosem Sultan ve Kenan
Cobanlar: isimli iki oyun yazmistir. Sair Nigdr Hanim yayimlanmadig1 i¢in bugiin metni
elimizde olmayan Mesrutiyet doneminde sahnelenmis Girive ve Suistimal isimli iki oyun
kaleme almigtir. Tahsin Nahit ile Jon Tiirk isimli oyunu yazan Ruhsan Nevvare’de bu donemin
kadin yazarlar1 arasindadir. Ug perdeden olusan Jon Tiirk oyunu yayimlanmis ve Osmanl
Tiyatrosu tarafindan da sahnelenmistir. Bu donemin bir diger kadin yazari ise Fehime
Niizhet’tir. II. Mesrutiyet’in hemen arkasindan 1908 yilinda yazdig1 Bir Zalimin Encami isimli
oyunuyla tiyatroya katilan Fehime Niizhet, 1910 yilinda Adalet Yerini Buldu isimli oyunuyla
ikinci eserini yayimlamistir. Fahrunnisa Fahrettin’in de bu donemde yazdig1 sahnelenmis fakat

yayimlanmamis Siyah Golgeler isimli oyunu vardir.

II. Mesgrutiyet’in ilanindan sonraki donemde tiyatro eserlerinin olusmasinda iki 6nemli
etken vardir. Bunlardan birincisi Tanzimat donemi eserleri, ikincisi ise Avrupa edebiyatinin
etkisidir. Tiyatro i¢in uzun bir baski doneminin ardindan. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yogun
bir sekilde kendini gosteren tiyatro faaliyetlerinde elde hazir eser olmadig1 icin iistiin drnek
olarak gordiikleri ve biiyiik bir saygi duyduklar1 Tanzimat yazarlarinin eserleri sahnelenmistir.
Basta Namik Kemal, Semsettin Sami ve Abdiilhak Hamit olmak iizere Tanzimat yazarlarinin
eserleri yeniden yayimlanmis, defalarca sahnelenmis ve 6rnek alinmistir. Kendi déneminde
yasaklanmis olan Vatan yahut Sillistre, Besa yahut Ahde Vefa ve Cengi gibi oyunlarla birlikte
“bir yanda elde eser olmadig1 igin, te yanda Istibdat ¢aginda yasaklanmis oyunlar1 sahneye
¢ikarmanin Hiirriyetin ilaninin yaratti§i coskunlugu uygun bir davranis olacagi diislincesiyle

Tanzimat yazarlarinin eserleri bol bol sahneleniyordu.” (And, 1971: 116)
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Bu donemde yazilan pek c¢ok eser iuslup ve igerik bakimindan Tanzimat donemi
eserlerinin etkisini tagimaktadir. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde Osmanlicilik, vatan
sevgisi, hiirriyet aski, Islam ugruna carpismak gibi Tanzimat donemi eserleriyle benzer
diistinlisler olsa da bu donemi Tanzimat’tan ayiran en onemli 6zelliklerden biri yazidaki
serbestiyettir. Pek ¢ok kelime sansiire tabii tutuldugu i¢in diisiincelerini dolayli bir bi¢imde dile
getirmek zorunda kalan Tanzimat yazarlarinin tersine Mesrutiyet donemi tiyatro eserleri,
herhangi bir sansiire tabii tutulmadiklari i¢in yazarlara diistincelerini dogrudan sdyleme imkani
vermistir. Bu rahatlikla yazan yazarlar, II. Abdiilhamit’i oyun kisisi olarak eserlerine katmislar,
her tiirlii elestiriyi biiyiik bir serbestlikle islemisler ve II. Mesrutiyet 6ncesi sansiire tabi tutulan

kelimeleri eserlerinde bolca kullanmislardir.

Mesrutiyet donemi eserlerindeki konuyu genellikle donemin siyasi olaylar
belirlemistir. 1908—1910 yillar1 arasinda yazilan eserlerde; II. Abdiilhamit yonetiminin, hafiye
ve pasalarin kétiiliikleri, jurnal ve jurnalciligin kotiiliikleri, mesrutiyetin ilani, 31 Mart Vakasi,
Ittihat ve Terakki ile J6n Tiirk’lerin iyilikleri islenmistir. Bu konular 8yle bir noktaya gelmistir
ki “mesrutiyetten 6nce yazilan piyeslere sonradan hafiye ve jurnal facialar1 eklemek bir moda
halini almistir.” (Yalcin, 2002: 37) Bu donemin eserlerinin konusunu etkileyen bir diger etken
de savaglardir. 1911 yilinda Trablusgarp’in isgaliyle baslayan savaglar, Cumhuriyet’in
kurulusuna kadar devam etmistir. Halkin ve askerin moralini yiiksek tutmak, milletin
duygularina terciiman olmak isteyen sanatgilar, bu donemde kahramanlik konulu ve giincel
olaylarla iliskili oyunlar yaznuslardir; Girit, Osmanli- Italya Trablusgarp Muharebesi, Gayz,

Tiirk Kani, Yirmissekiz Kanunuevvel ve Izmir’in Isgali isimli eserler 6rnek olarak gdsterilebilir.

Girilen savaslardaki yenilgiler ve toprakla kayiplar1 halkin moralini bozmustur. Bu
moral bozuklugunu gidermek i¢in yazarlar, konusunu tarihten alan oyunlar yazmislardir. Orta
Asya Tirk tarihinden Osmanli’ya kadar uzanan; Biiyiik Yarin, Kamer Sultan, Tiirk Kani,
Malazgirt Muharebesi, Yavuz Sultan Selim, Kosem Sultan ve Sultan Selim-i Salis gibi
konusundan tarihten alan ve ge¢gmis donemin kahramanliklarini igleyen bu oyunlar, uzun bir

miiddet sahnelenmistir.

II. Mesrutiyet donemi tiyatrosu hem Tanzimat’tan aldig1 birikimi kendi déneminde
islemesi hem de kurdugu topluluk, cemiyet ve okul vasitalariyla yetistirdigi 6nemli kisilerin
Cumhuriyet sonrasi Tiirk tiyatrosunun olusmasinda oynadigi rolle Tiirk tiyatro tarihinde 6nemli

bir yere sahiptir.
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1.3. POLITIiK TiYATRO

Tanzimat doneminde kiiltiir ve sanat diinyamiza yeni bir tiir olarak giren bat1 tiyatrosu
ile tanisikligimizi IV. Mehmet devrine kadar gétiirmek miimkiindiir. Bununla birlikte asirlar
boyunca halkin yakindan tanidigi geleneksel Tiirk tiyatrosu da var olmus ve toplumun genis
kesimlerince yasatilmigtir. Hem geleneksel hem de modern Tiirk tiyatrosunda ise politik
tiyatronun izlerine rastlamak miimkiindiir. “1929’da Erwin Piscator tarafindan Almanya’nin
emekgi sinifina yonelik gelistirilen, onlarin sorunlarmi yansitan devrimci tiyatro tiirii” (Ozmen,
2015: 416) olarak tanimlanan politik tiyatro ile tanigikligimiz ¢ok daha eskilere dayanmaktadir.
Politik tiyatro sadece siyasi olaylar1 konu edinmeyip “Sosyoekonomik ve kiiltiirel tim
toplumsal sorunlarin taraf tutularak ya da tutulmayarak dile getirildigi, toplumun her
kesiminden insana mesaj veren ve onlar i¢in dgretici bir islevi olan oyunlar politik tiyatro olarak
degerlendirilir.” (Ozmen, 2015: 416) Politik tiyatro Tiirk tiyatrosunda hem geleneksel Tiirk

tiyatrosunda hem de Bati etkisinde gelisen Tiirk tiyatrosunda kendisine genis bir yer bulmustur.

Politik tiyatro ile Tirk tiyatrosunda ilk olarak Geleneksel Tiirk tiyatrosu igerisinde
ortaoyunu ve golge oyununda, hiciv ve siyasal taglamalar vasitasiyla karsilasiriz. Metin And bu
konuyu “Eski kol oyunlarinda Istanbul Efendisi, Yeniceri Agas1 gibi devlet ileri gelenlerinin,
Ragip Pasa gibi sadrazamlarin taklit edilmis oldugunu giivenilir kaynaklar yaziyor.” (And,
2019: 60-61) seklinde aktarir. Yine Metin And bir bagka eserinde Karagdz’iin toplumsal ve
politik elestiri, taglama yoniine dikkat ¢ekerek Karagdz’iin siyasal taglamalarda bulundugunu
ve ¢ok yaygin bir sekilde kabul gérmesinin nedenlerinden biri olarak bu siyasal taglama
Ozelligini isaret etmistir. (And, 2014: 42-43) Politik tiyatro acisindan Geleneksel Tiirk
tiyatrosunun asil 6nemi meydanlar veya kahvehaneler gibi ¢ok yaygin yerlerde ve degisik
mekanlarda icra edilmesi ve toplumun her kesiminin ilgi duymasi ile genis kitlelere hitap

etmesidir.

Politik tiyatro ile Tiirk tiyatrosunda belirgin bir sekilde Tanzimat doneminde
karsilasiriz. Tanzimat Fermani ile resmiyet kazanan Osmanli Devleti’nin modernlesme ¢abasi
stirecinde tilkeye giren yeniliklerden bir tanesi de Bati tiyatrosu olmustur. 1859°da Dolmabahge
Sarayi’nda devlet eliyle bir tiyatro agilmasi ve Sinasi’nin metne dayali ilk Tiirkge tiyatro eserini
yayinlamis olmast bu tarihten sonra Tiirk tiyatrosunun ivme kazanmasini saglamistir.
Ortaoyununa ilgi duyan Teodor Kasap, tiyatroyu Pinti Hamit (1873) ve Iskilli Memo (1874)

adli oyunlarinda politik hiciv yapmak i¢in bir arag olarak kullanmistir. Tiirk tiyatrosunda politik
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tiyatroda Oncii isim ise Namik Kemal’dir. “Siyasal amagli tiyatro diisiincesi tiyatronun, yasamin
sorunlarina ilgisiz kalmamas1 gerektigini kabul eder.” (Sener, 2017: 259) Tiyatronun cemiyet
tizerindeki etkisini fark eden Namik Kemal de bu diisiinceyle tiyatroyu bir ara¢ olarak kabul
edip diger eserlerinde isledigi hiirriyet, vatan severlik ve insan haklar1 gibi konular1 tiyatroya

tagimigtir.

Tiyatroya biiylik bir 6nem atfeden Namik Kemal politik diislincelerini tiyatro ile genis
kesimlere yaymaya ve seyirciyi egitmeye calismistir. “Politik tiyatro, yazildigi donemin tarihi
art alanindan da etkilendiginden bu tiyatro tiiriiyle yalnizca politik kaygilar ve sorunlar degil
aym zamanda tarihsel gergekler de seyirciye aktarilir.” (Ozmen, 2015: 417) Tiirk tiyatrosunda
politik tiyatro genellikle tarihten ve siyasal olaylardan beslenmistir. Sultan Abdiilaziz’in
kendisine muhalif olan mesrutiyet taraftar1 Yeni Osmanlilar Cemiyeti ile girdigi siyasi
miicadele iilkede toplumsal ve siyasal bir gerginlik olusmasina neden olusmustur. Namik
Kemal de boyle bir ortamda Tiirk tiyatrosunda politik tiyatronun ilk 6rneklerinde birisi olan
Vatan yahut Silistre ile politik diislincelerini tiyatroya yansitmistir. 1873 yilinda Osmanl
Tiyatrosu’nda sahnelenen Vatan yahut Silistre halk nezdinde biiylik ses getirmistir. Oyunun
ilgiyle karsilanmasi ile birlikte ¢ikan olaylardan sonra Tiirk tiyatrosunda ilk defa devlet eliyle

sanslir uygulanmaya baslamis ve daha da politiklesmesine neden olmustur.

Sultan Abdiilaziz’in tahttan indirilmesinden sonra Tanzimat doneminde politik tiyatroda
ki son biiyiik olay ise Ahmet Mithat Efendi’nin Cerkes Ozdenler oyunudur. 1885 yilinda
Gedikpasa Tiyatrosu’nda sahnelenen Cerkes Ozdenler oyunu yine politik bir nedenden dolay1,
Cerkes istiklaline c¢alisiyor dedikodulari neticesinde saraya jurnallenerek II. Abdiilhamit’in
tepkisini ¢ekmis ve Gedikpasa tiyatrosunun yiktirilmasiyla neticelenmistir. Bu son 6rnekle
birlikte Tanzimat doneminde tiyatroya getirilen agir sansiirler nedeniyle 1908 yilina kadar

tiyatro durma noktasina gelmistir.

Politik tiyatronun Tiirk tiyatrosunda en belirgin halini aldig1 donem ise 1908 yilinda II.
Mesrutiyet’in ilan1 ile baslayip 1923 yilinda Cumhuriyet’in ilanina kadar devam eden
donemdir. II. Mesrutiyet’in ilan1 ile birlikte sansiiriin ve “Istibdat ¢aginin sona ermesiyle
tiyatrolar da ac¢ilmig, halk hiirriyetin ilam1 karsisinda coskunlugunu, sevincini belirtme
alanlarindan birini tiyatroda bulmustur. Tiyatro eski yonetime duyulan hing, yeni bir toplumsal
doneme girigin verdigi seving taskinliginin gosterildigi bir alan olmustu.” (And, 2014: 115) Bu
donemde tiyatro politik fikirlerin sahnesi haline gelmistir. Umumiyetle ittihat ve Terakki iiyesi
yazarlar veya II. Abdiilhamit’e muhalif isimler tarafindan yazilan bu oyunlarda estetik ve sanat

ikinci plana atilip politika ve propaganda 6n plana ¢ikarilmustir.
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Politik tiyatroda amag “bigimde yenilikler yaparak ortaya daha 6zgiin, daha carpict
eserler ¢cikarmak degil, seyirciyi etkilemek oldugu belirtilmistir. Artik dikkatler seyircide
yogunlagsmakta, seyircinin istenen diisiince siirecine sokulmasi i¢in ¢aligilmaktadir.” (Sener,
2017: 255) II. Mesrutiyet tiyatrosu da bilingli olarak veya bilingsiz olarak politik tiyatronun bu
yoniine hizmet etmistir. Eski rejime muhalif yazarlar tarafindan bu donemde benzer konularda
benzer bir goriis birligi igerisinde seyircide politikalarina yonelik bir algi olusturmaya

calismislardir.

1908 yilinda Mesrutiyet’in ilaniyla kalkan sansiir neticesinde o zamana kadar yasakli
olan pek c¢ok politik kavram eserlerde bolca kullanilmaya baslamis ve sahneye taginmistir.
Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli eseri politik tiyatronun hacimli bir
ornegini sunarken Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet (1911), Yildiz in Sonu (1909)
gibi oyunlarla II. Abdiilhamit’in kisiligi ve yonetimi tahkir edilmis veya Canli Cenaze yahut
Yildiz’da Megrutivet Telaglar: (1909), Mukaddime-i Inkilap (1909) gibi bol bol &rneklerini
verebilecegimiz bu dénemin oyunlarda Ittihat ve Terakki propagandasi yapilmustir. Politik
tiyatro II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra 31 Mart Vakasi ile daha da ivme kazanarak
Cumhuriyet’e kadar kendine énemli bir yer bulmustur. Bunun en énemli nedeni ittihat ve
Terakki Partisi’nin yOnetimi tamamen ele gecirdikten sonra iilkedeki siyasi gerginligi

diistirememesi, azinliklar, savaglar ve toprak kayiplarinin halkta uyandirdigi duygular olmustur.

Politik tiyatro kavramui I. Diinya Savagindan sonra Alman toplumunun i¢ginde bulundugu
ekonomik ve politik bunaliminin bir sonucuna tepki olarak ortaya ¢iksa da ¢ok daha 6nce adi
tiyatronun bir tiirii olarak var olmamakla birlikte Tiirk tiyatrosunda hem politik fikirlerin
propagandasinin yapildigr hem de yonetimden duyulan rahatsizligin dile getirildigi eserlerde
kendisini gostermistir. Bununla birlikte Tirk tiyatrosunun evreleri dahi politiktir. Tiirk
tiyatrosunun 1839’dan 1908’e kadar olan dénemin Tanzimat Tiyatrosu, 1908’den 1923’e kadar
olan donemin Mesrutiyet Tiyatrosu ve 1923’ten giiniimiize kadar olan donemin Cumhuriyet
Tiyatrosu olarak evrelere ayrilmasinin ana sebebi politik degisimlerdir. Politik tiyatro Tiirk
tiyatrosunda ise asil gelisimini ve batili O6rneklerini Cumhuriyet doneminde kaydetmis
Cumhuriyet doneminde de Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde oldugu gibi donemin politik
olaylarinin etkisinde gelismistir. Cumhuriyet doneminde politik tiyatronun konusunu savaslar,

ideolojik kavramlar, ¢ok partili sisteme gegis ve darbeler olugturmustur.
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2.1I. MESRUTIYET DONEMI TiYATRO ESERLERINDE

II. ABDULHAMIT ALGISI

2.1. II. ABDULHAMIT’IN HAYATI

Osmanl1 Devleti’nin 34. padisahi olan II. Abdiilhamit, 21 Eyliil 1842’de dogdu. II.
Abdiilhamit’in babas1 Osmanli Devleti’nin 31. padisahi olan ve Tanzimat Fermani’ni1 ilan eden
Sultan Abdiilmecid, annesi ise Tir-i Miijgan Kadin Efendi’dir. Heniiz 11 yasinda annesini
kaybeden II. Abdiilhamit’e analik yapmak i¢in hi¢ ¢ocugu olmayan Piristii Kadin Efendi
gorevlendirilmistir. Cocukluk ve genglik yillari, modernlesmenin devlet politikas1 haline
getirildigi ve bununla birlikte “Sultan Abdiilmecid’in kisiliginden de kaynaklanan bir gelisme
cercevesinde, Saray’da debdebeli bir hayat”in (Engin, 2019: 11) siirdiigii bir devirde ge¢mistir.

II. Abdiilhamit’in egitimine her Osmanli sehzadesi gibi 6zen gosterilmis, Saray’da
sehzadelere verilen askeri ve kiiltiirel egitimin yaninda bununla birlikte ¢esitli lisanlar da
ogretilmistir. Ozel hocalar tayin edilerek verilen bu egitim gergevesinde “Gerdankiran Omer
Efendi’den Tiirk¢e, Ali Mahvi Efendi’den Farsca, Ferid ve Serif efendilerden Arapca ve diger
ilimleri Vak’aniivis Liifi Efendi’den Osmanli tarihi, Edhem ve Kemal pasalarla Gardet adindaki
bir Fransiz’dan Fransizca Guatelli ve Lombardi adindaki iki Italyan’dan misiki tahsil etti.”

(Kiigiik, 1988: 217)

II. Abdiilhamit heniiz tahttan uzak oldugu Sehzadeligi doneminde 1863°de amcasi
Sultan Abdiilaziz ile birlikte Misir’a yapilan seyahate katilmig, dort yi1l sonra 1867°de yine
amcas1 Sultan Abdiilaziz ile Avrupa Seyahatine giderek Fransa, Ingiltere, Bel¢ika, Almanya ve
Avusturya Macaristan’1 gezmistir. II. Abdiilhamit’in heniiz sehzade iken yaptig1 bu seyahatler
onun Avrupa’yt ve hangi diizeyde olduklarini gozlemleme firsatini sunmustur. “Biitiin bu
gbzlemlerin, ileride devlet sorumlulugunu istlendigi zaman Abdiilhamit’in ¢ok isine

yarayacag1 muhakkaktir.” (Engin, 2019: 17)

Taht i¢in uzak bir aday olmasi ve serbest bir ortamda yetismesinin firsatiyla “Saray’dan
ayrilarak Maslak’taki koskii Tarabya’daki yazligi ve Kagithane’deki ciftligi arasinda ailesiyle
beraber kendi halinde bir hayat yagamaya baglamistir.” (Engin, 2019: 14) Bununla birlikte II.
Abdiilhamit toprak isleterek ve borsa faaliyetlerine katilarak 6nemli bir sahsi servet de elde

etmistir. “Tahta ¢ikti§1 zaman servetinin 100.000 altin1 agtig1 sOylenir.” (Kiigiik, 1988: 217)
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1876 yilinda amcasi Sultan Abdiilaziz’in yerine tahta ¢ikan abisi V. Murat’in
rahatsizliginin giderek artmasi iizerine devleti idare edemeyecegi anlasilinca, taht sirasi II.
Abdiilhamit’e gelmistir. Mithat Pasa ve Sadrazam Miitercim Riistii Pasa ile Mesrutiyet
konusunda anlasan II. Abdiilhamit, abisi V. Murat’in hal edilmesiyle 31 Agustos 1876’da
Osmanli Devleti’nin 34. padigsahi olarak tahta ¢ikmistir. II. Abdiilhamit tahta ¢iktiginda
Osmanli Devleti en buhranli giinlerini yasamaktadir. Sultan Abdiilaziz ve V. Murat devrinden
kalan dis politika sorunlarina isyanlar, dig bor¢lar ve Rusya’nin Sark politikas1 da eklenerek
devlet, icinden cikilmaz bir hal almistir. Biitiin bu buhrana ragmen II. Abdiilhamit’in ilk

faaliyeti halkla yakinlagmak ve anayasa ile mesruti idarenin ilanini hazirlamak olmustur.

Yeni anayasanin hazirlanmasi i¢in iglerinde “Mithat Pasa, Ahmed Cevdet Pasa ve
Namik Kemal’in de bulundugu bir Anayasa komisyonu” olusturulmus ve c¢aligmalara
baslanmistir. (Engin, 2019: 31) 119 maddeden olusan ve Osmanli Devleti’nin ilk anayasasi olan
Kanlin-1 Esasi, 23 Aralik 1876°da ilan edilmistir. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte anayasa
geregince secimler li¢ ay ic¢inde yapilarak 19 Mart 1877°de 119 mebus 36 ayandan olusan
meclis bizzat padisah tarafindan acilmistir. 93 Harbi olarak adlandirilan Osmanli-Rus savasi
devletin i¢inde bulundugu buhranli dénemi daha da agirlastirmistir. Savas ortaminda yapilan
ikinci se¢imlerde azinlik olmalarina ragmen gayrimiislimler mecliste yiiksek bir temsilci sayist
yakalamis, “meclis parti gruplari yerine milliyet gruplarinin miicadele ve entrika sahnesi haline
gelmisti.” (Kiigiik, 1988: 218) Devletin zor durumda oldugu bir dénemde meclisin ciddi
kararlar alamamasindan dolay1r meclisin saglikli bir bi¢imde isleyemeyecegini diisiinen II.
Abdiilhamit, 14 Subat 1878’de Anayasanin kendisine tanidi81 yetkiye dayanarak meclisi siiresiz

tatil etmistir.

Osmanli Devleti Rusya ile yaptigi savas neticesinde agir bir yenilgiye ugramis
Ayastefanos Antlagmasi’ni imzalamak zorunda kalmistir. Bu antlagma ile birlikte Osmanli,
Balkanlar’daki topraklarinin biiylik bir ¢ogunlugunu kaybetmistir. Devletin geriye kalan
topraklar1 da ikiye boliinmiistiir. Ayastefanos Antlasmasi’nin agir sartlari Berlin antlasmasi ile
hafifletilmeye c¢alisilmis fakat antlasmaya aracilik eden Ingiltere’ye Kibris’in idaresi
verilmistir. Bu antlasmayla pek cok toprak kaybedilmesi ve Kibris’in idaresinin Ingiltere’ye
gecmesiyle sair devletler de bu konudaki faaliyetlerini arttirmis, Ingiltere’nin tesvikiyle Bosna-
Hersek’in yonetimi Avusturya’ya birakilmis, 1881°de Fransa Tunus’a, ertesi yil Ingiltere

Misir’a el koymustur. (Kiictik, 1988: 218)
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Dis politikada bunlar yasanirken igerde de tahta ¢iktigindan beri halka yakin olmaya
calisan II. Abdiilhamit’e komplolar, suikastlar ve darbe girisimleri yapilmaya baglanmistir. V.
Murat’1n annesi Sevkefza Kadin Efendi’nin II. Abdiilhamit’e muhalif olanlar ile temas kurmasi
II. Abdiilhamit’i endigelendirmis bundan dolay1 V. Murat’1 Ciragan Sarayi’nda gz hapsinde
bulundurmustur. Art arda gelen V. Murat’1 kagirma tesebbiisleri ve Ali Suavi’nin bagini ¢ektigi
Ciragan Saray1 baskini, II. Abdiilhamit’in endiselerinde ne kadar hakli oldugunu gostermistir.
“Nitekim Ciragin baskini II. Abdiilhamit’in padisahlig1 acisindan doniim noktasi olaylardan
birini teskil etmistir.” (Engin, 2019: 62) Vehimli bir kisilige sahip olan padisahi ¢ok siki
tedbirler almaya yoneltmis, Yildiz Sarayi’ndan Cuma selamliklar1 disinda ayrilmamasina ve

giiclii bir hafiye teskilati kurmasina neden olmustur.

Tanzimat’tan itibaren devlet islerinin yiiriitiilmesinde Babiali, Resid Pasa, Ali Pasa ve
Fuad Pasa gibi nitelikli devlet adamlarinin da bulunmasiyla verilen kararlarda Saray’dan daha
baskin ¢ikan énemli bir miiessese haline gelmistir. Daha sonraki yillarda bu pasalarin yerinin
doldurulamamasi ve Saray’in Babidli’den duydugu rahatsizlik, yOnetimin tekrar Saray’a
tasinmasina neden olmustur. Devlet idaresini kendi denetimi altinda Y1ildiz Saray’inda toplayan
II. Abdiilhamit, Babiali’ye vermis oldugu Hususi Iradeleri vasitasiyla hiikiimeti yénlendirmis,

biirokratik isleyisi ¢cok sayidaki katiple hizlandirmstir.

Tanzimat Fermani’yla birlikte baslayan devletin modernlesme siirecini II. Abdiilhamit
bliyiik bir gayret sarf ederek devam ettirmistir. Heniiz sehzade iken gorme firsati buldugu
Avrupa iilkelerindeki miiesseseleri onun Tanzimat’tan beri devam eden modernlesme siirecine
sik1 sik1 baglanmasina etki etmistir. Devletin kendisine kadar belirli bir dis politikasi olmadigini
diisiinen II. Abdiilhamit, dis politikada dengeli bir ¢izgi takip etmistir. “Abdiilhamit, dis
tehlikeler karsisinda devletin tabii dayanagi olarak gordiigii Miisliiman tebaaya dncelik verme
siyasetini” (Kiiciik, 1988: 220) benimseyerek hilafet makamini etkili bir bicimde kullanmastir.
Ingilizlerin Araplart milliyetgilik adi altinda Osmanli Devleti’ne kars1 kigkirtmasini

Panislamizm politikasi ile bertaraf etmeye ¢alismistir.

Devletin izledigi dis politikada diger devletler tarafindan bir baski araci olarak
kullanilan borg¢lar1 II. Abdiilhamit temizlemeye Oncelik vermistir. Maliye alaninda ise
kendisinden 6nceki padigsahlardan devraldigi, devletin belini biikken ve iflasin esigine getiren dis
borglar1 temizlemeye calismis temsilciler vasitasiyla borglarin 6denmesi i¢in girisimlerde
bulunmustur. Bu girisimler soncunda 20 Aralik 1881’de imzalanan Muharrem Kararnamesi ile
Osmanli Devleti’nin bor¢larinin yarisini sildirmis, kalan kismi da Diiyin-1 Umimiyye adi

verilen bir idare ile 6denebilir hale getirmistir. II. Abdiilhamit’in bor¢lar konusunda attig1 bu
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adim ile Osmanli Devleti’nin Batili devletler arasindaki itibarin1 diizeltmis, devletin yeni

borglar alabilmesine olanak saglamistir.

II. Abdiilhamit padisahlig1 siiresince pek ¢ok alanda reformlar yapmis, kendisinden 6nce
baslatilan reformlarin bir¢ogunu da siirdiirmeye ¢alismistir. Bu alanlardan biri de egitimdir, II.
Abdiilhamit’in padisahlig1 boyunca yiiriittiigli egitim politikas1 egitim tarihi agisindan 6nemli
bir doniim noktast olmustur. Egitim alanindaki gelismeler daha Onceki donemlerle
kiyaslanamayacak kadar biiyliktiir. Modern egitime 6nem veren padisah, devletin biitiin
topraklarina ulasacak bir egitim seferberligi denebilecek ¢apta bir calisma basglatmistir. Bunun
nedeni II. Abdiilhamit’in “modernlesmenin en énemli unsuru olarak egitimi goriiyor” (Engin,
2019: 108) olmasidir. Bu donemde klasik ve dini egitim veren medreselerin yerini yeni usullerle
egitim veren okullar almaya baslamustir. Ilkokul bu dénemde zorunlu hale getirilmis egitim ve
Ogretim sehir merkezlerinde kalmayip kasaba, nahiye ve kdy gibi en kii¢iik idari birimlere kadar
ulastirilmaya ¢alisilmistir. Egitimin niteligi ve kalitesi arttirilarak yeni kitaplar hazirlanmis ders

igerikleri zenginlestirilmistir.

Ilkokullarda ders veren cami imamlarmin yerini diplomali dgretmenlerin almasina
biiylik gayret gosterilmistir. Devlet’in ihtiya¢ duydugu kaliteli memur ve uzman kisiler yeni
okullar vasitasiyla yetistirilmistir. II. Abdiilhamit doneminde yiiksek egitim alaninda Mekteb-i
Hukuk-1 Sahane ve Mekteb-i Miilkiye, fen-edebiyat fakiiltelerini igeren modern anlamda bir
tiniversite olan Dariilfiinin-1 Sahane, tip alaninda Mekteb-i Tibbiye-i Miilkiye ve Miilkiye
Baytar Mektebi, ogretmen yetistirmek i¢in Darii’l-Muallimin-i Alliye ve Darii’l Muallimat,
mesleki yliksek egitim alaninda Sanayi-i Nefise Mektebi, Hendese-i Miilkiye Mektebi,
Hamidiye Ticaret Mektebi, Fenn-i Resim ve Mimari Mektebi, Glimriik Memurlart Mektebi ve
Polis Mektebi, ziraat alaninda Bag ve As1i Ameliyat Mektebi ve Ameli Ziraat Mektepleri,
yabanct dil 6grenimini saglamak i¢in Lisan Mektebi, engelli vatandaslar i¢in Sagir, Kor ve
Dilsizler Mektebi, ormancilik ve madencilik alaninda Orman ve Maadin Mektebi, Orman

Ameliyat Mektebi vb. gibi pek ¢ok alanda okullar ve yiiksek egitim kurumlar1 agilmistir.

Bu donemde en dikkat c¢ekici hususlardan birisi de kizlarin egitiminde 6nemli bir
ilerleme saglanmasidir. Kiz mekteplerinde 6grenim goéren kiz dgrenci sayist daha onceki
donemlerle kiyaslanamayacak bir bicimde yiikselmis bununla birlikte kiz mekteplerinin

yaninda kiz 6gretmen okullar1 da gozle goriiliir bir sekilde artmistir.
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Bu ilerleme egitim alaninda kalmamig kiiltiirel alanda da kendini gostermistir.
Giiniimiizde varligini koruyan Miize-i Hiimayun, Askeri Miize, Bayezid Kiitiiphane-i Um{imisi,
Yildiz Arsivi ve Kiitliphanesi gibi pek ¢ok miize arsiv ve kiitiiphanenin temelleri II. Abdiilhamit
doneminde atilmis ve kurumsallasmistir. “Koyu bir sansilir uygulandigi halde, yaymn
calismalarini bizzat destekledigi i¢in kitap, dergi ve gazete sayisinda artiglar oldu.” (Kiigtk,
1988: 221) Bununla birlikte bask1 tekniginde ve fotograf¢ilik alaninda da onemli bir ilerleme

kaydedilmistir.

II. Abdiilhamit’in gelistirmek istedigi seylerden biri de modern sosyal devlet anlayisidir.
Buldugu her firsatta kendi biitcesinden hayir ve ihsanda bulunan padisah ¢evresindekileri de bu
hususta tegvik etmistir. Bu anlayisla hareket eden II. Abdiilhamit yoksullara yardim ve hayir
faaliyetleri bakimindan 6nemli girisimlerde bulunmustur. Bu faaliyetlerin en énemlisi maddi
acidan zor durumda olan kisilere verilen Muhtacin maagi uygulamasidir. Bununla birlikte cuma
giinleri yoksul mahallerde de kurban kesilmesi ve para dagitilmasi gibi ihtiyac sahiplerine

yardimlarda da bulunulmustur.

II. Abdiilhamit’in sosyal devlet anlayigsin1 gosteren bir diger hususta saglik alanindadir.
Bu donemde saglik kurumlarinda da gelisme yasanmistir “Haydarpasa Tibbiyesi ve kendi
parasiyla yaptirdig1 Sisli Etfal Hastanesi ile bir kistm masraflarini karsiladigi Dariilaceze onun
saglik ve sosyal yardim alanlarinda attig1 6nemli adimlardir.” (Kiigiik, 1988: 221) Biitiin bu
faaliyetler ayn1 zamanda II. Abdiilhamit’in Miisliimanlar1 bir arada tutmak icin kullandig:
hilafet makaminin imajinin genis kitlelere yayma ve sosyal kontroliin saglanmasinda etkili

olmustur.

Sultan II. Abdiilhamit’in kendisinden dnceki padisahlardan devraldig: politikalardan ve
tizerinde 1srarla durdugu meselelerden biri de demiryollaridir. Selanik’ten Hicaz’a kadar uzanan
cok genis bir demiryolu aginin II. Abdiilhamit doneminde insa edilmesi, padisahin bu konuya
ne kadar cok 6nem verdiginin bir gostergesidir. Bunun nedenleri olarak II. Abdiilhamit’in Islam
diinyasi ile olan bagini1 kuvvetlendirmek istemesi, ticarete, ziraata ve sanayinin gelismesinde
olusturacagi biiyiik katkinin yaninda askeri agidan da devlete gii¢ katacak olmasinin bilinci
vardir. II. Abdiilhamit’in demiryolu politikasi uluslararasi bir¢cok ¢ekismeye de sahne olmustur.
Ingiltere, Almanya ve Fransa gibi devletlerin Osmanli topraklarindaki ¢ikarlarini gozeterek
demiryolu projeleri lizerinde imtiyaz kazanma yarisina girmislerdir. II. Abdiilhamit’in Alman
Imparatoru II. Wilhelm ile kurdugu yakin dostluk vasitasiyla pek cok proje Alman devleti
lehine sonuglanmistir. Sonug itibariyle II. Abdiilhamit, yiiriittiigii demiryolu politikasini basaril

bir sekilde, tahttan ininceye kadar siirdiirmiis, devlete 6nemli bir itibar katmistir.
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Biitlin bu gelismelerle birlikte muhtariyet istekleri, i¢ ayaklanmalar, mali sikintilar ve
dis devletlerin baskiy1 giderek arttirmasi da devam etmistir. II. Abdiilhamit’in agtig1 okullarda
yetisen birtakim gen¢ memur ve subaylar bu olumsuzluklardan etkilenmistir. Zamanla biitiin
bu olumsuzluklar1 mesrutiyetin olmayisina baglayan bu gengler, padisaha muhalif bir cephe
olusturmustur. Yeni Osmanlilarin takipgisi olarak orgiitlenmislerdir. Ittihat ve Terakki
Cemiyeti ad1 altinda faaliyette bulunan bu gengler, yurtdisinda ve yiiksekokullarda kurduklari
temaslarla orgiitlerine giderek genisletmis, cikardiklar1 gazetelerle adlarini duyurmaya
basarmislardir. 1908 yilina gelindiginde II. Abdiilhamit’in dis politika anlayisini begenmeyen
ve padisah1 mesrutiyete zorlayan ittihat ve Terakki iiyeleri, Selanik ve Manastir’da daga ¢ikarak
silahl1 eylemlerde bulunmaya baslamistir. Bu eylemlerin en dikkat ¢ekeni ve en ses getireni II.
Abdiilhamit’in bolgeyi kontrol etmesi icin gonderdigi Semsi Pasa’nin suikasta ugrayarak

oldurilmesidir.

Rumeli’nin ¢esitli sehirlerinde Mesrutiyet lehine mitingler diizenlenmis, gosteriler
yapilmustir. Istanbul’a ve saraya yiizlerce telgraf ¢ekilmis, telgraflarda meydana gelecek
olaylardan padisahin sorumlu olacagi soylenmistir. Mesrutiyet yanlisi bir padisah olarak tahta
cikan ve tahta ¢iktiktan sonra ¢cok ¢abuk bir siirede Mesrutiyet’i ilan eden II. Abdiilhamit, biitiin
bu gelismeler neticesinde nazirlarla istisare ettikten sonra 23 Temmuz 1908’de II. Mesrutiyet’i
ilan etmistir. Aydinlarin tek ¢ikar yol olarak baktigi II. Mesrutiyet, beklenenin aksine devletin
parcalanmasini hizlandirmistir. Cok kisa bir siire sonra Bosna-Hersek isgal edilmis, Bulgaristan

bagimsizligini kazanmig ve Girit, Yunanistan ile birlestigini bildirmistir.

II. Mesrutiyet’ten sonraki ilk se¢imler de 1. Mesrutiyet’e benzer parti gruplarinin yerine
milliyet gruplarinin ¢ekismelerine sahne olmustur. 17 Aralik 1908 giinii agilan mecliste Tiirk
mebuslar diger unsurlar karsisinda azinlikta kalmistir. Tiik, Hristiyan, Arap ve Arnavut gibi
unsurlara ayrilan “Meclis-i Meb’0san muhtelif Osmanli milliyetlerinin Tiirkliige kars:
miicadele sahnesi haline” (Kiiciik, 1988: 222) gelmistir. Suikastlarla halkta, alayli zabitlarin
ordudan ¢ikarilmasiyla orduda ve medrese talebelerinin askerlige alinmasi gibi icraatlarla
toplumda huzursuzluk baslamistir. Ittihat ve Terakki Partisi mensuplarinin mason oldugu
dedikodulari, alaylilarin mekteplileri kafir olarak gdsterme propagandalar1 sonucunda Ittihad-1
Muhammedi Cemiyeti adi altinda toplanan yeni bir muhalif cephe olusmustur. Dervis
Vahdeti’nin kurucusu oldugu ve Volkan adli gazetesi olan ittihad-1 Muhammedi Cemiyeti,
Ittihat ve Terakki’ye siddetli elestirilerde bulunmaya baslamistir. Bu olaylarin sonucunda Rumi
31 Mart 1325 Miladi, 13 Nisan 1909°da 31 Mart Vakasi olarak tarihe gegecek isyan hadisesi

gerceklesmistir. Sultanahmet Meydani’nda toplanan isyan eden askerler, Meclis-i Mebusan
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ontinde isteklerini agiklamiglardir. Pek ¢ok kanli olaylara sahne olan isyan on bir giin sonra 23-

24 Nisan 1909°da Selanik’ten gelen Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girmesiyle bastirilmistr.

II. Abdiilhamit, Miisliiman1 Miisliimana kirdirmamak icin elinden geleni yaptig1 halde
27 Nisan 1909 toplanan meclis, II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesine karar vermis ve
hazirlanan hal fetvasinda isyandan padisahi sorumlu tutmustur. Bununla birlikte fetvada dini
kitaplar1 yaktirmak ve devlet hazinesini bosa harcamak gibi asilsiz iddialar da yer almustir.
Fetva Emini Hac1 Nuri Efendi’nin biitiin itirazlarina ragmen fetva ikna yoluyla kabul ettirilmis
ve mecliste oylanarak kabul edilmistir. Hal karar1 Ermeni Aram, Arif Hikmet Pasa, Yahudi
Karasu ve Arnavut Esad Toptani isimlerinden olusan bir mebus heyeti tarafindan padigaha

teblig edilmistir.

33 yillik saltanat1 bu sekilde sonlanan II. Abdiilhamit, Istanbul Ciragan Sarayi’nda
inzivaya cekilmek istemesine ragmen tahttan indirildigi gece esyasini dahi almasina izin
verilmeden birka¢ bavulla Selanik’e gonderilmistir. II. Abdiilhamit’e Selanik’te Alatini Koskii
tahsis edilmis ve goz hapsinde tutulmustur. II. Abdiilhamit, Selanik’teki giinlerini esleri,
cocuklar1 ve marangozluk gibi sevdigi hobilerini icra ederek gegirmistir. U¢ bucuk yil Alatini
Koskii’nde gz hapsinde kalan padisah, Balkan Savasi’nin ¢ikmasi ve savasin Selanik’e kadar
yaklasmasi iizerine 1 Kasim 1912°de Alman sefaretine ait Loreley savas gemisiyle Istanbul

Beylerbeyi Sarayi’na nakledilmistir.

Selanik’e gore daha rahat bir ortama kavusan II. Abdiilhamit, Beylerbeyi Sarayi’ndan
gecirdigi vakitlerde giinliik gazeteleri takip edebilmis ve bayramdan bayrama aile efradiyla
gdriisme imkan1 bulabilmistir. Omriiniin geri kalanini burada geciren II. Abdiilhamit 5 Subat
1918 giinii rahatsizlanmis doktorlarin ¢abalarina ragmen 10 Subat 1918’de 76 yasinda vefat
etmistir. Osmanli Devleti’nin 34. padisahinin cenazesi Topkap1 Sarayi’na gonderilerek defne
hazirlanmis ve ertesi glin padisahlara mahsus bir térenle muazzam bir kalabalik egliginde

Divanyolu’ndaki II. Mahmut Tiirbesi’ne defnedilmistir.
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2.2. SAHIS KADROSUNDA II. ABDULHAMIT’E YER VERILEN
OYUNLARDA II. ABDULHAMIT ALGISI

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde en c¢ok islenen konularin basinda II.
Abdiilhamit ve yonetimi gelmektedir. Yazarlarin bu konuyu ele almalarinda pek ¢ok neden
vardir. Kimi yazarlar bu nedeni kitaplarinin 6n soziinde deginir. Kimileri de
otobiyografilerinden hareketle bu konuda oyun yazmiglardir. Ispartali Ahmet Bahri Gasb ve
Nedamet yine Ihanet adl1 oyunun 6nsdziinde esereni neden yazdigini su sekilde agiklamaktadir:

“Maksadim kitap telifine yeltenerek para kazanmak olmayip ancak emsal ve akrana bir cesaret vermek,

boyle boyle artik memleketimizde fikr-i tesebbiisiin uyanmasina hizmet edebilmek arzusundan ibarettir

ki buna binaen erbab-1 fazl i kemal indinde mazur ve sayan-1 avf goriilebilecegime eminim.” (Bahri,

1910: 6n s6z)

Bu donemin tiyatro eserleri, farkli yazarlar tarafindan farkli zaman dilimlerinde
yazilmasina ragmen, ortak bir goriis etrafinda kalem alindiklari, eserler incelendiginde
goriilmektedir. Amag, II. Abdiilhamit’i ve 33 yillik II. Abdiilhamit yonetiminin tamamen tenkit
edilmesidir. Bunun nedeni tiyatro eserlerini kaleme alan yazarlarin II. Abdiilhamit doneminde
siirgiine gonderilen, tutuklanan, muhalif veya Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyeleri kisiler
olmasidir. II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra baglayan bu tenkit hareketinde yazarlar
eserlerinde ¢ogu zaman gerceklikten kopmuslardir. Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet
Ordusu adl eserinin ilk sayfasinda okuyucuya “Abdiilhamid’in evsaf-1 ahlakiyesini musavver

muhayyelat-1 fikriye ilave edilmistir.” seklinde agikc¢a hayali eklemeler yaptigini belirtmistir.

II. Abdiilhamit’e sahis kadrosunda yer veren oyunlar; Abdiilhalim Memduh ve Refik
Nevzat’in Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi, Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve
Nedamet yine Ihanet, Ahmet Cevat’in Yildiz'in Sonu, Doktor Kamil’in Canli Cenaze yahut
Yildiz’da Mesrutiyet Telaslari, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu, Mehmet Ihsan’in Hirs-i
Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet ve Moralizade Vassaf’m Yildiz Facialar: adl

oyunlardir.

Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat’in yazdig1 Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem
Agast adl piyes, II. Abdiilhamit’in kendisine sunulan biitiin jurnalleri nasil tek tek inceledigini,
yabanci devletlerle olan sahsi ¢ikarlarini ve Anadolu’ya bakis agisini, siirgline gonderdigi
insanlara ne gozle baktigini, aldig1 kararlari hangi ruh haliyle aldig1 islenmistir. Ebii’l-Hiida
sahnesiyle kiifre varacak kadar zalim, Harem agas1 sahnesiyle de kadin diiskiinii ve ¢ilgin biri

olarak sergilenmistir. Abdiilhamit’in yatak odasina kadar uzanan piyes Harem agasinin biitiin

27



bu olanlara dayanamayarak biitiin nefretini kustuktan sonra II. Abdiilhamit’ten silah zoruyla

padisahliktan vazgectigine dair imzali bir kagit almasiyla biter.

Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli piyesi 34 perde 1 tablodan
olugmaktadir. Piyes, Sultan Abdiilaziz’in hal edilmesinden baglayarak, V. Murat’in tahta ¢ikisi,
II. Abdiilhamit’in sehzadeligi, tahta ¢ikisi, Ciragan baskini, II. Mesrutiyet’in ilani, 31 Mart

Vakasi ve hal edilmesine kadar ki siireci kronolojik bir bigimde islemistir.

Ahmet Cevat’in Yildiz"in Sonu adl piyesi 5 perdeden olusmaktadir. Piyeste 31 Mart
Vakasi iglenmistir. Oyunun birinci perdesi Yildiz Sarayi’nin bahgesinde 31 Mart Vakasi’nin
hazirliklarinm yapildig: bir sahne ile baslar. Avei taburlarini elde etme gérevi mebus Ibrahim
Kemal’e, insanlar1 dini yonden kiskirtma ve harekete gecirme gorevi ise Maksud Bey ve Dervis
Hiddeti’ye verilmistir. II. Abdiilhamit’in harem agas1 Elmas Aga ve sehzade Giyasettin isyan
cikaracaklara para dagitmakla gorevlidir. II. Abdiilhamit ise biitiin bunlar1 yaptiran kisi olarak
manzaray1 odasindan izlemektedir. Oyunda II. Abdiilhamit, kadin diigkiinii ve cani biri olarak
tasvir edilir. ikinci perdede Meclis-i Mebusan’da 31 Mart Vakasi’nin bilinen olaylar1 tasvir
edilir. Ugiincii perde bir gazinoda gecer bu perdede mekteplilerin ve zabitlarin dldiiriilmesi ele
almir Anadolu’daki karisiklara ve Ermeni 6liimlerine gondermelerde bulunularak bundan II.
Abdiilhamit sorumlu tutulur. Dordiincii ve besinci perde, Yildiz Sarayi’nda gecer. Saraya
kusatilir bu bolimde II. Abdiilhamit’in teslim olmak, miicadele etmek ve pazarlik yapmak
arasindaki gelgitleri islenir. Oyun II. Abdiilhamit’in hal edilmesi ve Ittihat ve Terakki

propagandasi yapilmasiyla biter.

Doktor Kamil’in Canli Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaglar: piyesi 4 perdeden
olugmaktadir. Oyunun konusunu II. Mesrutiyet’in ilan1 olusturmaktadir. Resne’de Obhri
cetelerinden birisinin toplantisiyla baslayan oyunda goniillii olarak bir araya gelmis gengler,
gaddar padisahtan ve istibdattan kurtulmanin yollarini konusurlar. Yildiz’daki sefahetten ve
icinde bulunduklari sefaletten sikayet ederler. Bu sirada gdkten peri-i hiirriyet zuhur eder vatan,
hiirriyet ve zuliimden bahseden bir siir okur. Goniilliller bunu yakinda hiirriyete
kavusacaklarina yorarlar. Eserin ikinci perdesi Manastir’da bir kislay1r gosterir. Hiikiimetin
cetelerle miicadele etmesi icin génderdigi izmir firkas1 da Manastir Heyet-i Askeriyyesi ile
birlik olmustur. ittihat ve Terakki propagandasi yapan eser, ittihadi miibarek bir s6z olarak
telakki eder ve ittihat ve Terakki taraftar1 olmayanlari vatanim sevmeyenler olarak goriir. ikinci
perdede Rumeli’deki hiirriyet hazirliklari islenir, eser iiciincii perdede Istanbul’da devam eder.
Cit Koskii’nde Baskatip, Erkan-1 Harp ve Manastir Levazim’1 bir araya gelirler ve Rumeli’deki

durumu degerlendirirler. Ittihat ve Terakki uzunca bir mektup yazarak Hiirriyetin ilanini talep
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eder. Ittihatgilara gore hiirriyet kesin olacaktir fakat kanli m1 kansiz m1 buna padisah karar
verecektir. Ugiincii perdede cemiyetin Rumeli’deki eylemleri siirer. ittihat ve Terakki Cemiyeti
padisaha Kanun-1 Esasi’yi ilan etmesi i¢in bir¢ok telgraf yazar. Cemiyet’in bu hareketi
Yildiz’da telasa neden olur pasalarin kimisi yurt disina kagmay1 kimisi ise Anadolu ordusu ile
Rumeli ordusunu savastirmayi diisiiniir. Telasa kapilanlar arasinda II. Abdiilhamit de vardir.
Telagindan adeta “canli cenazeye” donmiistiir. Kanun-1 Esasi’nin ilan edildigini duyan halk,
sarayin kapasina dayanarak miistebitleri isterler. Saray1 basarak iceri giren Ittihatcilar bazi

istibdattan sorumlu tuttuklarini adalete teslim etmek icin alirlar.

Doktor Kamil’in bir diger eseri Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli piyesi ise 31
Mart Vakasi’m1 ele almaktadir. 6 perde 1 tablodan olusan eserin birinci perdesinde
Abdiilhamit’in saraydaki yasami ve 31 Mart hadisesinin planlanmasi ele alinir. Ikinci perdede,
31 Mart’ta Ayasofya meydaninda olan biten hadiseler islenir. Ugiincii perde Selanik’te geger
Hiirriyet Ordusu ve goniilliilerin nasil toplandigi, hangi amac¢ ugruna bir araya geldikleri
anlatilir. Dordiincii perdede, tekrar Yildiz Sarayi’na donerek II. Abdiilhamit’in olaylar: takip
edisi aktarilir. Besinci perdede, II. Abdiilhamit ve Hareket Ordusu arasindaki goriismeler
anlatilir. Altinc1 perdede, Hareket Ordusu saray1 kusatir ve ele gegirir padisah teslim olmak

zorunda kalir, oyunun sonunda II. Abdiilhamit hal, asiler ise idam edilir.

Mehmet Thsan’in Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Megrii-i Millet adli piyesi 5 perde 1
tablodan olugmaktadir. 31 Mart Vakasi’ni ele alan eser, 30 Mart giinii II. Abdiilhamit’in, Yildiz
Saray1’nda sehzadesi ve sadik adamlariyla birlikte bir plan tertibiyle bagslar. 31 Mart hadisesi,
Resne’de Hareket Ordusuna katilan goniilliilerin tasviri ve II. Abdiilhamit’in hal edilerek
Selanik’e Alatini Koskii’ne gonderilmesi ile devam eder. Oyun II. Abdiilhamit’in Mithat Paga
ve Namik Kemal’in hayalleriyle vicdani bir hesaplagsmasindan sonra milletinden Oziir

dilemesiyle biter.

Moralizade Vassaf’in Yildiz Facialari adli piyesi, 4 perde 2 tablodan olusmaktadir.
Oyun, uzun bir Istanbul ve Yildiz Saray tasviri ile baslar. Tasvir son derece iirkiitiicii ve
olumsuzdur. Eserde II. Abdiilhamit’in yakin adamlarindan Izzet Pasa ve Fehim Pasa’nin
isledigi zuliimler islenir. Siyasi tutuklularin ugradiklari iskenceler, zindanlardaki feci durumlari
ve ailelerin perisanliklari iizerinde durulmustur. Oyunda bir yandan da II. Abdiilhamit’in
saraydaki yasami tasvir edilmistir. Magara olarak tasvir edilen sarayin altindaki gizli yerde son
derece korkak ve vehimli bir sekilde calisirken veya Saray Tiyatrosu’nda harem kadinlariyla

eglencedeyken tasvir edilen II. Abdiilhamit zalim bir padisah olarak yansitilmigtir. Oyunun son
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sahnesinde ise zindanda bulunan siyasi suclularin ayaklarina giille takilarak Marmara Denizine

atilmasi islenir.

Bu eserlerin hepsi propaganda amagli yazilmis olup sanat degerleri yok denecek kadar
az ve tiyatro tekniginden uzaktir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer veren bu oyunlarda II.
Abdiilhamit, kadin diigkiinii, cani, zalim bir padisah yonetimi de istibdat olarak yansitilmistir.
II. Abdiilhamit’e yer veren bu yedi oyundaki II. Abdiilhamit algis1 Siyasi ve Toplumsal
Temalarm Oyunlara Yansimasi ile II. Abdiilhamit’in Kisisel Ozelliklerinin Oyunlara

Yansimasi seklinde iki ana baglikta incelenecektir.

2.2.1. Siyasi ve Toplumsal Temalarin Oyunlara Yansimasi

2.2.1.1. istibdat

II. Abdiilhamit’in otuz ii¢ y1llik saltanati boyunca ortaya koydugu kendine has yonetim
sekli, muhalifleri tarafindan istibdat olarak nitelendirilmistir. Istibdat kelimesini Orhan Kologlu

su sekilde tanimlamustir:

“Istibdat sdzciigiiniin Arapga asil karsilig1 ‘basli basina olma, bagimsiz olma’dir. Yani hiikiimdarin
istibdatt dendigi zaman, bunun anlami ‘zulmii’ degil, hitkkiimdar1 o kendi digindaki gii¢lerin etkisi altinda
olmamasi, onlardan bagimsiz olmasi anlasilir. Kuskusuz hiikiimdari o seriat dairesinde davrandigi kabul
edildiginden, seriat disinda baska higbir seyle bagimli olmamasi demektir. Kisacasi padigahin ‘miistebit’
olmasi bir Islami kosuldur. Ancak sbzciigiin ‘keyfilik’ ve ondan yaklagimla ‘zuliim’ anlanminda da
kullanilmasi ve pratikte bu anlama uygun davranislarin daha yogun olmasi sonucu, halk arasinda bu igerik
yer etmistir.” (Kologlu, 2005: 71-72)

II. Abdiilhamit’in I. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir siire sonra Meclis’i siiresiz tatil
etmesi, devlet yonetimini Yildiz Sarayi’na tagiyarak kendini halktan tecrit etmesi, Babiali’nin
etkisizlestirilmesi, Hafiye Teskilati’n1 tesis etmesi, hafiyelik ve jurnal faaliyetleri, basina sansir
getirilmesi, tutuklama, iskence ve siirgiin iddialar1 gibi pek cok nedenden dolay1 yonetim
sekline istibdat denilmis ve bu kavram zuliim anlaminda kullanilmistir. Istibdat vurgusunun bu
derece belirginlesmesinde Ittihat ve Terakki Cemiyeti gibi II. Abdiilhamit muhaliflerinin

propagandalar1 da 6nemli bir rol oynamistir.

II. Abdiilhamit muhaliflerinin II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra kullandiklar1 en 6nemli
propaganda araglarinin basinda tiyatro gelmektedir. Diisiincelerini genis kitlelere yaymak
isteyen mubhalifler, tiyatroyu fikirlerini yaymak i¢in bir arag¢ olarak kullanmislardir. II.
Mesrutiyet tiyatrosunda II. Abdiilhamit’e sahis kadrosunda yer veren eserlerde, padisahi zalim

bir kisilik, yonetimini de istibdat olarak nitelemislerdir. Oyle ki oyunlarda II. Abdiilhamit ve
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istibdat kelimesini ¢ogu zaman birbirinin yerini almigtir. Oyunlardaki biitiin olay orgiisiiniin
merkezinde istibdat ve istibdadin sebep olduklar1 vardir. II. Abdiilhamit’e bagliligini bildirmis,
ister saray halki, ister pasa, ister hafiye ya da biirokrat olsun herkes istibdadin birer temsilcisidir.

Bununla birlikte Y1ldiz Saray1 da bu istibdat yonetiminin bir sembolii haline gelmistir.

Ispartali Ahmet Bahri, Gasb ve Nedamet yine Thanet adli oyununda, II. Abdiilhamit’in
Yildiz Sarayi’na tasinmasi, Hafiye Teskilati’nin kurmasi ve sansiir gibi istibdat olarak
adlandirilan uygulamalara sevk edenin Baskatibi (Said Pasa) oldugunu yansitir. Hadiseleri
kronolojik bir sekilde tasvir eden oyunda II. Abdiilhamit tahta gegtikten sonra hal edilme
korkusuyla tedbirler almak ister. Tahtta kalmak i¢in alinacak tedbirleri Mabeyin Baskatibi Esad
su sekilde aktarir:

“Abdiilhamid— Fakat millete o cesareti verecek birgok fesat var, bunlar1 ne yapalim?

Bagkatip— Bir kere huk{ik-1 hiikiimran-1 sadhanelerini her stretle muhéafaza icin saray etrafinda bazi
mevki-i miistahkeme insa ettirip bendegin-1 sddikadan miirekkep bir heyet-i askeriyenin yed-i
muhafazasina tevdi’ buyurunuz. Ondan sonra idare-i sabikanimn tesisi ve hukik-1 sdhaneleri aleyhine
kiyam degil, bir kelime bile sdylenmemesi i¢cin de bildd-1 muhtelifede hafiye siniflar1 teskil edilir.
Matbuat da sansiire tabii tutuldu mu, artik baska bir tedbire ihtiyag¢ kalmaz zannederim.” (Bahri, 1910:
56)

Nitekim Tahsin Pasa da Yildiz Hatiralarr’nda “Yildiz Sarayi’nin merci-i yegane haline
getirilmesi, merkeziyet ustliiniin Yildiz’da hiikiimran olmasi, Saray’in etrafinda hussi bir
kuvve-i askeriye teskil edilmesi ve memlekette hafiye tertibati yapilmasi Said Pasa’nin

eseridir.” (Tahsin Pasa, 2017: 34) diyerek bu durumu dogrulamaktadir.

Oyunun devaminda II. Abdiilhamit, Namik Kemal’in siirlerinin halkta uyandirdigi
etkiden dolay1 “Maarif ve Posta Nezaretlerine irddemi teblig et! Biitiin matbuat ve miiraselati,
ve mektep kitaplarini sanstire tabii kilsin.” (Bahri, 1910: 63) seklinde bir istibdat 6gesi olarak
gosterilen sansiirli uygulatir. Sahnenin devaminda bununla da yetinmeyen II. Abdiilhamit

hocalarin vaazina da mudahale eder:

“Abdiilhamid— Millette istidad-1 fesad goriiyorum! Bundan sonra hocalar va’z edecekse, namazdan,
abdestten akaid-i diniyyeden bahsetsin kafi! Bu milletin gdziine cehennemi arz etmeli ve cennete girmek
i¢in de padisaha itdat ve sadakat gostermek lazim oldugunu sdylemelidir.” (Bahri, 1910: 63)

Moralizade Vassaf ise Yildiz Facialar1 adli oyunun basinda cizdigi Istanbul
manzarasinda istibdat vurgusu yapmistir. Kar firtinali bir havada tasvir ettigi Istanbul “zulm-
engiz, dehset-aver bir kitle-i sefid-famin oldiiriicii 1stiraplar1 altinda eziliyor, bitiyordu...”
(Moralizade Vassaf, 1911: 3) Vassaf, tasvirin devaminda “Istibdadin hedef-i misibeti olmus
binlerce ailenin a¢ ve biilag olarak i¢in i¢in akittiklar1 gdzyaslari... Mangalsiz odalarinda
boyunlar1 biikiik; nereye gotiiriildiikleri bilinmeyen babalarin an-1 viiriiduna” (Moralizade

Vassaf, 1911: 3) diyerek hafiye ve tutuklama olaylarina géndermede bulunur. istibdat dyle bir
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noktaya varmistir ki ondan sadece zararsiz sokak hayvanlari etkilenmez, onun haricinde herkes
ezilmektedir: “Heykel-1 zuliim ve istibdadin en zararsiz, en kanaatkar avenesinden, en minis
bendeganindan olan sokak kopekleri bile diikkan kepenkleri arasina, hane duvarlarinin
koselerine biiziilmiisler...” (Moralizade Vassaf, 1911: 4) Tasvirin devaminda Vassaf, istibdat
vurgusunu giiclendirerek siirdiiriir: “Yiizlercesine miitemadiyen devirden devire bela-y1
musibetini infaz eyleyen heyiila-y1 istibdadin mezbaha-i itisafi maktel-i masumiyeti ve yine
ayn1 zamanlarda yiizlerce binlerce ahrar-1 iimmetin harim-i sefkatpenahi olan Istanbul’un bu
zavalli oksiiz beldenin daima yeknesak bir surette manzlr olan levha-i hiizn-perverini...”
(Moralizade Vassaf, 1911: 4) Yazarin ¢izdigi tabloda biitiin iimmetin sefkat siginagi olan

Istanbul korkung bir istibdat altinda ezildigi igin dksiizdiir, hazindir.

Oyunun sonraki perdesinde Vassaf bu sefer de Yildiz Sarayi’n1 tasvir etmeye baglar ve
II. Abdiilhamit’e hakaret ederek ydnetimini istibdat olarak nitelendirir: “Iste bu mahal seyf-i
cellatlartyla kainati titreten Osmanli kavm-i muazzamasinin korkak, seamet-engiz bir
hiikiimdarinin en husisi kabinesi daha dogrusu heykel-i zulm-ii istibadin lahd-i mesaibidir.”

(Moralizade Vassaf, 1911: 44)

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlar istibdat vurgusu, goniillii
cetecilerin, askerlerin, mebuslarin ya da saray halkindan birinin sézlerinden aktarilir. Hirs-1
Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet adli oyunda istibdat vurgusu Hareket Ordusu’na
mensup bir ylizbasinin agzindan aktarilir. Oyunda II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyet’e sadik
kalacagina dair yemin etmis, fakat 31 Mart Vakasi’n1 hazirlamakla bu yeminini bozmus biri

olarak tasvir edilir:

“Nasit— Ah Muhip ah! Millet o vakit onu sadaka-i mesrutiyet olmak {izere affetmis ve mukaddes olan
kitabullaha el bastirarak tahlif eylemis, kendisi de millet ve vatana ilelebet sadik kalacagini soylemisti...
Fakat min-el ezel hilkatinde, cibillet-i mekriihesinde merkiiz olan habb-1 istibdat saikasiyla yine denaet
ve fecdat-1 mutadesini icraya bagladi, yemininden hanis oldu. Bunda milletin, cemiyetin ne kabahati
var...” (fhsan, 1911: 22)

Oyunun devaminda bir Jon Tiirk olan Muhip ise II. Abdiilhamit’in yonetiminin ne tiir
icraatlarda bulundugunu aktarir ve Veliaht Mehmet Resat’in da istibdattan dem vurdugunu su

sekilde aktarir:

“— Cilinkii efendimiz, devr-i Hamidi’de bosuna gecen sefdhat zamanlartyla 1ayik olmayanlara verilen
riitbe, para ve nisanlari, denize, menfaya atilan zavallilar1 ve ahlaf-1 saltanat hakkinda icra edilen gadr-i
mezalimi pek giizel biliyorlar... On Temmuz’a kadar Osmanli milleti ne kadar zavalli ve felaketzede
idiyse, istibdada bir infial-1 sedid-i vicdani ile lanet eden sevgili padisahimiz da o derece bicare ve
mahriim-u hiirriyet idi.” (Ihsan, 1911: 67)
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Oyunun son sahnesinde ise hal edilerek Alatini Koskii’'ne gotiiriilen II. Abdiilhamit,
Mithat Pasa ve Namik Kemal’in hayallerini goriir. Mithat Pasa ve Namik Kemal, II.
Abdiilhamit’e saltanatinda yaptiklarini su sekilde aktarir:

“— Hayatimin her saniyesi biiyiik cinayetlerle gegmistir... Millet otuz dort sene, senin hilafetine muazzam
hanedaninin necéabet ve adaletine hiirmeten seni affetmisti... Sen ise hilafetle hi¢bir miinasebeti olmayan
sekavet-i miistemirenle, bu miilk ve milleti bir seb’-i aklr gibi kemire kemire bitirdin... Beytiilmali mahv
ve harap ettin... Hukuk-1 ibadi amal ve ihtirasat-1 gayr-1 mesriian ugrunda istihlak eyledin... Millet yine
sana, sana degil, mukaddes hilafetine tazimen seni affetti, fakat sen yine saldh-1 hal kesp edemedin...
Nihayet, su mukaddes miilk ve milleti acinacak bir dergéh-1 sefileye indirdin. Bir inkirdz-1 muhakkaka
karsi ilerleyen millette artik seni affedecek hal kalmadi... Millet, yine biiyiikliik gosterdi, Osmanlilara has
olan bir necabet ve uliivv-i cendbla hayatini temin ederek seni hal’ etti.” (Ihsan, 1911: 93-94)

Doktor Kamil ise istibdat vurgusunu Canli Cenaze yahut Yildiz’da Megrutiyet Telaslar
adli oyununda II. Mesrutiyet’in ilanm i¢in baski kuran getecilerin yani Jon Tiirklerin agzindan

aktararak II. Abdiilhamit’e hakaret i¢eren nitelemelerle birlikte su sekilde aktarmustir:

“— Senelerden beri milleti kabus-1 elim-i istibdat altinda ezen bu algak idarenin makarr-1 habaseti
Istanbul’da Y1ldiz ismindeki saraydir... Bu sarayda kasap gengelinden daha ziyade gériilen ve etrafinda
kendi gibi egri ve igreng, vatan, millet hainlerini toplayan bir hiikkiimdar-1 zalim oturdugunu, otuz iki
seneden beri zavalli millet-i Osmaniye’nin basina piiskiillii bela kesildigini hep bilseniz gerek!..” (Doktor
Doktor Kamil, 1909b: 9-10)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit ve yonetimine elestiri ve hakaretlerde dozunu

artiran Ittihatcilar kendi propagandalarini yaparlar:

“— Arkadaslar! Biz vatanin, milletin selameti ugrunda her tiirli mahrimiyetlere katlanarak Balkanlar’da
dolasirken, Abdiilhamid’in dalkavuklart olan milyonla algak herifler saraylarinda, kosklerinde,
yalilarinda ask ve isrete, zevk ve sehvete dalmis egleniyorlar. Biz yalgin kayalar tizerinde tabanlarimizi
patlatirken o millet diismanlar1 arabalar, yatlar, kotralar i¢inde keyif siiriiyorlar.

Hasili yetimler, sefil ve nalan kanli géz yaslart dokerken; neferler ¢iplak ve perisan yirtik elbiselere
biirlinlirken, zabitlar, memdrlar fakr-u sefilet icinde inlerken, menfiler kan aglarken, o menhis
miistebitler biitiin bu hallere taht-1 pusi! kahkahalarla mukabele ediyorlar! Ve hepsi ihsanlar, riitbeler,
nisanlar, milyonlar i¢inde mes{idane yasiyorlar!..” (Doktor Kamil, 1909b: 10-11)

Oyunun devaminda tertibat yapan zabitlar da Saray’a Mesrutiyet’in ilan1 i¢in baski
kurar, dyle ki hiirriyetin kanli m1 kansiz mi1 olacagini II. Abdiilhamit’e birakirlar. Kendi
iclerinde de Mesrutiyet’in ilanindan sonra II. Abdiilhamit’in tahtta kalip kalmamasini goriisen

zabitlar otuz ¢ yillik saltanati istibdat olarak nitelerler:

“— Bence tehlikenin en biiyligli otuz i¢ senelik ifrit istibdadi o makam-1 muallayr hilafette
birakmamaktir. Atalarimizin ‘alismis kudurmustan beterdir’ sdzlerini pek yabana atmamali. Bu siiriiniin
basinda o insafsiz, gaddar ¢oban bulunmamali vesselam!..” (Doktor Kamil, 1909b: 22)
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Istibdat vurgusunun degisik tonda yapildig1 bir diger eser ise Ahmet Cevat’in Yildiz in
Sonu adli oyundur. 31 Mart Vakasi’ni ele alan oyunda Meclis-i Mebusan’in basilmasinin
canlandirildigi sahnede mebuslardan hesap soran kisilere bir mebus kendilerinin sugu

olmadigini savunarak istibdat vurgusu yapmaktadir:

“Bir Mebus— Arkadaslar, sizin dediginiz seyler hi¢ dogru degildir. Sizin zihninizi zehirlemisler, ifsat
etmigler. Bosna Hersek’i biz mi verdik? Devr-i istibdatta teslim edilen bir memleketi biz geri alabilir mi
idik? Fiitthata iktidarimiz m1 vardi? Bulgaristan’da dyle oldu. Ingallah mesrutiyet sayesinde terakki
edelim kuvvetli olalim kaybettigimiz memleketleri tekrar aliriz.” (Ahmet Cevat, 1909: 22)

Oyunun gazinoda gegen bir bagka perdesinde ise Ittihatg1 mektepli subaylar ile kadinlar
arasinda gegen konusmada Adana, Istanbul gibi vilayetlerde Ermenilere kars: kital yapildig
propagandasi vardir. Bu olaylardan II. Abdiilhamit’i sorumlu tutan mektepliler istibdat vurgusu

yaparlar:

“Cemil— Biz hep mektepte idik... Temmuz’da bir saftha-y1 muvaffakiyete giren inkilap da o zamandan
beri basliyor. O zamandan beri mezalim ile, istibdat ile pencelesiyoruz mekteplileri en ziyade isyan ettiren
iste o facia idi bir taraftan kital oluyor, diger taraftan da yiizlerlerle talebe menfaya gonderiliyordu. Fizan,
Umman, Irak, Hicaz magdirin ile doldu. Her tarafta kan! Su menhs herifin biitiin miiddet-i saltanat1 hep
Oyle faciayla gecti. Fakat zannimca bu son numtine-i siyaseti olacaktir...” (Ahmet Cevat, 1909: 33-34)

Oyunlarda istibdat vurgusunun yapildigt bir diger eser ise Abdiilhalim Memduh ile
Refik Nevzat’in kaleme aldig1 Abdiilhamid ve Geng¢ Tiirk Bir Harem Agasi adli oyundur.
Oyunun basindan sonuna kadar olumsuz yansitildigi II. Abdiilhamit portresi oyunun son
sahnesinde istibdat vurgusu ile tamamlanir. Burada II. Abdiilhamit’in yaptiklarina
dayanamayan Geng¢ Tiirk (Jon Tirk) olan Harem Agasi, II. Abdiilhamit’ten padisahliktan

vazgectigine dair imzali bir kagit alirken biitiin nefretini acik eder:

“— Hunriz ve hunhar Hamid, emir’iil miiminin ve muallimin ndm-1 mukaddesini bi-gayr-i hakk istirdad
eden deli padisah ile o padisah-1 bi-saltanata ve evamir-i lazime veren hadim-i menéafi-i millet ve devlet
harem agas1 uyanik!

Bir isaretiyle, kelimesiyle, ciimlesiyle din ve mezhep muharebesi ilan ederek binlerce evlad-1 vatan
6ldiirtmek iktidarina malik olan ey padisah! Artik yeter, doktiirdiigiin kan! Yeter bu istibdad! Yeter bu
kital! Biraz da devlet, millet, immet mesid olsun, yasasin. Sen de ceza-y1 sezani goresin.” (Memduh ve
Nevzat, 1911: 49-50)

Oyunlardan verdigimiz 6rneklerde de oldugu gibi II. Abdiilhamit’e ve yoOnetimine,
olumsuz veya elestirel yaklasan tiyatro yazarlarinin fikir birligi etmis gibi hareket ettikleri
baslica konu, istibat ve istibdadin getirdikleridir. Oyunlarda istibdat vurgusu II. Abdiilhamit’in
kisiliginden baglayarak, hafiye, jurnal, tutuklama, iskence, siirglin ve 31 Mart Vakasi gibi ¢esitli
sekillerde kendini gdstermistir. Eserlerde istibdat vurgusu, olumsuz II. Abdiilhamit karsisinda,
olumlu olarak yansitilan Jon Tiirk gibi tipler tarafindan yapilmistir. Cok uzun ve propaganda

amacli olan bu diyaloglar eserlerin sanat degerini diistirmiistiir.
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2.2.1.2. Hafiye ve Jurnal

II. Mesrutiyet donemi tiyatrosunda olumsuz II. Abdiilhamit imajinin olusturulmasinda
ve istibdat olgusunun vurgulanmasinda one siiriilen konulardan birisi de hafiye ve jurnal
meselesidir. Saltanatinin ilk giinlerinde Dolmabahce Sarayi’nda o zamana kadar pek
alisilmadik sosyal bir padisah imaj1 ¢izen II. Abdiilhamit, daha sonra giivenlik kaygis1 ve artan
tehditler nedeniyle Yildiz Sarayi’na taginmustir. II. Abdiilhamit Cuma selamlig1 ve bazi
istisnalar haricinde 33 yillik saltanati boyunca saray disina pek ¢ikmamistir. Bununla birlikte
II. Abdiilhamit kurdugu Hafiye Teskilat1 ve devletin her tarafindan gelen jurnaller ile hicbir
zaman dis diinya ile iligkisini kesmemistir. “Zira II. Abdiilhamid Mabeyn-i Hiimayun Teskilati
vasitastyla devlet adamlariyla siirekli iletisim halinde oldugu gibi, Hafiye Teskilati ile de olup
bitenden haberdar olmustur. Bu anlamda Mabeyn-i Hiimayt(n Tegskilati Sultan’in ‘dili’, Hafiyet
Teskilatr ise ‘gozii’ ve ‘kulagr’ olarak nitelendirilebilir.” (Gor, 2015: 65)

Hafiye Teskilati’n1 Zaptiye Nezareti’ne bagli resmi memurlar olusturmakla birlikte
bunun disinda herkes saraya jurnal vermekte serbestti. Her tiirden ve meslekten kisinin goniillii
olarak yaptig1 bu gayr-i resmi hafiyelik ise “sahit oldugu olaylar1 veya duydugu haberleri
‘jurnal” adiyla Saray’a bildiren kisilerin yerine getirdigi hafiyelikti.” (Gor, 2015: 75) Bununla
birlikte II. Abdiilhamit’in “istihbarat s6z konusu oldugunda bol miktarda ihsan ve atiyyeler
dagitmaktan” (Engin, 2013: 33) geri kalmamas1 devletin her tarafina yayilan bir istihbarat
teskilatin1 meydana getirmesini saglamasiyla birlikte makam, mevki, riitbe, nisan ve para
diiskiinlerinin de suiistimal ettigi bir konu haline gelmistir. Jurnalin her konuda verilebiliyor
olmasi nedeniyle “zaman zaman kisisel baz1 ¢ikarlarin veya hesaplagmalarin konusu” haline

gelmesine neden olmustur. (Engin, 2013: 34)

Hafiye ve jurnal meselesi zamanla II. Abdiilhamit’e muhalif kisiler tarafindan
propaganda malzemesi haline getirilmis, istibdat sOyleminin 6niinii agmistir. II. Mesrutiyet
donemi tiyatrosunda da genis bir yer kaplayan hafiye ve jurnal meselesi pek ¢ok oyunun temast
haline geldigi gibi II. Abdiilhamit algisindaki ana unsurlardan biri olmustur. Sahis kadrosunda
II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda II. Abdiilhamit’in jurnal okudugu, jurnalleri dinledigi,

hafiyelere atiye dagittig1 tasvir edilmistir.

Gasb ve Nedamet yine IThanet adli oyunda Ispartali Ahmet Bahri, Hafiye Teskilati’nin

kurulmasini II. Abdiilhamit’in degil Bagkatip’in fikri oldugunu anlatir:

“Abdiilhamid— Fakat millete o cesareti verecek birgok fesat var, bunlar1 ne yapalim?

Bagkatip— Bir kere hukiik-1 hitkiimra-1 sdhanelerini her stiretle muhéfaza icin saray etrafinda bazi mevki-
i miistahkeme inga ettirip bendegan-1 sadikadan miirekkep bir heyet-i askeriyenin yed-i muhafazasina
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tevdi’ buyurunuz. Ondan sonra idare-i sdbikanin tesisi ve hukfik-1 sahaneleri aleyhine kiyam degil, bir
kelime bile sdylenmemesi i¢in de bilad-1 muhtelifede hafiye siniflar teskil edilir. Matbuat da sansiire
tabii tutuldu mu, artik bagka bir tedbire ihtiya¢ kalmaz zannederim.” (Bahri, 1910: 56)

Nitekim Tahsin Pasa da Yildiz Hatiralarr’nda “Yildiz Sarayi’nin merci-i yegane haline
getirilmesi, merkeziyet ustliiniin Yildiz’da hiikiimran olmasi, Saray’in etrafinda hussi bir
kuvve-i askeriye teskil edilmesi ve memlekette hafiye tertibati yapilmasi Said Pasa’nin

eseridir.” (Tahsin Pasa, 2017: 34) diyerek bu durumu dogrulamaktadir.

Ispartali Ahmet Bahri oyununun bir baska sahnesinde ise hafiyeler yiiziinden masum
insanlarin i¢ine diistiigii durumu tasvir eder. Ciragan Sarayi’nin 6niinden gegerken bir kiginin
“Murad Aga” ismindeki bir hamali ¢agirmasindan dolay1 polisler tarafindan tutuklanmasinin
ardindan, Murat isminin yasak oldugunu sdyleyen Pasa’y1 adam ikna edemez. Pasa, adama

iskence ettikten sonra jurnalleyerek mabeyne gonderir. (Bahri, 1910: 81-82)

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda hafiye ve jurnal meselesini en
cok tasvir eden eser, Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adli oyundur. II.
Abdiilhamit’in yazi masasinin basinda jurnalleri inceledigi bir sahne ile baslayan oyunda
hafiyelere dagitilan atiye, hafiye jurnallerinin felakete ugrattigi haneler ve masum insanlarin
jurnallendigi vurgusu yapilmistir. Oyunda jurnalleri gonderenlerin isimleri donemin taninmis

hafiye isimlerinden birebir se¢ilmis ve isimler hakkinda yazar tarafindan kinaye yapilmistir:

“— Evvela su biiyiik zarf. En {izerine koymusum, elbette miihim olacak. Evet, bunda bir hikmet vardir.
Bunun derinunda sadan ve izaz edilecek bir hane mesut edilecek bir hafiye jurnali olsa gerek.

(Zarf1 yirtar. Okuyarak. Lakin muhteviyat-1 mektuptan evvel imzay1 okuyarak)

Kullari teba-y1 sadika-y1 Kaleboyu’ndan Ferik Ismail.

Bu herif hakikat sdyler, hem pek ¢cok dogru yazar. Kimse i¢in kin ve garazi yoktur.” (Memduh ve Nevzat,
1911: 4)

Ferik Ismail Pasa’nm bildirdigi ve Cemal adinda bir hafiye tarafindan gonderilen bu
jurnalde Mekteb-i Tibbiye-i Sahane 6grencisi on yedi yasindaki Tophaneli Cemil Efendi’nin
“ceraid-1i memnd”, “evrak-1 ihtilal cliyan” ve “elsine-i ecnebiye tahsiline” hevesi oldugu
yazmaktadir. II. Abdiilhamit oyunda bu jurnal {izerine Cemil Efendi’yi ve ailesini tutuklatarak,
iskence ve siirgiin ile agir bir sekilde cezalandirir. Oyunda bu haberi veren Celal ismindeki
hafiye ve bunu saraya jurnalleyen Ferik Ismail ise II. Abdiilhamit tarafindan comertce

odullendirilir:

“— Ifsa-y1 esrar hakikat eyleyen Celal’e gelince, isin ehemmiyeti cihetiyle bizzat istizah-1 malimat ve
madde ile Celal’in zabit olup olmadigini anla. Eger zabit ise yaveran silkine, maiyyet-i sahdnem efrad-1
sadikast i¢ine idhal edilsin. Degilse, bu gibi levazim ve sadik-1 ubudiyyete devamla beraber cavuslukla
simdilik saraya gelsin. Samimiyet ve hamiyetine miikafaten simdilik Mabeyn-i Hiimayin Kiittab1
subelerinden birisinde iktidarindan bala-ter bir hizmet ile gayrilsin. Kensidisine selam-1 selamet-encam-1
sahanem ile sine-i sadakat-i vatanperveranesi bir altin madalyasiyla tezeyyiin ve Ismail Pasa’ya da bin
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lira-y1 Osmani atiyye-i sdhanem bila-izaa-i vakt teblig ile taltifleri cihetine gidilsin.” (Memduh ve Nevzat,
1911: 6-7)

Sahnenin devamindaki bir bagska jurnal ise Malumat¢1 Tahir tarafindan saraya
gonderilmistir. Jurnal, Besiktas Camii civarinda Tespih¢i Topal Ali namindan birisinden
gelmektedir. Jurnalde Tespih¢i Ali Efendi Besiktas’ta kuruyemis pazarinda bir bakkaldan
peynir alirken emekli bir miralaymn “agiktan agiga” yildiz sehriyesi istedigini duymustur. II.

Abdiilhamit bu jurnal hakkinda da sert bir sekilde tutuklama, iskence ve siirgiin emri verir:

“— Simdi o yirmi paralik sehriyyeyi alan sakat ve alil miitekaid miralay1 bulsunlar, gayet dehsetli ve sik1
bir istintaktan sonra, madem ki alildir, ben maliilin i¢in pek rahimim, affederim. Yok yanildim. Sivas’a
nefyedilsin demek isterim. Ben affimi boyle hissederim bu bakkala sdyledigi kelimelerde yildiz
sehriyyesinden bagka mideye, yanlis sdyledim, siyaset-i hdziraya ‘politikaya’ dokunur daha baska bir sey
sOylemis mi? Eger sdylemis ise Taskigla bodrumlarindan birinde bir iki sene kadar kalsin, badehu
diisiiniiriiz.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 10)

Oyunda II. Abdiilhamit emekli miralay1 jurnalleyenleri yine cdmert¢e ve alayci bir

sekilde odiillendirir:

“— Topal Ali Efendi’ye gelince, kendisini evvela topalliktan affettim. Ben asdikanin hakkimi yemem.
Ehliyet ve dirayetine gore bir miikafat-1 sdhane ile taltif edilsin. Ne simif ahaliye mensuptur. Softa-gan
sinifindan m1? Ulema kiyafetinde mi! Nedir!

Faik Bey— Oyle diyorlar efendimiz!

Abdiilhamid— Kendisine yeniden muhrec payesiyle bin lira verilsin, Malumat¢1 Tahir ile bizzat ben
goriislirim. Ve gortismek istiyorum. Cilinki bu kiifran-1 nimet millet {izerinde hiilkm-ii ferma-y1 tazalliim
olmak i¢in o adeta benim en samimi nasthim, refik-i saltanatim, miirsid-i ali himmetimdir hatta Hamid-i
salis denecek dirayet, zeka ve irfana malik bir mahliik-1 ileyhdir. Siz hafaya-y1 hilafete karismayiniz.
Haydi bakalim.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 11)

Oyunda ¢esitli kisilere riitbe ve nisanlarin dagitildigi sahnede hafiyelerin de
odiillendirildigi goriiliir. Malumat gazetesi sahibi Tahir Efendi’ye birinci riitbeden Mecidi ile
taltif edildigi sahnede II. Abdiilhamit, Tahir adin1 duyunca soyle der: “Abdiilhamid— (Memduh
Pasa’nin hemen soziinii keserek) Ha, tamam ona sakin kii¢iik bir sey vermeyiniz.” (Memduh

ve Nevzat, 1911: 23)

Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunda II. Abdiilhamit’in jurnalleri okudugu
sahne ile baglar. “Yildiz’da bir istibdat yuvasi.” basligiyla baslayan oyunun ilk sahnesinde II.
Abdiilhamit yazihanesindeki “jurnaller dosyas1” ile mesguldiir. 31 Mart Vakasi’n1 konu edinen
oyunda II. Abdiilhamit, jurnallerin bulundugu dosyadan bir jurnal alarak okumaya baslar.
Jurnalde hafiye, Istanbul’da cesitli cemiyetlerin ortaya ¢iktigmni, bunlardan birisinin ittihat ve
Terakki Cemiyeti oldugunu bildirir. Bu haber tizerine II. Abdiilhamit jurnali begenmez ve “Bu
jurnal pek sagma yazilmis!” (Doktor Kamil: 4) diyerek kimin gonderdigine bakar: “Hay Allah
cezasini versin!.. Tiitiin kiyicisinin iki ay evvelki jurnali imig!..” (Doktor Kamil: 5) Sahnenin
devaminda jurnali dosyasina yerlestiren II. Abdiilhamit, bagka bir jurnal alarak okumaya devam

eder. Tayyar Kullar1 imzasiyla gelen jurnalde Dersaadet’te ihtilal ¢ikarmak i¢in yeterli asker
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mevcuttur haberi verilmektedir. Bu haber iizerine ise II. Abdiilhamit “Iste bu jurnalin pek

hosuma gitti.” (Doktor Kamil: 5) der.

Oyun boyunca evhamli, korkak ve paranoyak bir II. Abdiilhamit’in tasvir edildigi
eserde, padigahin olumsuzluklarina icki de eklenir. II. Abdiilhamit, 31 Mart Vakasi’nin
gergeklestigi giinii icki icerek kutladigi sahnede namaz zamani dahi jurnal okudugu itirafinda
bulunur:

“(Biraz enfiye geker, aksirip Sksiiriir.)

(Bir sampanya agar.) —Oh seriat kopekleri!..
(iger...)

Seriat nerede ben nerede!.. Daha bir giin hakiki bir namaz bile kilmadigimi, namaz zamani jurnal
okudugumu ara sira raki, bira, sampanya igtigimi bilseler seriati, basima ¢oktan gecirirlerdi ya!..” (Doktor
Kamil: 49)

Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millivet adli oyunda ise Tasnak Siityun
Cemiyeti’nden bir doktor olan Dikran adindaki bir Hareket Ordusu goéniilliisiiniin agzindan “Ah
biitlin vatan kan agliyor... Aceb hafiyeler devri, yezitler alemi tekrar riict edip yine zavallilari,
namuslular1 birbirinden ayiracak mu?” (Ihsan, 1911: 23) seklinde II. Mesrutiyet dncesini

hafiyeler devri olarak nitelendirir.

Orneklerde de goriildiigii gibi sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda
hafiye ve jurnal meselesi II. Abdiilhamit algis1 olusturmak icin bir propaganda araci olarak
kullanilmistir. Oyunlarda hafiyelerin hep namuslu, masum insanlar1 jurnalledigi algis
uyandirilir. Hafiye isimleri kimi zaman gercek isimlerden segilse de olaylar, yazarlarin

muhayyilesine dayanmaktadir.

2.2.1.3. Tutuklanma, iskence ve Siirgiin

II. Abdiilhamit otuz ii¢ senelik saltanati boyunca giivenlige biiylik bir 6nem vermis,
tahta ¢iktig ilk yillardan baslayarak cesitli giivenlik onlemleri almistir. Kurdugu genis hafiye
teskilat1 ve istihbarat ag1 ile Yildiz Sarayi’ndan yonettigi devlete her yerden bilgi akisini
saglamis, pek ¢ok olay1 ger¢eklesmeden dnleyebilmistir. Bununlar birlikte “ittihat ve Terakki
Cemiyeti bu jurnal olayini son derece abartmis ve Padisah’1 yipratma propagandasina arag
olarak kullanmistir.” (Engin, 2019: 147) Aynm1 zamanda “hafiye orgiitiindeki baz1 kimselerin
sahip olduklar1 mevkii suiistimal ederek halka karsi kotii davramiglar igine girdikleri de
olmustur.” (Engin, 2019: 148) Alinan bu asir1 6nlemler zamanla olumsuz bir II. Abdiilhamit

algisinin ve istibdat vurgusunun meydana gelmesine neden olmustur.
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Bu olgu oyunlara da yansimig, II. Abdiilhamit yoOnetiminin istibdat olarak
nitelendirilmesinin en biiyiik sebeplerinden birisi olarak tutuklama, iskence ve siirgiinler
gosterilmistir. Oyunlarin agirlikl olarak ittihat ve Terakki mensuplari veya muhalif yazarlardan
tarafindan kaleme alinmasi nedeniyle tutuklama, iskence ve siirgiin gibi olgular fikir birligi
etmiscesine orneklerle siklikla vurgulanmistir. Basra, Fizan, Umman, Irak, Hicaz, Bitlis, Sivas
gibi sehirler siirgiin yeri, Yildiz Sarayi, Tagkisla ve Bab-1 Zabtiyye gibi mekanlar da oyunlarda
tutuklama ve iskencenin merkezi haline gelmistir. O kadar ki Doktor Kamil Canli Cenaze yahut
Yildiz’da Mesrutiyet Telaslar: oyununda bu mekanlar1 engizisyona benzetmistir: “Yildiz,
Taskigla, Bab-1 Zabtiyye gibi engizisyon miiessesatina masum gondermek istemiyoruz.”
(Doktor Kamil, 1909b: 35) Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda dolaysiz
anlatimla bu emirleri padisah bizzat verdigi gibi dolayli olarak yakin adamlarinin verdigi de

goriilmektedir.

Tutuklama, iskence ve siirgiin konusuna en ¢ok deginen tiyatro eserlerinin basinda
Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agas: adli oyun gelmektedir. II. Abdiilhamit’in sadik
hafiyelerinden gelen jurnalleri dinlerken ve emirler verirken tasvir edildigi sahnede bu konu
vurgulanmugtir. Ferik Ismail Pasa’nin ilettigi Celal adinda bir hafiye tarafindan gelen jurnalde

Mekteb-i Tibbiye-i Sahane 6grencisi on yedi yasindaki Tophaneli Cemil Efendi’nin “ceraid-i

IS b 13

memni”, “evrak-1ihtilal ciiyan” ve “elsine-i ecnebiye tahsiline” hevesi oldugu bildirilmistir. 1.
Abdiilhamit bu jurnal lizerine korku ve telasla Cemil Efendi ve ailesini tutuklatarak, iskence ve

stirglinle sert bir sekilde cezalandirir:

“— Simdi bu Yezidi, bu oglan1 Taskisla’ya alsilar. Evi taharri edilsin. Basilsin, Zabtiyye Nazir1 bu
garabet-i hilkat-i beseriyye ¢ocugu diinyaya getiren valideyi hapsetsin. Pederi menfélarda ¢iiriitiilsiin.
Hafifce bir yere, uzak bir yere degil, mesela Bitlis’e siiriilsiin. Bitlis ki kisin en biiradetli zamanlarinda
bile hararet-i latif-i sayf ile bad-1 nesim-i hilkat altinda behist-asa bir manzara-y1 dil-firib ile hadeka-y1
beseri tesrir eder. Ben memalikimin her kariginda esen riizgéri bile bilirim. Biitlin vilayet-i sdhanemin
cografyasini diinyada benim kadar tantyan, bilen yoktur.

Bitlis, Anadolu’nun cenubunda kar1, sogugu az bir yer. Bir iklim-i mitedile.

O hain Cemil’i sedid, medid, uzun miiddetlerce ve suret-i zalimanede istintak etsinler. Hatta miimkiinse
itlaf edilsin, 6ldiiriilsiin. Eger biinyece dayanikli ve kavi ise, birka¢ sene mahbisiyet-i gaddaraneden sonra
Basra’ya veya Fizan’a gonderilsin. Lakin zinhar bir tarafi incitilmesin.

(Bir dakika teenniden sonra)

Mahkimiyyetten sonra valide ve pederinden birer tesekkiirname alinsin. Badehu her ikisi de miireffehen
nefyedilsin. Nefyedilmezden evvel elleri ve ayaklari zincirlensin. Esna-y1 seyahatte lazim gelen ridyet ve
hiirmette kusur edilmesin. Ehibba ve akrabalari ile olan miindsebet ve muhaberat tamamiyla men edilsin.
Her mektup miisadere ile dogrudan dogruya mabeyne irsal edilsin.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 5-6)
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Eser boyunca ikircikli, paranoyak ve ruh hastasi bir kisilik olarak tasvir edilen II.
Abdiilhamit, ceza verirken de bu kisiligini yansitarak suglu gordiigii kisi ile yetinmeyip biitiin
ailesinin tutuklanmasini, iskence ve siirgiinden gecirilmesini ister. Ayni eserde sahnenin

devaminda II. Abdiilhamit jurnali dinlemeden hemen nefyedilmesini ve asilmasini ister:

“Faik Bey— Sevketmeab efendimiz, bir is daha var. Begiktas Camii Serifi avlusunda Tespihgi Topal Ali
naminda birisi...

Abdiilhamid— (Hemen merak ile) Ey, ey ne olmus tespih mi ¢ekiyormus. Tespihi ile dua m1 ediyormus.
Keratay1 nefyetsinler hatta tespihinin ibrigimi ile assinlar.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 9)

Halbuki Topal Ali Efendi adindaki hafiye Besiktas’ta bir bakkaldan peynir alirken
isittiklerini saraya jurnallemistir. Topal Ali Efendi, Malumat¢1 Tahir aracilifiyla gonderdigi
jurnalde emekli bir miralayin Besiktag’ta bakkaldan “agiktan a¢iga yirmi paralik yildiz
sehriyesi” istedigini isittigini yazmaktadir. II. Abdiilhamit, su¢u yildiz sehriyesi almak olan

emekli miralay1 da sert bir sekilde cezalandirir:

“— Simdi o yirmi paralik sehriyeyi alan sakat ve alil miitekaid miralay1 bulsunlar, gayet dehsetli ve siki
bir istintaktan sonra, madem ki alildir, ben maliilin i¢in pek rahimim, affederim. Yok yanildim. Sivas’a
nefyedilsin demek isterim. Ben affimi boyle hissederim bu bakkala sdyledigi kelimelerde yildiz
sehriyesinden baska mideye, yanlis sdyledim, siyaset-i haziraya ‘politikaya’ dokunur daha bagka bir sey
sOylemis mi? Eger sdylemis ise Taskigla bodrumlarindan birinde bir iki sene kadar kalsin, badehu
diisiiniiriiz. Affimi tebsir ediniz. Eger netice-i istintakda masumiyeti ile beraatina karar verilecek olursa,
olsa bile yine azameti tecil ve miidde-i mahbusiyeti tahfif ve tasnif edilmesin, bunlar usul yerini bulsun
diye yapilir birtakim resmiyetten ibarettir.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 10-11)

Oyunda tutuklama, iskence ve siirgline dair bir diger 6rnek ise sair Tevfik Nevzat ile
ilgilidir. Gazeteci, yazar ve ayni zamanda avukat olan Tevfik Nevzat maarifte gosterdigi
basarilarindan dolay:1 II. Abdiilhamit tarafindan nisanla 6diillendirilmis bir isimdir. Namik
Kemal’e ve fikirlerine olan hayranligi nedeniyle Paris’e giderek Jon Tiirkler’le tanisan Tevfik
Nevzat daha sonra II. Abdiilhamit tarafindan affedilerek izmir’e génderilmistir. Burada
hakkinda verilen bir jurnal nedeniyle Abdiilhalim Memduh ile birlikte Bitlis’e siirgiine
gonderilmistir. (Sahin, 1993) Oyunda da gergekten yasanan bu olay tasvir edilmistir. Izmir’de
Tevfik Nevzat’in bir cemiyet teskil ettigini 6grenen II. Abdiilhamit hiddet ve korku ile
tutuklatma emri verir, “Daha bu Nevzad sag nudir! Hemen Izmir’e mahsus bir vapur izdmiyla

Tevtik Nevzat tevkif edilsin.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 12)

Daha 6nce Bitlis’e siirgiin edilen Tevfik Nevzat’1 II. Abdiilhamit bu sefer daha agir bir

sekilde cezalandirmay ister:

“— Haydi ¢abuk bu habisleri Istanbul’a isal i¢in hususi bir vapur izdm edilsin. Muhakemeden evvel sunu
bilmelisin ki Nevzat ii¢ sene kalebentlige mahkim edilecek.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 13)
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Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit’in stirgiine gonderdigi kisileri 6ldiirttiigii ve intihar

stisii verdigi algisinda bulunulur:

“— Ve bu mahkiimiyet ve mahbisiyet esnasinda kendisine selam-1 selamet-encam-1 sdhaneme teblig ile
hatirlara gelmeyen gelmesi igin seytan ve iblis-i lainin dimaginda tahsil edebilen yeni yeni iskencelerle
tazib edilsin. Giiya benim bu gibi seylerde haberim yokmus ve etrafimi ihata eden birtakim edani
tarafindan icra ediliyormus gibi kendisine her vakit eltdf-1 malanihaye-i sahanemden bahsedilsin.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 13-14)

Yildiz, Taskisla gibi eserlerinde iskencenin sembolii haline getirdikleri mekanlarin
yaninda II. Abdiilhamit doneminin yaygin sdylemlerinden birisi de muhaliflerin denize atildig1
ile ilgilidir.

“II. Abdiilhamit doneminde genglerin bogulup denize atildiklar1 seklindeki efsanevi sdyleme Ittihat ve

Terakki Cemiyeti’nin bir numarali kurucusu Ibrahim Temo da deginiyor. Orgiitsel faaliyette bulunmaktan

dolay1 tutuklanip Yildiz Sarayi’'nda Besiktas Muhafizi Yedi Sekiz Hasan Pasa tarafindan sorgulanan

Temo, serbest birakildiktan sonra arkadaslarinin yaninda gidiyor ve yoklugunda hakkinda su tiir

sOylentilerin ¢ikmis oldugunu anilarinda anlatiyor: ‘Orada tanidiklarimdan 6greniyorum ki, beni denize

atip bogmuslar, daha neler neler!” Demek ki o donemde, genclerin Yildiz Sarayi’nda bogulup denize
atildiklar1 hurafesi ¢ok sik kullanilan bir yontemmis.” (Engin, 2019: 144)

Moralizade Vassaf Yildiz Facialar: oyununda bu tutuklama ve iskence konusunu
islemistir. Duvarlara rejim aleyhinde afisler asmaktan ve kagitlar dagitmaktan dolay tutuklanan
Ali Rahim ve Omer Fuat adli iki gencin, oyunda izzet ve Fehim Pasa tarafindan zindanda
ugradiklar feci iskenceler tasvir edilir. II. Abdiilhamit biitiin bu iskencelerin oldugu sirada
Saray Tiyatrosu’nda harem kadinlariyla eglencededir. Bu yiizden biitiin bu zulmiin sorumlusu

olarak II. Abdiilhamit isaret edilir. Oyunun sonunda Ali Rahim ve Omer Fuat denize atilir:

“Ali Rahim ve Omer Fuad ayaklarina giille baglanarak Marmara denizine atilacaklar1 vakit Ali Rahim
bagirir:

— Allah’1m sen bizim intikamimizi Abdiilhamid’den ¢ikar... En biiyiik felaketi en biiyiik musibeti onun
basina getir yarabbi!.." (Moralizade Vassaf, 1911b: 76)

Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunda da denize atilma konusu ile ilgili vurgu
yapilmistir. Ispartali Ahmet Bahri ise dolaysiz anlatim ile bu olguyu II. Abdiilhamit’e itiraf
niteliginde soyletmistir: “Bu kadar hantimanlar sondiirdiim, canlar yaktim, denizlere attirdim,
diri diri mezara soktum, hasili can yakmakta Haccac-1 zalime rahmet okuttum, yine ibret

almadilar.!” (Bahri, 1910: 89)

Mehmet Thsan da Hiwrs-1 Saltanat yahut Mesrii-i Millet adli oyununda bu konuya

gondermede bulunur. Bir Jon Tiirk olan Muhip II. Abdiilhamit devri i¢in sunlar1 sdyler:

“— Cilnkii efendimiz, devr-i Hamidi’de bosuna gecen sefdhat zamanlariyla layik olmayanlara verilen
riitbe, para ve nisanlari, denize, menfaya atilan zavallilar1 ve ahlaf-1 saltanat hakkinda icra edilen gadr-i
mezalimi pek giizel biliyorlar... On Temmuz’a kadar Osmanli milleti ne kadar zavalli ve feldketzede
idiyse, istibdada bir infial-1 sedid-i vicdani ile lanet eden sevgili padisahimiz da o derece bicare ve
mahriim-u hiirriyet idi.” (Ihsan, 1911: 67)
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Ahmet Cevat ise Yi/diz"in Sonu adli oyununda siirgiine gonderilen mektepliler ile ilgili
vurguda bulunmus, II. Abdiilhamit’i sorumlu tutmustur. Piyeste bu konu Ittihat ve Terakki

mensubu bir subayin agzindan su sekilde aktarilmistir:

“Cemil— Biz hep mektepte idik... Temmuz’da bir safha-y1 muvaffakiyete giren inkilap da o zamandan
beri basliyor. O zamandan beri mezalim ile, istibdat ile pengelesiyoruz mekteplileri en ziyade isyan ettiren
iste o facia idi bir taraftan kital oluyor, diger taraftan da yiizlerle talebe menfaya gonderiliyordu. Fizan,
Umman, Irak, Hicaz magdirin ile doldu. Her tarafta kan! Su menhs herifin biitiin miiddet-i saltanat1 hep
Oyle faciayla gecti. Fakat zannimca bu son numtine-i siyaseti olacaktir...” (Ahmet Cevat, 1909: 33-34)

Oyunlarda ortak kani, biitlin tutuklama, iskence ve siirglinlerin II. Abdiilhamit
tarafindan ve onun ydnetimi tarafindan yapildigi, yaptirildigidir. Oyunlar bu olgulara maruz
kalanlarin masum insanlar oldugu ve bu insanlarla birlikte ailelerinin de hayatlarinin

karartildig1 vurgusu yapilmistir.

2.2.1.4. Suikast

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde karsimiza ¢ikan II. Abdiilhamit ile ilgili bir
diger alg1 da padisahin siirekli suikasta ugrama endisesidir. Tahta ¢iktiktan ¢ok kisa bir siire
sonra V. Murat taraftarlarinca ¢esitli komplo ve darbe girisimlerine maruz kalan II. Abdiilhamit,
daha sonraki yillarda da ittihat ve Terakki, Rus, Ermeni ve Bulgar komitacilar tarafindan suikast
girisimlerine maruz kalmistir. Bu darbe girisimleri II. Abdiilhamit’i saraya hapsederken ayni
zamanda saltanatinin ilk yillarindan baglayarak, asir1 giivenlik 6nlemleri almasina ve bir hafiye
teskilati olusturulmasina sebep olmustur. II. Abdiilhamit aldigi bu onlemler sayesinde daha

sonraki yillarda ufak ve genis ¢apli pek ¢ok suikastin 6nlenmesini saglamistir.

“Nitekim jurnal mevzusunun bu derece dallanip budaklanmasi aldigi asir1 tedbirler
yiiziindendir. Bu arada kendisine sik sik suikast ihbarlar1 da gelmektedir.” (Engin, 2019: 141)
Bu ihbar jurnalleri II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde en ¢ok vurgulanan meselelerden
biridir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen eserlerde padisahi ihbar jurnallerini
okurken ya da dinlerken buluruz. Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adli oyunda II.
Abdiilhamit, ihbar jurnallerini dinlerken tasvir edilir. Eserde II. Abdiilhamit gelen her jurnali
suikast girisimine yoran bir paranoyak seklinde tasvir edilmistir.

Sahnede, Mekteb-i Tibbiye-i Sahane 6grencisi on yedi yasindaki Tophaneli Cemil
Efendi’nin “cerdid-i memn®”, “evrak-1 ihtilal cliyan” ve “elsine-i ecnebiye tahsiline” olan
hevesi nedeniyle saraya jurnallenmistir. Bunun iizerine II. Abdiilhamit biiyiik bir korku ile

Cemile Efendi’yi ve ailesini sert bir sekilde cezalandirdiktan sonra Cemil Efendi’nin isledigi
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bu sugu suikast girisimine yorar, “Allah’a bin, bin siikiir ki yeni bir suikastin, belanin daha

Oniinii aldik.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 7)

Sahnenin devaminda jurnalleri dinlemeye devam eden II. Abdiilhamit, baska bir
jurnalde Tevfik Nevzat ve Sair Esref’in suikast niyetiyle Izmir’de bir cemiyet teskil ettigi
haberini alir. Bu jurnal tizerine de II. Abdiilhamit biiytik bir hiddet ve korku ile Tevfik Nevzat’in
bliyiik iskenceler ¢ektirilerek oldiirtildiikten sonra intihar siisii verilmesini ister. Bu olayin
sonunda da “Vallahi Ebii’l-Hiida’nin niishasinda keramet varmis. Yoksa bu defa bilmem bu
beladan, bu suikastin 6niinden nasil tahlis-i giribAn miimkiin olacakti.” (Memduh ve Nevzat,

1911: 15) diyerek suikast korkusu vurgusu yapar.

II. Abdiilhamit’in suikast korkusuna bir diger 6rnek Yildiz Facialari oyununda yer alir.
Piyes boyunca korkulu ve paranoyak bir kisilik olarak yansitilan II. Abdiilhamit, oyunda suikast
korkusuyla dinlenmek i¢in Harem dairesine dahi gidemez. Uyumak i¢in asir1 giivenlikli yari
magaray1 andiran yazihanesini segen II. Abdiilhamit, duydugu her sesi suikast girisimi olarak

yorumlar ve elinde revolveri ile yatar kalkar:
“Abdiilhamid yazihanesinin yanindaki kanepeye biraz uzanir... G6zlerini biraz kapar gibi olur... Bu sirada
karsidaki yazihanenin tizerinde bulunan kagit yiginlarindan bir deste diiser hafif bir sematet hasil eder...

Abdiilhamid oldugu yerden fevkalade bir heyecan ile sigrar... Elindeki revolveri kagitlara dogru ¢evirerek
bir iki adim yaklasir... Kagit destesinin diistiiglinii anlayarak biraz miisterih olur... Ve yine kanepeye bitab
bir halde diiser yatar. Abdiilhamid bu sirada biraz dalar!.. Gozlerini tamamiyla kapar... Ug dort dakika
kadar salonu yeis-aver bir siikiit istila eyler. Bu sirada disaridan bir giiriiltii isitilir bu giiriiltiiyii pencere
oniinde beklemekte olan silahgor sesleri takip eder... Abdiilhamid olanca kuvvetiyle ¢ekirge gibi yattig1
yerden sigrar... Derhal pencerelerden birisinin 6niinde bulunan siper levhasinin arkasina gizlenerek elinde
revolverini pencereye dogru kaldirir... Bir miiddet dinler... Ses kesilir... Yavag yavag pencerenin yanina
sokulur... Siperlik arasinda pencerenin demir parmakligina dogru elini uzatarak kalin camli kiigiik pencere
kanadini agar... Yine biraz disarisini dinledikten sonra seslenir:

— Adem Aga... Arslan Aga...

Orada beklemekte olan silahsorlar verdikleri cevapta karmn sikletine dayanamayan bir agac¢ dalinin
koptugunu arz ederler...” (Moralizade Vassaf, 1911b: 60-61)

Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunda ise en ¢ok bilinen suikast girisimlerinden
Ermeniler tarafindan diizenlenen Yildiz suikastina gondermede bulunulur. Anadolu’da ve
Istanbul’da diizenledikleri biiyiik eylemlerle istediklerini alamayan Ermeniler, Avrupa’nin
dikkatini ¢cekmek ve Osmanli Devleti’ni zayiflatmak i¢cin 1904 yilinda yaptiklar1 kongrede II.
Abdiilhamit’e suikast yapma karar1 almiglardir. “Buna gore, Padisah’a suikast diizenlenecek,
sonra da hiikiimet merkezi, Galata Kopriisii, Tiinel, Osmanli Bankasi, yabanci biiyiikel¢ilikler
ile diger baz1 6zel ve resmi miiesseseler havaya ucgurulacakti. Boylece miithis bir kargasa ve
ihtilal cikarilarak Istanbul kan ve ates iginde birakilacak, ardindan Avrupa devletlerinin

miidahalesi saglanacakti.” (Engin, 2019: 274)
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Bu karar tlizerine Ermeni komitacilar II. Abdiilhamit’e suikast i¢in Yildiz Camii’ne
gittigi cuma giiniinli ve cuma selamligini1 se¢mislerdir. 21 Temmuz 1905 giinii Cuma namazi
sonras1 Seyhiilislam Cemalettin Efendi’nin padisahla ayakiistii sohbet etmesiyle arabasina
binmekte geciken II. Abdiilhamit, bu bombali suikast girisiminden bu vesileyle kurtulmustur.
Bombali araba ile II. Abdiilhamit’e diizenlenen bu suikast girisiminde ¢ok sayida insan hayatini
kaybetmistir. Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunda ise softa kiligina giren bir Ermeni’nin

Cuma selamligina giderken yakalanmasi ile su sekilde tasvir edilmistir:

“Pasa— Bu softa kimdir?

Hafiyeler— Pasam biz bu herifi Cuma selamligina giden ahali arasinda gordiik. Etvarindan siiphe ettik.
Uzerini aradik, kagida saril bir bombay1, koltugundan ¢ikardik.

Pasa— ‘Hiddetinden ifrit kesilir’ Vay alcak; hain! Benim sopamu1 getiriniz, ellerine zincir vurunuz!
— (Sopa zincir gelir; elleri baglanir.) Sen nereye gidiyordun!

Fedai— Padigahimiz efendimizin selamlik alayimi temasa edecektim!

Pagsa— Ya mombo (bomba)y1 ne yapacaktin?

Fedai— Ben 0Oyle sey tanimam! Benden ¢ikmadi!

Pagsa— Dogru sdyle! Sen hangi medresede bulunuyorsun?

Fedai— Fatih medresesinde!

(Hasan Paga buna kanaat etmez, fedainin iizerini tekrar arastirir, neticede kendisinin ne hoca ve ne de
talebeden olup ancak bir Ermeni fedaisi oldugu hakkinda bazi evrak zuhur edince)

— Vay, vay! Seni gidi hain algak seni! Yatirin su katili!
(Bigareyi yatirip bir hayli dayak attiktan sonra)

— Soyle hain! Dogrusunu sdyle! Sen kimsin? Nerelisin?
Fedai— (Yakayi ele verdigini anlayinca itiraf-1 hakikat eder.)

Ben bir Ermeni fedaisiyim sizin velinimet bildiginiz millet hainini, kanli bir canavarin viicudunu
parcalamak, yeryiiziinden kaldirmak i¢in Y1ldiz’a gidiyordum. Ne care ki: Bu vazifeyi, diger arkadaslarim
gorecektir.

Paga— Millet haini dedigin kimdir, anlayamadim?
Fedai— (Giilerek) Abdiilhamid dedikleri zalim, kanli padisah...

Pasa— Sus algak, sus! Dilin kurusun! Seni Allah kahredecek! Hasa, hasa! Canavar, katil sensin! Hasa
simme hasa!” (Bahri, 1910: 85-86)

Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunundaki bu sahnede
olay1 aktarirken, Ermeni komitaciya “bigare” II. Abdiilhamit’e ise dolayli olarak “zalim, kanl

padisah” demesi toplumda olusturmaya ¢alistig1 I1. Abdiilhamit algisini gdsterir niteliktedir.
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2.2.1.5. V. Murat’in Hal’i

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit algisin1 olusturan konulardan
bir de V. Murat’in hal edilmesidir. Veliaht V. Murat, Sultan Abdiilaziz’e muhalif Serasker
Hiiseyin Avni Pasa, Mithat Pasa ve Sadrazam Miitercim Riistii Pasa gibi isimlerle anlasarak bir
darbe plani yapmis ve bu plan1 maddi olarak desteklemistir. 30 Mayis 1876 yilinda hayata
gecirilen bu darbe plani ile Sultan Abdiilaziz gergekci olmayan gerekgelerle tahttan indirilmis
yerine V. Murat getirilmistir. Heniiz veliaht iken gz hapsine alinmasi ve darbenin planlanan
giinden dnce gergeklesmesi V. Murat’ta oldiiriilme korkusu olusturmustur. “En son yasadigi
travma ise akli melekelerini kaybetmesine yol agmisti. Tahta ¢ikisindan bes giin sonra devrik
sultan Abdiilaziz’in 6ldiiriilmesi de V. Murad’in rahatsizliginin artmasina vesile olmustu.”

(Engin, 2019: 23)

Sadece doksan ii¢ giin Osmanl tahtinda kalabilen V. Murat, rahatsizliginin giderek
artmast ve devlet islerini gdremeyecek noktaya varmasi lizerine hal edilmesi glindeme
gelmistir. Bir heyet tarafindan muayene edildikten sonra iyilesme ihtimalinin diisiik oldugu
goriilen V. Murat’in yerine Sehzade II. Abdiilhamit, 31 Agustos 1876’da otuz dordiincii
Osmanli padisahi olarak tahta ge¢mistir.

Hal edildikten sonra Ciragan Sarayi’nda oturmasma izin verilen V. Murat, II.
Abdiilhamit’e kars1 hep bir koz olarak kullanilmaya caligilmistir. “Basta mason ¢evreler olmak
lizere taraftarlari onun saghigimin iyi oldugu ve haksiz yere hal edildigi propagandasini
yaytyordu.” (Kiiciik, 2006: 185) V. Murat’1 kagirma tesebbiisleri ve son olarak Ali Suavi
onderligindeki Ciragan Sarayr Vakasi, II. Abdiilhamit’i son derece rahatsiz etmistir.
Padisahliginin ilk senelerinde yasanan bu darbe girisimleri II. Abdiilhamit’in, V. Murat’1 tam
bir gbz hapsinde tutmasina ve daha sonraki yillarmi etkileyecek onlemler almasina sebep

olmustur.

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde de II. Abdiilhamit algis1 olusturmada bu
konudan yararlanilmistir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlar V. Murat
konusuna deginen tek eser, Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunudur.
Sultan Abdiilaziz’in hal edilmesinden baslanarak II. Abdiilhamit’in hal edilmesine kadar ki
stireci kronolojik olarak isleyen oyunda II. Abdiilhamit, saltanat hirsiyla hareket eden biridir,
biitiin olaylardan Mithat Pasa ve Hiiseyin Avni Pasa’y1 sorumlu tutar. Bununlarii birlikte V.
Murat’1 da tahta layik gormez. Oyunda dolaysiz anlatima bagvurularak bu diisiinceler oyun

boyunca II. Abdiilhamit’in agzindan aktarilir:
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“H— Bakiniz! Milletin bagina padisah diye getirilen biiyiik biraderim Sultan Murad, mecnun bir adamdir.
Zaten vﬁchu da ays u isretle zayif diigmiistiir. Boyle bir adam hilafet gibi bir makam-1 muallayi ve serir-
i saltanat-1 Al-i Osméanimizi nasil isgal edebilir?

Boyle bir divanenin, bu millet-i muazzama-i Osmaniye’ye karsi ne hizmeti olabilir? Fakat! Millette kusur
yok! Zaten amcam Sultan Aziz’in hal’ine sebep olarak cihani kan aglatan ve biraderim gibi muhtellii’s-
suur, nahifii’l biinye bir adamui tahta ¢ikaran Serasker Hiiseyin Avni’yle Mithat Paga dedikleri hainlerdir.
Milletimiz iyi bilmelidir ki bunlarin maksatlar1 saltanat-1 Osmaniyemizin asirlardan beri pek adilane bir
surette devam eden tarz-1 idaresini tebdil edip bir cumhuriyet teskil etmek ve kendileri de reis-i cumhur
olmak hiikiimeti idare etmektir. Efrad-1 millet, bilmem neden dolay1 bu sahtekar heriflerin, bilhassa
Mithat Paga’nin sarlatanligina aldanmis? Bu herife bu kadar meyil ve muhabbet gostermek, elbette hayirli
ctkmayacaktir.” (Bahri, 1910: 10-11)

Sahnenin devaminda I1. Abdiilhamit saltanati elde etmek ve V. Murat’1 tahttan indirmek

i¢in para sarf etmekten ¢ekinmez. Bunda da din adamlarin1 ve medrese talebelerini kullanir:

“— Medreseleri, camileri dolasarak gerek para kuvvetiyle gerek izhar-1 hakikatle taraftar peyda etmeye
caliginiz ve medrese talebelerine hakikati anlatabilmek i¢in su suretle telkinat ve 1zahatta bulunursunuz:
‘Suuruna halel tari olan bir imami, imameti aklen, ser’an caiz degildir.” Halbuki Sultan Murad
meczuptur, mecnun bir padisaha itaati tavsiye eden Hiiseyin Avni ve Mithat Pasa hainlerinin maksadi ise:
Tarz-1 idare-i hiikiimeti tebdil ederek, istifade-i sahsiyelerini temin etmektir.” (Bahri, 1910: 11)

Oyunda Mithat Paga’ya “umum-u millet” imzasiyla II. Abdiilhamit’in para verdigi
kisilerden mektuplar, tehditler gelir ve V. Murat’in deliligine vurgu yapilarak II. Abdiilhamit’in

tahta ¢ikarilmasi talep edilir:

“Stret-i Mektup

Bagimizdaki padisah deli ise, akli basinda sehzadelerimiz yok degil a! Bahusus sehzade Hamid Efendi
hazretleri, zekavet ve isti'dadiyla, terbiye ve necabet-i fitriyyesi ile hiisn-i ahlakiyla; cihana nam vermistir.
Bugiinlerde Avrupa gazeteleri bile kendisinin iktidar ve ehliyyetini saya saya bitiremiyorlar. Biitiin dleme
kars1 ma'liim olan bir mesele {izerine, sen yine sadrazaminla beraber Sultan Murad gibi bir mecnunu serir-
i saltanatta ibka' ediyor; alemi igfale ¢alisiyorsun. Artik milletin sabir ve metaneti kalmamigtir. Herhalde
Sultan Murad'in hal'ine, Sehzade Hamid Efendi'nin iclasina siddetle intizar olunuyor. Aksi takdirde bu
vazifeyi millet kendi eliyle icra edecektir.” (Bahri, 1910: 47)

Oyundaki V. Murat ile ilgili son 6rnek ise hem g6z hapsine bir gonderme hem de II.

Abdiilhamit’in vehmine bir gobndermede bulunur:

“Hasan Pasa vaziyet-i asliyyesini bozmadan polislere hitaben— Bu seytani ne i¢in bagladiniz? Ne
yapmis?

Polisler— Pagam! Bu adam, Deli Murad’in saray1 dniinden gegerken: Murad Aga! Murad Aga! diyerek
bagirtyordu. Telaffuzu memni olan bir ismi agzina aldig1 igin tutup getirdik!

Hasan Paga— Aferin ¢ocuklar! (Kiyam ederek) Bana bir sopa getirin! (Hasan Paga’nin daima istimal
ettigi degnek gelir. Bicare mazlumu isticvaba baglar):

— Maksadin ne idi? Ne i¢cin Murad Aga! diye bagirtyordun?

Mazlum— Oradan gegmekte olan Murad Aga ismindeki bir hamali c¢agirdim. Haneme esya
gonderecektim. Bir de baktim polisler etrafimi sarmus, tutup getirdiler kusurumun ne oldugunu ben de
bilmiyorum.

Hasan Pagsa— Bak su padisah hainine! Hala kusurumu bilmiyorum diyor Murad isimlerinin mir’ata tebdil
ettigini ve Murad diye kimsenin ¢agirilmasi caiz olmadigini sen bilmiyor musun?

Mazlum— Boyle mantiga sigmaz bir memndiyeti bilmiyordum!

Hasan Pagsa— (Mantik s6ziinii anlayamadigindan) Mantara sigmaz mi dedin? Be herif dogru diiriist cevap
ver! S$imdi ayagimin altinda ezerim. Maksadin ne idi sdyle!
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Mazlum— Pasam! Ne soyleyeyim?

Hasan Pasa— Gazetelerde olsun Mir’at s6ziinii hi¢ gérmedin mi? Murad’in adin1 agzina almak; padisah
aleyhine efendimiz hazretlerine asi olmaktir. Senin mutlaka fena bir maksadin vardi, sdyle! Soyle!

Mazlum— Pasam! Giinahtir! Yapmayin! Evlat ve 1yal sahibiyim hamalin ismi Murad oldugundan,
ismiyle ¢agirmaya mecbur oldum.

Hasan Pagsa— (Polislere) Yatirin su herifi, hala Murad ismini zikrediyor.

Adama iskence edilir, iskenceden sonra da dogruyu sdylese de inandiramaz. Jurnallenerek mabeyne
gonderilir.” (Bahri, 1910: 81-82)

Gasb ve Nedamet yine Thanet adli oyunda V. Murat, II. Abdiilhamit’in tahta gegmesi
icin bir engeldir. II. Abdiilhamit bu engelden kurtulmak i¢in para sarf etmekten, dini
kullanmakta ve halki galeyana getirmekten ¢ekinmez. Bunun i¢in II. Abdiilhamit her firsatta V.
Murat’in deliligine vurgu yapmaktadir. Son ornekle birlikte II. Abdiilhamit’in V. Murat
karsisinda aldig1 kat1 tedbirlere vurgu yapilmaktadir. V. Murat ilizerinden yiiriitiilen bu II.
Abdiilhamit algis1 sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen oyunlarda da yer

bulmustur.

2.2.1.6. Mithat Pasa ve Namik Kemal

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit algisinin olusturulmasindaki
bir diger en biiyiik vasitalardan biri de Mithat Pagsa ve Namik Kemal’dir. Oyunlarda Mithat
Paga ve Namik Kemal siklikla yan yana getirilmis, olumsuz II. Abdiilhamit imajina karsi birer
olumlu kisilikler olarak tasvir edilmistir. Bir Osmanli sadrazami olan Mithat Pasa, 19. ylizyil
Osmanli siyasi hayatina damga vurmus 6nemli bir isimdir. Balkanlar’dan Ortadogu’ya kadar
pek ¢ok Osmanl vilayetinde valilikler gérevinde bulunmus, bu valilikleri sirasinda yaptig
reformlarla vilayet sisteminin mimarlarindan olmustur. Mesrutiyet taraftari ve Sultan
Abdiilaziz’e muhalif olan Yeni Osmanlilar’1 destekleyen Mithat Pasa, Sultan Abdiilaziz’i darbe
yoluyla tahttan indirip yerine V. Murat’1 geciren cuntanin énemli isimlerinden biridir. Daha
sonra V. Murat’in akli dengesini kaybetmesinden dolay1 tahttan indirilmesi ve yerine sehzade
II. Abdiilhamit’in getirilmesinde de dnemli bir rol oynayan Mithat Paga, Osmanli Devleti’nin

son ¢ taht degisikligine dogrudan etki eden isimlerden olmustur.

Megsrutiyet taraftar1 olan Mithat Paga, II. Abdiilhamit’in tahta ¢iktiktan hemen sonra
kurdugu Anayasa komisyonunda Namik Kemal ile beraber bulunmus, Kanun-1 Esasi’nin
hazirlanmasinda ve 1. Mesrutiyet’in ilanin da 6nemli bir rol oynamistir. Yeni Osmanlilar’in ve
muhaliflerin Sultan Abdiilaziz doneminden beri hayali olan bu rejimin mimarlarindan biri
olmas1 nedeniyle “Midhat Pasa, Tiirk siyasi hayatinda anayasal ve parlamenter rejimin tarihi

bir simgesi sayilir.” (Cetinsaya ve Buzpinar, 2005: 10) Mithat Pasa, saray ve II. Abdiilhamit ile
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olan goriis ayriliklar1 ve anlasmazliklarinda dolay1 1877 yilinda siirgiine gonderilmistir. 1881
yilinda Aydin valisi iken tutuklanan Mithat Pasa, Yildiz Saray1’nda kurulan 6zel bir mahkeme
ile Sultan Abdiilaziz’in 6liimiinden sorumlu tutularak yargilanmistir. Yargilamada idamina
karar verilen Mithat Pasa, II. Abdiilhamit’in iradesi ile cezasi siirgiine ¢evrilerek 1881°de Taif’e
stiriilmiistiir. Mithat Pasa Taif hapishanesinde 1884 yilinda bogularak 6ldiirtilmiistiir. “Midhat
Pasa’nin II. Abdiilhamid’in emriyle 6ldiiriildiigii seklinde yaygin bir kanaat vardir. Bununla
beraber I1. Abdiilhamid’in bu 6liim i¢in emir verdigini kanitlayan hi¢bir belgenin olmadigindan

s0z edilir.” (Engin, 2019: 71)

Oyunlarda siklikla Mithat Pasa ile anilan Namik Kemal de Kanun-1 Esasi’nin
hazirlanmasinda rol oynamis 6nemli bir isimdir. Kanun-1 Esasi’nin ilanindan kisa bir siire sonra
Mithat Pasa gibi tevkif edilip Midilliye gonderilmistir. Daha sonra mutasarrif olarak
gorevlendirilen Namik Kemal, Midilli’de yaptig1 gorevlerle padisahin takdirini kazanmistir.
Namik Kemal’in tevkif edilme sebebi olarak oyunlarda Kanun-1 Esasi’nin ilaninda sonra vatan

siirlerinin sokaklarda yiiksek sesle okunmasi isaret edilmistir.

II. Mesgrutiyet doneminin oyun yazarlar1 da eserlerinde II. Abdiilhamit, Mithat Pasa ve
Namik Kemal iliskisine de deginmis, bu konuyu olumsuz II. Abdiilhamit algis1 olusturmak i¢in
kullanmiglardir. Yazarlar bu konuda fikir birligi etmis gibi kalem oynatip ortak kanilara yer
vermisglerdir. Oyunlarda Mithat Pasa ve Namik Kemal “zulm-u zalime mahkim olmus iki
mazlim” olarak tasvir edilmistir. Oyunlarda yazarlar diyaloglarda dolaysiz anlatima bagvurarak
II. Abdiilhamit’in Mithat Pasa ve Namik Kemal hakkindaki diislincelerini bizzat II.

Abdiilhamit’in agzindan yazmislardir.

II. Abdiilhamit ve Mithat Pasa arasindaki ¢ekismeyi en ayrintili tasvir eden eser Gasb
ve Nedamet yine Thanet oyundur. Oyunda kronolojik bir sira gozetildigi igin II. Abdiilhamit’in
sehzadeliginde baslanarak Mithat Pasa ile olan iliskisi tasvir edilir. Ispartalit Ahmet Bahri’nin
tasvir ettigi iliskide II. Abdiilhamit, Mithat Pagay1 hain olarak goriir ve siirekli 6lmesini arzular.
Mithat Pasa ise II. Abdiilhamit’i Osmanli saltanatina layik gérmez. Oyunda saltanat hirsiyla
yanip tutusan I1. Abdiilhamit, sehzadelik yillarindan itibaren Mithat Pasa’y1 sevmez ve bir giin

tahta ¢iktiginda onu uzaklastirmay1 arzular:

“H— Ah! Her sey olmus bitmis gibi insana miijdeler veriyorsun! Aman lalacagim! Goériiyorsun! Bu
saltanat hirs1 beni 6ldiirecek! Fakat 6lmeyecegim! Bu saltanati her ne slretle olursa olsun gasb edecegim
ve bir giin gelecek ki: Her nasilsa biitiin cihanin nazar-1 takdir ve tevecciihiinii kazanmig olan Mithat Pasa
dedikleri herifin nam ve sohretini tenzil ve envai hakaretle nefy ve tagrib edecegim.” (Bahri, 1910: 9)
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Sahnenin devaminda Sehzade Abdiilhamit, Sultan Abdiilaziz’in hal edilmesi ve V.
Murat’in tahta ¢ikmasina Mithat Pasa’nin sebep oldugunu ve bunu rejim degisikligi i¢in
yaptigini soyler:

“H— Bakiniz! Milletin bagina padisah diye getirilen biiyiik biraderim Sultan Murad, mecnun bir adamdir.
Zaten viicudu da ays u igretle zay1f diismiistiir. Boyle bir adam hiléfet gibi bir makam-1 muallay1 ve serir-
i saltanat-1 Al-i Osménimizi nasil isgal edebilir?

Boyle bir divanenin, bu millet-i muazzama-i Osmaniye’ye karsi ne hizmeti olabilir? Fakat! Millette kusur
yok! Zaten amcam Sultan Aziz’in hal’ine sebep olarak cihani kan aglatan ve biraderim gibi muhtellii’s-
suur, nahifii’l biinye bir adami tahta ¢ikaran Serasker Hiiseyin Avni’yle Mithat Pasa dedikleri hainlerdir.
Milletimiz iyi bilmelidir ki bunlarin maksatlar1 saltanat-1 Osmaniyemizin asirlardan beri pek adilane bir
surette devam eden tarz-1 idaresini tebdil edip bir cumhuriyet teskil etmek ve kendileri de reis-i cumhur
olmak hiikiimeti idare etmektir. Efrad-1 millet, bilmem neden dolayr bu sahtekar heriflerin, bilhassa
Mithat Paga’nin sarlatanligina aldanmig? Bu herife bu kadar meyil ve muhabbet gostermek, elbette hayirli
citkmayacaktir.” (Bahri, 1910: 10-11)

Oyunda tahta ¢ikmak i¢in medreselere ve imamlara para dagitan sehzade Abdiilhamit,

Mithat Pasa aleyhinde de propaganda yaptirir:

“— Medreseleri, camileri dolasarak gerek para kuvvetiyle gerek izhar-1 hakikatle taraftar peyda etmeye
¢alisiiz ve medrese talebelerine hakikati anlatabilmek igin su stretle telkinat ve izdhatta bulunursunuz:
‘Suuruna halel tari olan bir imamin, imameti aklen, ser’an caiz degildir.” Halbuki Sultan Murad
meczuptur, mecnun bir padisaha itaati tavsiye eden Hiiseyin Avni ve Mithat Pasa hainlerinin maksadi ise:
Tarz-1 idare-i hiikiimeti tebdil ederek, istifade-i sahsiyelerini temin etmektir.” (Bahri, 1910: 11)

Mithat Pasa’ya olan diigmanlig1 ve saltanat hirs1 gittikge artan II. Abdiilhamit, oyunda
bir Osmanli sehzadesine yakigsmayacak tislupta Mithat Pasa’ya hakaret eder. Kendini kiigiik
disiiriicti bir sekilde tahta ¢ikmak icin ise Mithat Pasa’nin istedigi her seyi yapabilecegini

sOyler:

“— Ah! Bu hirs-1 saltanatta baska bir zevk var imig! Siiphesiz kazanacagim fakat su Mithat dedikleri
domuzu nasil kandirmali! Bundan sonra artik daha miidebbirane hareket ister! Sayet bizim sahte hocalar
bir faaliyet ibraz eder de Mithat" tehdide baglarlarsa, bu iste benim medhaldar olduguma zahib olacak
zahib olacak degil katiyyen anlayacaktir. Bunun i¢in kendisine bir tezkere yazip arz-1 ihtiram edecegim;
ciftlige davet eyleyecegim, eger gelirse, sahte muhabbet ve hiirmetler ibraziyla celb-i tevecciihiine sa'y
eyleyecegim. Bana karsi bir eser-i tevecciih gdstermezse padisahzade olduguma bakmayarak ayaklarina
kapanip yalvaracagim, hasili muvakkat bir zaman i¢in boyle bir zillete katlanacagim. Her ne kadar bu
derece tenezziil, sdn-1 hdnedan-1 Osmani evlatlari i¢in bir zillet ve hakaret sayilirsa da ben bdyle zillet ve
hakaret, namus ve haysiyet denilen sdzleri manasiz goriiriim. Allah versin de Mithat Pasa benim davetimi
kabul etsin. Thraz-1 saltanat i¢in, onun ellerini degil, ayaklarini bile Specegim, razi olursa ne a'la, olmazsa
yine bir taraftan para kuvvetiyle ve istikbal iginde riitbeler, nisanlar va'diyle ahaliden kandirabildigim
bendegan sayesinde, bu herifin viiciid-1 mel'anetini rilyi zeminden kaldirmaya gayret edecegim, ne kadar
tuhaf! Millet, padigahtan, sehzadelerden ziyade bu mel'an herifi seviyor. Gece giindiiz yiiregime dert olan
da budur. Bu herif yasadik¢a, ben padisah olsam bile, yine millet benden ziyade bu seytana meyl
edecektir. Iste hiikiimdar olmazdan evvel bu adamin intikami gonliime yerlesmistir, elbette bir giin arzum
vechile intikamimi alirim. Ama Mithat Pasa'ya tezkere yazdigimi ayaklaria kapandigimi bilenler, benim
nankorliigiime hitkmedeceklerse de: ben o nankorliik denilen kelimenin ménasini dahi anlamam! Alem
ne derse desin! Ben ikbalimi diistiniiriim vesselam.” (Bahri, 1910: 14-15)

Oyunun devaminda ise II. Abdiilhamit, amcast Sultan Abdiilaziz’e darbe
diizenleyenlerin Cerkes Hasan tarafindan 6ldiiriildiigiinii duyunca sevinir fakat Mithat Paga’nin

6lmemesine hayiflanir:
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“H— Aferin Cerkes Hasan! Hiiseyin Avni canavarini gebertmis, daha birgoklarini 6ldiirmis. Lakin ne

bu beladan da kurtuldu.” (Bahri, 1910: 38)

Oyunda Mithat Pasa’nin géziinden II. Abdiilhamit’e de yer verilir. II. Abdiilhamit’in
kiskirtmasiyla Mithat Pasa’nin konagina mektuplar yagar. Mektuplarda Mithat Pasa’ya
“Basimizdaki padisah deli ise, akli basinda sehzadelerimiz yok degil a!” denir ve “Sultan
Murad’in hal’ine, Sehzade Hamid Efendi’nin iclasina siddetle intizar olunuyor. Aksi takdirde
bu vazifeyi millet kendi eliyle icra edecektir.” (Bahri, 1910: 47) seklinde tehdit edilir. Mithat
Pasa mektubu okuduktan sonra II. Abdiilhamit’e hakkindaki goriiglerini belirtir:

“— Ah, zavalli millet! Bu ka¢ miifsidin kurban1 oluyorsunuz! Hamid Efendi gibi bir sehzadeyi, basiniza
padisah olarak kabul ediyorsunuz, biilbiillerin basina karga, meleklerin basina seytani reis tayin etmis
oluyorsunuz.” (Bahri, 1910: 47)

Sahnenin devaminda Mithat Pasa II. Abdiilhamit’i “melekten dogmus seytandan bir
mektup daha!” (Bahri, 1910: 48) seklinde niteler ve Osmanli hanedanina yakistirmaz:

“— Su adamun riyakarligini goriiyor musunuz? Muazzam bir hanedan siilalesinden gelmis bir sehzadeye
bu derece tenezziil yakisir mi1? Milletin padisah olsun dedikleri sehzade bu degil midir?” (Bahri, 1910:
48)

Kronolojik bir sira takip eden oyunun on yedinci perdesine gelindiginde II. Abdiilhamit,
Mithat Pasa’y1 uzaklastirdigini, meclisi dagittigin1 ve hafiye teskilatim kurdugunu soyler.
Bununla yetinmeyen II. Abdiilhamit, tehlike olarak gordiigii Namik Kemal’i de uzaklastirmak
ister. Gergekte Namik Kemal’in Midilli adasina mutasarrif olarak uzaklastirilmast su sekilde

tasvir edilmistir:
“Abdiilhamid— Meclis-i Mebtisan’1 dagittik! Hafiye siniflarini da teskil ettik; hele Mithat gibi bir ifriti
tebide muvaffakiyetimiz; bana hayret veriyor! Lakin seytanlar bir degilmis!

Mithat canavari, bana miisavir-i hass olmak iizere Kemal Bey dedikleri sach kepazeyi tavsiye etmisti.
Meger onun da agz1 durmazmig! Korkarim, bu herif de bos bogazligiyla, nesriyat-1 muzirresiyle ezhan-1
ammeyi tesvis edecek? Bunun hakkinda ne muamele diistintiyorsun?

Bagkatip— Simdilik bir memuriyetle bunu da tebid edebiliriz.

Abdiilhamid— Ne gibi bir memuriyet verilmeli?

Bagkatip— Miinasib adalardan birine mutasarrif sifatiyla gonderilebilir!

Abdiilhamid— O halde sadarete bir telgraf yaziniz.” (Bahri, 1910: 59)

Gasb ve Nedamet yine IThanet adli oyunun sonunda II. Abdiilhamit hal edilir. Selanik’e
Alatini Kogkii’ne gotiiriiliir. II. Abdiilhamit Alatini Koskii’nde saltanatinda yaptiklarindan
dolay1 Mithat Pasa ve Namik Kemal’e dair kabuslar goriir. Mithat Pasa ve Namik Kemal’in

hayalini goren II. Abdiilhamit yaptiklarindan dolay1 af diler:

“(Selanik’te Alatini Koskii’nde bir daire goriiniir mevcid-u hiirriyet ve muhterem merhum ve magfir
Mithat Pasa ile Ebii-l ahrar, edib-i 4zam Namik Kemal Bey merhumun birer timsal-i miisahhasi, beyaz
kefenlere biiriinmiis ve iizerlerine kirmiz: tiil ortiilmiis oldugu halde giizel bir tablo teskil edilir. Sultan-1
mahld’de bu dairede uykuda bulunur. Ara sira sayiklar. Biraz sonra karyoladan basini kaldirip karsisinda
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tecessliim edenlerin kim olduklarini anlaymca kemal-i havf ve dehsetle ve titreyerek kalkip karsilarinda
diz ¢okerek ve su silretle istifa-y1 kusura baslar):

— Aman! Affediniz! Yapmaymiz! Size zuliim ettim, glinahkar oldum, fakat siz yapmayin, bana
kiymayin! Gasb ile aldigim saltanatin bir zevkini duymadim. Size kiydim, mahviniza yiiriidiim fakat
bugiin hatami tamamiyla anladim, nadim oldum, tekrar neddmet ettim sefaatinize muhtacim diyerek
ayaklarina kapanir... (Bahri, 1910: 134)

Namik Kemal-II. Abdiilhamit iliskisine deginen bir diger eser ise Abdiilhamid ve Geng
Tiirk Bir Harem Agas: adli oyundur. Oyunda II. Abdiilhamit, Memduh Pasa’nin okudugu
“tevecciihat pusulast” ile riitbe ve nisanlarin kimlere verildigini dinleyip onaylamaktadir. II.
Abdiilhamit’in Malumatgit Mehmet Tahir’e verilen ikinci derece Mecidi nisani aklina Namik
Kemal’1 getirir:

“Abdiilhamid— Bunlarin merhum Kemal ile bir riitbe ve bir nisanda olmalar1 da kadirginasligimiza delil

kafi degil midir?

(Siddet, havf telas, ve dimaginda aniden dogan bir fikr-i sakim ile) O sair Kemal’in biitiin asar-1
edebiyyesi topland1 m1? Yakildi m1? Yirtildt mi1? Mahvedildi mi?

Memduh Paga— Sadakat ve ubudiyet-i kemteranemden higbir an tereddiit olunur mu? Milleti, kavmi,
ummeti, devleti o zatin eserleri ile telvis ve tesmimine razi olmaktansa kendimi tesmime razi olmak daha
evla, daha efdal, daha ali, daha ulvi bir fikr-i sadakattir. O, dimagi-evlad-1 vatani zehirleyen asar-1
edebiyye coktandir mahv ii perisan edildi, yirtildi, yakildi.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 23)

Eserinde II. Abdiilhamit’i son derece vehimli ve paranoyak bir kisilik olarak yansitan
Doktor Kamil de, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyununda II. Abdiilhamit ve Mithat
Pasa-Namik Kemal iligkisine yer vermistir. Eserin ilk sahnesinde jurnalleri incelerken tasvir
edilen II. Abdiilhamit fal agmaya karar verir. Gozlerini baglayarak fal ¢ceker ve ardindan Mithat

Paga ve Namik Kemal’in hayallerini goriir:

“— Ne cikarsa bahtima!.. (Ug gdzden ii¢ kagit alir, mendili ¢ikarir, kagitlar1 yazihane iizerine koyup
oturur...) (Bir tanesini alip goz gezdirirken, yerinden firlar) Ay! Mithat’mm masumiyetinden bahis!..
(Ikincisini alir gdz gezdirir...) Felaket! Felaket!.. Simdi de karsima menhfis Kemal ¢ikt1... ‘Oliirsem
gormeden millette imit ettigim feyzi’ gibi sagmalarla, dolu!.. Cok siikiir ki istedigini gérmeden gitti!..
(Kagitlar1 yere atip ayagiyla ezecegi sirada Mithat Paga’nin ve Kemal Bey’in hayallerini goriir) Ay. Ay.
Cekmeyin... Abdiilhamid ben degilim... (Siirikklenircesine yere diiser) Eyvah! Eyvah!.. Aman
6ldiirmeyiniz... Ben caniyim... Siz masumsunuz!... (Biraz sonra inleyerek kalkar, hasyetle etrafina
bakinir) A... Hi¢ kimse yok!.. Demek kendi vehmim imis!..

Vehim ne fena sey!.. Mithat ile Kemal canlanmig da karsima ¢ikmig, ayagimdan ¢ekiyorlar sandim!... Bu
derece evhamcilik hi¢ bagima gelmemisti.” (Doktor Kémil: 6)

Sahnenin devaminda c¢ektigi faldaki ti¢lincii kagidi okuyan II. Abdiilhamit, Kanun-1
Esasi bahsi gecince bunun kendisinin degil 6ldiirttiigii Mithat Paga’nin eseri oldugunu soyler;
“Kanun-1 Esasi’yi ben degil bagini kestirttigim Mithat Pasa tesis etmisti!..” (Doktor Kamil: 7)
Yazar, hem Kanun-1 Esasi’nin II. Abdiilhamit’in istegi olmadan yapildigin1 hem de Mithat

Pasa’nin 6ldiiriilme hadisesinin II. Abdiilhamit tarafindan yaptirildig: algisini yaratir.
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II. Abdiilhamit’in Mithat Pasay1 oldiirttiigiinii yazan ve Mithat Paga-Namik Kemal
konusuna deginen bir diger eser de Yildizin Sonu adli oyundur. Oyunda 31 Mart Vakasi’ndan
sonra hal edilecegini anlayan II. Abdiilhamit, 6ldiiriilme korkusuyla telasa kapilir. II.
Abdiilhamit bu esnada duvarda asili duran tabloya bakar. Bu tablo II. Abdiilhamit’in kendi

eliyle Mithat Pasa ve Namik Kemal’i mason kiyafetleri i¢erisinde tasvir ettigi bir levhadir:

“— Melunlar, akibet, sactiginiz zehirli efkarin tesirat-1 menhdsasini gorityor, memniin oluyorsunuz, degil
mi? Tufuv, tufuv melinlar, size tel’in ederim sizden nefret ediyorum. Tufuv, tufuv... Hala karsima gecip
siritiyor, benimle istihza ediyorsunuz, 6yle mi? Melin Mithat, ne kadar ¢cabalasam gozlerimin 6niinden o
muhakkir tavrini kaybedemiyorum... Iste, iste hala beni tezyif etmekte 1srar ediyorsunuz. Ah, melin, seni
geberttim, kafani kestirdim fakat yine intikamimi alamadim. Su miiz’ic nazar-1 muhakkir, su vaz-1
miizeyyif! Hi¢ bunun intikami alinabilir mi? Kemal Kemal, su adamlardaki metanet-i etvar, sebat-1 efkar
beni otuz {i¢ sene iz’ac etti ne zaman ya rabbi... Ne zaman su tahkir eden su tezyifattan kurtulacagim! Oh
geberin geberin... (Tabloya eline gecen herhangi bir seyle vurur vurur) Oh simdi biraz miiteselli
oluyorum. Ancak simdi biraz miiteselli oluyorum...” (Ahmet Cevat, 1909: 54)

Mithat Paga-Namik Kemal konusuna deginen oyunlarda ortak olarak dolaysiz anlatim
yoluyla II. Abdiilhamit’e itiraflarda bulundurulur. Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i
Millet adli oyunda da Mithat Paga ve Namik Kemal, II. Abdiilhamit’in hal edilmesinden sonra
padisahin karsisina iistiinde kefenleriyle birlikte bir hayal olarak cikar ve II Abdiilhamit’e

saltanatinda yaptiklarindan dolay1 hesap sorarlar:

“Abdiilhamid— Ah bunlar beni tehdit ediyorlar... Anliyorum milletin 6liisii dirisi benden intikam almak
istiyor... (Bu sirada bahgede iki kefenli zahir olur. Yan yana bulunduklar1 halde Abdiilhamid’e dogru
gelirler. Abdiilhamid, ¢eneleri kisilmis, benzi bir meyyitin halini iktisab etmis oldugu halde karsisinda
bulunan iki meyyite miihtez bir sesle:)

Abdiilhamid— Siz kimsiniz?

Birinci Meyyit— Zulm-u zalime mahktm olmusg iki mazlim!..
Abdiilhamid- Zulm-u zalim ha!.. Zalim kimdir?

Ikinci Meyyit— Sen!

Abdiilhamid— Siz kimsiniz?

Birinci— Mithat ile Kemal!..

Abdiilhamid— Benden ne istiyorsunuz?

Ikinci— Mehdden bugiine kadar alisamadigin salah-1 hal...
Abdiilhamid— Ben size ne yaptim...

Birinci— Bize ve millete yaptigin tadat edilmez...

Hayatinin her saniyesi biiyiik cinayetlerle ge¢cmistir... Millet otuz dort sene, senin hilafetine muazzam
hanedaninin necéabet ve adaletine hiirmeten seni affetmisti... Sen ise hilafetle higbir miinasebeti olmayan
sekavet-i miistemirenle bu miilk ve milleti bir seb’-i ak{ir gibi kemire kemire bitirdin... Beytiilmali mahv
ve harap ettin... Hukuk-1 ibad-1 &mal ve ihtirdsat-1 gayri mesriian ugrunda istihlak eyledin... Millet yine
sana, sana degil, mukaddes hilafetine tazimen seni affetti, fakat sen yine saldh-1 hal kesp edemedin...
Nihayet su mukaddes miilk ve milleti acinacak bir dereke-i sefileye indirdin. Bir inkirdz-1 muhakkaka
kars1 ilerleyen millette artik seni affedecek hal kalmadi... Millet, yine biiyiikliik gosterdi, Osmanlilara has
olan bir necabet ve uliivv-i cenabla hayatini temin ederek seni hal’ etti...” (Thsan, 1911: 93-94)
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Orneklerde goriildiigii gibi oyunlardaki ortak II. Abdiilhamit algis1 Mithat Pasa ve
Namik Kemal’in mazlum, II. Abdiilhamit’in zalim oldugudur. Mithat Pasa’y1 II. Abdiilhamit’in
oldiirttiigline dair propaganda yapilmis, her firsatta bu II. Abdiilhamit’e itiraf ettirilmistir.

2.2.1.7. Kanun-1 Esasi ve II. Mesrutiyet

Osmanli Devleti’nin ilk anayasasi olan Kanun-1 Esasi, II. Abdiilhamit’in Osmanl
tahtina gegmesinden ¢ok kisa bir siire sonra, i¢lerinde Namik Kemal, Mithat Pasa, Cevdet Pasa,
Ziya Pasa ve Siilleyman Pasa gibi isimlerin bulundugu bir Anayasa komisyonu tarafindan
hazirlanarak 23 Aralik 1876’da ilan edilmistir. [. Mesrutiyet’in ilanindan ¢ok kisa bir siire sonra
patlak veren Osmanli-Rus Savasi’nin meydana getirdigi gergin ortam meclis ve hiikiimetin
lyice gerginlesmesine neden olmus ve bunun neticesinde “toplumun bodyle bir deney i¢in
yeterince olgunlagsmamis oldugunu” (Engin, 2019: 43) diisiinen II. Abdiilhamit, Meclis-i
Mebusan’1 gegici olarak 13 Subat 1878’de meclisi tatil etmistir.

Mesruti idareyi devletin tek kurtulus yolu olarak goren ve mesrutiyete istibdat karsitt
bir anlam yiikleyen II. Abdiilhamit muhalifleri Kanun-1 Esasi ve onun getirdigi mesruti idare
tilkiisii etrafindan zamanla orgiitlenmislerdir. Yiiksekokullarda okuyan veya mezun olan bu
muhalif gengler, Jon Tiirk sifatiyla taminmuslar, orgiitlerine ise Ittihat ve Terakki adim
vermisglerdir. Paris’te faaliyet gosteren Jon Tiirkler 1900’lerden sonra Mesrutiyet’in yeniden
ilan1 i¢in propaganda ve girisimlerde bulunmuslardir. Rumeli’den baslayarak iilke genelinde
yayilan ve ¢esitli unsurlardan olusan bu muhalif hareket zamanla II. Abdiilhamit karsitliginda

birlesmislerdir.

Mesrutiyet’in yeniden ilani i¢in Saray’a baski kuran ve zamanla silahlanma yoluna giren
orgiit iiyeleri Rumeli’de daga cikarak suikast girisimlerinde bulunmaya baslamistir. Bu
girisimler ile dozunu artiran Jon Tiirkler 6nce Semsi Pasa’y1 6ldiirmiis daha sonra Miisir Osman
Pasa’y1r daga kaldirarak biiyiik ses getirmislerdir. Selanik, Ohri ve Manastir gibi Rumeli
vilayetlerinde Mesrutiyet lehine gosteriler yapan ittihat ve Terakki iiyeleri, Saray’a onlarca,
ylzlerce telgraf ¢ekerek tehditlerde bulunmuslardir. “Telgraflarda Mesrutiyet ilan edilmedigi
takdirde meydana gelecek olaylardan padisahin sorumlu olacagindan s6z ediliyordu, hatta
padisah degisikligine gidilecegi belirtiliyordu.” (Engin, 20119: 310) Biitiin bu olaylar
neticesinde II. Abdiilhamit 23 Temmuz 1908 (Rumi 10 Temmuz 1324) tarihinde II.

Mesrutiyet’i ilan etmistir.
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II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazilan ve tezin kapsamini olusturan tiyatro eserlerinde
de II. Abdiilhamit algisinin olusturulmasinda mesrutiyetin 6nemli bir yeri vardir. Daha ¢ok II.
Mesrutiyet’in ilanindan ¢ok kisa bir siire sonra meydana gelen 31 Mart Vakasi iizerinde duran
Mesrutiyet yazarlari, 31 Mart’a giden olaylarda II. Mesrutiyet’in ilanina deginmeden
geememislerdir. Oyunlarda fikir birligi etmisgesine II. Abdiilhamit mesrutiyet karsiti,
mesrutiyetin ortadan kalkmasi i¢in para harcamaktan ¢ekinmeyen, mesrutiyeti kendi saltanati

i¢in tehlike olarak goren bir padisah olarak tasvir edilmistir.

Doktor Kamil’in Canli Cenaze yahut Yildiz 'da Mesrutiyet Telaglar: adl1 oyunu adindan
da anlagilacagini iizeri sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlar iginde II.
Mesrutiyet’in ilanin1 ana konu edinen tek oyundur. Kendisi de Ittihat ve Terakki iiyesi olan
Doktor Kamil, olaylar1 getecilerin ve saray erkanmin bakis acisiyla aktarmis ve Ittihat ve
Terakki propagandasi yapmistir. Oyunda II. Mesrutiyet’in ilan1 ile sonuc¢lanan Rumeli’deki
gosteriler ve bu olaylarin Yildiz Sarayi’nda nasil yankilandigi, 22-23 (Rumi 9-10) Temmuz
giinleri tasvire ¢alisilmistir. Resne’de Ohri ¢etelerinin toplantisiyla baslayan eserde goniillii
olarak bir araya gelen gencler istibdattan ve mesrutiyet i¢in engel gordiikleri “gaddar padisah”
(Doktor Kéamil, 1909b: 10)tan kurtulmanin yollarim1 ararlar. Hiikiimetin cetelerle miicadele
etmesi i¢in gonderdigi Izmir firkas1 da Manastir Heyet-i Askeriyesi ile birlik olup hiirriyet
hazirliklarina baslar. Mesrutiyet muhakkak ilan edilecektir fakat kanlt m1 kansiz mi1 olacagina

II. Abdilhamit karar verecektir:

“Ders Naziri— Biz simdiden haziriz... Fakat tertibatimiz yarin igindir millet hiirriyet toplarini
glimbiirdetecek!.. Yildiz’a malumat verilmistir. Hamid Baba kabul eder ne 4la!.. Kansiz bir hiirriyet
bayrami yapariz.” (Doktor Kamil, 1909b: 24)

Sahnenin devaminda 9 Temmuz giiniin ¢eteciler yarin Mesrutiyet’in ilan edileceginden

o kadar emindir ki 10 Temmuz’u bayram yapmay1 diisiiniirler:

“Doktor— Bu ne Ramazan ne Kurban Bayramudir... Zira her ikisi de yalmz Islamlarindir. Yarin ki bayram
biitiin Osmanlilarin ‘On Temmuz’ bayramidir.” (Doktor Kamil, 1909b: 25)

Oyunun devaminda Rumeli’deki eylemlerine devam eden ittihat ve Terakki Cemiyeti,
Saray’a pek cok telgraf gdondererek mesrutiyetin ilanini talep ederler. Tehditler de i¢eren bu
telgraflar neticesinde Cemiyet’in bu hareketi Yildiz’da telaga neden olur. Pasalarin kimisi yurt
disina kagmay1 kimisi ise Anadolu ordusu ile Rumeli ordusunu savastirmay1 diisiiniir. Telasa
kapilanlar arasinda II. Abdiilhamit de vardir, “telasindan adeta canli cenazeye” (Doktor Kamil,

1909b: 52) donmiistiir.
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Oyunun son perdesi agildiginda ise Mesrutiyet ilan edilmis, II. Abdiilhamit bu sefer de
tebrik telgraflar1 almaktadir. Oyunun bu sahnesinde II. Abdiilhamit’in II. Mesrutiyet’i kendi

istegiyle ilan etmedigi ve hemen ardindan ortadan kaldirmak i¢in plan kurdugu sdylenir:
“Abdiilhamid— Gelen telgraflar1 goriiyorsun ya... Dag gibi yigildi! Her taraftan tebrikler yagiyor...
Budalalar Kantn-i Esasi’yi kendi istegimle verdim saniyorlar...

Cevher Aga— Oyle oldugu daha iyi... Efendimiz Kann-i Esasi’ye sadik goriindiikce herkes apisip
kalacaktir. O zaman milletin alikligindan istifade etmek, ilk firsatta Kéniin-i Esasi’yi lazim gelenlerin
basinda parcalamak ve meclise gonderecekleri se¢gme Con Tiirkleri cehennemin alt bagina géndermek pek
kolay olacaktir.

Abdiilhamid— Goreyim seni Cevher!.. S6z aramizda kalmak sartiyla diin verdigim plana gore ise
baslamali... Her firsattan istifade etmeli. Cevherligini gostermeli!

Cevher Aga— Fermaniniz basim iizerine... Diin buyurdugunuz gibi seriat elimizde en iyi bir alet
olacaktir... Kulunuz hemen gidip lazim gelenleri gérecegim... Yalniz bu herifleri paraya doyurmak lazim!

Abdiilhamid (Bir kiigiik cantadan birka¢ banknot ¢ikarip verir.)

— Bu giinliik bu kadar kéfi... Lazim gelenlere verirsin... Kabahat mahfi ibadet mahfi dediklerini unutma!
Saman altindan su yiiriitmeli! Gordiigiiniiz islerden seytanlarin bile haberi olmamali!

Cevher— irade-i sahanelerini harfiyyen tatbik edecegimize itimad buyurup miisterih olunuz efendimiz
(Banknotlar1 alir hakipaye yiiz siiriip ¢ikar.)” (Doktor Kémil, 1909b: 52-53)

Sahnenin devaminda yalniz kalan II. Abdiilhamit, II. Mesrutiyet’in ilanindan dolay1

kacan keyfini diizeltmeye calisir ve kendi kendine konusur:

“Su biyik sakali boyayim da tebrike gelenlere azicik sik goriineyim... (Tuvalet takimimi alip aynanin
karsisinda ugrasir...) Geng Tirklere geng goriinmek lazim!.. (Tekrar aynaya bakar) Ugursuz herifler!
Telastan ne hale getirdiler. Adeta canli cenazeye dondiim... Lakin zaraz yok!... ilk firsatta keyfimce bir
intikam alinca gelisip toplanmak pek kolaydir... (Biraz dolagtiktan sonra) Kanun-1 Esasi’yi ilan etmek
keyfimi kagirdigim belli etmemek i¢in azicik kizlar1 ¢agirtayim da biraz keyifli goriineyim.” (Doktor
Kamil, 1909b: 54)

Oyunda II. Abdiilhamit halki mesrutiyet aleyhinde ayaklandirmak i¢in para dagitir ve
mesrutiyeti bayram havasinda ellerinde bayrak ile kutlayan halkin arasina bu paral kisileri
sizdirir. Ancak bu kisilerin amacini halk anlayinca saray1 basarak miistebitleri ister. Ahali ve
Jandarmalar Cevher Agay1 cezalandirmak icin gotiiriirken, kalabaliktan biri iistii kapali bir
sekilde II. Abdiilhamit’ten de intikam alinmasini ister fakat ahali onun daha vakti var diyerek

“Biz Ne Idik Ne Olduk” sarkisin1 okuyarak ¢ikarlar.

Doktor Kamil, Canli Cenaze yahut Yildiz ’da Mesrutiyet Telaslar: adli oyunundan sonra
yazdig1 Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunu Mesrutiyet’in ilanindan sonraki siireci,
31 Mart Vakasi’n1 ve Hareket Ordusu’nun Istanbul’a gelisini kadar gegen olaylar1 ele alir.
Doktor Kamil bu oyununda II. Abdiilhamit’in mesrutiyet karsiti1 olduguna dair géndermelerde
bulunur. Eserin ilk sahnesinde II. Abdiilhamit mesrutiyeti ortadan kaldirmak i¢in paray1
esirgemeyen bir padisah olarak tasvir edilir. Avci Taburlarini para ile elde edebilecegine dair

bir jurnal lizerine II. Abdiilhamit:
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“— [ste bu jurnalin pek hosuma gitti. Para meselesine gelince: Ben parayr menhiis mesrutiyet icin
esirgerim... Bana Pinti Hamit diyenler bu tabiri boyle surreler igin kullansalar pek dogru séylemis olurlar.
Lakin mesrutiyeti yikmak i¢in pintilik etmek mi?! Mutlakiyet ugruna milletin biitiin variyetini, hatta
servet-i zatiyyemin biiyiik bir kismini bile sarf etsem yine gam yemem!” (Doktor Kamil: 5)

Sahnenin devaminda ise yazar II. Abdiilhamit’in agzindan Kanun-1 Esasi’nin Mithat
Pasa’nin eseri oldugun1 vurgular ve II. Mesrutiyet’in ilanin1 milletin agzina atilan kemik pargasi

olarak niteler:

“Tesis-i celil hazret-i hilafetpenah1 olan Kanun-1 Esasi’de suret-i teskili beyan olunan... Meclis-i Meb@isan
(Kahkaha ile giiler) Bu bizim sabik baskatibin, Tahsin’in isgiizar ifadesidir. Kanun-1 Esasi’yi ben degil
basini kestirttigim Mithat Pasa tesis etmisti!.. (Devam eder) ictimaya davet olunmasi seref-i mutlak
buyurulan irade-i seniyye-i hazret hilafetpenahi icabat-1 alisinden boliinmiis ve hiikkm-ii celili... Ha
anladim on temmuz patirtisinda milletin agzina atilan kemik pargasi!..” (Doktor Kamil: 7)

Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunda ise yazar II. Abdiilhamit’e dolaysiz anlatimla
ironi yaptirir. II. Abdiilhamit mesrutiyetin ilan edilmemesi i¢in ugrastigi halde Rumeli’deki

olaylarin 6niinii alamayinca sucu saray erkanina atarak kendini bihaber gosterir:

“— Allah bin tiirli belaniz1 versin! Madem ki milletin mesrutiyete Kanun-1 Esasi’ye kars1 arzu ve
ehliyetleri varmig da simdiye kadar nigin bana arz etmediniz! Milletin mahvina, felaketlerine sebep olan,
hep sizsiniz! Seytanlar gibi benim etrafimi sardiniz, beni igfal ettiniz! Tebaamla, benim arama set ¢ektiniz
gbziinliz kor olsun! Lakin bundan sonra hicbirinizin yakinimda isi yoktur, hepiniz defolunuz! Artik
milletle benim aramda bir hail kalmadi. Mazinin seyyiatindan nedametle istibdada hatime verecegiz!
Millet mesut olacak. Ben de hiir yasayacagim simdi huzurumdan ¢ikip basinizin caresine bakiniz!”
(Bahri, 1910: 111)

Hirs-1 Saltana yahut Intikam-1 Mesri-i Millet adli oyun da aym sekilde II. Abdiilhamit’i
mesrutiyete karsi ve ortadan kaldirmak i¢in ugrasan bir padisah olarak tasvir etmistir. 31 Mart
Vakast’nin ele alindig1 oyunda II. Abdiilhamit mesrutiyete darbe vurmaya calisan zalim bir

kisilik olarak tasvir edilmistir:

“Abdiilhamid— (Bir tebessiim-i hiin-efsan ile) Yarin sabah her sey olup biter... O nankoérlerin dokuz ay
devam eden mesrutiyetleri artik mezar-1 ademe gitmeli... Otuz {i¢ sene saltanat stirdiigiim bu Yildiz, eski
debdebe ve daratini ihraz etmeli... Millet, asker hep benim igin galigmali. Jonler gebermeli!.. Evet yarin,
yarindan sonra iade-i niifuz ve kudret etmeliyim... Eger yarin sabah, mesrutiyete vurulacak ilk darbe
miithis ve kavi olursa muvaffakiyet-i katiyye de ebedi ve parlak olur. (Pencereyi agip etrafa bakarak)
Hava saf ve miinevver!.. Dokuz aydan beri nale-i hiirriyetle ¢irpinan zavalli kuslar bugiin hep sakin ve
bests!..” (Thsan, 1911: 20)

Orneklerde de goriildiigii iizere I1. Mesrutiyet’in ilanina temas eden ya da konu edinen
bu oyunlarda II. Abdiilhamit algis1 ortak bir bakis acis1 ile padigahin mesrutiyet karsit1 oldugu
lizerinden verilmistir. Daha cok Ittihat ve Terakki diisiincesinin propagandasin1 yapan bu

oyunlar sanati ikinci plana atmistir.
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2.2.1.8. 31 Mart Vakasi

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde kendisine genis yer bulan konulardan biri de
31 Mart Vakast’dir. II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesiyle sonu¢lanan 31 Mart Vakasi’nin
meydana gelmesinde pek ¢ok etken oldugu goriilmektedir. 23 Temmuz 1908 tarihinde ikinci
defa ilan edilen Mesrutiyet’in ardindan tekrar uygulamaya konulan Kanun-1 Esasi’ye,
mubhaliflerin istegiyle eklenen izinsiz toplant1 ve teskilatlanma hakki veren bazi maddeler,
serbestlikler sagladig1 gibi iilkede basiboslugu da beraberinde getirmistir. Bununla birlikte
Ittihat ve Terakki Firkasi’nin hiikiimete ve kendilerinden olmayanlara karsi kurdugu baskici
tavir mecliste ve hiikiimette istikrarsizliga yol actig1 gibi bagin1 Prens Sabahattin Bey’in ¢ektigi
mubhalif kesimlerin de belirginlesmesine neden olmustur. Balkanlarda yasanan toprak kayiplari
Ittihat ve Terakki’nin iizerindeki baskiy1 arttirdig1 gibi basin yoluyla vyiiriitilen muhalif
hareketin de siddetli tenkitlerine neden olmustur. Basin yoluyla yiiriitiilen bu muhalefete ittihat
ve Terakki faili mechul cinayetlerle karsilik vermistir. 31 Mart Vakasi’nin meydana gelmesinde
etkili olan bu cinayetlerin en ¢ok ses getireni ise ittihat ve Terakki’yi elestiren yazilar yazan

Serbesti gazetesi yazar1t Hasan Fehmi Bey’in Galata Kopriisii tizerinde 6ldiiriilmesidir.

31 Mart Vakasi’nin sorumlusu olarak goriilen isimlerden birisi de Dervis Vahdeti’dir.
IttihAd-1 Muhammedi Cemiyeti’nin kurucusu ve Volkan gazetesinin sahibi olan Dervis Vahdeti,
gazetesinde II. Abdiilhamit ve ittihat ve Terakki aleyhindeki yazilariyla kendinden sdz ettirmis,
Hasan Fehmi Bey gibi muhalif bir gazetecinin o6ldiiriilmesinden duydugu rahatsizligi
gazetesinde siddetle elestirerek dikkatleri lizerine ¢ekmistir. 31 Mart Vakasi’nin meydana
geldigi glinde cemiyet liyelerinin bayraklariyla olaylara destek vermesi ve Lazkiye mebusu
Arslan Bey’in, Volkan gazetesinde siddetle elestirdigi Hiiseyin Cahit sanilarak oldiiriilmesi

biitiin stipheleri Dervis Vahdeti iizerinde toplamustir.

31 Mart Vakast’nin hazirlayan sebeplerden birisi de II. Abdiilhamit’i mesrutiyet i¢in bir
tehdit olarak gdren Ittihat ve Terakki’nin II. Mesrutiyet’in ilaninda sonra olusan siyasi ortamda
kendisini giivende hissetmeyerek Ittihat¢1 komutanlarin agirlikta oldugu 3. Orduya baglh 4.
Avcr Taburu’nu Selanik’ten getirterek Taskigla’ya yerlestirmesidir. Ittihatgt bu subaylar
Harbiye Mektebi mezunu olup geng ve tecriibesizdirler. Bununla birlikte Avci Taburu’na bagh
alayli askerler, gorevde ylikselme gibi haklarimi mektepliler yiiziinden kaybetmislerdir.

Bununla birlikte mektepli subaylarin din dis1 bir goriintiide ve harekette olmalari, Ittihat ve
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Terakki propagandalarinin etkisinden kalmalar1 sonucunda askerler arasinda alayli-mektepli

catismasina neden olmustur.

Biitiin bu olaylar neticesinde alayli askerlerin seriat talebiyle mektepli subaylarini
hapsetmesiyle baslayan olaylar 31 Mart Vakasi olarak tarihe gececek isyana neden olmustur.
13 Nisan 1909 giinii sayilari {i¢ bini bulan i¢lerinde asker, dini gruplar ve degisik cemiyetlerden
olusan isyancilar, Meclis-i Mebusan 6niinde toplanarak Ittihat ve Terakki’nin dnde gelen
isimlerinin smir dist edilmesini, hiikiimetin istifasini, seriat hiikiimlerinin uygulanmasini ve
isyana katilarin af edilmesini talep etmislerdir. Istediklerini alan isyancilar on bir giin siiren bu
isyanda daha sonra kontrolden ¢ikarak ve Istanbul’u tamamen ele gecirerek taskinliga, tecaviize

ve suikastlara girismeye baslamiglardir.

Istanbul’da bu olaylar yasanirken ittihat ve Terakki’nin giiclii bir konumda oldugu
Selanik’te de on binlerce kisinin katildig1r mitingler diizenlenmistir. Mesrutiyet’in korunmasi
i¢in Istanbul iizerine yiiriime karar1 alan Ikinci ve Ugiincii Ordu’nun askerlerinden, cetelerden
ve goniillii birliklerden olusan Hareket Ordusu, Istanbul’a hareket etmistir. 22-23 Nisan
Istanbul’a giren Hareket Ordusu 24 Nisan’da Y1ldiz Saray1’m1 ve Istanbul’u kontrol altina alarak

isyan1 bastirmistir.

Biitlin bu olaylar neticesinde 27 Nisan’da tekrar toplanan meclis, olaylardan sorumlu
tuttugu II. Abdiilhamit’in hal edilmesine yerine V. Mehmet’in tahta gegmesine karar vermistir.
Isyana katilanlarin ise Divan-1 Harp’te yargilanmis, Dervis Vahdet’i gibi isyana dogrudan etki

ettigi diisliniilen isimler idam edilmistir.

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen
eserlerde 31 Mart Vakasi ortak bir tavir etrafinda kaleme alinmistir. Yazarlar 31 Mart Vakasi’n1
daha ¢ok olumsuz II. Abdiilhamit algisinin yansitilmasinda biiyiik bir etken olarak kullanmustir.
Oyunlarda benzer sekilde mesrutiyet karsit1 bir padisah olarak tasvir edilen II. Abdiilhamit, 31
Mart Vakasi karsisinda da ortak bir tavir sergiler. Yazarlarin oyunlarinda yansittigi bu tavir 31.

Mart Vakasi’nin tertipleyicisinin II. Abdiilhamit oldugudur. Bunun nedeni:

“31 Mart Vakasi’ni ele alarak isleyen piyeslerin ortak karakteri, digeri siyasi piyesler gibi propaganda
hususiyeti tagimalari tarihi hakikatleri aynen ele alarak buna birtakim muhayyel kisimlar ilave etmeleridir.
Hemen hemen hepsi de meseleye hamasi bir tavirla baktiklart igin, objektif bir degerlendirme
yapamamaktadirlar. Meseleyi bircok bakimdan derinlemesine tahlil ederek bundan bir yorumlamaya
varmaktan ¢ok, ¢abucak yazip ortaya koyma endisesi hakim olmustur.” (Yalgimn, 2002: 137)

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer veren oyunlardan Donmez Yiiz yahut Hiirriyet
Ordusu, Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet ve Yildiz in Sonu adl1 oyunlar dogrudan
31 Mart Vakasi’mi ele alirken, olaylar1 II. Abdiilhamit’in sehzadelik yillarinda baslayarak
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kronolojik bir sira ile ele alan Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunda da 31 Mart Vakasi’na
deginilmistir.

Ittihat ve Terakki mensubu olan Doktor Kamil’in kaleme aldig1 Dénmez Yiiz yahut
Hiirriyet Ordusu adli oyunun ana konusu 31 Mart Vakast’dir. Doktor Kamil’in bu eseri diger
oyunlardan farkli olarak olaylarla ilgili fotograf, karikatiir, Hareket Ordusu’nun ilan ettigi 6rfi
idare emirleri ve II. Abdiilhamit’in hal fetvasi gibi vesikalar1 icermektedir. 31 Mart Vakasi’ni
II. Abdiilhamit’in tertip ettirdigi diisiincesiyle tasvir edilen ve muhayyel sahneler igeren oyunun
birinci perdesinde II. Abdiilhamit yazihanesinde jurnalleri okurken tasvir edilir. “Tahir Kullar1”
imzasiyla gelen jurnalde Istanbul’da ihtilal ¢ikarmak igin gerekli olan askerlerin biiyiik
¢ogunlugunun saglandigini, kan dokiilecegini ve II. Abdiilhamit’ten paray1 esirgememeleri
istenir. II. Abdiilhamit’in bu jurnal pek hosuna gider:

“Abdiilhamid

— Iste bu jurnalin pek hosuma gitti. Para meselesine gelince: Ben parayi menhfis mesrutiyet igin
esirgerim... Bana Pinti Hamit diyenler bu tabiri bdyle surreler i¢in kullansalar pek dogru séylemis olurlar.
Lakin mesrutiyeti yikmak icin pintilik etmek mi?! Mutlakiyet ugruna milletin biitiin variyetini, hatta
servet-i zatiyyemin biiyiik bir kismini bile sarf etsem yine gam yemem!” (Doktor Kamil: 5)

Oyunda ruh hastas1 bir kisilik olarak tasvir edilen II. Abdiilhamit sahnenin devaminda
seytani goriir ve seytandan “Basin sikildi mi1 hemen seytandan istimdat eyle!” (Doktor Kamil:
6) yazilir bir kagit alir. II. Abdiilhamit bu olaya ¢ok sevinir ve ihtilal i¢in seytandan yardim
ister: “Ey bana Ebii’l Hiida’nin hediyesi olan ruh-u ulvil... Senden istimdat ederim...
Mesrutiyeti ezmek icin tesebbiis ettigim su son meselede muvaffak olabilecek miyim?..”

(Doktor Kamil: 8)

Perdenin devaminda II. Abdiilhamit uykuya dalar ve riiya goriir, rityasinda hiirriyet ve
istibdad1 peri kiliginda goriir Peri-i Hiirriyet Peri-i Istibdadi zincirler ve zincirleri genglerin elini

verir. Riiyasin1 31 Mart’a yoran II. Abdiilhamit biiylik bir korkuyla bagirmaya baslar:

“— Of! Ne garip hal! Ne dehset riiya!.. Hele Resat’in resmine o kadar tutuldum ki... Fakat bu katiyen
olamaz. Riiya degil a! Kainat ayaklansa ben yine tac u tahtimi Resat’a vermeyecegim! Ona
vermeyecegim... Vermeyecegim!.. Tufuv tufuv tufuv!.. Ustiime iyilik saglik!.. Asla asla!... Kabil degil
olamaz!..” (Doktor Kamil: 12)

II. Abdiilhamit yerinden hemen kalkarak riiya tabirine bakar var ve riiyada goriilen
kabusun, yapacak oldugu girisimlerin muvaffakiyet ve mesudiyet getireceginin habercisi
oldugunu okur. Bunun iizerine rahatlar ve “Asker de benim, para ada benim, Volkancilar,
Mizancilar da benim, Biitiin cahil millette benim biitiin bunar benim olduktan sonra elbette,

elbette muvaffakiyet kati olacaktir!..” (Doktor Kamil: 12) der.
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Oyunun devaminda yazar II. Abdiilhamit’e, seriati, mesrutiyete darbe vurmak i¢in bir
araci olarak kullandigini itiraf ettirir:

“Abdiilhamid

— Oh ne ala... ne ala!.. Seriat perdesi altinda mesrutiyetgilerin tepesine indirilecek olan bu miithig darbe,
idare-i mutlakiyetin tamamu tesisini intac edecegi bir muvaffakiyet-i kati olacaktir. Bu muzafferiyetten
sonra artik ne korkulu hayaller ne miithis riiyalar gorecegim!.. Adi batast ittihat¢ilar ortadan kaldirildiktan
sonra ben neden korkabilirim.” (Doktor Kamil: 17-18)

Birinci perde Abdiilhamit’in sampanya igerek ve kadinlarla eglenerek ihtilal
hazirliklarini kutlamasini ve ihtilali ne i¢in istediginin tasviri ile sonlanir:

“Abdiilhamid (Yazihane altindan birka¢ sampanya sisesi ¢ikarip agar ve iger.)

— Ooh! Seriat kdpekleri! Yasa, Neriman yasa!..

(Cifte telli biter, Neriman oturur... Abdiilhamid sampanyalarin tesirini gdstermeye baglar)

— Ooh! Yarm, biitiin Jonler tepelenecek! Kabineyi istedigim kiliga sokacagim... Mebislarin sézi degil
benim soziim olacaktir.

Anladin m1 Nerimancigim... Bundan sonra mebus falan yok...
Hep benim dedigim olacak... Sunlar asilsin dedim mi hemen asilmali.

Sunlar denize atilacak dedim mi hemen atilmali!..” (Doktor Kamil: 21)

Oyunun ikinci perdesi 31 Mart giinii Ayasofya meydaninda ve Meclis-i Mebusan
oniinde meydana gelen olaylar1 tasvir etmektedir. Sahnede Avci Taburlari, Seyh Vahdeti ve
hoca kiyafetli kisiler ellerinde bayraklarla meydani1 doldurmustur. Kalabalik havaya silah atarak
“yasasin padisahimiz, yasasin seriat, kahrolsun ittihat ve Terakki Cemiyeti” (Doktor Kamil: 24)
sloganlar1 atar. Sahnenin devaminda Meclisi basan Hamdi Cavus, Rasim Hoca ve askerler
Ahmet Riza, Hiiseyin Cahit gibi bazi ittihat ve Terakki mensuplarinin teslim edilmesini, seriati
istediklerini belirtirler. Daha sonra meclisten yazili bir kagit alan kalabaligin tagkinligi ve
meclis onlinde Lazkiye Mebusu Arslan Bey’in, Hiiseyin Cahit sanarak 6ldiiriilmesi gibi 31 Mart

Vakasi’nin bilinen olaylar1 tasvir edilir.

Ucgiincii perdede Selanik teki gelismeleri tasvir eden Doktor Kamil, buradaki hazirliklari
goniilliilerin goziinden tasvir eder ve 31 Mart Vakasi’nin sorumlusu II. Abdiilhamit oldugu

vurgusunu goniillii kisilerin agzindan aktarir:

“— Biitiin Osmanlilarin hiirriyet ve asayisini katil miistebitlere ¢ignetmek isteyen 31 Mart katillerine
saadet-i ezeli kabil zeval olmaz... Giines yer istiine diismekle payimal olmaz hakikatini gdsterelim!..
Miilevves ayaklar1 altinda ezmek istedikleri hiirriyet ve adaletin bilakis kendilerini payimal ettigini yine
kendilerine gosterelim. Temmuz inkilab-1 mesudiyyetini hazm edemeyenlere Nisan inkilabini siringa
edelim ve her seyden evvel milleti de Abdiilhamid’in, o zalimane bela-y1 meskenetinden kurtaralim!”
(Doktor Kamil: 30)
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Goniilli kisilerin Hareket Ordusu’na katiligini ise yazar, ana-ogul diyalogu ile su sekilde

dramatize eder:

“Kadin— Nereye gidiyorsun?!

Gontilli— Anacagim cevap vermeye vaktim yok. Elbisemden ve elimdeki silahtan nereye gittigimi
anliyorsun!... Eve gittim, kimseyi bulamadim. Bir kat ¢amasir aldim, Hiirriyet Ordusu’na katildim,
goniillii gidiyorum... Allah’a 1smarladik...

Kadin— (Aglayarak) Git oglum git! Ben de seni bugiin icin yetistirdim, yolun acik olsun.” (Doktor
Kéamil: 33)

Yine sahnenin devaminda bir bagka benzer 6rnek de baba-ogul arasinda geger, sahnede

II. Abdiilhamit yine olumsuz olarak yansitilir:

“Ihtiyar (Titrek ve miiessir bir seda ile)
— Arslan oglum!

Bu millete genis bir nefes aldirmak istiyorsaniz Istanbul’a girer girmez ilk isiniz Abdiilhamid’i layik
olmadigi o biiylik Osmanli tahtindan indirmek olmali! Yerine o yiiksek makama layik olan Resad Efendi
Hazretlerini gegirilmeli... Anladin m1 evladim bunu ben sdylemiyorum, bana Allah soylettiriyor, Allah!
Hayirdir ingallah, gece hepsini riiyamda gordiim... Hakikati de gorecegiz insallah!..

Géniillii— Babacigim! Miisterih olunuz, Istanbul {izerine yiiriiyen millet de o arzu ile gidiyor, bilhassa
milleti Abdiilhamid’in felaket-i istibdadindan kurtarmak i¢in gidiyoruz, sizin gibi muhterem vicdanlarin
dualariyla Allah da muvaffak edecektir insallah!” (Doktor Kamil: 37)

Dordiincii perde ve sonrasi Yildiz Sarayi’nda ge¢mektedir. II. Abdiilhamit ihtilal
hareketinden memnun kalir fakat yine de “Isin icine seriati karistirmasaydik mutlaka sifir1
tilkketecektik...” (Doktor Kamil: 38) diye diislinlir. Sahneni devaminda uzun bir monologda
bulunan II. Abdiilhamit mutlakiyeti savunarak, padisah millete degil millet padisaha itaat

etmelidir diye diisiiniir:

“Abdiilhamid

— Iste boyle olmali... Hiikiimdara itaat ve dua bdyle olur. Seriatin emri de bu degil mi ya!.. Adi batas1 on
temmuzdan beri bir itaatsizlik, bir saygisizlik bag gdstermisti... Otuz seneden beri lanethan oldugum Jon
Tiirkler bagima bela kesilmeye basladilar. Hukuk-u millet ile hukuk-u hiikiimdar: ayirmaya savastilar...

Bir kere miilevves viicutlar ortadan kalksin, ilk isim agilmak iizere bulunan milletin goéziiyle birlikte
meclisi bir daha a¢ilmamak iizere kapamak olacak! Millet hiikiimdara degil, hiikiimdar millete hakim
olmali denilir! Ne kadar dogru sdyliiyorlar. Iste mostras1 meydanda millete azicik serfiirti eder gibi oldum
hep birlikte iizerime hakim kesilmeye basladilar. Atik davranmayip da istihzarat-1 lazimede
bulunmasaydim, birkac ay sonra mutlakiyet-i idareye ebediyen veda etmek lazim gelecekti. Bence bir
hiikiimet-i mesrutanin hiikiimdar1 olmaktan ise delilere timarhaneci bagi olmak daha iyidir. Hiikiimdarlar1
hiikiimran ettirecek yegane kuvvet mutlakiyettir! On temmuzdan evvel devleti kendimden ibaret tuttugum
halde o yevm-i mesumdan sonra adeta devletin korkulugu derekesine indirmek emeline distiiler. (Doktor
Kamil: 39-40)

Sahnenin devaminda Rumeli’deki hazirliklardan habersiz olan 1I. Abdiilhamit

stiphelenir fakat bunu kendi vehmi olarak degerlendirir:

“— Hiirriyeti ezmek, 6ldiirmek i¢in bu defa mevki-i tatbike vaz ettigim planlar kifayet edecegine kaniyim.
Yalniz zihnimi bulandiran Rumeli’dir... Ah keske bu hayirsiz topragi Rumeli-i Sarki ihsanima ilave
edeydim, hele o menhls Selanik!... O melun Manastir!.. Beni en ziyade onlar iirkiitiyor! Mamafih
korkum beyhude... Bunlar hep hayal, hep vehim! Anadolu’ya giden murahhaslar pek ziyade is gormiisler!
Istanbul ve Anadolu elde olduktan sonra farzimuhal olarak biitiin Rumeli ayaklansa bile hepsini
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tepelemek yahut lizerlerine komsu hiikiimetleri musallat etmek kafidir. Artik eski bloflere ehemmiyet
verecek zaman gecti! (Istihfafla giilerek) Satvet-i kahire-i sahanemi hice saymak isteyen ahmaklar!
Sevket ve iclalimi mahva ¢alisirken simdi hepiniz mahv ve perisan olunuz. Sadik bendeganim siz de
ebediyen mesut olunuz!”: 40)

Oyunun devaminda 31 Mart Vakasi’nin bilinen olaylarindan Ali Kabuli Bey’in Yildiz
Saray1’n1 bombalayacagi ithamiyla II. Abdiilhamit’in gozleri 6nilinde 6ldiiriilmesi tasvir edilir.

Oyunda disaridan gelen sesler lizerine II. Abdiilhamit pencereye ¢ikar ve su sahne tasvir edilir:

“(D1sarida padisahim ¢ok yasa seslerinden sonra, bir tersaneli nefer)
—Ali Kabuli hainini getirdik... Y1ldiz’1 topa tutacakti!...

Abdiilhamid— (Hiddetle) Yildiz1 topa mi?! (Eli ile isaret eder) Goziim gormesin algagi! (igeri cekilir)
Disarida padisahim ¢ok yasa ve silah sesleri arasinda Ali Kabuli Bey siingiileyip vurulur.)

Ali Kabuli Bey— Ay ay... Ah... Ah... Intikamimi sen al yarabbi! Bu gaddar padisahu... Onun bu cahil, bu
paraya tapan askerini kahhar ismi celilinle sen kahhar eyle Allah’im sen kahhar eyle!.. Diyerek terk-i
hayat eder.

Abdiilhamid— (Pencereden tekrar bakar, igeri ¢ekilir) Oh olsun... Keratay: siingiilerle pargaliyordular...”
(Doktor Kamil: 45-46)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit durumdan memnun olur ve bunu bir kutlama olarak

goriir daha sonra isin ¢i1girindan ¢iktigini duydugu halde miidahale etmez:

“(Disaridan sesleri devam eder.)

Abdiilhamid— (Dolasarak) Atimz asker evlatlarim atmiz... Iste evlat boyle olur, padisah babanizin
sevingli zamaninda sizde fisenk ahengi yapmalisiniz!

(Biraz sonra mabeyinci Bekir Bey gelir, bir kagit takdim eder)
Abdiilhamid— (Telasla) Hayrola?

— Aman efendimiz is ¢18irindan ¢ikiyor. Inzibat-1 askeriyeden eser kalmadi. Geng muktedir zabitlardan
i¢ ylizli miitecavizini sehit etmisler. Silahin1 omuzuna alan nefer gelisi giizel patlatiyor. Birgok kazalar
oluyor. (...)

Abdiilhamid (Elindeki kagida goz gezdirerek)

— Adam sende! Askerin keyfini bozmayalim... Cocuklar biraz silah atip eglense, ne olur...” (Doktor
Kémil: 46)

Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girdiginden habersiz olan II. Abdiilhamit oyunda icki

icerek eglenmeye devam eder ve bazi itiraflarda bulunur:

“(Biraz enfiye ¢eker, aksirip oksiiriir)
(Bir sampanya agar) — Oh seriat kopiikleri!...
(iger...)

Seriat nerede ben nerede!.. Daha bir giin hakiki bir namaz bile kilmadigimi, namaz zamani jurnal
okudugumu ara sira raki, bira, sampanya ictigimi bilseler seriat1 basim ¢oktan gegirirlerdi ya!...

Atin, atmn... Goreyim sizi Rumeli’den gelen olursa onlara da bdyle atmali, hepsinin kafasini patlatmali!..

(Bir daha iger) Nankorler!.. Size mesrutiyet mi?!. Mesrutiyetin bir hiikkiimdar igin ne piskiillii bela
oldugunu pek ala bilirim... Bu defaki muvaffakiyet-i kati ile mezar-1 ademe miiteheyyi-i azamet olan
mesrutiyet artik benim memleketlerime ebediyen gelemeyecektir... J6n Tiirkleri, ittihat ve Terakkicileri
tepeledikten sonra bir daha mesrutiyet istemek kimin haddine!..” (Doktor Kamil: 49-50)
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Oyunun son perdesinde II. Abdiilhamit Hareket Ordusu’nun Istanbul’a girdigini top
sesleriyle birlikte O0grenir ve telasa kapilir. Hareket Ordusu’nun dagitilmasini isteyen II.
Abdiilhamit miimkiin olmadigin1 anlayinca pismanliklar i¢inde mesrutiyetperver goériinmeye
baslarken bir yandan da dig devletlerin yardim etmemesine taahhiitlerini yerine

getirmemelerine hayiflanir:

“— Eyvah? Fena halde iirkiiyorum... Simdi kendimi masum, mesrutiyet perver gostermek lazim... Az
kaldi1 Hareket Ordusu’nun higligine inanarak birka¢ budalanin kurbani olacaktim...

Ah! Ne olurdu su ordu emri bir iki giin evvel elime gecseydi, ona gore Istanbul askerine tertibat-1 1azimeyi
verdirtseydim... Birdenbire karsilarina ¢ikan kuvvetten neye ugradiklarini bilemeyen Hareket Ordusu les
kargasi gibi yere seriliverecekti! Ah Rumeli, Rumeli!..

Simdi is ¢igirindan ¢ikti. Her taraf Hareket Ordusu’nun elinde... Ben Yalniz bir Yildiz’la ne yaparim gergi
bir iki hafta sonra Cerkez, Girit, Arnavut, Arap’tan ibaret epeyce bir kuvvete malik olacagim fakat, onlarin
bu kara giinlere ne faydasi olabilir!..

Ah Japonya! Ah Rusya ¢ar1 gibi bir refik-i azimle yaptigim muahedeyi neticesiz birakan hep sensin! Hey
gidi Rusya hey! Ben senin hin-i hacette Istanbul’a gelebilmeni takip edebilecek higbir tesebbiiste
bulunmayacagimi Anadolu’daki hududumuz tizerindeki istihkam yapilmayacagini, Bahr-i Siyah bogazim
takviye ve tarsin etmeyecegimi... Sen de ben yasadikca taht-nisin olmakligima muavenet edecegin, sayet
isyan zuhur ederde Istanbul’da kalmakhigim tehlikeyi mucib olursa Rusya’ya firarimi teshil edip orada
refah-i hal ile yasattiracagini taahhiit etmistin!” (Doktor Kamil: 63)

Son sahnede II. Abdiilhamit son olarak “Of otuz milyon halkin hiikiimdari, biitiin
Islamlarmn halifesi, bulunan bir hiikiimdarin birkac bin kisilik bir asi ordunun zelil ve miinkad
bir esiri olmasi ne kadar aci!.. Of, of! Eden bulur dedikleri ne kadar dogru! imis bu ac1 hakikati
kemal-i teessiirle anliyorum.” (Doktor Kamil: 77-78) der. Daha sonra gelen bir heyet II.
Abdiilhamit’e tahttan indirildigini ve yerine Mehmet Resat’in tahta ¢iktigini teblig eder. Eserin
sonuna eklenen tabloda ise II. Abdiilhamit pencereden asilanlara bakarak “Ya beni de bunlar

'9,

gibi asarlarsa!” (Doktor Kamil: 114) diyerek idam edilenleri korku i¢in izlemektedir.

31 Mart Vakas1’n1 konu edinen bir diger oyun ise Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesri-
i Millet adl1 eserdir. Bu oyunda da 31 Mart Vakasi’n tertipleyenin II. Abdiilhamit oldugu
vurgusu yapilir ve oyundaki olaylar bu sekilde gelisir. Oyuna baslamadan birinci perdede
cereyan hadiselerin sirf muhal oldugunu belirten yazar fakat o sirada hayalinden yiiz kat daha
feci ve zalim planlar yapildigint da vurgular. Birinci perde 30 Mart giinii Yildiz Sarayi’nda
Mesveret odasini tasvir ile baglar. Mesveret odasinda bir araya gelen sehzade, haremagasi,
Vahdeti ve Avci Taburlarindan Hamdi Cavus gibi isimler halki galeyana getirmek, askeri
ayaklandirmak ve Ahmet Riza, Hiiseyin Cahit gibi isimleri itlaf etmek ic¢in plan yaparlar.
Sahnenin devaminda toplantiya katilan II. Abdiilhamit, Vahdeti ile bizzat goriiserek ihtilalin

baslamasini i¢in kendisinden haber beklemelerini tembih ederek:

“Abdiilhamid— (Bir tebessiim-i hlin efsan ile) yarin sabah her sey olup biter... O nankérlerin dokuz ay
devam eden mesrutiyetleri artik mezar-1 ademe gitmeli... Otuz {i¢ sene saltanat stirdiigiim bu Yildiz, eski
debdebe ve daratini ihraz etmeli... Millet, asker hep benim igin ¢aligmali. Jonler gebermeli!.. Evet yarin,
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yarindan sonra iade-i niifuz ve kudret etmeliyim... Eger yarin sabah, mesrutiyete vurulacak ilk darbe
miithis ve kavi olursa muvaffakiyet-i katiyye de ebedi ve parlak olur. (Pencereyi acip etrafa bakarak)
Hava saf ve miinevver!.. Dokuz aydan beri nale-i hiirriyetle ¢irpinan zavalli kuslar bugiin hep sakin ve
bests!..” (Thsan, 1911: 20)

Oyunun ikinci perdesi Pera Palas Oteli’nin bir odasinda geger. Bir odada toplanan Ittihat
ve Terakki mensubu Jon Tiirk Muhip Bey, Yiizbasi Nasit ve Namzet Celal Bey disaridan gelen
silah sesleri esliginde 31 Mart Vakast ve II. Abdiilhamit hakkindaki goriislerini olay
orgiisiinden ve hadiselerden kopuk bir sekilde aktarir. Yazar bu sahnede farkli kisileri
konusturur gibi tasvir etse de hepsinin adina kendi konusuyor gibi bir izlenim yaratir. Sahnede
diyalog boyunca II. Abdiilhamit ve yonetimine hakaretler edilir: “Celal— Sanl1 bir millet, kanl
bir serserinin keyfine ihtirasina kurban oluyor... Sana yiiz bin kere lanet olsun!..” (fhsan, 1911:
21) Gengler II. Mesrutiyet’in ilani sirasinda II. Abdiilhamit’in tahttan indirilmesi ve halkin

miisamaha gostermemesi gerektigini diisiiniirler:

“Muhip— Ben dogrusu bidayet-i inkilapta o kalpsiz, vicdansiz hakkinda gosterilen miisamaha ve
lakaydiden miisebbiblerini pek gafil goriiyordum... Ciinkii akib-i inkilapta tac-1 saltanat o adii-y1 milletin
engerek baginda bir dakika bile durmaya layik degildi.” (fhsan, 1911: 22)

Diyalogun devaminda ise halkin bir sugu olmadigi II. Abdiilhamit’in yemin etmesine

inandiklart vurgulanir:

“Nasit— Ah Muhip ah! Millet o vakit onu sadika-i mesrutiyet olmak iizere affetmis ve mukaddes olan
kitabullaha el bastirarak tahlif eylemis, kendisi de millet ve vatana ilelebet sadik kalacagini soylemisti...
Fakat min-el ezel hilkatinde, cibillet-i mekruhesinde merk{iz olan hubb-1 istibdat saikasiyla yine denaet
ve fecaat mutadesi icraya basladi, cemiyetin ne kabahati var...” (ihsan, 1911: 22)

Olaylarin yabanci vatandaglara sigramasi durumunda iilkenin isgal edilecegi vurgusu

yapilarak bu duruma sebep olarak gordiikleri II. Abdiilhamit’e hakaret ederler:

“Nasit— Eger bu deniler sefarethanelerle ecanibe taarruz edecek olurlarsa iste o vakit diivel-i muazzama
donanmasi buray1 ve biitiin sevahilimizi isgal edip Reval draminin son perdesini oynayacaklar. Mahrum-
u hiss-i hamiyet olan Abdiilhamid de bu fecaat-engiz durum karsisinda bir damla gbz yasi bile
akitmayarak bir mudhike seyrediyormus gibi giile giile bayilacak... Aba ve ecdad: vatan-1 mukaddes ve
kiymettarimizin bir karigini bile vermemek igin sel gibi hiin-1 hamiyet doktiigii halde, hanedan-1 celil-i
Osmani i¢inde yalniz kendisine mahsus bir istisnaiyet-i elime ihraz etmis olan bu gahis bed-haslet o sanli,
kanli vatanin biitiin ecza-y1 miibarekesi selamet-i nefsi ugrunda feda etmekten ¢ekinmiyor. Ey Hamid!
Bilmis ol ki, Sultan Osman’dan ta zavalli Murad-1 Hamse kadar biitiin eslaf-1 miibarekenin ruh-1 piir-
flituhlar1 sana lanet ediyorlar... Eslaf-1 kiramina gelince onlar da tarihlerde devr-i saltanatinin lekeli, kanl
sahifelerini gorerek seni millet ve vatanin zalimi, haini diye yad edecekler...” (Thsan, 1911: 31-32)

Eserin iigiincii perdesi ise Resne’de gecer. Hareket Ordusu’na katilan goniilliilerin tasvir

edildigi perdede goniilliilerin Istanbul’daki olaylar1 nasil algiladig tasvir edilir:

“Resneli bir kdylii kiz1 Serife— Istanbul kan iginde ha!.. Allah’in kitabina el basip kasem ettikten sonra
her seyi unutmak, besay1 ayaklari altina almak!.. Demek Istanbul’da atilan o silahlar yemininde duranlara,
mesrutiyeti muhafaza etmek isteyenlere karsi istimal ediliyor... Elbet Cendbihak da onlarin layik oldugu
cezay verir...” (Ihsan, 1911: 52-53)
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Eserinin dordiincii perdesi ikinci perdede adi gecen Jon Tiirk Muhip Bey’in evinde
gecmektedir. Ikinci perdede oldugu gibi arkadaslar1 ile sohbet eden Muhip Bey’in bu
sohbetinden olaylarin nasil gelisti§ini 6greniriz. Muhip Bey “Allah zavalli millete acidi,
rahmet-i siibhaniyesini eristirdi. Hamid’in g6zlerine perde-i gaflet indirdi miirtecileri yanulttr...
Niyet-i faside ashabini sasirtts. (Thsan, 1911: 61) diyerek isyanin basarisiz oldugunu Hareket
Ordusu’nun Istanbul’a girerek olaylar1 bastirdig1 ve isyancilarin yargilandigini anlatir. Yazar,

Muhip Bey’in agzinda Ali Kabuli Bey’in dldiiriilmesini vurgulamadan gegmez:

“Muhip— Ali Kabuli Bey merhumun feci sehadeti de ytirekleri pargaliyor... Zavalli adamcagiz biiyiik bir
vatanperver oldugu igin Hamid ile Avni mel’inesinin kanli ve bi-rahm siingiilerine kurban oldu...” (Thsan,
1911:64)

Oyunun son perdesinde II. Abdiilhamit hal edilerek Alatini Koskii'ne gonderilir.
Olaylar1 ayrmtili bir sekilde tahlil ve tasvir etmeyen Mehmet Ihsan, 31 Mart Vakasi’n1 daha
cok sohbet havasi igerisinde kahramanlarin agzindan aktarir. Oyunda kahramanlarm ttihat ve
Terakki yanlist olmast ve olaylarin bu bakis acisiyla aktarilmasi sebebiyle olumsuz bir II.

Abdiilhamit algis1 tasvir edilmistir.

31 Mart Vakas1’n1 ana konu olarak isleyen bir diger eser ise Yildiz in Sonu adli oyundur.
Oyunun birinci perdesi Yildiz Sarayi’nin Musahip Dairesi’nde 31 Mart Vakasi hazirliklarinin
yapildig1 bir sahne ile baslar. Elmas Aga ile ibrahim Kemal’in karsilikli diyaloglar ile baslayan
oyunda bu diyaloglardan gazeteci Hasan Fehmi’yi oldiirttiikleri ve bunu Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin {istiine attiklar1 anlagilir. Avci taburlarmm elde etme gorevi mebus Ibrahim
Kemal’e, insanlar1 dini yonden kiskirtma ve harekete gecirme gorevi ise Maksud Bey ve Ates
gazetesi sahibi Dervis Hiddeti’ye verilmistir. Ates gazetesi ile Volkan gazetesine, Dervis
Hiddeti tiplemesiyle de Dervis Vahdeti’ye gondermede bulunulan oyunda Dervis Vahdeti’nin
gazetesinde propaganda yapmak icin saraydan para aldigi algist yapilmistir. Toplantida
Solakzade adiyla bulunan kisinin gorevi ise gazetelerde yazdigi uydurma haberlerle alayli-
mektepli catismasi ¢ikarmak ve Ittihat ve Terakki aleyhtari kisilerin kiskirtilmasini saglamaktir.
II. Abdiilhamit tarafindan Musahip Elmas Aga ve Sehzade Giyasettin ise isyan ¢ikaracaklara
para dagitmakla gorevlidir. Oyunda 31 Mart Vakasi’nin tertipleyicisi ve finansal kaynag: II.
Abdiilhamit oldugu seklinde tasvir edilmistir:

“Elmas Aga

— Hay hay para sarfindan hi¢ ¢ekinmeyin. Bilirsiniz ki sevketmeab efendimiz higbir fedakarliktan
¢ekinmiyor icap ederse bir nefere yiiz, iki yiiz ve daha ziyade lira verebilir.” (Ahmet Cevat, 1909: 4)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit ile goriistiigiinii belirten Sehzade Giyasettin Avci

Taburu’ndan aklini ¢eldigi ¢avuslara padisahin sartlarini iletir:
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“Gryaseddin— Pederimin yanindan geliyorum, ciimlenize seldm-1 sahanesini teblige memdrum. Gayet
sik1 bir ketlimiyet, itidal ve tedbir tavsiye ediyorlar. Mesrutiyete mugayir gérinmemek, ecanibe katiyen
tecaviiz etmemek en birinci sartlardandir. Sebeb-i kiyam ancak mesrutiyetin ahkam-1 seriyye ile te’yidi
olacaktir.” (Ahmet Cevat, 1909: 7)

Diyalogun devaminda yazar c¢avuslardan birini agzindan “Cenabihak sevketli
padisahimiza tiikkenmez dmiir versin. Efendimizin yegane maksadi din ve devletimizin alay1 san
ve serefi oldugunu bilmeyecek kadar cahil degiliz.” (Ahmet Cevat, 1909: 10) diyerek oyunun
gidisatindan anlasilacag1 {izere ironi yapmaktadir. Sahnenin devaminda ise askerlerle
goriistiikten sonra II. Abdiilhamit’in yanina giden Elmas Aga ve Sehzade Giyasetttin azarlanir.
Yan odada biitiin konusulanlar1 dinleyen II. Abdiilhamit bu tertipte parmagi oldugunun

anlagilmasini istemez:

“Abdiilhamid— Hicbir seyden bahsetmeyiniz, biliyorsunuz ki en kiiciik bir lakird1 bile buradan duyulur,
hepsini isittim.

Evvel Giyaseddin, seni azarlayacagim, benim ismimi nigin veriyorsunuz? Ben bu iste hi¢ goriinmek
istemem, cemiyet boyle bir tesebbiisiimil istihbar etmis olsa saltanati kamilen elimizden kaybederiz. Fakat
tertibatin ancak sizden oldugu anlasilirsa ben yine sizi kurtarabilirim 6biir avanaklarin basini vererek isi
tatliya baglarim Elmas Aga, sen bari buralarini anlamali degil miydin? Biiyiik bir kabahat daha islediniz:
Bol keseden atryorsunuz, bu is yirmi otuz bin nihayet elli bin lira ile meydana gelebilirdi; siz birkag yiiz
bin lira sarftan ¢gekinmiyorsunuz, nerede o bolluk? Bir kere diisiinseniz a bir nefere iki lira ne kadar biiyiik
bir servettir tam on maas hem de pesin, halbuki siz bir nefere, yirmi, otuz, kirk ve daha ziyade lira vaat
ediyorsunuz, bir kere boliisecekler o kadar ¢avus paranin kokusunu aldiklart gibi artik ¢ekmekten hali
kalir m1? Ibrahim Kemal’i siz bilmezsiniz. Hele Maksud, hele, Maksud.

Her ne olduysa oldu, bundan sonra miiteyakkiz olun. Para sarfinda son derece imsak etmeli, hem de
paralarm hep kendi cebinizden sarf oldugunu sdylemeli.

Simdi tertiplere gelelim: Tavsiye ettiginiz gibi askerler, softalar, mesrutiyet ve kanun-1 esasi taraftar
olmalidir. Su kadar ki seriatin tatbiki musirrane istenilmelidir. Umum-u milleti kendi tarafimiza celp
edecek yegane vasita bundan ibarettir. Bunda katiyen kusur edilmesin.” (Ahmet Cevat, 1909: 12)

Diyalogun devaminda II. Abdiilhamit Ibrahim Kemal, Elmas Aga ve Sehzade
Giyasettin’e hareketin basladig1 giin okunduktan sonra yakilip imha edilecek bir kapali zarf
verir. Zarfin igerisinde bir liste vardir. Listede meclisten ve muharrirlerden oldiiriileceklerin
ismi yazar. Oyunda II. Abdiilhamit’e gore mebuslarin ekserisi ortadan kaldirilirsa mesrutiyet
de ortadan kaldirilmis olur. Biitiin bu planlara ragmen oyunda II. Abdiilhamit’in pesini vehmi

birakmaz:

“Abdiilhamid— Isi pek yaygin tutuyorsunuz, korkarim ki hicbir sey yapamayaca@iz. Paray1 askere,
medreselere ¢abuk vermeyiniz, sonra harice mutlaka sizint1 olur, ah pek pek korkuyorum, bdyle biiyiik
bir tertip sizin hicbirinizin isi degil. Simdi Izzet, Gani, Fehim, Kemal vesaire olsa idi!

Her neyse, talii bir daha tecriibe etmek elzem.” (Ahmet Cevat, 1909: 13)

Oyunun ikinci perdesi Meclis-i Mebusan’da geger. Bu perdede 31 Mart Vakasi’nin
bilinen olaylar1 yazarin bakis agisiyla canlandirilir. Ayasofya meydaninda toplanan kalabalik
“Padisahim ¢ok yasa, yasasin seriat, kahrolsun Mahmut Riza, kahrolsun Hiiseyin Zahid”
(Ahmet Cevat, 1909: 15) seklinde sloganlar atmaktadir. Yazar oyun boyunca 31 Mart

Vakasi’nda adi gegen kisilerin adlarini ufak degisikliklerle oyununa aktarmistir. Sloganda adi
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gecen Mahmut Riza gercekte Ahmet Riza iken Hiiseyin Zahid ile de Hiiseyin Cahit’e telmihte
bulunulmustur. Meclis-i Mebusan oniinde toplanan askerlerin bagindaki Hamdi Cavus meclisi
basmadan niye toplandiklar1 ve hedeflerinin ne oldugu konusunda kalabaliga 6nce su sekilde

konusma yapar:

“Hamdi Cavus— Arkadaslar, ne i¢in buraya geldiginizi hepiniz biliyorsunuz. Lakin bir daha maksadimizi
anlatalim: Hepiniz biliyorsunuz ki bundan dokuz ay evvel biz avci taburlari ve nice Rumeli goniilliileri
padisahin aleyhine kalkmis idik, bugiin anliyoruz ki o vakit yaniliyormusuz, bizi aldatmislar. Biz padisah
icin memleketi tahrip ediyor, vilayetleri gavurlara satiyor, teslim ediyor seriati... Dini mahvediyor,
demiglerdi. Biz Osmanlilar her seyden evvel vatanimizi milletimizi, seriatimizi, dinimizi, severiz
memleketin zaafi inkar olunamazdi. Fakat bu zaafin neden ileri geldigini biz anlamiyorduk. Zabitlerimiz
Oyle demislerdi biz de kanmistik. Fakat biz aldantyormusuz asil seriatt mahvetmek isteyenler, onlar,
Conlerdir.” (Ahmet Cevat, 1909: 16)

Sahnenin devaminda Dervis Hiddeti’nin kigkirttigi kalabalik Hiiseyin Zahid (Hiiseyin
Cahit) sandiklar1 Emir Kaplan Bey’i (Lazkiye Mebusu Emir Arslan) ¢avuslar siingiileyerek

oldurtrler:

“Hamdi Cavus— Iste Hiiseyin Zahid Bey melunu burada, ismini, habasetlerini inkar ediyor.
Kaplan Bey— Yahu yahu ben Hiiseyin Zahid degilim...
Hamdi Cavus— Dinsiz herif bizi kandirmaya ¢alisma, Hiiseyin Zahid sensin simdi gebereceksin...

Kaplan Bey— Aman birader, beni tanimiyorsunuz, ben Hiiseyin Zahid degilim, vallahi degilim. Iste size
kartim1 gdstereyim, ben Emir Kaplan... Iste bakiniz bir kere...

Hiddeti— Sus, mel’0n sus. Hiiseyin Zahid ol, Emir Kaplan ol sen de Bulgarya padisahligini tasdik
etmedin mi?

Hoca Kasim— Sen de fikh-1 serife mugayir kavanini kabul edenlerde degil misin? Sen de hududullahi
reddedenlerden degil misin?

Emir Kaplan— Ama Hoca Efendi 6yle sOylemeyiniz, bizim kanunlarimizin kaffesi fikh-1 serife
muvafiktir.

Hamdi Cavus— Sus diyorum sana, sus. (Siingiileriyle vururlar.)” (Ahmet Cevat, 1909: 18-19)

Sahnenin devaminda meclisi basan isyanci kalabalik mebuslara hesap sorarak
sartlarmin kabul etmesini isterler. Ittihat ve Terakki’nin yonetime ge¢mesinden sonra
kaybedilen Balkanlar’daki topraklarin hesabini soran kalabaliga bir mebus kendilerinin bir sugu

olmadigin1 belirterek sucu II. Abdiilhamit’e atar:

“Bir Mebus— Arkadagslar, sizin dediginiz seyler hi¢ dogru degildir. Sizin zihninizi zehirlemisler, ifsat
etmisler. Bosna Hersek’i biz mi verdik? Devr-i istibdatta teslim edilen bir memleketi biz geri alabilir mi
idik? Fiitthata iktidarimiz m1 vard1? Bulgaristan’da dyle oldu. Ingallah mesrutiyet sayesinde terakki
edelim kuvvetli olalim kaybettigimiz memleketleri tekrar alirz. Siz, seriatin tatbikini isteriz diyorsunuz.
Seriat1 istemeyen var midir? Hristiyan vatandaglarimiz bile seriati istiyor... Mesrutiyet tamamiyla ahkam-
1 ser’-i gerife muvafiktir. Kavanin ve nizamatin kaffesi fikh-1 serifimizden aliniyor. Bir kere bakiniz,
kavanin layihalarinin bas tarafinda hep besmele-i serife vardir...” (Ahmet Cevat, 1909: 22)

“Onlar riya biz Oyle seyleri yutmayiz” (Ahmet Cevat, 1909: 23) diyen isyancilar
mebuslar1 meclise hapsederler. Kendi aralarinda konusan mebuslar ise biitiin olanlarin II.

Abdiilhamit’in plani oldugunu vurgularlar: “Vatandaglar bu sekavet hi¢ siiphe yok ki menhiis
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pintiden geliyor, askerin 6tede beride liralar bozdurduklar1 sdyleniyor bu liralar siiphe yok

Yildiz’dan ¢ikmistir.” (Ahmet Cevat, 1909: 25)

Oyunun dordiincii perdesi Yildiz Sarayi’nda Kii¢iik Mabeyn Dairesinde gegmektedir.
II. Abdiilhamit, Elmas Aga’ya Hareket Ordusu’nun durumunu sorar fakat Elmas Aga asilerin
edepsizlige basladigini ve kontrolden ¢iktigin1 soyler. II. Abdiilhamit Hareket Ordusu’nu
sordugunu soyleyerek kizar, kuvvetini merak ettigi ordunun siirekli artan mevcudunu “bes bin
dediler, on bin dediler, otuz bin, kirk bin, elli bine kadar ¢ikardilar” (Ahmet Cevat, 1909: 38)
seklinde merak eder. Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit, Mustafa adindaki bir hafiyenin tiitiin
kutusu i¢inde gonderdigi jurnali okur. Jurnalde Hareket Ordusu’nun Ayastefenos’a kadar
geldigi bu gece Istanbul’a girecegi ve donanmanin da Hareket Ordusu’na iltihak ettigi

yazmaktadir. Bu haber {izerine II. Abdiilhamit, olaylar1 bilmemezlikten gelecegini sdyler:

“Abdiilhamid— (Gelen agaya) Cabuk baskatip gelsin. (Yalniz) Bu belli... Mukavemet katiyen caiz degil,
gelsinler her tarafi iggal etsinler, ben de 31 Mart’tan katiyen haberdar olmadigimi, benim de arzum bu
asilerin tedib edilmesi oldugunu sdylerim... Gelecek ordunun kumandan ve zabitanini taltif ederim, vakia
evvel almamak isteyecekler, hep dyle yaparlar. Giizel bir hediyenin reddi her halde kabuliinden ziyade
insan1 {izer. Bahusus ki benim verecegim seylerden kimsenin haberi olmayacagina kanaatleri olursa...
Boylelikle daha ne afet-fiiruslara hediye kabul ettirmigim!

Evet, hatt-1 hareket bu olacak. Baktik ki yine azamet-fiirusluk ediyorlar umumi servetimi, o kadar ¢ok
sevdikleri millete, orduya terk ederim. Daha da olmazsa saltanattan da feragat eylerim... Hi¢ siiphe yok,
bu tarik ile hayatimi kurtaririm. Halbuki mukavemet edilecek olursa Yildiz’1 topa tutarlar ve hig siiphe
yok buranin iginden kurtulmanin imkan1 kalmaz... Yok, yok bu iyi bir fikir degildir...” (Ahmet Cevat,
1909: 40-41)

Perdenin devaminda Hareket Ordusu saraya yaklastikca ve Taskisla’daki direnisten

kaynaklanan bomba sesleri duyuldukega II. Abdiilhamit korkuya kapilir:

“Abdiilhamid— (Yalniz) iste yalniz bu hatira gelmezdi, on bir giin iginde Rumeli’nin her tarafindan otuz
bin mevcutlu bir ordu tagsin, payitahtt muhasara ve fethetsin, saray1 sarsin! (Boom, boom, Abdiilhamid
irtids eder) toplar, bunlar beni ¢ildirtacak. Her biri patladik¢a hayatima kast ediliyor zannediyorum. Ne
yapmali, bu yeni ve biiyiik tehlikeyi nasil atlatmali? Bu sefer gegen temmuza benzemiyor? O zaman tehdit
uzaktan oluyordu, fakat simdi, yakindan, pek yakindan... (Boom, boom, ayni1 rol) Of, of, ¢ildiracagim,
¢ildiracagim, su toplart nasil susturmali? O bir asker de amma baba yigit asker imis. Bir tiirlii teslim
olmuyor! Ah, melunlar, melunlar, biitiin bu felaketleri siz bagima getirdiniz. Siz evet siz bagkalar1 degil!
O Ali Cemal, Ibrahim Kemal melunlari o tekmil kafalarmi begenmis miifsitler! Cemiyetin kuvveti
kalmamis burada avcilar kadar tekmil asker elimizde, daha bilmem ne efsaneler... Iste asker elinizde iste
geng zabitan1 da 6ldiirdiiniiz iste her iste dininiz olmus idi hani ya neredesiniz? Neredesiniz?” (Ahmet
Cevat, 1909: 48)

Dordiincii perde Hareket Ordusu’nun Yildiz Saray’in1 sarmasi ve sarayin teslim
olmastyla sona erer. Muhafizlar II. Abdiilhamit’ten vurugsmak i¢in izin ister. Bunun iizerine
Basgkatip boyle bir fikrin millet i¢in iyi olmayacagini belirttigi sirada II. Abdiilhamit “Bana
milletten bahsetmeyiniz benim i¢in bu kelime bostur.” (Ahmet Cevat, 1909: 50) seklinde yanit

verir fakat teslim olmay1 da kabul eder.
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Besinci perdede de Yildiz Sarayr’nin kiigiik Mabeyn Dairesinde geger. Son perdede II.

Abdiilhamit’in sinirleri bozulur, kendisini 6liim korkusu sarar ve kagmay1 arzular:

“Abdiilhamid— Bu ahval katiyen iyilige delalet etmiyor, herifler beni hal’ edecekler. Hi¢ olmazsa
oldiirmeseler! Artik kucaklarina diismiis bulunuyorum, insaflarma... Korkuyorum, korkuyorum... Otuz
ii¢ senelik saltanatin bdyle bir giinii de olacagini kim hatira getirebilirdi?.. Ah, fena oluyorum, su sarayin
icinde benim sadik adamlarim yok mu, beni muhafaza etsin, beni kagirsin? Burada niye duruyoruz, iste
su canta beni tahlise kafidir: Birka¢ milyon lira, (¢antay1 alir) hemen buradan kagayim, kagayim!.. Fakat
nereye, etrafi Rumeli askeri sarmis, kabil degil, kabil degil.” (Ahmet Cevat, 1909: 51)

Sahnenin devaminda Hareket Ordusu saraya girer ve saray halkina el koyar, Hareket
Ordusu temsilcilerine orduya her tiirlii yardima hazir oldugunu belirten II. Abdiilhamit’e daha

sonra millet meclisinden gelen temsilciler hal edildigini bildirir.

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer veren eserlerden 31 Mart Vakasi’na deginen son
oyun ise Gasb ve Nedamet yine Ihanet’tir. 1. Abdiilhamit’i sehzadelik yillarindan baslayarak
tasvir eden oyunda 31 Mart Vakasi’na da deginilmistir.

Ispartali Ahmet Bahri de 31 Mart Vakasi’ni1 yukaridaki 6rneklere benzer bir sekilde ele
almistir. Oyunda II. Abdiilhamit, Haremagas1 Miicevher Aga ile 31 Mart Vakasi’ni tertip
etmektedir. Asilere para dagitimi i¢in Miicevher Aga ile istisare eden II. Abdiilhamit fazla para
verilmemesini aksi takdir dikkat ¢ekebileceklerini tembihler. Oyunda Dervis Vahdeti “Iddeti”
ismiyle tasvir edilmistir. Oyunda Iddeti, askerleri seriat bahanesiyle kiskirtmaktadir. Oyun
bastan sona zaman atlayarak ilerlemektedir. 31 Mart hazirliklarindan bahseden oyun bir sonraki
perdede 31 Mart sonrasina geger. II. Abdiilhamit isyanin istedigi gibi gitmediginden ve

oldirtlenlerin fazla oldugundan dolay1 hayiflanir:

“Abdiilhamid— Miicevher Aga bu hareket-i ihtilaliyye, arzu-yu sdhaneme muvaffak olmadi! Ben,
neticeyi pek vahim goriiyorum: zira liizumundan fazla mektepli zabit katledilmis!

Miicevher Aga— Sevketlim, fazla degildir! Zabitan ile memdrinden ve ahaliden itlaf edilenlerin adedi ii¢
ylizii gegmez!

Abdiilhamid— Amma yaptin a! Ug yiiz kisi! Bu az bir yekin mudur? Benim otuz iki sene zarfinda
iskenceye aldigim, denize attigim idama mahkdm ettirdigim sadakatsizlerin adedi bile ii¢ yiizii tecaviiz
etmez!” (Bahri, 1910: 126-127)

Sahnenin devaminda isyanin kontrolden ¢iktigin1 Ogrenen II. Abdiilhamit “Ah!
Tedbirsizlik oldu! Cok hata edildi! Akibeti iyi gérmiiyorum lakin... Ne olursa olsun! Bu defa
da bir tecriibe tali’ etmis olacagiz.” (Bahri, 1910: 129) der. Oyunda 31 Mart giinii yasanilanlar
hakkinda tasvir verilmemistir. Daha ¢ok ruh hastasi bir kisilik olarak yansitilan II.
Abdiilhamit’in tepkileri tasvir edilmistir. Oyun bahsi ge¢en oyunlar gibi benzer bir sekilde II.

Abdiilhamit’in hal edilmesi ve her seyden pigsman olmasi ile sona erer.
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2.2.1.9. Hal Edilmesi

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda iizerinden algi olusturulan
konularin sonuncusu II. Abdiilhamit’in hal edilme hadisesidir. Bu hal edilme sahnelerinde
olayin kendisinden ¢ok II. Abdiilhamit’te yarattigt endise, korku ve psikoloji tasvire
calisilmigtir. Hal edilmesine sebep gosterilen 31 Mart Vakasint meydana getiren kisi olarak
yansitilan II. Abdiilhamit, burada da korkak, para ve kadin diigkiinii bir padisah olarak tasvir

edilmistir.

Oyunlarda bu sekilde yansitilmakla birlikte II. Abdiilhamit’in “31 Mart Vakas1 denilen
irticai harekette parmagi olmadigi en ince tetkikler neticesinde anlagilmis” (Uzungarsili, 2012:
588) fakat yine de dolayli olarak isyandan sorumlu tutulmustur. Ayan ve Mebusan meclislerinin
ortak karari neticesinde Elmalili Hamdi Efendi’nin kaleme aldig1 ve Seyhiilislam Ziyaeddin
Efendi’nin imzaladig1 fetva ile 27 Nisan 1909 giinii Yildiz Sarayi’na gonderilen bir heyet
tarafindan teblig edilerek hal edilmistir. 33 yillik saltanati sona eren II. Abdiilhamit’in hal
edildikten sonra hayatinin geri kalanin1 Ciragan Sarayi’nda gecirme istegi uygun goriilmeyerek
ayn1 giin yani 27 Nisan 1909 giinii aksaminda Sirkeci’den kalkan bir trenle Selanik’te kendisi

icin hazirlanmig olan Alatini Kdskii’ne gotliriilmiistiir.

II. Abdiilhamit’in en biiylik korkularindan biri de hal edilme korkusudur. Oyunlarda
aldig1 jurnallerden, gordiigli kdbuslardan ve 31 Mart vakasinin meydana getiren hadiselerden
dolayz siirekli hal edilme korkusu yasayan bir II. Abdiilhamit karekteri karsimiza ¢ikar. Oyle ki
Doktor Kamil Canli Cenaze yahut Yildiz’da Megsrutiyet Telaslar: adli oyunda II. Abdiilhamit’i

hal edilme korkusundan dolay1 canli cenazeye benzetir:
“Katib-i Sani— So6z aramizda kalsin!.. Efendimiz hal’ edileceginden pek korkuyor. Telagtan adeta bir
canli cenazeye dondii... Hani iifiirsen yere yuvarlanacak!..” (Doktor Kémil, 1909b: 52)

II. Abdiilhamit’in hal edilme korkusu Yil/diz in Sonu adli oyunda da vurgulanir. Oyunda
31 Mart Vakasi’ndan sonra II. Abdiilhamit hal edilecegini anlar:

“Abdiilhamid— Bu ahval katiyen iyilige delalet etmiyor, herifler beni hal’ edecekler. Hi¢ olmazsa
oldiirmeseler! Artik kucaklarina diismiis bulunuyorum, insaflarma... Korkuyorum, korkuyorum... Otuz
ii¢ senelik saltanatin bdyle bir giinii de olacagini kim hatira getirebilirdi?.. Ah, fena oluyorum, su sarayin
icinde benim sadik adamlarim yok mu, beni muhafaza etsin, beni kacirsin? Burada niye duruyoruz, iste
su canta beni tahlise kafidir: Birka¢ milyon lira, (¢antay1 alir) hemen buradan kagayim, kagayim!.. Fakat
nereye, etrafi Rumeli askeri sarmis, kabil degil, kabil degil.” (Cevat, 1909: 51)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit 6liim korkusuna kapilarak paralari ve hayati

arasinda tercih yapmasi gerektigini diisiinerek i¢ catigsma yasar:

“Abdiilhamid— (Yalmz) Oyle anliyorum ki bunlar beni hal’ edemeyecekler fetva almak kolay olsa idi
hig bana feragat teklif ederler miydi? Yalniz Resid’ten korkarim... (Irtids eder) fakat ciiret etmezler, ciiret
etmezler... (Zile basar) evet istediklerini yapabilirler, beni tabanca ile 6ldiirmek sonra aleme intihar etti
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demek! Iste o zaman Abdiilhamid giiriiltiiye gider... Ah keske razi olsaydim... Benim cevabim orduyu
kizdiracak... Neler isitiyorum. Harem tarafinda neler cereyan ediyor... Eyvah, eyvah... Acaba ne oluyoruz,
acaba beni de oldiirecekler mi, ah... Keske saltanattan da feragat etseydim, tekmil parami verseydim.
Emvalimi de terk etseydim...

Emval, nukud, kiymetdar-1 ahcar, hazain, milyonlar, milyonlar, milyonlar... (Sirayla iki biiyiik sandigin
kapagimni acar.) Iste otuz ii¢ senelik bir saltanatin biitiin igare! Simdi bunlardan mahrum kalacagim, otuz
iic seneden beri iddihar ettigim servetimden, hayatimdan ziyade sevdigim hazainimden, sar1 sari
altinlarimdan, (miirteis ellerle sandigin i¢indeki liralari ahcar-1 tahrik eder) ayrilacagim ebediyen mahrum
kalacagim. Fakat canavarlar, gérmiiyor musun ki Abdiilhamid altinlardan ayrilirsa yasayamaz!.. (Liralart
karigtirmakta devam eder.) Ah, altinlarimin ruhuma kadar niifuz eden hararetlerini artik kalbimin iistiinde
hissetmeyecek miyim? Artik bu medar-1 hayatimdan kemalen ayrilacak miyim? Ne feldket! Ne felaket!..”
(Ahmet Cevat, 1909: 53-54)

Yine sahnenin devaminda II. Abdiilhamit’e hal edildigini bildirmek i¢in bir heyet

geldigini soylenir. Abdiilhamit’in hayatindan endise ettigi son sahnede hal edildigi an1 ve zalim

padisah propagandasinin Kur’an-1 Kerim’den alint1 yapilarak vurgulanmasi su sekilde tasvir

edilir:

Abdiilhamid— Kiistahlar, nankérler, benden daha ne istiyorlar. Beni rahat biraksinlar, iste istedikleri gibi
her tarafi zabt ettiler. Istediklerini yaptilar daha ne olacak... Séyle def olup gitsinler... Sonra... Sonra
pisman olurlar. Benim artik tahammiiliim kalmadi, (Ellerini ceplerine sokar, iki tabanca ¢ikarir) anliyor
musun, git oyle soyle... Yok, yok, burada dur, gitme... (Tabancalar1 tekrar saklar) sdyle gelsinler,
gelsinler... (Aga cikar... Ciilus toplar1 devam eder... Dort zattan miirekkep heyet-i mebusan igeri girer) ne
istiyorsunuz?

Heyetten Bir Zat— Millet seni hal etti, ser’-i serif hakkinda fetva verdi, teblige geldik. (Abdiilhamid’de
biiyiik bir eser-i havf ve telas)

Abdiilhamid— Hayatim... Hayatima ilismeyiniz... Hayatim, malim... Ben ne olacagim, sdyleyiniz, ben
ne olacagim...

Heyetten Evvelki Zat— Korkma, millet intikama tenezziil etmez... Hayatin milletin taht-1 sinayetindedir.
Miilkiinden haberimiz yok, fakat acaba mesru miilkiiniiz var nu1?

Abdiilhamid— Allah askina sdyleyiniz, hayatim tehlikede degil mi? Ah sdyleyiniz... Dogrusunu
sOyleyiniz...

Heyetten Ayn1 Zat— Bizim agzimiz yalan sdylemez... Millet Meclisi yalniz hal’ine karar verdi...
(Abdiilhamid yiiziinii kapar, aglar)

Heyetten Ayn1 Zat— Agla, bedbaht, agla! Iste zalimlerin akibeti bdyle olur. Cenab-1 Hak Kur’an-1
Kerim’inde s6yle buyurmuslardir: Fanzur keyfe kane akibetiiz zalimin!” (Ahmet Cevat, 1909: 58)

II. Abdiilhamit’in hal edilmesini tasvir eden bir diger eser ise Gasb ve Nedamet yine

Thanet adli oyundur. Para ve kadin diiskiinii bir padisah olarak tasvir edilen II. Abdiilhamit, 31

Mart Vakasi’ndan sonra hal edilecegini anlayinca telaga kapilir ve monologda bulunur:

“(Abdiilhamid kendi kendine sdylenir) —Aman ya Rabbi ne giinlere ne musibetli saatlere kaldim? Of!
Biraz metanet gostermeliyim. Zira baska care kalmadi! Kim gelirse gelsin, yalvarayim, ayaklarina
kapanayim hayatimi bir kere kurtardim mi, ondan sonra zi kiymet miicevheratimla kizlardan da birkagini
alabilirim. Bu maksatla otuz ii¢ senelik saltanatimin son deminde bdyle bir tenezziil ve tabasbus daha
gostersem izzet-i nefsime agir mi gelecek? Bana, hayat servet, birkag tane de kiz lazim. Eger bunlar1
temin edebilirsem bana kafi.” (Bahri, 1910: 132-133)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit gelen heyeti kabul etmek zorunda kalir. Hal

edildigi su sekilde bildirilir:
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“Pasa—Efrad-1 ailenizle beraber hayatiniz, milletin uliivv-i cenab1 sdyesinde mahfuzdur. Bundan emin
olabilirsiniz.

Abdiilhamid— Ya servetim?

Pasa— O da sizindir! O serveti size kazandiran saltanatinizdan ferdgatiniz icab ediyor. Millet sizi hal’
etmistir.” (Bahri, 1910: 133)

Ahmet Bahri oyunun sonuna ekledigi tabloda II. Abdiilhamit’i Selanik’te Alatini
Koskii’nde tasvir eder. “Sultan-1 mahli de bu dairede uykuda bulunur. Ara sira sayiklar.”
(Bahri, 1910: 134) seklinde tasvir ettigi II. Abdiilhamit kdbus ve hayaller gorerek saltanatinda
yaptiklarindan pigsmanlik duyar.

II. Abdiilhamit’in hal edildikten sonra Selanik’e gotiiriilmesi ve Alatini Koskii’nde
kalmasina sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlardaki en farkli yaklagim Hirs-1
Saltanat yahut Intikam-1 Megrii-i Millet adl1 oyunda gegmektedir. Oyunda 31 Mart Vakasi’ndan
sonra hal edilen II. Abdiilhamit Selanik’e Alatini Koskii’ne gonderilmistir. Oyunda diger
eserlerden farkli olarak Selanik halkinin bu durumdan hosnut olmadigina deginilmistir. Hareket

Ordusu’nda yiizbasi olan Nasit’in agzindan yazar bunu su sekilde aktarir:

“Nasit— Avrupa gazetelerinden istihrac edildigine gore Selanik ahalisi Abdiilhamid’in miséfiretinden
nahosnut imisler. Ciinkii 6teden beri hiir olan Selanik onun yiiziinden siddetli bir kontrol altinda
bulunuyor, giren ¢ikan halk son derece miiskiilat i¢inde kaliyorlarmis... Iste bunun icin ahali,
Abdiilhamid’e ‘muacciz misafir’ diyorlarmis.” (ihsan, 1911: 66)

Orneklerde de goriildiigii gibi II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II.
Abdiilhamit’in hal edilme hadisesi benzer bir sekilde padigsahin psikolojisine odaklanilarak ele
almmustir. Hal edilme hadisesi lizerinde II. Abdiilhamit, para ve kadin diiskiinii bir padisah

olarak gosterilmistir.

2.2.2. 11. Abdiilhamit’in Kisisel Ozelliklerinin Oyunlara Yansimasi

II. Abdiilhamit yonetim anlayis1 ile oldugu kadar farkli, kendine miinhasir kisisel
ozellikleri ile de 6ne c¢ikmis, kendinden s6z ettirmis bir padisahtir. Kisisel 6zellikleri kimi
zaman alay etmek kimi zaman elestirmek i¢in kimi zaman da adinin yerini alarak bir sifat olarak
kullanilmigtir. II. Abdiilhamit’in bu kisisel 6zellikleri pek ¢ok tiirden yazili metinde kendine
yer bulmus otuz ii¢ yillik saltanati agiklanirken bu 6zelliklerden yararlanilmistir. Bu tiirlerden
bir tanesi de tiyatrodur, II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit’in kisisel

ozelliklerine de deginilmis, ¢esitli konularda vurgular ve gondermelerde bulunulmustur.
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II. Mesrutiyet donemi tiyatro yazarlari II. Abdiilhamit’e tamamen olumsuz bir gozle
bakarak fiziki goriinlimiinden baglayarak ele alinan biitiin konularda benzer bir olumsuz dil
kullanmigtir. II. Abdiilhamit’in kisisel o6zellikleri sahneye yansitilirken ¢ogu zaman
gerceklikten uzak orneklerle, kimi zaman da gergek olaylardan yola ¢ikilara yazarin siibjektif

bakis agistyla bir algi olusturmaya ¢aligilan 6rneklere bagvurulmustur.

Bu eserlerin penceresinden baktigimizda Rusya’nin himayesine muhtag, batil itikatlar
olan, giyimi ve goriiniimii perisan, psikolojisi bozuk, evhamli, ikircikli, korkak, kadin diiskiinii,
cani bir II. Abdiilhamit portesi karsimiza ¢ikar. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen

yedi oyundaki kisisel 6zellikleri ayr1 ayr alt basliklar halinde incelenecektir.

2.2.2.1. Fiziksel Tasviri

II. Abdiilhamit’in esi Miisfika Dordiincti Kadinefendi’den olan kizi Ayse Osmanoglu

hatiratinda Babasi1 Sultan Abdiilhamit’in fiziki goriinlimiinii su sekilde tasvir etmistir:

“Rahmetli babam orta boylu idi. Sag1 ve sakali koyu kumraldi. Saglari tepeden dokiilmiistii. Etrafta giir
saclar1 vardi. Burnu yiiksekti: Osmanli Hanedan1’nin alametini tastyan bi¢cimde idi.

Gozleri tahrirli yesil ile mavi arasi eld idi. Gozlerinin etrafi biraz halkali idi. Bakislar1 gayret zeki ve
hassast1. Kaslar1 kalin olmayip yine Osmanli Hanedani’na mahsus bir tipte idi. Kuvvetli zekasini gosteren
aln1 acik ve yliksekti. Dudaklart ne kalin, ne inceydi. Yiizii beyaz ve pembelige meyyaldi. Viicudu ise
yliziinden daha beyaz olup adeta fildisi gibiydi. G6gsiinde ve kollariin iizerinde biraz tiiyler vardi. Elleri
orta biiyiikliikte ve bigimli, ayaklar1 da ne kiigiik, ne biiyiikti.

Sesi tatli, kalin ve giirdii. S6z sdylerken dinlemek zevki duyulurdu. Fikirlerini ve meramini fevkalade bir
ifade ve nezaketle anlatmaya muktedirdi. Hareketlerinde padisahlik vakar ve halaveti goriiliirdii. Hiilasa:
Tipi tamamiyla Osmanli Hanedan1’nin tipi idi.” (Osmanoglu, 2019: 15)

II. Abdiilhamit’e en yakin isimlerden biri olan Mabeyn Baskatibi Tahsin Pasa ise Yildiz

Hatiralari’nda I1. Abdiilhamit’in fiziki goriiniimiinii su sekilde tasvir emistir:

“Sultan Hamid orta boylu, cevval bakisli, giir ve kalin sesli idi. Sultan Hamid viicut¢a zinde ve ¢evik idi.
Betaetten hi¢ hoslanmazdi. Zarafete meftun idi. Temiz ve itinali giyinmenin hayatta bir intizam. ifade
ettigini sdylerdi.” (Tahsin Pasa: 2017: 13-14).

Tarih¢i Francois Georgeon ise tanikliklardan yola ¢ikarak II. Abdiilhamit’in fiziki

goriinlimiinii su sekilde tasvir etmistir:

“Boyu ortanin biraz altinda kalan sultan, zayif denecek kadar ince ve hafifge kamburdur. Celimsiz
denebilecek bir viicudun iistiinde kocaman bir kafasi vardir. Genis alninin altinda birlesen kalin kaslari,
gozlerinin iistiinde ¢ok belirgin iki yay ¢izer. Karikatiiristler, kemerli ve ¢ok ¢ikintili burnuna bayilacaktir.
Kisa, siyah sakali boyali ve ¢ok bakimlidir. Cildi saydam denece derecede beyaz, gozleri ise siyahtir, goz
cukurlarina gdmiilmiis gibidirler. Yumusaklikla sertligin, iyi niyetle soguklugun sirayla birbirini izledigi
delici, keskin bakiglart vardir. Sesi sasirticidir. Tizdir ve ¢in ¢in 6ter; konuklari i¢in oksayict olmay1 bilen
bu sesi hizmetindekiler biraz daha farkli duyarlar: efendinin keskin, buyurgan, neredeyse bir ¢iglig1
andiran, hi¢ itiraz kabul etmeyen sesi” (Georgeon, 2016: 157-158)
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II. Abdiilhamit’in fiziksel 6zellikleri ve goriiniimii konusunda yukarida verdigimiz
farkli 6rneklerde de goriildiigii gibi birbirine yakin ifadeler vardir. I1. Mesrutiyet donemi tiyatro
eserlerinde olumsuz bir karakter olarak yer alan II. Abdiilhamit fiziki, dig goriiniimii ve ruhi
ozellikleri birbirine paralel sekilde yansitilmistir. Eserlerde deli, ikircikli, korkak, ruh hastasi
bir padisah olarak tasvir edilen II. Abdiilhamit, kimi zaman dig goriiniimii, kimi zaman da hal
ve hareketleri ile bu psikolojiye paralellik gosterir. Ispartali Ahmet Bahri Gasb ve Nedamet yine
Thanet adli eserinde sehzadelik yillarindan baslayarak anlattig1 II. Abdiilhamit’i daha sehzade
iken bile “melekten dogmus seytan” (Bahri, 1910: 48) olarak niteler. Sehzadelik yillarindan
baslanarak oyunlarda II. Abdiilhamit, higbir zaman saltanata layik goriilen, cazibesi yiiksek bir

Osmanli padisahi olarak islenmez.

II. Abdiilhamit’in sahis kadrosunda yer aldigi tiyatro eserlerinin padisahin son
donemlerine egilmesinin bir sonucu olarak eserlerde karsimiza yasl, ¢irkin ve kambur bir
padisah portesi ¢ikar. Eserlerde yliziiniin rengi ucuk, sakali ve biy1g1 agardigi i¢in boyayan bir
padisah olarak islenen II. Abdiilhamit’i Doktor Kamil, eserinin de admi verdigi “canli

cenazeye” (Doktor Kamil, 1909b: 52) benzetir.

Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adli eserinde Abdiilhalim Memduh ve Refik
Nevzat, II. Abdiilhamit’in fiziki gériiniimiinii, giyim ve kusamini ¢alisma odasinda su sekilde

tasvir etmistir:

“Sakalinin taze boyasi ¢ehresinin kilsiz veyahut killar1 koparilmis taraflarina da bulasmis, renginde
fevkalade bir ugukluk, hazin ve sarimtirak bir ¢ehre-i marazi, arkasinda alaturka bir setre, yeleksiz,
iizerinde yalniz bir Frenk gomlegi var. Bol, genis fakat pagalari kisa bir pantolon. Pantolonun pagalar1 bir
parca yirtik. Ayaklarinda beyaz ¢oraplarla hafif ve ince terlikler oldugu halde salona acele girer. Masanin
oniindeki sandalye tlizerine oturarak perisan bir halde masanin {izerine sagilmis olan evrak-1 resmiyeyi
muayeneye baslar (Memduh ve Nevzat, 1911: 2)

Eser boyunca goriilen olumsuz II. Abdiilhamit algisi, oyunda kiyafetlere de yansitilir.
Bir padisaha yakismayacak sekilde II. Abdiilhamit, pagalar yirtik, boyu kisa bir pantolon giyen,
¢ehresi bozuk biri olarak tasvir edilmistir. Moralizade Vassaf ise Yildiz Facialar: adli eserinde

daha gercekei bir tasvir yapmaktadir:

“Abdiilhamid istiinde buz renkli bir ceket, siyah bir pantolon gayet yiiksek dkgeli siyah rugan bir potin
ile kambur vaziyetiyle salonun ortasina kadar gelir... Elinde daima tutmakta oldugu revolverini masanin
iizerine birakarak ufak ve kemikten mamul bir digmeye basar.” (Moralizade Vassaf, 1911b: 45-46)

II. Abdiilhamit’in fiziki gériiniimiinde 6ne ¢ikan unsurlardan birisi de sakalidir. Doktor
Kamil, Canli Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutivet Telaslari adli eserinde Abdiilhalim

Memduh’un da gondermede bulundugu sakalini boyama konusunu su sekilde nitelemektedir:
“Su biyik ve sakali boyayim da tebrike gelenlere azicik sik goriineyim... (Tuvalet takimini alip aynanin
karsisinda ugrasir...) Geng Tiirklere geng goriinmek lazim!.. (Tekrar aynaya bakar.) Ugursuz herifler!

Telastan ne hale getirdiler. Adeta canli cenazeye dondiim.” (Doktor Kamil, 1909b: 54)
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II. Abdiilhamit’in fiziki tasvirine II. Mesrutiyet doneminin tiyatro oyunlarinda ¢ok az
deginilmis, deginilen sahnelerde de padisahin i¢inde bulundugu korkulu ve vehimli halini

desteklemek i¢in dig goriiniimii kullanilmastir.

2.2.2.2. Psikolojisi

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen biitiin oyunlarda sultan, konusma ve
tavirlar birbirini tutmayan hiddetli, vehimli, gaddar, deli, ikircikli ya da korkak olarak degisken
bir psikolojide yansitilmistir. II. Abdiilhamit’in bu degisken psikolojik halleri kisilerle oldugu
gibi devletler aras1 meselelerde de aynidir. Bu durumun sebebi oyunlarda higbir sekilde iyi
yonden ele alinmayan II. Abdiilhamit’in, oyunlarda siklikla tekrar edilen cani oldugu ve devleti

istibdat ile yonettigi tezine, bu degisken psikolojisinin dayanak olarak gosterilmek istenmesidir.

Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunu harig diger eserler,
II. Abdiilhamit’in son zamanlarindaki psikolojisine odaklanarak II. Abdiilhamit’i, stirekli
oldiiriilme veya tahttan indirilme korkusu yasayan bir padisah olarak tasvir etmislerdir.
Oyunlarda II. Abdiilhamit’in degisken psikolojisi ise yazar tarafindan dogrudan sdylenmez
ornekler iizerinden sergilenir. Bu 6rnekler ise genellikle II. Abdiilhamit’in devlet isleri ile ilgili

ugrasirken veya hal edilecegini anladig1 zamanki sahneleri igerir.

II. Abdiilhamit’in psikolojisi ile ilgili 6rneklere en fazla yer verilen eserlerin baginda
Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat’in, Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agast adli
oyunu gelir. II. Abdiilhamit’i calisma odasinda devlet isleriyle ugrasirken tasvir eden uzun bir
sahnede, II. Abdiilhamit jurnalleri incelerken gosterir. Bu sahneden II. Abdiilhamit’in
psikolojisi ve tavirlari, jurnallerin igerigine gore degiserek akil dis1 hareketlerde bulunmasina
neden olur. Eserde II. Abdiilhamit ile ilgili birgok kez delilik vurgusu yapilmaktadir. igerigini
begenmedigi bir jurnal karsisinda “Birdenbire bila ikmal kirdat, avazi ¢iktig1 kadar bagirarak.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 5) ardindan bir sultana yakismayacak bicimde hakaret ve kiifiir
eder. II. Abdiilhamit, jurnalleri okudukea tepkileri de degisir, “Havf ve telasindan miitehassil
hissiyat-1 miiteheyyice-i dimagi ile kendi kendine: Aman ya Rab! Aklim1 kaybedecegim, deli
olacagim. Simdi bayilacagim.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 5) seklinde tepki gosterir. Ayni
sahnenin devaminda II. Abdiilhamit, “Benim sadik ve samimi olan dostum Faik Bey!”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 5) seklinde c¢agirdig: kisiyi yine devaminda verdigi malumattan
memnu kalmadigi i¢in “Cabuk sdyle diyorum, patlatacagim herif. Cabuk soyle, sen beni deli

edeceksin.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 9) diyerek tahkir eder. Malumatin devamindan ise
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hognut kaldig1 i¢in konugsmasina “Agir ve ciddi bir tavir ile” (Memduh ve Nevzat, 1911: 10)
devam eder. Baska bir malumata gegtiklerinde II. Abdiilhamit verilen malumati yine begenmez
ve “Hiddet ve gozleri hicacindan ¢ikacak bir nazar-1 havf ile acarak” (Memduh ve Nevzat,

1911: 11) kendi kendine konugmaya baslamaktadir.

Eserde diyalog boyunca II. Abdiilhamit’in psikolojisi ve hareketlerinde siirekli
degiskenlik ve akil disilik kendini gostermektedir. “Siddetli ve genis bir nefes alarak” (Memduh
ve Nevzat, 1911: 15), “Birdenbire ayaga kalkarak” (Memduh ve Nevzat, 1911: 15), “Bir dakika
stiklinetten sonra” (Memduh ve Nevzat, 1911: 16), “Bir dakika miilahaza ile bir karar-1 kati alir
gibi olduktan sonra” (Memduh ve Nevzat, 1911: 16), Sada-y1 gaibane-i hurafat isitmis bir
dimag-1 mecnun gibi” (Memduh ve Nevzat, 1911: 17), “Hareket-i mecnunanesini artirarak”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 17), “Sandalye-i hiikiimadireyesi iizerinden sigrayarak ve yiiksek
bir seda-y1 havf ve dehsetle” (Memduh ve Nevzat, 1911: 24) gibi 6rnekler II. Abdiilhamit’in
tek bir sahnedeki psikolojisinin ne kadar degisken bir sekilde islendigini gostermektedir.

Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat’in eseri boyunca bu degisken psikoloji ve delilik
vurgusu biitiin sahnelerde kendini gostermektedir. “Yalniz kalir ve avazi ¢iktigi kadar bagirarak
ve gayet yiiksek bir ses ile Memduh Pasa’nin masa iizerinde biraktig1 biitiin tevecciihat
pusulasini parga parca edip etrafa sacarak her parga arkasindan delicesine kosar.” (Memduh ve
Nevzat, 1911: 28) Oyun boyunca II. Abdiilhamit’i deli olarak tasvir eden yazar padisahin bu
durumunu dis politikaya ve siyasi nedenlere baglayarak yine II. Abdiilhamit’in agzindan su

aciklamay1 yapar:

“— Bunlar hala diinyay1 anlayamadilar. Hakikati sdylemekten ne ¢gikar yahut hakikatten ne ¢ikar. Hakikat
yoktur. Mevcut olsa bile sayan-1 takdir ve takdis degildir. Beni diinyaya deli, mecnun diye gostermekten
ne ¢ikti. Hep ben akilli ¢iktim. Buna ragmen biitiin alem beni zeki, akilli, dirayetli muhibb-i vatan
zannediyor. Bu hareketleriyle onlar ya bu Tiirkiye’den veya bu diinyadan ¢ikip gittiler kér-1 akil, beni
aleme kars1 akil, hem pek akil gdstermektir. Iste ol vakit Rusya benim aleyhime kiyama, tecaviize baslar.
Ciinkii benim akilli olusum ona muzirdir. Rusya’nin siyaset-i hariclyye galibiyetine muhaliftir. Ben ne
kadar deli, mecnun olursam o derece payidar olurum. Akil ve hikmete, ahkdm-1 gseriata, mucibat-1
Islamiyet’e, ilciat-i insaniyyete, hayat-1 serait-i fizyolojiye ve piskolojiyeye tevessiil ve miiracat ettigim
glin Oldiiglim, mahvoldugum giindiir. Akla, hakikate maneviyata inandigim giin perisan olurum.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 30-31)

II. Abdiilhamit’in psikolojisi ile ilgili oyunlarda vurgulanan bir diger tavri ise vehim ve
korkularidir. II. Abdiilhamit’e sahis kadrosunda yer verilen oyunlarin tamaminda bu korku
duygusu vardir. Oyunlarda stirekli hal edilmekten, suikasta ugramaktan, oldiiriilmekten,
ittihatcilardan ve hayaletlerden korkan bir II. Abdiilhamit portresi karsimiza ¢ikar. Korku ve

vehim duygusu oyunlarda i¢ igedir ve birbirini beslemektedir.
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II. Abdiilhamit’in oyunlarda bu sekilde tasvir edilmesinin nedenlerinin baginda
padisahlig1 boyunca Cuma selamlig1 hari¢ pek disariya ¢cikmamasi, saray ve civarinda tist diizey
giivenlik onlemleri almasidir. II. Abdiilhamit’in bu denli korkulu ve vehimli kisiliginin kaynagi
olarak saltanatinin ilk yillar1 gosterilmektedir. Tahta gecisinin ikinci yilinda Ciragan Saray1
Vakas1 ve darbe girisimleri gibi olaylarla karsilasan II. Abdiilhamit, suikasta ugrama endisesi
ile giivenlik tedbirleri almak zorunda kalmustir. Saltanatta kaldig1 yillar boyunca pek ¢ok kez
suikast girisimine maruz kalan II. Abdiilhamit’in korku ve vehim duygusu siirekli uyanik

kalmustir.

Moralizade Vassaf Yildiz Facialar: adli oyununda II. Abdiilhamit’i Harem Dairesi’nin
altinda magaraya benzer list diizey giivenlik dnlemleri alinmis bir yazihanede tasvir eder. II.
Abdiilhamit, her tiirlii saldiriya kars1 korunakli, camlar ¢elik ¢ubuklarla korunan bir mekanda
olmasina ragmen korku ve endisesi de son derece yiiksek bir sekilde tasvir edilmistir. Bundan

dolay1 II. Abdiilhamit odaya birini cagiracagi vakit dnce diigmeye basar sonra silahini hazirlar:

“Abdiilhamid oldugu yerden silkinerek geri ¢ekilir. Ortadaki masanin iizerinde bulunan bir diigmeye
basar... Ve ayn1 dakikada revolverini eline alarak salona girebilecek olan kapiya dogru bakmaya baslar...”
(Moralizade Vassaf, 1911b: 49-50)

Ayn1 sahnede II. Abdiilhamit aldig1 bir jurnal iizerine biiyiik bir korkuya kapilir:
“Kendisi bu kagidi okur okumaz mehiif bir surette titrer... Elinden kagidi diistiriir... Abdiilhamid
titreye titreye odada gezinmeye baslar.” (Moralizade Vassaf, 1911b: 50)

Oyunda II. Abdiilhamit o kadar vehimli ve korkaktir ki saray erkaniyla bile yiiz yiize
konusmaz, aynalar vasitasiyla kisilerin yansimalarin1 goriir. Korkudan yatmak i¢in Harem
Dairesine dahi ¢ikmaz uyumak i¢in yazihanedeki kanepeyi secer fakat burada bile miithis bir

vehimle yatar:

“Ve biraz sonra elindeki sigarayi tablaya koyduktan sonra karsi tarafindaki yazihanenin ittisalindeki
kanepeye yorgun bir halde uzanir... Burasi kendisinin en iyi rahat uyudugu karyoladir... Aradan bir
miiddet boyle geger... Elektrik zili yine calar... Abdiilhamid emre tabi bir usak gibi derhal yattig1 yerden
kalkar...” (Moralizade Vassaf, 1911b: 51)

Ayni sahnenin devaminda II. Abdiilhamit yine eline revolverini alarak diigmeye basar
ve gelen haberin okunmasini ister. Haberde Halig’te bulunan Mesudiye zirhlisinin bacasindan
duman ¢iktig1 yazmaktadir. Bu haber iizerine II. Abdiilhamit darbe yapilacagi zanniyla korkuya
kapilarak “Elleri titremekte viicudu sarsilmakta oldugu halde bagirir.” (Moralizade Vassaf,
1911b: 54) ve “Bir miiddet zarfinda Abdiilhamid ¢ilginca bir halde salonda gezinmeye baslar.”
(Moralizade Vassaf, 1911b: 54) o kadar korkar ki bu yiiziine yansir: “Heyecandan dudaklari
mosmor olmus, disleri zangirdamakta”dir. (Moralizade Vassaf, 1911b: 54) Sahnenin

devaminda II. Abdiilhamit verdigi emirler ile tehlikeyi savdigini diisiinerek dinlenmek ister ve
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oyunda II. Abdiilhamit’in korkakliginin ve vehminin en iist noktaya geldigi bir sahne su sekilde

aktarilir:
“Abdiilhamid yazihaneni yanindaki kanepeye biraz uzanir... Gozlerini biraz kapar gibi olur... Bu sirada
karsidaki yazihanenin tizerinde bulunan kagit yiginlarindan bir deste diiser hafif bir sematet hasil eder...

Abdiilhamid oldugu yerden fevkalade bir heyecan ile sigrar... Elindeki revolveri kagitlara dogru ¢evirerek
bir iki adim yaklasir... Kagit destesinin diistiiglinii anlayarak biraz miisterih olur... Ve yine kanepeye bitap
bir halde diiser yatar. Abdiilhamid bu sirada biraz dalar!.. Gozlerini tamamiyla kapar... Ug dort dakika
kadar salonu yeis-aver bir siikiit istila eyler. Bu sirada disaridan bir giiriiltii isitilir bu giiriltilyii pencere
oniinde beklemekte olan silahgor sesleri takip eder... Abdiilhamid olanca kuvvetiyle ¢ekirge gibi yattig1
yerden sigrar... Derhal pencerelerden birisinin 6niinde bulunan siper levhasimin arkasina gizlenerek elinde
revolverini pencereye dogru kaldirir... Bir miiddet dinler... Ses kesilir... Yavag yavag pencerenin yanina
sokulur... Siperlik arasinda pencerenin demir parmakligina dogru elini uzatarak kalin camli kiigiik pencere
kanadini agar... Yine biraz disarisini dinledikten sonra seslenir:

— Adem Aga... Arslan Aga...

Orada beklemekte olan silahsorlar verdikleri cevapta karm sikletine dayanamayan bir agac¢ dalinin
koptugunu arz ederler... Abdiilhamid silahsorlara sigara uzatir... Bunlar hemen Abdiilhamid’in
sigaralarini alarak kaba lisanlariyla arz-1 tesekkiir ederler.” (Moralizade Vassaf, 1911b: 60-61)

II. Abdiilhamit o kadar vehimlidir ki oyunda askerlerden aldigi malumata inanmayarak

kendi goziiyle gormek ister:

Abdiilhamid pencereyi kapayarak geri gekilir... Fakat agac dalinin sukut eyledigini goziiyle gormek ister...
Bahgeye nazir gizli pencerelerin birisinden temasa eylemek ister...” (Moralizade Vassaf, 1911b: 61)

Oyunlarda II. Abdiilhamit’in vehminin ve korkularinin bir diger kaynag: olarak da
Mithat Pasa ve Namik Kemal gosterilmistir. II. Abdiilhamit sahis kadrosunda yer aldig:
oyunlarda hal edilmeden 6nce Yildiz Sarayi’nda veya hal edildikten sonra Alatini Koskii’nde
Mithat Pasa ve Namik Kemal’in hayallerini gorerek korkar. Doktor Kamil’in Dénmez Yiiz yahut
Hiirriyet Ordusu adli eserinde II. Abdiilhamit, yazihanesinde calisirken fal agar ve falindan

Mithat Pasa ve Namik Kemal ¢ikar. Korkuya kapilan II. Abdiilhamit bu sirada:

“— (Kagitlar yere atip ayagiyla ezecegi sirada Mithat Pasa’nin ve Kemal Bey’in hayallerini goriir) Ay.
Ay. Cekmeyin... Abdiilhamid ben degilim... (Siriiklenircesine yere diiser) Eyvah! Eyvah!.. Aman
6ldiirmeyiniz... Ben caniyim... Siz masumsunuz!... (Biraz sonra inleyerek kalkar, hasyetle etrafina
bakinir) A... Hi¢ kimse yok!.. Demek kendi vehmim imis!..

Vehim ne fena sey!.. Mithat ile, Kemal canlanmig da karsima ¢ikmis, ayagimdan ¢ekiyorlar sandim!... Bu
derece evhamcilik hi¢ basima gelmemisti” (Doktor Kamil: 6)

Sahnenin devaminda II. Abdiilhamit’in korkusu, gordiigli hayaller ile devam

etmektedir:

“— Simdi degil hayalet! Hatta seytan bile gorsem yine iirkmem! (Birdenbire seytan goziikiir) (Urkiip

titreyerek) Ay: Aman, aman!.. (Seytan Abdiilhamid’in boynundaki niishay1 alir, yirtar i¢inden bir kagit

¢ikarir) (Abdiilhamid siit dokmiis kedi gibi titreyerek seyreder)” (Doktor Kamil: 6-7)

II. Abdiilhamit’in Mithat Pasa ve Namik Kemal hayali goriip korktugu bir diger eser de
Mehmet Ihsan’m Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet adli oyunudur. 31 Mart
Vakasi’ndan sonra hal edilen II. Abdiilhamit biiyiik bir korku i¢inde Mithat Paga ve Namik

Kemal’in hayallerini goriir:
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“Abdiilhamid oldugu yerden kimildanmaya mukadder olamayarak havf ve heyecan iginde kalir. Bir
lerzig-i asabi kendini sarsmaya baslar. Benizine bir sufret-i miithis istila eder. Tiraka devam eder.)

Abdiilhamid— Aman yarabbi bu ne hal... Korkuyorum!.. (Giiriiltii aleldevam isitilir bahgenin gerisinde
boyunlarinda, kollarinda zincirler bende edilmis kefenli emvat geger. Buna miitedkib kanli kefenliler
miirur eder. Abdiilhamid su manzara-y1 mahife-i emvat karsisinda zangir zangir titremeye bagslar.)”
(fhsan, 1911: 92)

Mithat Paga ve Namik Kemal korkusuna son 6rnek Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve
Nedamet yine Ihanet adli oyunundadir. 1. Abdiilhamit hal edilmis ve Alatini Koskii’ne
gotiiriilmiistiir. Fakat oyunda yaptiklarinda vicdanen rahat olmayan sultan burada da rahat

edemez. Mithat Pasa ve Namik Kemal korkusu pesine birakmaz:

“(Selanik’te Alatini Koskii’nde bir daire goriinlir meveiid-u hiirriyet ve muhterem merhum ve magfiir
Mithat Pasa ile Ebulahrar, edib-i 4zam Namik Kemal Bey merhumun birer timsal-i miisahhasi, beyaz
kefenlere biirlinmiis ve {izerlerine kirmiz: tiil ortiilmiis oldugu halde giizel bir tablo teskil edilir. Sultan-1
mahld’ da bu dairede uykuda bulunur. Ara sira sayiklar. Biraz sonra karyoladan basini kaldirip karsisinda
tecessiim edenlerin kim olduklarini anlayinca kemal-i havf ve dehsetle ve titreyerek kalkip karsilarinda
diz ¢okerek ve su shretle istifa-y1 kusura baglar):

— Aman! Affediniz! Yapmaymiz! Size zuliim ettim, giinahkar oldum, fakat siz yapmayin, bana
kiymaym! Gasb ile aldigim saltanatin bir zevkini duymadim. Size kiydim, mahviniza yiiriidiim fakat
bugiin hatami tamamiyla anladim, naddim oldum, tekrar neddmet ettim sefaatinize muhtacim diyerek
ayaklarina kapanir...” (Bahri, 1910: 134)

II. Abdiilhamit’in vurgulanan diger bir korkusu da hal edilmektir. II. Abdiilhamit,
Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyundaki hal edilme korkusunun kaynagi
ittihatcilardir: “Bu muzafferiyetten sonra artik ne korkulu hayaller ne miithis riiyalar
gorecegim!.. Adi batasi ittihatcilar ortadan kaldirildiktan sonra ben neden korkabilirim.”
(Doktor Kamil: 17-18) Fakat oyunun devaminda 31 Mart Vakasi basarisiz olunca II.
Abdiilhamit yine hal edilecegi korkusuna kapilir: “Eyvah? Fena halde iirkiiyorum... Simdi
kendimi masum, mesrutiyetperver gostermek lazim...” (Doktor Kamil: 63) diyerek isin i¢inden

styrilmak ister.

Yildiz’in Sonu oyununda da benzer bir sekilde II. Abdiilhamit hal edilme korkusu
yasamaktadir: “Bu ahval katiyen iyilige delalet etmiyor, herifler beni hal edecekler. Hig
olmazsa Oldiirmeseler! Artik kucaklarina diismiis bulunuyorum, insaflarina... Korkuyorum,

korkuyorum... Otuz ii¢ senelik saltanatin boyle bir gilinii de olacagini kim hatira getirebilirdi?..

(Ahmet Cevat, 1909: 51) seklinde tasvir edilen sahnede biiyiik bir endiseye kapilir.

II. Abdiilhamit’in hal edilme korkusu Can/li Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaslar:

oyununda ise kendi agzindan degil ikinci katip tarafindan dile getirilmistir:

“— S6z aramizda kalsin!.. Efendimiz hal’ edileceginden pek korkuyor. Telastan adeta bir canli cenazeye
dondii... Hani iifiirsen yere yuvarlanacak!..” (Doktor Kamil, 1909b: 52)

Oyunlar iizerinden II. Abdiilhamit’in korkusu iizerine son 6rne, dis politika ile ilgilidir.

Abdiilhamid ve Geng¢ Tiirk Bir Harem Agasi adli oyunda II. Abdiilhamit’in Rusya’dan
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korktuguna dair bir gonderme de bulunulur. Sahnede II. Abdiilhamit ¢esitli kisilere riitbe ve
nisan dagitirken tasvir edilir, riitbe verilen isimlerden bir tanesi de Anatole France’dir. II.
Abdiilhamit bu ismi duyunca birden korkuya kapilarak “Yalan efendim, yanls efendim.
Anadolu Fransa’nin degil. Ben onu Rusya’ya va’d ettim.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 24) der.
Sahnenin devaminda Memduh Pasa, Anatole France’1 tanitinca II. Abdiilhamit “Hay Allah
senden razi olsun. Adeta beni korkuttun 6diim koptu. O derece ki aklimi kaybeder gibi

olmustum.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 25) diyerek korkusunu belirtir.

Orneklerde de goriildiigii gibi I1. Abdiilhamit’in sahis kadrosu olarak yer aldig1 biitiin
oyunlarda sultan korkak, vehimli, ikircikli ve degisken bir psikoloji ile ruh hastasi olarak tasvir
edilmistir. II. Abdiilhamit’in bu psikolojisi oyunlarda politikasinin belirleyici unsuru olarak

yansitilmistir. I1. Abdiilhamit’in politik kararlarini bu psikoloji ile verdigi algisi yapilmistir.

2.2.2.3. Kadin Diiskiinii Gosterilmesi

II. Abdiilhamit’in sahis kadrosunda yer aldig1 oyunlarda vurgulanan bir diger husus da
kadin diiskiinii bir padisah oldugu algisidir. II. Abdiilhamit “seleflerinin cogu ve halefleri gibi
cariye aslindan kadinlarla evlenmis olup bunlardan kadinefendi ve ikbal paresine ihraz 12
tanesinden 17 evlat sahibi olmustur.” (Osmanoglu, 2019: 258) II. Abdiilhamit’in eslerinin ismi;
Nazikeda Kadin, Bedrifelek Kadin, Bidar Kadin, Dilpesend Kadin, Mezide Kadin, Emsalinur
Kadin, Miisfika Kadin, Narefsun Kadin, Tkbal Sazkar Hamim, Ikbal Peyveste Hanim, ikbal
Fatma Pesend Hanim, Ikbal Behice Hanim, ikbal Saliha Naciye Hanim’dur.

II. Abdiilhamit’in harem ve ¢ok eslilige bakisini ise Frangois Georgeon eserinde su

sekilde aktarmaktadir:

“Gelenekselci toplum katmanlari disinda, cokeslilerin etrafi artik belli bir utang lekesiyle ¢evrilmektedir.
Ne ilginctir ki sultan da ayni kanidadir; hatiratinda Peygamber'in izin verdigi ¢okesliligi bir yandan hakli
bulurken, Osmanli'da "erkeklerin kendilerini azami derecede hareme verdikleri" kanisindadir. ‘Mamafih
aralarinda daha akilli olanlar, Avrupalilar gibi tek kadinla evlenmislerdir. (...) Zannederim bir zaman
sonra, bizde de tek kadinla evlenmeyi kabul etmek icap edecektir.” ‘Erkegin hayatinda, kadimin sadece
ziynet esyasi olmayip, bir hayat arkadasi oldugunu halka anlatmak icap eder.” Sultan, harem agalari
kurumunun da kaldirilmasi gerektigi kanisindadir; ‘bu barbar adeti kaldirmak’tan yanadir” (Georgeon,
2016: 168)

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde ise bu diisiincesinin aksine II. Abdiilhamit
karsimiza kadin diiskiinii bir padisah olarak c¢ikar. Padisah giinliikk ve idari islerinde dahi
cariyeleri diisiiniir, hayalini kurar ve onlar1 elde etmeye ¢alisir. Birkag eserde cariyelerin de II.
Abdiilhamit hakkindaki diisiinceleri aktarilir ve biitiin cariyeler ortak bir noktada bulusur. Bu

da II. Abdiilhamit’e duyulan nefrettir.
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Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agast adli
oyununda bu diiskiinliigii ileri bir noktaya vardirarak su sekilde niteler: “Yatak odasinin
duvarlarinda ¢iplak birtakim kadin resimleri, Abdiilhamid sabirsizlikla odanin i¢inde dolasarak
sevinmekle mesgul.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 43) Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat
yine eserinin baginda II. Abdiilhamit’i devlet isleri ile ugrasirken dahi i¢inden kadinlar1 diigiinen
bir padisah olarak nitelemistir: “Abdiilhamid— (Kendi kendine) O degil ama, kiz hosuma gitti.

Kizlar agasina bin lira olsun vereyim.” (Memduh ve Nevzat, 19911: 4)

Ahmet Cevat da Yildiz’'in Sonu adli oyununda da II. Abdiilhamit’i bir yandan devlet

isleri ile ugrasirken bir yandan kizlar diisiinen bir padisah olarak yansitmustir:

“Abdiilhamit— (Elmas Aga’ya) Isi pek yaygin tutuyorsunuz, korkarim ki hicbir sey yapamayacagiz.
Paray1 askere, medreselere gabuk vermeyiniz, sonra mutlaka sizinti olur, ah pek pek korkuyorum, boyle
biiyiik bir tertip sizin higbirinizin isi degil. Simdi izzet, Gani, Fehim, Kemal vesaire olsa idi! Her neyse,
talii bir daha tecriibe etmek elzem. Bu aksam Dirahsan ile vakit gegirmek istiyorum. Kendisine haber ver,
muzika erkenden ¢almaya baglasin. Haydi git!” (Ahmet Cevat, 1909: 13)

Ispartali Ahmet Bahri, Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyununda ise II. Abdiilhamit’i
sehzadeliginden baglayarak aktarmis, padisahin sarayda nasil vakit gegirdigine dair sahnelere
yer vermistir. Ahmet Bahri oyununda II. Abdiilhamit’i kadin diiskiinii bir padisah olarak
islemistir. Oyunda II. Abdiilhamit devlet islerinden sikildiginda “Beyhtide iiziilmekte mana
yok! Hususi tiyatroya ge¢ip kizlarla biraz egleneyim!” (Bahri, 1910: 66) diyen bir padisahtir.
Eserde II. Abdiilhamit saray i¢indeki gezilerinde ve 6zel ihtiyaglarinda dahi cariyelerinden

ayrilamaz:

“— (Kizlaragasma) Simdi banyo i¢in hamama girecegim. Saraya yeni celp edilen kizlardan ikisini
gonderirsin!..” (Bahri, 1910: 77)

Yine ayni1 eserde baska bir sahnede II. Abdiilhamit’in saray i¢indeki havuzlarda yaptigi

kayik gezilerine gondermede bulunularak su sdylenir:

“Miicevher— Havanin bugiinkii letafetinden istifade buyurunuz padigahim! Eger ferman buyurulursa,
havuzlarda bir tenezziih tertibatinda bulunabiliriz.

Abdiilhamid— Fena olmaz! Bahusus ¢oktan beri bah¢eye inmemigim! Mislicihan’in muhabbetimi
reddederek agus-u sahdnemden firar ettigi geceden beri diinya goziime zindan oldu. Hinzireyi gdziimiin
oniinde parca parca ettirip, viicudunu kdpeklere yedirmek isten bile degil! Lakin ne ¢are: Otuz iki senedir
istifrag ettigim yiizlerce kizdan higbirisine buna oldugu kadar goniil vermemistim. Bilmem ne haldir?”’
(Bahri, 1910: 91)

Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunun devaminda II. Abdiilhamit, 31 Mart Vakas1

patlak verdigi anda bile kizlar diisiinmekten kendini alamaz:

“— Ah paralarim, miicevheratim bunlar1 ne yapacagim... Acaba beni dldiirecekler mi? Of! Su kizlarin
boyle bir zamanda bile zihnimi isgal etmelerine ne diyeyim... Yok yok, Dirahsan, Giilbahar! Sizden
ayrilamam sizinle beraber... Beraber 6lecegiz! Millet sefaat ederse yine beraber yasayacagiz! Of!

Divane gibi hayallere diisiiyorum. Benim seyyiatimi bu millet nasil affedecek? Elbette benden intikam
alacaklar ah!” (Bahri, 1910: 130-131)
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Sahnenin devaminda hal edilecegine anlayan ve iyice telasa kapilan II. Abdiilhamit, bir
heyetin kendisiyle goriismeye gelecegini duyunca kendi kendine su sozleri sdyler: “Bana,

hayat, servet, birkag tane de kiz lazim. Eger bunlar1 temin edebilirsem bana kafi.” (Bahri, 1910:

133)

Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli eserinde ise Doktor Kamil, II. Abdiilhamit’i

aldig1 kararlar sarayda kadinlarla kutlayan bir padisah olarak yansitmistir:

“(Kap1 vurulur.)
Abdiilhamit (Sevingle, kendi kendine)
— Parmaklarini seveyim... Neriman’in vurusu!.. Gel!..

(Neriman elinde uduyla girer) Abdiilhamit (Ayaga kalkip bir reverans yapar) gel sekerim gel... Soyle
yanima gel!.. (Neriman’in kolundan tutup yanina ¢eker) Kanepeye birlikte otururlar... (...) Yanima gel de
biz de biraz senlenelim. (Doktor Kamil: 18)

Sahnenin devaminda padisah sairligim tuttu diyerek Neriman’a siir okur ve tekrar

yanina oturarak:

“— Haydi bakalim, ¢al sevdigim, ¢cal melegim, cal giizelim... Cal!.

Neriman (Giizel bir taksim yapar hem ¢alar hem okur)

Abdiilhamit (Plirnese) — Yasa melegim yasa!..

(Taksim bittikten sonra) Aferin Neriman! (Neriman’1 kucaklamak ister kiz ¢ekinir...)

Abdiilhamit— Ne ¢ekiniyorsun... Bilmiyor musun ki seni seviyorum... Bak sarayda yiizlerce kadinlar,
kizlar varken hepsinden ¢ok seni seviyorum.

(..)
Abdiilhamid (Yazihane altindan birka¢ sampanya sisesi ¢ikarip agar ve iger)
— Oooh! Seriat kopekleri! Yasa, Neriman yasal!..

(Cifte telli biter, Neriman oturur... Abdiilhamid sampanyalarin tesirini gostermeye baslar)” (Doktor
Kamil: 20-21)

Bahsettigimiz eserlerde kadin diiskiinii bir padisah olarak yansitilan II. Abdiilhamit
hakkinda kadinlarin diislincelerini de yer verilir. Eserdeki kadinlarin tamami II. Abdiilhamit’ten
nefret eder ve tiksinirler. Bununla birlikte yine padisaha en agir hakaretler kadinlarin agzindan
yapilir. Ahmet Bahri’nin eserinde cariye Mislicihan’in agzindan II. Abdiilhamit hakkinda su

sozler dokuliir:

“— Zalim sultan! Seytanlar sultan1 canavar! Muhabbetimi celb i¢in ne yapacagini sasirdi! Giiya hiss-i
rekabetimi, nazar-1 hasedimi uyandirmak kendisine muhabbet ettirmek {imidiyle; saray bahgesinde
mutantan alaylarla; havuz seyahatleri yapiliyor ferman-1 saltanatta inkiyad i¢in bu bigcare Mislicihan da
burada hapsediliyor. Lakin hi¢ diigiinmiiyor ki: Mislicihan 6lii koynuna girmez, kokmus nefese tahammiil
edemez, kanli elleri, lekeli dameni takbil eylemez. Mislicihan milletin menfiiru olan miistebid, kizil
sultana cariye olamaz!.. (...) Her dakika dlmek istiyorum! Kizil Sultan beni ¢ildirasiya seviyor, ben de
intihar suretiyle intikam alacagim!” (Bahri, 1910: 95)
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Ahmet Cevat’in eserindeki cariye Dirahsan ise II. Abdiilhamit hakkindaki olumsuz
duygu ve diisiincelerini hakarete varan climlelerle su sekilde belirtir:
“Drrahsan (Yalniz)

— Ah, yine ne felaket! Firavundan esna’ bildigim bir mahlukat kucaginda...

Aman ya rabbi ben ne bedbaht bir kizmigim!

()

Vakia iste su saraydaki ii¢ yiliz gen¢ kadinin, geng kizin en biiylik emeli, en miithim vesile-yi saadeti benim
bu gece nail olacagim esarettir ah yalniz esaret mi? Ne hacalet ne hacalet! Ve bir sefer aman ya rabbi!
Sanki bir gorilin kucagina, tasarrufuna gecirmigim gibi biitiin izzetinefsim, biitiin vakar-1 nesevviyet ve
beseriyetim hurdahas olmustu. Simdi de yine ayni miicazata dugar olacagim... Hem de bundan asla, asla
halas yoktur!

Kurtar beni ya rabbi su iblis kalpli nesnas ¢ehreli herifin pengesinden beni kurtar!

()

Ah, ne falet ne faleket! Yine gorilin, karagdzden daha sefih olan o murdar herifin pis kokan nefesleriyle
safiyet ve iffetime tevelliisten tahlise higbir mecalim higbir carem yok!..

Kurtar beni ya rabbi! Kurtar beni ya rabbi!” (Ahmet Cevat, 1909: 14-15)
Orneklerde de gériilecegi iizere II. Mesrutiyet ddnemi tiyatro eserlerinde II.
Abdiilhamit, kadin diigkiinii bir padisah olarak yansitilmis, cariyelerinin sayist ise yiizlerle ifade

edilmistir.

2.2.2.4. Caniligi ve Cinayet Islemesi

II. Abdiilhamit’in sahis kadrosunda yer aldig1 eserlerde belirgin bir sekilde zalim ve
kanli padisah vurgusu yapilir. Tutuklama ve siirglinlerden ziyade padisahin bizzat adam
oldiirmesi ¢ok daha agir bir anlam ifade ederken oyunlarda bu olumsuz imge dogrudan veya
dolayli olarak vurgulanir. Sahis kadrosunda yer aldigi oyunlarda II. Abdiilhamit stirekli
birilerini 6ldiirmek veya oOldiirtmek isteyen biri olarak karsimiza ¢ikar ve Haccac-1 Zalim,
Cengiz Han, Anibal(Hannibal), Timurlenk gibi tarihi kisilerle de 6zdeslestirilir. Oyunlarda
oldiiriilmek istenen veya oldiiriilen kisiler genellikle Mithat Pasa, Namik Kemal gibi 6nemli
isimlerdir. Bunlarin yam sira siyasi suglular, Jon Tiirkler, ittihatcilar, Ermeniler ve cariyeler de

bulunur.

Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi eseriyle son derece olumsuz bir II.
Abdiilhamit portresi ¢izen Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat, oyununda padisahin cani
oldugunu dolaysiz anlatimla yine padisahin agzindan siklikla vurgulamigtir. Oyunda padisah
bizzat kendi agzindan ne kadar cani oldugunu ve neler yapmak istedigini su sekilde itiraf eder:

“Birinci Aleksandr’1 taklit edecegim. Her seyi kana boyayacagim. Her seyi atese koyacagim,
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her seyi kiil haline getirecegim. Her tarafi insan viicutlariyla insan kemikleriyle dolduracagim.”

(Memduh ve Nevzat, 1911: 16)

Sahnenin devamin II. Abdiilhamit’in “hareket-i mecnunanesi” artarak dyle bir noktaya
gelir ki padisah akil dis1 sozler eder: “Bana bakarak semada ucusan aglasan melaike-i kiramin
kanatlarini parga parca edip vech-i Allah’a atarim. Allah’a hiicum ederim, Allah’1 61diirtiriim.”

(Memduh ve Nevzat, 1911: 17)

Oyunlarda II. Abdiilhamit’in 6ldiirmek istedigi kisiler genellikle Jon Tirkler ve
Ittihatcilardir. II. Abdiilhamit oyunlarda bu kisilerden nefret eder ve hepsini dldiirmeyi arzular.
Doktor Kamil’in Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyununda yine oyun kisisi olan II.
Abdiilhamit’in agzindan su sozler aktarilir: “Ah Cengiz, Cengiz! Kulaklarin ¢inlasin... Ah ne
olurdu... Ben de senin gibi diigmanlarin kafalariyla birer kale yapabilseydim. Jon Tiikler’in,
Ittihatcilarin baslariyla, Selanik’e, Manastir’a, Arnavutluk’a ne yaman kaleler yapardim!”

(Doktor Kamil: 74)

Bu arzuyu tekrarlayan bir diger eser de Ahmet Cevat’in Yildiz in Sonu adli oyunudur.

Ovyun kisisi olan II. Abdiilhamit’in agzindan su s6zler aktarilir:

“— Ah simdi kabil olsa da biiyiik, pek bilyiik bir kuvvete emredebilsem de Rumeli Ordusunu bas
kumandanlarimdan son goniilli neferine kadar hepsini dldiirtebilsem! Kahiri serasker nasbetsem ve
memalikimi bir daha yenigerilerimle feth eylesem! Selanik’in Manastir’in kapilart 6niinde insan
kafasindan kuleler yaptirirdim! Orduda bir tek mektepli zabit birakmazdim... Ah, kabil olsa da dleme
Kizil Sultan’in nasil bir padisah oldugunu gosterebilse idim... Anibal, Cengiz, Timurlenk... Ben sizi takdis
ediyorum, tarihte sizin payenize ¢ikamadigima, ancak ona teessiif ediyorum...” (Ahmet Cevat, 1909: 49)

Ispartali Ahmet Bahri de Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyununda ise hangi
yontemlerle insanlar1 oldiirttiiglinden bahsederek II. Abdiilhamit’e su sozleri soyletir: “— Bu
kadar haniimanlar sondiirdiim, canlar yaktim, denizlere attirdim, diri diri mezara soktum, hasil

can yakmakta Haccac-1 Zalim’e rahmet okuttum, yine ibret almadilar!” (Bahri, 1910: 89)

“Cani padisah” algisin giiclendirmek isteyen Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat ise
eserinde daha da ayrintiya girerek padisahin cinayet islettirmede nasil bir yontem izledigini,

calisma odasini tasvir ederek su sekilde yansitir:

“Kiitiiphanenin dernu kitaplarla memlu. Sag tarafindaki kiitiphanede eski ve yeni miicellid kitaplar ve
risaleler. Sol tarafinda pek ¢ok miicellid ve gayri miicellid gazeteler. Biitiin Tiirkiye’den maada memalik-
i ecnebiyyede cikip Tiirkiye’de duhulii memnil olan gazeteler. Yine bu kiitiiphanenin bir sirasinda
mahkiim olanlar, 6lenler, 6ldiiriilenler ile mahkim olup da 6ldiiriilmeyenler, dldiiriilecekler ve mahkiim
edileceklerin resimleri. Olenlerin iki gdziine igne dikilmis. Mahktim olup da heniiz lmeyenlerin yalmz
bir gozleri ¢ikarilmus. Oldiiriileceklerin alinlarmna kirmizi kursun kalemle isaret edilmis. Kiitiiphanenin
kapisi kapali. Abdiilhamit sandali-i hiikiimdarisi {izerine kurulmus.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 19-20)
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Oyunlarda siyasi sucglulart II. Abdiilhamit siirglin etmekle yetinmez, oldiirtmeye de
calisir. Bu yontemler arasinda en popiiler olan1 denize atma, hapiste 61diirme ve siingiiletmedir.
Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adli eserde on yasindaki Mekteb-1 Tibbiyye-i
Sahane 6grencisi Tophaneli Cemil Efendi yasak gazeteleri okumasi, ihtilal diisiincesine olan

merak1 ve yabanci dil 6grenmesi nedeniyle ailesi ile birlikte cezalandirilir:

“— Simdi bu Yezidi, bu oglan1 Taskisla’ya alsinlar. Evi taharri edilsin. Basilsin, Zaptiye Nazir1 bu
garabet-i hilkat-i beseriyye ¢ocugu diinyaya getiren valideyi hapsetsin. Pederi menfalarda ¢iiriitiilsiin.
Hafifce bir yere, uzak bir yere degil, mesela Bitlis’e siiriilsiin. (...) O hain Cemil’i sedid, medid uzun
miiddetlerce ve suret-i zalimanede istintak etsinler. Hatta miimkiinse itlaf edilsin, Oldiiriilsiin. Eger
bilinyece dayanikli ve kavi ise, birkag sene mahbiissiyet-i gaddaraneden sonra Basra’ya veya Fizan’a
gonderilsin.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 5-6)

Ayn eserin ilerleyen sahnelerinde II. Abdiilhamit yine siyasi su¢lu olarak goérdigi

Tevfik Nevzat’1 siirglindeyken 6ldiiremedigine hayiflanir:

“— Ah, o Nevzat! Hala diisiinecek bir dimaga, yazi yazabilecek bir ele, diisiindiiglinii sdyleyecek bir agza
maliktir ha! Bakalim galebe kimde kalacak, bu tarik-i hissiyat-1 vatanperveraneye siilik edenlerin hangi
birisi iflah oldu ki Nevzat olsun. (...) Hatta Nevzat’in Bitlis’ten birince nefyinden sonra sag doniisii bile
benim i¢in bir lekedir. Yazik ki orada bunu 6ldiirmek miimkiin olmadi adem-i iktidar1 diisiindiikge
kendimin amir-i mutlak ve halife-i riiy-i zemin olduguma inanamayacagim gelir.” (Memduh ve Nevzat,
1911: 12-13)

Moralizade Vassaf’in Yildiz Facialar: adli eserinde de Ali Rahim ve Omer Fuat adli iki
arkadas duvarlara rejim aleyhinde afis astiklari i¢in tutuklanir ve iskence edilirler. Zalim
padisah algisin1 kuvvetlendirmek isteyen yazar, iki siyasi suglu kisiye oldiiriilecegi vakit II.

Abdilhamit’e beddua ettirir:

“Ali Rahim ve Omer Fuad ayaklarina giille baglanarak Marmara denizine atilacaklar1 vakit Ali Rahim
bagirir:

Allah’im sen bizim intikamimizi Abdiilhamid’den ¢ikar... En biiyiik feldketi en biiylik musibeti onun
basina getir yarabbi!..” (Moralizade Vassaf, 1911b: 76)

31 Mart Vakasi’ndaki olaylardan biri de Ali Kabuli Bey’in 6ldiiriilmesi hadisesidir.
Doktor Kamil Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli eserinde bu olaym II. Abdiilhamit’in

emri lizerine gerceklestirildigi seklinde aktarir:

“(Bir tersaneli nefer)— Ali Kabuli hainini getirdik... Y1ldiz’1 topa tutacakti!..

Abdiilhamid— (Hiddetle) Yildiz1 topa m1!? (Eli ile isaret eder) Goziim gormesin algagi! (Igeri cekilir,
disarida padisahim c¢ok yasa ve silah sesleri arasinda Ali Kabuli Bey’i siingiileyip vururlar.)

Ali Kabuli Bey— Ay ay... Ah ah... Intikamim sen al yarabbi! Bu gaddar padisahi... Onun bu cahil, bu
paraya tapan askerlerini kahhar ism-i celilinle sen kahhar eyle Allah’im sen kahhar eyle!.. Diyerek terki
hayat eder.

Abdiilhamid— (pencereden tekrar bakar, igeri ¢ekilir) Oh olsun... Keratay: siingiilerle parcaladilar...”
(Doktor Kamil: 45)

85



Yine 31 Mart Vakasi’nda meydana gelen asker ile zabitlerin birbirini 6ldiirmesini II.

Abdiilhamit’in hafife aldig1 seklinde aktarilir. Doktor Kamil bu tavri, su sekilde yansitir:

“Abdiilhamid— (Dolasarak) Atiniz asker evlatlarim atiniz... iste evlat boyle olur, padisah babanizin
sevingli zamaninda siz de fisenk ahengi yapmalisiniz!

(Biraz sonra mabeyinci Bekir Bey gelir, bir kagit takdim eder)
Abdiilhamid— (Telasla) Hayrola?

— Aman efendimiz is ¢1girindan ¢ikiyor. Inzibat-1 askeriyeden eser kalmadi. Geng muktedir zabitlerden
ii¢ ylizli miitecavizini sehit etmigler. Silahin1 omuzuna alan nefer gelisi giizel patlatiyor. Birgok kazalar
oluyor. (...)

Abdiilhamid (Elindeki kagida goz gezdirerek)

— Adam sende! Askerin keyfini bozmayalim... Cocuklar biraz silah atip eglense, ne olur...” (Doktor
Kamil: 46)

Ahmet Bahri de ayn1 olay1 eserinde su sekilde yansitir:

“Abdiilhamid— Miicevher Aga bu hareket-i ihtilaliyye, arzu-yu sdhaneme muvafik olmadi! Ben, neticeyi
pek vahim goriiyorum: zira liizumundan fazla zabit katledilmis!

Miicevher Aga— Sevketlim, fazla degildir! Zabitan ile memarinden ve ahaliden itlaf edilenlerin adedi ii¢
ylizii gegmez!

Abdiilhamid— Amma yaptin a! Ug yiiz kisi! Bu az bir yekin mudur? Benim otuz iki sene zarfinda
iskenceye aldigim, denize attigim idama mahkiim ettirdigim sadakatsizlerin adedi bile ii¢ yiizii tecaviiz
etmez!” (Bahri, 1910: 126-127)

II. Abdiilhamit, bizzat bir cariyeyi katlederek cinayet isler. Oyunlarda bir cariyeye
tutkun olarak cizilen II. Abdiilhamit, cariyeden bekledigi ilgiyi géremez ve bu tutku cinayetle
sonuglanir. Cariyeler II. Abdiilhamit’ten nefret eder. Kimi II. Abdiilhamit’i aldatir kimi de
Ittihatcilara destek verir. Ahmet Cevat’in Yildiz'in Sonu adli oyununda II. Abdiilhamit ¢ok
sevdigi cariyesi Dirahsan’1 kendisini aldattigi gerekgesiyle son perdede “o meshur fildisi sapl
tabancasi” ile vurarak oldiirtir. (Ahmet Cevat, 1909: 55) Doktor Kamil’in Dénmez Yiiz yahut
Hiirriyet Ordusu adli oyununda da cariye Neriman, Dirahsan ile ayni akibeti paylasir. II.
Abdiilhamit’ten nefret eden Neriman, Ittihatcilari goniilden destekler. II. Abdiilhamit ile

eglendikleri sirada “Hiirriyet sarkisi” sdyledigi i¢in padisah tarafindan vurularak oldiiriliir.

Orneklerden de anlasilacag iizere s6z konusu cinayetler devlet menfaatinden ¢ok II.
Abdiilhamit’in kisisel menfaatinden dolay1 islenmistir. Yazarlar bu algiy1r yaratmak i¢in
padisahin itiraflarina basvurmuslardir. Boylece, katil, canavar, zalim bir padisah imgesi ve hatta

Kizil Sultan imajmin okurda uyanmasi kolaylasir.
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2.2.2.5. Batil inanclar

II. Mesrutiyet donemi tiyatrosunda II. Abdiilhamit’in oyun kisisi olarak yer aldig
eserlerde sultanin batil itikatlara bagli oldugu ileri siiriiliir. II. Abdiilhamit, Donmez Yiiz yahut
Hiirriyet Ordusu, Abdiilhamid ve Gen¢ Tiirk Bir Harem Agasi ve Gasb ve Nedamet yine Ihanet
adli oyunlarda riiya ve rilya yorumlarina inanan, biiyii, fal, sihir, istihare gibi seylere itikat eden
birisi olarak gosterilmistir. Bunun nedeni olarak padisahin farkli kisiliginin yansitilmak
istenmesi oldugu gibi oyunlarda vehimli, akil dis1 olarak gosterilen kisiligine kaynak

gosterilmesi ve olumsuz II. Abdiilhamit imajinin olusmasina yardimci olmasi icindir.

Tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit’in yukarida saydigimiz inanglarinin en biiyiik
yardimcisi ve bu islerde basvurdugu kisi olarak Ebii’l-Hiida gosterilir. Oyle ki Ebii’l-Hiida, II.
Abdiilhamit’in oyun kisisi olarak yer aldigi oyunlarin dordiinde yer alir. O, II. Abdiilhamit’in
1876 yilinda tahta ¢ikmastyla birlikte Halep’ten Istanbul’a gelmis bir Rifai-Sayyadi seyhidir.
II. Abdiilhamit, doneminde Ebii’l-Hiida, Haremeyn, Anadaolu kazaskerligi, Rumeli
kazaskerligi payelerini elde etmis ve sultan tarafindan pek ¢ok kez nisan ve madalya ile taltif
edilmistir. Stileyman Tevfik, Abdiilhamid’in Cinci Hocasi: Ebii’l-Hiida adl1 eserinde “kurnaz
seyh” olarak nitelendirdigi Ebii’l-Hiida’nin zekasiyla kendini II. Abdiilhamit’e nasil
sevdirdigini, saraya nasil girdigini aktarmistir. II. Abdiilhamit tahttan indirilene kadar stirecek
olan otuz ii¢ yillik beraberligi Siileyman Tevfik, eserinde ayrintili bir sekilde yer vermistir.
(Ozzorluoglu, 2011) II. Abdiilhamit’e yakinhgindan dolay: elestirilere maruz kalan, Rifai-
Sayyadi seyhi olmaktan ziyade falci, bilylicii, cinci, yilanci gibi sifatlarla anilan Ebii’l-Hiida

hafiyecilik ve jurnalcilikle de itham edilmistir.

Batil inanglarina ve II. Abdiilhamit-Ebii’l-Hiida iliskisine uzun uzadiya deginen en
onemli oyun Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat’in Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem
Agas: adli eseridir. Oyunun biitiin sahnelerinde vehimli ve akil dis1 gibi yansitilan II.
Abdiilhamit, Ebii’l-Hiida’dan aldig1 niisha ile korunduguna inanan ve riiyalarin1 gidip Ebii’l-
Hiida’ya yorumlatan biri olarak islenmistir. Oyunda II. Abdiilhamit, suikasttan Ebii’l-Hiida’dan
aldig1 niisha sayesinde korunduguna inanir: “Abdiilhamid— (Siddetli ve genis bir nefes alarak
ve koluna bakarak) -Vallahi Ebii’l-Hiidd’nin niishasinda keramet varmis. Yoksa bu defa
bilmem bu beladan, bu suikastin 6niinden nasil tahlis-i giriban miimkiin olacakti.” (Memduh

ve Nevzat, 1911: 14)

Eserde sonraki sahnede II. Abdiilhamit “Su diin aksamki riiyayr Ebu’l Hiida’ya
nakledeyim, sdyleyeyim belki ahkaminda hata ederiz. Hocaya bir defa danisayim” (Memduh
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ve Nevzat, 1911: 32) diyerek Ebii’l-Hiida’nin saraya yakin bir konumdaki dergahina gider.
Abdiilhalim Memduh, II. Abdiilhamit’i, yilana benzettigi Ebii’l-Hiida’y1 ve odasini su sekilde

tasvir eder:

“Mescid seklinde kiigiik ve miidevver bir oda. Odanin iginde minber. Duvarlarda yilan, akrep, ¢iyan,
ortimecek vesaire kelimeleriyle muharrer resimler. Duvarlar siyaha boyanmis, bu siyah iizerine yazilmis

hurifat-1 acibe ve kelimat-1 oy mescidin kapis1 da siyah, yalmiz birka¢ cihetinde beyaz levhalar

miisahede olunur. Bu levhalar salipvari meélen birbiri izerine vaz’ olunmus iki azm-1 fahz ile, iki kemigin
birbirini kat’indan yukarida hasil olan zaviye-i hadde derinunda, kemiklerin iizerine miimas birer azm-1
climciime veya kafa her birisinin altina, katlinden sonra elde edilen izdmin sahiblerini miis’ir siiheda-y1
milletin, yani Ali Suavi, Midhat Paga, Kemal Bey, Tevfik Nevzad ve daha sair siiheda-y1 milletin esamesi
muharrer. Azm-1 kafanin hufre-i hiccaciyelerine rengarenk elektrik lambalar1 takilmis, kirmizi, beyaz,
yesil, sar1, mai, pembe renkler.

Kubbenin ortasinda asilmis beyaz bir elektrik avizesi. Avizenin mum yerlerine vaz’ olunmus siyah renkte
eskal-i garibe-i hayvaniyye. Her seklin iizerine muhtelif renkte konulmus birgok elektrik lambalari. Avize
ile kubbedeki lambalar yaniyor. Etrafa muhtelif renkte ziyalar intisar ediyor. Odanin i¢i garip bir ziya-1
miiteheyyic ile miinevver.

Mihrabin 6niinde kiigiik bir rahle, rahlenin tizerinde beyaz bir 6rtii, Ortiiniin tizerinde bir deste iskambil
kagidi. Yere gayet kalin ve kirmizi renkte bir Tiirk halis1 serilmis. Abdiilhamid beyazlar giymis. Basinda
sar1 bir sarik, ayaginda yesil pabugclar, sar1 ¢oraplar, elinde mavi bir tespih. Rahle oniinde diz ¢okmiis,
oturuyor.

Ebu’l Hiida, siyah bir ciibbe giymis, basinda siyah bir sarik ayaginda sar1 pabuglar, beyaz coraplar, bir
elinde kirmiz1 tespih, diger elinde beyaz bir baykus heykeli oldugu halde mescidin igerisine girer. Orta
yerinde diz ¢oker yeri Oper. Yilan gibi siiriiklene siiriiklene rahlenin dniine kadar gelir. Diz ¢oker.

Ellerini kubbeye dogru kaldirarak kiiciik bir dua eder.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 32-34)

Abdiilhalim ve Refik Nevzat’in bir dergah odasindan ¢ok bir biiyiicii ini seklinde tasvir
ettigi bu odada ¢esitli biiyii, fal nesnelerinin yan1 sira kafataslar1 da vardir. Uzerlerinde Ali
Suavi, Mithat Pasa, Namik Kemal ve Tevfik Nevzat gibi devrin 6nemli sahislarinin isimlerinin
yazili oldugu bu kafataslar1 ile yazarin bu isimlerin 6limiinden II. Abdiilhamit ve Ebii’l-
Hiida’y1 sorumlu tuttugu goriliir. Sahnenin devaminda ise II. Abdiilhamit son derece kotii bir
rilya gdrmesine ragmen Ebii’l-Hiida tarafindan nasil aldatildig: islenmektedir. Istanbul’u kara
bulutlarin kapladigi, camilerin, mescitlerin, evlerin yandigi, her tarafi kan ve 6liimiin sardig1
riiyay1 Ebii’l-Hiida ““Hakikaten pek hayirli bir riiya!” (Memduh ve Nevzat, 1911: 36) seklinde
yorumlar. Rilyanin devaminda ise II. Abdiilhamit, Sam, Mekke ve Medineyi aymi felaketler
icinde oldugunu, Hz. Muaviye ve Yezid ile musahafasini, Hz. Ali ve Hz. Muhammed’i

gbrdiigiinii ayrintili bir sekilde anlattiktan sonra riiyasi su sekilde son bulur:

“— Camiler, mescitler, evler, medreseler, binalar, sehirler, haneler, makﬁbir hatta topraklar bile
yaniyordu. Kemikleri sigriyor, kafalar, baslar lizerime hiicum ediyordu. Ilerlemek istedim. Lakin
birdenbire o yekpare nur suratima Oyle bir tokat vurdu ki tekmil diglerim agzima dokiildii.

(...
Ebii’l-Hiida— Tebrik ederim efendimiz. Kurbiyet-i niibiivvete vakia oluyor.

(Bu soz iizerine Abdiilhamid Ebii’l Hiida’ya dogru doner ve secde-i siikrana varir.)” (Memduh ve Nevzat,
1911: 38-39)
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Ebii’l-Hiida sahnenin sonunda riiyay1 biiylik bir bayram, mutluluk ve saadet olarak
yorumladiktan sonra gelecek hakkinda bilgi vermek ic¢in bir fal agacagini sdyler. Oyunun
sonunda Ebii’l-Hiida’nin yorumlar1 ve fallar1 yanhs ¢ikar, II. Abdiilhamit’in riiyasinda oldugu
gibi korktugu basina gelir ve Harem agasinin biitiin bu olanlara dayanamayarak silah zoruyla
padisahliktan vazgectigine dair imzal1 bir kagit almasiyla saltanati biter. II. Abdiilhamit’in batil
inanglariyla ilgili oyundan verebilecegimiz son 6rnek ise goz sefirmesi ve buna yiikledigi
anlamdir “Abdiilhamid— Allah’a bin, bin siikiir ki bir suikastin, belanin daha Oniinii aldik.
Zaten bu belanin miibasir-i hakikisi olmak {izere sag goziimiin iist kapaginin birkag¢ giinden beri

seyirmekte oldugunu hissediyordum.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 7)

II. Abdiilhamit’in batil inanglarina ve Ebii’l-Hiida iliskisine deginen oyunlardan bir
digeri de Doktor Kamil’in Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli eseridir. Oyunun ilk
sahnesinde jurnallere bakarken tasvir edilen II. Abdiilhamit, gelen jurnallere akil dis1

hareketlerde bulunarak ve fal acarak bakar:

“— Su dosyadan kapali gozle ii¢ kagit cekerek bir fal acalim. Acaba talih ne gosterecek! (Bir mendiliyle
gbzlerini baglar) Menhiis Ittihat Cemiyeti’ne girenlerin ¢ikasica gozlerini de tahlif esnasinda bdyle
baglarlarmus!.. (Yavasca dosyaya yaklasir...) Ne ¢ikarsa bahtima!.. (Ug gdzden ii¢ kagit alir, mendili
¢ikarir, kagitlar1 yazihane iizerine koyup oturur...) (Bir tanesini alip géz gezdirirken, yerinden firlar) Ay!
Mithat’ masumiyetinden bahis!.. (Tkincisini alir géz gezdirir...) Felaket! Felaket!.. Simdi de karsima
menhis Kemal gikt... “Oliirsem gérmeden millette {imit ettigim feyzi” gibi sagmalarla, dolu!.. Cok siikiir
ki istedigini gormeden gitti!.. (Kagitlar1 yere atip ayagiyla ezecegi sirada Mithat Pasa’nin ve Kemal
Bey’in hayallerini goriir)” (Doktor Kamil: 5-6)

Ayni sahnenin devaminda ise vehimleri i¢in yine Ebii’l-Hiida’dan aldig1 bir niishadan

bahseder ve II. Abdiilhamit bu niisha ile korunduguna inanir:

“— Bu derece evhamcilik hi¢ bagima gelmemisti. Ger¢i Ebii’l Hiida su niishay1 vereliden beri hig
evhamlanmazdim ama...

(Elini boynuna gotiiriir, niishay1 bulamaz) Keramet niishada imis!.. (Acele ¢ekmeceyi acar niishay1
¢ikarir, boynuna takar...)” (Doktor Kamil: 6)

Yine ayn1 sahnenin devaminda II. Abdiilhamit, Ebii’l-Hiida’nin hediyesi olarak gordiigii
seytandan Mesrutiyet’i yikmak icin yardim ister: “Ey bana Ebii’l Hiida’nin hediyesi olan ruh-u
ulvi!l... Senden istimdat ederim... Mesrutiyeti ezmek i¢in tesebbiis ettigim su son meselede

muvaffak olabilecek miyim?..” (Doktor Kamil: 8)

II. Abdiilhamit’in batil inanglar1 ve Ebii’l-Hiida ile olan iliskisine deginen bir diger eser
de Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine Ihanet adli oyunudur. Oyunda Rumeli’de
ayaklanmalar ¢iktigini duyan II. Abdiilhamit’in tedbir almak i¢in Ebii’l-Hiida’ya danistigi

devlet meseleleri karsisinda cinlerden yardim bekledigi goriiliir:
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“Abdiilhamid— Sen sdyle bakalim! Her zaman kerametten, dirayetten bahsederdin! Simdi sira geldi!
Rumeli fesadina karst ne tedbir diistiniirsiin?

Ebii’l-Hiida— Derhal bir cevap savab veremeyecegim sevketlim! Her halde bir gece istihare lazimdir!
Bir kere cinleri toplayip istisare etmeye miisaade buyurunuz, selamet-i sdhane hangi cihette ise, yarin arz
ederim.

Abdiilhamid— Su cinler, bir an evvel bogsalar da ben de kurtulsam!” (Bahri, 1910: 102-103)

Bu konu ile ilgili son 6rnek ise yine Doktor Kamil’in kaleme aldigi Canli Cenaze yahut
Yildiz’da Mesrutiyet Telaslar1 adli oyuna aittir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra halk ve
ittihatcilar, istabdattan sorumlu tuttuklart kisileri almak i¢in saray1 basmak isterler ve bu bir
telaga yol agar. II. Abdiilhamit ¢ok korkar ve adeta “canli cenazeye” doner. Bu sahnede de yine
karsimiza Ebii’l-Hiida ¢ikar:

“Ebii’l-Hiida

— Telas1 birakin da ben bu lanet ay1 bir efsunlayim!..

Serhafiye

— Canim sen de efsunlayacak misin, iifiirecek misin, her ne yapacaksan bir dakika evvel yap!.. Zira bu
temmuz ay1 pek ugursuzdur. Malum ya hep inkilaplar bu ayda olmustur.” (Doktor Kamil, 1909b: 56)

Orneklerden de anlasilacag iizere oyunlarda var oldugu iddia edilen Ebii’l-Hiida’nmn
Yildiz Sarayi’ndaki konumu ve yine var oldugu iddia edilen II. Abdiilhamit’in batil inanglar
konusunun yazarlar tarafindan benzer bir sekilde tasvir edildigi goriilmektedir. Oyunlardaki
Eb’l-Hiida-II. Abdiilhamit iliskisinin ger¢eklikten kopup tamaminin hayali sahnelere dayandigi

goriilmektedir.

2.2.2.6. Para Sevgisi

II. Abdiilhamit’i seleflerinden ayiran bir 6zelligi de heniiz sehzade iken ticarete atilmasi,
borsa, diinya piyasasi gibi mali konularla yakindan ilgilenmesi ve heniiz padisah olmadan hatir
sayilir sahsi bir servete sahip olmasidir. Tahta ¢iktiktan sonra da II. Abdiilhamit’in altmis bin
altin tutan ciilus bahsisini de bizzat kendi servetinden 6dedigi bilinmektedir. (Tahsin Pasa,
2017: 11) Borg i¢indeki devletin mali durumunu diizeltmek i¢in girisimlerde bulunup gesitli

reformalar yapmis devletin dis borcunu bitirme noktasina getirmistir.

II. Abdiilhamit’in parayla olan iliskisi, II. Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatro eserlerine de
yansimustir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda para, padisahi elestirmek
ve kotiilemek i¢in kullanilan nesnelerden biridir. Doktor Kamil’in Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet
Ordusu, Ispartali Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet yine [hanet, Ahmet Cevat'm Yildiz'in
Sonu ve Mehmet Thsan’m Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet adli oyunlar1 bu
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konuya deginen eserlerdir. Bu tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit kisaca “Pinti” ve 31 Mart

Vakasi’nin mali kaynagidir. Hal edilirken de diisiindiigii tek seyin para dolu ¢antalaridir.

II. Abdiilhamit’e yoneltilen ithamlardan biri de 31 Mart Vakasi’nin mali kaynagi
olmasidir. Oyunlarda II. Abdiilhamit mesrutiyet diizenini ortadan kaldirmalar1 igin askere,
isyancilara para veren veya sehzadeleri ya da agalar1 araciligiyla verdiren bir gahis olarak
karsimiza ¢ikar. Doktor Kamil de Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu isimli eserinde bu

noktay1 islemis oyununda II. Abdiilhamit’i su sekilde yansitmistir:

“Abdiilhamid— Para meselesine gelince: Ben parayr menhils mesrutiyet igin esirgerim... Bana Pinti
Hamit diyenler bu tabiri bdyle surreler i¢in kullansalar pek dogru sdylemis olurlar. Lakin mesrutiyeti
yikmak icin etmek mi?! Mutlakiyet ugruna milletin biitiin variyetini, hatta servet-i zatiyyemin biiyiik bir
kismint bile sarf etsem yine gam yemem!” (Doktor Kamil: 5)

Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunda II. Abdiilhamit’in agzindan aktarilan
bu ithamlar sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen eserlerde de vardir. Sahis
kadrosunda II. Abdiilhamit ile para arasinda kurulan bir diger iliski de padisahin hal edilecegi
korkusu ve hal edilecegini anladigi zamandaki aklina gelen ilk seylerden birinin paralar

olmasidir. Bu sahne eserlerde hemen hemen birbirine ¢cok benzer sekillerde yansitilmistir.

Mehmet Ihsan’in Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet adli eserinde II.

Abdiilhamit’in hal’i sahnesinde sdyle bir diyalog gecer:

“Zabit— Sizi ve evlatlarimiz1 muhafaza etmek milletin vazifesidir efendim.

Abdiilhamid— Paralarim igin degil mi?” (fhsan, 1911: 90)

Ayni eserin devaminda ise II. Abdiilhamit monologda bulunur:

“Abdiilhamid— Anliyorum, bunlar beni iskence ve azap i¢inde 6ldiirmek istiyorlar... Aceb bdyle halim
ne olacak. Her saat elem-i infirat icinde mi 6miir siirecegim... Yoksa millet benden intikamini bdyle mi
almak istiyor... Boyle tatsiz, saltanatsiz hayattan ne zevk hasil olur... Ahir hayatima kadar boyle milletin
it’ab ve mesuliyeti altinda m1 vakit gecirecegim... Hayir yasamayacagim, dlecegim. (Etrafa bir nazar-1
harisane atfederek iskemlesinden kalkar.) Hayir hayir 6lmeyecegim, yasayacagim... Benden intikam
almak isteyenlerden ben intikam alacagim... Paralarim i¢in ne kadar teklif vuk@ bulursa hepsini
reddedecegim, karsimdan kovacagim... Hiddet, siddet gosterecegim... (Siikiinet gelerek) Ah hayf!.. Buna
muvaffak olabilecek miyim, iizerime tevcih edilecek silah-1 intikama karsi mukavemet edebilecek
miyim?!. Nerede!..” (Ihsan, 1911: 91-92)

Bu ornekte de oldugu gibi II. Abdiilhamit’in hal edilirken endiselendigi en 6nemli
seylerden birisinin paralar1 oldugu algis1 yapilir. Ispartalt Ahmet Bahri’nin Gasb ve Nedamet
yine [hanet adl1 eserinde de II. Abdiilhamit hal edilecegini anlayinca benzer bir telasa kapilir:
“Abdiilhamid— (Yine kendi kendine, bilmem ki nereye kagmali ne yapmali.) Ah! Paralar,

miicevheratim, bunlar1 ne yapacagim... Acaba beni 6ldiirecekler mi?”” (Bahri, 1910: 130)
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Bu konu ile ilgili son 6rnek de Ahmet Cevat’in Yildiz'in Sonu adli oyununda yer
almaktadir. Ahmet Cevat da diger eserlere benzer bir sekilde hal edilecegini anlayan padisahin

aklina gelen ilk seylerden birinin paralari oldugunu yansitir:

“Abdiilhamid— Bu ahval katiyen iyilige delalet etmiyor, herifler beni hal’ edecekler. Hi¢ olmazsa
oldiirmeseler! Artik kucaklarina diismils bulunuyorum, insaflarmna... Korkuyorum, korkuyorum... Otuz
ii¢ senelik saltanatin bdyle bir giinii de olacagini kim hatira getirebilirdi?.. Ah, fena oluyorum, su sarayin
icinde benim sadik adamlarim yok mu, beni muhafaza etsin, beni kagirsin? Burada niye duruyoruz, iste
su ¢anta beni tahlise kafidir: Birka¢ milyon lira, (¢cantay1 alir) hemen buradan kagayim, kagayim!.. Fakat
nereye, etrafi Rumeli askeri sarmis, kabil degil, kabil degil.” (Ahmet Cevat, 1909: 51)

Sahnenin devaminda ise II. Abdiilhamit’in kisiligi ile bagdastirilan para sevgisi tezi,
parasi olmadan yasayamayacak kadar bir bagliliga doniistir:

“— Keske saltanattan da feragat etseydim, tekmil parami verseydim. Emvalimi de terk etseydim...

Emval, nukud kiymetdar-1 ahcar, hazain, milyonlar, milyonlar, milyonlar... (Sirayla iki biiylik sandigin
kapagini acar.) Iste otuz {i¢ senelik bir saltanatin biitiin igare! Simdi bunlardan mahrum kalacagim, otuz
iic seneden beri iddihar ettigim servetimden, hayatimdan ziyade sevdigim hazainimden, sar1 sari
altinlarimdan, (miirteis ellerle sandigin igindeki liralari ahcar-1 tahrik eder) ayrilacagim ebediyen mahrum
kalacagim. Fakat canavarlar, gormiiyor musun ki Abdiilhamid altinlardan ayrilirsa yasayamaz!.. (Liralar1
karigtirmakta devam eder) Ah, altinlarimin ruhuma kadar niifuz eden hararetlerini artik kalbimin {istiinde
hissetmeyecek miyim? Artik bu medar-1 hayatimdan kemalen ayrilacak miyim? Ne felaket! Ne felaket!..”

(Ahmet Cevat, 1909: 53-54)

Her ne kadar bu donemin tiyatro eserleri II. Abdiilhamit’e yukaridaki ithamlarda
bulunsa da oyunlarda bahsi gecen serveti ile ilgili sunlar1 sdyleyebiliriz: IT. Abdiilhamit saltanati
zamaninda elde ettigi maden, tramvay ve vapur igletme gibi mali imtiyazlar1 II. Mesrutiyet’in
ilanindan sonra “birbirini miiteakip hazineye iade etmis, fakat asil ve miicevherat: hal’inden
sonra gonlii isteyerek ve istemeyerek elinden c¢ikmustir.” (Uzuncarsili, 2012: 591) Hal
edilmesinden sonra II. Abdiilhamit’in miicevheratina el konulmus, ¢esitli bankalarda bulunan
nakdi servetini ise “Selanik’te iken Ittihat ve Terakki’nin baskis1 iizerine orduya” bagislamstir.
(Engin, 2019: 327) Biitlin bu para ve II. Abdiilhamit iliskisinde dolay1 yukarida verdigimiz

ornekte de oldugu gibi donemin edebiyat eserlerinde “Pinti Hamit” sifat1 ortaya ¢ikmistir.

2.2.2.7. Yildiz Saray1

Osmanli tarihinde bir padisahla 6zdeslesen ¢ok az yapi bulunur. Yildiz Sarayi’nin II.
Abdiilhamit’le anilmasi ise esine rastlanmayacak bir padisah-saray biitiinliigiidiir. 1876 yilinda
tahta ¢iktiktan sonra ilk olarak Dolmabahge Sarayi’n1 kullanan II. Abdiilhamit ¢ok kisa bir stire
sonra glivenlik kaygisi nedeniyle Yildiz Sarayi’na tasinmistir. Osmanli padisahlarinin 6nceki
donemlerde av sahasi ve mesire yeri olarak kullandig1 Yildiz Sarayi’ndaki ilk yap1 17. yilizyilda
I. Ahmet’in yaptirdig1 kasirdir. Daha sonra 18. yiizyilda III. Selim’in annesi Mihrigah Sultan
icin yaptirdigi kasir Yildiz Kasr1 adini alir. II. Abdiilhamit giivenlik kaygilari nedeniyle devletin
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yonetimini tagtyana kadar, selefi olan pek ¢ok padisahin yaptirdigi koskler ve ¢esitli eklemelerle

Yildiz, saray halini alir.

Yildiz Sarayr diger saraylardan farkli olarak Topkapi Sarayr gibi ihtiyaclar
dogrultusunda sonradan eklemelerle yapilmis pek ¢cok yapinin bir araya gelmesiyle olusmustur.
Saray: Biiylik Mabeyn Dairesi, Kii¢ilk Mabeyn Dairesi, Selamlik, Kiitliphane, Tiyatro, Hazine-
1 Evrak, Silahhane, Kiitiiphane’nin yani sira ¢esitli odalar, kasirlar ve kosklerden olugsmaktadir.
Yildiz Saray1’nin bunun yaninda suni biiyiik bir havuzu, suni bir magarasi, seralar1 ve bahgeleri
de vardir. Yildiz Sarayi, II. Abdiilhamit’in 6zel ilgisiyle genislemis, yiliksek duvarlarla korunan
biiyiik bir alana yayilmistir. Saraydaki yapilarin biiyiik bir cogunlugunu II. Abdiilhamit, kendi
estetigi esliginde iinlii mimarlara bizzat yaptirmistir. Bu eklemelerle padisah Yildiz’1

ikametgahi ve yonetiminin merkezi haline getirmistir.

Otuz ii¢ y1l boyunca devleti Y1ldiz Saray1’ndan yoneten II. Abdiilhamit bu siire zarfinda
saraydan disar1 pek c¢ikmamis bunun neticesinde muhaliflerinin biitiin dikkatini Yildiz
Saray1’nda toplamasina neden olmustur. Y1ldiz Saray1 zamanla II. Abdiilhamit yonetiminin bir
sembolii haline gelmis padisahla 6zdeslesmistir. II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde de
sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarda dogal olarak sultan, Yildiz Saray1’nda
tasvir edilmistir. Bu tasvirlerin tamaminda olumsuz olarak islenmistir. Bu olumsuzluk eserlerin
isminden baglamistir, Ahmet Cevat’in Yildiz 'in Sonu, Moralizade Vassaf’in Yildiz Facialar: ve
Doktor Kamil’in Canli Cenaze yahut Yildiz’da Megsrutiyet Telaslar: adl1 oyunlar1 eserlerinin
isminden baglayarak olumsuz bir Yildiz Sarayi vurgusu yapmustir. Yildiz Sarayi, tiyatro
eserlerinde II. Abdiilhamit yonetiminin korkung bir timsali seklinde daha ilk perdede “Y1ldiz’da
bir istibdat yuvas1” (Doktor Kamil: 4) olarak karsimiza ¢ikarken ayni zamanda “hiikiimdar-1
zalim” vurgusu yapilarak II. Abdiilhamit’in kisiligi tizerinden de korkun¢ manzaralarin tasvir

edildigi bir mekan halini alir.

Bu algiya en biiyiik orneklerden biri Moralizade Vassaf’in kaleme aldig1r Yildiz
Facialar: adli oyunudur. Vassaf, eserinin basinda alt1 sayfalik cok uzun bir kusbakisi istanbul
ve Yildiz Saray1 panoramasi ¢izer. Payitaht Istanbul’u karl1 bir kis gecesi olarak tasvir eden
Vassaf, sehir ile “korkak ve seamet-engiz hiikiimdar1” ve “istibdad1” 6zdeslestirerek okuyucuya

korkung bir Istanbul manzarasi sunar:

“Kanun-1 saninin kar firtinalartyla icra-y1 hiikmettigi en soguk bir gecesini tasvir ediniz... Biitiin Istanbul
zulimengiz, dehsetaver bir kitle-i sefid-famin 6ldiriicli 1ztiraplart altinda eziliyor, bitiyordu... Beyaz
kefenleriyle Agus-1 mezara tevdi’ edilen bir veremlinin levha-i hiizn-engizini andiran Istanbul
mintikasinda gece saat ikiden sonra hi¢ kimse goriinmez olmus... Biitiin belde muzlim, mahaf bir siikiit-1
sermediye dalmustt...
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Uyusturulmusg kanlar bile bir meskenet-i daimenin kabus-1 elimi altinda ducret ve sefilete mahkim
bulunan sekene-i belde hanelerinin kiglik odalarina kapanmislar. ..

Sefalet... Mezellet olanca nuhusetiyle miincemid sakflarin altina ¢6kmiis, gizlenmis...

Istibdadin hedef-i musibeti olmus binlerce ailenin a¢ ve biilag olarak icin icin akittiklar1 gdzyaslarr...
Mangalsiz odalarinda boyunlar1 biikiik; nereye gotiiriildiikleri bilinemeyen babalarin an-1 viirdina
muntazir bir teselli-i masumane ile titresen c¢ocuklarin enin-i hazinéneleri... Leyal-i mahiifenin
karanliklari, bosluklari iginde daimi bir samt-1 maneviyeye karigarak eriyor, soniiyor...

Sokaklarda hava gazlari bile kar firtinasinin siddet-i kesafetinden fark olunamaz bir hale gelmisti.

Heykel-i zuliim ve istibdadin en zararsiz ve en kanaatkdr avenesinden, en munis bendegénindan olan
sokak kopekleri bile diikkan kepenkleri arasina, hane duvarlarinin koselerine biiziilmiisler... O siikin-1
vapesin, o nesis-i miitehezziziyeyi ihlalden ihtiraz eder bir vaziyette kalmislardi. Yiizlercesine
miitemadiyen devirden devire bela-y1 musibetini infiz eyleyen hey@la-y1 istibdadin mezbaha-i itiséfi,
maktel-i masumiyeti ve yine ayni zamanlarda yiizlerce binlerce ahrar-1 immetin harim-i sefkatpenahi
olan Istanbul’un bu zavall1 6ksiiz beldenin daima yeknesak bir surette manziir olan levha-i hiizn-perverini
daha yakindan ve bir kus bakisiyla tecessiis ve temasa eylerseniz serdir-i mahife-i maziye ait dilsiz,
dikkataver manzaralarin pis-i gesm-i ibretinizde tecessiim eyledigini goriirsiiniiz. ..

Ayni gece Istanbul’u sark-1 simaliye dogru bir kus tayeraniyla seyrediniz. ..
Hali¢’ten gegerken orasini biitiin biitiin bir ihtindk-1 mahife-i hayat iginde bulursunuz.

Bir atalet-i menfesmeye mahkim bulunan donanma kar tabakalari altinda kararan devir sularinin tabaka-
i miincemidi arasina gomiilmiis... Heyet-i umumiyesiyle bir ejder veya bir ifrit-i igtisab tarafindan baslar1
koparilmis kaplan yavrulari halini andirir...

Dere kenarlarinda siravari bir surette nesv i neva bulmus birer mantar seklinde bulunan karakol
dubalarindan arada sirada ¢alinan diidiik sesleri firtina arasina hazin akisler hasil ediyor... Ve yine ortaligi
mahf bir siiklin istila eyliyordu...

Biraz sonra Hali¢ medhalini boydan boya kateden miithis bir timsah iskeletine tesadiif olunur ki... Bu
korkung hayalet, iizerindeki kirmizi yesil renkli donuk ziyalar nesreden gozleriyle o esamiyet-i amika
icinde etrafini daimi bir tecessiiste bulundurur...

Sarayburnu havzasi daha derin bir ye’s-i hicrani iginde... Yine sark-1 simaliyi takip ediniz... Semaya dogru
iistiivane bir kitle-i ziyanin yiikseldigi bu mevki-i refi nazar-1 dikkati celb eyler... Oraya takarriib edilsin.
Gecenin siikin-1 garibanesi orada daha miiessir akisler hasil eder... Daha esrarengiz levhalar resmeyler...

Firtinanin gsiddet-vezani arasinda dakikada bir iki defa orada korkung, ani sadalar miiheyyig taninler peyda
eder.

— Kimdir o?!...

Bir bosluk, bir miiphemiyet-i mahsuse i¢inde samia-y1 ibreti tedhis eden bu dilhiras sadalar sabaha kadar
ayn1 suretle ve her gece devam eyler.” (Moralizade Vassaf, 1911b: 3-6)

Moralizade Vassaf, bu korkung tasvirde kefen, mezar ve verem gibi kavramlarla
[stanbul’u bir lilye benzetir. Sefalet, aglik ve gdzyaslariyla istibdat vurgusu yapan Vassaf, II.
Abdiilhamit ydnetimini korkung gdstermeye devam eder ve bakisini istanbul’un kuzeyine
cevirir. Burada donanmay1 korkung bir ejder tarafindan bagi koparilmig kaplan yavrularina
benzeten Vassaf, Hali¢’i de korkung bir timsah iskeletine benzetir. Yazarin tasviri Yildiz
Sarayi’na dogru yonelirken sarayr daha korkung betimlemek i¢in korkung¢ ani sadalarin,

inlemelerin her gece tekrarlandigini sdyler. Saray halki ise su sekilde anlatilir:
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“Yildiz Sarayi’nin binlerce insanlari zill-1 tahakkiimiinde gerden-dade-i inkiyada mecbur eden bab-1
miiteazzimi karsisindaki saat kulesi gecenin besini ilan ediyordu.

Gittikce siddet kesbeden kar firtinasinin oradaki agaglara temasindan hasil olan higirtilar insanin titylerini
irpertiyor, an-1 hiirriyette kat’ ve idam edilen zavalli agaglar kesilmeye mahkiim olan kurbanlarin
¢ikardiklar1 hazin feryatlar gibi i¢in i¢in inliyorlar... Giiya saat-i in’iddmlarinin neside-i hiiziinperverini
teganni eyliyorlardi. O sirada saray kapisinin 6niinde hareket eden bir kupa arabasi Sigli’ye miintehi olan
caddeye dogru ilerliyordu. iki ath tarafindan takip edilen bu araba biraz sonra gdzden nihan oldu.

Saray kapisinin sagindaki barakanin 6niinde durmakta olan iki kapici son vazifelerinin ikmaline miiteakip
barakanin i¢ine girdiler.

Kapinin 6niinde kiirklii kaputlarina sarilmig, baslarini kukuletalarinin i¢ine gizlemis olan nébetcilerden
bagka kimse kalmamusti...

Peyke taglarindan mamul bulunan dar bir patikadan ylriiyiiniiz... Otuz {i¢ seneden beri efkar ve ecsad-1
miistebidenin melce-i mukaddesi, hami-i yeganesi olan sane-i séhirenin dahil-i daire-i serdiri olursunuz...

Patikanin iki tarafinda biiyiikli kiiciiklii birbirine benzemeyen birtakim binalarin dumanlanmig
camlarindan aks eden donuk ziyalara karsi hava gazi fanuslarinin etrafa nesrettikleri seyyalat-1 esiriye kar
tabakalariyla mestur olan zemini iltimaat-1 garibe ile miiteveccih bir derya-y1 esatir halinde gosteriyordu.

Bahge ve koridorlar... Avlular... Derin bir samt u siikina miistagrik...

Aci bir vehim... Nefret-amiz bir hagyet insanin tiiylerini {irpertiyor... Kalb-i beser o muhit-i havf-engiz
icinde bogucu ihtilacatla ezilir... Pargalanur...

Ruh; o dakikada hayat ile ebediyet arasinda bir tezad-1 elime bir tereddiid-i maneviye maruz kalarak
titrer...

Sarayin Mabeyn dairelerindeki halki odalarina ¢ekilmigler... Bazilar1 Tiirkce pek cogu da yabanci
lisanlarla goriisiiyorlardi. Kism-1 digeri de bitabi-i asabiyetle karyolalarina uzanmiglar kendilerinden
evvel... Miithis bir gazab ve 1ztirabin penge-i kahr ve intikaminda inlemekte olan vicdanlarimin uyumasini,
uyusmasini bekliyorlar... Biitiin nébetgiler olduklart yerde bir tiirlii akil erdiremedikleri bir teyakkuz-1
miitevehhimanenin kalplerinde hasil eyledigi cebr ve inkiydd ile etrafi daimi bir tecessiiste
bulunduruyor... Dislerinin zangirtisindan bile bir mana ¢ikarilir havfiyla... Porsuklar gibi muttasil
burunlarindan soluyorlardi....

Iste o muhitin havza-i sihirdnesine temas eden nazarlar orasini... insanlig1 kopek dereke-i fitrat ve
terbiyetine alistirici garip bir miiessese... Yahut en son usil ve nazariyeye tevfikan viicuda getirilmis bir
hipokondri hastanesinden baska higbir seye benzetemezdi.” (Moralizade Vassaf, 1911b: 6-8)

Yildiz Saray1 da Istanbul gibi “insanin tiiylerini iirper’ten, “hazin feryatlar1 gibi icin igin

inleyen” manzaralarin goriildiigii korkung bir mekan seklinde tasvir edilmistir. Saray halkini da

asabi, vicdan azabi ¢eken ve burnunda soluyan porsuklara benzeterek istibdat iddiasinmi

kuvvetlendirir. Yazar daha sonra saraymn tamamini insani kolelestiren bir miiesseseye ve

hipokondri hastanesine benzeterek Yildiz Sarayi’nin dis tasvirini bitirir. Bakisini sarayin i¢ine

yoneltir.

Moralizade Vassaf, eserinin birinci perdesinde Mabeyn dairesini tasvir ederek baslar.

Yazarin asil II. Abdiilhamit’in kisiligi ile 6zdeslestirerek verdigi mekan ilerleyen sahnelerde

karsimiza ¢ikar. II. Abdiilhamit’i vehimli ve korkak bir kisi olarak yansitan yazar, bu iddiay1

kuvvetlendirmek i¢in padisahin kisiligi ile uyumlu, Harem Dairesi’nin altinda magara seklinde

gizli bir ¢alisma alani tasvir eder:
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“Y1ldizin harem dairesi tam binanin en altinda nisfi toprak i¢inde bir bodrum ve nisfi da iistiindeki binadan
kendisini ¢elik potreller ile tefrik eden bir magara veyahut mahuf bir salon tasvir olunsun.

Sekiz milimetre katrinda slret-i mahstisada imal edilmis ¢elik ¢ubuklar ile setr edilmis olan {i¢
penceresiyle bu mahal yek nazarda adi bir usak odasi tarzinda goze carpar... Fakat dikkatlice muayene
olunursa iki buguk metre kalinliginda demir, ¢elik ve tung levhalardan viicuda getirilmis olan duvarlari
ve o duvarlarin ihata eyledigi on bir metre murabbayi mahal en son nazariyat-1 askeriyeye tevfiken viicuda
getirilmis kuvve-i miithis bir istihkamdan baska bir sey degildir...

Celik gubuklu pencerelerin buraya hari¢ten vuku bulacak her nevi tarizi men igin salonun dahilinde
pencerelerin karsilaria pulattan muhammes sekilde birer levha mevcuttur. Bu levhalar ile pencerelerin
arasinda bir metrelik bir mesafe olmakla beraber pencerelerden iceriye dogru bakilirsa bu levhalara
goriinmeyip ancak ceviz agacindan mamul musanna birer camli dolabin giiya gayri ihtiyari bir surette
acilmig aynali kapist manzur olur... Fakat bu aynalarin karsilarina ve i¢ tarafa mevzi diger aynalar ise
pencerenin 6niinde daimi bir surette gézetmeye mecbur olan muhafiz silahgorlarin hareketini istenildigi
vakit irde ve tasvir eder...

Bu mesum magaranin dahiline atf-1 nazar eden bir insan mutlaka titrer... Ne derece ces{ir olsa yine kalbi
mahif bir 1stirap i¢inde ¢arpar... Gozleri karartr... Tiiyleri tirperir...

Iste bu mahal seyf-i cellatlariyla kainat1 titreten Osmanli kavm-i muazzamasinin korkak, seAmet-engiz bir
hiikiimdarinin en hususi kabinesi daha dogrusu heykel-i zulm-ii istibdadin lahd-i mesaibidir. Nisf’iil-leyle
bir saat var... Salonun her bir kdsesinde miiteaddid ispermecet mumlar1 yanmaktadir.

Ali ve necip bir kavmin sems-i ikbal-i milliyetini hustfa ugratan bu taun belanin, bu ifrit-i leimin otuz
senelik hayat-1 mesumuna vuslatgah olan dairenin tefrigati, tertibati hayret engiz, dehget aver bir haldedir.
Magara tertibinde olan bu daire birtakim duvarlar..., siperlikler ile yekdigerinden tefrik edilmis... Bazen
kiigiik kiiciik mahaller ve ortalarinda genis salonlar, duvarlarda birtakim raflar... Bir iki insan sigacak
kadar kovuklar mevcuttur... Kapidan giren bir adam istedigi yere hemen gidemez!... Yiiriiyemez!... Her
ii¢ metrede bir turnike mecburdur... Dairenin her kdsesinde birer yazihane... Fakat karsidan bir adam gelse
bu yazihanenin 6niinde oturani kabil degil géremez... Arayacak, seslenecek, turnikelerden gecge gece giic
hal ile gelebilecek. Yazihanelerin karsisinda yine birer polat siperlik vardir... Her yazihanenin ittisalinde
bir insanin uzanarak uyumasi i¢in tuhaf bigimde birer kanepe goriiliir...” (Moralizade Vassaf, 1911b: 43-
45)

Yazar II. Abdiilhamit’i “korkak” ve “sedmetengiz bir hiikiimdar” olmakla itham edip
hakarete varan sifatlar kullanirken tasvir ettigi mekan1 da istibdadin bir lahiti olarak sembolize
eder. Yildiz Sarayr’nm1 oldugu gibi magara seklinde tasvir ettigi bu korkung mekan da II.

Abdiilhamit’in korkak ve vehimli oldugunu iddia eden kisiligi ile 6zdeslestirir.

Yildiz Sarayi ile ilgili bir diger 6rnek ise Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat'in,
Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agas: adli oyunundadir. Oyun “Yildiz Sarayi’nin
mutantan odalarindan biri.” diyerek agilir ve Abdiilhamit’in ¢alisma odasimin gergekgi bir

tasviri yapilir:
“Y1ldiz Sarayr’nin mutantan odalarindan biri. Mefrlisat-1 nefise ve dilfiribane ile miizeyyen biiylik bir
salon. Salonun ortasinda mailen konulmusg giizel bir yazi masasi.

Oda Yildiz Sarayr’nin agaglarla miizeyyen biiyiik bir bahgesine nazir. Ve gayet bilylik pencerelerle
bahgeye ve Marmara’nin semai mai renkteki denizine bakiyor.

Yazi masasinin {istiinde, 6teye beriye karmakarisik olarak atilmis, sagilmis pek ¢ok evrak-1 resmiye.
Gecenin karanlig1 zail olmus, safak sokmek tizere. Disarida kuslar terenniim-saz letafet olmakta.

Odanin bir kdsesinde gayr-i kabil-i rii’yeti mahirane insa edilmis bir kap1 agilir. Abdiilhamid zahir olur.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 3)
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Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat bu gercekei tasvirden sonra ilerleyen sahnelerde
Yildiz Sarayi’n1 ve halkini ele alarak II. Abdiilhamit’in kisiligi ile 6zdeslestirir. Saray1
Moralizade Vassaf gibi bir magaraya benzetmis, halkini ise vicdan azabindan uyku
uyuyamayan kisiler olarak tasvir etmistir. Harem agasinin agzindan aktarilan bu sahnede Y1ildiz

Saray1 kisilestirilerek “istibdadin’ sahidi olarak tasvir edilmistir:

“Yildiz Saray’1 i¢inde her sey sakit! Bir siikinet-i amika hiikiimferma olmakta, musahebimizi higbir
giiriiltii rahatsiz etmiyor. Bu muhtesem odanin, muazzam sarayin siikunet-i dilhirasini higbir ses ve sada
tebdil etmiyor. Senin etrafa sagtigin siddet-i havf ile ebediyen mestir olan ¢esméan-1 sitheda-y1 beser bizi
gormekten aciz. Mukaddema agik olanlar kapatilmig. Hattt zuliim memat ile kapatilmig, hem ebediyen
kapatilmig. Bir daha agilmamak {izere kapatilmis, saray tabir olunan bu magara-y1 esrarengizde sahibi,
misafiri katl-i vicdan olan bir maktulde, hicbir fert yoktur ki selah ve selamet ve istirahat-1 dimagiye ile
bir gece olsun miisterihdne uyku uyumus olabilsin. Higbir fert yoktur ki ferdasindan emin olarak firag-1
istirahate yatmis olsun. Bugiin ki biiyiik bir Litif ve iltifat, yarin biiyiik bir idbara tahvil tahavviil ediyor.
Her seyde seri bir tebdil 1 azim. Higbir seyde sebat ve karar-1 katiyye yok. Her sey miibeddel, miitebeddil!

Ah, su duvarlarn dili, lis&n1 olsa da sdylese. Su biiyiik ve muhtesem perdeler miimkiinse lisdna gelse. Ve
bir dakikacik olsun beseriyet-i umumiyye enzar-1 ibret amizi 6niinde sule-nisar hakikat-i ulviyyet olsa da
miiteaddid cinayat-1 habisanenden miisekkel heykel-i masumiyyeti kanli gozlerin gorebilse.

Su kalin halilar seccadeler i¢indekileri kanlar1 bir dakikacik olsun kusabilseler de ol vakit irtikéb ettigin
cinayetlerden mutehassil dem i masumiyet icinde bogulsan. Tarih alem-i beserde ndm-1 melanet-i
ebediyyeni senin kaninla yazsa.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 48-49)

II. Abdiilhamit ile biitiinlesmis Y1ldiz Saray algisini en iyi gosteren 6rneklerden biri de
Doktor Kamil’in Canli Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaslar: adli oyunudur. Ittihat ve
Terakki mensubu olan Doktor Kamil, diger 6rneklerden farkli olarak Yildiz Saray:1 algisini
yazarin agzindan veya saray gorevlilerinin agzindan degil Rumeli’deki goniillii cetecilerin

agzindan aktarir:

“Senelerden beri milleti kabls-1 elim-i istibdat altinda ezen bu algak idarenin makarr-1 habaseti
Istanbul’da Yildiz ismindeki saraydir... Bu sarayda kasap ¢engelinden daha ziyade goriilen ve etrafinda
kendi gibi egri ve igren¢ vatan, millet hainlerini toplayan bir hiikiimdar-1 zalim oturdugunu otuz iki
seneden beri zavalli millet-i Osmaniye’nin bagina piiskiillii bela kesildigini hep bilseniz gerek!”” (Doktor
Kémil, 1909b: 9-10)

II. Abdiilhamit’i zalim bir hiikiimdar, Y1ldiz Sarayr’n1 da kétiiliiklerin merkezi olarak
tasvir eden Doktor Kamil, bagka bir sahne ise Yildiz Saray1’n1 masum insanlarin 6ldiiriildigi
bir engizisyona benzetir: “Yildiz, Taskisla, Bab-1 Zabtiyye gibi engizisyon miiessesatina

masum géndermek istemiyoruz.” (Doktor Kamil, 1909b: 35)

Yildiz Sarayi ile ilgili son 6rnek ise Ahmet Cevat’in Yildiz in Sonu adli oyununa aittir.
Cevat, oyununda diger orneklerden farkli olarak 31 Mart Vakasi’ndan sonra Hareket
Ordusu’nun saray1 ele gecirmesi ve II. Abdiilhamit’in hal’ine giden siirece dair bir kesit

sunmustur. Ahmet Cevat’in tasvir ettigi Yildiz Saray1 algisinda israf vurgusu 6n plandadir:
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“Bagkatip— Efendimiz, ordu saraya kadar girdi, sarayin her tarafini teselliim ediyor. Herkes hakkinda iyi
muamele ediyorlar.

Yalniz saray adamlarini kamilen teslim ederek eski saraya gonderiyorlar.
Iste efendimiz. (Pencereden gosterir) iste silahsorleriniz, iste Tahir Pasa, iki yiiz kadar silahsor gidiyor.

Iste sunlar da hadim agalariniz, bir, iki, ii¢, dért, bes, alt1, yedi, sekiz, araba dolusu hadim agas1. Bicareler
Afrika’nin o cehennemi akaliminden behimi, tabii bir hayattan koparilarak buraya getirilmis en muhtesem
bir saraya atilmig, cemadi bir hissiyat-1 atila siirmege mahkiim edilmis ve simdi ¢ogunun ihtimal
anlamadig1 su muhitin levsiyatindan o teb’id edilerek bir semt-i mechule génderiliyor. Iste iste her an
amade-i visaliniz olan cariye ve miistefreseleriniz, Asya’nin en miimtaz ¢igekleri onlar da arabalara irkab
edilerek bu merkez-i sefahat ve isdetten teb’id ediliyor.

Su siirii insanlar bahgivanlariniz... Sunlar seyisleriniz, sunlar ise iscilerinizdir. Iste su gerideki yaverler ve
mabeyincilerinizdir.

Millet diistiniiyor ki tek bir adamin istirahatini ezvakini lezaizini temin ve ihzar i¢in bdyle siirii siirii, kafile
kafile insanlarmn tahsis edilmesi muattal birakilmasi caiz olamaz.

Millet elbette haklidir. Biraz da basitligi, biraz da hayat-1 tabiiyeyi tecerriibe buyurunuz... Mahdud
haremlerinizle, birkag cariyenizle, birkag¢ agalarinizla yasamak da elbette miimkiindiir.

Otuz bu kadar seneden beri su saray, biitiin kavafil miistahdemini ile memleketin nisf-1 varidatint bel’
ediyordu.

Millet artik bu israfa miitehammil olamazdi. Ordunun bu kadar israfa nihayet vermesi pek muhikdir...”
(Ahmet Cevat, 1909: 56-57)

Yukarida verilen 6rneklerde de goriildiigii gibi Yildiz Sarayi, II. Abdiilhamit’in kisiligi
ve yonetimi ile biitlinlesmis, saraydan yola cikilarak II. Abdiilhamit kisiligi {izerinde baglar
kurulmustur. Biitiin 6rneklerde goriildiigii gibi olumsuz bir II. Abdiilhamit algis1 vardir. Buna
bagl olarak Yildiz Sarayi, olumsuz bir mekan olarak tasvir edilmis, insanlara korku veren,

masumlarin 6ldiriildigi, biitiin kotiiliiklerin merkezi gibi nitelendirmelere maruz kalmistir.

2.2.2.8. Politikasi

II. Abdiilhamit’in kisiligi ile 6zdeslesen konulardan biri de otuz ii¢ yillik saltanati
boyunca yiiriittiigli politikasidir. Tahta ¢iktiktan sonra 93 Harbi olarak tarihe gecen Osmanli-
Rus Savasi meydana gelmis, bu savas neticesinde Osmanli Devleti Balkanlar’da pek ¢ok toprak
kaybetmistir. II. Abdiilhamit i¢in bu savasin aci sonuglar1 saltanatinin sonraki yillarinda
politikasinin belirleyicisi olmustur. “Hiikiimdar, Osmanli Devleti’nin siyasi ve iktisadi giiciiniin
farkinda olarak, her yabanci iilkeyi ayr1 ayr1 degerlendirip ona gore politika uygulamay1 tercih
etmistir.” (Engin, 2019: 202) II. Abdiilhamit, devletlerin birbirleri arasindaki rekabetten
faydalanmaya, Osmanli Devleti’nin mevcut giiciiniin bilincinde toprak biitlinliigiinii korumaya
calismistir. “Bundan dolay1 II. Abdiilhamid baris¢1 bir dis politikay1 her zaman tercih etmistir.”
(Engin, 2019: 203) II. Abdiilhamit’in bu anlayisi Almanya ve Japonya ornegi gibi yabanci

devletlerle giiclii bir iliski kurmasini saglamistir.
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II. Mesrutiyet donemi Tiirk tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit’in politikasina da bazi
gondermelerde bulunulmustur. Diger meselelerde oldugu gibi politikada da yazarlar dolaysiz
anlatim yoluyla II. Abdiilhamit’in politik goriislinii padisahin agzindan tiyatro tekniginden
uzaklasan uzun tiratlar halinde aktarirlar. Diger konularda oldugu gibi II. Abdiilhamit’in
politikas1 konusunda da objektif degil, yazarlarin olumsuz siibjektif fikri 6n plana ¢ikmaktadir.

Bununla birlikte oyunlarda verilen 6rneklerde II. Abdiilhamit’in i¢ ve dis politikasi i¢ icedir.

II. Abdiilhamit’in politikasina en genis deginen oyun Abdiilhalim Memduh ve Refik
Nevzat’in Abdiilhamit ve Geng Tiik Bir Harem Agas: adli oyunudur. Eserde ¢alisma odasinda
jurnalleri dinlerken tasvir edilen II. Abdiilhamit, Hariciye Nazir1’ni1, getirdigi haberi arz etmek
icin dort saat beklettikten sonra Izmir’de Avusturyali bir demircinin eskiyalar tarafindan
kacirildigini 6grenir. Avusturya sefiri bunun {izerine kagirilan demirci i¢in on bin lira tazminat
ister aksi taktirde Izmir’i topa tutmakla padisahi tehdit eder. Bununla da kalmayip Diivel-i
Muazzama sefirleri bu olaydan tebaalarinin zarar gordiiklerini bahane ederek bir buguk milyon
tazminat talep etmektedirler. II. Abdiilhamit bu haberi “O acuze-i salhurde-i kuvva-y1 persani-
1 sagire olan diivel-1 muazzama hala boyle riiya gormekte devam ediyor ha!” (Memduh ve
Nevzat, 1911: 6) diyerek kiiclimser. Fakat eser boyunca dengesiz ve bir padisaha yakismayacak
sekilde tasvir edilen II. Abdiilhamit bu sahnede de ayni ikiligi gdsterir:

“Abdiilhamid— Beni bdyle seylerle izac etmeyiniz, ehemmiyetsiz seylerle bir daha isgal etmeyiniz
demiyor muyum o koca diivel-i muazzama gavurlarinin agizlarini talep ettikleri paranin tadiye ve itasiyla
kapasinlar. Ben burada hulds-1 niyet ve kalple ibadullahin menfa-1 umumuna hadim hususat-1 amme ile
istigal etmekle miitehazziz olurum. Ben umur ve masalih-i evlad-1 vatana samimiyet-i vicdaniyye ve
sadakat-i dimagiyye ile ¢caligmak istiyorum. Sen ise bana Hariciye Naziri, siifera-y1 ecanib ve bir buguk
milyondan bahsediyorsun. Haydi hemen Maliye Nazir1 o paray1 ne yaparsa yapsin bulsun versin. Ve
Anadolu vilayetine alelacele bir telgraf keside edilsin. Selam-1 sahdnem biitiin vilayetlerle kaymakam,
mutasarrif, defterdar, muhasebeci mal miidiirlerine teblig edilerek bu ak¢enin bi’l-tedarik tarafima irsaline
dair irade-i seniyye-i padisahinin seref-sadir oldugu yazilsin. Hepsinin firade firade ellerinden 6ptiigim
beyan edilsin.

Zarar dide olan teba-i ecnebiyyenin saadet-i hal ve mesudiyet-i hayatiyeleri i¢in verilmesi lazim olan
akceyi koyliiniin hayvanati ¢ifti, cubugu, ekini inegi sabani ¢apani, bugday1, arpast ¢avdari satillarak
tedarik edilsin. Bahusus her seyden evvel buraya saraya, mabeyne para gonderilsin, yetistirilsin.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 8-9)

Sahnede II. Abdiilhamit ehemmiyetsiz gordiigiinii belirtip olayi kiiclimsedigi halde talep
edilen parayr Anadolu’dan toplamaya calisir. Bunula birlikte “menfa-y1 umumdan”
bahsederken tam tersini yaparak koyliiniin elindeki mal varligini sattirir ve sahnede II.

Abdiilhamit politika olarak tutarsiz bir kisilik olarak yansitilir.

II. Abdiilhamit jurnalleri dinlemeye devam ettigi sahnenin devaminda yalniz kaldiktan
sonra “‘siyaset-i hariciye”yi diisiinmeye baglar. Diger ornekte oldugu gibi dis politikasini

acikladigi bu 6rnekte de dolaysiz bir anlatimla II. Abdiilhamit uzun bir monolog yapar:
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“— Evet, Rusya benim hami-i 4zamim! ikinci Nikola amirim, nasthim, musahibim, hAmi-i yeganemdir.
(Bir dakika kadar tereddiitten sonra)

Hakikaten Ikinci Nikola’nin tesdhubuna itimad edebilir miyim, inanabilir miyim. Ya benden mehin
benden daha deni biri zuhiir eder de beni Rusya’nin bu nazar-1 himaye-i pederanesinden diisiiriirse, ol
vakit ne yaparim!

Iste benim harici politikam budur. Vakia benden daha deni, daha algak birisini tabiat halk etmemistir ya,
lakin kim bilir. Siyaset tuhaftir. insan1 pek gok defa aldatir. Politikada bu ince noktalari diisiinmeli.
Evvelden bir ¢are aramalidir.

(Bir dakika miilahaza ile bir karar-1 kati alir gibi olduktan sonra)

Rusya’nin himayesinden mahrum oldugum halde Rusya’ya kars1 tecaviizi bir harb ilan ederim. Lakin
kabl-iil-harb, Maksimof ile bu meseleyi taht-1 miizakereye alirim. Benim emelim, arzum dini, milli, Tiirk
neslini mahvetmek, perisan etmek, yikmak tarumar ile yerine oriimceklere yuva olacak bir harabe-zar
birakmaktir.

Istisaresiz olur mu ya! Bak seriat-1 garra-y1 ahmediye diyor ‘Ve savirhum fil emr!” Bunlarin hepsi i¢in
bana musahib, mukarib hami, nasih bir amir lazim.
(Sada-y1 gaibane-i hurafat isitmis bir dimag-1 mecnun gibi)

Evet bir ilan-1 harb! Hem de dehsetli bir harb? Her tarafindan Rusya’ya hiicum, hem dehsetli bir hiicum!
Bu Tiirk milleti i¢cin hem merdane muzafferane bir 6liim hem de Boer’ler gibi sanli bir maglubiyet ile,
Osman-1 evvel siilalesine nihayet verilmis hatime ¢ekilmis olur. Hi¢ olmazsa frengiden &leceklerine,
cehaletten mahvolacaklarina sehiden 6lmiis olurlar.

(Sada-y1 gaibane-i canhiras1 daha ziyade teheyylice ugrayarak salon derinunda kosmaga baslar avazi
¢iktig1 kadar bagirarak)

Birinci Aleksandr’1 taklit edecegim. Her seyi kana boyayacagim. Her seyi atese koyacagim, her seyi kiil
haline getirecegim. Her tarafi insan viicutlariyla insan kemikleriyle dolduracagim. Ve hey izdm-1 ramim!

Ya emanet-i serifeyi ne yaparim.
(Masa tizerinde bulunan bir parga bezi alir ve yirtarak)

Evet hirka-yr Muhammediye’yi iste bdylece didik didik edip her pargasiyla o muharebe-i felaket-i
inkirazda sehid olan evlad-1 vatanin ah evladim diye aglayan peder ve validelerinin (Iki eliyle havada bir
sey bogar gibi olarak) agizlarina tikar hepsini bogarim.

Muséhib-i sadikim Ragib vasitasiyla bazi esya-y1 peygamberiyeyi “British Museum’a” satarim.
Ayasofya’y1 topa tutarak yakacagim. Yer iizerinde ne kadar Kura’an-1 Kerim varsa yalayip yiiziimii
miirekkepleriyle boyayacagim. O kadar miirekkeb benim ¢ehremi oldugundan daha ziyade siyahlatamaz
al

(Hareket-i mecnunanesini artirarak)

Bana bakarak semada ucusan ve aglasan melaike-i kirdmin kanatlarin1 parga par¢a edip vech-i Allah’a
atarim. Allah’a hiicum ederim. Allah’1 61diirtirtim.

Sanduka-y1 peygamberinin lizerine bir teneke petrol dokerek veririm atesi.

Hacerii’l Esved’i alirim elime, bir duvarin kenarina, kdsesine saklanir, gizlenirim. O ahir-i niicim-u
Ahmediyyet geger iken kafasina atarim. Hele Rusya beni himaye etmesin, bana ihanet etsin hiyanet etsin.”
(Memduh ve Nevzat, 1911: 15-17)

Sahnede II. Abdiilhamit, Rusya’y1 biiylik koruyucusu; II. Nikola’y1 ise yegéane

koruyucusu olarak goriir. Fakat vehimli kisiliginden dolay1 bun himayeden de siiphe ederek,

Rusya’nin himayesinden diiserse Rusya’ya savas ilan edecegini, Tiirk neslini mahvedecegini

ve kutsal emanetlere saldiracagini belirtir. II. Abdiilhamit’in son derece olumsuz yansitildigi

sahnede yazar padisahin goriislerini ve hareketlerini bir uyum icerinde tasvir etmistir. Sahnenin

devaminda bunu yine II. Abdiilhamit’e sdyletir:
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“— Adam sende! Bu cihet diisiiniilecek bir sey degil, bunlarin haiz-i ehemmiyet hicbir tarafi yoktur. Hatta
bir dakika bile bunlar1 diigiinmek akl-1 selimin haricindedir. Ben deli miyim ki bdyle ehemmiyetsiz
fikirlerle dimagimi mesgul ediyorum Asil maksada bakalim. ibAdullahin, fukaranin isleriyle, umur-1
nafia-y1 milliye ve husisat-1 zatiye-i vataniyye ile ugragalim. Devletin, milletin, ahad-1 nésm, evladi
vatanin arzu-yu hiidapesendanesiyle mesgul olalim. Allah ni¢in bu makam bizi layik gérmiis. Bab-1
saltanatimiz her mazlumun mevasi, muhtacin devlet ve milletin tehvin ve teshil-i ihtiyacat-1 zaruriye-yi
maddiyye ve maneviyyeleri i¢in her zaman, her dakika a¢ik degil midir?”” (Memduh ve Nevzat, 1911: 17-
18)

Abdiilhalim Memduh ve Refik Nevzat’in II. Abdiilhamit’in dis politikas1 ile ilgili
sahneledigi son 6rnek de nisan ve riitbelerin dagitildigi sahnededir. Bu sahnede ¢esitli kisilere
rlitbe ve nisan dagitimina dair malumati dinleyen II. Abdiilhamit, Memduh Pasa’dan “Fransiz
tidebasindan Anatole France ikinci riitbeden Mecidi.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 24) climlesini

isitince sandalyesinden biiyiik bir dehsetle si¢rar ve aralarinda su konugma gerceklesir:

“— Yalan efendim, yanlis efendim. Anadolu Fransa’nin degil. Ben onu Rusya’ya va’d ettim. Allah aski
icin bagima bela ¢ikarmayiniz ya bunu Maksimof duyarsa. Ben Fransa’ya Suriye’yi, Almanya’ya Filistin’i
ayirdim. Hem bunlara siz ne karistyorsunuz. Ni¢in vazifenizin haricinde mevadd-1 siyasiyye ile mesgul
olarak hiikiimet-i siyasiyye tesvis etmek istiyorsunuz.

Memduh Pagsa— (Havf ile) Efendimiz, Anadolu Fransa’ya tebdil ve i’ta ve Filistin’i Avusturya’ya tahvil
ve ihda olunsun demedim. Herifin ad1 Anatol Frans imis. Paris sefiri Miinir Bey kulunuz bu zatin bazi
eserleri oldugunu istima’ ederek bu suretle taltifi ile efkar-1 umumiyyenin Fransa’da tadil ve tahfifini
diistinmiis.

Abdiilhamid— Hay Allah senden razi olsun. Adeta beni korkuttun 6diim koptu. O derecede ki aklim1
kaybeder gibi olmustum.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 24-25)

II. Abdiilhamit’i cahil olarak gdsteren sahnede bunun yaninda dis politikasina da
olumsuz géndermede bulunulur. Padisah, Osmanli topraklarini gesitli {ilkelere vaat etmekle
itham edilir. Eserde II. Abdiilhamit’in politikasi ile ilgili son génderme ise ekonomidir. Dis ve
i¢ politikada tamamen olumsuz tasvir edilen padisah ekonomik harcamalarda da olumsuz ele
alimmustir. Sahnede II. Abdiilhamit sahsi giderleri i¢cin milleti ¢esitli vergilerle kandirdigi, gelir-

gider cetvellerinde hile yaptirdigi goriiliir:

“— Bir biitge komisyonu yapilsin. Bunda dort milyon yedi yiiz elli bin lira fazla gosterilsin ve defterin
bu fazla hanesi hizasma (lede’l-hace taammiim din-i miibin i¢in hazinede yani Yildiz Saray:
mahzenlerinden birisinde yesil bir ¢uval dertinunda mahfuzdur) ibaresi yazilsin. Bu paranin hifz1 igin de
sizin riyasetiniz tahtinda olarak, ayrica yine sizin gibi istikdmetkaran viizeramizdan Ziihdii ve Bahriye
Nazir1 Hasan Pasalar riyasetinde bir muhafaza komisyonu teskil edilsin. Biitceye idhal edilecek varidat
hanelerine daima milletin inanacag seyler kaydedilsin. Mesela:

Siifera-y1 ecnebiyyeden alinacak sapka vergisinden miitehassil yiiz yirmi bin lira, Yaverandan Tatar Sakir
Pasa’nin layiha-i fenniyyesi mucibince kiire-i miismire, inga edilecek petrollii omnibiis hasilatindan iki
buguk milyon lira gibi haneler a¢iniz.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 27)

II. Abdiilhamit’in politikasina deginen bir diger tiyatro eseri de Ispartali Ahmet
Bahri’nin Gasb ve Nedamet Yine Ihanet adli oyunudur. II. Abdiilhamit’in ekonomik
politikasinin elestirildigi sahnede, II. Abdiilhamit’in milleti ve memurlar1 elde tutmak i¢in

bilerek fakirlestirdigi vurgusu yapilir:
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“— Bu milleti tamamuyla, fakir diigiirmek, memrini, hele zabitan1 ag, muhtag bir hale getirmek lazim.
Senede, dort bes aylik itasiyla, daima ihsanima, atifetime muhtag kalmak; suretiyle pek ¢ok bendegana
malik olabilirim. Késane-i sefahatimde b1 perva yasayabilmek igin de viikelayi, viizerdyi, zabitan ile
imerdy1; hasili biitiin efrad-1 milleti yekdigeri aleyhine azap etmek, ittihatlarina mani olmak, en 6n
yapilacak bir tedbirdir. Efrad-1 millet, birbirinden havf eder, itimadim selb eylerse, daha ne isterim!”
(Bahri, 1910: 65)

II. Abdiilhamit’in politikasina gondermede bulunan son 6rnek ise Doktor Kamil’in
Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunundadir. Doktor Kamil de Abdiilhalim Memduh
ve Refik Nevzat gibi II. Abdiilhamit’i dis politikada Rusya’ya bagimli biri olarak tasvir etmistir.
Sahnede II. Abdiilhamit, Rusya’nin himayesine karsilik devletin giivenliginden pek cok

zaafiyet vermistir:

“— Ah Japonya! Ah Rusya car1 gibi bir refik-i azimle yaptigim muahedeyi neticesiz birakan hep sensin!
Hey gidi Rusya hey! Ben senin hin-i hacetinde Istanbul’a gelebilmeni takip edebilecek higbir tesebbiiste
bulunmayacagimi Anadolu’daki hududumuz iizerindeki istihkam yapilmayacagini, Bahr-i Siyah bogazini
takviye ve tersin etmeyecegimi... Sende ben yasadik¢a taht-nisin olmakligima muavenet edecegin, sayet
isyan zuhur ederde Istanbul’da kalmakhigim tehlikeyi mucip olursa Rusya’ya firarimu teshil edip orada
refah hal ile yasattiracagini taahhiit etmistin!” (Doktor Kamil: 63)

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde yukaridaki orneklerde goriildiigii gibi II.
Abdiilhamit’in politikasina tamamen olumsuz yaklasilmistir. Saltanati boyunca denge
politikasini izleyen II. Abdiilhamit, dis politikada korkak, i¢ politikada ise zalim tasvir

edilmistir.
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2.3. SAHSIS KADROSUNDA II. ABDULHAMIT’E YER VERILMEYEN
OYUNLARDA II. ABDULHAMIT ALGISI

2.3.1. II. Abdiilhamit Yonetimi: Hiikiimet ve istibdat

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde en 6nemli konulardan birisi olan istibdat, sahis
kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen oyunlarda da genis bir yer bulmustur.
Inceledigimiz ve tez kapsamina almadigimiz pek cok tiyatro eserinde ana konuyu istibdat
vurgusu ve bu istibdadin getirdigi diisliniilen hafiyelik, jurnalcilik, sansiir, tutuklama, iskence
ve siirglin gibi uygulamalar olusturmaktadir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer
verilmeyen oyunlarda, padisah iizerinden istibdat vurgusu yapilmaya devam etmekle birlikte
bu oyunlarda daha ziyade hafiyelik teskilatina, hiikiimete ve pasalarin zuliimlerini odaklanilmis
ve eserlerde pek cok birbirine benzer drneklerle belirgin bir sekilde bu zuliimden duyulan

rahatsizlik vurgulanmistir.

Oyunlarda, istibdat olarak nitelendirilen II. Abdiilhamit yoOnetiminin, insanlari
toplumsal olarak baski altina almasiyla birlikte ayn1 zamanda bireysel olarak 6zgiirliigii de yok
ettigi vurgulanmistir. Toplumsal ve bireysel olarak bu kisitlamanin ve baskinin en biiyiik
nedeni, istibdat ve onun getirdigi hafiye teskilati olarak oyunlarda yansitilmistir. Sahis
kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilen oyunlarin aksine padisahin kisiligini, eserlerin
cogunlugunda elestirmekten kaginan yazarlar, yonetimi, hiikiimeti, pasalari hedef almis ve
tahkir etmistir. Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’in oynadigi oyunlarda biitliin kétiiliikleri
padisah iizerinde toplarken, sahis kadrosunda yer verilmeyen oyunlarda ise bunu hiikiimet ve
pasalar tizerinde toplamistir. II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde ise en ¢ok Fehim Pasa,
oyunlarda biitiin kotiiliikkleri tizerinde toplar. Metin And ise bu pasalarin sembol oldugunu II.
Abdiilhamit ile ilgili diislincelerin Fehim Pasa iizerinden verildigini “Abdiilhamit yonetiminin
biitiin kotiiliikleri Fehim Pasa’nin kotiiliikklerinde verilmektedir. Gegmis gilinlerin acisint ve
hincini iginde tasiyan seyirci, Fehim Pasa kisiliginde biitiin bir ¢ag1 su¢clamaktadir.” (And, 1971:
13) seklinde ifade eder.

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen oyunlarda istibdat olgusu cesitlilik
kazanmistir. Istibdat ile dogrudan II. Abdiilhamit’in ydnetim tarzin1 kasteden oyunlar oldugu
gibi II. Abdiilhamit’i ayr1 tutup dogrudan hiikiimete ve pasalara da yiiklenilmistir. Istibdat s6z
konusu oldugunda hiikiimet ve II. Abdiilhamit’i ayr1 olarak degerlendiren oyunlarda “esir

padisah” vurgusu ile karsilasiriz. Padisah, Yildiz Sarayi’nda pasalarin ve hiikiimetin esiridir,
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menfaatperestler padigahi g¢evrelemis, bu yiizden padisah hiikiimetin yaptig1 zuliimlerden

habersizdir. Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adli oyun bu gériis etrafinda yazilmistir.

Selanikli Hilmi’nin Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adli oyununda vatanperver bir
insan olan Hami Efendi ve doktor arkadasi Sami Efendi, memleketin i¢inde bulundugu
durumdan biiyiik istirap duyarlar. Memleketin bu gidisini Yildiz’a, devlet gorevlilerine ve
vekillere baglayan Hami Efendi bu gidise dur demek igin arkadaslari ile bir araya gelip Ingiliz
sefirinden yardim talep etmeyi planlarlar. Bu plan hafiyeler aracilifiyla saraya jurnallenir ve
Hami Efendi, Bitlis’e siiriiliir. Hami Efendi Bitlis’te siirgiinde iken Hiirriyet ilan edilir ve her
sey yoluna girer. Eserde yazar, devletin i¢inde bulundugu kotli durumdan dolayr II.
Abdiilhamit’ten ¢ok devlet gorevlilerini sorumlu tutmustur. II. Abdiilhamit’i de mazlum ve esir
bir padisah olarak islemistir. Yazara gore II. Abdiilhamit de “Y1ldiz’daki haseratlar” tarafindan

kusatilmistir.

Oyunun hemen baginda yazar, maarif azasindan bir hamiyetperver sifatiyla tanittigi
Hami Efendi ile oglu Sadi Efendi arasindaki gece vakti yapilan uzunca bir diyalogla eserdeki
II. Abdiilhamit algis1 ortaya koyulur. Oyunda, hiikiimetin icraatlar1 konusunda anlagsamayan
baba ogul, II. Abdiilhamit’in ¢evresindekilere kars1 koyamaz durumda oldugu konusunda ise
hemfikirdirler. Hami Efendi, miistebit, miirtekip, hain-i devlet, algak ve saray zalimleri dedigi
heyet-i idareyi zulim ve istibdatla suglar. Bu idarenin devleti kendi menfaatleri i¢in feda
etmelerine izin vermeyeceklerini ogluna anlatir. Hami Efendi’ye gore padisahtan dnce vekiller,
gorevlerini yerine getirmemektedir, bu yilizden devletin i¢cinde bulundugu durumdan kendi
menfaatlerini diislinen vekiller ve hiikiimet sorumludur. Sahnenin devaminda ise Hami Efendi
ile oglu Sadi Efendi arasinda uzun bir diyalog baslatan yazar, Hami Efendi’nin agzindan

goriislerini su sekilde aktarir:

“Hami— Padisah sarayina huldl eden devlet hainleri taht-1 saltanati kendilerine bir siper muvaffakiyeti
mi kiyas ediyorlar? Hadim-i seriat, hami-i adalet olan bir halife-i Islam 6yle stiikarinlerin ifsaddatiyla yedi
yiiz senelik bir devletin hayat-1 istikbalini mahvedecek degildir ya...

Sadi— O hainler padigahimizi da zebun etmislerdir...

Hami— Ona siiphe mi var? Rikab-1 sahaneyi avene-i iblis gibi istila eden miifsitler sadakat nikabi altinda
her tiirlii melanetlerini icra ediyorlar...

Sadi— Bir sehriyarm sanina bu kadar lakaydane hareket yakisir mi? 13fal eden algaklar1 ayaginin altinda
¢igneyemez mi? Bir iradesiyle perisan edemez mi?

Hami— Padisah, bendeganin celladi olamaz... O vazife milletin viikelasina aittir! Bir halife igtihadinda
hata edebilir... Lakin o hatay1 icma-i immet 1slaha mecburdur! Viikela dedigimiz bir alay riyakaran-1
miidahinler devlete, millete ne hizmetler ediyorlar? Mevki-i ikballerini temine ¢aligmaktan baska ne
disiiniiyorlar? Saray haseratina zelilane madaradan maada ne ig goriiyorlar?

Devletin biinyan-1 sevketine sarilmis olan bu izmihlal mikroplarint mahvetmek viikelanin vazifesi degil
midir? Milletin hazine-i servetini dilenci keskaliinden beter bir hale getiren, hiikiimetin en miihim
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memuriyetlerini birtakim vicdansiz miirtekiplerin uhde-i istibdadina tevdi edip de o mesuliyetleri
padisaha tahmil etmek isteyen bu heyet-i zalime degil midir?

Padisahi, ihtilattan men olunmus masum muhtemiler gibi Yildiz Sarayi’nda icra-y1 hiikiimete mecbur
eden... Milletin en miiktedir erbab-1 kemaline fikir hiirriyetinden mahrum edilmis mazlum esirler gibi
menfa zindanlarinda ¢iiriimeye mahkiim eden algak miistebitler degil midir? Asil mesrutiyeti padisaha
kabul ettirip de Kanun-1 Esasi’yi mevki-i icraya vaz etmege heyet-i viikela nigin ittifak etmedi?..

Sadi— Casuslarin serrinden emin olamiyorlar ki...

Hami— Denize diisenler, ¢irkdbdan perva eder mi? Koca bir milletin ittihadina o hain hafiyeler mi mani
olacaklar? O ruh-1 sefile gibi ayaklar altinda ezilirler de bas kaldirmaya cesaret edemezler... Onlar yilan
gibi oynaktir! Lakin si¢an gibi korkaktir!

Hukuk-u milleti muhafazaya memur olan rical-i devletin her biri bir firavun kesilmis... Lakin bir mucize-
1 Musa’nin yakinda zuhur edecegi hatirlarina getirmemisler!

Bu mazlum milletin kanli kemiklerinden yaptirdiklar ziynetli saraylar miras-1 intikam gibi varislerine
intikal edecektir zan ediyorlar! Heyhat!.. Bir giin gelecektir ki o miizeyyen konaklari Haccac’in mezar
zulmiine, Yezit’in zindan-1 kahrina benzeyecektir...” (Hilmi, 1911: 7-9)

Sahnenin basinda yazar iki hafiyenin pencere haricinde igeriyi dinlediklerini belirtir.
Hami Efendi de bu durumun farkindadir, bu yiizden yukaridaki diyalogda da goriildiigi gibi
Hami Efendi iistiine basarak hafiyelerin korkakliklarin1 vurgular. Sahnenin devaminda Hami
Efendi’nin arkadasi Doktor Sami Efendi oyuna girer ve Hami Efendi idareyi elestirdigi
sohbetini Sami Efendi lizerinde siirdiirmeye devam eder. Hami Efendi, II. Abdiilhamit’in saray
idaresi tarafindan esir edildigi fikrini burada da siirdiiriir ve padisahi sessiz bir tiirbedara

benzetir, Doktor Sami Efendi de bu konuda hemfikirdir:

“Doktor— Babiali dedigimiz daire, rical-i devlet namini alan binlerce seele-i millete dariilaceze ittihaz
olunmus!

Hatta padisahin hakk-1 hakimiyeti bile mabeyin hainlerinin mel’abe-i istibdadi olmus... Unvan-1 hilafet
adeta alet-i miilahaza hitkkmiine konulmus!..

Hami— Ona siiphe mi var? Saray mensuplar1 nazarinda millet gézleri baglh bir meyyit, padisah da bir
tiirbedar-1 samit addolunuyor! Devletin izmihlalini, milletin zevalini irtikap eden istibdat mikroplar1 veba
illeti gibi her tarafi istila etmis...” (Hilmi, 1911: 11-12)

Diyalogun devaminda Hami Efendi, sirastyla Sultan Abdiilaziz’den baglayarak Kanun-
1 Esasi, Mithat Pasa ve Namik Kemal’in siirgiinleri ile Ciragan Vakasi’na deginerek biitiin bu
olaylarin padisahin siki tedbirler almasina yol ac¢tigin1 ve saraydaki miistebitlerin bu durumu

kendi ¢ikarlar1 i¢in kullandiklarini belirtir:

“Hami— Devletimizin esrar-1 idaresine, muamelat-1 cariyesine vakif olan asina-y1 umurun bazilar1 zat-1
sahaneye istinad-1 gaflet ederek o nokta-i nazardan bir muhakeme yiiriiterek padisahin hareketini tenkit
ediyorlar! Halbuki ben o mesuliyeti san-1 hilafete ait bir masumiyet suretinde telakki edecek bir miitalaada
bulunuyorum...

Benim itikadima gore padisah olan zat adeta giines gibidir! Ziyasindan insanlar da feyz-yab olur. Hagerat
da istifade eder... Ciinkii ziyanin mahiyetindeki tecelli, fitratin istidadina goére tesir eder... Nisan
yagmurundan sedefler kiymetli inci, yilanlar da dehsetli zehir husul etmiyor mu? Halbuki idare-i devleti,
hikmet-i hiikiimeti icraya miikellef olan viikelamiz bir mesned-i ikbal i¢in milletin istikbalini
mahvedercesine hiyanetler irtikdb ediyorlar... Padisahin efkarini degil biitiin hissiyatin1 ifsad etmekte
seytanlar gibi desiseler icad ediyorlar!
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Doktor— Koca padisah bu heyet-i zalimenin esiri midir?

()

Hami— Sultan Aziz’in vukiat-1 feciasindan hasil olan galeyan-1 millet, devletin murad-1 miicessemi olan
Sultan Murad’in icra-y1 saltanattan mahrumiyeti ile daha ziyade siddet kesbetmisti!

Lakin o buhran-1 efkar1 sevketpenahin ciilusu bir dereceye kadar tadile medar oldu... Miiteakiben Kanun-
1 Esasi nesrolundu! Heyet-i mebisan i¢tima etti. Usul-ii mesrutiyet mevki-i icraya konuldu! Bu mithim
icraat milletin amal-i terakkiyatinda pek muvafik idi. Ne care ki devletin hayat-1 siyasiyesine kuvvet
verecek bu hakimane tesebbiislere hullis-i niyetle, fikr-i selametle girisilmedi.

Kanun-1 Esasi’nin en ruhlu maddeleri hiikiimet-i mutlaka ahkamini muhafazaya miisait bulunuyordu.
Ciinkii cereyan-1 mes’eleye iddia-y1 rekabet, dava-y1 husumet gibi infidlat-1 sahsiyyeden ibaret olan
ahlaksizlik saibeleri karigti!

Milletin pisva-y1 hiirriyeti olan Mithat Pasa gibi bir miictehid-i siyaset, bir miiceddid-i hiikiimet zat-1
sahanenin hasm-1 saltanati, diisman hilafeti addedilerek hatir ve hayale gelmeyen hakaretlere giriftar
edildi! O fedakar hamiyete sanli bir heykel-i muvaffakiyet yapilmak icap ederken ceza-y1 idam gibi kanli
bir abide-i intikam dikildi!!.

Ahrar-1 immetin rehber-i irfan1 olan Kemal gibi azametli bir nadire-i fitrat:
“Yazilsin seng-i kabrimde vatan mahzun ben mahzun’

Feryad-1 tahassiiriiyle menfa zindanlarinda, esaret zincirlerinde ¢iirimege mahkim edildi! Ve o tarihi
miisibetten itibaren dehset-engiz bulutlar gibi Yildiz’a hiicum etmeye baslayan mazlum fikirli, menhus
cehreli hasere-i istibdat bir tufan-1 gazap gibi padisah sarayini kapladilar. Din ve devlete sadik olan Erbab-
1 Hamiyete g6z agtirmayacak derecede melanet yildirimlar1 yagdirmaya basladilar. Seytanlarin aklina
gelmeyecek mefsedet zat-1 sdhaneyi de igfal ederek biitiin sadika-y1 milleti nazar-1 hilafette hain
gosterdiler.

Bu iblisane tertibat icra olunurken bir de Ali Suavi vak’as1 zuhur etti ki iste o meselede padisah cellatlar
elinde kalan bir masum gibi hayat-1 saltanatini muhafazaya mecbur oldu... Ciinkii insanlar en siddetli
tedbirini en muztar kaldig1 bir zamanda istimale tayyi’an mahkimdur!..” (Hilmi, 1911: 12-15)

Hami Efendi, sohbetin sonunda konusmasin1 ddnemin miiphem havasina vurgu yaparak
su sekilde sonlandirir: “Padisah, milletin haline degil, Yildizin esrarina bil vakif olsa o hainlere
yliz vermege tenezziil etmez... Lakin bu esrar i¢inde o kadar garibeler vardir ki insanlar degil

seytanlar bile hayrette kalir...” (Hilmi, 1911: 16)

Oyunda, Hami Efendi ve arkadaglari II. Abdiilhamit’e bir layiha sunmak isterler. Layiha
hiiklimeti elestiren bir yazidir ve “taht-1 saltanati istila eden Yildiz haseratinin, viikelay-1 devlet
dedigimiz bir siirii miidahinlerin siyaset-i ahvalini, irtikdb etmekte olduklari hiyanetlerin,
rezaletlerin derecatin1 gostermekten ibarettir.” (Hilmi, 1911: 26) Lakin Hami Efendi “istibdadin
siyasetini bilen, yahut bilmez gibi goriinmek isteyen bir padisaha miiracattan ne fayda hasil
olur?” (Hilmi, 1911: 26) diyerek layihayr ile padisahtan degil medeni bir iilke olarak
diisiindiikleri Ingiliz sefirinden yardim almay1 planlarlar. Bu karsilikli diyaloglar arasinda
Doktor Sami Efendi, Hami Efendi ve Vasif Efendi hiikiimet hakkindaki menfi diisiincelerini de
stirekli dile getirirler, saray ¢alisanlarini haserat veya mikrop olarak nitelendirerek eser boyunca

kiigiimserler:
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“Vasif— Devletin hayatin1 mahvetmek hususunda Mabeyn ile Babiali arasinda bir miisabaka imtihani
devam ettik¢e biz ne saray hageratindan muavenet gorebiliriz! Ne rical-i hiikiimetten!...

()

Doktor— Saray mahlukatinin da makasi {i¢ noktaya miinhasirdir... Yekdigerine ragmen galabe-i niifuz!
Ahval-i milleti tecessiimde tefavvuk... Birbirinin aleyhinde hareket... O sayede zat-1 sahaneye izhar-1
sadakat!... (Hilmi, 1911: 28)

Oyunun devaminda Hami Efendi ve arkadaslarinin bir evde toplanip plan yaptig1 haberi
Bedri adindaki bir hafiye tarafindan saraya jurnallenir. Hami Efendi’nin Resit Paga tarafindan
sorgulandigi sahnede II. Abdiilhamit’e dair esir padisah vurgusu giiclenerek devam etmektedir:

“Resit— Padisah diisman1 melinlar!!

Hami— Susunuz Pasa... Padisah sizin gibi devlet hainlerinin mahiyetini anlamis olsa viicut-u sahanesini
de Yildiz’da hapsetmezdi! Lakin insallah padisahimizi da o esaretten halas edecegiz... Hiirriyet-i
saltanatini yed-i hiimayununa verecegiz.” (Hilmi, 1911: 57-58)

Sahnenin devaminda Hami Efendi zindana atilir ve esir padigsah vurgusuna burada da
devam eder: “Ey sevgili padisah!! Sen Yildiz Sarayi’nda, hainler elinde esir!... Millet de
menfada zindanlar i¢inde sefil...” (Hilmi, 1911: 60-61)

Oyunda Hami Efendi’nin oglu Sadi Efendi esi Cavidan’la da siyaset konusurlar. Sadi
Efendi ve Cavidan son derece” menfi baktiklar1 Yildiz’1 ve icraatlarini tenkit ederler. Sadi
Efendi, Yildiz Saray: i¢in su ciimleleri kurar: “Yildiz’in igerisi padisah sarayi, disarisi da
cellatlar ocagidir... Milletin ne kadar kanli zalimleri varsa orada i¢tima etmistir!” (Hilmi, 1911:
65) diyerek II. Mesrutiyet tiyatrosundaki son derece menfi bir mekan olan Yildiz Sarayi’na
vurguda bulunmustur. Sadi Efendi’nin esi Cavidan Hanim ise milletvekillerini tenkit eder,

Hami Efendi gibi esir padisah vurgusu yaparak II. Abdiilhamit’i bir tiirbedara benzetir:

“Cavidan— Koca bir padisahi esir eden devlet hainleri bir milletin erbab-1 hamiyetini pamal-i tahkir
edemez mi? Kimden sakinacaklar? Devletin biinyan-1 hayatint muhafazaya miikellef olan viikelamiz tabut
icinde yatan meyyit gibi faaliyetten, hareketten mahrum... Padisah ise bir tiirbedar-1 masum!... Artik bizi
kim diisiinecek? Kim himaye edecek?..” (Hilmi, 1911: 65)

Bitlis’e siiriilen Hami Efendi “Padigah bes on hainin zebunu olmus ise de koca bir millet
o zalimlerin kahr altinda ezilecek degildir ya!.. Bu milletin hak-i minneti padisaha degil cenab-
1 Allah’a aittir!..” (Hilmi, 1911: 94) diyerek esir padisah vurgusu ile mesrutiyetin ilanini isaret

eder. Clinkii mesrutiyet padisah1 da bu esaretten kurtaracaktir.

II. Abdiilhamit’in ¢evresi tarafindan igfale calisildigin1 anlatan ve istibdat vurgusu
yapan bir diger eser de Yusuf Niyazi’nin Fehim Pasa Mezaliminden bashigtyla sundugu Hafiye
Melanetleri adli oyundur. Oyunda istibdadin biitlin kotiiliikkleri Fehim Pasa iizerinde tasvir
edilmistir. Eserin konusu hafiyelerin aile yagsaminda yol a¢tig1 felaketlerdir. Ailesinde yirmi iki
sehit olan Vecdet, Osmanli-Yunan harbine diigline gider gibi gider. Vecdet, teyzesini kizi

Melahat ile nisanlidir, birbirlerini ¢ok seven ve evlilik hazirlig1 yapan ¢ift birbirlerine baglilik
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yemini ederler. Fehim Pasa Vecdet’in niganlis1t Melahat’t Beyoglu’nda tesadiifen gorerek ¢ok
begenir. Adami Salih’i ve bir bagka hizmet¢isini bohgaci kiliginda gondererek hayati hakkinda
malumat edinir. Fehim Pasa, Melahat tarafindan reddedilince ¢ok 6fkelenir ve Melahat’a, onu
oldiirmekle tehdit ettigi bir mektup yollar. Her reddedildiginde Fehim Pasa daha ¢ok 6fkelenir
ve Melahat’in ailesi ile ugrasmaya baglar, kardesini siirgiine gonderir ve oldiiriir, annesini
dover. Melahat’in annesi Serife Hanim hastalanarak yataklara diiser ve oliir. Vecdet’i de
Konya’ya siirgilin eder. Bunu 6grenen Melahat dayanamaz ve kalkar Konya’ya gider. Cesur bir
asker olan Vecdet yasadiklarini kaldiramaz ve Melahat’1 gordiigli anda ruhunu teslim eder.

Vecdet’in 6liimiiyle birlikte aklin1 yitiren Melahat da ¢ok ge¢meden 6liir.

Oyunun bas kahramanlarindan vatanperver biri olan Vecdet, Osmanli-Yunan savasina
gitmek ister. Asik oldugu teyzesinin kiz1 Melahat ise ailesinde pek ¢ok sehit olmasindan dolay1
Vecdeti de kaybetme korkusuyla savasa gitmesini istemez. Bunun iizerine Vecdet “Korkma
canim meydan harbi, Istanbul sokaklarindan daha emindir.” (Niyazi, 1911a: 9) diyerek. Istibdat

ortaminin olusturdugu baskici ortami tasvir eder:
“— Bir kere su hale bak. Her yer zuliim i¢inde, herkes eza i¢cinde bekliyor. Ne tarafa baksak hafiye, nerede
gezsek hafiye...

Alt1 yiiz senedir en kahhar sademata tahammiil eden devlet bugiin yilan gibi mazlum kaniyla beslenen su
birka¢ bin casusa saha-i melanet oldu. Artik oturmak kabahat, gezmek kabahat, sGylemek kabahat,
diisiinmek kabahat...

Menfalar doldu, zindanlar tagti. Denizler meshed halini ald1 da hala, hala bu zuliim, hala bu eza-y1 tagalliib
ortadan kalkmadi.

Hazine soyuldu, ordu gibi millet de ¢ir¢iplak kaldi da hala bu toprak olasica melunlarin irtikabat-1
vahsiyaneleri netice bulmadi.

Iste hala vatanini sevenler hain, namusunu, vakarmni muhafaza etmek isteyenler alcak... Padisah, pasa
dalkavugu olmayanlar miifsit sifatiyla cellatlar elinde kahroluyor.” (Niyazi, 1911a: 9-10)

Oyunun bundan sonraki kisminda Fehim Pagsa’nin zuliimleri islenir. Melahat’1 ¢ok
begenen Fehim Pasa emeline ulagmak i¢in biitiin koétiiliikleri hafiyeleri araciligiyla Vecdet’in
ailesine uygular. Vecdet’in annesi Serife Hanim ile Melahat arasindaki sohbette Fehim Pasa
tizerinden II. Abdiilhamit algis1 su sekilde tasvir edilmistir:

“Serife Hanim— Fehim Paga da kim oluyor?

Melahat— Kim olacak, milletin namusuna gdz dikmis bir al¢ak, kim olacak her tarafi casusla doldurmus
bir melun, kim olacak zevki eglencesi ugrunda anayi evlattan evladi babadan, kariy1 kocadan ayirip da
saadet-hane-i milleti matemgaha ¢eviren bir cellat... Daha sayayim m1?”” (Niyazi, 1911a: 30)

Diyalogun devaminda Serife Hanim boyle bir zalim kisiligin pasa olmasindan dolay1
Mabeyn’dekiler uyuyorlar m1 haberleri yok mu seklinde sitem eder. Bunun iizerine Melahat
“Tuhafsin anne, seytandan merhamet, cellattan rikkat mi umuyorsun? Bir kere diigiin a? Vatani

parcalayan, milleti, anas1 6lmiis Oksiiz gibi inleten, sonra utanmadan padisahi da igfale
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calisanlar kim? Hep bunlar, hep riitbeler, atGfetlerle stmaran meziyetsiz hodkdm haydutlar degil

mi?” (Niyazi, 1911a: 31-32) diyerek II. Abdiilhamit’e ve yonetimine bakis agisini belirtir.

Hiikiimetin zalim olusunu vurgulayan bir diger eser de Vahit Liitfi’nin Hafiye Darbesi
yahut Bir Kizin Intikami adli oyundur. Oyunun konusu Anadolu’dan Istanbul’a uzanan bir
cinayetin sonuglaridir. Anadolu’nun bir kdyiinde kuliibede yasayan, odunculuk yaparak
gecinen ve son derece fakir olan Salim, zengin olmak, sehirde yasamak ister. Salim, bir giin at1
telef oldugu icin evine misafir gelen Miralay Selim Bey’i kendisini jandarmanin zulmiinde
kurtardig1 halde para kesesi i¢in vurarak oldiirlir. Eserin ikinci perdesi on sene sonrasini
gosterir. Salim, aradan gegen on yilda sehre gidip Miralay’1 6ldiirerek aldig1 parayla, feriklige
kadar yiikselen bir hafiye pasa olur. Daha sonra ise ismini Server olarak degistirir. Server Pasa
zengin, sehirli fakat canlar yakan bir zuliim masas1 haline gelir. Miralay Selim’in oglu Naci bir
giin yiirlirken cebinden bir resim diisiiriir, resimde Mithat Pasa vardir. Hafiyeler tarafindan
yakalanarak Server Pasa’ya getirilir. Server Pasa sorgu sirasinda tesadiif eseri Naci’nin,
oldiirdiigli Miralayin oglu oldugu &6grenir ve telasa kapilir. Server Pasa Naci'yi silirgiline
gonderir, buna dayanamayan Naci’nin hasta validesi vefat eder. Annesini ve abisini kaybeden
Miralayin kiz1 Sabire’yi Pasa g6z hapsine almak i¢ine evine getirir. Sirrina vakif olan esini
oldiirmek isteyen Server Pasa, esini zehirlemek i¢in kurdugu tuzagi Sabire bozar. Server Pasa
Sabire’yi karis1 yapmak ister fakat Sabire kabul etmez, Server Pasa, Sabire’ye saldirarak onu
elde etmeye calisir, Sabire masanin iistiindeki silah1 alarak Pasa’y1 yaralar. Sabire, komiser
tarafindan gotiiriilecekken abisi Naci gelir. Hiirriyet ilan edilmis, Naci kurtulmustur. Server
Pasa’nin esi de gelerek olanlar1 6grenir ve biitiin gercegi agiklayarak vefat eder. Server Pasa da

yarali halde daha fazla dayanamayarak oliir.

Oyunda Salim heniiz Server Pasa adin1 alip bir zalime doniismeden 6nce kdytlinde iken
hiikiimeti, zalimleri himaye etmekle suclar: “Hiikiimet, zalimleri himaye ediyor. Mazlumlarin
gbzyaslarinin her damlasinda zalimlere bir riitbe veriliyor. Hiikiimete sadik olmak i¢in siddetle
zalim olmak lazimdir.” (Liitfi, 1911: 6) Miralay Selim Bey de milletin i¢inde bulundugu
durumdan dolay1 iiziilmektedir: “Millette aglamayan, keder etmeyen kim var? Herkes aglhyor,
herkes yaslar dokiiyor. Herkesin kalbinde biiyiik biiyiik certhalar var. Yalniz, yalniz zalimler
giiliiyorlar.” (Liitfi, 1911: 11) Oyunun devaminda Salim, sitem ettigi o zalimlerden biri olur.

Menfaatler elde eder fakat glilemez.

Hiikiimet elestirisinin yapildig1 bir diger eser de Kazim Nami’nin Nasi/ Oldu? adl
oyunudur. Osmanli Hiirriyet Cemiyeti’nin kurucularinda olan Kazim Nami eserinde Osmanlt

Hiirriyet Cemiyeti’nin kurulurken ve sonrasinda yasadiklarini temsili bir sekilde tasvir eder.
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Eser, Rumeli’de Miilazim-1 Evvel olan Behliil’lin evinde toplanan bir grup askerin sohbetiyle
baslar. Behliil, asker arkadaglar1 Celal, Zahir, Deva ile devletin i¢inde bulundugu durumu ve
ordudaki hareketliligi degerlendirirler. Kanun-1 Esasi’nin ilan edilmesi gerektiginde ve Islam’in
emrettigi gibi megveretin tatbik edilmesinde hem fikirlerdir. Behliil’tin Viktorya adinda Rum
bir sevgilisi vardir. Arkadaglar1 gittikten sonra Viktorya ile bulusan Behliil, sevgilisinden
ayrildiktan hemen sonra evi askerler tarafindan basilir ve kagarak kurtulur. Behliil, Viktorya ile
birlikte Anadolu’ya kagmistir. Taninmamak i¢in sa¢ sakal birakip tebdil-i kiyafetle hoca kiliga
giren Behliil, Yenisehirli Behzat Efendi adim alir, sevgilisi Viktorya’ya ise Umit adin1 verir.
Celal, Anadolu’da Behliil’ii bulur, sik sik bir araya gelirler. Daha sonra Behliil’iin gercek
kimligi anlasilarak evi basilir ve yakalanir. Behliil Divan-1 harpte Celal ile birlikte yargilandig:

sirada Zahir tarafindan kurtarilirlar. Eser, ittihat ve Terakki propagandas ile biter.

Oyunda hiirriyet¢i bir karakter olan Behliil, Zahir Celal ve Vahdet adindaki asker
arkadaslariyla evinde gizli toplantilar yapar. Behliil ve arkadaslar1 Osmanli Devleti’nin kars1
karstya bulundugu tehlikeler iizerinde sohbet ederler. Oyunda hiirriyet¢i bir karakter olan
Behliil, biitiin felaketlerin miisebbibi olarak gordiigii hiikiimeti elestirerek hiikiimetin diismani

oldugunu oyunda vurgular:

“Behliil— Zavalli Osmanli milleti! Biz bugiin, bir vakitler siyt-i adl ve mehabeti cihani tutan koca bir
kavm-i secinin ahfadayiz, 6yle mi? Fatih’ten caize-i saltanat talep eden, Yavuz’un otagina kursun atan,
sonra sonra saray-1 padisahiyi titreten, saltanatlar1 hal ve iclds eden Yenigeriler, bizim ecdadimizdir ha?
Evet, zavalli Osmanli milleti! Su i¢inde yasadigimiz yirminci asr-1 medeniyette, bu zavalli milletten
mazlum, muhakkir, bicare bir millet var m1? Kendi hakkini bilmeyen maksat-1 hayatint bilmeyen bir halk
zavalli degil midir? Hiikiimet-i seniyye nasil bu milyonlarca halki ribka-gir esaret eden bir hayat-1 rezile,
seri ve kanun-1 hilafete istedigi gibi icra-y1 hitkkm ediyor. Baska milletlerde, terbiye-i fikriyenin esasini
teskil eden vatan, millet, hiirriyet kelimeleri, bizim kamuslarimizdan kaldiriliyor. Biitiin bu gérdiigiimiiz
felaketler, cektigimiz belalar hiikiimetin aczi, kanun-sikenligi, hamiyetsizligi, hirs-1 menfaati

netayicindendir.” (Kazim Nami, 1910: 18-19)

Oyunda diizenledikleri toplantilar ile dikkat ¢eken Behliil ve asker arkadaslar1 ilk
baskindan kurtulur fakat ikincisinden kurtulamazlar. Behliil, yine bir aksam Celal’in evinde
Hadim ile bulustugu sirada kendisini takip eden hafiyelerin evi basmalar1 sonucu arkadaslariyla
gozaltina alinir. Daha sonra Divan-1 Harpte mahkemeye ¢ikarilirlar. Binbasinin “Artik anlasildi.

Bu padisah hainlerini mahkim etmekten baska ¢are kalmadi” demesi iizerine Behliil:

“Behliill— Sahsiyetle ugrasmaya hicbir vakit tenezziil etmedigim i¢in bu adamin séyledigi hainlerden
degilim. Ben bu giilzar-1 vatani bir harabeye ¢eviren, haniimanlari sondiiren, kadinlar1 dul, evlatlar1 yetim
birakan, vatanin menba-1 servetini siiliik gibi emen, milleti muhakkir bir pagavra gibi ecanibin zir-i pay-i
intifaindan siiriiklendiren canavar hiikiimetin diismaniyim.” (Kazim Nami, 1910: 57-58)
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Sahnenin devaminda Behliil’in arkadasi Zahir’in de gorevli oldugu Divan-1 Harp,
Behliil ve Celal’i askerlikten men etmeyi ve on yil Fizan’a kiirek mahkimlugu vermeyi
diisiiniir. Bunun {izerine Zahir, topladigi cemiyet¢i askerlerle mahkemeyi basarak goérevlileri

oldirir.

Istibdat ve zalim hiikiimet vurgusu yapan bir diger eser de Mehmet Thsan’in Ermeni
Mazlumlar: yahut Fedakar Bir Tiirk Zabiti adli oyundur. Ermenileri ve Tirkleri birbirinden
ayrilmaz bir parca olarak gosteren eserde Ermeni bir ailenin bagina gelen olaylar islenmistir.
Van’dan Istanbul’a gelen Ermeni anarsistleri ile anarsistlere kars1 ayaklanan Miisliiman halk,
ortalig1 silah sesleri ve cesetlerle doldururlar. Artin ailesi de evlerinde biiyiik bir korku ve endise
icinde baslarina gelecekleri beklemektedir. Yiizbast Fazil Bey, evi korumaya aldigi sirada
Ermenilere kars1 ayaklanan Miisliiman halk evdekileri ling etmek ister. Fazil Bey, bunun dinen
ve vicdanen dogru olmadigini, Ermeniler ve Tiirkler arasinda kardeslik oldugu vurgusunu
yaparak olaylar1 yatistirir. Fakat Artin’in kardesi Dikran, isyancilar tarafindan 6ldiiriilmiistiir.
Aileye yardim eden Fazil Bey de hafiyeler tarafindan Ermenileri korudugu i¢in jurnallenerek
Rodos’a siiriilmiistiir. Eserin son perdesi on, on iki sene sonrasina odaklanir. Kanun-1 Esasi’nin
ilanindan on bes giin sonrasim gosterir. Mesrutiyet ilan olunmus, siirgiindekiler Istanbul’a
donmeye baglamistir. Artin ailesi de Sirkeci rihttminda Fazil Bey’in ailesiyle birlikte ellerinden
bayraklar Fazil Bey’in doniisiinii beklemektedir. Eser mesrutiyete dair yapilan bir konusmayla

sona €rer.

Oyunda, biitiin olaylarin miisebbibi olarak istibdat ve hiikiimet gosterilir. Eserin
baskahramani olan Fazil Bey, bir yiizbasi askerdir. Isyancilarin ¢ikardig taskinlig1 bastirmaya
calisan Fazil Bey, isyancilarin yaptig1 biitiin kotiiliiklerin sebebi olarak hiikiimeti igaret eder:
“Iste sokak ortalarinda 6len bu zavallilar hep hiikiimete ve hiikiimetin istibdad-1 mezalimine
kurban olan birtakim mazlumlardir.” (Ihsan, 1908a: 17) Oyunda siklikla mesrutiyet lehine
propaganda yapilir ve mesrutiyet ile birlikte biitiin azinliklarin da mesut olacag1 vurgulanir.
Biitlin bu 6liimlerin sorumlusu olarak hiikiimetin gdsterilmesi, ihtiyar bir mezarci iizerinden de

aktarilir:

“Mezarci— Hey koca mezarci!.. Bir zamanlar veremden, fiic’eten 6lenleri beklerdik. Simdi de sopadan,
paladan dlen zavallilar1 bekle bakalim. Buraya her giin yiizlerce gelen peder ve validelerin, evlatlarin goz
yaslar1 acaba bu kadar feldketin zuhuruna sebep olan hiikiimet-i miistebidenin yanina kalacak m1? Hayir
kalmayacak... Evvelleri surasinin Sisli diye vech-i tesmiyesine bir tiirlii akil erdiremezdim, fakat sonra
sonra hususiyle su giinlerde tamamiyla vakif oldum... Meger Sisli sahasi, sislenen mazlumlara &ramgah-
1 ebedi olacak imis!!.” (fhsan, 1908a: 45-46)
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Oyun Mesrutiyet’in ilaninin coskulu bir sekilde kutlanildig: bir sahne ile sona erer. Son

sahnede siirgiinden donen Fazil Bey, istibdat vurgusu i¢eren uzun bir konusma yapar:

“Fazil— Devr-i istibdat ve vahsette analarinin, babalarinin agus-1 naz-u naiminden kili¢ ve kamgi
darbeleri, tiifek dipgikleri, ¢izme nalgeleriyle gasb edilip elleri kelepcelere vurulduktan sonra cehennem-
asa menfelarda, ayaklari lalelere bend edildigi halde medfen-i masumin-i vatan ittihaz edilen Marmara’ya
atilirlardi. (...) Sizler otuz iki senelik kanli, matemli bir devr-i zulmet ve vahsette biitiin mevcudiyet-i
insaniyesi gayet birahimine ve namrudane ifna edilen bigareler idiniz. Sizler bunca mezalim-i hayat-
sikenane icinde cendbihakka bir tevekkiil ve teslimiyet-i merdane ile gerden-dade-i inkiyat oldunuz. Siz
yiizlerinizde higbir giin hande, meserret, timit gostermeyen zavallilar idiniz. Her giin miinfail, her saat
bihuzur idiniz. (...) Istibdat-1 vahsiyAne zamaninda Ermeni, Rum, Yahudi vatandaslarimiz umur-u devlette
ekalliyet teskil ediyordu. Simdi ise Kanun-1 Esasi’nin bahsgettigi miisavat ve adalet sayesinde biitiin
vatandaglarimiz, kardeglerimiz milletin evcibala-y1 kemale irtikdsi emrinde el birligiyle c¢alisacaklar,
bildigini 6gretecekler, bilmediklerini 6grenecekler, hasili Osmanliliga layik bir millet-i necibe olduklarimi
fi’len ispat edeceklerdir. (hsan, 1908a: 52-55)

Ruhsan Nevvare ve Tahsin Nahit’in Jon Tiirk adli oyunda da hiikiimet, icraatlarindan

dolayi elestirilmektedir. ittihat ve Terakki propagandasi yapilan oyunda istibdat ile itham edilen

hiikiimet hafiyelerden dolayi tahkir edilmistir. Eser, Kazim Paga’nin konaginda Kazim Pasa’nin

kizi Leyla ve yegeni Nihat arasindaki sohbet ile baslar. Nihat, Ingiliz gazetelerini okur ve

devletin i¢inde bulundugu istibdada ¢ok tiziiliir. Leyla ile hiikiimeti elestirin uzun bir sohbet

yapar:

“Leyla— (Miisfik bir tavirla) Nen var Nihat? Hasta mismn?..
Nihat— Hayir hicbir seyim yok... Keske, evet kegke hasta olsam. (Asabi) yahut 6lsem...
Leyla— Nigin?

Nihat— Nigin olacak, vatanin 61diigiinii gormemek i¢in... (Hiddetle) yok 6lmiiyor, 6ldiiriiyorlar, zavall
milleti mahvediyorlar (gazeteyi elinden atarak) ve biz bu hakikatleri, biitiin bu ac1 feldketleri
Avrupalilardan 6greniyoruz. Diin Misir, bugiin Girit, yarin Selanik biitiin Makedonya gidiyor... Sonra...
(bir lahza tevakkuf) sonra...Sonra miikaseme... Zillet (cesaret ve hiddetle) oh asla... Asla tahammiil
olunmaz.

Leyla— (Ne soyleyecegini sasirarak miiteessirane) Nigin Nihat, niye? Ne var? Ne oluyor?!

Nihat— Ne olacak (Nefretle ve ¢abuk ¢abuk telaffuz ederek) Viikelamizin istirahati, pasalarimizin
menfaati i¢in hep bitiyoruz. Daha ne olsun?

Leyla— Keyif i¢in milletti mahvetmek?

Nihat— (Iskemlesine yaslanarak) Ne soyliiyorsun Leyla... Bunlarda vicdan mu tasavvur ediyorsun?
Bunlar insan olsaydi, bunlarda namus bulunsaydi biz bu hali bulmazdik (Tehditkarane bir hareket-i
mevhume ile elini kaldirarak) fakat iyi biline boyle kalmayacak. Gorecekler, hem bilhassa saray erkani...
(Hiddetle) ah bilsen onlar ne kadar miirtekip, nasil nefretle yad olunmaya layiktir.

Leyla— (Sarararak) hepsi mi?

Nihat— (Samimi bir nigah-1 muhabbetle Leyla’nin iki ellerinden tutarak teessiifle ilave eder) hayir farz
edelim ki iglerinde birkagi iyidir, erbab-1 namustandir; ne olacak?! (...) Diisiin Leyla bugiin
memleketimizde ne var? Ziiliim, hakaret, irtikap, iftira, hapis, menfa... Bilhassa menfa!.. Biliyor musun,
bugiin menfalar bir buguk ordu teskil edecek kadar ¢ok... Hem bunlar vatanin tahsil gormiis, vicdanli, en
giizide evlatlart... Onlarin ¢oluk ¢ocuklar: sefalet i¢inde siirliniiyor biitliin millet istibdat zinciri ile bagl
ezilip duruyor... Buna tahammiil olunmaz (bir tavr-1 asilane ve cestirdne ile) hayir, miimkiin degil
tahammiil olunmaz... Calismali, mutlak milleti kurtarmali... Osmanli naminit artik ayak altinda
ezdirmemeli... Bu hayat mi1? Bu yasayis yasamak mi? Nefes almaya bile kimsede cesaret yok (ayaga
kalkarak) of fena... Pek fena!... (Oda iginde dolasir).

()
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Nihat— Ittifak etmeli... Biiyiik bir ittifak... Hiikiimetin her tiirlii icraati1 hiikiimsiiz birakacak kuvvetli
bir ittifak o zaman...

Leyla— Sus Allah askma... Emsalini gérmedik degil: kim muvaffak oldu... Iste hepsini mahv ve harap
ettiler... Arabistan’in, Anadolu’nun kism-1 azami menfilerle doldu yeter Nihat yeter... Istibdada bu kadar
kurban yeter... Perisan kalan bedbaht ailelerin sefaletini simdi sen sdyliiyordun. Bunlarm adedini
arttirmakta ne zevk var?

Nihat— Peki ne yapalim... Bu hale serfiiri edip oturalim mi? Hem ne yanlis telakki ediyorsun
anlamiyorum... Bunlar istibdada kurban olmuyor, vatana feda-y1 nefs ediyorlar... Istibdat, milletin
giyotini, miistebidler ise cellatlari... Ah bu melunlar... Milletin siikutunu kendi niifuz ve iktidarlarinin
harikuladeligine atfederek ziiliim ve tecaviizlerini giinden giine arttirtyorlar... Fakat bilmiyorlar ki ne
kadar yaniliyorlar... Ah bilseler! Su cahil kalmasi i¢in bu kadar calistiklar1 ahaliden kag¢ defa daha biiyiik
bir cehalette bulunduklarini bilseler?! Bu zevat-1 kiram hirsizlik ve vicdansizliktan baska higbir seye
ermeyen akillarini lutfen biraz it’ab etseler belki bu halin bdyle devam etmeyecegini etmek ihtimal
olmadigini hissederler bunlarin cinayetleri adalet-i ilahinin géziikmesi i¢in bir zemin hazirliyor. Emin ol
Leyla Allah adildir. Mazlumlar1 himaye eder, cinayetleri elbet bir giin gayret-i ilahiyeye dokunacaktir
anliyor musun Leyla, Allah’la beraber olmak istiyorum.

Leyla— Fakat bu hainler vicdansiz olduklar1 kadar da basiretkar olurlarsa?!

Nihat— Ah bu muhaldir, zuliim cezasiz kalmaz. Bilsek bunlar ne kadar kuru patirtidir; ¢iinkii hepsi
cahildir; cahil ve hain olanlar korkak olur... Vatani millete ister istemez iade edecekler. Bugiiniin yakin
olmasini temenni edelim... Kanun-1 Esasi tatbik olunacak... Meclis-i mebiisan kiisat olunacak yahut...

Leyla— Soylemek kolay fakat icraat ne kadar giic... Herkes sikayet ediyor da kimse tesebbiis etmez...
Lokma lokma dogranmak i¢in hazirlanilmig, neresinden tutsan parcalanacak kadar harap olmus bir devleti
kurtarmak, dort tarafi ihata eden bir¢ok miistebitlerin elinden ¢ekip ¢ikarmak, cigerlerine kadar niifuz
etmis verem mikroplarini muvaffakiyetle 61diirmek ne kadar gii¢, ne kadar giic...

Nihat— Elbet gii¢, fakat muhal degil... Hiisn-ii niyetle sebat bize bu giizel giinleri elbet gosterir... Bu
kadar bekledik biraz daha sabrederiz. Bugiin hiikiimete oynayan su ciihelay1 insallah bir giin gelecek ki
vatanim1  kurtarmaya ¢alisiyor diye hapislerde, menfalarda giiriittiikkleri mazlumlarin yerlerinde
gorecegiz.” (Nevvare ve Nahit, 1909: 1-7)

Sahnenin devaminda bu sirada konusulanlar1 duyan Kazim Pasa gelir. Kazim Pasa ile

yalniz kalan Nihat arasinda Leyla ile konustuklarindan dolayi tartigma yasanir:

“Pasa— Yazik ki bu kadar zaman istikbalini temin i¢in ¢alistim. Yarin bir giin Sra-y1 Devlet’e tayin
olunacak, birkag¢ bin kurus maas ile rahat rahat ge¢ineceksin.

Nihat— Oh ne biiyiik saadet!.. Bu sene de Stra-y1 Devlet azasi! Vatandaglarim bin tiirlii zulme go6giis
verip ¢alisirken ben istibdat koltuklarinda rahat edecegim... Terfi i¢in zuliim edecegim... Terakki i¢in ev
yikacagim... Hasili birkag kurus i¢in vicdansiz, namussuz, dinsiz olacagim &yle mi?”” (Nevvare ve Nabhit,
1909: 19-20)

Hiikiimet, istibdat, Yunanistan’in hali, devletin i¢inde bulundugu durum vb. konularda
Pasa ile tartisan Nihat evi terk eder. Nihat’a gore “Istibdadin ¢irkin bir neticesi olarak
Arabistan’in kenarlarinda, Anadolu’nun iglerinde dyle yerler vardir ki hiirriyetin ne demek
oldugunu; millet, devlet neye dendigini bilen hi¢ kimse yoktur.” (Nevvare ve Nahit, 1909: 86)
Pasa, makaminin saghgini diisiinerek ondan kurtulmay1 diisiiniir. Fitnat Hanim da yegenini
sevmedigi ve kizi ile evlendirmek istemedigi i¢in Nihat’tan kurtulmak ister. Bu sirada Nihat’in
Ingiliz vapuruyla Avrupa’ya kagtign 6grenilir. Nihat, vapura binerken halka hitaben saray
erkanin1 ve vekilleri tahkir eder. Nihat’a gére bunu duyan Kazim Pasa makaminda olmak
korkusuyla telasa kapilir. Pasa, adami Ibrahim ile bir oyun tertip eder ve bu kagis1 saraya

jurnalleyerek Nihat’in arkadagslar1 Asim ve Hakki’nin iistiine atar. Son perdede Mesrutiyet ilanm
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edildikten sonrasi aktarilir. Mesrutiyet ilan edilmis, Kazim Pasa’nin yaptig1 haksizliklar
gazetelerde yazilmaya baslamistir. Halk, Kazim Pasa’y1 ling etmek ister ve konagini basar. Bu
kisiler arasinda Kazim Pasa’nin haksiz yere sucladi ve zdbitandan olmus Asim da vardir.
Pasa’y1 ling etmesinler diye gotiiriirler. Babasinin yaptig1 fenaliklar1 duyunca sok geciren Leyla,
Nihat’a bir mektup yazarak intihar etmek ister. Tam bu sirada Nihat gelir ve Leyla’y1 kurtarir.
Biitiin mal varliklarini ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne birakarak kendilerini halka hizmete

adarlar.

Doktor Kamil’in yazdig Biikiilmez Kol yahut On Temmuz adli oyun ise menfi bir II.
Abdiilhamit algis1 olusturan ve istibdat vurgusu yapan oyunlardan biridir. Bu olumsuz tavir
eserin kapagindan baslayarak oyun boyunca siirdiiriilmiistiir. Doktor Kamil, eserinin hemen
basinda bir bagka tiyatro eserine adina verecek olan II. Abdiilhamit’i vurguladigi “Canli
Cenaze” adinda son derece menfi ve 6liimle tehdit edici bir siir dahi yazmistir.

Canli Cenaze’ye:

Bil bil ki yakidir zevalin

Kurtulmaya yoktur ihtimalin

Ahrarin elindedir hayatin

Vah yakindir mematin

Ukbada biiytiktiir 1ztirdbin

S6z sdyleme dinlemem hitabin

Azraile varsa ver cevabin

Doktor Kamil

II. Mesrutiyet’in ilani ile sonucglanan Rumeli’deki hareketliligi konu edinen oyunda
Ittihat ve Terakki propagandasi yapilmis, II. Abdiilhamit ve ydnetimi tahkir edilmistir.
Manastir’da ittihat ve Terakkicilerin cogunlukta oldugu bir kahve sohbeti sahnesiyle baslayan
oyunda sehrin biitiin memurlari Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne katilirken, Miralay Bey ve Miiftii
Efendi istibdat dairesinde kalarak ittihat¢1 askerlerin kiyafet ve gida tedarikinde zorluklar
cikarir. Kahve sohbetinde bu dertler Ittihat ve Terakki iiyesi olan Doktor’un agzindan aktarilir.
Askerlere verilen yetersiz gidanin, verilmeyen kiyafetlerin ve bunun neticesinde askerlerin stk
stk hastalandiginin vurgusu yapilmistir. Mithat Pasa ve Kanun-1 Esasi vurgusu da yapilan
oyunda Mithat Pasa hiirriyet sehidi olarak islenmistir. ikinci perde Mekteb-i Harbiye
eczanesinde gecer. Bu perdede eczacinin agzindan aktarilan goriislerde istibdattan duyulan
rahatsizlik ve askerlerin sikayetleri dile getirilir. Uciincii perdede ise Doktor’un hiikiimet,

padisah ve istibdadi elestiren fikirleri islenir. Piyesin dordiincii ve besinci perdesinde II.
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Mesrutiyet’e giden siirecte bilinen olaylar canlandirilir. Semsi Pasa’nin Ittihatgilar tarafindan
oldiiriilmesi, Osman Pasa’nin daga cikarilarak Ittihatcilar ile is birligi yapmak zorunda kalmasi

tasvir edilir ve Mesrutiyetin ilan1 ile oyun sona erer.

Istibdat vurgusunun yapildig1 oyunun ikinci perdesinde Eczaci ile Doktor arasindaki
sohbette Eczac1 iizerinden, oyunun sanat degerini diigiiren uzun bir siyasi tirat yapilir. Eczaci,
hain olarak nitelendirdigi idareyi ve icraatlarini tahkir ederken biitiin toprak kayiplarini
istibdada baglar. Osmanli Devlet i¢indeki azinliklarin baglattigi milliyet¢i isyanlarin, kitallerin,

istibdada kars1 oldugunu sdyleyerek ibret alinmasi gerektigini belirtir:

“Eczact—Hain idare! Fikrin medar-1 hayat: olan maarifi mahvetti alt1 yiiz seneden beri teessiis eden koca
bir kavmin inkirazin1 mucip her tiirlii vesait-i muharribeye miiracaat ediyor. Bulgar, Rum, Ulah, Surp,
Ermeni, Arnavut, Diirzi isyanlartyla giinden giine biiyiiyen ates-i ihtilal vatani yakip kavuracak, kiil
edecek bir siddetle devam ediyor...

Milyonla siihedamizin kani pahasina olan arazimizi suna buna teslim ettiler... Bosna-Hersek, Tunus,
Mistr, Kibris, Kafkasya’nin bir kism-1 feyizdar1 Teselya gibi vatanin en giizel kdselerini elimizden
¢ikardilar... Rumeli-i Sarki, Girit can ¢ekisiyor... Yemen basimiza bela kesildi Rumeli vilayat-1 selasesi
ayaklarmi salliyor!..

Ne asayisten ne maariften ne ziraattan ne ticaretten eser kaldi yangin vatanin her tarafini sariyor... Yanan
bir yerde uyanik bulunanlar yangin1 sondiirmeye ¢alismazsa o uyuyanlar birden bire uyanip canlarini
kurtarmak vesaitini tatbik etmezse cayir cayir yanmazlar da ne olur?!. Bizse hala bu miithis ates icerisinde
rahatga oturmak, uyumak istiyoruz... Bari Hristiyan vatandaslarimizdan ibret alsak... Onlar... Bu payansiz
facia-y1 istibdada karsi asla lakayt kalmayarak hepsi tizerlerindeki libas-1 mezellet-i istibdadi yirtip
pargalamak libas-1 nevin-i hiirriyete biirinmek gaye-i emeliyle gece giindiiz bila aram galistyorlar... Gergi
tarz-1 mesailerinde pek fena bir eser-i vahset mevcut... Lakin... Ibraz ettikleri fedakarlik ve metanet-i
ahlakiyyeyi takdir etmemek miimkiin degil!.. Cikardiklart geteler ¢oluk cocuk, kadin, kiz demeyip
canavarlar gibi herkesi parcaliyorlar, bogazliyorlar, 6ldiiriiyorlar... Yaktiklar1 koyler, yiktiklar: yuvalar,
ettikleri kanli miisademeler hep bir maksada matuf: Istibdad-1 idareden kurtulup hem-mezhep
hiikiimetlere iltihak etmek!..” (Doktor Kémil, 1909a: 24-25)

Sohbetin devaminda Doktor II. Abdiilhamit ile ilgili “Almis biitiin etrafina binlerce
miidahin / Berbad ediyor millet-i merhimeyi hain!” (Doktor Kamil, 1909a: 40) seklinde bir
ikilik okur. Ardindan keyiflenerek eserin ikinci sayfasindaki II. Abdiilhamit’i tehdit eden siiri
tekrar eder ve “Bu istibdadin serefine sozlerin tekrarlanigidir!.. Rakib olsun da ne yiizden olursa
olsun! Istibdat cekistirilsin de ne tarzda olursa olsun!..” (Doktor Kamil, 1909a: 41) diyerek
sohbete devam ederler. Sohbetin devaminda Doktor da Eczaci gibi istibdat vurgusu yaptigi
uzunca bir tirat yapar. Biitiin felaketin nedeni olarak istibdadi gosteren Doktor, padisahin da
cevresi tarafindan sarilarak milletle arasina girildigini sdyler ve hiikiimeti icraatlarindan dolay1

sert bir sekilde tahkir eder:

“Doktor— Zaten ya milleti esaretten kurtarmak veya 6lmek i¢in yemin etmedik mi?! Ah algak istibdat
ah! Vataninda kimi biraktin ki bize iligmeyesin. Vataninda alim, fazil, feylesof, kahraman, fedayi, hic
kimseyi birakmadikca eline ne geciyor? Mazlumlarin feryatlari, kanlari, mezarlart mi1? Zalimlerin
cinayetleri, giinah1 mi1?

Kirdigin ceviz boyunu asti. Zeka parlayan gozleri korelttin deha ibraz eden beyinleri ezdin. Hamiyet
gosteren kalpleri desik ettin. Maharetli elleri kirdin. Hiirriyet, adalet, miisavat, Kanun-1 Esasi, vatan,
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millet diyenlerin dillerini kopardm. Vatani kimsesiz bombos biraktin! Maarifi, sanayii, ticareti mahvettin.
Hiilasa milleti esir ettin, 6ldiirdiin. Vatani hainler, caniler cellatlar, hafiyeler elinde biraktin.

Ziiliiflii Ismail, Necip Melhameler, Kara Izzetler, Tahsinler, Rami, Riza, Zeki, Fehim Pasalar gibi
nankorler padisahin etrafini sararak padisahla millet arasina girerek vatanin bugiinki hal-i berbadisini
intag ettiler. Meclislerimiz zindanlarda siiriinmeye layik adamlarla doldu. En yiiksek memuriyetleri en
algak herifler isgal etti. Asilacak adamlara bagkasini asabilmek hakk: verildi. Caniler hakim, kanunlar
hanger, hiikiimet bir katil oldu. Her giin nefyedilenlerin adeti yiizlere variyor. Her giin tabur tabur ehl-i
iffet icld ve ifnd ediliyor artik Tiirkiye’nin biitiin batakliklari, ¢olleri, cehennemlere dondii. Hatt-1
istivasinda, sibiryasinda bile yer kalmadi. Diihat-1 istibdat memleketimizin haritasini ellerine almislar,
eviriyorlar c¢eviriyorlar, taze mazlumlar1 gondermek i¢in hudut dahilinde yeni makteller kesfine
calistyorlar.

Serbesti-i matbuat, hiirriyet-i lisan ortadan kalktig1 i¢in yeni bir lehge-i kizb-i derya ile tekaliime mecbur
olduk. Zalimlere reviyet ve kiyaset, hirsizliklara tedabir-i maliye, mukateleye vatandaslik, sabr-1
umumiyyeye asayis, canilere sadrazam, serasker, kaptan pasa, sehr emini, zabita nazirr, miiddei umumi,
mahkeme reisi dedirtiyorlar.

Ve korkarim ki Hiilagu’ya veli, Yezid’e beni deniliyor. Lisanimizi tahrif eden hiikiimet, vicdanimizin
istikametini de degistirdi. Zat-1 sahaneleri ile millet-i masume arasindaki rabitayi biiniivvet ve ubuvveti o
kadar ihlal ediyorlar ki adeta kuslarla korkuluk beynindeki miinasebete ¢eviriyorlar. Efvah-1 nastan bir
kelime teressuh etmemesi i¢in Y1ldiz’in biitiin menafizini set ediyorlar.

Bu kii¢iik, zalim miitehakkim, melanetkar, ahmak, miirai, mashara hiikiimet bir nazara gore facia, bir
nazara gore palyagodur bir ylizii Minakyan’a digeri Abdiirrezzak’a benziyor.

Filhakika hiikiimet-i zalimeye Ragip Pasa’nin sandik odasindan bakinca kahkahalarla giilmek, Tevfik
Nevzat'in, Ismail Safa’nin, Abdiilhalim Memduh’un mezarlarindan nazar edince sehkalarla aglamak
zaruridir.

Hazine-i milliyyenin anahtar1 bir hirsiza, askerin namusu bir hayduta, milletin donanmasi bir korsana,
payitahtimiz bir sakiye, vilayetimiz bir dolandiriciya teslim olundu.

Varidat-1 hazine gibi ianat, mahlulat, evfak, her sey yagma olunuyor.
Bu yan kesiciler alelekser tugra ile miivessah kagitlara biiriinmiisler.
Hiilasa bu hiikiimet batil, cahil, katildir.

Ne Harut zamaninda Beni Israil, ne Heliogabal devrinde Romalilar, tarihte hicbir karninda hicbir kavm-i
zalimin bu derecesini gérmemistir.

Rezalet edenlere, sekavet edenlere nisanlar, riitbeler, ihsanlar veriliyor. Her zaman vazife-i vicdaniyyesini
sanli bir surette ifa edenler, maznun, miittehem, mahkiim, mahpus oluyor. Her yerde denaet-i ulviyeti
ayagmin altina aliyor. Siyah yiizler agik alinlara tahkir ediyor, cinayet namusu eziyor. Yalniz ehliyet-i
mevcut casusluk! Yalniz bir liyakat tanintyor. Bir pasanin oglu veya damadi olmak, birtakim, kundaklar,
icinde beratlar, fermanlar, mensurlar, besiklerine asilmis iftihar nisanlar1 bulunuyor birtakimlar
jurnallerini pasaport gibi kullaniyor kizb-i iftira, sidyet ve riya kuvvetiyle her kapidan girip her mevkie
cikabiliyor. Her izzete nail oluyor. Birtakimlar1 da — Ah budalalar! — iffet ve iktidardan ekmek ¢ikarmak,
hayme-i namus i¢inden liyakat satmak hayal-i hamina diismiis, terliyor, yoruluyor nihayet ag kaliyor!!!

Birgok hainler padisahi inhisar ederek kalb-i hiimayunlara Gyle bir itikat ilka ediyorlar ki viicud-u
seniyye ile millet arasinda viikela-y1 sarikdnin duvar siyaseti bulunmazsa huzir-u sahaneye halel tari
olacakmus. Yine o itikat ile dimaglarin hakk-1 tenemmiivii inkar ediliyor.

Siir? Aman ruha nezahet verir men edelim! Fen? Aman taharri-i hakikate aligtirir men edelim!

Deniliyor. Cocuklarimizin goézleri baglaniyor nur isteyen ruhlar zindana atiliyor biiyiiklerin abide-i
miisavisi ile nazar-1 umumiye arasinda bir tabaka-i zulmet vaz edilmek isteniliyor biiyiikler yarasalar gibi
aydinliktan korkuyor, 1lage-hor hayvanlar gibi karanlig1 seviyorlar ve bilmukabele biz de hep kor, sersem,
aldanmis goriinmegi miikteza-y1 basiret goriiyoruz birkac hain milleti taht-1 idaresine almis. Agzindan
lokmasini kopartyor. Karamanlarin hukukunu gasb ediyorlar.” (Doktor Kamil, 1909a: 51-55)

116



Oyunun bir bagka sahnesinde Doktor, oyunlarda istibdat yonetiminin sembol bir mekan1

haline gelen Yildiz Sarayi ile ilgili algisini su sekilde tasvir etmektedir.

“Tahsinlere, Izzetlere, sakallilara, Ziiliifliilere ve bunlarmn padas melanetletine makarr-1 istibdat olan ve
her tarafa sactig1 esi’a-i mezalim ile milleti yakip kiil eden bir fecAathane-i itisika alem olan Istanbul
Yildiz’1na ayak basar miyim... Yildiz millet nazarinda o kadar lekeli o derece igreng bir isim olmustur ki
padisahimiz cemiyetin mutalebatin1 kabul edip milletin hakiki babasi olduktan sonra o mubhit-i levs-
altidun ya ismini degistirmeli veya biitiin Y1ldiz’1 bir sanatoryum haline bila ferag zat-1 sahaneleri saibe-
yi istibdattan azade, bir saray-1 mutahhara nakl-i mekan buyurmalidirlar!..” (Doktor Kamil, 1909a: 95)

Istibdat vurgusunun yapildig1 bir diger eser de Geng¢ Zabit yahut Istibdat Zuliimleri adl
oyundur. Mektep mezunu geng bir zabit olan Hilmi, kahvede otururken gizlice agzindan laf
almaya calisan Celil ve Halil ismindeki iki hafiyeye hiikiimet elestirisi yapinca tutuklanarak
Yemen’e siiriiliir. Ogullarinin hafiyeler tarafindan gotiirtildiiglinii duyan anne ve baba perisan
olur. Hilmi Yemen’e gittigi vakit ibniil Resid adindaki bir asinin ara ara ndbetci askerleri
oldirdiigiinii, para ve tiifek kacirdigini 6grenir. Bunun iizerine bir plan yaparak ve Miralay
Tevfik Bey’den izin alarak hareket gecer. Hilmi’nin plani ise yarar ve Ibniil Resid dldiiriiliir.
Hilmi’nin terbiyesine ve cesaretine hayran kalan Miralay Tevfik Bey, hasta kizin1 Hilmi Bey
ile evlendirmek ister. Bundan muradi ise hasta kizin1 Hilmi’nin iyilestirebilecegini
diistinmesidir. Miralay Tevfik Bey, Hilmi ile kizin1 evlendirdikten sonra kizinin hastaligina iyi
gelecigini diisiinerek Istanbul’a gdndermek ister. Siirgiinde olan Hilmi’nin affedilmesi igin
Istanbul’a telgraflar ceker ve yiiklii bir para vererek Hilmi’nin Istanbul’a dénebilmesini saglar.
Hilmi ve esi Vedia, Istanbul’a déndiigiinde Hilmi, annesinin iiziintiiden hastalanarak &ldiigiinii,
babasinin da iiziintiiden yataklara diistiigiinii 0grenir. Rahmi Aga oglunun dondiigiini
Ogrenerek sevincinden ayaklanir. Rahmi Aga’nin bakicis1 Matmazel Jiilyet, Vedia’ya ilaglar
hazirlayarak iyilesmesini saglar. Hiirriyet’in ilaniyla birlikte Miralay Tevfik Bey de Istanbul’a

doner ve oyun mutlu sona baglanir.

Oyun, mahalle arasinda bir kahvede gecen sahne ile baglar. Kahvesini igen Hilmi Efendi

daha sonra siirgiin edilmesine sebep olacak istibdat ile ilgili s6zleri soyler:

“Hilmi Efendi

— Su kahveyi icerken hatirima ne garip miilahazalar geliyor. Simdi ancak kahvesini sarka gonderebilen
Araplar, o miibarek vatan evlatlar1 bir vakitleri ne idiler?!... Evvelleri yalniz sarka degil biitiin aktab-1
cihana nur-1 maarif yagdiran, ders-i medeniyet veren o Araplar bugiin, evet bugiin bir vergilerini hesaptan
aciz kaldilar. Bir vakitleri hiikiimetimizin yegane imid-i istikbali, bais-i iftihar1 olan o mukaddes toprak
mabhsulleri, ¢ocuklari. Bilahare bazicesi hiikmiinii aldi. Simdi ise bir gailesi oldu. Ah bunlarin bu hale
giriftar olmasina sebep olanlar!..

(Cemil ve Halil birbirlerinin yiiziine bakarak, sonra Cemil miitehayyirane:)
— Sahih efendim. Sebep olanlar. Sebep olanlar kim?

(Hilmi Efendi bir yudum kalmis olan kahvesini i¢ip bitirdikten sonra:

— Kim olacak, istibdat. Istibdat!” (Nazmi, 1910: 6-7)
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Ali Haydar Emir’in Nereye? adli oyunu da Fehim Pasa iizerinde istibdat vurgusu yapan
oyunlardandir. Ahmet Mirat Bey’in evinde Ittihat ve Terakki adina diizenlenen bir toplantiyla
baslayan birinci perde, Fehim Pasa’nin hafiyelerinden Pertev’in evi basmasiyla sona erer.
Cemiyet toplantist oldugu i¢in evin basildigini diisiinen Mirat Bey isin aslin1 Pertev’den dinler.
Fehim Pasa, Mirat’in kiz kardesi Dilara’y1 goriir ve begenir ve hafiyesi Pertev’e sorgulatarak
kim oldugunu 6grenir. Takip sirasinda Pertev, Dilara’nin kaldigi evde bir cemiyet toplantisi
diizenlendigi tespit eder ve orayi basar. Pertev, kiz kardesine karsilik Mirat’a riitbe, nisan,
memuriyet ve hafiyelik tekliflerinde bulunur. Fehim Pasa’nin tehditlerine ve 1srarina
dayanamayan Mirat, teklifi kabul eder. Dilara, amcazadesi Behget Bey’i sevmektedir. Behget
Bey ev baskininda Fehim Pasa’nin bir hafiyesini vurarak kagmay1 basarir. Dilara’nin bundan
haberi olmadigi i¢in abisi Mirat onu Behget’le goriistiirmek bahanesiyle kandirir ve Fehim
Pasa’ya gétiiriir. Fehim Pasa’nin eline diisen Dilara son derece rahatsiz olur. Bu sirada Fehim
Pasa’nin adamlar1 Behget’i yakalayarak getirir. Fehim Pasa, Behcet’i tam silahiyla
oldiirecekken Dilara silaha atilarak eliyle kapar ve elinden vurulur. Buna sinirlenen Fehim Pasa,
Behget’i kursunlayarak oldiiriir. Bir sonraki fasilada Mesgrutiyetin ilan1 haberini alan Fehim
Pasa, korkuya kapilir. Bursa halki evini sarar, adalete teslim olmasini ister Fehim Pasa’nin
direnmesiyle ahali tarafindan evi atese verilir. Hiikiimet konagma siginan Fehim Pasa’y1

ahalinin 6fkesinden kaymakam da koruyamaz ve halk tarafindan ling edilerek 6ldiiriiliir.

Oyunda hiikiimete kars1 yiirtittiikleri miicadeleyi ve icinde bulunduklar1 zor durumu
konusmak i¢in Ahmet Bey, Ali Bahtiyar, Ismet Behget ve Yusuf Nihat adindaki arkadaslari ile

bir toplant1 yapan Ahmet Mirat devrinin adaletsizligine ve istibdada vurgu yapar:

“Mirat

— Simdi, su saatte biitiin fukara evlerini dolaginiz; hepsinde zuliimden, istibdattan, viizeradan, viikeladan
sikayet feryatlari isiteceksiniz! Fakat ayn1 zamanda zengin konaklarini, kasanelerini geziniz; bu kere de
meserretten, adaletten, zevk ve sefadan menkibeler dinleyeceksiniz. Obiiriinden lanetler, berikinden
dualar, hangisine kulak vermeli?!” (Emir, 1911: 6)

Toplantidaki kisiler yonetimden ve II. Abdiilhamit’te rahatsizdir. istibdadin toplumsal
hayata getirdigi baskiya da deginilen oyunda biitiin sikintilarin sorumlusu olarak adi anilmadan

II. Abdiilhamit isaret ve tahkir edilmistir:

“Nihat

— Zavalli vatan! Zavalli millet! Almanya kadar bir memleket, kirk milyonu miitecaviz insan bir bed-
tiynete esir olmus koca iilkenin her tarafinda ancak bir kisi yasiyor! Bu saf, vasi havalar1 ancak bir sahis
teneffiis ediyor! Yasamak nedir? Diinya nasil seydir? Saadet ne demektir? Bunlari ancak bir meltn idrak
ediyor!” (Emir, 1911: 26-27)
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Fehime Niizhet’in Adalet Yerini Buldu adli oyunda da istibdat ve istibdadin getirdigi
uygulamalar elestirilir. Oyunun ana konusunu hafiyelerin yol actigi zuliimler ve yonetim
elestirisi olusturur. On bes yillik genis bir zaman dilimini tasvir eden eserin ilk perdesinde
Siileyman Bey, Yunan savasindan yarali olarak gelir ve iyilesemeyecek haldedir. Siileyman
Bey, biitiin her seyini vatani ugruna feda etmis bir vatansever askerdir. O, 6lmeden 6nce oglu
Burhan’a son bir vasiyette bulunup yemin ettirerek oglundan vatanina hizmet etmesini ve
kendisiyle ayni savasta sehit olan arkadas1 Adil Bey’in emanet ettigi kiz1 Mualla ile evlenmesini
ister. Siileyman Bey’in vefatindan sonra aile zor duruma diigse de Burhan Bey ettigi yemin
tizere askeri okula devam eder. Evlilik ¢agina gelen Burhan Bey ile Mualla’nin evlenmesine
engel ablasinin esi Fazil Bey sahneye girer. Son derece ahlaksiz bir hafiye olan Fazil Bey’in
amaci Adil Bey’in servetini elde etmektir. Mualla’ya Burhan Bey’e istemeye gelen Veysi Bey’i
Fazil Bey geri cevirir. Amaci, Mualla’y1 kendi gibi ahlaksiz bir hafiye olan kardesine almaktir.
Fazil Bey, hafiyeleri tarafindan Burhan Bey’in evine gizlice Megveret gazetesi saklayarak
saraya jurnaller. Bu jurnal ile Burhan Bey’i haksiz yere tutuklatip, Konya’ya siirgiine
gonderilmesini saglar. Mualla Hanim ise perisan bir haldedir ve annesi tarafindan eve
hapsedilmistir. Mualla’nin annesi Miinevver Hanim biitiin serveti satarak nakite ¢evirir ve asik
oldugu damadi Fazil Bey’le kagmak ister. Fakat Fazil Bey, sevmedigi ve parasi i¢in kandirdig1
Miinevver Hanim’1 6ldiiriir. Yunus Cavus tarafindan, Fazil Bey yakalanarak jandarmalara

teslim edilir. Bu sirada Hiirriyet ilan edilir ve Burhan Bey geri doner.

Oyunda savagtan yarali donen ve 6lmek iizere olan Siileyman Bey, hasta yataginda

istibattan ve istibdadin getirdigi baskic1 ortamdan sikayet eder:

“— Esef olunur ki cigerlerimiz kopup agzimiza geldigi sikayetlerimiz dudaklarimizdan ¢ikmak istedigi
halde bu sozleri yalmz odalarda hem de penceresi kapali olan odalarda sdyleyebiliyoruz. En sevgili
dostumuza bile emniyet edemiyoruz. Nasil edebilir ki oglu babasini karisi kocasini jurnal ediyor.

Harigten yiiregimize saplanan hangerlerden sikayet ederken yakamiza yani bagimizdan bir hain pengesi
sariliyor agzimiza bir istibdat kilidi vuruluyor vatan millet kelimesini sdylemek bir cinayet gibi telakki
olunarak canilerin ikmal-i miiddet etmeksizin af olunarak ¢iktiklari zindanlarda muhibb-i vatan olan
fedakaran-1 immet ebedi bir surette kalip mahvoluyor. Hirsizlar algaklar murdar ayaklariyla hamiyetli
sineleri ulvi baslari ¢igniyorlar o mukaddes cisimlerin enkaziyla kurduklari merdivenlerle ali kaganelerde
debdebeli konaklarda oturuyorlar da onlarin fikr-i melanet perver ile miittehem olan manzunlar miiebbet
kal’a bend olup evlat ve 1yali yine o hainlerden dileniyor.” (Niizhet, 1910: 15-16)

Oyunda hiirriyetperver bir asker olan Burhan Bey ise Namik Kemal’in “Vaveyla” siirini
okuduktan sonra “Ey edibi-i muazzam! Ey sehid-i Hiirriyet! Ne ulvi fikrin varmis! Bizim zulm-
i istibdat ile kararmis gozlerimiz nur-u hiirriyetle miinevver olacak mi1?” (Niizhet, 1910: 42)

seklinde hayiflanarak istibdat vurgusu yapar.
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Fehime Niizhet’in istibdat vurgusu yaptig1 bir diger eseri de Bir Zalimin Encami’dir.
Oyunda istibdat miiessesinin fenaliklari, ad1 verilmese de Fehim Pasa iizerinden tasvir
edilmistir. Eserde hafiyelerin basi olan Pagsa’nin adamlarindan Riza, Melek adl1 geng bir kizin
nisanlisin1 6ldiirterek onunla zorla evlenmek ister. Melek, abisinin basina getirilmek istenen
hapis tehdidinden korkup Riza’nin istegine boyun egmis goziikerek vakit kazanmak ister. Bu
arada zengin ve Melek’e asik bir adam olan Bedri Bey’in 1srarh teklifini kabul ederek onunla
evlenip, Misir’a kacar. Bu kagisi bilmeyen Melek’in annesi, kizinin hafiyeler tarafindan
kacirildigim1 diisiinerek {iziintiiden ¢ildirir. Oglu Nahit’in nisanlis1t Sahende Hanim bu
rahatsizliginda onu yalniz birakmaz. Bu sirada Hiirriyet ilan edilir. Bursa’ya kagmak i¢in yola

¢ikan Pasa ling edilir. Melek, Misir’dan doner annesi iyilesir. Oyun mutlu sonla biter.

Daha ¢ok hafiyelik kurumunun ve pasalarin elestirildigi oyunda hiirriyetin ilanindan
sonra Bursa’li bir kdyliilerin goziinden Fehim Pasa iizerinden istibdat ve yonetim oyunda su

sekilde elestirilmistir:

“Birinci Kéylii Veli— Hay Allah hay, bunlarin topu saskindir, sen ayiya aciyorsun o hain istanbul’da ne
insan evlatlarin1 kendi arkadasi olan kopeklere paralatmig. Bodrumlara kapatarak 6lmeden mezara
sokmus ne kadarinin mallarini, kizlarini, mahlul gibi kapmis kapatmus.

Ikinci Koylii Memis Aga— Vay babam vay bunu ne diye pasa yapmislar. Kanlidan katilden pasa olur
muymus? Bunu hapse koymamiglar mi1? Benim kardesim namusuna laf s.('jyledi diye bir kisiyi vurdu on
bes sene hiikiim giydi de zindanlarda 61dii bu haini ne diye birakmislar bu Istanbul’un delikanlilar1 uyuyor
muymus.

Zabit— evet deni Istanbullular uykuda idi ama isteyerek degil o vakit istibdat macunu vardi onu yiyen
uyur uyusur ayniyle uyur gibi goriiniirdii.

Birinci Koylii Veli— Ey uyumasalar ne olacakt.

Zabit— Ne olacak uyaniklari tuttuklar1 vakit kimisini zindana kapar, kimisini siirgiine génderir kimini de
ahirete yollarlar idi.

Birinci Koylii Veli — Vay vay demek oluyor ki, bu hiirriyet, ¢ok canlar kurtarmis ben zuliim yalniz
koylere yani kdyliilere santyordum meger Istanbul insanlar1 bizden de beter imis bize vergi diye gelen
hainler bizim evimizde yatacak yatak yiyecek ekmek, birakmazlardi, istanbul’da cana da kiyiyorlarmis
meger bu hiirriyet ne iyi ismis (zébita) kuzum agam bunu kimler ¢ikardi. Bana sdyle de bes vakitte dua
edeyim. (Niizhet, 1908: 47-48)

Sahnenin devaminda hiirriyetin ilan edilmesinin ardindan ahaliden biri Fehim Pasanin
ve hafiyelerinin ling edilmesini ister ve bunun gibi casuslarin millet ile padigsahin arasina

girdigi vurgusu yapilir:

“— Ne siit kuzusu gibi delikanlilar1 bodrumlarda dldiirdiiler analar1 evlatlarinin mezarini deragus etmeye
raz1 olduklart halde evinde goremediler, bunlarin melanetine iblis bile lanet okur. Bunlar katil hirsiz
namussuz alcak edepsiz bu sifatlarin hepsinden berbat olarak hem de casusturlar. Nasil casus milleti
hiikiimdardan teb’id, hiikiimdar1 milletten tebrid, vatani, milleti perisan etmege, himmetli viicutlart
ortadan kaldirmaya ugrasan algak casuslardir. Oldiir gebertin kuduz kelp gibi eziniz.” (Niizhet, 1908: 51)

Oyunun sonunda Fehim Pasa, son derece ofkeli olan halk tarafindan ling edilerek
oldiiriiliir. Oyunda Pasanin hafiyeleriyle beraber istibdat doneminin de sona erdigi bir ihtiyarin

agzindan su sekilde aktarilir:
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“Ihtiyar— Hainler, mazlum kani i¢gmeye alisan canavarlar hild o hiirriyet kurbanlarmin istibdat
sehitlerinin kaniyla boyanmis elleriniz millet lizerine silah ¢ekiyor, dyle mi? Algaklar bilmiyor musunuz
ki artik hiikiimet-i miistebide mahvoldu. Simdi hakimiyet-i milliye var. Kanun var. Nizam var.” (Niizhet,
1908: 51-52)

Istibdat vurgusu yapan bir diger eserde Halil Riistii’niin 10 Temmuz 1324 adli eseridir.
Eser bir kahve sahnesiyle agilir ve kahvede yapilan diyaloglarla devam eder. Eserin ilk perdesi
eski bir memur ve ¢iftlik sahibi olan Hasan Magmtimi Efendi ile Rumeli muhacirlerinden olup
Anadolu’ya yerlesen Recep Efendi ve ara sira sohbete katilan kdyliiler arasinda gecer. Hasan
Efendi idealist bir tiptir her seye ragmen gelecekten umudu vardir. Recep Efendi ise gamli,
umutsuz kendini hayvanlardan daha sansiz goren biridir. Vatana, koyliiniin durumuna, egitime
iligkin sohbet ederler. Koyliileri cahil ve zavalli olarak goriirler. Koyliiler ise fikirlerini
begenmedikleri i¢in onlar1 fesatlik ve seytanlikla itham eder. Ikinci perde Kanun-1 Esasi
taraftar1 bir subay olan Fehmi ve arkadaslarinin arasinda gecer. Vatanin haline tiziilen Fehmi
istibdada, vatanin haline, haksiz yere yiiksek mevkilere gecen askerlere ve hiirriyete dair
fikirlerini aktarir. Ugiincii Ordunun ayaklandig1 haberi gelince biiyiik bir seving yasayan Fehmi
ve arkadaslar koyliileri irsat etmek i¢in harekete gegerler. Perdenin sonuna dogru Fehmi asik
oldugu Leman ile bulusur. Vatansever bir kiz olan Leman babasinin bu evlilige sicak
bakmadigini soyler, ikisi de birbirlerinden baskasini sevmeyeceklerine séz vererek ayrilir.
Hasan Bey asker oldugu i¢in kizin1 Fehmi’ye vermek istemez, ¢iinkii siirgiine gonderilme
azledilme gibi durumlarda kiz1 da mutsuz olacaktir. Fakat bu sirada Kanun-1 Esasi kabul edilir

ve Hasan Bey kizin1 Fehmi’ye verir. Eser, Hasan Bey’in halka hitap etmesiyle biter.

Oyunda idealist bir tip olan Hasan Magmimi Efendi ve diger oyun kisileri istibdat ve
istibdadin getirdigi baskici ortamdan eserde siklikla sikdyet eder ve bu durumdan kurtulmak

i¢in ¢areler diisiiniir, dualar ederler:

“Hasan

— Istibdat!.. Ah, ey zalim! Bu da senin vatan ve milleti ifna i¢in bagka bir kuvvetin, bir tesirin. Havf,
ihtiraz. Evet. Daima her seye kars1 tehasi bir halde ki insan nefes almaya bile korkuyor. Belki uyumasina
bir ma’ni verilir niye uykusuz kalacak. Belki bir tarafa baktigi bir ciirm addedilecek diye gozlerini
cikaracak. Belki yasadig1 bir cinayet telakki edilir diye dlecek, diri diri mezara girecek. Fakat, timit ya
Rab! Sen bu millete miiin ol!” (Riistii, 1908: 38)

Miilazim Rifki Efendi ve arkadasi Miilazim Fehmi Efendi arasinda da Anadolu’da dahi

goriilen bu baskili ortama vurgu yapilir:

“Fehmi
— Ahali zabitandan, zabitadan o kadar yilmis ki goriince Azrail geliyor zannediyor.
Ruifki

— Kim kimden korkmuyor. Kim kimden nefret etmiyor. Zamanimiz fenalikta emsalsizdir. Herkesin
hakki magsub... Mali magsub... Her seyi magsub, bir kabus, milletin iizerine ¢6kmiis, kanini emiyor.”
(Riistii, 1908: 47-48)
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Oyunun bir bagka sahnesinde ise Fehmi istibdattan duydugu rahatsizligi “Menhis
istibdat! Insan1 giilmesinden bile korkar hale getirdi.” (Riistii, 1908: 63) seklinde dile getirir.
Oyunun devaminda Ugiincii Ordu’nun ayaklandigi haberi gelince biiyiik bir seving yasanir. Her
firsatta halki irsat etmeye ¢alisan idealist Hasan Efendi, memleketin i¢in bulundugu duruma
dair uzun bir konusma yaparak hiikiimeti ve icraatlarini elestirir:

“Hasan

— Ilimden, histen mahrum kalan bir millet liiyor demek degil midir? Rumeli’ye bir goz gezdiriniz. Bir
igtisas, bir tehaliikk. Avrupa goziinii dikmis nasil paylasacagini sasirmis. Ahali cahil. Anadolu’ya bak. Bir
kabus altinda 6li gibi uyuyor. Nefes bile alamiyor. Ahali cahil, hayalet, delalet, siddetle hiikiim siiriiyor
bu, 6lim degil midir?

Ne hayat? Bir lakirdi sdyleyecek olsak pencerelere bakiyoruz. Evimize bir misafir davet edemiyoruz. Bir
tazyik altinda pence-i buhranlar, heyecanlar, helecanlar geciriyoruz. Bu, 6lim degil midir?

Mektep deniliyor, mektep olmamakla beraber tedris hi¢ yok. Yol deniliyor, payitaht sokaklarindaki
camurlarda hayvanlar boguluyor. Terakki deniliyor, tedenni etmek i¢in inilecek bir kademe daha
kalmamis. Bu, 6liim degil midir?

Hakkini arayamazsin, tecaviiz addedilir. Malini muhafaza edemezsin, hiikiimete isyan sayilir.
Insanligindan bir numune gdsteremezsin, fesat ve nifak denilir. Bu, 6liim degil midir?

Rahat, yok. Huzur, yok. Selamet yok. Emniyet, yok. Muhabbet, yok. Teaviin, yok. Amir-i hayra hizmet,
yok. Ug kisi birlesse ictima siisii verilir. iki kisi sik goriisse ittifak manasi ¢ikarilir. Bir tekkede, mescitte,
bir camide toplansa ittihat diye tevil olunur. Isimler degistirilir ellere birer kelepge, agizlara birer Kilit,
ayaklara birer zincir vurulur. Kalemler, kirilir. Mektepler kapattirilir kiitiiphaneler, bosaltilir erbab-1
iktidar yok edilir. Bu, 6liim degil midir?

Fakat, Allah biiyiiktiir. Bu masum, bu yarali milletin intikamin1 Allah alacaktir.” (Ristii, 1908: 102-104)
Menfi bir II. Abdiilhamit ve istibdat vurgusunun yapildigi bir diger oyun Moralizade

Vassaf’in yazdigi Mukaddime-i Inkilap’tir. Oyun konusu, Arnavutluk esrafindan emekli bir
kaymakam ve hiirriyetperver biri olan Halil Bey ile ailesinin ve yakinlarinin bagindan gecgenler
olusturur. Halil Bey’in evinde toplanan Jon Tiirkler aralarindaki Fazli Bey tarafindan ihbar
edilirler. Halil Bey’in kiz1 Bahtiyar Hanim esi Sahin Bey’i tutuklattiran ve babasini ihbar eden
Fazli Bey’i oldiiriir. Bu sirada ev zabitan tarafindan basilir, cinayeti aile dostlar1 Hiiseyin Bey
tistlenir. Hiiseyin Bey tek bir sey ister. O da Halil Bey’in gencleri toplayarak “hancer-i istibdat1”
kirmasidir. Oyun Halil Bey’in Arnavutluk’a donmesi ve istibdada karsi savasacak goniilliileri

toplamasi ile son bulur.

Oyunda II. Abdiilhamit ile ilgili bakis son derece olumsuzdur. Halil Bey’in oglu Behliil
ve arkadast Sahin Jon Tiirk’tir. II. Abdiilhamit’ten intikam almak isteyen Jon Tiirkler “Ey
hunhar Hamid!.. Elbet bir giin olur sen de bizim pengemize zeblin olacaksin!..” (Moralizade
Vassaf, 1909: 9) derler. Sohbetin devaminda Cemal Bey i¢inde bulunduklari duruma isyan

eder:
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“— Bes alt1 sahistan miirekkep olan bir kuvve-i miistebideye karst otuz milyonluk bir millet-i meslaha
hayvancasina inkiyat ediyor.

[Birden kalkarak dimagin1 bir heyecan istila eylemis oldugu halde]

— Ey azimiissan olan Allah... Irzimizi, namus-u milletimizi ayaklari altinda ¢igneyen gaddarlara daha ne
vakte kadar firsat vereceksin...” (Moralizade Vassaf, 1909: 9-10)

Oyunda bitiin bu i¢inde bulunduklar1 durumdan yalnizca bir inkilap ile

kurtulabilecekleri vurgusu yapilir:

“— Iste bu ana kuzulari... Bu vatan yavrulari diri diri mezara gémiilecekler... Fakat bundan miiteessir
olmayiniz... Bunlar gibi binlerce yiiz binlerce gengler... Masumlar zincirler i¢inde zindan koselerinde
menfilerde diyar-1 gurbette Sliimle pengelesiyorlar. Mini mini yavrucaklar gece giindiiz boyunlar1 biikiik
masumane gdz yaslari akitarak baba... Baba diye feryat ve figan ediyorlar... Iste bu esaret-i vahgiyAneden
bu hayat-1 zelildneden bizi, masum milleti kurtaracak ancak bir inkilaptir.

Iste Istanbulca olan hizmet ve tesebbiisiiniiz bir feliketle neticelendi. Hanger-i istibdadi kiracak
pargalayacak bir kuvvet varsa o da parlak siingiiler atesin namlulardr...

Siz orada yalniz bir kibrit yakiniz goreceksiniz ki binlerce yanar dag an-1 vahidde feveran edecek...
Dehsetli lavlar1 altinda Hiikiimet-i Hamidiyye eriyecek bir dakika i¢cinde mahvolacaktir.” (Moralizade
Vassaf, 1909: 20-21)

Ismi amlmadan II. Abdiilhamit iizerinden istibdat vurgusunun yapildig1 bir diger eserde
Stileyman Sirri’nin yazdig1 Semsi Pasa ve 24 Haziran adli oyundur. Eserin konusunu Semsi
Pasa suikasti olusturmaktadir. Selanik’te padisaha suikast diizenlemek isteyen bir cemiyet
kuruldugunu 6grenen Pasa, gelen emir iizerine hemen harekete gecer. Pasa’nin yardimcisi olan
Selim, Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne mensuptur. Pasa’nin harekete gectigini cemiyete bildirir.
Cemiyet ile padisah arasinda gidip gelen Selim’e gore Semsi Pasa, vatanin seven biridir fakat
cahil biri oldugu i¢in istibdadin zuliim aleti olmustur. Son perdede Semsi Pasa suikast sonucu
oldiiriiliir. Daha sonra cemiyetgiler Semsi Paga’nin hayatini anlatan “Semsi Pasa’n1 Terclime-i
Hali” adl1 bir metin okur. Metinde, Semsi Pasa’nin aslinda hayatinin miicadelelerle, zorluklarla

gectigi anlatilir ve diger pasalar gibi zenginlik icinde degil borg i¢inde yasadigi vurgulanir.

Oyunda Ittihat ve Terakki Cemiyeti mensubu olan Doktor Asim Efendi, Selim Pasa’nin
katibi Selim Efendi ve bagka bir cemiyet {iyesi olan Gozliik Miilazim, menfi bir II. Abdiilhamit
yaklasimiyla istibdat vurgusu yaparlar. Hastanede ittihatgilarla sohbet eden Gozliiklii Miilazim

biitiin felaketlerin miisebbibi olarak gosterdigi II. Abdiilhamit’i tahkir ederek sunlar1 soyler:

“— Fevk-i serimizde kanli kilicin1 sallayan yed-i istibdat ne kadar bigiinah evlad-1 vatani annelerinin
sicak koyunlarindan, ne fedakar gengleri hecre-i mesaisinden ayirdi. Evet, istibdat kilict masum kalpleri
nesterleyen mukaddes ecdadimizin asuman-1 illuyundaki ervah-1 miibarekelerini ta’zib eyleyen bu alet-i
zulm ve itisafin yalniz Yildiz’daki sehvetperestin idame-i hevesati i¢in hanumanlar s6ndiirmekte, tas, tas
iistiinde birakmamakta seytanla, taunla velhasil biitiin afet-i semaviye ile miisabaka ettigini goriiyoruz.”
(Sirr, 1911: 19-20)
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Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi olan Asim Efendi de Gozliik Miilazim gibi biitiin

felaketlerin sebebinin I1. Abdiilhamit oldugunu diisiiniir ve merhamet edilmemesini ister:

“— Alt1 yiiz seneden beri din i¢in, Osmanlilik i¢in vukua gelen muharebatta diisen siihedanin her halde

adedini tecaviiz eden su otuz senelik magdirin ve mazliimin-i siyasiyeyi diigiiniiniiz vediatullah olan
millet, sehvetperestane ihtiraslar veya sahsi menfaatler yolunda mahvolup gidiyor. Bu zulme alet olanlar
kim olursa olsun ne seviye-i idarede bulunursa bulunsun bence sayan-1 merhamet degillerdir. Hainligi
ser’an sabit olmus bir padisaha, idaresine taassup ve din perdesi altinda tapanlarin celb-i menfaatten bagka
bir sey diisiinmediklerine eminim.” (Sirr1, 1911: 26-27)

Oyunun asil gayesi yazarin Semsi Pasa gibi diger pasalara benzemeyen vatansever bir
pasanin hayatinin son giinlerini anlatmaktir. Oyunda Semsi Paga padisahin bir kolu olarak
islenmistir. Ittihat ve Terakki Cemiyeti ise II. Abdiilhamit’in kolunu kirmaya Semsi Pasa’dan
baslayacaktir. Ciinkii “Pasanin selabet-i diniye ve menfaat-1 vataniyye-i sahsiyyesi padisahin
zatinda ictima eylemis... Cemiyet ise o viicudun biitlin denaetine nihayet verebilmek i¢in evvela
ona miimasat eden kollar1 kirmaya parcalamaya azim etmis...” (Sirr1, 1911: 39) Oyunda Semsi
Pasa, vatansever biridir fakat II. Abdiilhamit’in aleti oldugunun farkinda degildir: “Vatan
mahvoluyor diye defaatle agladigini gérdiim, lakin vatanin mahvi i¢in kendisinin miithis bir
alet olduguna vakif mi1?” (Sirr1, 1911: 40) Bu yiizden Semsi Pasa’nin suikasta ugramasindan
sonra Ittihat ve Terakki Cemiyeti mensuplari “Muvaffak olduk. Muvaffak olduk. Hamid’in 4let-

1 istibdadindan en mithimini yiktik.” (Sirr1, 1911: 43) seklinde sevinirler.

Istibdadin Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii adli eserde Sehbenderzide Ahmet
Hilmi’de istibdat vurgusu yapmistir. Eserde, Saray Zabita Naziri’nin Jon Tiirklerle ugrasmasi,
cocuk-biiytlik ayirt etmeden iskence etmesi anlatilir. Tagkisla’da gegen piyes, siyasi tutuklarin
direnmelerini ve dayanigsmalarini anlatir. Oyunun kahramani Sefkati, 15 yasinda bir ¢ocuktur.
Hiirriyet kahramani olarak tasvir edile Sefkati, Jon Tiirk olmakla su¢lanarak yakalanir ve tiirlii
iskencelerden gegirilir. Annesi ve babasi buna dayanamaz, vefat eder. Daha fazla iskencelere

dayanamayan Sefkati, hangerle canina kiyar. Kiz kardesi Sefika bunu 6grenince ¢ildirir.

Oyunda Tagkisla zindanlarinda tutuklu olan siyasi suglular birbirilerine gordiikleri
riiyalart anlatir. Oyunun bu sahnesinde yazar diger eserlerden farkli olarak devrine dair algisim
rliya lizerinde alegorik bir sekilde okuyucuya sunar. Riiyada biitiin bu iskencelere artik bir son
verilmesi i¢in Jon Tiirklerin hiikiimete kars1 ayaklanmasi gerektigi gondermesinde bulunulur.

Siyasi bir su¢lu olan Haydar riiyasini su sekilde anlatir:

“Haydar— Vasi bir meydan gordiim... Daha dogrusu bu, meydan degil bir kan bahriyesi idi... Icerisi
binlerce yliz binlerce, baglart kesilmis cenazelerle dolu idi. Bu meydan-1 vasinin dort tarafinda kasap
satirlart gibi kiliglarla miisellah adamlar duruyor, birtakim kanli ellerin getirdigi adamlarin hemen bagini
diistirerek cenazesini meydana atiyordu... Meydanin bir tarafinda insan baglarindan yapilmis taht-1 hiinin
iistiinde cesim bir dev oturuyor, elindeki asa ile isaret ediyor, bir bando musikiye ile evlatsiz kalmis
validelerin feryadini, cigerparesini kaybetmis babalarin enini andiran cehennemi havalar ¢aliyordu. Bir
stirli ifrit bu havaya uyarak cenazelerin {izerinde curcuna tepiyorlardi. Bu manzara-y1 hevindkdan pek
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korktum. Hava karariyordu. Etrafimi miigkiilatla fark ediyordum... Firara basladim. Lakin bes on hatve
sonra ayaklarim, birtakim arizalara carparak, yuvarlandim... Carptigim sey insan imis... Diger bir
meydanda bulunuyordum... Bu meydanda binler, binlerce adamlarla dolu idi, bunlarin hepsi yatiyor ve
adeta 6lii gibi uyuyordu... Obiir meydandan gordiigiim kanl elli adamlar geliyor, bunlardan bes on kisi
gotiriiyor orada kelleleri kesiliyordu... Bu bigare-i naimler oliime gittiklerini 6ldiiklerini bile
hissetmiyordu... Dehsetimden gozlerimi miitezarridne semaya kaldirdim... GOk yiizii karanlik... Karanlk
idi. Mahi-i hayat bir burudetle titriyordum... Hafif bir riizgr esmeye basladi... Bulutlar sokiiliiyor,
dagiliyordu. Giines dogdu. Kanli meydan, nevm-i siibatiye dalmis insanlarla dolu meydan, ¢esm-i hayret
ve dehsetime bir daha goriindii... Oh dehset... Garip bir muharebe basladi... Kanli meydandaki bagsiz
cenazeler kiyam ediyordu. Meydan kanlara bulanmis, bassiz bir siirii hayallerle doldu. Bunlar ellerine
kesilmis baslarini aldilar... Ifritlere hiicum ettiler... Ancak hayal-i sirk gorebilecegi bu ¢irkin manzaranin
dehsetinden titreyerek uyandim...” (Hilmi, 1910: 35-37)

Oyunun bir diger kahramani Sefkati ise i¢cinde bulundugu limitsiz durumu istibdat

vurgusu yaparak su sekilde belirtir:

“Sefkati— Kalbimde galeyan eden hissiyata galebe etmeye c¢ok caligim. Nazar-1 iman ile etrafima
baktikca dide-i teleffiihiime carpan manzara pek yeis aver idi... Istibdat-1 medid, tahrip etmedik, telvis
eylemedik higbir sey birakmamis idi... Giiya timmet bir nevm-i siibatiye dalmis ahlak-1 umumiye ifsad
edilmis, ¢irkin bir lakaydi, mesum bir ciirm-ii menfaat ummak yegéane emeli ve hikmeti olmus idi... Dev-
i istibdada kars1 bir karinca ne yapabilirdi? heyhat biitiin bu mantiklar, ufk-1 vicdanimden guriib etmeyen
hayal vatanin karsisindan séniiyordu... O seda, o enin hi¢ durmadan kulaklarimda tanin-endaz oluyordu...
Hayal-i vatan her an “Evlatlarim... Imdat...” diyor beni ¢ildirtiyordu... Nihayet mukavemetim kesildi...
‘Mader var, var senin i¢in kanini seve seve dokecek pek ¢ok evlatlarin var... Mader iste ben... Canim sana
feda olsun’ dedim...” (Hilmi, 1910: 51-52)

Hiiseyin Nadir’in yazdig1 Devr-i Sabikta Viikeld adl1 eserde ise hiikiimet elestirisi diger
eserlerden farkli olarak 93 Harbi lizerinden ve Gazi Osman Pasa vasitasiyla yapilir. Eserde
Osmanli-Rus savasinda cephede carpisan zabtlar ile Istanbul’da keyif siiren vekiller ve pasalar
arasindaki zithik islenir. Gazi Osman Pasa ve askerleri Plevne’de kahramanca canlarini feda
ederken, Servet Pasa gibi ahlaksiz biri, keyfi ve para igin her tiirlii zulmii istanbul’da isler. Gazi
Osman Pasa ile birlikte miicadele eden Naci ve Ali Bey’ler Servet Pasa’dan yardim isteyip
uyarida bulunduklar i¢in zindanlara atilirlar. Zindandan kaca iki kardes anlasarak Jon Tiirk
komitesini kurarlar. Daha sonra Istanbul’a gelen Naci Bey oglu Ihsan’1 Servet Pasa’nin elinden

kurtarir ve Servet Paga’y1 igledigi zuliimlerden dolayi dldiiriir.

II. Megrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit’i elestirirken yazarlarin
kullandig1 bir yontem de Osmanli Devleti tarihine damga vurmus Yildirim Bayezit, Fatih Sultan
Mehmet Yavuz Sultan Selim gibi padisahlarin kahramanliklarina vurgu yapmaktir. Eserde,
Osman Pasa ve askerlerinin biitiin kahramanliklarina ragmen savasin, Istanbul’daki kétii
yoneticiler yiiziinden kaybedildigi seklinde tasvir edilir. II. Abdiilhamit adi anilmadan Gazi
Osman Paga’nin agzindan “O vakitlerde o hiinriz Nigbolularda Yildirimlar gibi, Yavuzlar gibi
serdarlar vardi...Halbuki: Simdi o kanli meydani terk edip yataklar1 tercih eden, o ulvi
kilinclarini birakip kadehlerle oynayan hamiyetsiz serdarlardan bagka kim var... (Nadir, 1910:
24) seklinde elestirilir. Sahnenin devaminda Osman Pasa, yardim gondermeyen pasalari da

elestirir:
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“— Su karsidaki tepelerde bulunan diismanlara bakin... Hepsi bir avug Osmanliy1 i¢lerine almslar... Bizi
oldiirmek, fakat nahak yere 6ldiirmek istiyorlar... Ciinkii, imdad ¢iinkii, zahire gondermeyecekler... Iste
bizim pasalarimiz para alip kan veriyor, servetlerine mukabil sizi ey delikanlilar! Sizi 6ldiirtiiyorlar...
Onlar sicak odalarda, miizeyyen evlerde dmiir siiriiyor... Siz soguk odalarda, atesli muharebelerde can
¢ekigiyorsunuz... (Nadir, 1910: 30-31)

Oyunun bu perdesi Osman Paga’nin “Hayirsiz viikela... Zavalli millet...” (Nadir, 1910:

36) sozler ile biter.

Sait Hikmet’in Mdzi ve Ati adli eseri ise Ittihat ve Terakki propagandasi yapan ve
“tesebbiis-1 sahs™1 fikrini benimseyip II. Abdiilhamit yonetimini elestiren bir eserdir. Eserde iki
kusagin catismast ile ittihat ve Terakki nin fikirleri islenmistir. Jurnalci ve saraya ¢aligan Hakk1
Bey ile oglu Mekteb-i Sultaniye’de okuyan ve Jon Tiirkleri destekleyen Selahattin Bey oyunun
bas kahramanlaridir. Baba ve ogul arasindaki ¢atigma eski ve yeni arasindaki ¢catismay1 yansitir.
Eser, Selahattin’in dayis1 olan Kemalettin Bey’in Paris’teki yasamm iizerinden Ittihat ve
Terakki’nin fikir sahasini anlatir. Oyunda hiirriyetin ilan edilmesiyle birlikte Paris’te siirgiinde
olanlar iilkelerine donecektir. Haneler sondiiren jurnalci Hakki Bey ise bir baska pasanin
higmina ugrayarak, jurnallenerek siirgiine gonderilir ve daha sonra ittihat ve Terakki safina
gecer. Oyunda Ittihat ve Terakki’nin faaliyetleri sonucunda Hiirriyet ilan edilir. Tesebbiis-i
sahsi fikrini benimseyen ve Prens Sabahattin’i animsatan Selahattin Bey, babasinin istedigi gibi

memur degil bir tiiccar olur ve ticarete atilir.

Oyunda topladigi jurnaller ile gii¢lii bir menfaat saglayan Hakki Bey oglu Selahattin’in
de kendisi gibi olmasini ister. Sura-y1 Devlet-i Miilkiye Dairesi azaligini reddeden Selahattin,
dayisiin fikirlerinden ve Paris’ten gonderdigi gazetelerden etkilenerek onun gibi bir Jon Tiirk
olmak ister. Babasinin sundugu makamlari reddederek ve yonetimi mali yonden tenkit ederek

tesebbiis-i sahsiye vurgu yapar:

“Selahattin

— Birgok aglarin gozii dikilmis, milletin kesesine elimi uzatmak istemiyorum. Bu kadar zamandir
milletin, vatanin parasiyla beslendik yetisir. Kendi paramla, kendimi say’imin mahsuliiyle gecinerek,
yasayacagim. Calarak, ¢irparak milletin servetini tenkis degil, ona velev kiiglik bir ciiz’1-i ilave etmek
istiyorum. Sizi, hepimizi bu kadar senedir milletin besledigi yetisir.

Hakk1 Bey
— Millet, vatan dedigin kim oluyor. Bizi millet, falan degil velinimetimiz padigahimiz besliyor.
Salahattin Bey

— Baba! Sende ¢ocuk gibi oluyorsun. Bugiin hazineden bir¢ok memurin doyuruluyor ama nasil biliyor
musun? Koylerde fukaranm tarlasi, 6kiizii, tirpani, sapani, tenceresi, kazani satilarak toplanilan, gasb
edilen paralar, o zavallilarin kanindan emilen, ¢alinan, vergi namiyla kopartilan parcalar maliye denilen
biiylik bir makinede yoguruluyor. Sonra ona goziinii dikmis bir¢ok kisilere parga parca dagitiliyor. Bu
parcalarin en biiyiikleri en ziyade tok olmasi lazim gelenlere, birkag kisiye veriliyor. Ufak parcalar da
birkag adamlar tarafindan kapisiliyor biiyiik parcgalarla kiigiik pargalart alanlar kimlerdir biliyor musunuz?
Biiyiikleri viikela denilen, saray halkini teskil eden bir siirli a¢ haydutlara me’kel oluyor. Kiigiik parcalar
da alacagi g, bes yliz kurusa géziinii dikmis, fazlasindan iimidini kesmis birtakim aceze-i memurinin
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ekmegini ortaya getiriyor. Iste ben ne o milleti soyan eskiyadan ne de birkag kurusa agzin1 agmis zuafadan
olmak isterim, ¢aligacagim, ¢abalayacagim, ekmegimi tagtan ¢ikaracagim.” (Hikmet, 1909: 15-16)

Hakki Bey’e gore Selahattin zehirlenerek Jon Tiirk hastaligina yakalanmistir. Bunun
nedeni olarak ise yasakli gazeteler oldugunu diigiiniir:

“Hakk1 Bey

— Sen dayindan gelen gazeteleri mektebe gotiiriiyor musun?

Selahattin

— Evet, mektebe gotiiriiyor muyum? Kimlere veriyorum? isimleri nedir? Babalar1 kimlerdir? Degil mi?
Sonra onlar1 jurnal edip simdiye kadar sondiire sondiire her birinde bir derece terfi ettiginiz, maaginizi,
arttirdiginiz, ailelerin adedine bunlart da ilave edeceksiniz degil mi? Hayir ben daha mektebe
gotirmedim. Lakin gétiirecegim, hepsini alenen okuyacagim, herkesi irsat edecegim... Milleti yolunda
feda-y1 hayat etmege hazirlanmis hamiyetli genglerin adedini arttiracagim.” (Hikmet, 1909: 19)

Zalim hiikiimet vurgusunun yapildig1 eserin devaminda Hiirriyet ilan edilir. Oyunda
tamamen menfi bir II. Abdiilhamit algis1 olmamakla birlikte padisahin da hiikiimet tarafindan
igfal edildigine dair vurgu yapilir. Bu vurgu Selahattin’in Jon Tiirk arkadasi, Kemalettin Bey’in

agzindan aktarilir:

“— Bugiin mesuduz, magruruz. O eski lekeleri iizerimizden atacagiz... Tiirklere, istinat edilen o kusurlar
cinayetler millete, o muhterem halka degil onu idare eden ellere, hiikiimet-i zalimeye, vahsi bir kuvvete
ait idi. Bizim, nezih, saf, pak oldugumuzu biitiin cihan anlayacak, takdir edecek.” (Hikmet, 1909: 38)

Orneklerde de goriildiigii iizere II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde sahis
kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer vermeyen oyunlarda II. Abdiilhamit’e ve yonetimine getirilen
elestiriler ¢esitlilik kazanmistir. II. Abdiilhamit kimi zaman agiktan aciga sahsen elestirildigi
gibi pasalar, vekiller ve hiikiimet vasitasiyla kimi zaman da tistii ortiili bir sekilde elestirilmistir.
Bunun yaninda II. Abdiilhamit’in ¢evresindekiler tarafindan esir edildigi ve pek ¢ok seyden

habersiz oldugu fikri de islenmistir.

2.3.2. Hafiye ve Jurnal

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit algis1 s6z konusu oldugunda
tizerinde en ¢ok durulan ve vurgulanan konularin basinda hafiye ve jurnal meselesi gelmektedir.
II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunda eserde olaylarin gidisatini
etkileyen ve konuyu belirleyen en énemli etken hafiye ve jurnal kavramlaridir. Bu donemin
eserlerinde Hafiye Teskilat1 bir biitiin olarak ele alinmayip, hafiyelerin para ve riitbe gibi sahsi
¢ikarlari i¢in jurnal araciligiyla uyguladiklar: ve bireysel 6zgiirliigii ortadan kaldiran zuliimleri

vurgulanmugtir.
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Oyunlarda genellikle hafiyeler sahis veya aile iizerinde facialara yol acan, her firsatta
tahkir edilen ve istibadin bir temsilcisi olan kisiler olarak tasvir edilmislerdir. Eserlerde
yansitilan hafiye tipi vatansever olmaktan ziyade emri altindaki kisilerin zuliim masas1 haline
gelmis kisilerdir. Oyunlarda hafiyeler ve jurnaller {izerinden II. Abdiilhamit, isim vermeden
elestirildigi gibi bu elestiriler pasalar tizerinden veya hiikiimet tizerinden de yapilmistir. Hafiye
ve jurnal konusunda en ¢ok elestirilen pasa, Mesrutiyet tiyatrosunda Fehim Paga’dir. Oyunda
baska isimlerle verilen hayali pasalar bulunsa da bu pasalar da icraatlar1 ile Fehim Pasa’y1

hatirlatirlar.

II. Abdiilhamit’in kurdugu istihbarat aginda hafiye olsun olmasin herkes goniillii olarak
casusluk yapip saraya jurnal gonderebilme imkanina sahipti, bu imkan zamanla jurnal
kavraminin kendi ¢ikarlar1 ic¢in insanlarin birbirini ihbar etmesine neden olmustur. Her
meslekten ve her ¢esit insanin jurnal yazabilme imkani zamanla bu sistemi insanlarin kendi
cikarlar1 icin kullanmasina yol a¢tifi iddiasi eserlerde de goriilir. Oyunlarda hafiyelerin
tistlerine sunduklar1 jurnaller, genellikle yalan olmakla birlikte bir¢ogu da hafiyelerin tertipleri
neticesinde sunulan jurnallerdir. Sirf riitbe ve nisan i¢in oyunda hafiyelerin veya pasalarin

birbirlerini dahi jurnalledikleri goriilen bir hadisedir.

Oyunlarda hafiyelerin jurnal yazma nedenlerinin belli basli nedenleri vardir. Bu
nedenler pek ¢ok eserde benzer sekilde islenmistir. Bu nedenler; evlerde gizli toplanti yapildig:
iddiasi, istibdadin elestirilmesi, sansiir uygulamasinin delinmesi, yasakli gazeteler, V. Murat’a
dair herhangi bir isaret, hafiyelerin bor¢lu oldugu kisiler veya hafiyelerin asik oldugu kizlarin
sevgililerini siirgiin etme gibi nedenler oyunlarda benzer bir sekilde islenerek jurnal kavraminin

nasil kétiiye kullanildiginin vurgusu yapilmistir.

Fuad’in Mesdib-i Istibdattan: Sansiir Darbeleri adli oyununda sansiir uygulamasini
deldigi iddia edilen bir gazetecinin ve ailesinin hafiye ve jurnal aracilig1 ile nasil perisan edildigi
anlatir. Eserde Matbuat-1 Dahiliye Miidiirii Cemal Bey, casuslarim1 kullanarak gazetelerde
yazilar yazan, gazetecileri gesitli sebepler uydurarak saraya jurnalleyen, bu yolla nisanlar,
paralar kazanan ve kazandig1 paralar1 kadinlarla harcayan birisidir. Fahri Bey de bir gazetede
mubharrirlik yapmaktadir. Evlilik hazirlig1 yapan Fahri Bey, gazete yazdigi bir makaleden dolay1
Cemal Bey’in jurnaliyle dnce zindana atilir sonra siirgiine gonderilir. Fahri Bey ve ailesi perisan
olur. Hiirriyetin ilaniyla birlikte Fahri Bey kurtulur. Gorevini menfaati i¢in kdotiiye kullanan
Cemal Bey, zulme ugrayanlar tarafindan makamindan alasag1 edilerek yaptiklarinin bedelini

oder.
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Oyunun baskahramanlarindan Matbuat-1 Dahiliye Miidiirii Cemal Bey, sansiir
uyguladig1 gazeteleri tek tek inceleyerek hakkinda jurnal yazabilecegi bir elestiri arar. Cemal
Bey hem sansiir uygular hem de dise dokunur bir sey bulamadig1 i¢in sinirlenir ve casuslarina
kontrol ettirdigi gazeteleri bir de kendi bakarak jurnal yazip menfaat temin edebilecegi bir ima

arar:

“Cemal Bey— Bugiin ki gazeteleri gdzden gegirdiniz mi?..

Ruhi Bey— Evet efendim hepsini okudum.

Cemal Bey— Sayan-1 tenkit higbir sey yok mudur?

Ruhi Bey— Hayir, bendeniz de pek dikkatli okudugum halde maatteessiif bir sey goremedim.

Cemal Bey— (Miitefahirane) Efendim her miiskiil erbabma kars1 asan olur, su “Sema-y1 Miikevkeb”
serlevhali makalede bakiniz ne var. (Eliyle gostererek) okur: Kamer, nirani ziyalariyla daglari, ovalari
tenvir etmisti. Memleket bir siikin-1 amik i¢inde idi. Ara sira fezada kevakib ugar gibi goriiniiyor; sahablar
husule getiriyordu. Iste mithim nokta burada!..

Ruhi Bey— Bendeniz efendimiz gibi sahib-i zeka degilim. Oyle mithim bir mana istihrac edemedim.

Cemal Bey— Canim! “Kevakib uguyor” climlesini ele alirsak ve bundaki Arapga kevakib kelimesini
Tiirkgelestirirsek ne olur? “yildizlar uguyor” degil mi? Yildizlar1 miifred olan uguyor kelimesiyle tetdbuk
ettirelim: Yani miifred haline getirirsek ne ¢ikar? Yildiz uguyor... Aman birader gordiin mii mithim
meseleyi?!..” (Fuad, 1908: 5-6)

Cemal Bey alakasiz bir konudan Yildiz’a suikast imasi ¢ikardigi tespitine dair bir jurnal
yazarak, bir hademe ile Zabtiyye’ye yollar ve “kendi kendine sigrar gibi bir vaz’ alarak:
Muvaftakiyet, muvaffakiyet, sohret, para, nisan, riitbe, ah muvaffakiyet!..” (Fuad, 1908: 8)
diyerek hafiyelik ve jurnalin kisisel ¢ikar i¢in kullandiginin iddiasinin bir 6rnegi olarak
karsimiza ¢ikar. Sahnenin devaminda “Sema-y1 Miikevkeb” serlevhali makaleyi yazan gazeteci
Fahri Bey, tutuklanarak siirgiine gonderilir, Cemal Bey ise odiiliinii su sekilde alir: “Iste
sadakatimin miikafati: Iki yiiz lira, ikinci riitbeden Mecidiye nisani. Nedim Bey’e elli,
komiserlere yirmi beser lira. Yine Nedim Bey’e ii¢lincli Mecidiye, komisere dordiincli Osmanti,

gel keyfim gel!” (Fuad, 1908: 21)

Oyunun devaminda yazar, magdur olan Fahri Bey’in agzindan hafiye ve jurnal

miiessesinin kaynagi olarak goriilen istibdada vurgu yaparak su sekilde tenkit eder:

“Fahri Bey— Cevaplarimizi dinlemiyorlar bile bizim zindanlarda ¢iiriimekligimize mukabil miifterilerin
riitbeleri nisanlar artacak keseleri dolacak istirahat tekemmiil edecek i’lallere stitefsir edilen o climleyi
yazarken hayalimden dyle bir sey gegmemistir. Zavalli Fahri, bedbaht muharrir bu adeta temin-i menfaat
yolunda bir moda hiikmiinii aldi musanna jurnaller i’lallere, iz’4nlara miistenit sitefehhiimat ah menhis
istibdat! Sen ne kadar baglar yedin? Senin viicudun, senin asar-1 mesaibin nice hamiyetli yiirekleri
paralamis, nice haniimanlar sondiirmiistiir.” (Fuad, 1908: 22-23)

Oyunlarda hafiyeler magdur olan insanlar tarafindan tahkir edilirler. Fahri Bey de
ailesinin felakete ugratan hafiyeleri “siz insan kiyafetinde yaratilmis birer cani, birer canavar,
birer ifritsiniz lisan-1 insaniyet sizi lanetle yad eder: Kahrolunuz!..” (Fuad, 1908: 28) seklinde

tahkir eder.
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Sehbenderzade Ahmet Hilmi’nin Istibdadin Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii adl
oyununda da bir hafiye jurnalinin insanlarin hayatinda ne derece aile facialarina yol actigini
iddia eden bir sahne vardir. Saray Zabita Naziri’nin ve Fehim Pasa’nin Jon Tirkler ile olan
miicadelesinin anlatildig1 eserde Sabri Bey, Jon Tiirk oldugu i¢in hapse atilmig bir mahktimdur.
Sabri Bey, hapishanedeki mahkumlara “milli ve biiyiik sairimiz Kemal’in asarini” okudugu i¢in
tevkif edilip iskence gordiikten sonra Yemen’e siirgiin edilirken yolda “Bahr-i Ahmer”e atilarak
oldiirtilen Abdullah adinda bir gencin hikayesini anlatir. Oyunda facia Abdullah’in 6liimii ile

de son bulmaz:

“Abdullah’in yetmis yasindaki pederi oglu yiiziinden dugar oldugu mihnetlere dayanamadi... Oldu iki!
Abdullah’in yegeni dayisinin mevt-i feci’ini duyar duymaz intihar etti, ii¢! Abdullah’in samimi
arkadaslarindan oldugu igin taht-1 tevkife alnanlardan biri hapishanede 61dii, dért! ikisi menfalarda firar
ederken kursunla telef edildiler alt1!” (Hilmi, 1910: 65)

Sahnenin devaminda annesinin de kederinde ¢ildirdig1 sdyleyen Sabri Bey, biitlin bu
facialarin sadece bir hafiye jurnali ile oldugunu vurgulayarak hafiyelerin ¢ikarlar igin
yaptiklarina da isaret eder: “Simdi o melun bu alt1 kisiyi bir jurnal ile katletti... Mukabilinde
yalniz bir iltifata nail oldu. Bu melun hafiyenin senede iki yiiz jurnal verdigine siiphe yok.
Bunlarin bir rub’u neticelense, algak Yezid’in senevi kurbanlar1 ekall-i kalil elli kisiye balig

oluyor demektir.” (Hilmi, 1910: 66)

Mehmet ihsan’in Mesaib-i Istibdat adli oyununda ise hafiyelerin ortadan kaldirdig
bireysel ozgiirliige ve olusturduklar1 toplumsal baskiya gondermede bulunulmustur. Eserde
ithtiyar bir adam olan Fahri Bey, yegeni Cevdet ile kizi Ruhiye’yi evlendirmek lizeredir. Bahriye
Erkan-1 Harp miilazimlarindan olan Cevdet Bey ise diigiinden hemen sonra Japonya’ya gidecek
olan Ertugrul firkateyninde gorevli oldugunu 6grenir. Bununla birlikte hafiye olan arkadasi Faiz
Bey, kiz kardesini asik oldugu arkadasi Cevdet Bey ile evlendirmek istemektedir. Teklifi kabul
etmeyen Cevdet Bey’e bir oyun oynayarak cebine bir mektup koyar. Ugiincii perde on bir sene
sonrasint atlar. Fahri Bey vefat etmis, Sadiye Hanim ve kiz1 Ruhiye perisan bir halde kalmistir.
Ruhiye ile Cevdet’in Sekip adinda bir ¢ocuklar1 olmustur fakat Sekip hi¢ babasini gérmemistir.
Ciinkii Faiz Bey’in oynadigi oyunla Cevdet, Jon Tiirk olmakla su¢lanip Akka Kalesine siirgiine
gonderilmistir. Faiz Bey’in mektup tertibinde ona yardim eden hizmetgisi Mahir, yillar gecse
de vicdan azabini dindirememistir. Faiz’in Sekip’le de ugrastigini goriince dayanamayan
Mabhir, bir hafiye olan Faiz’i vurarak oldiiriir. Besinci perde sekiz sene sonrasina atlar. Akka
Kalesi nde siirgiinde olan Cevdet, Hiirriyet’in ilaniyla birlikte dzgiirliigiine kavusur, Istanbul’a

doner ve 19 yil sonra ailesine kavusarak sona erer.
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Hafiyelerin kendi ¢ikarlar igin aile facialarina yol agtig1 6rneginin islendigi oyunda
ihtiyar bir adam olan Fahri Bey ile esi Sadiye Hanim’in sohbetleri {izerinden hafiye algisi su

sekilde tasvir edilmistir:

“Sadiye— Yiiregim agzima geldi... Bir ayak sesi isittim...
Fahri— Kim olacak Natik’dur...

Sadiye— Hayir hayir, ses sokaktan geliyor...

Fahri— Belki bir yolcudur.

Sadiye— (Ac1 ac1 giilerek) Ah bazi 6yle deni yolcular vardir ki, koca bir haniimani1 bir dakikada mahv u
perisan ederler.

Fahri— Ne murad ediyorsunuz hanim?..

Sadiye— Bu sozii anlamayacak kadar sizi idraksiz zannetmem efendim... Isittigime gére bugiin o
dentilerin o zalimlerin, o adiivvv-i insaniyet olan gaddarlarin yani hafiyelerin adedi biiyiik bir yekan teskil
ediyormus. Viicud-u melanetleri her sokakta, her mahallede, mesru ve gayri mesru her yerde
bulunuyormus...

Fahri— Hiirriyet ve saadet gasbi olan algaklar... Zavalli kardesim de bu denilerden birinin tir-i habasetine
hedef olmamig miydi... Bir lokma nafakadan mahrum iken senelerce ekmek yedirdigi, giydirdigi ve
ailesini kendi ailesi gibi infak ve ikdar eyledigi bir ekmek diismani tarafindan rezilane, zalimane bir iftira
ile teb’id ettirilmemis miydi... (Titreyerek ayaga kalkar.) Ah yarabbi sen bu zalim hunharlara, mezalimin
birer bazigesi olan bu iblislere ne vakte kadar firsat vereceksin...

Sadiye— Allah biiyiiktiir, azimiigsandir. imhal eder fakat ihmal etmez... Pederinden, validesinden,
karindasindan, nisanlisindan, agus-u terbiyetinde biiyiittiigli vatanindan mahrum ve cilida olup
zindanlarda, kiireklerde, viicud-u beserin tahammiil edemeyecegi bar-1 mihnet ve azap altinda dmiir siiren
mazlumlarin, hiirriyet meftunlarinin ahi o bed-tiynet zalimlerin yanina kalacak m1? Hayir kalmayacak...
Bir giin gelecek ki, Kanun-1 Esasi ilan edilecek, hiirriyet bahs olunacak, padisah ve millet yekviicut olarak
o zulme ve fesada layik olduklari intikami alacak.” (fhsan, 1908b: 8-9)

Yusuf Niyazi’nin Miilevves yahut Bir Casusun Akibeti adl1 oyununda ise hafiye olmanin
toplumda nasil bir felakete yol agtigr ele alinmistir. Eserde “istibdat” olarak adlandirilan
doénemin {inlii pasalarindan izzet Pasa’nin yaninda calisan bir hafiyenin hayati anlatilir. Oyunda
sonradan hafiye olan Siireyya’nin jurnallerle yol a¢tig1 felaketler ve karisa Meliha’ya ¢ektirdigi
wstiraplar vardir. Siireyya, kendisine deli gibi asik olan karis1 Meliha’yla ilgilenmeyerek Saliha
adindaki bir kadinla gayrimesru bir iligki yasar. Meliha ilgisizlikten hasta diistiikten bir miiddet
sonra Siireyya’nin gonderdigi bosanma kagidini gorerek veremden Oliir. Asil maksadi
Siireyya’nin servetini elde etmek olan Saliha, amacina ulasinca bir miiddet sonra Siireyya’y1
birakarak bir bagkasini sever. Bunu 6grenen Siireyya, Saliha’y1 bicaklayarak katleder ve kendisi

de bu pismanlikla Sliir.

Oyunda Siireyya Bey’in esi Meliha Hanim ve Meliha Hanim’1in annesi Saadet Hanim
tizerinden hafiyelik kurumu siddetle elestirilir. II. Abdiilhamit’in isim verilmeden elestirildigi
diyalogda jurnallerle kandirilan ve korkutulan bir padisah algis1 yaratilmistir. Hafiyeligin

padisaha baglilik oldugunu sdyleyen kizina annesi, hafiye olmanin ne kadar kotii bir sey oldugu
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vurgusu yapar. Ciink{i Saadet Hanim’1n esi de hafiyeler tarafinda gotiiriilmiis ve bir daha geri

gelmemistir:

“Saadet Hanim— (Heyecanla) Ay! Kocan hafiye mi olmus?
Meliha Hanim— Evet...
Saadet Hanim— (Doviinerek) Eyvahlar olsun, basimiza bir de ev bark yikicilig: geldi...

Meliha Hanim— (Siddetle) Neden ev bark yikici olsun? Insan padisahina sadik olmayani tutarsa
buna fenalik m1 denir?

Saadet Hanim— (Gozleri yasararak) Hey kizim hey! Baban padisaha ne fenalik ettiydi?
Allah’indan bulasica zalimler, adamcagizi, bir seyden haberi yokken gece yaris1 alip gotiirdiiler.

—Gdzlerini silerek
Sonra isittik ki denize atmiglar...
Meliha Hanim— (Heyecanla) Annecigim! Her hafiye 6yle olmaz a?

Saadet Hanim— Olmaz m1? (Siddetle) Kizim, kizim ben onlar1 pek ala bilirim. Algaklarda ne
din ne haya ne de merhamet bulunur. En ¢ok sevdikleri sey para; diislindiikleri de nigan, riitbedir.
Soyulacak bir zavalliya tesadif ettiler mi, haydut gibi etrafin1 sararlar sonra bu melanet kafi
degilmis gibi padisahi da yalanlari, jurnalleriyle korkutarak dolandirmaktan haya etmezler...”
(Niyazi, 1911b: 14-16)

Sahnenin devaminda Meliha Hanim, kocasinin hafiye oldugunu hukuk mektebinden bir
geng olan Ulvi Bey ile de tartisir. Ulvi Bey’in de hafiye ve jurnal kavramlarina bakis1 Saadet
Hanim ile aynidir:

“Ulvi Bey— Tuhaf! Insan padisaha sadik goriinecegim diye milleti ezmeye mi kalkar?

Meliha Hanim— (Gizli) Bu da annemle ayni fikirde... (Asikér) Hafiye olmak, milleti ezmek midir?

Ulvi Bey— (Hiddetle yiiziine bakarak) Ona ne siiphe? Bir kere vatanin haline bakiniz. Bir de menfalarda,
zindanlarda, inleyen, yiiz binlerce mazluma, bu ugurda perigan, siirlinen aileleri gdziiniiziin Oniine
getiriniz. Bunlara hep sebep Siireyya Bey gibi mabeyne intisap edenlerin verdikleri jurnaller degil mi?”
(Niyazi, 1911b: 20)

Oyunun devaminda kocasinin gercekten de felaketlere yol agtigini géren Meliha Hanim,
esi Siireyya Bey’e “Bey! Bey! Yiktigin evler, mahvettigin aileler kifayet etmedi mi? Para i¢in
vicdanin1 bu kadar ezme. Azicik da ahireti diisiin...” (Niyazi, 1911b: 36) ve devaminda bu
meslekten vazgegmesini ister “Siireyyacigim! Vazge¢ bu meslekten... Millet kaniyla, mazlum
hayatiyla kazanilmis parada... Alinmis riitbede ne meymenet olur?” (Niyazi, 1911b: 37)
Hafiyelerin biitiin bu felaketlerin padisaha bagliliktan dolay1 degil kisisel ¢ikarlarindan dolay1

yaptiklarina dair gondermede bulunulur.

Yusuf Niyazi’'nin hafiyelik konusunu ele aldig1 ve tenkit ettigi bir diger eseri de Fehim
Pasa Mezaliminden Hafiye Melanetleri adli oyundur. Oyunda zalim bir hafiye pasa olarak
vasiflandirilan Fehim Pasa {izerinden hafiyelerin kisisel ¢ikarlar1 i¢in aile yasaminda nasil
facialara yol actig1 islenmistir. Osmanli-Yunan Savasi’na giden Vecdet’in nisanlisina goz

koyan Fehim Pasa, reddedilince hafiyeler {izerinden Melahat’1 elde etmek icin ailenin bagina
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tiirli felaketler uygular. Vecdi’nin annesi Serife Hanim ve niganlis1 Melahat Hanim arasinda
gecen diyaloglarda biitiin kétiiliikleri tizerinde toplayan Fehim Pasa iizerinden yazar, hafiyeligi
ve buna miisaade ettigini iddia ettigi yonetimi su sekilde tenkit eder:

“Serife Hanim— Bu nasil is canim, Mabeyindekilerin haberi yok mu? Uyuyorlar m1?

Melahat— Tuhafsin anne, seytandan merhamet, cellattan rikkat mi umuyorsun?

Bir kere diisiin a? Vatani pargalayan, milleti, anas1 6lmiis dksiiz gibi inleten, sonra utanmadan padisahi
da igfale ¢alisanlar kim?

Hep bunlar, hep riitbeler, atfetlerle simaran meziyetsiz hodkam haydutlar degil mi?

Serife Hanim— Ne bileyim... Ben bu vakte kadar olan felaketleri hep hafiyeler yapar sanirdim...
Melahat Hanim— Su sokak... Sokak dolasan sefele mi?

Serife Hanim— Evet...

Melahat Hanim— Oh! Onlarin ne ehemmiyeti var? Onlar namusunu, kalbini, vicdanini birkag altina feda
etmis birtakim serserilerdir. Gezmeleri yiiriimeleri hatta diisiinmeleri bile mensup olduklar1 dairenin
emrine zevkine, keyfine tabiidir. (Niyazi, 1911a: 31-32)

Halil ibrahim’in Riisvetle Mesned adli oyununda ise gorevlerini kisisel ¢ikarlar1 igin
kotiiye kullanan devlet yoneticilerinin ve hafiyelerin riigvet alarak yaptigi kotiiliiklere vurgu
yapilmistir. Eserde Rifat Pasa’nin kizi Miiriivvet, kethiidasinin oglu olan Yiizbas1 Enver’e
asiktir. Rifat Paga’nin esi Fevziye Hanim ise abisi Resit Paga’nin oglu olan Binbas1 Hursit Bey’i
Miirtivvet ile evlendirerek Enver Efendi ile ayirmak ister. Fevziye Hanim, sevdigi Enver’i elde
etmek i¢in pasaliga kadar pek ¢ok vaatlerde bulunsa ve siirgiin etmekle tehdit etse de basarili
olamaz. Fevziye Hanim, mektepli Jon Tiirkleri yakalayip menfaat elde eden abisi Rifat
Pasa’dan ve oglu Binbas1 Hursit’ten, Enver Efendi, Miirlivvet’i rahatsiz ediyor diye sikayet
ederek slirglin etmesini ister. Hursit Bey tertip ettigi tuzakla Enver Efendi’yi evinde yasakl
gazetelerle yakalatir. Enver Efendi, Divan-1 Harpte yargilanip Fizan’a gonderilmesine karar
verildigi sirada Kanun-1 Esasi’nin ilan edildigi duyurulur ve Enver Efendi kurtulur. Oyun Enver

Efendi ile Miirtivvet Hanim’1n birbirlerine kavusmasi ile son bulur.

Oyunda Fevziye Hanim’in abisi Resit Pasa ve yegeni Binbasi1 Hursit, hiirriyetperver
mektepli gengleri yakalayip hapse atmaktan zevk alan ve menfaat saglayan tiplerdir. Oyunda
kotii bir tip olarak karsimiza ¢ikan Fevziye Hanim da kisisel ¢ikarlarini 6n plana tutarak abisini

tebrik, yegenine ise dua eder:

“Resit Paga— Ne olacak dort mektepli yakaladik. Taskigla’da hapistirler. Bunlar da Jon Tiirk imis.
Uzerlerinde birgok evrak-1 muzirra yakalandi. Simdi geceleri istintak oluyorlar iste tebeyyiin etti
zannedersem birkag giline kadar bunlar da nefyedilir.

Fevziye— Aferin Hursitcigim... Iste bdyle is gormeli riitbe ve nisanlara nail olmali. Bak ne kadar memnun
oldum. Filhakika o dort mektepliye de yazik ama. Bunlarin sayesinde kaymakamlik riitbesini kazanmis
olacaksm...

Refet Pasa— Nigin yazik oluyor imis. Uzerlerinde dyle muzir evrak tutmasinlar oh olsun ben Divan-1
Harp reisi olaydim denize atilmalarina karar verirdim.
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Hursit— Halacigim... Birgok hafiyeler elde ettim. Onlara epeyce para veriyorum. Veriyorum ama... Bu
sayede birgok ig gorilyorum. Hilaf olmasin ama simdiye kadar yiizden ziyade mektepli ve bu kadar da
bast bozuk derdest ettirdim bir kere birisi elime diistii mii bir daha kurtulamiyor.

Fevziye— Aferin gocugum. Dogrusu say’inmn miikafatii goriirsiin. Insallah an’il-karib biiyiik biiyiik
riitbelere nail olursun.” (fbrahim, 1910: 15-16)

Oyunda kisisel cikarlar i¢in kullanilan hafiyelik ve pasalik makami ise mazlum ve
magdur olan Yiizbasi Enver Efendi’nin agzindan hafiyelerin ¢alisma sekli ile birlikte su sekilde

tasvir edilmistir:

“Enver— Az zaman zarfinda san ve seref kazanmak ve dort bes sene zarfinda kollarim1 sirma ile
doldurmak arzu eden sizin gibi pasa zadeler hafiyelikle birtakim ailenin berbatina sebep vermek ve
birtakim bicareganin istikballerini mahv ve bu yiizden taayyiis etmek ve riitbe kapmak i¢in yanlarinda
bdyle muzir evraklar tasiyorlar. Siz daima ehl-i namus ve vicdani pek olanlar ararsiniz onlarin yanima
sokularak bu evraklari onlarin ceplerine, yataklarinin altina koyarak merciinde malumat verirsiniz.
Sonrada o zavallilarin Divan-1 Harpte aza sifatiyla bulunarak onlar1 ithama kalkisirsiniz. (...) Para
mukabilinde hem riitbe hem de giizel bir mevki ihraz ettiniz simdi de dort giin evvelki halinizi unutarak
ve vicdanen muazzeb olmayarak namuslu ve serefli bir askeri ithama onu tahkire kendinizde hak
goriiyorsunuz degil mi? Ya Rab ya Rab azametin biiyiliktiir. Bu milleti bu vatani bu algak kopeklerden
sen halas eyle, efrad-1 milleti mahvetmek isteyen bu zAlimleri sen kahreyle. istediklerini terfi ettirirler
istediklerini en miintehib memuriyetlerde kayirirlar. Milletin damarlarini emerek viicutlarinda kan
birakmaz, birine de fenalik etmek istediler mi hemen onun mahvina yiriirler. Allah’tan korkmazlar
vicdanen muazzeb olmazlar ya Rab ya Rab azametin biiyiiktiir. Bu zavalli milleti artik bu miistebitlerden
sen halas eyle (aglar).” (Ibrahim, 1910: 78-79)

Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intikami adli oyunda da hafiye ve jurnal meselesinden
bahsedilir. Bir Anadolu koyliisiinden zalim bir hafiye pasaya doniisen Server Pasa’nin yaptigi
zuliimleri anlatan oyunda hafiye teskilatina ve jurnal meselesine deginilir. Oyunda hafiyeler,
toplum i¢inde kayda deger gordiikleri olaylari, jurnal haline getirip bildirirler. Toplanan bu
jurnaller daha sonra 6zetlenerek Saray’a arz edilir. Bu jurnal igeriklerinde sakincali goriilen
durumlar hakkinda islem yapilir ve ilgililer siirgiine gonderilir. Piyeste Server Pasa’ya gelen bir
kisim jurnallerin icerikleri su sekildedir:

“Pasa— Bu aksam ki jurnallerinin hiilasasini sdyle bakayim.

Amir Bey— Erkan-1 harp kaymakamlarindan birisi sehzadelerden birine ihtiramkarane vaziyet alarak
selamlamis. Ketebeden birisi Mesayih’te birine yazdigi mektubun zarfinin {izerinde elkabini Resadetlii
diye yazmis. Serserinin birisi Care Bulan Olmadi Bu Yaraya sarkisini s6ylemis. Ciragan Sarayi 6niinde
bir pasa durup saraya baktiktan sonra aglamis. Tesrifiye Caddesi’nden Besiktas’a dogru bir bey eczali
velospit ile gitmis, Unkapan1 Kopriisii izerinde bir piyade zabiti zirhlilara bakarak yanindaki arkadasina
beyan-1 te‘essiif eylemis, Topkap1 Sarayi’nda...

Pasa— (Sozilinii keserek) Yetisir yetigir hadi odanda jurnallerin hiilasasin1 kaleme al da getir.” (Liitfi,
1911: 27-28)

Oyunun bir bagka sahnesinde ise hafiyeler su sekilde tanimlanir: “Amirlerine karsi hos

goriinmek i¢cim en nefrin cinayetleri icradan ¢ekinmezler.” (Liitfi, 1911: 28)

Geng Zabit yahut Istibdat Zuliimleri adli oyununda da hafiye ve jurnal miiessesesi
tizerinden hafiyelerin sahsi ¢ikarlar1 ugruna insanlara nasil zulmettigine deginilir. Mektepli

gen¢ bir zabit olan Hilmi Efendi, kahvede kahvesini igerken yanina gelen Cemil ve Halil
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adindaki iki kisi ile sohbete eder. Hilmi Efendi, insanlarin agzindan istibdat aleyhine bir climle
almaya ve konusulanlar jurnalleyerek menfaat elde etmeye ¢alisan bu iki hafiye ile istibdat
aleyhinde konusur. Cemil ve Halil adindaki bu iki hafiye Hilmi Efendi’yi hafiyeleri olarak
calistiklar1 Ali Rami Paga’ya jurnalleyerek tutuklattirir ve sorguya g¢ektirir:

“Ali Rami— Hangi tarihte zabit oldun?

Hilmi Efendi— Bu sene.

Ali Rami— Yasina kii¢iikliigiine bakilirsa mektepten neset etmelerden oldugun anlasiliyor.

Hilmi Efendi— Evet.

Ali Rami —Kagincilikla diploma aldin?

(Hilmi Efendi can sikintisi izhar ederek:)

Of! Onunculukla daha bitmedi mi?

(Ali Rami kendi kendine yavasga:)

Heniiz biiyiimege baglamis bir mikrop” (Nazmi, 1910: 29-30)

Sahnenin devaminda hafiyeler Hilmi Bey’i tutuklamamak i¢in elli lira riigvet isterler.
Hilmi Bey, bunu asla kabul etmez. Hafiyeler ise kendi kendilerine su itirafi yaparlar: “Elli liray1
vermis olsaydi; bir giin sonra yiiz lira istenecekti. Bunu da verince yiiz elli, velhasil vazifemiz
muktezasi biz bir hareket-i miitezayide ile hareket edecektik.” (Nazmi, 1910: 34) Hafiyelerin
basi olan Ali Rami Pasa ise yaptiklar1 bu hizmetten dolay1r Cemil ve Halil adli hafiyeleri

odiillendirir:
“Ali Rami— (Miitebessimane) Yalniz tesekkiir mii? Hayir. Biliyorsunuz ki simdiye kadar her kime
tesekkiir ederim desem akabinde ona nisan it’a ederim.

Boyle bir hizmetiniz daha sebkat ederse. Sizi riitbe ile taltif edecegiz s6z veriyorum.” (Nazmi, 1910: 34-
35)

Ali Haydar Emir’in kaleme aldigi Nereye? adli oyunda da hafiyelerin toplumda
olusturdugu baskiya isaret edilir. Vatansever biri olan Mirat Bey’in evinde gizli bir toplani

diizenleyen cemiyet liyelerinden Ahmet Bey bu durumu yadirgar:

“Ahmet Bey

— Miisaade buyurunuz sizi tebrik edeyim, Istanbul’unuzda saat dortten sonra bile miictemian
oturabilmek iradesi ne vakit sanih oldu.

Bahtiyar

— Heyhat efendim! O bir uzak saadet ki daha tahayyiiliine bile cesaret edemiyoruz. Kiraathanelerde iki
arkadas goriisiirken bir {iglinciisii gelse adiyd deyip ¢ekilmeye mecbur olan, sefarethanelerin dniinden
ayn1 hafta iki kere gegmeye ciiret edemeyen, kopriide velev yirmi senelik bir hasretten sonra tesadiif
edilecek bir dostun elini iki dakikadan fazla stkamamaya mahkim olan zavalli biz bdyle gece yarilarinda
nasil i¢tima edebilirdik ki pederim.” (Emir, 1911: 7-8)
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Oyununda devaminda Ahmet Bey, siiphesinden hakli ¢ikar ve Fehim Paga’nin hafiyeleri
Emsalleddin, Daver ve Pertev Mirat Bey’in evini basarak silahli bir ¢atigsmaya girerler. Fehim
Pasa’nin bir hafiyesinin 6ldiigli ¢catiysmada Ahmet Mirat ve arkadaslar1 tutuklanarak Tagskisla

zindanlarina atilirlar.

Doktor Kamil’in Biikiilmez Kol yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunda da hafiyelerin
toplum tizerinde olusturdugu baskiya ve ihlal ettikleri bireysel 6zgiirliige diger eserlerden farkl

olarak sair Tevfik Fikret tizerinde vurgu yapilir:

“— Iste boyle giizel siir yazdig1 icin simdi Amerikan mektebinden disar1 ¢tkamryor... Alcak caniler o
muhterem saire de goz diktiler. Her giin hakkinda yiizlerce jurnaller yagdirtyorlar. Nefyetmek mahvetmek
icin vesile artyorlar... Insallah yakinda hepsi mahvolur da Fikret Bey ve onun gibi vatanperverler serbest
yazabilirler.” (Doktor Kamil, 1909a: 61-62)

Fehime Niizhet, Adalet Yerini Buldu adli oyununda hafiyeler ve jurnal ydntemini
elestirmis, diger yazarlar gibi istibdadin bir uzantisi olarak gordiigii bu iki kavrami oyunun ana
temas1 haline getirmistir. Oyunlarda, II. Abdiilhamit yonetimi tarafindan muhalif olduklar
diisiiniilen veya hafiyelerin kisisel ¢ikarlart i¢in sevmedigi kisiler, muhalif gibi gosterilerek
jurnallenip ortadan kaldirilmaya ve uzaklastirilmaya ¢alisilir. Adalet Yerini Buldu adli oyunda
da hafiye olan Fazil Bey, gonderdigi asilsiz jurnaller ile pek ¢ok masum insani tutuklatarak ve
siirglin ettirerek hayatlarini mahveden biri olarak tasvir edilir. Fazil Bey, kisisel ¢ikarlar1 i¢in
ortadan kaldirmak istedigi Burhan Bey’i ve arkadasi Veysi Bey’i de jurnallemeyi diisiiniir ve

jurnallerin ne kadar tesirli oldugunu su sekilde itiraf eder:

“— Malum a bugiin bizim gibi asdikanin ufacik bir jurnalindeki tesir dairelerin bir aylik muamelelerinden
daha seridir eger soziimii kabul etmez de 1srara kiyam ederse pek kolay, Yemen. Insan yemekle doymak
bilmeyen o Arabistan ejderi agzin1 agmis adam adam diye bagiriyor. Ikisinin de efkir-1 muzirra
erbabindan olduklari Paris ve Misir’daki cemiyetlerle muhaberede bulunduklarina dair vuku bulacak bir
maruzat bir ay gegmeden her iki beyleri de o ejderin agzina tikayiverir.” (Niizhet, 1910: 58)

Fazil Bey, ¢ok gecmeden Burhan Bey’in evine adamlar1 araciligiyla yasakli gazete
koyarak jurnaller. Jurnal {izerine eve gelen hafiyeler ile Burhan Bey’in annesi Mukaddes Hanim

arasinda gegen diyalogda yazarin hafiyelik miiessesesine bakis acist anlagilmis olur:

“Hafiye— (Giliya miiteessirmis gibi goriinerek) Beyefendi meshur sdzdiir insanin bir dostu varsa bin de
diismani vardir derler kim bilir hangi diismaniniz aleyhinizde bir jurnal takdim etmis tabii miinderacatini
size teblig ederler biz evvela sizi sonra hanenizin her tarafini taharri etmeyi emrettiler ne yapayim biz de
emir kuluyuz miisaadenizle vazifemizi ifa edelim de birlikte mabeyine kadar gidecegiz.

Mukaddes Hanim— Nasil nasil mabeyine mi eyvah evladim mahvoldu demek biz hepimiz mahvolduk.
Hafiye— Hayir hanimefendi telas etmeyiniz orasi makam-1 adalettir.

Mukaddes Hanim— Makam-1 adalet mi evet fakat o makam-1 adaleti ziyarete mecbur edilenlerden higbiri
tekrar hanesine avdet etmemistir aman yarabbi sen biz merhamet et. (Niizhet, 1910: 76)
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Diyalogun devaminda tutuklanacagini anlayan Burhan Bey, hafiyeleri tahkir eder ve

zalimliklerine vurgu da bulunur:

“Burhan Bey— Valide aglama beyhude yalvarma bunlarda hiss-i merhamet uyandirmak zehirden sifa
ummak demektir bunlar beseriyet namina ebediyen silinmez birer lekedir bunlar biitiin insaniyetin
sevday1 milliyetin meziyetini bir lokma ekmek i¢in ayaklar altina almug bir siirii sefillerdir rezillerdir hayir
valide hayir bunlar mazurdur. Bunlar kendilerinden daha al¢ak daha deni daha rezil birkag kisinin birkag
zalimin birkag hainin vasita-i intifa1 alet-i intikam1 derler seytanlari hayrette birakan hileleri onlar ihzar
bunlar icra ederler!” (Niizhet, 1910: 80)

Fehime Niizhet’in bir diger eseri Bir Zalimin Encam: da pasalarin ve hafiyelerin kisisel
¢ikarlar i¢in gorevlerini ne derece kotii kullandiklarina vurgu da bulunulur. Oyunda adi
verilmese de 6liim seklinde Fehim Pasa oldugu anlasilan Pasa ve hafiye adamlarinin gérevlerini
kisisel ¢ikarlari i¢in kullandiklarini goriirliz. Paga’nin bir hafiyesi olan Cevdet Bey’in agzindan
olumsuz hafiye algis1 “Pasamiz sag olsun. Sayenizde ceplerimiz dolu her zevk bizim igin,
bugiin viizerat bizim mevkiimizden pek asagi kalir. Vezirler bizi gordiikleri zaman titrerler
yasasin hafiyelik.” (Niizhet, 1908: 4) seklinde elde ettikleri c¢ikarlar sayesinde hafiyeligin
vezirlikten daha yiiksek bir mertebe oldugu ima edilir. Yine oyunda Pasa’nin bir baska hafiyesi
ola Siireyya Bey de bor¢lu oldugu kisiye borcunun 6dememek i¢in hafiyelik makamini
kullanarak onu ortadan kaldirmak ister:

“Stireyya Bey— Pasam bu sadik bendenizin de bir istirhami var artik inayetinize kalmis bir i

Paga— Pekala lakin bagima bir gii¢ is dolama

Siireyya Bey— Hayir efendim pek kolay bir is bir herife elli lira kadar borcum var bendenize hig rahat
vermiyor su edepsizin viicudunu diinyadan kaldirtiveriniz.

Pasa— Yani Istanbul’dan Fizan’a nakl-i mekén ediversek demek istersin degil mi?” (Niizhet, 1908: 8-9)
Yine Pasa’nin bir baska hafiyesi olan Nail Bey de oyunda Pasa’ya ofkelenerek i¢
hesaplasma yapar ve hafiyeligi kisisel ¢ikarlar1 i¢cin kullandigin1 vurgular. Nail Bey, o kadar
zalim bir hafiyedir ki ¢ikar1 i¢in babasini dahi 6ldiirmekten ¢cekinmez ve firsati olsa Pasa’dan

bir farki olmayacagini itiraf eder:

“Nail—(Kendi kendine) Hain herif elime bir firsat gegse evvela senin kemiklerini kirarim, av kdpegi
gibi bizi saldirir. Kaldirdigimizi kendi yutar paralari bizim ikdamimizla kazanir bize cani isterse verir bir
de ecnebi adam1 bana tepelenecek de basima bela ¢ikaracak. Isin zor tarafi gelince kendi isin icinden ¢ikar
birimiz okkanin altina girer. Ahiretimizi diinyamiz1 lekeledik alem-i nazarda canavar gibi goriiniiyoruz
bunlari ne i¢in yapiyoruz para i¢in (gdzlerini agarak hirs ile) ah para nazarimda o kadar kiymettar ki para
icin diinyay1 yakarim babamin basini kestim ah para ah ne faides1 var ki o sar1 sart liralarin latif higirtili
banknotlarin yalniz sesini isitiyoruz. Rengini goriiyoruz. Bu kdmiir dubasi herif hepsini kendi yutuyor biz
de kendi kendimize bir manevra ¢evirir isek o zaman kismet buluyoruz ona da vakit birakmaz ki hele o
giizel giizel kizlara uzaktan bakmakla iktifa ediyoruz ah benin de boyle emrim nafiz olsaydi kimsenin
cebinde bes para birakmazdim.” (Niizhet, 1908: 10-11)

Oyunlarda her firsatta canavarlara benzetilen hafiyeler siirekli tahkir edilir. Istibdadin
Son Giinii yahut Zavalli Valide adli oyunda oyunun kahramanlarindan Ferhat Cavus, insanlarin

hafiye konusunda isyan etme noktasina geldigini belirtir. Hafiye arkadaslarinin iizerinden,
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hafiyelerin nasil insanlar1 sugsuz yere jurnalleyerek aldiklari riitbe ve nisanlardan hayiflanarak
bahseder. “Hafiye dedikleri iki paralik bir kopek™ (Tevfik, 1910: 28) seklinde tahkir eder. Yine
oyunun bir baska sahnesinde Ferhat Cavus, hafiyeleri toplumun iizerine basmig karabasana

benzetir:

“Ah, artik halk bikt1! Bunlarin bu gadr-u itisafindan, bu zuliim ve istibdadindan zebun oldu! Elbet bir giin
gelecek milletin kanini emen bu murdar siiliiklerden hesap sorulacak! Lakin o giin, kiile atilmis siiliikler
gibi, kan kusacaklar! (...) Iste Istanbul iginde, ahali bu zuliimden kan agliyor. Bir kismi var ki, bu halden
biz kan agladikga onlar yag bagliyor. Anadolu, Rumeli dersen yine dyle! Iste bu yaglanan, kalbi miisterih
olan hafiyeler giiruhu digerlerinin iizerinden birer baski tasi gibi duruyorlar, tizerlerinden onu atamiyorlar.

Hani yatakta insani agirlik basar da uyanik oldugu halde {izerine biri oturmus gibi kendisini hareketsiz
birakan agirlig1 listiinden atamaz, bagirmak ister bagiramaz, iste bizde 6yle olmusuz.” (Tevfik, 1910: 68-
69)

Nasil Oldu? adl piyeste de hafiyelerin algak oldugu vurgusu yapilir. Divan-1 Harp’ta
yargilanan Behliil, mahkeme reisinin “Siz velinimet padisahimiz efendimizi sever misin?”
sorusuna Behliil “Onu, keselerini hazine-i milletten, milletin kanli gdzyaslariyla verdigi
paralarla dolduran algak hafiyelere sorunuz.” (Kazim Nami, 1910: 58) seklinde cevap verir.
Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adli oyunda da hafiyelige bakis agis1 digerlerinde farkli
degildir. Oyunda hafiyeler “engizisyon mikroplar1” olarak nitelendirilir. Memleketin iginde
bulundugu durumdan dolay: hiikiimeti su¢layan ve padisahin mabeyndeki ¢ikarci pasalar
tarafinda esir edildigini iddia eden Hami Efendi ve arkadaslar hafiyeleri, zalim hiikiimetin birer
masasi olarak goriirler ve “Melun casuslar hasarat-1 habise gibi her yeri istila etmis... Bilmem
ki bu akreplerden mezarimizda da emin olabilecek miyiz? Hele bu sirada o kadar kudurmuslar
ki adeta vahsi canavarlar gibi rast geldiklerine saldirtyorlar. (Hilmi, 1911: 11) seklinde tahkir

ederler.

2.3.3. Tutuklanma, Iskence ve Siirgiin

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer
verilmeyen oyunlarda da ayni sekilde istibdat olgusunu olusturan en 6nemli unsurlardan birisi
de tutklama, iskence ve siirgiin konusudur. II. Mesrutiyet donemi tiyatro yazarlar1 oyunlarinda
cogu zaman Ittihat ve Terakki propagandasi esliginde bu konuya eski rejimin fenaliklar1 olarak
ya da isyan ederek deginmeden ge¢memistir. Oyunlarda siklikla kahramanlar, Jon Tiik
olduklar1 i¢in ya da herhangi bir meslekten olsa da hafiyelerin kisisel ¢ikarlar i¢in tutuklanip,
iskence goriirler ve siirgiin edilirler. Genellikle oyunlarda kahramanlarin tutuklanma nedeni
olarak Jon Tirk olmalari, yasakli gazete veya Namik Kemal’in siirlerini okumalar1 ya da

istibdad elestirmeleri gosterilir.
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Eserlerde Ahmet Riza’nin Paris’te ¢ikardigi ve ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin yayin
organi olan Megsveret gazetesi tutuklanma, iskence ve silirglin sebebi olarak tasvir edilirken,
Taskisla ve Yildiz Saray’i iskence merkezi, Yemen, Fizan, Halep, Rodos, Akka, Konya,
Erzurum gibi Osmanli vilayetleri de eserlerde siklikla gecen siirgiin yerleri olarak tasvir
edilmistir. Oyunlarda biitiin bu tutuklanma, iskence ve siirgliniin “Hunhar Hamid” olarak
nitelendirdikleri II. Abdiilhamit tarafindan yaptirildig: algisi1 yansitilir. Bununla birlikte makam
ve mevkilerini korumak, kisisel menfaat elde etmek ya da padisah dalkavuklugu yapmak i¢in
mabeyndekilerin, pasalarin ve hafiyelerin yaptirdigi vurgusu da siklikla tasvir edilmistir.
Tutuklanma, iskence, siirglin oyunlarda istibdat olarak nitelendirilen II. Abdiilhamit
yonetiminin, insanlar {izerinde stirekli baski, tehdit ve korku araci olarak yansitilir. Eserlerde
genellikle olayin akisini kahramanin tutuklanmasi etkiler veya belirler. Tutuklanma, iskence ve
slirglin vurgusu yapilan oyunlarin sonu, siirgiine génderilen kahramanlarin Hiirriyet’in ilantyla

evlerine donmeleri ile biter.

Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adli oyunda oyunun kahramanlarindan Hami Efendi,
padisaha sunmak tizere bir layiha hazirlamak ister. Arkadaslariyla toplanip plan yaptigi i¢in
hafiyeler tarafindan 6nce tutuklanir sonra da Bitlis’e siirgiine gonderilir. Hami Efendi’nin gelini
Cavidan Hanim, oyunda bir yakinindan aldig1 haber iizerine Namik Kemal ve Mithat Pasa

tizerinden tutuklanma, iskence ve siirglin konusunu su sekilde vurgular:

“Cavidan— Boyle esaret-i umimiyyede insanin hiirriyetine degil hayatina bile kast olunur. Talihsiz
kadinin nur gibi bir oglunu gecen sene Harbiye Mektebi’nden almiglar! Yildiz’a gotiirmiisler... Kemal
merhumun hiirriyet riiyasini miitalaa ettigi icin Fizan’a nefyetmisler...

Bir seneden beri ne hayatindan haber alabilmis ne de mematindan! Bu acikli felaket o bigare validenin
yiiregini sizlattyorken Dariilfiinlin’da miintehi smifita bulunan son timid-i hayati bir oglunu da iki ay
evvel zabita nezaretine celb etmisler. Sehid-i hiirriyet Mithat Pasa’nin Islahat layihasini cebinde
bulmuslar... O kadar iskence etmisler ki Eflatun gibi delikanli dehsetli bir illet-i ciinuna miibtela olmus...
iki giin evvel o bedbaht mecnunu da elinde ayaginda zincirler oldugu halde timarhaneye géndermisler!..
Bu kadar mezélime insan tahammiil edebilir mi?..” (Hilmi, 1911: 21-22)

Mukaddime-i Inkilap adli oyunda da emekli bir kaymakam olan Halil Bey ve Mekteb-i
Tibiyye-i Miilkiye 6grencisi olan oglu Cemal Bey arasinda gecen diyalogda yazar Moralizade
Vassaf, tutuklanma, iskence ve siirglin konusuna menfi bir II. Abdiilhamit tavri takinarak su
sekilde deginir:

“Halil Bey— Ne oldu hayir ola... Bu aksam seni pek meyus goriiyorum. Gengler daima handan

olmalidir...

Cemal Bey ac1 bir hande ile:

— Bu soziiniizii reddediyorum bey baba... Zindanlar... Oliimler... O siyah kalin prangalar... Musibetler,
felaketler biitlin genglerin; o zavallilarin valide-i maneviyesi olduk¢a o gengleri handan géremezsiniz...”
(Moralizade Vassaf, 1909: 5)
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Oyunda hiirriyet taraftarlarindan ve miilkiye kaymakamlarindan oldugu belirtilen
Hiiseyin Bey de defalarca hapse atilmis birisidir. Bu yiizden II. Abdiilhamit’e ve hiikiimete son

derece ofkelidir:

“— Hapishaneler, zindanlar benden bikti usandi. Benim gibi adamlar1 korkutmak igin Hiikiimet-i
Hamidiyye’nin hi¢bir hiikiim ve tesiri olamaz:

[Siseden biraz daha raki i¢ip yine hizlica siseyi yere birakarak:]

——FEy hunhar Hamid!.. Elbette bir giin olur sen de bizim pengemize zebiin olacaksin!..” (Moralizade
Vassaf, 1909: 9)

Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakar Bir Tiirk Zabiti adli oyunda da Ittihat ve Terakki nin
yaygin bir propaganda olarak kullandiklar1 tutuklarin denize atilmasi iddiasina gondermede
bulunulur. Oyunun kahramanlarinda Yiizbasi Fazil Bey, gorevini yerine getirdigi icin hafiyeler
tarafindan jurnallenerek once tevkif edilir sonra da Rodos adasina siirgiine gonderilir. Oyunun
sonun Hiirriyet’in ilaniyla Istanbul’a ddénen Fazil Bey, bir konusma yapar. Konusmasinda

Marmara denizine atilma iddiasina géndermede bulunur:

“Fazil— Devr-i istibdat ve vahsette analarinin, babalarinin agus-1 naz u naiminden kilic ve kamgi
darbeleri, tiifek dipgikleri, ¢izme nalgeleriyle gasb edilip elleri kelepgelere vurulduktan sonra cehennem-
asa menfalarda, ayaklar1 lalelere bend edildigi halde medfen-i masumin-i vatan ittihaz edilen Marmara’ya
atilirlardi.” (fhsan, 1908a: 52)

Tutuklananlarin denize atilma iddias1 Miilevves yahut Bir Casusun Akibeti adli oyunda
da vurgulanmistir. Oyunda bir hafiye olan Siireyya Bey’in esi Meliha Hanim’1n, annesi Saadet
Hanim ile olan diyalogunda denize atilma hadisesine deginilmistir. Saadet Hanim, esinin
tutuklanigini “Allah’indan bulasica zalimler, adamcagizi, bir seyden haberi yokken gece yarisi
alip gotiirdiiler” seklinde tasvir eder ve ekler: “Sonra isittik ki denize atmuslar...” (Niyazi,

19011b: 15) seklinde de denize atilma hadisesine gonderme de bulunur.

Fehim Pasa Mezdliminden Hafiye Melanetleri adli oyunda da Fehim Pasa hafiyeleri
tizerinden, insanlar1 kendi ¢ikari i¢in tutuklayip onlara igskence ettikten sonra siirgiine gonderir.
Osmanli-Yunan Savasi’na giden bir asker olan Vecdet’1 sirf nisanlisini begendigi i¢in Konya’ya
stirgiine gonderir. Oyunun bagkahramanlarindan Vecdet, “Menfalar doldu, zindanlar tasti.
Denizler meshed halini aldi da hala, hala bu zuliim, hala bu eza-y1 tegalliib ortadan kalkmadi.”
(Niyazi, 1911a: 9) seklinde bu konuyu vurgular. Oyunun bir baska sahnesinde Vecdet’in
nisanlis1t Melahat da “Dadi dadi bir kere, kulagini topraga koy... Bakalim yetim enininden bagka
ne isiteceksin? Sonra bir de karsinda su sakin sakin akan denize bak... Sahilde c¢arpisan
mevceler arasinda sehit kanindan baska ne goreceksin...” (Niyazi, 1911a: 51) seklinde

gondermede bulunur.
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Geng Zabit yahut Istibdat Zuliimleri adli eserde oyunun baskahramani geng bir zabit
olan Hilmi Efendi, istibdadi elestirdigi i¢in dnce tutuklanir, sonra Yemen’e siirgiine gonderilir.
Mesaib-i Istibdattan: Sansiir Darbeleri adli oyunda da oyunun baskahramani gazeteci Fahri
Bey, yazdig1 bir yazidan dolayr hi¢ sucu olmadigi halde tutuklanarak Erzurum’a siirgiine
gonderilir. Mesaib-i Istibdat adl1 oyunda ise Erkan-1 Harp miilazimlarinda Cevdet Bey, Ertugrul
Gemisi ile Japonya’ya gidecekken nisanlisim1 kardesi ile evlendirmeyi planlayan hafiye
arkadaginin oyununa gelerek tutuklanir ve Akka Kalesi’ne siirgline gonderilir. Adalet Yerini
Buldu adli oyunda Erkan-1 Harp Yiizbasist olan Burhan Bey, hafiye Fazil Bey tarafindan para
i¢in jurnallenerek 6nce tutuklatilir ardindan da Konya’ya siirgiine gonderilir. Orneklerden de
anlagilacag tizere II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde tutuklanma, iskence ve siirgiin

konusunu birbirine ¢ok benzeyen temalar halinde pek ¢ok eser taklit edercesine islemistir.

2.3.4. I1. Mesrutiyet

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer
verilmeyen oyunlarda II. Abdiilhamit algisini meydana getiren en 6nemli olgulardan birisi de
Kanun-1 Esasi, II. Mesrutiyet’in ilan1 ve bu ilana giden siirecte yasananlardir. Oyunlarda
hiirriyetperver kahramanlarin agzindan siklikla mesrutiyet propagandasi yapilmaktadir. Bunula
birlikte zalim hiikiimdar olarak menfi bir sekilde yansitilan II. Abdiilhamit’ten ve onun istibdat
yonetiminin getirdigi hafiye, jurnal, tutuklama, iskence, siirgiin gibi uygulamalardan da
kurtulusun yalnizca Kanun-1 Esasi ile olabilecegi belirgin bir sekilde vurgulanir. Inceledigimiz
eserlerde genellikle Kanun-1 Esasi veya Mesrutiyet, menfi olarak yansitilan II. Abdiilhamit’ten
kurtulusu tasvir eder. Menfiler yahut Feldket-i Istibdat ve Mesaib-i Istibdat gibi istisnai
eserlerde ise Kanun-1 Esasi ile birlikte padisahin da esiri oldugu c¢evresindekilerden de

kurtulacagina dair bakis acilar1 anlatilir.

Inceledigimiz eserlerden; Adalet Yerini Buldu, Bir Zalimin Encam, Biikiilmez Kol yahut
On Temmuz, Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakar Bir Tiirk Zabiti, Geng Zabit yahut Istibdat
Zuliimleri, Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intikami, Istibdadin Son Giinii yahut Zavall: Valide,
Jon Tiirk, Mazi ve Ati, Menfiler yahut Feldket-i Istibdat, Mesdib-i Istibdat, Mesdib-i
Istibdattan: Sansiir Darbeleri, Riisvetle Mesned ve 10 Temmuz 1324’da diigiim, II.
Mesrutiyet’in ilani ile birlikte ¢oziiliir. Hiirriyet’in ilan1 ile oyun kahramanlari ya bulunduklar

hapisten kurtularak ya da siirgiinden donerek sevdiklerine kavusurlar.

141



Bu oyunlar, II. Mesrutiyet’in ilanindan ¢ok kisa bir siire sonra yazildiklar1 i¢in olaylar -
Semsi Pasa suikast1 vb.- sicagi sicagina tasvir edilmeye ¢alisilmistir. Eserlerde idealist birer
tipler olarak tasvir edilen Jén Tiirkler veya ittihat ve Terakki mensubu oyun kahramanlari
oyunun diger kahramanlarini yiireklendirmeye ¢alisir. Bu idealist tipler: “Meydana ¢ikiniz da
feryad-1 milleti padisaha isittiriniz... Mani olacak zalimleri 6ldiiriiniiz... Ne olmak ihtimali var
sanki?! Esaretle yasamak hiirriyetle 6lmekten daha ac1 degildir ya!..” (Hilmi, 1911: 23) seklinde
II. Mesrutiyet’in ilani i¢in insanlari, isyan etmeye, ayaklanmaya ve padisaha sesini duyurmaya

cagirirlar.

II. Mesrutiyet’in ilanina giden siirecte ¢ok biiyiik bir etki yaratan Semsi Pasa suikasti
oyunlarda tasvir edilen 6nemli hadiselerden biridir. Mesrutiyetin ilan1 i¢in saraya baski kuran
Jon Tiirklerin propagandalarinin dozunu arttirarak Balkanlarda silahli eylemlere ge¢mesi,
Semsi Pasa’nin suikasti ve Miisir Osman Pasa’y1 kacirmalari ile doruk noktasina ulagmistir. Bu
olaylar ¢ok kisa bir siire sonra II. Abdiilhamit’in, II. Mesrutiyet’i ilan etmesiyle sonu¢lanmistir.
Semsi Pasa’nin son zamanlarinda yaninda bulunan ve eserinin 6nsoziinde Semsi Pasa’ya
duydugu sevgiyi gizlemeyen Siileyman Sirr1, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Semsi Pasa ve

24 Haziran adli bir oyun kaleme almstir.

Semsi Pasa suikastini ve bu suikastin II. Mesrutiyet’e giden siirece etkisini konu edinen
eserde yazar, kendi goziinden Semsi Paga’y1 vatanini seven, yiirekli bir padisah; Jon Tiirklerin
goziinden ise vatanini seven fakat cahil biri oldugu i¢in istibdadin zulmiine alet olmus bir pasa
olarak tasvir eder. Padisah1 ortadan kaldirmak icim kuruldugu iddia edilen Ittihat ve Terakki
Cemiyeti ile miicadele etmesi icin Rumeli’ye hiikiimet tarafindan gonderilen Semsi Pasa’nin
oliimii, Ittihatcilarin goziinden su sekilde tasvir edilmistir:

“Asim Efendi— (Ellerini ¢irparak girer.) Miijde!! Yasasin hiirriyet, yagasin mesrutiyet.

(Hepsi ayaga kalkar)

Ne oluyorsun? Ne var, ne var?

Asim Efendi— Muvaffak olduk. Muvaffak olduk. Cemiyet alet-i istibdadindan en mithimini yiktik.

Biri— Allah askina sdyle, bizi intizardan ¢ildirtacaksin.

Asim Efendi— Semsi’yi vurmuslar, bir kahraman, bir arslan, pasay1 telgrafhaneden ¢ikarken ti¢ kursunla
yere sermis.

Bir giiriiltii kopar.
Kahrolsun istibdat, yasasin muhterem cemiyet...” (Sirr1, 1911: 43)

Doktor Kamil’in kaleme aldigi ve Manastir’da ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin
faaliyetlerinin tasvir edildigi Biikiilmez Kol yahut Hiirriyet Ordusu adl1 oyunda da Semsi Pasa

suikastina deginilmistir. Oyunda son derece menfi olarak bahsedilen Semsi Pasa’nin suikasti,
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“Ey adil-i miintakim!.. Istibdadi da Semsi Pasa ile beraber yerin dibine gegirt!.. Semsi Pasa
postane kapis1 Oniinde egilerek teslim-i ruh ederken basi ucunda Azrail elinde ‘eden bulur!”’
levhasini gosterir...” (Doktor Kamil, 1909a: 88) seklinde tasvir edilir. Sahnenin devaminda

yazar, olaya sahit olan halkin gdziinden su sekilde tasvir yapar:

“Beriki— Bu memlekette pasa yasatmiyorlar... Gegende de Semsi Pasa’y1 6ldiirdiiler!..

Digeri— O giin ben de postahdne dniinden geciyordum... Onu vuran da geng bir zabit idi... Yaradana
kurban olayim... Ben yedi senelik bir askerim... Boyle bir arslana rast gelmemistim... Silah1 atarken ne eli
titredi ne ¢ehresi att1!.. Bir kil bile oynamadi!.. Ah... Bir gérsem de o kahramanin elini 6psem...

Beriki— O kadar Arnavut muhafiz i¢inde dyle bir kabadayilik yapan ve hele Semsi Pasa gibi bir katili
ortadan kaldiran bir eli kim olur da 6pmez. O miibarek eli melekler bile oper!..” (Doktor Kémil, 1909a:
93)

Yine aymi oyunda ise bir Ittihat¢1 olan Eczaci’nin agzindan Ittihat ve Terakki
Cemiyeti’nin propagandasini yaparak biitiin sorunlarin II. Mesrutiyet’in ilani ile ¢oziilecegi

vurgusu yapilir:

“— Maksatlar1 mesru, gayri mesru olsun bizim gibi korii kdriine esir olamayip temin-i maksat ugrunda
feda-y1 hayat1 goze aliyorlar ya!.. Ah! Lakin biz biz!.. Biz zavalli anasir-1 Islam!.. Biz ki seriat-1
mutahharanin emriyle amil olsak biitiin kdinat medeniyete gibta-resan olacak bir idare-i adile tegskil
edebiliriz...Biz ki “Ve savirhum.” mantik-1 miinifince usul-i mesvereti tatbik etsek, diinyanin en mesut
bir hiikiimetini te’sis edebilirdik! Fakat: Efsun! Biz ilan-1 istibdadi bi rahimanesi altinda ezilerek
milletin, vatanin pek miithis bir girdab-1 izmihlal i¢inde yuvarlandigini sékitdne temasaya dalmisiz...
Vatan elden gidiyor da bir ¢oklarimiz hala esir-i istibdat, efsiirde bir hayat yasiyor... Bir¢oklar1 vatanin
her kdsesinde isitilen mazlum figanlarini isitmemezlikten birtakimlari vatanin her tarafinda dokiilen
masum kanlarin1 gormemezlikten geliyor... Ger¢i hamdolsun su son zamanlarda Selanik, Manastir, Serez,
Uskiip, Izmir ahalisi epeyce uyanmuglar... Selanik’te teesssiis eden ve her cihete dal budak salan Osmanl
Ittihat ve Terakki Cemiyeti biitiin cihana lerze-bahs olacak bir azm-i ahenin ile vatan ve milleti miidafaaya
koyulmuslardir. Ahalinin kism-1 azami cemiyete dahil olsa gerek... Lakin su bizim cemiyet de Bektasi
sirrindan beter! Her fert cemiyet “Ser vermek olur sirr1 ayan eylemek olmaz” fetvasinca hareket ediyor.”
(Doktor Kamil, 1909a: 26-27)

10 Temmuz 1324 adli eserde ise Ugiincii Ordunun ayaklanmast ile askerin padisaha karsi
degil haksizliga kars1 ayaklandigi seklinde baba kiz sohbeti iizerinden alg1 yapilir:
“Zeynep
— Ne olacak. Asker, padisaha kars1 geliyormus

Hasan

— Sus. Asker padisaha kars1 gelmez. Haksizliga kars1 durur.” (Riistii, 1908: 104)

Oyunlarda her seyin Mesrutiyet’in ilan1 ile ¢ézliime kavusacagi tezinin iglenmesi yani
sira II. Abdiilhamit’in de Kanun-1 Esasi ile birlikte 6zgiirliigline kavusacagi yahut milletle
arasina giren kisilerden kurtulacag: iddias1 savunulur. Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adl
oyunda vatanperver bir insan olan Hami Efendi, jurnallenip tutuklatildiktan sonra Resit Pasa
tarafindan sorguya alinir. Resit Pasa, diisiincelerinden dolayr Hami Efendi’yi padisah diismani
olmakla itham eder. Hami Efendi ise “Susunuz Pasa... Padisah sizin gibi devlet hainlerinin
mahiyetini anlamis olsa viicud-u sahanesini de Yildiz’da hapsetmezdi! Lakin insallah

padisahimizi da o esaretten halas edecegiz... Hiirriyet-i saltanatini yed-i hiimayununu
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verecegiz.” (Hilmi, 1911: 57-58) diyerek biitiin bunlarin mesrutiyet ile gergeklesecegini belirtir.
Oyunun sonunda mesrutiyet ilan edilir. Hami Efendi’nin son sozleri II. Abdiilhamit ile ilgili
olarak su algiy1 yapar: “Artik kalb-i sahanen miisterih olsun! Devletin de bahtiyar oldu milletin

de...” (Hilmi, 1911: 111)

Mesaib-i Istibdat adli oyunda ise yazar, istibdadin ve onun getirdigi hafiye ve jurnal gibi
kavramlarin millet ile padisah arasina girdigi vurgusunda bulunur. Oyunda mazlumlarin
zalimlerden intikam alacag1 vurgusu yapilarak mesrutiyetin ilani ile birlikte padisah ile milletin

de biitiinlesecegi iddias1 anlatilir:

“— Allah biiyiiktiir, azimiissandir. Imhal eder fakat ihmal etmez... Pederinden, validesinden,
karindasindan, nisanlisindan, agus-u terbiyetinde biyiittiigii vatanindan mahrum ve ciida olup
zindanlarda, kiireklerde, viicud-u beserin tahammiil edemeyecegi bar-1 mihnet ve azap altinda dmiir siiren
mazlumlarin, hiirriyet meftunlarinin ahi o bed-tiynet zalimlerin yanina kalacak mi? Hayir kalmayacak...
Bir giin gelecek ki, Kanun-1 Esasi ilan edilecek, hiirriyet bahs olunacak, padisah ve millet yekviicut olarak
o zulme ve fesada layik olduklari intikami alacak.” (fhsan, 1908b :9)

Genellikle ittihat ve Terakki Cemiyeti’nin propagandasimin yapildig1 ve Mesrutiyet’in
[lan1 ile her seyin ¢dziime kavusacagi diisiincesinin sergilendigi oyunlarda, ittihatc1 oyun
kahramanlarinin agzindan oyunun sonlarinda Kanun-1 Esasi propagandasi igeren uzun
konusmalar yapilir. Ittihatgilar, mesrutiyetin ilan haberini duyduktan sonra artik higbir seyin
eskisi gibi olmayacag diisiincesini yansitirlar. Bu algi Mdzi ve Ati adl1, saray calisani bir baba
ve ittihat¢1 olan bir ogul lizerinden iki kusagin ¢atigmasinin yansitildigi oyunda, Jon Tirk

Kemalettin Bey vasitasiyla su sekilde tasvir edilir:

“—Kemalletin Bey bakiniz, okuyunuz (telgrafi uzatarak) vatan, mukaddes yuvamiz hiirriyete kavusmus...
Ne saadet... Bizim gibi kendisinin sicak agusundan zalim, kanli eller ile ayrilmis atilmis yavrularini yine
oraya, rahim misfik gogsiine cagirtyor.

Kemalettin —Bugiin mesuduz, magruruz. O eski lekeleri {izerimizden atacagiz... Tiirklere, istinat edilen
o kusurlar cinayetler millete, o muhterem halife degil onu idare eden ellere, hiikiimet-i zalimeye, vahsi
bir kuvvete ait idi. Bizim, saf, pak oldugumuzu biitiin cihan anlayacak, takdir edecek.” (Hikmet, 1909:
37-38)

Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakar Bir Tiirk Zabiti adli oyunda ise haksiz yere siirgiine
gonderilen ve Mesrutiyet’in ilani ile birlikte Istanbul’a dénen Yiizbas1 Fazil Bey oyunun son

sahnesinde Kanun-1 Esasi’nin ilan1 iizerine duydugu memnuniyetten dolay1 uzun bir konugma
yapar:

“— [stibdat-1 vahsiyAne zamaninda Ermeni, Rum, Yahudi vatandaslarimiz umur-u devlette ekalliyet
teskil ediyordu. Simdi ise Kanun-1 Esasi’nin bahgettigi miisavat ve adalet sayesinde biitiin
vatandaglarimiz, kardeslerimiz milletin evcibala-y1 kemale irtikas1 emrinde el birligiyle calisacaklar,
bildigini 6gretecekler, bilmediklerini 6grenecekler, hasilt Osmanliliga layik bir millet-i necibe olduklarini
fi’len ispat edeceklerdir.” (Thsan, 1908a: 55)
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Mesrutiyet olgusunun diger eserlerden farkli olarak yansitildigi fzah ve Istizah adli
oyunda ise Safvet Nezihi, meseleyi alegorik bir sekilde tasvir etmistir. Eser, Sadberg Hanim ve
torunu Selma Hanim’1n, vekillerin gérevi ile ilgili yaptiklar1 sohbet ile baglar. Bu sirada Thkak-
1 Hakk ve Temin-i Istihkak NAzir1 Vehbi Pasa gelir. Vehbi Pasa, yapti§i uygulamalar
sorgulanmak iizere meclise davet edilmistir. Mecliste yasananlart uzun uzun esi Sadberg
Hanim’a ve torunu Selma’ya anlatir. Kendisinin masum oldugunu iddia eden pasa, konustukca
yaptig1 yanlis uygulamalar1 dilinden doker. Memurlar1 haksiz yere isten atma, adam kayirma
damat ve akrabalarini terfi ettirme gibi suclar islemistir. Fakat Vehbi Pasa, yalanlariyla meclisi
ikna eder ve sugsuz bulunur. Piyesin ikinci perdesi Imarat-1 Amme ve imarat-1 Umumiye Nazir1
Riikneddin Pasa’nin konaginda gecer. Nigaristan Hanim, esi Riikneddin Pasa’nin mecliste
yaptig1 savunmanin hesabini sorar. Riikneddin Pasa, yazihanesinde Nigaristan Hanim’a
mecliste gecenleri tekrar canlandirir. Nigaristan Hanim, bu hayali mecliste Ritkneddin Pasa’y1
sorgular. Kazancini ve yaptig1, yapmadigi isleri sorguya ¢eker. Riikneddin Pasa’y1 elestirenler

arasinda Paris’te tahsil gormiis oglu Nureddin Bey de vardir.

Oyunda II. Mesrutiyet’in ilaninda duyulan memnuniyet, eski rejimi sembolize eden
Vehbi Pasa’nin esi ve kizi arasinda gegen diyaloglarda bir lamba iizerinden su sekilde tasvir
edilmistir:

“Selma Hanim

— Mesela su lamba. Senin gengliginde o, var miydi? Yaktigin i¢ yagi mumlari, zeytin kandilleri bu kadar
aydinlik verebiliyor muydu? Fakat simdi onun fitilini diizeltecek bir el lazzim. Hem de usta bir el. Iste o,
olmazsa ya fitil kisilir, ortalig1 aydinlik vermez yahut ziyade ¢ikar, odayr dumana bogar.

Sadberg Hanim
— Simdi bunu sdylemekte ne miinasebet var?
Selma Hanim

— Zavalli cici annecigim! Ben sana aciyorum. Ne miinasebet olacak? Iste o lamba tabi ki hiikiimet isi.
Fakat simdiki hiikiimet-i mesrutiyetin isi. Evvelleri fitil ¢iksin, insin... Kimin ne vazifesi! Onlar 15181n
etrafinda, muhafaza altinda idi. Duman ¢ikarsa bagkalarinin basi iizerine dokiiliirdii; ziya az olursa yine
onlar1 aydmlatmaya kafi idi. Digerleri karanlikta kalmis, yol bulamamus...” (Nezihi, 1910: 8-9)

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde orneklerden de goriilecegi iizere, mesrutiyet
olumlanmis, oyun yazarlari tarafindan oyunun ana konularindan biri olarak siklikla iglenmistir.
II. Abdiilhamit’e sahis kadrosunda yer veren oyunlarda Mithat Pasa gibi isimler Kanun-1 Esasi
ve Mesrutiyet lizerinden olumsuz II. Abdiilhamit algis1 yapmak i¢in kullanilmigtir. II.
Abdiilhamit’e yer verilmeyen eserlerde ise buna basvurulmamistir. Kanun-1 Esasi daha ¢ok,
zalim olarak nitelendirilen II. Abdiilhamit, hiikiimet, pasalar ve hafiyelerden kurtulusun bir

araci olarak tasvir edilmistir.
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2.3.5. V. Murat

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen oyunlarda
Sultan V. Murat da 6ne ¢ikar. Otuz tigiincii Osmanli padigahi olan V. Murat, sadece doksan {i¢
giin tahtta kalmis ve saglik problemleri nedeniyle hal edilmistir. Hayatinin geri kalanini Ciragan
Sarayi’nda gegiren V. Murat, bu sarayda yirmi sekiz yil boyunca mahpus hayat: yasamistir.
Bunun nedeni olarak II. Abdiilhamit’in, V. Murat taraftarlarinin yapmis oldugu cesitle darbe
girisimleri ve komplolarla saltanatinin ilk aylarindan baglayarak, uzun bir siire kars1 karsiya
gelmesi gosterilmektedir. V. Murat, Ciragan Saray1’nda kaldigi miiddetge taraftarlar: tarafindan
birden fazla ve ¢esitli sekillerde kagirilma tesebbiisiine ugramistir. Bu tesebbiislerin en bilineni

ise kanli bir gsekilde sonuglanan Ciragan Vakasi’dir.

Gazeteci ve fikir adami olan Ali Suavi, 20 Mayis 1878 giinii topladig1 bes yiiz kadar II.
Abdiilhamit aleyhine ve V. Murat lehine doldurulmus, Rumelili muhacirler ile saray
muhafizlarin etkisiz hale getirerek Ciragan Saray1’na girmistir. ikinci katta hazir bir vaziyette
bekleyen V. Murat’1i, Ali Suavi saraydan ¢ikarmak i¢in merdivenlerden inerken, Besiktas
Karakolu muhafizi olan Hasan Aga tarafindan saray kusatilmistir. Iceriye giren Hasan Aga, V.
Murat’in Ali Suavi tarafindan gétiiriilmeye calisildigini goriir ve Ali Suavi’yi basina vurdugu
sopayla dldiirlir. Yirmi bir kisinin 61diigii ve II. Abdiilhamit’in saltanatinda derin bir iz birakan

V. Murat’1 kagirma tesebbiisii kanli sonug¢lanmig ve tarihe Ciragan Vakasi olarak ge¢gmistir.

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinden Moralizade Vassaf’in kaleme aldig1 Sultan
Murad adl1 oyun, tema olarak V. Murat’in hayatini islemistir. Moralizade Vassaf, eserini “Milli
ve cinai bir vak’a-i dilsiizu musavver piyestir." a¢iklamasiyla yayinlamigtir. V. Murat ve Ali
Suavi’nin resimlerinin de bulundugu eserin girisinde bir de V. Murat’in oglu Salahattin
Efendi’nin oyun hakkindaki gériislerini igeren bir yazis1 da vardir. Vassaf, eserine “Ifadem”
basligiyla yazdig1 giris yazisinda, V. Murat’in mahpus hayati hakkinda hissettigi ve oliim

haberini duydugu anda yasadig1 liziintiiyii dile getirir:

“Hakan-1 mazlim hazretlerinin Ciragan’in zill-i mesdibi iginde imrar eylemekte oldugu hayat-1

bedbahtanesi biitiin aciliklariyla, biitlin mahriimiyetleri ile géziimiiziin 6niine gelir ve bizi saatlerce

aglatirdi. Hayat-1 sebabim i¢inde miifekkiremi Ciragan esrar-1 miidhisesi kadar isgal eyleyen higbir sey

olmamugtir.” (Moralizade Vassaf, 1911a: 4)

Oyunun konusunu, Ali Suavi’nin Ciragan Baskini1 ve V. Murat’in Ciragan Saray1’ndaki
sikintili mahpus hayati olusturur. Ug perdeden olusan oyunun birinci perdesinde V. Murat’in
Ciragan Saray1’ndaki mahpus hayati tasvir edilir. Ikinci perdede, Ciragan Vakasi’n1 tasvir eden

oyunun {igiincii perdesinde ise V. Murat’in vefati tasvir edilmistir.
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Oyunda en o6ne ¢ikan kahramanlardan birisi de V. Murat’in cariyesi Dilberfer’dir.
Ciragan Sarayi’nda V. Murat’in odasinda Dilberfer ile Kalfa’nin karsilikli diyaloglar ile
baslayan oyunun ilk sahnesinde Dilberfer’in abisinin V. Murat’1 yeniden tahta gecirmek i¢in
girisimlerini 6greniriz. Kendi de V. Murat’1 tahta gecirmek isteyenlere katilan Dilferber, V.

Murat’1 6verek,II. Abdiilhamit idaresine elestirilerde bulunur:

“Dilberfer

— Ey sansiz padisah!.. Gece giindiiz gz yaslarinla islattigin bu vasi memleketler senin taht-1 hitkkmiinden
ayrildiktan sonra yedi sekiz krallik pargalar zayi etti. Sen bir hiikiimdar olmaktan ziyade secaatli
mukaddes ordunun bas kumandani olmak iizere iftihar ettigin halde... Iste senden ayrilan o muazzam ordu
algak, menfaatperest kumandanlar elinde maglup oldu perisan oldu... Kendin ise diri olarak bu mezari-1
mateme defnedildin!..” (Moralizade Vassaf, 1911a: 10)

Sahnenin devaminda Dilberfer’in bu elestirel sézlerinde korkan Kalfa, Dilberfer’i

uyararak i¢inde bulunduklari mahpus hayata vurgu yapar:

“— Sus! Ne yapiyorsun Dilberfer! Senin bu daimi feryatlarin hepimizi zincirlere mar’iz bulunduracak!..
Dilberfer

— Bundan daha biiyiik bir bela tasavvur edebilir misin ki? Cenabihak bizi maruz bulundursun. Aman
kalfacigim Cenabiallahin bu cilve-i rabbaniyesini ne tiirlii telakki edelim bilmem ki... Giilmek yok!..
Aglamak yasak!.. Hasta olmaktan bile mana ¢ikariyorlar. Pencere agmak bir cinayet addolunuyor.”
(Moralizade Vassaf, 1911a: 11-12)

Diyalogun devaminda Dilberfer, iginde bulunduklari bu duruma g6z yuman halka kizar
fakat Kalfa onlarin da caresiz oldugunu vurgular:

“Kalfa

— Bilakis bizim enin-i 1stirabimiza, kanli goz yaslarimiza istirak eylememis hicbir insan tasavvur
olunabilir mi?

Dilberfer

— O halde mukaddes padisahlarinin bu enin-i 1stirabina, bu feryad-1 masumanelerine nasil tahammiil
ediyorlar.

Kalfa

— Ne yapsinlar... Onlar da bizim gibi bigare, onlar da bizim gibi esaret pengesinde degil midirler...”
(Moralizade Vassaf, 1911a: 13)

Oyun boyunca V. Murat hasta ve mecalsiz biri olarak tasvir edilmistir. V. Murat,
Dilberfer’den yapilan planlar1 duyunca iiziilerek karsi ¢ikar, boyle bir girisimi istemedigini
belirtir. Bunun {izerine Dilberfer yine II. Abdiilhamit yonetimini elestirerek: “Bize acimaz
iseniz bari millete aciymiz! O sanli millet bugiin feci bir maglubiyete diicar oldu... Kalbi
parcalandi. Sevket ve azameti ayaklar altinda ¢igneniyor. Onu ancak siz kurtaracaksiniz millet
son kozunu yarin burada istimal eyleyecek... Son tali burada tecriibe edecek...” (Moralizade
Vassaf, 1911a: 20-21) der. Sahnenin devaminda Dilberfer, V. Murat’in rahatsizlig1 {izerinde
gondermede bulunarak II. Abdiilhamit’in, V. Murat’in iyilesmesini istemedigi algisi

vurgulanir:
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“Dilberfer

— Velinimetim rahatsizsiniz... Uziilmenizi istemem. Efendimizin hastaligini tedavi ettirmek hatirlarma
gelmiyor da sizi biitiin biitiin hasta etmek igin tiirli tiirlii desiseler buluyorlar...” (Moralizade Vassaf,
1911a: 31)

Birinci perdenin son kisminda Ali Suavi tarafindan gonderilen Settar Bey igeriye gizlice
alimarak V. Murat ile goriistiiriiliir. Settar Bey, yapilan planlar1 V. Murat’a aktarir fakat V.
Murat, kendisi i¢in daha fazla g6z yast ve kan dokiilmesini istemeyerek II. Abdiilhamit’i

elestirir:

“Sultan Murad

— Zavall1 beseriyetin ¢esman-1 masumiyetinden akittig1 gézyaslarindan seller hasil oluyor. Nahak yere
akan mazliim kanlarindan sath-1 arz grubu levhalarinin reng-i ihmirar1 gibi bir levha-y1 hiizn-aver halini
andiriyor... (...) Ben efradindan bulundugum bu bikes mahlikun daima seyl-i hurlisan gibi akitmakta
oldugu g6z yaslarina, hiin-1 mazliimesine bir katre daha ilave edilmesini asla kabul etmem...” (Moralizade
Vassaf, 1911a: 37)

Oyunun ikinci perdesi, saray muhafizlarinda olan jandarma erlerinin konugmalar ile
bagslar. Jandarmalar, aralarindaki konusmada memleketleri ile mektuplasamamaktan sikayet

ederek Ciragan Sarayi’ndaki mahpus hayatina géndermede bulunur:

“Jandarma Halil (Esneyerek)

— Ug ay oldu... Memleketten mektup gelmedi. Buraya da olur olmaz sey girmiyor... Postact yanagmiyor...
Kus ugmuyor. Kervan gegmiyor...

Jandarma Abidin
— Mektuptan vazgegtim. Kendimiz de...
Bizimle kimse konugmuyor... Zabitlerimiz bile...

Kumanday1 karsidan veriyoruz... Bilmem ki... Biz de bu zavallilarla beraber ¢ile c¢ekiyoruz...”
(Moralizade Vassaf, 1911a: 40)

Diyalogun devaminda jandarma erleri vazifelerini sorgularlar. Yaptiklari igse bir anlam
veremezler. Ellerindeki tiifeklerde fisek dahi yoktur. Olsa bile kimi vuracaklardir. Onlar, II.

Abdiilhamit ve V. Murat arasindaki kardeslige vurgu yaparlar:

“Aziz

— Hem surasi1 tuhaf (etrafina bakarak) ni¢in adam vuracagiz bu sarayn i¢indeki o 4&dem babanin kardesi
degil mi?

Abidin
— Evet biiyiik kardesi... Babamizdan evveli postta o oturuyormus ama hastalanmis da hakkimi kiigiik
kardegine vermis

Aziz

— Pekala simdi bu adam hakkini kardesine vermis de giinaha m1 girmis... Zavalli dért duvar iginde
kapanmis kalmis bizim vazifemiz onu muhafaza etmek dyle mi?..” (Moralizade Vassaf, 1911a: 41-42)

Jandarmalarin bu karsilikli konusmalar1 sirasinda Ali Suavi’nin basimi ¢ektigi grup
saray1 basar. Ciragan Vakasi’nin bilinen olaylarinin tasvir edildigi bu perdede ek olarak oyunun

kahramanlarinda Dilberfer de revolveri ile jandarmayla ¢atigmaya girerek vurulur. Oyunun

148



liclincii perdesi ise V. Murat’1 tasvir eder. Cok hasta olan ve 6lmek iizere olan V. Murat, son

ana kadar II. Abdiilhamit yonetimini elestirir:

“Ah sevgili muazzez milletim... Senin gerdanina temas eden tig-1 zulm ve istibdadi mahvetmek kudretiyle
yaradilmis olan padisahiniz simdi bir acz-i elim iginde sana son nazré-1 vedain atfediyor...

()

Ey ecdad-1 miikerremim!... Berk-i satvetinizin... Cevelan ettigi afak-1 muzaferiyette riniimun olan bu
zulm-u itisafa, bu tecaviizat-1 gaddardneye azametli namlariniz mukaddes ervahiniz nasil tahammiil
ediyor.” (Moralizade Vassaf, 1911a: 61-62)

Oyunun son sahnesinde V. Murat, yukaridaki gibi biitiin his ve diisiincelerini agiklayarak oliir.

Sahis kadrosunda II. Abdiilhamit’e yer verilmeyen oyunlardan Istibdadin Son Giinii
yahut Zavalli Valide de 11. Abdiilhamit yonetiminin V. Murat’tan dolay1 Murat ismine getirdigi
ortiilii sansiire gondermede bulunulur. Zabita cavuslarindan Ferhat Cavus oyunda asil isminin

Murat oldugunu su sekilde anlatmaktadir:

“Bunlarin ellerinden ¢ekmedigimiz kalmadi insanin her seyine karisiyorlar, hatta ismine bile, benim
ismim Murad’dir. Bilirsiniz ki sekiz sene evvel aylik almaya gittim bana ismini degistireceksiniz dediler,
canim ismimin nesi var dedim, hayir olmaz illa degistireceksin emir 6yledir dediler, ne diyeyim iste Ferhat
olduk kald1.” (Tevfik, 1910: 29)

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit algisini olusturmada V.
Murat’in ve V. Murat ile ilgili hadiselerin kullanildigi, konu olarak secildigi veya deginildigi

gorilmiistiir.

2.3.6. Degismeye Baslayan II. Abdiilhamit Algisi

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazilan bu oyunlarda yazarlar, “devr-i
sabik” olarak nitelendirdikleri II. Abdiilhamit ve yonetimini biitiin icraatlar1 birlikte tahkir
ederek, umuma kars1 menfi bir II. Abdiilhamit algisi tasvir etmislerdir. Bu algisinin meydana
gelmesinin en biiylik nedenlerinden biri oyunlarin ¢ogunlukla II. Abdiilhamit’in saltanati
boyunca miicadele ettigi ittihat¢ilar tarafindan ya da doneminde siirgiine gonderilmis muhalif

kisiler tarafindan yazilmis olmasidir.

Tiyatro eserleri, II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra meydana gelen olaylar
toplumda tazeligini korurken yazilmistir. Yazarlarin genellikle bu olaylardan etkilenerek sahsi
ideolojik fikirleri ¢ergcevesinde gelisigiizel eserler kaleme almalari, oyunlarda sanat ve estetigin
geri planda kalmasina neden olmustur. Bir ideoloji etrafindan yazilan bu oyunlar, hakim
ideolojinin propaganda aract haline gelmelerine neden olmustur. Oyunlarda II. Abdiilhamit ve
yonetiminin fenaliklari tasvir edilirken gercek hayatta ise lttihat ve Terakki hiikiimetinin

politikalar1 sonucu devlet ve halk sikintil1 bir durum i¢indedir. Metin And bu durumu “iceride
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politik ¢cekismeler, anarsiye varan bir diizen karigiklig, iktidar partisinin bir yerde eski giinleri
aratacak fiili ve hukuk dis1 davraniglari, disarida da bitip tiikkenmeyen savaglar sonunda yorgun,

bezgin bir toplum bunalim i¢inde” (And, 1971: 286) s6zleriyle anlatir.

Tiyatro eserlerine de yansidigi gibi Ittihat ve Terakki’nin vurguladigi Mesrutiyet’in ilant
ile birlikte biitlin sorunlarin ¢oziilecegi propagandasi sonugsuz kalmistir. YoOnetimi ele
gecirdikten sonra Ittihat ve Terakki hiikiimetinin uygulamalari oyunlarda “devr-i sabik” olarak
nitelendirilen II. Abdiilhamit yonetimini aratir hale gelmistir. Biitiin bu olaylarin neticesinde,
II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde genellikle menfi olan II. Abdiilhamit algis1 degismeye

baslamus, I1. Abdiilhamit’e yakistirilan olumsuz ithamlar Ittihatcilara ydnlendirilmistir.

II. Mesrutiyet dénemi tiyatro eserlerinden Ihsan Adli’nin yazdig1 Haile-i Mahmut
Sevket, Hiirriyet Kurbanlar: adli oyunda bu degisimi gorebiliriz. Thsan Adli, eseri hakkinda
bilgi verdigi 6nsézde oyunundaki bazi sahnelerin hayali oldugunu fakat muhayyel kisilere yer
vermedigini ve gelecek nesillere samimi bir yadigar olsun diye yazdigimi belirtir. hsan Adli,
kendisine de sahis kadrosunda yer verdigi eserinde, otobiyografik unsurlardan hareket ederek
1913 yilinda Mahmut Sevket Pasa’nin 6ldiiriilmesi ile devleti hakimiyeti altina alan Ittihat ve
Terakki Partisi’nin faaliyetlerini tenkit etmistir. Oyunlarda menfi bir II. Abdiilhamit algisi
olusturmak icin kullanilan tutuklama, iskence ve siirgiin gibi meselelerin bu eserde Ittihat ve

Terakki tarafindan daha siddetli bir sekilde uygulandigini goriiriiz.

Beyoglu’nda, Cadde-i Kebir’e yakin bir binanin ikinci katindaki biiyiik bir salonu genis
bir tasvirle baglayan eserde Talat, Enver, Cemal Bey gibi Ittihat ve Terakki’nin énde gelen
isimleri bir masada bulusarak tiratlar halinde donemin siyasi meselelerine deginirler. Oyunun
bundan sonraki kisminda ise ittihat ve Terakki tarafindan Aydin’a siirgiine gonderilen Thsan
Adli’nin ugradig: tutuklamalar, iskenceler, siirgiinler, ailesinin basina gelenler ve Marsilya’ya

kacis1 tasvir edilir.

II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit ve yonetimine siklikla atfedilen
tutuklama, iskence, siirgiin gibi pek ¢ok istibdadi ¢agristiran uygulamalar, bu eserde Thsan Adli
tarafindan Ittihat ve Terakki Partisi’ne atfedilmistir. Ihsan Adli, oyununda Ittihat ve Terakki
Partisi’nin siddet ve baskida istibdadi gectigi vurgusunu yapmustir. Bununla birlikte degismeye
baslayan II. Abdiilhamit algis1 da karsimiza ¢ikmaktadir. Thsan Adli, oyunda menfi bir ittihat
ve Terakki vurgusunu ve degisen II. Abdiilhamit algisini, Istanbul Muhafizligi’nda Cemal
Bey’in makami 6niinde bekleyen kadinlarin aralarindaki diyaloglar1 {izerinden su sekilde

aktarmistir:
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“Gelinlik Bir Suh Kiz

— lttihate1 gibi gozleri ¢iksin, boyunlar1 kopsun! Bu hafta diigiiniimiiz olacakti; nikahlimi diin gece
polisler evinden almuglar!...

(Gazete okuyan) Bir Hanim

—Hasan Fehmi’yi koprii lizerinde vuran; Ahmet Samim’i bahge kapisinda, pogagaci firininin 6niinde
oldiiren; Zeki Bey’i Makri koyilinde sehit eden hep o yere batasi, giin gormeyesi katil ittihatgilar degil
mi?!

Diger:

—Hanim, hanim! Enver ¢apkiminin Babiali’de giipegiindiiz Nazim Pasa’y1 6ldiirdiiglinii unuttun mu?!
Haci1 Hanim

—Ya o bigare Dervis Vahdeti’yi astiklarini higbiriniz hatiriniza getirmiyorsunuz!

(Evvelki) Geng Kadin

— Kahrolsun, Abdiilhamid’e zalim dediler; bunlar ondan yiiz kere, bin kere daha zalim!

(Evvelki) Yash Kadin (Atilarak)

— A... Canim! Sultan Hamid neden zalim olsun? Merhum efendim, sarayda on ii¢ yil tablakarlik etti.
Sultan Hamid efendimizin sayesinde -Allah’ima bin siikiir- bugiin Ortakdy’de dort evimiz var. Kocam
Anadolulu idi, fakat pek iyi yiirekli bir adamdu. ittihat¢ilar ortaya ¢ikinca kocami da saraydan ¢ikardilar.
Allah gani gani rahmet eylesin; zavalli efendim saksakli hiirriyetin ugruna kurban oldu, gitti!” (Adli,
1919: 90-91)

Ornekte de goriilecegi iizere Ittihat ve Terakki Partisi, tutuklama ve faili mechul
cinayetlerle tenkit edilmis, partinin 6nde gelenlerinden Enver Pasa gibi bir isim “capkin”likla
itham edilmistir. Bunun birlikte IT. Mesrutiyet’in ilanindan kisa bir siire sonra yazilan oyunlarda
31 Mart Vakasi’nin en biiyiik mimarlarindan biri olarak diisiiniilen ve oyunlarda menfi olarak
tasvir edilen Dervis Vahdeti’den de “bicare” olarak bahsedilmistir. Siiphesiz bu degisimin en
dikkat c¢ekeni II. Abdiilhamit ile ilgilidir. Genellikle menfi bir sekilde tasvir edilen II.

Abdiilhamit bu sahnede “Sultan Hamid efendimiz” seklinde anilmaktadir.
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2.4. 1. MESRUTIYET DONEMI TiYATRO ESERLERINDE II. ABDULHAMIT
IMGESI

2.4.1. Alay ve Hakaret Sozleri

Osmanli Devleti’'ni Osman Gazi’den Mehmet Vahdettin’e kadar onlarca padigah
yonetmis fakat hicbirine II. Abdiilhamit’e edilen alay ve hakaret sézleri yoneltilmemistir.
Oyunlarda hi¢bir zaman saltanata layik goriilmeyen, psikolojisi, hal ve hareketleri, giyim
kusami ile her firsatta olumsuz bir algi etrafinda tasvir edilen II. Abdiilhamit, arastirmada
incelenen pek ¢ok eserde de goriilecegi gibi higbir padisaha sarf edilemeyecek kadar alay ve
hakaretlerin hedefi olmustur. Tiyatro yazarlarinin, anlaticinin dilinden dogrudan veya II.
Abdiilhamit’e muhalif bir oyun kahramani tarafindan bu alay ve hakaret sdzlerini aktardigi gibi
oyunlarda II. Abdiilhamit’e kendi agzindan da alay ve hakaretlerde bulundurulmustur.
Oyunlarda II. Abdiilhamit, nefret edilen bir padisahtir, nefret edenler ise: kadinlar,

mesrutiyetgiler, ittihatgilar ve istibdadin zulmiine ugramis mazlum tiplerdir.

Mehmet thsan Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesrii-i Millet adl oyununda son derece
menfi bir II. Abdiilhamit portresi ¢izmistir. O kadar ki oyunda II. Abdiilhamit’in tebessiimiine
bile “bir tebessiim-ii semdar” (Thsan, 1911: 17) veya “tebessiim-ii hiin efsan” (Thsan, 1911: 20)
diyerek hakaret etmistir. Ittihat ve Terakki bakis agistyla 31 Mart Vakasi’n1 konu eden eserde
II. Abdiilhamit’e muhalifler tarafinda defaatle alay ve hakaretlerde bulunulmustur. Bu
muhaliflerden biri olan Namzet Celal Bey, “Sanli bir millet, kanli bir serserinin keyfine
ihtirasina kurban oluyor... Sana yiiz bin kere lanet olsun!..” (ihsan, 1911: 21) diyerek hakaret
etmistir. 31 Mart Vakasi’n1 II. Abdiilhamit’in yaptirdig1 algisinin yansitildigi oyunda Jon Tiirk
Muhip Bey, II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra II. Abdiilhamit’e gdosterildigini diistindiigi
miisamahadan dolay1 padisaha hakaret eder: “Ben dogrusu bidayet-i inkilabda o kalpsiz,
vicdansiz hakkinda gosterilen miisamaha ve lakdydiden miisebbiblerini pek gafil
goriiyordum...” (Thsan, 1911: 22) diyerek hakarette bulunur. ittihat¢1 bir yiizbasi olan Nasit Bey
ise bu 6zelliklerinin II. Abdiilhamit’e yaradilisindan geldigini sdyleyerek alay eder “min-el ezel
hilkatinde, cibillet-i mekrihesinde merk(iz olan habb-1 istibdat saifesiyle yine dendet ve fecaat
mitadesi icraya basladi.” (Ihsan, 1911: 22) Oyunun ilerleyen sahnelerinde Nasit Bey, II.
Abdiilhamit’e alay ve hakaretlerde bulunmaya yaratiligina baglayarak devam eder: “Mahrim-

u hiss-i hamiyet olan Abdiilhamid” seklinde veya uzun bir sekilde hakaretlerde bulunur:
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“— Hanedan-1 celil-i Osmani iginde yalniz kendisine mahsus bir istisndiyet-i elime ihrdz etmis olan bu
sahs-1 bed-haslet o sanli, kanli vatanin biitiin ecza-y1 miibarekesini selamet-i nefsi ugrunda feda etmekten
¢ekinmiyor. Ey Hamid! Bilmis ol ki, Sultan Osman’dan ta zavall1 Murad-1 Hamise kadar biitiin eslaf-1
miibarekenin ruh-1 piir-fiituhlari sana lanet ediyorlar... Eslaf-1 kiramina gelince onlar da tarihlerde devr-i
saltanatinin lekeli, kanli sahifelerini gorerek seni millet ve vatanin zalimi, haini diye yad edecekler...”
(Ihsan, 1911: 31-32)

Ahmet Cevat Yildiz'in Sonu adli eserinde oyunun sahislar kismindan baslayarak II.
Abdiilhamit’e alay ve hakaretlerde bulunmugtur. II. Abdiilhamit isminin yanina “Diinyanin en
son bir hiikimdar-1 zalimi” yazdigin1 goriiriiz. Yazarin bu menfi tavri eser boyunca devam
edmistir. Bu tavir dogrultusunda eserde II. Abdiilhamit’e pek ¢ok hakaret ve yakistirmalar
yaptigim1 goriiriiz. Ahmet Cevat’in bu alay ve hakaret sozlerini dilinden en siddetli sekilde
doken oyun kahramani II. Abdiilhamit’ten nefret eden Dirahsan isimli cariyedir. Dirahsan, II.
Abdiilhamit’in kendisini istedigini isitince agzindan su hakaret dolu ctimleler dokiiliir “Ah, yine
ne felaket! Firavundan esna’ bildigim bir mahlukat kucaginda...” (Ahmet Cevat, 1909: 14)

Sahnenin devaminda Dirahsan hakaretin dozunu artirarak su sekilde devam eder

“— Sanki bir gorilin kucagina, tasarrufuna gegiyormusum gibi biitiin izzet-i nefsim, biitiin vakar-1
neseviyyet ve beseriyetim hurdahas olmustu. Simdi de yine ayni1 miicazata dugar olacagim... Hem de
bundan asla, asla halas yoktur! Kurtar beni yarabbi su iblis kalpli nesnas ¢ehreli herifin pengesinden beni
kurtar! (...) Ah, ne felaket ne felaket! Yine gorilin, karagézden daha sefih olan o murdar herifin pis kokan
nefesleriyle safiyet ve iffetime tevelliisten tahlise hicbir mecalim higbir carem yok!.. Kurtar beni yarabbi!
Kurtar beni yarabbi!” (Ahmet Cevat, 1909: 15)

II. Abdiilhamit’e alay ve hakaret iceren bir diger eser de Doktor Kamil’in Canli Cenaze
vahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaslar: adli oyunudur. Eserin adindan baglayarak oyun boyunca
cesitli sifat ve yakistirmalarda bulunulan II. Abdiilhamit, menfi bir padisah olarak tasvir edilir.
II. Abdiilhamit’e Rumeli’deki goniillii ¢eteleciler de “etrafinda kendi gibi egri, igreng, vatan,
millet hainleri toplayan bir hiikkiimdar-1 zalim” ve “zavali millet-i Osmaniye’nin bagina piiskiillii
bela kesildigi” (Doktor Kamil, 1909b: 10) seklinde hakaretlerde bulunur. Oyunda c¢etecilere
katilan zabitlar da II. Abdiilhamit’e hakaret eder. Zabit, milleti siiriiye II. Abdiilhamit’i cobana
benzetir: “Bu siiriinlin baginda o insafiz, gaddar ¢oban bulunmamali vesselam!..” (Doktor
Kamil, 1909b: 22) Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli eserinde ise
“Abdiilhamid yumruklarini1 beyinsiz kafasina ¢arparak™ (Doktor Kamil: 73) seklinde hakarette

bulunur.

II. Abdiilhamit ve Mithat Pasa ¢cekismesini vurgulayan eserlerden Gasb ve Nedamet yine
Thanet adli oyunda ise Ispartali Ahmet Bahri, Mithat Pasa’nin agzindan II. Abdiilhamit’e alay
ve hakaretlerde bulunur. Oyunda II. Abdiilhamit’i tahta layik gérmeyen Mithat Pasa “Hamid
Efendi gibi bir sehzadeyi, basiniza padisah olarak kabul ediyorsunuz biilbiillerin basina karga,
meleklerin basina seytani reis tayin etmis oluyorsunuz.” (Bahri, 1910: 47) diyerek alay eder.

Oyunun bir baska sahnesinde ise Mithat Pasa, I1. Abdiilhamit’ten gelen mektuba “Iste melekten
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dogmus seytandan bir mektup daha!” (Bahri, 1910: 48) seklinde hakaret eder. Gasb ve Nedamet
yine IThanet adl1 oyunda da II. Abdiilhamit’e en agir hakaretleri eden yine bir cariyedir. Oyunda
II. Abdiilhamit, Mislicihan’1 ¢ok sevmesine ragmen Mislicihan, II. Abdiilhamit’ten nefret eder

ve su sekilde hakaretlerde bulunur:

“— Zalim sultan! Seytanlar sultani canavar! (...) Mislicihan &lii koynuna girmez, kokmus nefese
tahammiil edemez, kanli elleri, lekeli ddmeni takbil eylemez. Mislicihan milletin menfiiru olan miistebid,
kizil sultana cariye olamaz! (...) Her dakika 6lmek istiyorum! Kizil sultan beni ¢ildirasiya seviyor, ben de
intihar suretiyle intikam alacagim! (...) Bir zulme bedel, bin felaket acis1 gor! Fakat dlme! (...) Aklini
evham, les viicudunu tatn kaplasin, ¢iiriisiin de 6yle mahvol!” (Bahri, 1910: 95-96)

Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adl1 oyun ise digerlerinde farkli olarak alay
ve hakaret sozleri, bir bagkasina degil II. Abdiilhamit’e soyletilmistir. II. Abdiilhamit kendine
hakaret ederek biitiin bu yaptiklariin kendi yaradilisindan oldugunu vurgular. Eserde II.
Abdiilhamit, Rusya’nin himayesine muhtag bir padisah seklinde tasvir edilir. O, bu himayeyi
kaybetmekten siirekli korkar. “Ya benden daha mehin daha deni biri zuhlr eder de beni
Rusya’nin bu nazar-1 himaye-i pederanesinden diisiiriirse, ol vakit ne yaparim!” diyerek
kaygilandiktan sonra “vakia benden daha deni, daha algak birisini tabiat halk etmemistir ya,
lakin kim bilir.” (Memduh ve Nevzat, 1911: 15) der. Oyunda siirekli olarak hilkatinden bozuk
oldugunu vurgulayan II. Abdiilhamit bir bagka sahnede de hicbir zaman iyilik edemeyecegini
kendi kendine sdyleyerek yine kendine hakaretlerde bulunmaya baslar: “Rezil, deni, habis
fitrat! (...) Deni alcak, edebsiz, oldugumu bildigim halde intihar edemem.” (Memduh v Nevzat,
1911: 31) Oyunlarda II. Abdiilhamit’in sahsina alay ve hakaret igeren diyaloglar ¢ok daha

fazladir.

2.4.2. Yakistirnnlan Sifat ve Lakaplar

II. Mesgrutiyet donemi tiyatro eserlerinde alay ve hakaret sozlerinin yaninda II.
Abdiilhamit’in sahsina yonelik onlarca olumlu olumsuz sifat ve lakap vardir. Olumsuzlarin
sayist olumlularin ¢ok daha iistiinde olmakla birlikte olumlular da yazar tarafindan II.
Abdiilhamit’le alay etmek, ironi yapmak i¢in yazilmistir. Oyun yazarlarinin ¢cogunlugunun II.
Abdiilhamit muhalifi, ittihat ve Terakki iiyesi ve II. Abdiilhamit tarafindan siirgiin edilmis

kisiler olmas1 bu kadar olumsuz sifat ve lakabin olmasinin nedenlerden biri olarak gosterilebilir.

“Kizil Sultan” ele aldigimiz oyunlardan sadece Gasb ve Nedamet yine Ihanet ile
Yildiz’in Sonu adli oyunlarda ge¢gmektedir. Ahmet Bahri’nin oyununda II. Abdiilhamit’in
cariyesi olan Mislicihan nefret ettigi II. Abdiilhamit’i “Kizil Sultan” (Bahri, 1910: 96) seklinde

itham eder. Ahmet Cevat ise Yildiz'in Sonu’nda “Kizil Sultan’in nasil bir padisah oldugunu
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gosterebilse idim...” (Ahmet Cevat, 1909: 49) seklinde, II. Abdiilhamit’in kendisine sOyletir.
Ovyunlarda en ¢ok vurgulanan menfi sifat “zalim” ve “gaddar” sifatlaridir. Tiyatro eserlerinde
II. Abdiilhamit istibdattan ve hafiyelik gibi istibdat uygulamalarindan dolay1 zalim ve gaddar
olmakla itham edilmistir. “Hiikiimdar-1 zalim” (Doktor Kamil, 1909b: 10), “gaddar padisah”
(Doktor Kamil, 1909b: 10) (Doktor Kamil: 45), “gaddar ¢oban” (Doktor Kamil, 1909b: 22),
“zalim kanli padisah” (Bahri, 1910: 86) “zalim sultan” (Bahri, 1910: 95) gibi 6rnekleri arttirmak

mumkundiir.

Oyunlarda para sevgisi yliksek ve mesrutiyetin ortadan kalkmasi i¢in hi¢bir masraftan
kaginmayan bir padisah olarak tasvir edilen II. Abdiilhamit’e yakistirilan sifat ve lakaplardan
birisi de pintiliktir. Pinti sifatt Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli eserde “Pinti Hamit”
(Doktor Kamil: 5), Yildiz in Sonu adl1 eserde “menhis pinti” (Ahmet Cevat, 1909: 25) ve sadece
“pinti” (Ahmet Cevat, 1909: 33) seklinde gegmektedir. Bunlarin yaninda Hamit ismine getirilen
“Hamid meltnesi” (Thsan, 1911: 64), “Hamid Baba” (Doktor Kamil,1911b: 24), “hunhar
Hamid” (Moralizade Vassaf, 1909: 9), “hunriz Hamid” (Memduh ve Nevzat, 1911: 49) gibi

sifat ve lakaplar da vardir.

Canli Cenaze gibi yeni orijinal sifatlar da karsimiza ¢ikarken ¢ok bilinen baykus imgesi
de Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi adli oyunda “taht-1 Osmani’ye oturmus baykus
gibi sultan” (Memduh ve Nevzat, 1911: 48) seklinde tasvir edilir. II. Abdiilhamit’e yakistirilan
sifat ve lakaplarinin amacinin padisahi kiigiik diistirmek oldugu goriiliir. Oyunlarda bu menfi
sifat ve lakaplarin bazilar1 su sekildedir: “Korkak™ (Moralizade Vassaf, 1911b: 10), “seamet
engiz” (Moralizade Vassaf, 1911b: 10), “taun bela” (Moralizade Vassaf, 1911b: 10), “ifrit-i
leim” (Moralizade Vassaf, 1911b: 10), “millet haini” (Bahri,1910: 86), “kanli bir canavar”
(Bahr, 1910: 86), “Seytanlar sultan1 canavar” (Bahri, 1910: 95), “miistebid” (Bahri, 1910: 95)
“Firavun” (Doktor Kamil: 22), “kanli bir serseri” (fhsan, 1911: 21), “muacciz misafir” (Ihsan,
1911: 66), “bir hain-i millet ve vatan” (Ihsan, 1911: 79), “Firavundan esna” (Ahmet Cevat,
1909: 15), “iblis kapli nesnas ¢ehreli herif” (Ahmet Cevat, 1909: 15), “murdar herif” (Ahmet
Cevat, 1909: 15), “menhus herif” (Ahmet Cevat, 1909: 34), “bed tiynet” (Emir, 1911: 26),
“Yildiz’daki sehvetperest” (Sirr1, 1911: 209) gibi pek ¢ok sifat ve lakap vardir.

Oyunlarda II. Abdiilhamit’e kars1 kullanilan olumlu sifat ve lakaplar da vardir. Fakat bu
sifat ve lakaplar sadece saray erkani tarafindan kullanilir ve kullanilma nedeninin ise yazar
tarafindan ironi yapma amaci giidiildiigii goriiliir. Bu tiir sifat ve lakaplara en ¢ok yer veren eser
Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agas: adl1 oyundur. Oyunda II. Abdiilhamit’e jurnal
yollayan hafiyeler padisahi “atebe-i felek mertebe-i hazret zillullahiye arz ve teblig edilmek ve
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stikran-1 hissiyat-1 ubudiyyet kemterane ile kudiim hilafet mertebe-i hazret-i sehinsahiye secde-
1 magfiret ile” (Memduh ve Nevzat, 1911: 5) seklinde bol tamlamal: sifatlarla 6ver. Oyunda II.
Abdiilhamit’i sifat ve tamlamalarla abartili bir sekilde 6ven bir diger kisi de Memduh Pasa’dir:

“— Mescld-1 asman u mabiid-1 kehkesan olan atebe-i esir-i, mertebe-i hiimayinlarina karsi bes-kizb-ii
butlan ve bast-1 diirug ve nisyan-1 dahil, daire-i saire-i cerr-i ati, redaet-nevi insan olmadig: gibi, esir-i
hiida mertebe-i semavi kadar azm {i miikerrem olan uliivv-i cenéb hilafet-penah hazret-i sahinsahileri
karsisinda, secde-i ubudiyyete kelan asman u kevakib layet-penahiye ahd i peyman sadakat ederek
kelam-1 kazibe ve climel-i ca’liyyeden ba tecrid, hissiyat-1 ruhiyye ile kudiim i makam-1 peygamberiye
ba tesekkdir i sitkran mahamedet ve secde eder, sadakat ve ubudiyet-i kitmiriyemin delil-i alenlyyesi olan
hayat-1 bendegiyi terhin ile maksada miibageret olunur ki” (Memduh ve Nevzat, 1911: 20)

Bir bagka sahnede ise “Revnak efza-y1 hilafet-i Osmaniye olan padisah-1 yeganemiz!”
seklinde Memduh Pasa siirekli sifat ve lakaplarla II. Abdiilhamit’i 6ver. Yazar bunu eserinde
hi¢ siiphesiz II. Abdiilhamit’le dalga gegmek i¢in yapmistir. Oyunda yukaridaki 6rnege benzer

sifat ve lakaplar oyunun devaminda da mevcuttur “Dima-1 sehinsah hilafetpenahileri”,

2 6

“velinimet-i bl nimetimiz”, “makam-1 hilafet-i ekber perygamberimiz

99 ¢

peder-i miisfikimiz”

99 ¢¢

“efendimiz” “sevketmeab” gibi pek ¢ok sifat ve lakaplar olumlularin olumsuzlarin yaninda ¢ok

nadir kalmakla birlikte II. Mesrutiyet donemi tiyatro eserlerinde mevcuttur.
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3. ESERLERI INCELENEN TiYATRO YAZARLARI HAKKINDA

3.1. Abdiilhalim Memduh (1866-1905)

Abdiilhalim Memduh 1866 yilinda Istanbul’da dogmustur. Hakkari’ye bagl bir kazada
kaymakam bir babanin oglu olan Abdiilhalim Memduh diizenli bir egitim hayati gérmemistir.
Bir siire Hariciye Nezareti Hukuk-1 Muhtelite Kaleminde katip olarak calismis, Mekteb-i
Hukuk’un ikinci sinifindayken 1889 yilinda Konya’ya siirgiin edilmistir. Genglik yillarindan
baslayarak siirgiine gonderildigi tarihe kadar pek ¢ok dergide siirleri ve yazilar1 yayimlanmustir.
Halit Ziya, Ebuzziya Tevfik, Muallim Naci ve Ali Kemal gibi dénemin &nemli edebi
sahsiyetleriyle tanigmis ve arkadaslhik etmistir. Abdiilhalim Memduh, 1886 yilinda ilk tiyatro
eseri olan Nalan’1 tefrika etmeye baslamig fakat derginin 2. sayisinda kapanmasiyla tefrika
yarida kalmistir. Kitap halinde yayimladig: ilk tiyatro eseri ise 1887 yilinda hece vezniyle
yazdig1 ii¢ perdelik Bedriye isimli eseridir. Siirgiin hayat1 Konya’dan sonra Bitlis ve izmir
arasinda gidip gelen Abdiilhalim Memduh, Izmir’den yurtdisina kagar. Yurtdisindaki hayati
Paris, Londra ve Tunus’ta gecen Abdiilhalim Memduh, edebi faaliyetlerine yurtdisinda da
devam etmistir. (Ongiil, 2002) Ugiincii tiyatro eseri olan Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem
Agast elimizdeki niishasinin kapaginda yer alan bilgiye gore ilk olarak 1901 yilinda Paris’te
yayimlanmustir. 1911 yilinda Refik Nevzat, [zmir’de eseri zamanin hadiselerine uyarlayarak ve
ilavede bulunarak tekrar yayimladigini kapakta duyurmustur. Abdiilhalim Memduh tiyatro
disinda siir, edebiyat tarihi ve biyografi alaninda kitaplar da yayimlamistir.

Tiyatro Eserleri: Nalan (1866, yarim kalmis), Bedriye (1887), Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir
Harem Agasi (1. baski 1901, 2. baski 1911 Refik Nevzat ile birlikte)

3.2. Ahmet Cevat (1876-1961)

Asil adi Ahmet olan Ahmet Cevat, Cevat adin1 mahlas olarak daha sonra kendi almis,
1934 yilinda soyadi kanunu ile Emre soyadin1 almistir. Cevat 1879 yilinda Girit’te dogmustur.
Ogrenim hayatina Girit’te baslayan Ahmet Cevat okulda gosterdigi basari ile Kuleli Idadisine
gitme hakkini kazanmistir. Ufak yasta Arapga, Rumca ve Fransizca gibi pek ¢ok dil 6grenir.
Kuleli Idadisinde gdsterdigi iistiin basar1 Harbiye’ye ge¢mesini saglar. 1897 yilinda Harbiye’de
ikinci smifi okudugu sirada ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyesi olmakla suclanan Ahmet Cevat,

Divan-1 Harp’ta yargilanir ve hakkinda idam karar verilir. II. Abdiilhamit’in affi sonucu
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Fizan’a siirgline gonderilmig bu olayla birlikte askerlik hayati bitmistir. (Uzun, 2019: 9-14) II.
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte Istanbul’a donmiistiir. II. Mesrutiyet’ten sonra baslayan
tiyatrodaki hareketlilige 31 Mart Vakas1i’n1 anlattig1 tek tiyatro eseri olan Yildiz'in Sonu ile
katilmistir. Ahmet Cevat bundan sonraki hayatini memurluk, milletvekilligi, gazetecilik,
yazarlik, 6gretmenlik ve Tiirkoloji alaninda yaptig1 calismalarla gecirmistir. Tiirk¢enin kdkeni,
grameri ve lehgeleri alaninda ¢ok sayida calisma yapmistir. Okullarda okutulmak iizere
dilbilgisi, alfabe ve ¢ok sayida kiraat kitaplar1 yazmistir. Bunlarin disinda Fransizca, Arapca,
Fars¢a nahiv kitaplari, Yunanca ve diger dillerden pek cok cevirileri, ahlak, iktisat alaninda
kitaplar1 Tiirk edebiyatindan; Nazim Hikmet, Abdiilhak Hamit, Mehmet Akif Ersoy ve Yahya

Kemal’in hayat1 ve eserlerine dair biyografik kitaplar yazmustir.

Tiyatro Eserleri: Yildiz’in Sonu (1909)

3.3. Ali Haydar Emir (1886-1937)

Ali Haydar Emir 1886 yilinda Gelibolu’da dogmustur. Babasi Gelibolu adliyesi
miibasirlerinden Mustafa Emir Efendi’dir. Ilkogrenime Nuh Baba Mahalle Mektebi’nde
baslamis Gelibolu Idadi-i Miilkiye Mektebi’nde devam etmistir. Miilkiyeyi bitirdikten sonra
Istanbul’a gelerek Mekteb-i Fiinfin-1 Bahriye’ye &grenci olarak girmistir. 1907 yilinda tegmen
olarak mezun olan Ali Haydar Emir ayrica Dariilfiinun-1 Osmani Hukuk Fakiiltesi’nde egitim
de gormiistiir. Osmanli bahriyesinde miihendislik, dergicilik, 6gretmenlik, tarihgilik ve yazarlik
yapmustir. Soyadi1 kanunu c¢iktiktan sonra Alpagut soyadini almistir. Ali Haydar Emir’in yaz1
edebiyat1 6grencilik yillarindan baslamistir. Hikaye, siir, tiyatro ve deniz tarihgiligi tlirlinde
eserler vermistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra iki tiyatro eseri yayimlayan yazar Servet-i
Fiinun, Maarif-i Umumiye, Tanin, Akvam, Vakit, Son Saat gibi mecmua ve gazetelerde yazilar

nesretmistir. (Korkmaz, 2019: 58-62)

Tiyatro Eserleri: Nereye? (1911), Sultan Selim-i Salis (1909)

3.4. Doktor Kamil

Ittihat ve Terakki Cemiyeti iiyelerinden olan Doktor Kamil hakkinda bilgi yok denecek
kadar azdir. Politik tiyatro tiirlinde yazdig1 eserlerinde oyun kisisi olarak da karsimiza ¢ikan
Doktor Kamil’in bir yiizbasi ve Biikiilmez Kol yahut On Temmuz adli piyesinin kapaginda
bilgiye gore ise Mekteb-i Harbiye Hifzisithha-i Askeri Muallimi Doktoru oldugu
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anlasilmaktadir. Doktor KAmil Manastir’da yayin hayatina baglayan ve lttihat ve Terakki’nin
yayin organlarindan biri olan Neyyir-i Hakikat gazetesinin yazarlar arasinda da yer almistir.
(Kuruloglu, 2015: 6) II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte pes pese tiyatro eserleri yayimlamistir.
“Camasirct Fatma adli oyununun, Darililbedayi Edebi Heyeti tarafindan, 29 Agustos 1936
tarihinde kabul edilmeyisine bakarak, 60’11 yaslarinda ve Istanbul’da” (Sevingli, 2010: 154)
yasadig1 diisiiniilmektedir.

Tiyatro Eserleri: Biikiilmez Kol yahut On Temmuz (1909), Canli Cenaze yahut Yildiz'da
Megsrutiyet Telaglar: (1909), Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu, Camasirct Fatma, Yildiz daki
Pazar Rumeli’ye Uymadi

3.5. Fehime Niizhet (?-1925)

Fehime Niizhet, dogum tarihi tam bilinmemekle birlikte Istanbul’da dogmustur.
Dagistan hanlarinda olan Haci Davud Han siilalesinden ve Abdiilaziz donemi pasalarindan
Ismail Hakki Pasa’nin kizidir. “Egitimi yeterli olmamasina ragmen yetenegi, siir ve edebiyat
meraki ve hitabet yonii kuvvetli bir kadin olan Fehime Niizhet, kendi kendisini yetistirmistir.”
(Karaca, 2003: 139) Fehime Niizhet, Yemen valisi Ferik Ismail Hakki Pasa ile evlenmis, bu
evlilikten Celal Sahir diinyaya gelmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra ilk kadin hareketini
viicuda getirmis, Balkan Savasi ve 1. Diinya Savasi yillarinda sosyal yardim faaliyetlerinde
bulunmus, Hilal-i Ahmer’in hizmetlerine kosmustur. Eski tarz gazel, sarki ve manzumelerden
olusan kiiciik bir divangesi vardir. (Inal, 1969: 1275) Fehime Niizhet, sair kisiliginin yaninda
tiyatro ile de ilgilenmis II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra iki tiyatro eseri yayimlamis Adalet
Yerini Buldu adli oyunu Milli Osmanli Tiyatrosu, Heveskaran Kumpanyasi, Miirebbi- i Hissiyat
ve Zevk- 1 Selim adli tiyatro kumpanyalarinca sahnelenmistir. (Tanzimat’tan Bugiine

Edebiyatc¢ilar Ansiklopedisi, 2010: 432)

Tiyatro Eserleri: Bir Zdlimin Encami (1908), Adalet Yerini Buldu (1910)

3.6. Fuad

Asil adi Hiiseyin Fuad’tir. Hakkinda bilgi yok denecek kadar azdir. Erkan-1 Harbiye-i
Bahriye Miralaylarindan olan Fuad daha ¢ok denizcilik ve deniz tarihi iizerine eserler yazmistir.

Bilinen tek tiyatro eserini II. Mesrutiyet’in hemen arkasindan yayimlamustir.

Tiyatro Eserleri: Mesdib-i Istibdattan Sansiir Darbeleri (1908)
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3.7.Halil ibrahim

Riisvetle Mesned adl1 eserin yazar1 Halil ibrahim hakkinda bilinen tek tiyatro eserinin

kapaginda yer alan piyade ylizbasisi olduguna dair bilgiden bagka bir bilgiye ulagilamamuistir.

Tiyatro Eserleri: Riisvetle Mesned (1910)

3.8. Halil Riistii

Eserlerinin 6nsdzlerinde Kolagasi Halil Riistli imzasini kullanan yazarin asker oldugu
anlasilmaktadir. Yine eserlerindeki bilgiye gore Halil Riistii, Bursa Askeri Idadisi ile Musevi
gece mekteplerinde okul miidiirliigii, Dersaadet Askeri Idadisinde okul miidiirii muavinligi ve
ders nazirlig1 yapmstir. Tek tiyatro eserini II. Mesrutiyet’in ilanindan hemen sonra Bursa’da
yaymmlamistir. 1913 yilinda Fransizcadan 1877-1878 Osmanli-Rus Seferinde Osmanli

Kumandanlari adl1 eseri terclime etmistir.

Tiyatro Eserleri: /0 Temmuz 1324 (1908)

3.9. Hasan Nazmi

Hasan Nazmi’nin hayati ve kisiligi hakkinda higbir bilgiye ulasilamamistir. Bilinen tek
eseri olan Geng Zabit yahut Istibdat Zuliimleri adl1 eserinin kapaginda kendisinin oldugunu

diisiindiigiimiiz askeri liniformal1 bir fotografi vardir.

Tiyatro Eserleri: Gen¢ Zabit yahut Istibdat Zuliimleri (1910)

3.10. Hiiseyin Nadir

Hiiseyin Nadir hakkinda higbir bilgiye ulasilamamistir. Atatiirk Kitapligi ve Milli
Kiitiiphane’ye kayitl bir tiyatro eseri ve bir de Bir Hafiye Ailesi yahut Mazlum-1 Istibdat (1910)
adinda hikaye kitabi var.

Tiyatro Eserleri: Devr-i Sabikta Viikela (1910)
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3.11. ibniilcemal Ahmet Tevfik

Ibniilcemal Ahmet Tevfik’in hayati hakkinda pek fazla bilgi yoktur. 1898 yilinda
yaymmladig1 ve Istanbul’dan Bursa’ya bisikletle yaptig1 yolculugunu anlattig: seyahat kitabi
Velosipet ile Bir Cevelan adli eseri giiniimiizde tekrar yayimlanmistir. Daha sonraki yillarda
yayimladig1 Ameli ve Nazari Rehber-i Fotografya ve Teshil-i Fotografya adli eserleri yazarin
fotograf¢ilia olan ilgisini ve bilgisini gosterir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yayimladigi
tiyatro eserinin kapaginda Tahrirat-1 Hariciyye Kalemi’nde memur oldugu bilgisini vermistir.
Hz. Eyiip hakkinda yazdig1 biyografi ve Hiirriyet-i Millet adli siir kitab1 yazarin degisik

tiirlerden verdigi eserleri gosterir.

Tiyatro Eserleri: Istibdadin Son Giinleri yahut Zavalli Valide (1910)

3.12. ihsan AdIi (1880-1956)

Ihsan Adli 1880 yilinda giiniimiiz Yunanistan smirlar icerisinde kalan Tirnavos’ta
dogmustur. Teselya asilli bir aileden gelen ihsan Adli’nin babasi Ahmet Cemal Bey’dir.
Manastir Askeri Riistiyesi, Eyiip Sultan Leyli Baytar ve Eczaci Askeri Riistiyesi’nde
ogrenimini tamamladiktan sonra Kuleli Idadisi’ne devam etmistir. Kuleli Ididasi’ndeki
ogreniminden sonra Mekteb-i Harbiye’nin son sinifina kadar okumustur. Mekteb-i Harbiye’den
sonra Hukuk Mektebi’ni bitirmistir. 1913 yilinda Izmir’e kaymakam olarak atanan ihsan Adli
Ittihat ve Terakki hiikiimeti tarafindan gorevinden uzaklastirilmis, dnce Istanbul ardindan da
Selanik’e siirglin edilmistir. Selanik’e gitmeyerek Marsilya, Paris ve Misir gibi iilkelerde
ikamet etmistir. 1. Diinya Savasindan sonra tekrar Tiirkiye’ye gelen Ihsan Adli bir miiddet vali
yardimeciligi ve mutasarriflik yapmis 1922 yilinda tekrar Misir’a  donmiistiir. Maisir
vatandashigma gecen Ihsan Adli Kraliyet Sarayi’nda Fransizca miitercimi olarak gorev

yapmustir. (Yazici, 2007: 71-81)

Tiyatro Eserleri: Haile-i Mahmut Sevket, Hiirriyet Kurbanlar: (1919)
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3.13. Ispartali Ahmet Bahri

Ispartali Ahmet Bahri’nin hayat1 hakkinda eserlerinden edindigimiz disinda pek fazla
bilgi yoktur. Eserlerinde Ispartali Ahmet Bahri imzasini1 kullanmistir. 1911 yilinda Manastir’da
yayimladigir Jandarma Neferiyle Miizakere adli eserinde verdigi bilgiye gére Ahmet Bahri,

Manastir Kolordusu nisanci taburunda piyade miilazimlarindandir.

Tiyatro Eserleri: Gasb ve Nedamet yine Ihanet (1910)

3.14. Kazim Nami (1876-1967)

Kazim Nami, 1876 yilinda Istanbul Uskiidar’da dogmustur. Gergek adi Mehmet olan
Kazim, siirlerinde Nami imzasin1 kullanmistir. Uskiidar mahalle mektebinde baslayan egitim
hayat1 Selanik Askeri Riistiyesi ve Manastir Askeri Idadisi ile devam etmis, 1897°de Harbiye
Mektebi’nde son bulmustur. Yunan Harbinin ¢ikmasini nedeniyle son sinifta astegmen
Riitbesiyle Tiran Redif taburuna katilmak zorunda kalmustir. (Alp, 2012: 125) 1898 yilinda
Ogretmenlige baglayan Kazim Nami, fizik, tarih, cografya ve Fransizca gibi dersler vermis,
pedagojiye merak salmis ve kendini egitime adamistir. 1906 yilinda daha sonra ittihat ve
Terakki Cemiyeti ile birlesen Osmanl Hiirriyet Cemiyeti’nin kurucular: arasinda yer almistir.
1909 yilin Avusturya-Macaristan’a seyahat eden Kazim Nami oradaki okullarin durumunu
yakin gérmiis, doniistinden kisa bir siire sonra Osmanli Devleti’ndeki ilk anasinifin1 kurmustur.
Kazim Nami miifettislik, gazetecilik, dergicilik, sairlik, yazarlik ve milletvekilligi gibi birden
fazla alanda faaliyet gostermistir. (Temizyiirek ve Dinger, 2014) Egitim alanindaki eserleri ve
fikirleriyle Cumhuriyet 6ncesi ve sonrasindaki Tiirk egitim sistemini etkilemistir. Kdzim Nami
tiyatro ile de ilgilenmis, biri II. Mesrutiyet sonrasi ve digeri de Cumhuriyet sonrasi olmak lizere

iki adet oyun yazmistir. Kazim Nami’nin ayrica Corneille’den ¢evirisi de bulunmaktadir.

Tiyatro Eserleri: Nasil Oldu? (1910) Uyanis (1933) Nikomed (1927, Pierre Corneille’den

geviri)

3.15. Mehmet ihsan

Ittihat ve Terakki Cemiyeti taraftar1 Mehmet ihsan (Yalgin, 2002: 123), Mesdib-i
Istibdat adli eserinin kapaginda verdigi bilgiye gére Muharririni Askeriyye ve Bahriye
yiizbagilarindandir. Hakkinda yok denecek kadar az bilgi olan Mehmet Thsan’m mektup,
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hikaye, siir tlirlinden eserleri de bulunmakla birlikte II. Mesrutiyet’in ilantyla birlikte pes pese

tiyatro eserleri de yayimlamustir.

Tiyatro Eserleri: Mesdib-i Istibdat (1908), Ermeni Mazlumlar: yahut Fedakar Bir Tiirk Zabiti
(1908) Hirs-1 Saltanat yahut Intikam-1 Mesri-i Millet (1908)

3.16. Moralizade Vassaf (1885-?)

Moralizade Vassaf’in hayat1 hakkinda kendi aktardiklar1 disinda pek fazla bilgi yoktur.
1911 yilinda nesrettigi Sultan Murad adli tiyatro eserine yazdig1 “ifadem!..” adli mukaddimede
yazar bize hayat1 hakkinda bilgi vermistir. Bu mukaddimeden 6grendigimize gore Moralizade
Vassaf, 1885 yilinda Istanbul’da dogmustur. Cocuklugunu Balkanlar’da gegirdigini sdyleyen
yazar 14 yasinda tekrar Istanbul’a gelerek Idadi 6grenimini tamamlamistir. Roman ve hikaye
tiiriinden eserler veren Moralizade Vassaf, II. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tiyatro eserleri de

yayimlamaistir.

Tiyatro Eserleri: Mukaddime-i Inkilap (1909), Cakici 'nin Ilk Kursunu (1909), Yildiz Facialar:
(1911), Sultan Murad (1911)

3.17. Refik Nevzat

1876 yilinda dogan Refik Nevzat, ilk Tiirk gazetecilerinden yazar Tevfik Nevzat’in
kardesidir. Istanbul’da Askeri Tibbiye Idadisi’nde okuyan Refik Nevzat, bu yillarda Ittihat ve
Terakki’nin fikirlerinden etkilenerek 1894 yilinda Paris’e kagmistir. Paris’te Ahmet Riza’nin
lideri oldugu Osmanl ittihat ve Terakki Partisi’ne giren Refik Nevzat ayni zamanda Tip
tahsiline devam ederek Tibbiyeyi bitirir. Tip diplomasini alan Refik Nevzat hayatinin 60 yillik
bir dilimini Paris’te doktor olarak gecirmistir. Sosyalizm fikrinden etkilenen Refik Nevzat 1908
yilinda II. Mesrutiyet’in Ilam birlikte izmir’de milletvekili olarak siyaset yapmak istemisse de
sosyalizm fikrinden etkilendigi igin ittihat ve Terakki Partisi’nin engellemelerine maruz kalmis
ve Paris’e geri donmiistiir. Omriiniin biiyiik bir béliimiinii Fransa’da gegiren ve bir Fransiz’la
evlenen Refik Nevzat Fransiz vatandasi olmay1 kabul etmeyip yasami boyunca Tiirkliigiiyle

iftihar etmistir. (Toros, 1994: 343-346)

Tiyatro Eserleri: Abdiilhamid ve Geng Tiirk Bir Harem Agasi (1911)
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3.18. Ruhsan Nevvire (1884-1913)

Asil ad1 Hadiye Selimoglu olan Ruhsan Nevvare, 10 Subat 1884 yilinda Istanbul’da
dogmustur. Babasi Burdur esrafindan Tevfik Selimoglu; annesi, Tepedenli Ali Pasa’nin
soyundan fkbal Hanim’dir. (Giimiis, 2003: 52) Ruhsan Nevvare, “Dariilmuallimat’1 bitirdikten
sonra 6zel hocalardan Ingilizce ve Fransizca 6grendi.” (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar
Ansiklopedisi, 2010: 871) II. Mesrutiyet’in ilanmi ile birlikte tiyatroda goriilen hareketlilige
katilan Hadiye Ebuziyya, Tahsin Nabhit ile birlikte ii¢ perdelik Jon Tiirk oyununu yazmustir.
Eser bir kadin yazar tarafindan ilk defa kaleme alinan ve sahnelenen tiyatro eseri olmakla
birlikte Hadiye Ebuzziya bu eserinde ve yazilarinda Ruhsan Nevvare imzasini kullanmustir.
“Ancak o devirde bir gen¢ kizin kendi ismi ile bir piyes ortaya koymasi hos
karsilanmayacagindan once Ruhsan Nevvare adini kullanmig, sonra da esasen piyesin
yazilmasinda kendisine yardimci olan aile yakin1 Tahsin Nahit’in isminin katilmasini daha
uygun bulmustur.” (Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisi, 1977: 418) Eser 2 Ekim 1908 yilinda
Minakyan Efendi’nin Osmanli Tiyatrosu’nda sahnelenmistir. Ruhsan Nevvare, Ebuzziya
Tevtik’in oglu Talha Ebuzziya ile evlenmistir. Halide Edip Adivar ile birlikte Teali-1 Nisvan
Cemiyeti’nin kurulusuna katilmustir. (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi 2010:
871) Ruhsan Nevvare, II. Mesrutiyet’ten sonra ¢ikan Agsiyan (1908), Mehdsin (1908), Resimli
Kitap (1908), Musavver Muhit (1909) ve Demet (19019) adli kadin dergilerinde manzum
hikayeler ve makaleler yazmistir. Ruhsan Nevvare’nin yine Tahsin Nahit ile birlikte yazdigi
bildirilen Sanatkdrlar (1908) adli eseri bulunamamistir. (Gilimiis, 2003:61) Yazarin Ahmet
Rasim tarafindan bestelenmis sarkilar1 da vardir. (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar

Ansiklopedisi, 2010: 871)

Tiyatro Eserleri: Jon Tiirk (1909)

3.19. Safvet Nezihi (1871-1939)

Asil adi1 Omer Liitfi olan Safvet Nezihi, 1871 yilinda Istanbul’da dogmustur. (Avcioglu,
1995: 2) Safvet Nezihi’nin babasi, Sofyali Kubat Ogullar ailesinden Binbas1 Sevki Efendi'dir.
Galatasaray Sultanisi’nden mezun olduktan sonra bir siire baba meslegi olan kuyumculukla
ugrasan Safvet Nezihi, (Tiirk Dili ve Edebiyat1 Ansiklopedisi, 1990: 415) daha sonra egitimini
tamamlamak i¢in Paris’e gitmistir. Tirkiye’ye dondiikten sonra Konya ve Nigde gibi
sancaklarda memurluk yapmistir. 1899 Yilinda ¢ikmaya baslayan Musavver Fen ve Edep

dergisinin yazarlar1 arasinda yer almistir. Edebiyat- 1 Cedide akiminin etkisi altinda yazdigi
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Zavalli Necdet romaniyla edebiyat cevrelerinde adimi duyurmustur. (Tanzimat’tan Bugiine
Edebiyatcilar Ansiklopedisi 2010: 884) II. Mesrutiyet’te dnce Servet-i Fiinun, Ikdam, Malumat
gibi gazete ve dergilerde Safvet Nezihi imzastyla yayinladigi hikaye, roman ve makale tiiriinden
yazilariyla taninmustir. II. Mesrutiyet’ten Once tiyatro elestirileri de yazan Safvet Nezihi, II.
Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte goriilen tiyatrodaki hareketlilige Resimli Kitap’ta 1908 yilinda

tefrika ettigi tiyatro eseriyle katilmistir.

Tiyatro Eserleri: Garibeler (1908) Izah ve Istizah (1910)

3.20. Sait Hikmet (1883-1930)

Mehmet Sait Hikmet, adliye miifettislerinden Mustafa Hikmet Bey’in oglu olarak 1883
yilinda Istanbul’da dogmustur. Diizenli bir egitim hayat1 olan yazar sirastyla Vefa Idadisi,
Miilkiye (1906) ve Hukuk Mektebini (1910) bitirdikten sonra Paris’e giderek siyasi bilimler
Ogrenimi gérmiistlir. Paris’ten dondiikten sonra bir siire memurluk yapan Sait Hikmet, Milli
Miicadeleye katilmistir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra Maarif ve Hariciye’de c¢esitli
gorevlere getirilmistir. (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi 2010: 885)
Yayinladigi ilk tiyatro eserinin tarihinin 1909 olmasi onun edebiyata ilgisinin 6grencilik
yillarindan bagladigin1 gostermektedir. Eserin iginde yer alan bilgiye gore oyun 12
Kanunuevvel 1325’te (25 Aralik 1909) Tepebasi Kislik Tiyatrosunda sahnelenmistir. Sait
Hikmet’in ayrica “Kimi Seviyor” adli tek perdelik komedisi dénemin yayin mecralarindan
Musavver Tiyatro’da yaymmlanmistir. (And 1971: 168). Yazarm bir de Mdzi ve Ati adli

eserinden 0grendigimize gore Muhakeme Eglenceleri adl1 tek perdelik komedisi vardir.

Tiyatro Eserleri: Mdzi ve Ati (1909) Kimi Seviyor (1909, eser kitap olarak yayimlanmamustir.)
Muhakeme Eglenceleri (Avusturya ve Bulgaristan’in Harekat-1 icrasin1 musavver bir perdelik

mudhike)

3.21. Selanikli Hilmi (1879-1942)

Selanikli Hilmi 1879 yilinda Selanik’te dogmustur. Askeri Tibbiye’den mezun olan
Selanikli Hilmi, Fransizca ve Italyanca bilmektedir. Dahiliye alaninda doktorluk yapmustir.
“Selanik Jandarma Okullar1 Doktorlugu, Kirklareli 2. Tabur Doktorlugu, Anafartalar Grup
Hastanesi Bastabipligi, 2. Ordu Komutan1 Mustafa Kemal Paga’nin Karargdh Doktorlugu,
Karacabey ve Kirmasti Kazalar1 Milli Teskilat Kuruculugu, Mudanya Kaymakam Vekilligi,
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Bursa Sihhiye Mudirliigl, Tabip Yiizbasilik, TBMM IL. IIL., IV., V. ve VI. Dénem Malatya
Milletvekilligi yapmustir.” (TBMM Albiimii 1920-2010, 2010: 137) Soyadi1 kanunundan sonra
Oytag soyadmi almustir. Bilinen tek tiyatro eseri olan Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adl
eserinin kapagindan II. Mesrutiyet’ten once Bitlis’e siirlildiigii anlagilmaktadir. 1896 yilinda
Filibe’de ¢ikan Emniyet gazetesinde yazilar yazan Selanikli Hilmi 1899 yilinda yayimladig:
Mirat-1 Ahlak adli eserden de Enciimen-i Maarif Azasi olarak gorev almis oldugu
anlasilmaktadir. Yine aym yi1l Homeros hakkinda Ilyas yahud Sair-i Sehir Omeros adli bir
terclime yapmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra tiyatrodaki hareketlilige 1911 yilinda
“menfa hatirlarindan Bitlis yadigar1” dedigi Menfiler yahut Feldket-i Istibdat adl1 bilinen tek
oyunuyla katilmigtir. Yazarin bunun yaninda Cefakar adli tefrika bir romani ile birlikte 1913

yilinda Resimli Biiyiik Osmanli Tarihi adli ¢alismasi da vardir.

Tiyatro Eserleri: Menfiler yahut Feldket-i Istibdat (1911)

3.22. Siileyman Sirr1 (1884-1955)

Soyadi kanundan sonra Kiilce soyadini alan Siileyman Sirr1, 1884 yilinda Uskiip’te
dogmustur. Mekteb-i Harbiye’den mezun olan yaverlige yiikselerek Semsi Pasa’nin hususi
katibi olmustur. 1912 yila kadar Riistiyelerde matematik, cografya ve tarih 6gretmenligi
yapmistir. 1912°de Bahtiyar Pasa’nin yaninda yaver olarak 1. Balkan Savasi’na katilmustir.
Savastan sonra bir miiddet Istanbul’da 6gretmen olarak gérev yapmis daha sonra askerlige geri
donmek zorunda kalmistir. Cesitli askeri gorevlerde bulunan Siilleyman Sirri, 1. Diinya
Savasi'na ardindan da Milli Miicadeleye katilmis, 1928 yilinda Istiklal madalyas: ile
odillendirilmistir. (Kiilge, 2018: 13-14) Siileyman Sirr1, askerligi biraktiktan sonra pek ¢ok eser
kaleme almistir, eserlerinin konusu din, akait, tarih, edebiyat, hatira, siyaset ve iktisat gibi bir
hayli genistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Semsi Pasa ve 24 Haziran politik tiyatro

tiiriindeki oyunuyla tiyatro hareketliligine katilmistir.

Tiyatro Eserleri: Semsi Pasa ve 24 Haziran (1911), Gayz (1912), Zavalli Giilnaz (1947)

3.23. Sehbenderzade Ahmet Hilmi (1865-1914)

Ahmet Hilmi 1865 yilinda gilinlimiiz Bulgaristan sinirlar1 icerisinde kalan Filibe’de
dogmustur. Babasi Sehbender (konsolos) Siileyman Bey, annesi ise Sevkiye Hanim’dir.

[lkdgrenimini Filibe’de tamamlayan Ahmet Hilmi, Istanbul’a giderek Galatasaray Mekteb-i
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Sultanisi’ni bitirmistir. 1890 yilinda Diiylin-1 Umiimiyye Nezareti’nde calismaya baslamistir.
Gorevli olarak gittigi Beyrut "ta Jon Tiirklerle iliski kurmus ve bunun etkisinde kalarak Misir’a
kagip Terakki- i Osmani Cemiyeti 'ne girmistir. Bu donemde Caylak adli bir mizah dergisi
cikarmistir. 1901°de Istanbul’a donen Ahmet Hilmi yakalanmnca giiniimiiz Libya smirlari
icerisinde kalan Fizan’a siiriilmiistiir. Fizan’da tasavvufla ilgilenmis ve Arusi tarikatina
girmistir. II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra Istanbul’a geri dénmiistiir. Istanbul’a dondiikten
sonra gazetecilik, yazarlik ve felsefe 6gretmenligi yapmistir. Roman, hikaye, tiyatro, felsefe,
tasavvuf ve tarih gibi pek cok tiirde eserler kaleme alan Ahmet Hilmi bu eserlerinde Seyh
Mihridin Arisi, Coskun Kalender, Kalender Geda, Ozdemir gibi ¢esitli imzalar kullanmstur.
(Ugman, 2010: 424)

Tiyatro Eserleri: Istibdadin Vahsetleri yahut Bir Fedainin Oliimii (1910) Vay Kiz Bek¢iyi
Seviyor (1910)

3.24. Tahsin Nahit (1987-1918)

Tahsin Nahit, 1887 yilinda Istanbul’da dogmustur. Giilhane Askeri Riistiyesi matematik
hocalarindan Yarbay Asaf Bey ’in ogludur. (Tanzimat’tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi
2010: 967) Galatasaray Sultanisi ve Hukuk Mektebi’ni tamamlamadan yarida birakmistir. Kisa
stireli ¢esitli memurluklarda bulunmus, geri kalan zamanini1 edebiyat calismalarina vermistir.
Geng yasta vefat eden Tahsin Nahit “Kisa bir omiir i¢inde oldukca genis bir edebi faaliyet
gosterdi.” (Banarli, 1983: 1095) Sanat hayatina siirle baslayan Tahsin Nahit, “Fener” adli ilk
siirini T. Nahide imzasiyla 1905 yilinda; ilk siir kitabin1 da 1910 yilinda Ruh-1 Bikayd adiyla
yayimlamistir. Daha sonra Fecr-i Ati topluluguna da katilan Tahsin Nahit, adini tiyatro
eserleriyle duyurmustur. II. Mesrutiyet’ten sonra tiyatroda goriilen hareketlilige tek perdelik
Hicranlar (1908) adl1 oyunuyla katilan Tahsin Nahit Ruhsan Nevvare ile yine ayn1 y1il Jon Tiirk
adli oyunu ve 1909°da Firar isimli eserini yazmistir. Ayn1 zamanda yabanci yazarlardan da
Tiirkge’ye adapteler yapmustir. Sahabbetin Siileyman ile birlikte 1911°de Ben... Baska! ve

1912°de Kosem Sultan adli tiyatro eserlerini yazmistir.

Tiyatro Eserleri: Hicranlar (1908), Jon Tiirk (1909, Ruhsan Nevvare ile birlikte), Akortac:
(1909, Marie Thiery’den adapte), Firar (1910), Ben... Baska! (1911, Sehabettin Siileyman ile
birlikte), Kosem Sultan (1912, Sehabettin Siileyman ile birlikte), Bir Cicek Iki Bocek (1917,
Robert de Flers-Gaston de Gaillavet-Etienne Rene’den adapte), Rakibe (1919, H.
Kistemaeckers- E. Delard *dan adapte) (Giimiis, 2003: 37)
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3.25. Vahit Liitfi (1883-1950)

Asil ad1 Abdiilvahit Coskunlu olan Vahit Liitfi, 1883 yilinda istanbul’da dogmustur.
Babasi telgraf miifettisi Liitfi Bey’dir. Nuruosmaniye Tas Mektep’te 6grenim hayatina baglayan
Vahit Liitfi, Harbiye Nezareti Sanayi Idadisinde ve Kuleli Askeri Lisesi’nde okumustur.
Harbiye’de Ogrenim gordiigli sirada siirgiindeki bir yakiniyla mektuplastii igin siirgiine
gonderilen Vahit Liitfi, I. Mesrutiyet’in ilaniyla birlikte tekrar Istanbul’a donmiistiir. 1. Diinya
Savasi yillarinda Edirne, Canakkale, Sam ve Kudiis cephelerinde orduda mizika tiimeninde
gorev aldiktan sonra Trablussam Lisesi, Ogretmen Okulu ve Istanbul Camlica’daki Kiigiik
Zabit Mektebinde miizik O6gretmenligi yapmistir. Cumhuriyet’in ilanindan sonra g¢esitli
memurluklar yapan Vahit Liitfi, folklor arastirmacisi, misikisinas ve sairidir. (Yaprak, 2003:

15-16)

Tiyatro Eserleri: Hafiye Darbesi yahut Bir Kizin Intikami (1911)

3.26. Yusuf Niyazi

Yazar hakkinda bilgi bulunamamistir. Bazi eserlerinde Ebu’l Kemal ve Y. N. imzalarin1

kullanmistir. Roman, hikaye ve tiyatro tiiriinde eseler kaleme almistir.

Tiyatro Eserleri: Inhidam (?), Mazlum Sehzadeler yahut Hiirrem Sultan (1909), Hafiye
Melanetleri (1911) Miilevves yahut Bir Casusun Akibeti (1911) Ciiriik Seftali (1927)
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4.SONUC

1908 yilinda II. Mesrutiyet’in Ilani ile birlikte en ¢ok ilgi goren yazili tiirlerin basinda
tiyatro gelmistir. Sultan Abdiilaziz doneminde tiyatroya getirilen sansiirler II. Abdiilhamit
doneminde de devam ederek tiyatronun tekamiiliinii durma noktasina getirmistir. Bunun en
biiyilik nedenlerinden birisi olarak tiyatro ve politika iliskisi gosterilebilir. Tanzimat doneminde
kiiltiir ve sanat hayatimiza giren bati tiyatrosu Namik Kemal ile birlikte politiklesmeye
baslamistir. Tiyatronun insanlarin lizerinde biraktig1 etkiyi Bat1 tiyatrosu lizerinden tetkik eden
Namik Kemal bunu Tiirk tiyatrosu i¢in uygulamay1 diisiinmiistiir. Namik Kemal Vatan yahut
Silistre oyunu ile birlikte vatan, hiirriyet gibi politik kavramlari tiyatroya tasiyarak seyircinin
fikirleri lizerinde etki etmeyi diisiinmiis ve oyunun oynanmasinin ardindan ¢ikan olaylardan
goriilecedi lizere bunu basarmistir. Politik kavramlarin tiyatroya girdigi bu oyun ile birlikte II.

Mesrutiyet’in Ilanina kadar siirecek olan sansiirler de baslamistir.

Mesrutiyet’in ikinci kez ilan1 birlikte ortadan kalkan yasak ve sansiirler neticesinde
kiiltiir ve sanatta meydana gelen hareketliligin en yogun goriildiigli yerlerden bir tanesi de
tiyatro olmustur. Tecriibeli tecriibesiz pek c¢ok insan bu donemde bir heves ile ilk tiyatro
eserlerini vermis ve yine pek ¢ok insan bu ilk hevesten sonra tiyatro alaninda baska bir eser
vermemistir. Kimisi asker kimisi sivil olan bu yazarlarin duyduklar1 hevesin altindaki en biiyiik
neden ise II. Abdiilhamit’e ve donemine duyulan olumsuz bakis a¢isidir. Bu donemde yazilan
oyunlarin genellikle konusunu II. Abdiilhamit ve istibdat olarak nitelendirilen yonetim anlayisi
olusturmustur. Bu ddénemin yazarlar1 ise umumiyetle ittihat ve Terakki iiyesi askerler, II.
Abdiilhamit doneminde menfaya gonderilenler ile hafiye ve jurnal gibi uygulamalardan rahatsiz

olan kisilerden olusmaktadir.

Namik Kemal gibi tiyatroyu seyirciyi etkilemede bir arag olarak goren ittihatgilar bu
donemde tiyatroyu politikalarinin ve ideolojilerinin bir sahnesi haline getirmistir. Bunun
neticesinde oyunlarda tarihi olaylara sadik kalmmis fakat olaylar cogu zaman gergeklikten
koparak yazarin hayali eklemelerine sahne olmustur. Yazarlar bu hayali eklemeleri kimi zaman

eserlerinin kapaginda veya 6nsoziinde belirtmekten de ¢ekinmemislerdir.

Biz calismamizda II. Mesrutiyet’in ilanindan sonra yazilan oyunlarda II. Abdiilhamit ve
donemini isleyen tiyatro eserlerini inceleyerek tarih, politika ve edebiyat iliskisi icerisinde
donemin II. Abdiilhamit algisinin eserlere nasil yansidigi ve yansitildigini ortaya koymaya
calistik. II. Mesrutiyet doneminde yazilan tiyatro eserlerindeki II. Abdiilhamit algisinin daha

1yi anlagilabilmesi i¢in resmi tarihe de degindik. Saltanata ¢iktiktan hal edilince ye kadar otuz
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tic yillik siirecte son derece cetrefilli bir padisah olan II. Abdiilhamit’in bu durumu
inceledigimiz eserlere de yansmmustir. Istibdat olarak nitelenen ydnetim anlayisi, pasalar,
hafiyeler ve jurnal mekanizmasi {izerinden siddetli bir sekilde oyunlarda elestirilmistir.
Oyunlarda II. Abdiilhamit’e kars1 hakarete varan bu elestiri yonetim anlayisi ile kalmamis
kisiligine de yoneltilmistir. Ozellikle saltanatinin son donemlerinin ele alindig1 ve sahis
kadrosunda II. Abdiilhamit’e de yer verilen oyunlarda padisah saltana asla layik goriilmeyen,
ya V. Murat’in hakkin gasp etmis ya da Mehmet Resat’in yerini almasinin istenildigi biri olarak
karsimiza ¢ikmustir. Fiziki goriiniimiinden baslayarak psikolojisine kadar her hareketiyle tahkir

edilen II. Abdiilhamit kadin ve para diiskiinii, cani ama korkak biri olarak tasvir edilmistir.

I1. Mesrutiyet’in son yillarinda baslayan II. Abdiilhamit algisindaki degisim Cumhuriyet
doneminde de resmi tarihin tekrar ve farkli bakis agilariyla yorumlanmasi ile birlikte devam
etmistir. Cumhuriyet déoneminde yazilan Necip Fazil’in Abdiilhamid Han (1969) ve Kemal
Bekir'in Nahit Sirr1 Orik'in Sultan Hamid Diiserken romanindan uyarladigi Diisiis (1976) adl
tiyatro eserleri II. Mesrutiyet’in Ilanindan sonra yazilan oyunlarla karsilastirildiginda bu

degisimi gosterir niteliktedir.

Yaptigimiz bu calismada edebiyat, tarih ve politika iliskisi icerisinde II. Mesrutiyet
donemi tiyatro eserlerinde II. Abdiilhamit algisina yer verdik. Fakat Tiirk edebiyatinda politik
tiyatro kavraminin biitlin yonleri ile incelenmesi ve Tiirk tiyatrosunda politik tiyatronun yeri ve
cercevesinin belirlenmesi, her politik kavrami ya da politik bir kisiligi ele alan tiyatro eserinin

politik tiyatro sayilip sayilamayacagi konusunun acikliga kavusturulmasi gerekmektedir.
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EKLER

EK 1: Fotograf ve Resimler

Resim 1: Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu adli oyunun i¢ kapagi: Peri-i Hiirriyet

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 2: Erbab-1 fesadin Istanbul askerlerini igfalleri

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.

Resim 3: Ihtilalcilerin Meclis-i Meb’usan 6niinde ictima' ederek bir diiziye havaya silah bosaltmalari

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 4: Hiirriyet Ordusu goniilliileri

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.

Resim 5: Ali Kabuli Beyin 31 Mart canileri tarafindan Yildiz’da Mabeyn dairesi civarinda ve pencereden bakan

Abdiilhamit’in kanl1 ve miistebit gozleri oniinde stret-i katli

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 6: Hiirriyet Ordusu topgulari

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.

Resim 7: Hiirriyet Ordusu Ayastefanos’ta

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 8: Hiirriyet Ordusu tarafindan Yildiz teslim alinirken Abdiilhamit’in kara hiilyalara dalmasi

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 9: Abdiilhamid’e hal teblig edilen daire.

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.

Resim 10: Hiirriyet sehitlerinin cenaze alaylari

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 11: 31 Mart ihtilalcilerinin Divan-1 Harb o6rfi karari ile salben idamlari

Kaynak: Doktor Kamil, Donmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 12: Abdiilhamit’in kdbusu (12 inci Louis’in giyotinde ezilen bagin1 goriip tirkmesi)

Kaynak: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 13: Canli Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaslart adli oyunun kitap kapaginda II. Abdiilhamit’i

temsil eden bir karikatiir.
Karikatiiriin yaninda Namik Kemal’in bir beyti:
Ne miimkiin zulm ile bidad ile imha-y1 hiirriyet

Calig idraki kaldir muktedirsen ademiyetten. Kemal

Kaynak: Doktor Kamil, Canli Cenaze yahut Yildiz’da Mesrutiyet Telaglart.
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Resim 14: Sultan Murad Han-1 Hamis Hazretleri

Kaynak: Moralizade Vassaf, Sultan Murad.

Resim 15: Nur-1 ayn-1 millet sevketli Sultan Mehmed Han-1 Hamis Hazretleri

Kaynakg¢a: Doktor Kamil, Dénmez Yiiz yahut Hiirriyet Ordusu.
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Resim 14: Hasan Nazmi

Kaynak: Geng Zabit yahut Istibdat Zuliimleri

Resim 15: Safvet Nezihi

Kaynak: izah ve istizah
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Resim 16: Sait Hikmet

Ati

azi ve

Kaynak: M
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Ek 2: incelenen Tiyatro Eserlerinin Ayrintih Listesi

Eser Ad1 Yazar Adi Perde ve Tarih Basim Yeri Sayfa
Tablo Sayisi
Sayisi

Abdiilhamid ve | Abdiilhalim 4 Perde 1327/1911 | Kesisyan 54
Geng Tiirk Bir Memduh ve Matbaasi: Izmir
Harem Agasi Refik Nevzat
Adalet Yerini Fehime Niizhet 5 Perde 1326/1910 | Karabet 121
Buldu Matbaasi:

Istanbul
Bir Zalimin Fehime Niizhet 4 Perde 1324/1908 | Karabet 70
Encami 2 Tablo Matbaas1:

Istanbul
Bikilmez Kol Doktor Kamil 6 Perde 1325/1909 | Yeni Osmanli 120
yahut On Matbaast:
Temmuz Istanbul
Canli Cenaze Doktor Kamil 4 Perde 1325/1909 | Arsak Garoyan 64
yahut Yildiz’da Matbaast:
Mesrutiyet Istanbul
Telaslar
Devr-1 Sabikda Hiiseyin Nadir 5 Perde 1326/1910 | ikdam Matbaasi: | 63
Viikela Istanbul
Donmez Yuz Doktor Kamil 6 Perde Necm-i Istikbal 116
yahut Hiirriyet 1 Tablo Matbaasi
Ordusu
Ermeni Mehmet Thsan 4 Perde 1324/1908 | ikdam Matbaasi: | 60
Mazlumlari Istanbul
yahut Fedakar
Bir Tiirk Zabiti
Fehim Pasa Yusuf Niyazi 4 Perde 1327/1911 | Uhuvvet 62
Mezaliminden 3 Tablo Matbaasi:
Hafiye Istanbul
Melanetler
Gasb ve Ispartali Ahmet | 34 Perde | 1326/1910 | Yeni Asir 134
Nedamet yine Bahri 1 Tablo Matbaast:
Thanet Selanik
Geng Zabit Hasan Nazmi 6 Perde 1326/1910 Hilal Matbaasi: 96
yahut Istibdat Istanbul
Zulimleri
Hafiye Darbesi Vahit Lutfi 5 Perde 1327/1911 | istanbul 80
yahut Bir Kizin
Intikami
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Haile-i Mahmut | Thsan Adli 3 Perde 1335/1919 | Edirne Vilayet 152
Sevket Hiirriyet 12 Tablo Matbaasi
Kurbanlar1
Hirs-1 Saltanat Mehmet Thsan 5 Perde 1327/1911 | Arsak Garoyan 96
yahut Intikam-1 | Tablo Matbaast:
Mesri-i Millet Istanbul
Istibdadin Son | Ibniilcemal 5 Perde 1326/1910 | Artin Asadoryan | 96
Glinii yahut Ahmet Tevfik Matbaasi:
. 1 Tablo X
Zavalli Valide Istanbul
Istibdadin Sehbenderzade 3 Perde 1326/1910 | Miisterek’iil 68
Vahsetleri yahut | Ahmet Hilmi Menfa Osmanl
Bir Fedainin Sirketi Matbaasi:
Oliimii Isanbul
Izah ve Istizah | Safvet Nezihi 2 Perde 1326/1910 | Edep Matbaasi: | 79
Istanbul
Jon Tiirk Ruhsan Nevvare | 3 Perde 1325/1909 | Asadoryan 89
ve Tahsin Nabhit Matbaasi:
Istinabul
Mazi ve Ati Sait Hikmet 4 Perde 1325/1909 | Matbaa-i Hayriye | 68
ve Siirekas:
Istanbul
Menfiler yahut Selanikli Hilmi | 7 Perde 1327/1911 | Istanbul 126
Felaket-i Istibdat
Mesaib-i Istibdat | Mehmet Thsan 6 Perde 1324/1908 | Hac1 Hiiseyin 89
Efendi Matbaasi
Mesaib-i Fuad 6 Perde 1324/1908 | ikbal-i Millet 38
Istibdattan: Matbaast:
Sansiir Darbeleri Istanbul
Mukaddime-i Moralizade 2 Perde 1325/1909 | ikbal 33
Inkilap Vassaf 1 Tablo Kiitiphanesi:
Istanbul
Miilevves yahut | Yusuf Niyazi 3 Perde 1327/1911 | Uhuvvet 64
Bir Casusun 3 Tablo Matbaasi:
Akibeti Istanbul
Nasil Oldu Kazim Nami 3 Perde 1326/1910 | Selanik 64
Nereye? Ali Haydar Emir | 5 Perde 1327/1911 | Jirayir-Keteon 109
Matbaasi
Riigvetle Halil Ibrahim 6 Perde 1326/1910 | Artin Asadoryan | 93
Mesned Matbaast:
Istanbul
Sultan Murad Moralizade 3 Perde2 | 1327/1911 | Artin Asadoryan | 64
Vassaf Tablo Matbaasi:
Istanbul
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Semsi Pasa ve Siileyman Sirri 5 Perde 1327/1911 | Selanik Sanayi 52
24 Haziran Mektebi
Matbaasi
Yildiz Facialar1 | Moralizade 4 Perde 2 | 1327/1911 | Jirayir-Keteon 80
Vassaf Tablo Matbaast:
Istanbul
Yildiz’1n Sonu Ahmet Cevat 5 Perde 1325/1909 | Jirayir-Keteon 59
Matbaasi:
Istanbul
10 Temmuz Halil Riistii 4 Perde 1324/1908 | Matbaa-i Amire | 136
1324 1Tablo
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