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BEYAN

“Demokrat Parti Doneminde Sanat (Miizik-Tiyatro-Sinema)” adli yiiksek lisans tezinin hazirlik
ve yazimi sirasinda bilimsel ahlak kurallarina uydugumu, bagkalarinin eserlerinden
yararlandigim bdliimlerde bilimsel kurallara uygun olarak atifta bulundugumu, kullandigim
verilerde herhangi bir tahrifat yapmadigimi, tezin herhangi bir kismini Bilecik Seyh Edebali
Universitesi veya baska bir iiniversitedeki baska bir tez ¢alismasi olarak sunmadigimi beyan
ederim.

Elif SUCUOGLU
03.08.2018



ONSOZ

Hazirlanan bu tez ¢alismasinda Demokrat Parti Dénemini kapsayan 1950-1960
yillar1 arasinda Tiirkiye’de ortaya ¢ikan sanatsal faaliyetleri ve bu faaliyetlerin donemin
siyasetcileri ile halki tarafindan nasil karsilandigr ve toplum iizerindeki etkileri
incelenmek istenmistir. Inceleme yaparken tez konusunun az calisilmis olmasi dikkat
edilen husus olmustur. Bu incelemelerimi yaparken bana her alanda yardimer olan, tezin
planlanmasinda, yiiriitiillmesinde ve olusumunda ilgi ve desteklerini esirgemeyen, beni
yonlendirme ve bilgilendirmeleriyle ¢alismami bilimsel temeller 1s181nda sekillendiren
tez damismanim saym Dr. Ogr. Uyesi Selma GOKTURK CETINKAYA’ya
tesekkiirlerimi sunarim. Bu zorlu tez slirecimde benden maddi ve manevi yardimlarini
esirgemeyen annem Giinay SUCUOGLU ve degerli arkadasim Mesut AYDIN ile diger

aile liyelerime tesekkiirlerimi bir borg bilirim.

Elif SUCUOGLU



OZET

Tiirk Dil Kurumu’nun sézliigiinde “belli bir uygarligin veya toplulugun anlayis ve
zevk Olciilerine uygun olarak yaratilmis anlatim” tanimiyla karsimiza ¢ikan sanatin, farkl
dallarinda ¢ikan eserleri vasitasiyla doneminin 6zelliklerini anlama noktasinda faydasi
tartisilmaz. Sanat¢inin  yasadigi toplumu ¢ozebilmek, toplumla sanat arasindaki
miinasebeti kavrayabilmek, devletin sanata yaklasimini gérebilmek adina tarih ile sanat

birlikte ele alindig1 vakit gegmis donemlerin daha iyi anlasilabilecegi muhakkaktir.

Ikinci Diinya Savasi’nin ardindan ABD ile yakin iliskiler igerisine giren
Tiirkiye’de en fazla isitilmeye baslanan kelime “demokrasi” olmus ve bu kelimenin i¢i
¢ok partili hayat ile doldurulmaya caligilmistir. Oldukga eksik olan bu algmnin etkisiyle
1945°te Tiirkiye ¢ok partili hayata gegmistir. 7 Ocak 1946’da kurulan Demokrat Parti ise
14 Mayis 1950 Genel Secimleriyle iktidara gelmis, 27 Mayis 1960 Darbesi ile siyasi
hayat1 sona ermistir. On yillik Demokrat Parti donemi, Tiirkiye’de ve diinyada savas
sonrasindaki toplumsal rahatlama ve demokrasi sdylemlerinin yogunlastig1 bir zamana
denk gelmistir. Bu sdylemler her zaman olumlu manada olmamis, 1946’dan 1954°e degin
demokrasinin savunuculugunu yapan Demokratlar, 1954 Gene Sec¢imlerinden 27 Mayis

1960’a kadar demokrasiyi geri plana itmekle su¢lanmiglardir.

Demokrasi ortaminda serbestlik ve hiirriyet kavramlar: da daha fazla giindeme
gelmektedir. Buradan hareketle 1950li yillarda Tiirkiye’de toplumun her kesiminde bu
kavramlarla ilgili his ve fikir beyan edenler olmustur. Bu noktada beyanda bulunanlar,
baskiya da maruz kalinabilmistir. Toplumsal sdylemlerde etkileyici rol oynayanlar,
sadece o giin degil, her donemde 6zellikle sanatcilar olmustur. Demokrat Parti doneminde
sanatc¢ilarin sanatlarini icra edebilme noktasinda demokrasinin derecesini belirleme
rolleri de s6z konusudur. Herhangi bir kisitlama veya Onceki yahut sonraki doneme
nazaran rahatlama olup olmadigina bakilarak siyasilerin sanata dair yaklasimlar1 da

ortaya konabilir.

Hazirlanan tezde Demokrat Parti’nin sanata bakisi, donem halkinin sanata
yaklasimi, sanatin ve sanatcilarin siyasileri ve toplumu algilama durumu iizerinde

durulmustur. Sanatin genis kapsamli olmasi dolayisiyla tez iginde Sinema, tiyatro ve



miizik ele alinmistir. Bu secim yapilirken “sanatin halka en fazla inebilen kollar

hangisidir?” sorusu belirleyici olmustur.

Anahtar Kelimeler: Demokrat Parti, sanat, sinema, tiyatro, miizik



ABSTRACT

It is indisputable that the art that comes out against the definition of "expression
created in accordance with a certain civilization or a sense of understanding and pleasure
of the community"” in the Turkish Language Institution's dictionary is useful at the point
of understanding the characteristics of the period through its works in different branches.
It is certain that past periods can be better understood when history and art are taken
together in order to solve the society in which the artist lives, to grasp the relation between
society and art, and to see the state's approach to art.

After the Second World War entered into close relations with the United States to
begin the word most heard in Turkey "democracy"” and became a multiparty interior of
this word it has been tried to be filled with life. In this manner, in 1945 Turkey became a
multiparty life. The Democratic Party, which was established on 7 January 1946, came to
power with the general elections of May 14, 1950, and the political life ended with the
May 27, 1960 coup. Ten-year period of the Democratic Party, in Turkey and elsewhere
in the world after the war has come at a time of relaxation and concentration of the social

democratic discourse.

Freedom and freedom concepts in the democracy environment are also on the
agenda. Hence fifties in the year in all segments of society in Turkey and has been
expressing a feeling about these concepts. Those who play an impressive role in social
discourses are not only those days, but artists in every period. The role of democracy in
determining the extent of democracy is also at the point of being able to perform the arts
of the artists during the Democratic Party. The approach of politics to sanata can be
revealed by considering whether there is any restriction or relaxation compared to

previous or next turn.

In the thesis prepared, the Democratic Party's approach to sanatization, the
approach of the period's people to sanatization, the politics of art and artists and the
perception of society are emphasized. Because of the wide scope of art, cinema, theater
and music are covered in the thesis. When this choice was made, the question "which art

is the most inextricable arms of the public™ was the determining factor.

Key Words: Democratic Party, art, cinema, theater, music
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GIRIS
Toplumlarin yasantisinda en belirleyici faktorler ekonomik, siyasal, sosyo-
kiiltiirel alanlarda kendisini gosterir. Sanat, bu alanlarin hepsine dair yansimalari i¢inde
barmdirir. izlenilen sinema filminde, gectigi donemin ekonomisini, siyasi yapisini,
sosyal ve kiiltiirel gelismisligini gérmek miimkiindiir. Ayn1 sekilde tiyatro oyunlarinin
konulari, yazildiklar: yillar ile ilgili benzer bilgileri sunar. Sarkilarin sézlerinden pek ¢ok

mana ¢ikartmak miimkiin oldugu gibi dinlenilen miizik tiirleri de o donem ile ilgili bilgi

edinmemize yardimc1 olur.

Sanat, toplumun bilgilenmesini saglayan yoniiyle de 6nem arz etmektedir. Sanatin
ozellikle kent ile kirsal arasinda koprii vazifesi kurmasi mithim gériilmelidir. Ote yandan
ragbet edilen oyunlarin veya dinlenilen miizik tiirlerinin kent ile kirsal arasindaki
farkliliklar1 yahut benzerlikleri de sosyolojik yonden dnem arz etmektedir. Sanatgiya
duyulan begeni, ayn1 zamanda onun 6rnek alinmasini beraberinde getirdigi i¢in sanat ile
ugrasanlarin giyimlerinden konusma bigimlerine, okuduklari kitaplardan sa¢ modellerine
kadar her seyi toplumsal yonlenmenin pozitif veya negatifligini belirlemektedir. Bu
durum, toplumun gegcirdigi degisim siireci ile devletin gelisimi arasinda yapilacak

kiyaslamada iizerinde durulmasi gereken bir ayrinti olmalidir.

Sanat-tarih ikilisi, ge¢mis toplumlarin yasantisina dair Ogretileri ile sadece
kiiltiirel anlamda degil, hayatin her alaniyla ilgili fikir verir. Film veya oyun iginde giyilen
kiyafetler, tiiketilen yemekler, sdylenen kelimeler, aile i¢i etkilesim, yapilan aligveris gibi
hayata ait her seyi gorebilmek ve donemi onun 15181inda degerlendirebilmek miimkiindiir.
Bir donemi anlayabilmek ic¢in yalnizca siyasi ya da ekonomik tarihine bakmak kisir
kalacaktir. Siyasetin ve ekonominin topluma yansimalarin1 gérmek i¢in toplumu ele alan
alanlardan istifade etmek gerekmektedir. Bu dogrultuda Tiirkiye’de degisimin
hissedildigi en 6nemli donemler arasinda yer alan Demokrat Parti iktidarindaki siire¢ olan
“1950ler” ile ilgili bilgi edinmek i¢in de sanata, sanatsal aktivitelere ve sanatkarlara

bakmak gerekliligi karsimiza ¢ikmaktadir.

1950li yillar, sadece Tiirkiye i¢in degil, neredeyse tiim diinya i¢in benzerlik
tasiyan bir dénemdir. Ikinci Diinya Savasi sonrasinda 6zellikle Bat1 diinyasinda gériilen
rahatlama ve giderek yayilan “demokrasi” kavrami hayatin her alanini etkisi altina
almistir. Ayni sekilde Tiirkiye de Sovyet Rusya tehlikesi karsisinda yaklastigi Bat1 Blogu
icindeki en giiclii devlet olan ABD etkisinde fazlasiyla kalmistir. Her ne kadar bu durum

savasin son yilinda baglamissa da tam olarak yerlesik hale gelmesi 1950lerde olmustur.

1



Demokrasiyi, oldukga eksik bir bakis agisiyla, ¢ok partili hayat ile esdegerde géren
Tiirkiye, 1945°te Milli Kalkinma Partisi ile bu silirece girmis; ancak Demokrat Parti’nin
kurulmastyla ¢ok partili hayat, yerini saglamlastirmistir. Bu sebeple Tirkiye’de
demokrasi ile 6zdeslesen Demokrat Parti’nin her politikasi demokratik olup olmadigi
yoniinde sorgulanmis ve hatta yargilanmistir. BoOylesi bir ortamda sanata yonelik
elestiriler de olumlu veya olumsuz sekilde ortaya ¢ikmis olmalidir. Demokratlar sanata
destek vermis midir? Vermis ise bu destek sanatgilar géziinde yeterli olmus mudur? Bu
donemde politika ile blirokrasi arasindaki iligkiler devlet sanatcilari etkilemis midir?
Sanat kentle smirlt m1 kalmistir, yurdun her kdsesine sanat etkinlikleri gotiiriilebilmis
midir? Merak edilen bu sorularin cevaplanmis oldugu bir ¢alismanin mevcut olmamasi

bu tezin hazirlanmasi i¢in sebep teskil etmistir.

Hazirlanilan tezin konusu ile ilgili simdiye kadar yapilan ¢aligmalar genel olarak
fletisim ve Giizel Sanatlar Fakiilteleri’nde gorev yapan isimler tarafindan ortaya
cikartilmig veya tez olarak hazirlatilmigtir. Ayrica arastirmacilar tarafindan hazirlanan
caligmalar da mevcuttur. Bu durumda mevcut eserlerin sanat agirlikli ¢aligsmalar olduklari
gbzlemlenmistir ve bu eserlerde gelismelere tarihi gozle bakis yoktur veya oldukca
zayiftir. Cumhuriyet Tarihi alaninda yapilan c¢aligmalarda ise sanat ile ilgili kisimlar
Atatiirk donemi ile sinirh kalacak sekilde hazirlanmistir. Bu gerekgeler dogrultusunda
hazirlanilan tezde Demokrat Parti doneminde sanat konusunun islenmesi uygun

gorilmiistiir.

Hazirlanilan tez, 1950li yillarda yasanilan degisim i¢inde Tiirkiye’de sanatin nasil
bir hareketlenme gosterdigini ortaya koyma amacim tagimaktadir. Sanat ile birlikte
toplumun sosyo-kiiltiirel gelisimine de bakilacak ve seyredilen filmlerin, ilgi duyulan
miiziklerin, bileti tiikkenen tiyatro oyunlarinin toplumun kisiligini nasil belirledigi ortaya
konacaktir. Bu sebeple tezde hem kentte hem de kirsalda ilgi duyulan sanat dallari
tizerinde ¢alisilmistir. Bu donemde toplumun her kesiminin ilgisini ¢ekmis, “ortak sanat
dallar1” olarak degerlendirebilecegimiz sinema, tiyatro ve mizik tezin ii¢ bdlimiinii

olusturmaktadir.

Ikinci Diinya Savasi ile 27 Mayis Darbesi arasinda kalan, ABD’nin yogun
etkisiyle demokrasi sdylemleri iginde gegen Tiirkiye’nin 1950li yillarinda 6nceki ve
sonraki donemlere nazaran bir rahatlama ve Ozgiirlik ortami oldugu sdylenebilir.
Serbestlikle birlikte zaman zaman baskilarin da gézlemlendigi bu ortamda sanatin kat

ettigi yol, sanatta Bati’nin etkisi, bu etkinin halka yansimasi tezde goriilecektir. Aym



zamanda kentteki yasam ile kirsaldaki yasam arasindaki farklar ve benzerlikler de sanat

eserleri Uizerinden incelenecektir.

Tezin amaci, disiplinler arasi ¢alisma ile tarihin farkli dénemlerine ait yeni
bilgileri ortaya koyabilmek; siyasi tarihgilik anlayisinin agir bastigi tarih biliminde sosyo-
kiiltirel ve sanatsal konularin da c¢alisilmasinin  gerekliligini  bir kez daha
gosterebilmektir. Toplumlarin yasaminda sanatin  Ogreticiligi  ve etkileyiciligi
tartisilamazken bu alandan ayr1 bir degerlendirme, donemin anlagilmasinda biiytlik bir
eksiklige sebep olacaktir. Tezin konusu, bu eksikligin giderilmesinde bir pay sahibi
olabilmek gayesi dogrultusunda belirlenmistir. Hazirlanan tezde sanatin icrasini
gerceklestirenlere 6zellikle yer verilerek Tiirk toplumunun 6rnek aldigi, ddneminin 6nde
gelen ve bugiin de hatirlarda olan isimleri hakkinda biyografik bilgi verilmistir. Onlar
gibi giyinen, onlar gibi konusan, onlarin hayatin1 yasamak isteyen toplumun rol model
aldig1 sanatgilar; filmleri, oyunlar1 ya da sarkilar ile tez iginde yer edinmislerdir. Bati
etkisindeki oyuncularin ya da sarkicilarin halkin Batililasma iizerindeki etkilerini

anlamak adina bu kisimlarin yararl olacagi diistiniilmiistiir.

Tezin hazirlanmasinda ilk olarak niteliksel arastirma yontemleri kullanilmistir.
Etnografik yontemle halk arasinda sanatin, demokrasinin algilanma diizeyi belirlenmeye
calisilmistir. Sinemada neden melodram tiirii filmlere ilgi duyuldugu, bu ilgiye karsi
sanatcilarin nasil tepki gosterdigi tezde tartisilmistir. Fenomenoloji yontemi ¢ergevesinde
halkin ilgi gosterdigi ve gostermedigi sanat eserleri belirlenerek bu ilginin ya da
ilgisizligin sebepleri belirlenmeye calisilmistir. Amerikan etkisiyle Tiirkiye’ye gelen
cazin halk tarafindan benimsenmesi kiiltiirel bir yozlagma olarak degerlendirilebilir mi?

Sorusu tartigiimistir.

Tez hazirlanmasinda kullanilan niceliksel arastirma yontemleri arasinda yer alan
betimsel yontem izlenerek konu hakkinda donemin mevcut durumu arastirtlip
belirlenmigstir. Demokrasi kavraminin ortay c¢iktifi donemde Tiirkiye’de sanatin
toplumsal ve siyasi yonden onemi iizerinde durulmustur. Sanatcilarin davranis ve
tutumlarinin geleneksel diizeyde olumlu veya olumsuz etkileri degerlendirilmistir. Bir
baska niceliksel aragtirma yontemi olan bagintisal yontemle toplumun sinema, tiyatro ve
miizige duydugu ilgi karsilagtirnllmistir. Duygusallik neden kirsala indik¢e artmaktadir ve
genel olarak kentte bu donemde yasanan ve sanata da yansiyan nese normalin {istiinde
degil midir? Bu durum, savastan ¢ikan Batinin mutluluguna bilingsiz ortaklik midir?

Nedensel-karsilagtirma yontemiyle sanata duyulan ilgi kent ve kirsalda yasayan halka



gore incelenmistir. Ayrica 1950’den 1960°a kadar devletin sanata destegi, halkin sanata

gosterdigi ilgi, izlenilen oyun ve film sayilariyla verilmeye ¢aligilmistir.

Gelisimci yontemle “ne idi ve ne oldu” sorusunun cevabi tezde her boliimde
verilmistir. Sinema, tiyatro ve miizigin 1950lerden oOnceki seyri ile ilgili bilgi
bulunabilecegi gibi sonrasindaki slirecte yasananlar da yeri geldiginde kisaca
aktarilmistir. Onceki donem Halkevleri ve Halk Ocaklar1 vasitasiyla tiim yurtta sinema
filmlerinin ve tiyatro oyunlarinin gosteriminin yasandigi bir siirectir. Sonrasindaki siiregte
ise darbenin etkisi sanata nasil yansimistir? Arasinda kalan Demokrat Parti Donemi’nin

Oncesi ve sonrasi arasinda nasil bir gecise sahne olduguna tezde yer verilmistir.

Biitiin bu yontemlerin kullanilmasinda esas alinan, bagli bulunulan bilim dal
dolayisiyla tarihsel yontem olmustur. Her boliim kendi iginde kronolojik bir diizen
icerisinde islenmis, neden-nasilci zihniyetle arastirma yapilmis ve metinde bu arastirma
sonuclar1 ortaya konmustur. Hazirlanan tez, konusu itibariyle Tiirk toplumunu ele aldig:
icin alan arastirmasi kapsaminda yer almaktadir. Dolayisiyla tezde faydalanilan
kaynaklarin bulunmasinda tarama usulii kullanilmistir. Tarama, sinema, tiyatro ve miizik
boliimleri i¢in ayr1 ayr1 yapilmig; bulunan bilgiler 6nemine goére ayrilmig, ayn1 olan
bilgiler i¢inde temel kaynaga ulasilmaya ¢alisilmistir. Kaynaklar arasinda devletin sanata
kars1 tutumunu 6grenmek adina sadece doneme ait olan degil 6ncesi ve sonrasina dair
arsiv belgeleri, TBMM Zabit Tutanaklar1 ve Resmi Gazete kullanilmistir. Yine donemin
gazete ve dergileri tezde yararlanilan kaynaklar arasinda yer almaktadir. Dergilerin
Ozellikle sanat icerikli olanlarina agirlik vermekle birlikte muhalefetin en 6nemli yayin
organi sayilan Akis dergisi de yogun olarak kullanilmistir. Ayrica ozellikle Giizel
Sanatlar ve Iletisim alaninda uzmanlasmis isimlerin kitap ve makalelerinden istifa
edilmis, sanat arastirmalariyla ilgilenenlerin ¢alismalarindan yararlanilmis, hatiralar ile
islenen dénem daha iyi anlagilmaya calisilmistir. Giinlimiiziin olmazsa olmazi internet
tizerinden ulasilan bilgilerden org ve gov uzantili web sayfalarinda olanlar da

faydalanilan kaynaklar arasinda yer almistir.

Bu amagla yapilan ve deginilen yontemlerle ortaya ¢ikartilmis olan tezde sanatin
Batililagma etkisi i¢inde ve Bati’dan gelen uzmanlarin da tesiriyle yapilanmaya devam
ettigi bu donemde halkin ¢ogunlugunun sinema ve tiyatroda kaliteden ziyade konuya
veya oyuncuya onem verdigi neticesine ulasilmistir. Sanattan anlayan bir kesim varsa da
azinlikta kaldig1, kenttekilerin dikkat cekmek icin, kirsaldakilerin yasayamadiklar1 hayati
gorebilmek adina sinema veya tiyatro salonlarina gittigi gézlemlenmistir. Daha da

miihimi sanat¢ilarin bu durumun farkinda olarak eserlerde kaliteden uzaklasmis olmasi
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ve ticari kayginin 6n plana ¢ikmasidir. Devletin sanat ve sanatgiya yaklasiminda ise
kisisel meselelerin haricinde bir problem gézlemlenmemis, ancak iilkenin gidisatinin iyi
gosterilmesi adina 6zellikle sinema da yonlendirmeler yapildigi da gorilmistiir. Siyasi
konulara deginilmedigi miiddet¢e miidahalenin yasanmadigi 1950ler sanatinda sonraki
yillar i¢in 6rnek teskil edecek eser ve sanatkarlar da ortaya ¢ikmistir. Buradan hareketle
onceki donemden devralinan sanatin sonraki siirece tasindigi bu donem sanatsal agidan

bir koprii vazifesi de gérmiistiir.



BIiRINCIi BOLUM

DEMOKRAT PARTI DONEMINDE MUZIK

1.1. CUMHURIYET DONEMI TURKIYE’DE MODERNLESME
HAREKETLERI VE “ULUSAL MUZIK” TARTISMALARI

Tiirkiye’de modernlesme hareketlerinin kokeni, Osmanli Dénemi’ne tekabiil eden
18. yy.an ilk yarisindan itibaren baglar. Bu alanla ilgili ¢aligmalara bakildiginda
hareketlenmenin II. Mahmut Dénemi’nde gercgeklestigini goriiyoruz ki Berkes, bu siireci
Lale Devri’ne kadar indirgemistir (Berkes, 1997: 27). Osmanli Devleti, 18. yy. baslarinda
Bati’ya kars1 almig oldugu yenilgiler neticesinde askeri, ekonomik, politik ve teknolojik
alanda, cagin ¢ok fazla gerisinde kaldigini fark etmistir. Coziim arayigina giren Osmanli,
Avrupa seviyesine ¢ikabilme arzusuyla yenilesme hareketlerine baslamistir (Eraver ve
Kiremit, 2010: 79-80). Bu dénemde Batidan gelen ibrahim Miiteferrika, matbaay
Osmanli’ya getirmistir. Matbaanin gelmesiyle, Bati’nin askeri egitimi ve teknolojisiyle
ilgili bilgiler Osmanli topraklarinda yayilmaya baslamigtir. Bununla birlikte devlet
nazarinda gorevlendirilen kimseler Avrupa filkelerine el¢i olarak gonderilmistir. Bu
durum devlet erbabinda olumlu yankilar uyandirsa da Istanbul’un alt ve orta smifi olarak
adlandirabilecegimiz kesim tarafindan geleneklerimize uymadig ve kiiltiiriimiize ters
oldugu diisiincesiyle, yeniceriler ve sadrazamin diismanlariyla birleserek isyan ¢ikartmis

ve Batililagsma ¢abalarini sekteye ugratmiglardir (Mardin, 1991: 12-13).

Bati’dan askeri alanda 6rnek alma ¢abalar1 I. Mahmut, I. Abdiilhamit ve III. Selim
Doénemi’nde de devam etmis fakat yine ayni sebeplerle basarisiz olmustur (Mardin, 1991:
13). Osmanli’da gercek anlamda Batililasma diisiincesi Tanzimat’la birlikte ortaya

cikmistir. Bati’nin thtisamini1 géren halk, adapte olmakta zorluk



cekmemistir. Ozellikle kadinlarm ilgi alanlarina giren siis esyalari, ziynet esyalar1 ve
modanin yan1 sira, Avrupali insanlarin yasayis tarzlart da etkilenilen alanlardan olmustur.
Bununla birlikte Avrupa’da goriilen vapurlar, demiryollari, binalar, okullar, fabrikalar,
limanlar ve kopriler gibi teknolojiyle baglantili olan gelismeler de Osmanli tebaasini
etkileyen kisimlar arasinda yer almistir (Berkes, 1997: 33-36). 1856 yilinda imzalanan
Islahat Fermani’yla birlikte Baticiligin artik seriati unutturdugu yoniindeki diisiincelerle
kars1 bir grup olugsmaya baslamistir ve II. Mesrutiyet’le birlikte bu diisiinceler devam
etmistir (Mardin, 1991: 12-18). 1720’den 1920’ye kadar gecen iki asirlik zamanda
c¢okmekte olan bir devleti kurtarmak i¢in Bati’ya sarilan Osmanli, Bati tarafindan

boliisiilmekten kendini kurtaramamistir (Berkes, 1997: 27).

Cumhuriyet Dénemi’nde, Cumhuriyetin alt1 ilkesinden Milliyetcilik, Laiklik,
Inkilapcilik ve Cumhuriyetcilik ilkelerini atan yay Baticilik olarak nitelendirilir.
Tanzimat’la birlikte bir kisstm Batici Tiirk aydini Laiklik ve Batililasmanin i¢ ice
oldugunu, Islam’mn ise yeniliklerin éniinii kapattigin1 ve engelledigini 6ne siirmiistiir.
Bundandir ki ele alinan mesele, gilinlimiizde bile siyasal giindemde hala tartisilmaktadir.
Bu dénemde Batililasma, Osmanli’da oldugu gibi Avrupa’daki uygulamalar1 dogrudan
uyarlama seklinde degil, Batil1 bir diinya goriisiiniin topluma kazandirilmasi diislincesiyle
uygulanmistir (Deren, 2007: 382). Ancak yillarca Avrupali devletlerle cephelerde
catismis, sehitler vermis bir milletin bu diisiinceyi tamamen kabullenmesinde oldukca
giiliikler yasanmustir. Ote yandan halkin iizerinde etki kurmaya calisan ve devlet
politikalarima tesir etmek isteyenler de kendisini gostermistir. Bunlara ragmen
Osmanlr’dan devralinan Batililasma hareketi siirdiiriilmiis, Ikinci Diinya Savas1 sonrasi
donemde ise daha da yogun yasanmstir. Oyle ki bu yogunluk zaman iginde halkin

neredeyse tamaminda Bat1 hayranligini ortaya ¢ikartmistir.

Osmanli Devleti’nin elinde bulundurdugu siyasal iktidarin “milli egemenlige”
verilmesiyle baslayan, Cumhuriyetin kurulmasiyla perginlenen Tiirk Inkilabi, Atatiirk
Doénemi’nde meydana gelen degisim ve yenilenme hareketidir. Bu degisim ve
yenilenmenin amaci, Kurtulus Savasi ile iggalci devletlerin baskisindan kurtulan iilkenin,
yeni bir devlet ve toplum anlayisiyla kurtulusa kadar gecen siirecin siyasi, sosyal,
ekonomik ve kiiltiirel nedenlerini ortadan kaldirmaktir (Akkas, 2015: 30). Bu Kkiiltiirel
faktorlerden birisi de miiziktir. 1920’11 yillardan sonra miizikte ulusallagsma konusunda
bircok tartisma ortaya atilmistir. Bu tartisma konularindan biri, gelisen Bati miizigi
karsisinda Batinin miizigini gii¢lii kilan unsurlarin, Tiirk miizigine uygulanmasini istemek

olmustur (Balkilig, 2009: 24). Yani Bati miizigini almamak ancak onu bu denli gii¢lii ve
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onemli hale getiren unsurlarimi kendimize uyarlamak yoluna gidilmesi uygun
goriilmistiir. Bu fikrin en 6nemli onciisii Ziya Gokalp’tir. Ziya Gokalp, tilkede iki tiir
miizik oldugunu, bunlardan birisinin halk arasindan kendiliginden olusan Tiirk miizigi
digerinin ise Farabi tarafindan Bizans’tan ¢evrilerek alinan Osmanli miizigi oldugunu dile
getirmistir. Tlrk miiziginin taklitten uzak oldugunu séyleyen Ziya Gokalp, Osmanli
miizigini ise taklitten ibaret bulmaktadir. Ayrica Tiirk miizigini milli kiiltiirimiiziin,
Osmanli miizigini ise medeniyetimizin miizigi olarak degerlendirmistir. O halde, millet
ve medeniyet ekseninde bakildiginda iilkemizde Dogu miizigi, Bati Miizigi ve Tiirk
miizigi (halk miizigi) olarak {ic miizik tiiri goriilecektir. Bati miizigini yeni
medeniyetimizin miizigi olarak géren Ziya Gokalp, yeni milli miizigimizin ise Halk
miizigiyle Bati miiziginin kaynasmasindan dogacagini ve bdylece hem milli hem de
Avrupali bir miizige sahip olacagimizi dile getirmistir ( Ziya Gokalp, 1976: 28-29, 139-
140).

Ziya Gokalp’in bu yaklasgimmin donemin miizik c¢evrelerinde de destek
gordiigiinii sdyleyebiliriz. Ziya Gokalp’e destek verenlerden birisi Halil Bedii Y6netken
olup kendisi Dogu ve Bati olarak ayirdigi miizikte Dogu miiziginin milli olmadigini
sadece eski oldugunu vurgulamistir. Bedii bu yaklagiminin gerekgesini su sekilde
aktarmaktadir: “Asri ve milli olmasi i¢in milli ruhu, asrin en kudretli vasitasiyla terenniim
etmesi lazimdir”. Yonetken ve Ziya Gokalp’in bulustugu ortak nokta ise Bati’nin
teknigidir ve Milli miizigimizin ancak bu tekniklerle miikemmellesebilecegi diislincesi

ikisinde de mevcuttur (Yonetken, 2012: 24-26).

Ziya Gokalp’in yaklagimlarina ilimli bakanlar oldugu gibi, onun ¢izgisinden
ayrilan alimler de bulunmaktadir. Ziya Gokalp gibi diisiinmeyenler arasinda yer alan
Mihalzade Mahmud Ragib; Ziya Gokalp’in halk miiziginin Bizans’tan aktarildigi fikrine
karsi, bu ezgilerin tamamen Orta Asya kokenli oldugunu ve yabanci etkiler altinda
kalmadigint ve Tirk milli ruhunun en saf hali olduklarini ifade etmistir (Isiktas, 2017:
33). Ziya Gokalp ve Mihalzade Mahmud Ragib’tan ayri bir diisiince de Rauf Yekta’dan
gelmistir. Yekta’nin yaklasimi ne tam anlamiyla Batici ne de tam anlamiyla Dogucu
olmus, ona gore ¢oziim, her iki miizik kiiltiirline de esit mesafede yaklasarak Tiirk
miiziginden Dogu makamlarmi tamamen g¢ikartmadan yeni bir formiil bulmaktir
(Dogrusoz, 1997). Tansug’a gore bu durum, Cumhuriyet Dénemi’nde Yekta’y1 kuskusuz
en az diisman edinen adam yapmis ve “ulusal miizik” tartismalarinda tigiincii bir yol
cizmistir (Tansug, 2001: 15). Ancak Dogu ve Bat1t miizigine esit yaklasilmasindan dogan

ve Ozellikle 1950ler itibariyle Tiirkiye’yi etkisi altina almaya baglayan, altmiglarda ise
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Oonlenemeyen bir ylikselise gegen ve halen etkisini siirdiiren, i¢inde her tirli ezgiyi
barindiran popiiler Tiirk miiziginin yine 1950lerden baslayarak giiniimiize degin
elestirilere de sebep oldugu gézden kagmamalidir. Demokratik ortamda her tiirlii sese,
fikre, begeniye saygi duyulmasi gerekliliginden kaynaklanan karmasik yapilanmanin

Ozellikle sanatta 6zden uzaklagsmay1 da beraberinde getirmistir.

1.2. CUMHURIYET DONEMI’NDE TEKSESLILIK VE COKSESLILIK
(ALATURKA VE ALAFRANGA MUZIK)

Tiirkiye’de yukarida bahsedildigi iizere Batililasmayla ortaya g¢ikan “ulusal
miizik” tartigmalar1 giderek bir sorun haline gelmis ve neticede teksesli-goksesli miizik
ayrimina gidilmistir. Cumhuriyet’in ilanindan baslamak tlizere Mustafa Kemal Atatiirk,
iilkenin ¢cagdas medeniyetler seviyesine ulagsmasi i¢in bir¢ok yeni reform c¢aligmalarinda
bulunmustur. Ozellikle Harf inkilabiyla beraber Arap harflerinin kaldiriimasiyla dilde
sadelesme cabalarin miizige dogrudan dogruya etki ettigini gérmekteyiz. Bundan ayri
Cumhuriyet Donemi’nde ¢ok seslilife zemin hazirlamak igin diizenlemelerin de
yapilmas1 gerekli goriilmiistiir. Bu diizenlemelerden ilki, Istanbul’da bulunan Mizika-i
Hiimayun’un Cumbhuriyet’in ilanindan sonra, 27 Nisan 1924’te Ankara’ya tasmarak
faaliyetlerine “Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestras1” adiyla devam etmesi olmustur

(Yiicel, 1983: 434).

Akabinde 1 Eyliil 1924°te Ankara’da ¢agdas miizik egitimi verilmesi amaciyla
kurulan Musiki Muallim Mektebi, alt1 68rencisi ile egitime baslamistir (Ucan, 2005a:
223-224). 1925 yilina gelindiginde yurt disina yarigsmalarla 6grenciler gonderildigi
goriilmektedir. Bu 6grencilerden Necil Kazim Akses ve Hasan Ferit Anlar Viyana’ya,
Ulvi Cemal Erkin, Ekrem Zeki Un ve Adnan Saygun Paris’e, Halil Bedii Yonetken
Prag’a, Cevad Memduh Atlar ise Leipzig’e gonderilmistir (Yiicel, 1983: 438). Aradan bir
yil gegtikten sonra Darii’l-Elhan’in “Sark Musikisi” boliimii kaldirilmis ve okulun ismi
“Istanbul Belediye Konservatuvari” olarak degistirilmistir (Oransay, 1985a: 1521).
Balakbabalar (2009, 2009: 943) bu durumu Klasik Tiirk Miizigi’ne yapilan bir darbe

olarak nitelendirmistir.

1928 yilina gelindiginde Atatiirk’lin Sarayburnu’nda yaptigi bir konusmada
Sarayburnu Gazinosu’nda Harf Inkilabinin miijdelendigi davetten bir iki giin sonra
diizenlenen bir konserden bahsetmistir. Atatiirk’iin bahsettigi konserde Bati miizikleri,

9



Arapca sarkilar ve Kiirdili-hicazkar Fasli dinlenmistir. Atatiirk bu konserle ilgili bir
degerlendirme yapmis, miizik inkildbina zemin olusturan bu konugsmada sunlari

sOylemistir:

Bu gece, burada, giizel bir tesadiif eseri olarak Sark’in en miimtaz iki musiki
heyetini dinledim. Bilhassa sahneyi birinci olarak tezyin eden Miiniretii’l Mehdiye
Hanim sanatkarliginda muvaffak oldu. Fakat benim Tiirk hissiyatim iizerinde artik bu
musiki, bu basit musiki, Tiirk iin cok miinkesif ruh ve hissini tatmine kafi gelmez. Simdi
karsida medeni diinyamin musikisi de isitildi. Bu ana kadar Sark musikisi denilen
terenniimler karsisinda kansiz gibi goriinen halk, derhal harekete ve faaliyete gecti.
Hepsi oynuyor ve sen, satirdirlar, tabiatin icabatini yapryorlar. Bu pek tabiidir.
Hakikaten Tiirk fitraten sen, satirdir. Eger onun bu giizel huyu bir zaman igin fark
olunmamussa, kendisinin kusuru degildir. Kusurlu hareketlerin aci, felaketli neticeleri
vardir. Bunun fariki olmamak, kabahatti. Iste, Tiirk milleti bunun icin gamland..
Fakat artik millet hatalarini kani ile tashih etmistir;, artik miisterihtir; artik Tiirk
sendir, fitratinda oldugu gibi. Artik Tiirk sendir, ¢tinkii ona ilismenin hatarnak oldugu
tekrar ispat istemez, kanaatindedir. Bu kanaat aynmi zamanda temennidir (Oransay,
1985h: 24-103).

Miizikte Batililasma ¢alismalar1 Istiklal Marsi’nda da kendisini gdstermistir. 1930
yila kadar Istiklal Marsi'nda Mehmet Akif’in giiftesiyle Ali Rifat Cagatay’mn
Acemagiran bestesi kullanilmigtir. Ali Rifat Cagatay miizikte Batililasmay1 giiglii bir
sekilde savunan birisi olmasina karsin beste degistirilerek Osman Zeki Ungor’iin Edgar
Manas tarafindan orkestrasyonu yapilan bestesi milli marsin bestesi olarak kabul
edilmistir (Ayas, 2014: 125). Miizikte Batililagsmanin en belirginlestigi donemin 1932 yili
oldugunu belirtmek yerinde olacaktir. Bu yilda Halkevi’nin daveti iizerine Batil
miizikolog Joseph Marx Tiirkiye’ye gelmistir. Marx, Osmanli’dan beslenen milli bir
miizik kurma fikrini beyan edince kamuoyunda oldukga tartisilan bu gortis, kesin olarak
reddedilmistir. Akabinde Tiirk Konservatuvari; Misir’da diizenlenen Beynelmilel Sark
Musikisi Kongresi’ne davet edildiginde konservatuvar “Biz Sark musikisiyle mesgul
degiliz” diyerek daveti reddetmistir (Safa, 1932: 2). Buradan anlasilacag iizere Bat1 ve
Dogu miizigi arasinda ¢ok belirgin bir ¢izgi ¢izilmistir. Dogu musikisi bir kenara itilmis
ve bu musikinin biitiin kalintilarin1 iilkeden kaldirmak i¢in ¢aligmalar yapilmistir. Bu
calismalari belirleyen en 6nemli gelisme ise Atatiirk’iin 1 Kasim 1934 yilinda TBMM’de

yapmis oldugu konusma olmustur. Atatiirk bu konusmasinda su s6zleri sOylemistir:

Arkadaslar, Giizel sanatlarin hepsinde, ulus gen¢liginin ne tiirlii ilerletilmesini
istediginizi bilirim. Bu, yapilmaktadir. Ancak, bunda en ¢abuk, en dnde gétiiriilmesi
gerekli olan Tiirk musikisidir (Alkislar). Bir ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide
degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir. Bugiin dinletmege yeltenilen musiki yiiz
agartacak degerde olmaktan uzaktir. Bunu agikga bilmeliyiz. Ulusal; ince duygulari,
diisiinceleri anlatan; yiiksek deyisleri, séyleyisleri toplamak, onlari, bir giin once,
genel son musiki kurallarina gore islemek gerektirv. Ancak; bu giizeyde, Tiirk ulusal
musikisi yiikselebilir, evrensel musiki de yerini alabilir. Kiiltiir Isleri Bakanliginin
buna degerince 6zen vermesini, kamunun da bunda ona yardimct olmasint dilerim
(TBMM Zabit Ceridesi, | Kasim 1934: 4).
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Atatiirk’iin bu konugmasmin ardindan Klasik Tiirk Miizigi radyolarda tam
anlamiyla yasaklanmustir!. Bu yasak kisa siirse de Klasik Tiirk Miizigine takinilan tavir,
cok partili diizene gecene kadar devam etmistir (Balakbabalar, 2009: 943). Cok sesli Bat1
miiziginin artik devlet tarafindan benimsendigi ve Bati Miizigi politikalarinin onuncu
yilin1 doldurdugu siirecte 1934°de Ankara ve Istanbul’da musiki okulu, Ankara’da dinleti
orkestrasi, bando, okul ve halk evi korosu kurulmaya baslanmistir. Bunun yaninda iilkede
Avrupa’da 6grenim gormiis yirmi civarinda sanat¢i ve 0grenciden olusan nitelikli bir
miizik grubu olusturulmustur. Olusturulan bu nitelikli grupla ilk kez ulusal Tiirk operasi
ortaya ¢ikartilmistir (Oransay, 1985a: 1521). Bu grup ilk defa Iran Sah1 Riza Pehlevi’nin
Tiirkiye’ye gelmesiyle opera gosterimi yapabilmistir. Atatiirk bu operalar1 bizzat kendisi
istemis ve konularim1 da kendi belirlemistir. Tiirk-Iran kardesligini gdsteren, sdzlerini
Miinir Hayri Egeli’nin yazdigi, bestesini Adnan Saygun’un yapmis oldugu, orijinal adi

“Oz Soy Destan1” olan “Ozsoy Operast”, basaril bir sekilde sergilenmistir (Akoz, 2007).

Atatiirk’in uyguladigi Batili politikalardan biri olan miizikte Batililagsma
calismalari bir kesim tarafindan begeniyle karsilanirken bir kesim tarafindan da olumsuz
olarak yorumlanmistir. Bu kesime gore insanlarin alismis olduklari, benimsedikleri diizen
degismistir. Ancak Akarsu’nun belirttigi tizere (1997: 216-238) Bat1 emperyalizmine
savas acmis olan Atatiirk’iin Bati’ya yonelimini Bati’'nin dig goriinlimiine hayranlik
olarak gormemek gerekmektedir. Atatiirk, Bati’yr Bati yapan diigiiniis bi¢iminin
kaynaklarina, koklerine uzanmak istemistir. Atatiirk’tin Bati’ya yonelirken istedigi sey,
Batili toplumlarda kiiltliriin en iist dlizeye ¢ikmasina neden olan bilimsel goriislere
varmak ve o bilimsel goriislere Tiirk kiiltiiriinii oturtmak ve bdylece o kiiltiir diizeyinin
iistline ¢cikmaktir. Atatiirk’e gore, uluslar cesitli olsa da uygarlik tektir ve ilerlemek i¢in

de bu kiiltiire katilmak gerekmektedir.

Milli kiiltiire kars1 Bat1 kiiltiirii politikasi, Giil’e gore Adnan Menderes’in iktidara
geldigi 1950 yilindan sonra son bulmustur. Bu duruma, demokrasinin girisiyle dncesinde
devlet tekelinde bulunan kiiltiir faaliyetlerinin serbestlesmesini sebep olarak
gosterebilmekteyiz (Giil, 1998: 2505). Ancak Deren, Tiirkiye’nin NATO’ya katilmasiyla

Batililagmanin tamamlandigini ve bunun Batili devletlerce kabul edildigini dile getirerek,

! Bu ciimleden Atatiirk’{in miizige kars1 olumsuz diisiindiigiinii anlamamak gerekmektedir. Zafer Demir bu
konuda “Atatiirk ve Tiirk Miizigi” adli makalesinde “Atatiirk kuskusuz bir miizisyen ya da son derece
duyarl idi. Geleneksel miiziklerimizden en ¢ok sevdigi, ¢evresindeki sanat¢ilara okuttugu ya da kendi
okudugu belli tirkiiler, sanatgilar ve gazeller vardi. Fakat hiizzam, hicaz, ussak gibi icrast kolay
denebilecek makamlarda sesi ile taksim yapardi. Zeybek oynamayt ¢ok sevdigi gibi, genclik giinlerinden
itibaren valsleri ve opera parcalarmni da tercih ederdi. Iste onun bu cok yonlii kisiligi sayesindedir ki
doneminden itibaren miizik ve oncelikle Tiirk Miiziginde de ¢ok onemli gelismeler bizzat Atatiivk iin
yonlendirmesiyle” oldugunu dile getirmistir (Demir, 2002: 16).
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bu donemde Bati’nin artik Avrupa degil Amerika oldugunu ileri siirmiis (Deren, 2007:
400) ve meseleye daha farkli bir yaklagim getirmistir. Bu yaklagimin ikinci kismini kabul
etmek gerekmektedir, nitekim Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra Tiirkiye’de Bat1 kavrami
Amerika ile 6zdeslesmistir. Ancak Amerikanlagma ile birlikte Batililasma kavraminin da
devam ettigi, tam olarak uzaklasilmadigi malumdur. Giil’lin ifadesiyle demokrasinin
getirisi olan serbestlesmeden anlamamiz gereken her ne kadar devletin miizikle ilgili
baglantis1 devam etse de 6zel alanin da artig gostermesi ve sanatin her alaninda devletin
kontroliiniin indirgenmesi olmalidir. Bu anlayis ile DP Déneminde politik uygulamalarda
miizik, inkilap icerikli olmaktan ¢ikmis ve oOnceki doneme nazaran kendi haline

birakilmistir.

Miizik inkilabinin devlet politikasi olmaktan ¢iktigi 1950lerde, coksesliligin
toplumun “maddi, fikri, uyaniklik ve ¢evikligi’ni saglamakta bir arag, devletin toplumu
ulagtirmak istedigi bir erek olarak degil sadece Batili bir millet goriiniimii vermek i¢in
kullanilan yontemlerden biri oldugunu sdyleyen Oransay (1985a: 1523), DP’yi su

sOzleriyle elestirmistir:

Devlet ¢ok sesli musikiye genellikle ancak Tiirkiye'nin “uygarlik yolunda
astigi biiyiik yol’un bir kamti olarak kullanabildigi él¢iide ilgi gosterdiginden, bir
yandan opera, bale ve orkestra gibi seslendirme kurumlarini Ankara’dan sonra
Istanbul ve Izmir'de de kurup bunlara cémert¢e ddenek aywrir ve yaratici ve
seslendiricilerin basarilarini yurtdisinda da sergileyerek “yiiziimiizii agartmalart”
icin yerli sanat¢i, koro ve orkestralari yurtdisina géndermeyi ya da Avrupa ve
Amerika’dan koro ve orkestralar kiralamayr bile géze alirken 6te yandan saghkl bir
musiki yasami icin zorunlu énlemlerin hichirini almadi Ozellikle alt yap
tamamlamaya yénelik hi¢bir yatirim yapmadigi gibi gerek orgiin ve yaygin egitimde,
gerek tekelini elinde bulundurdugu iletisim araclarinda ¢ok sesliligin topluma
benimsetilmesi ve yayginlastiriimasina yonelik hi¢bir uygulamayr siirdiirmedi.

Oransay’in soOylediklerinde haklilik pay1 oldugu kadar, dogrulugu tartisilacak
yerler de bulunmaktadir. Ozellikle DP Doéneminde miizigin her tiiriiniin topluma
benimsetilmesi ve sunulmasinda radyonun devlet tarafindan etkin kullanildigi, egitsel
manada yurt disina gonderilen 6grencilerin durumunun daha da iyilestirildigi, devlet
okullarinda miizik derslerinin zorunlu hale getirildigi gibi pek ¢ok yeniligin oldugu
diistiniilecek olursa elestirinin agir oldugu goriilecektir. 1950lerdeki bu gelismeler tez
icinde islenmistir. Bu arada Atatiirk Donemi’nde uygulanan kiiltiir politikalarmin halkin
timii tarafindan olumlu karsilandigin1 séyleyemeyiz. Sadece elit kesime hitap eden,
Anadolu halkinin alistig1 melodinin, s6zlerin ve tinilarin disari itildigi bir miizigin ortaya
ciktig1 bilinmektedir. Her zaman zorunluluklar, insanlar1 yipratabilen seyler olmustur.
Insanlarin duygularini, diisiincelerini bir kaliba sokmak, onlar1 yok saymaktan &teye
gidemez. Yal¢gin Turan’in da dedigi gibi bestekarin en biiyilkk amacit duygu ve

diisiincelerini dinleyiciye aktarabilmektir. Bu konuda ¢ok seslilik, bir amag¢ olmamalidir.
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Bu bir se¢enck olmali, bestekar duygu ve diisiincelerini nasil rahat ifade edebiliyorsa o
yontemi kullanmalhidir. Bir bagka yonden bakacak olursak Osmanli’ya geri
dondiigiimiizde cok seslilige ihtiyag duymadan ¢ok giizel eserler ortaya koyulabilmigtir
fakat ¢cok giizel ¢ok sesli eserler de vardir (Giilgiin Feyman, 1982). Bu doneme geri doniis
ise 1950lerde baslamistir. DP Doneminde duygu ve diisiincede serbestlik sanat alaninda
ozellikle de miizikte yasanmistir. Siyasal igerikli film ve oyunlar sinema ve tiyatroda
problem ¢ikartabilmisse de miizikte politik alginin heniiz baglamamis olmasi rahat bir
donem gecirilmesine neden olmustur. Bu dénemde 27 Mayis oOncesinde genclik
eylemlerinde sdylenen Plevne Mars1’nin siyasi versiyonu DP Déneminde miizigin politik

okunusuna en belirgin 6rnektir. Sonraki siirecte bunlar giderek ¢cogalacaktir.

Politik olmaktan uzak, devletin koruyucu ve gelistirici olmakla yetinip karisici
olmadi@1 miizik ile toplumun sanatsal gelisiminin daha iyi olacagi muhakkaktir. Insanlari
dinlendiren, duygularina, diisiincelerine anlam katan bir yapiya sahip olan miizikte
onemli olan tek sesli veya ¢ok sesli olmasi, Dogu miizigi ya da Bati miizigi olmasi degil
bize ne kattig1 ya da bizden ne gotiirdiigii olmalidir. DP Dénemi, Dogu ile Batinin miizik
konusunda harman oldugu, kendi miizigimize artisinin ve eksisinin tartisildigi, olumlu ve
olumsuz elestirinin yogunlastigi bir siirecin baslangic noktasidir. 1950lerde
demokratiklesme/serbestlesme hareketiyle Dogu-Bat1 ayrimi kalkmis olsa da artik halk
cok seslilige alismis, insanlarin savagin da etkisiyle bunaldig: yillardan sonra rahatlama
stirecine girmesi, eglence ya da gazino miizigi dedigimiz yeni miizik tiirlerini ortaya

cikartmstir.

1.2.1. Demokrat Parti Donemi’nde Yeni Bir Tiir olarak Eglence (Gazino) Miizigi

Sanatin biitlin kollarinda oldugu gibi miizik de, yasanan toplumsal degisimlerin
etkisinde kalmis, bu toplumsal degisimlerle birlikte gelen hayat sartlariyla bicimlenmis
ve insan iligkileriyle birlikte degisiklige ugranmstir (Ozbek, 1998: 3018). 1945 yilinda
demokratik bir siirece giren Tiirkiye de bu degisimlerden payini almis; ¢ok partili siirece
giren Tirkiye’de 1950 yilinda ilk kez iktidar degisikligi yasanmistir. Bu donemde
uygulanan politikalar neticesinde ekonomide bir yiikselme meydana gelmis ve 6zellikle
koy agalar1 diyebilecegimiz kesim olduk¢a zenginlesmis ve siyasi hayata atilmistir.
Anadolu’dan gelmis, kdy ve kasaba hayatina aliskin olan agalar ve aileleri bu hayata

gectiklerinde heniiz kendi gelenek ve goreneklerini siirdiirmeye devam etmislerdir.
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Anadolu’dan biiylik kentlere gé¢ eden bu kesim, kendilerini orada bulunan zengin
kesimle bir tutmaya baslamistir. Onlar gibi giyinmek, onlar gibi yemek, onlar gibi
eglenmek istemistir. Fakat bu istekleri kent insaninin eglendigi mekanlarda yerine
getirebilmesi, hala kendi geleneklerini ve kiiltiir anlayiglarini geride birakamadiklari igin
zorlayicit olmustur. Bunun i¢in onlarin zevklerine ve eglence anlayislarina uygun yeni

mekanlar, yani gazinolar agilmaya baglanmistir (Gilingor, 1993: 72-23).

1950’11 yillarda gerceklesen goc olgusuyla kentlerde ortaya cikan carpik
kentlesme, ekonomik meseleler ve sosyal problemler Tiirk miiziginden farkli beklentileri
beraberinde getirmistir. Bu yillarda varligini ¢cok fazla gosteren “Amerikanlagsma’ olgusu
da Tirk miiziginin benligini kaybetmesinde oldukg¢a etkili olmustur. Biitiin bunlar
kendisini, ilk olarak Klasik Tiirk Miiziginde gostermis ve bu tiir, kendisini bu donemde
yozlagmis bir gazino miizigi olarak bulmustur. Bu miizigin yayginlik kazanmaya
baslamasindan sonra sadece yapist degil adi da degistirilmis ve ileriki yillarda “Tiirk
Sanat Miizigi” adin1 almistir. Bu donemde Klasik Tiirk Miiziginin usul, makam ve agdali
sOzleri miizik dinleyicilerini artik tatmin etmemeye baslamistir. Bunun neticesinde s6zleri
daha anlagilir olan besteler iiretilerek halkin miizik ihtiyaci karsilanmaya caligilmistir

(Selguk, 1985: 1476-1477).

Timur Sel¢uk’a gore Tiirk miiziginde goriilen bu ayrim, bu miizigi icra edenlerde
de gortilmekteydi. Yalin ve sade lislupla okuyan bestecilerin karsisinda, Tiirk miizigine
yakismayan yoz sarkilar icra eden kadin ve erkek sanatc¢ilar ve kiliktan kiliga giren
kadins1 erkekler, erkeksi kadinlar ile bunlar1 besleyen yeni gazinolar olugmaya
baslamistir. 1950 yilinin miizik kiiltiiriinii belirginlestiren 6zellikler bunlar olmustur.
Boylelikle gercek Tiirk miizigi bestecileri ikinci planda kalmistir (Selguk, 1985: 1477).
Giling6r’e gore ortaya ¢ikan bu yasam tarzi neticesinde Tiirk miizigi benligini kaybetmeye
baslamis ve “Saadettin Kaynak’in fantezilerine, oradan Zeki Miiren’in kurallar1 hige
sayan miizigine” donlismiistiir (Giingor, 1993: 80). Bir gecis donemi olan 1950lerdeki
yenilikler, klasik anlayistakiler tarafindan elestirilmekle birlikte sonrasindaki dénemde
ve hatta giiniimiizde 6rnek alinmiglardir. Sanatin yozlagmasina yorulan boylesi sarkicilar

yahut oyuncular i¢in aslolan ise halkin kendilerini bu sekilde sevdigi ger¢egi olmustur.

Konuya sanatsal olarak bakanlar her ne kadar “piyasa” olarak tabir edilen miizigi
ve bu miizigi icra edenleri elestirse de halkin bu tarza ilgisinin olmasi, onu daha da 6n
plana ¢ikartmistir. Sinemada oldugu gibi ticari kaygilarla hareket edenler ile kaliteden
O0diin vermeyenlerin carpistigt bu yillarda, ilk kesimde yer alanlarin agir bastigi

sOylenebilir. Sanatin toplum i¢in oldugu savi iizerinden, ancak toplumu gelistirme
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gayesinden degil de begenisini kazanip glindemde kalma hevesinden dogan bir miizik
anlayiginin baslangi¢ noktast 19501i yillardir. Ancak bu durumu tamamen DP iktidarina
baglamak dogru olmayacaktir. 1945 ile baglayan ABD’ye yonelme hali, 1950lerin i¢ ve
dis politikasinda etkili olmussa da, ancak partinin devletgilik ilkesinden uzak tutumu
sanatsal yozlasmada kendisini paydas yapabilir. Ozellesmenin kendini gdsterdigi bu
yillarda miizigin kalitesini asagi c¢eken devlet degil, 6zel sektor olmustur demek
gerekmektedir. Devlet radyosunda hazirlanan programlarda, radyo sanatcilarinin
seslendirdigi sarkilarda herhangi bir kalite yoksunlugu gézlemlenmezken gazino ve kuliip
gibi ticari kaygi tasiyan isletmelerde giderek baslayan diisiis hissedilmektedir. Elbette bu
diisiis birden olmamus, ilk olarak radyodan yetismis, devlet egitiminden ge¢mis
sanat¢ilarin sahne aldigi bu ortamlar giderek sanattan uzaklasilan mekanlar olmuslardir.
Mekanlarda dinleyicinin isteginin 6n planda tutulup sanatin arka plana itilmesi bu duruma

sebep teskil etmistir.

Perihan Altindag bugiin sahnenin ‘efendi sanatkari’ diye de vasiflandirilabilir.
O ¢algili bir gazinoda, raki siselerinin birbiri ardinca devrildigi bir yerde, kafalar:
dumanli insanlar karsisinda tatly tebesstimii, agwr basliligi ile dinleyenlerine dyle bir
tesir yapiyor, oyle bir telkinde bulunuyor ki, taskinlik yapmak hatta o meyhane havasi
icinde mwrildanmak imkdnini birakmiyor ve bu insanlarn cesaretini kuirryor (Onan,
1950: 31).

Dinleyici kitlesinin profilinin verildigi yukaridaki satirlar, 19501i yillar itibariyle
giderek artis gosteren gazinolara aittir. BOylesi mekanlarda sahne alan sanatkarlar
zamanla bu camiadan uzaklasmislar, radyoya geri donmiisler veya doneme ayak
uydurmuslardir. Ayak uyduranlar her ne kadar an itibariyle “tutunan” kitlede yer
almiglarsa da sonraki yillarda isimleri “sanat” kavramiyla genel olarak yan yana

gelmemistir.

1950li yillarda Tiirkiye’de belli bash gazino ve lokaller Istanbul agirlikli olarak
faaliyet gostermislerdir. Ankara, Izmir, Adana gibi sehirlerde de bu tiir eglence
mekanlarinin varligi bilinmektedir. Ciimlede de secilen kelimenin “eglence mekani”
olmasi, aslinda sanat ile fazla iliskisinin olmadiginin da gostergesidir. Savasa katilmamis
dahi olsa yillarca devam eden zorlu yasam kosullar1 altindan ¢ikabilen toplumun
eglenceye meyletmesi veya oniline bunun konulmasi, donemin karakteristik 6zelligidir.
Demokraside halkin se¢cimi 6nem arz ediyorsa halkin mutlulugu da esas olmalidir. Bu
anlayigla mutlu toplum-uzun siireli iktidar-ivme kazanan istikrar tiglemesi 1950lerde
sanatta kalite tartigmalarini sikca giindeme getirmistir. Bu donemde kalitenin Sl¢iitii
“Amerikanlagma” olarak belirlenmis, dolayisiyla buna sadik kalarak eglenceli gilinler

gecirilmistir.
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Sanattan ziyade eglence sektoriiniin vazgecilmezi olan gazinolar, bu dénemde
hayatin i¢ine o kadar girmistir ki 6rfi idarenin uygulandig: siirecler de dahi kapatilmasi
kisa siireli olmus, normal seyrine neredeyse hemen donen gazinolara sadece igki ve saat
kisitlamasi getirilmistir. Ornegin 27 Mayis dncesinde yasanan dgrenci olaylari dolayisiyla
ilan edilen Sikiydnetim esnasinda I. Ordu Komutan1 Orgeneral Fahri Ozdilek 1 no.lu
tebligde “kahvehane, birahane, meyhane, tiyatro, sinema, bar, gazino ve emsali umuma
acik yerler ikinci bir teblige kadar kapatilmistir” demistir. Ertesi giin yayinlanan 3 no.lu
tebligde ise “igkisiz olmak sartiyla gazino ve lokantalar 6gle yemegi i¢in saat 14.30’a
kadar acik bulunacaktir” (Uskiil, 2015: 57-58) maddesi yer almistir. 1 Mayis’ta
yayinlanan 10 no.lu teblig ile “i¢kisiz lokanta ve gazinolar aksam saat 17 ile 19 aras1 agik
bulundurulabilir” emri gelmistir. Olaylarin durmamasi {izerine 6 Mayis 1960’ta gelen
22.00-04.00 aras1 sokaga ¢ikma yasagi, i¢kisiz gazinolar i¢in de aynen uygulanmstir. 23
Maysis tarihli 25 no.lu teblig ise saat 17.00’den sonra icki satisin1 yasaklamistir. 27 Mayis
oncesinde gelen bu kisitlamalar, 29 Mayis 1960°ta yaymlanan yine Istanbul Orfi Idare
Kumandani1 Orgeneral Fahri Ozdilek tarafindan kaldirilmustir: “i¢ki ruhsat1 almis olan her
siif otel, lokanta, gazino, pavyon, bar, meyhane, biife ve kantinlerde yasak saatlerden bir

saat evveline samil olmak iizere i¢ki verilebilecektir” (Uskiil, 2015: 60-83).

Yasamin icinde ¢ok fazla yer tutan, neredeyse her tebligde kendisine ait bir
maddesi olan eglence mekanlar1 arasinda onceki ve sonraki donemlerde oldugu gibi
1950lerde de gazinolar basi ¢ekmektedir. Bu donemin 6nemli gazinolart ise Taksim-
Beyoglu ve Istiklal Caddesi’nde bulunan Normandiya, Konak, Rita, Londra Bar, Taksim
Belediye Gazinosu, Stiidyo, Sato, Ferah Bar, Kristal ve Turkuaz, Ayazpasa’da Giiney
Park, Semiramis ve Park Otel, Taksim Harbiye arasi Kervansaray ve Kordon BI0,
Harbiye-Nisantasi aras1 Yekta, Sariyer’de Canli Balik, Yesilkdy’de Cinar Oteli ve yine
Istanbul’da bulunan Pigal olarak siralanabilir (Vatan, 28 Aralik 1952: 2).

Doénemin bir diger 6nemli gazinosu olan Moda’daki Miihiirdar ise sahibi Rum
kokenli Kogo Korantos oldugu i¢in 6-7 Eyliil Olaylar1 esnasinda yagmalanmais, akabinde
tekrar faaliyete ge¢memistir (Kavukguoglu, 2016: 65-66, 68). Tepebasi’ndaki
Cumhuriyet Gazinosu ise Hamiyet Yiiceses, Safiye Ayla, Miizeyyen Senar ve Ankara
Radyosu’nda iinlenen Perihan Altindag gibi donemin 6nemli isimlerinin sahne aldig1 bir
mekan olmustur. Ayla’nin “Ah bu goniil sarkilar1”, Yiiceses’in “Bakmiyor ¢cesmi siyah
feryade” ve “Makber”, Senar’in “Gtizel bir goz beni att1 bu derin sevdaya”, Altindag’in
“Korfezdeki suya bir bak goreceksin” 1950lerin basinda halkin begenisini kazanarak

gazinolarda seslendirilen ve plaga okunan sarkilar olmustur. Dénemin 6nemli erkek

16



sesleri arasinda ilk sirayr Minir Nurettin almakla birlikte “Ada sahillerinde” icrasiyla

tinlenen Necmi Riza Ahiskan da yer almaktadir (Cetiner, 2005: 135).

1950’1i yillarda ortaya ¢ikan gazino Kkiiltiirliniin eglence hayatina girmesiyle,
sanat¢ilarin sadece insanlarin kulaklarina degil gézlerine de hitap etme istegi dogmustur.
Radyo konserlerinde ses, tek basina yeterli bir 6gedir ancak gazinoda gorsellik de
insanlarin dikkatini sahne iizerinde toplamak acisindan 6nemli bir ara¢ olarak kabul
gormiistiir. 1950li yillarda bu yeniligin onciisii kendine has kostiimleri ve sahne tavirlari
ile Zeki Miiren olmustur (Yavuz, 2017: 19-20). 1955 yilinda Kiigiik Ciftlik Park’ta sahne
alan Miiren, sahneye annesinden 6grendigi “Zalimlerin serrinden koru Yarabbi” duasini
okuyarak c¢ikmis ve ¢ikar ¢ikmaz merhaba sesleriyle sahneyi inletmistir. Izleyiciler
saskinlikla bu durumu izlerken Miiren’in beyaz frak ve papyonunun iistiindeki inciler
insanlarin dikkatini ¢ekmistir. Sahneler bununla kalmayip ilerleyen zamanlarda farkli
renkli fraklar, makyajli ve ojeli, ¢izmeli, topuklu ayakkabili, pelerinli, sovalye
kostiimleriyle ve mini sortlartyla da Zeki Miiren’i gorecektir. Zamanla sahne sekilleri
degisecek ve “T” seklini alacaktir. Ilk etapta yadirganan bu durum daha sonra
benimsenecek ve “’donemin devrimcisi” olarak gordiikleri Miiren’i sahneleri inleterek
alkislayacak ve seveceklerdir (Segkin, 1998: 42). ilk basta saskinlik yaratan bu durumun
giderek siradanlagmasi, miizigin sanat i¢indeki konumunu tartigmaya agsa da belki bu

tartismalara Miiren’e verilen “sanat giinesi” lakab1 ile nokta konulmustur.

Farklilasan ve halkin her kesimine hitap eden miizige yonelik gelen tenkitleri
azaltmak ve hatta bitirmek i¢in devlet idarecilerinin gazino, lokal gibi mekanlara
gittikleri, insanlarin iyilesen yasam standartlarina gore sekil bulan gazino miiziginin bu
donemde devlet adamlar: tarafindan da benimsendigi gormekteyiz. Donemin Basbakani
Adnan Menderes, giindiizleri iilke siyaseti ile ilgilenirken aksamlar1 lokallerde ya da
gazinolarda o6zellikle Zeki Miiren’1 dinlemeye gitmistir. Bunun yaninda Cumhurbagkani
Celal Bayar da gazinolara giden devlet adamlari arasinda yer almistir. 19501 yillarda
halkin ¢ogunlugunun destekledigi DP’li isimlerin gazinolara gitmesi de insanlar1 daha
cok buralara tesvik etmistir (Seckin, 1998: 45). Halkin gerek siyasi gerekse sanatsal olsun
kendisine rol model aldig1 insanlarin yaptiklarim1 gerceklestirebilme keyfiyeti de bu

durumun bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmis ve sonraki siirecte de devam edegelmistir.

Gazinonun siradanlagsmaya baglamasiyla “seckin”lerin girebildigi kuliipler de yine
1950lerde karsimiza ¢ikmaktadir. 1935°te kurulmasina karsin 195011 yillarda ivme
kazanan Moda Deniz Kuliibii, giderek DP’lilerin ugrak yeri olunca 1958’de CHP’liler de

Lozan Kuliibii'nii agmis ve agilis1 da Ismet Inonii gergeklestirmistir. Miizik ve dansh
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eglencelerin diizenlendigi bu kuliiplere iiye olarak girilmesi, “donemin Amerikan
sinemasinin iinlii yildizlarina benzemeye calisip ‘sarisinlasma’ ve ‘Amerikanlasma’
kavramlarini yayginlagtirmasi bu yillarda gozlemlenen degisim Ornekleridir. Nitekim
“Tirk saris1” denen bir sa¢ rengi dahi kadinlarin sanatin tesirinde nasil kaldigini ortaya
koymaktadir. Toplumun 6nemli bir kesimi i¢in dinlenen miizik, izlenen sinema filmi veya
tiyatro oyunlarindan ziyade sarkici ve oyuncularin giyim kusamlari, sa¢ modelleri ve
renkleri, 6zel hayatlar1 daha onemli hale gelmistir. Dolayisiyla sanat bu dénemde
Ozellikle gorselligin toplumun yeniden bigimlenmesinde etkisini gostermistir. Bu etkinin
giiniimiizde artarak devam ettigi de goriilmektedir. 1950lerde Tiirk sarisi saglariyla ve
DP’li politikaci, biirokrat ve isadamlarmin ragbet ettigi, Persembe giinleri italyan
Orkestrasi’nin konser verdigi Moda Deniz Kuliibii’nde sahne alan isimlerden birisi de
Miinir Nurettin Selguk olmustur. Selguk’un icras1 esnasinda ufak bir ses dahi
cikartilmamasi gelenegi, miizige duyulan saygiyr gostermektedir. Ancak bu saygiyi
Selguk kendisi yaratmistir. Yine de Kavukguoglu miizigin bu yillardaki anlatimini
“miizik, miizik gibi dinlenirdi o yillarda. Insanlar sanata da, sanatgiya da biiyiik saygi
gsterirlerdi. Saygi, varsili ve yoksuluyla Istanbul insaninin ortak degerlerinden biriydi”

ctimleleriyle yapmistir (Kavukguoglu, 2016: 94-101).

Sanatta kalite tartismalarinin sikca yapildigi bu donemde pek ¢ok kaliteli ismin de
varligindan bahsetmek gereklidir. Kalite kavraminin goreceliliginden yola ¢ikarak en
saygl duyulan ve ‘“sanatkar” tanimlamasinin yapildigi isimlerin “kaliteli” olarak
adlandirildigini belirtelim. Bu isimlerin baginda gelen, yukarida gegtigi ve sanat ¢evreleri
tarafindan da kabul edildigi iizere Miinir Nurettin Selguk’un bas1 c¢ektigi sanatkarlar
arasinda kendine has teknigi olan keman {iistad1 Sadi Isilay da yer almaktadir. Isilay’

keman c¢alanlardan ayiran 6zellik, 1953°te Ses Dergisi’nde su sozlerle 6zetlenmistir:

Yillarca bir notaliymis gibi cicili bigili gicurtili micirtil ¢ekilen yaylarin
yaninda kendine bas kuvveti ile teknik calisti. Yayik yerine diizii, dogus adi altinda
yapilan makamlar ¢orbasi yerine bilgi ile techiz edilmis yaraticiligi kendine rehber
edindi. Bu sebepledir ki onun taksimlerinde, makamlari arasimda mecburi durak
mahalli gibi bosluklar ve soguk gayretlere dayanan doldurmalar, beylik karar
besteleri ve meyan gosteriglerine rastlayamazsiniz. Cesur ve hakim bir ¢alis, goniil
muslugunu idareli kullans, sesler ciimbiisii, hiilasa su kdinat i¢inde herkesin kryymetge
bir sandigi ayni notalara ‘Sadi gibi’ dedirtecek bir miimtaziyetle basis bu solistin belli
bash ozelliklerindendir (“Usluplar Icinden Sanatkarlarimiz: Sadi Isilay”, (11 Subat
1953), Ses, S: 9, s. 8).

Farklilig1 sanatina duydugu saygisindan kaynaklanan Isilay, bu yoniiyle yukarida
s0z edildigi lizere Miinir Nurettin Selguk ile benzerlik tagimaktadir. Buradan hareketle
1950lerin saygmligin sanatginin kendisi tarafindan ortaya konulup kollandigi bir donem

oldugunu yineleyebiliriz. Selguk ve Isilay’dan ayr1 olarak tezde degerlendirmeye alinan
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iki isim ise Sadettin Kaynak ile Zeki Miiren olmustur. Bu iki isme o&zellikle yer
verilmesinin nedeni, Kaynak’in dnceki donemde yetigsen bir isim olmasi ve Tiirkiye’de
sanatin gecirdigi evreleri bizzat yasamasidir. Zeki Miiren ise bu dénemde yetismis ve
tinlenmis, kendine has 06zellikleriyle sanat camiasi tarafindan olumlu veya olumsuz
elestiriye en fazla maruz kalmis, Klasik Tirk Miizigi ile Popiiler Tiirk Miizigi arasinda

koprii vazifesi gormiis oldugu icin biyografisi tizerinde durulmustur.

1.2.2. 1950°’li Eglence Miiziginin Olusmasina Kath Saglayan Bestekar: Sadettin
Kaynak

15 Nisan 1885 yilinda Istanbul Fatih’te diinyaya gelen Sadettin Kaynak’in babas1
Fatih Camii dersiamligi, Huzur-1 Himayun hocaligi ve Tedkikat-1 Ser’iyye Ahkam-1
Sahsiyye tliyeligi yapan miiderris Ali Alaeddin Efendi, annesi Havva Hanim’dir. Kaynak,
ilk ve ortadgrenimini Istanbul’da tamamlayarak dokuz yasinda Kur’an-1 Kerim’i
ezberlemis, Dariilfiinun ilahiyat Fakiiltesinde 6grenim goriirken ¢ikan I. Diinya Savasi
sebebiyle 6grenim goren O6grencilerin askere alinmasi lizerine egitimini yarida birakmak
durumunda kalmistir. Cumhuriyet ilan edildikten sonra katiplik yaparken Yavuz Sultan
Camii’nde imamliga baglayan Kaynak, 1928’de bag imam olmussa da bestekarlik kimligi
zaman zaman gorevinin Oniine ge¢mis; zamanla imamlik gorevini birakarak musikiyle
ilgilenmeye baslamistir (Kaynak ve Ozcan, 2002: 85-86). Dini kisiliginin yaninda bir¢ok
Avrupa sehrini dolasip oralarda konser veren, operetten reviiye, gazelden fasila bir¢cok

farkl1 alana ilgi duyan birisi olmustur (Ozdemir, 2007: 581).

Sadettin Kaynak’1n musikide bahsedilebilecek en biiyiik 6zelligi Tiirk musikisinin
popiilerlesme siirecinde gdstermis oldugu faaliyetlerdir. Ozer, Tiirk miiziginin
popiilerlesmesi adina faaliyetlerin, Sadettin Kaynak donemi ile basladigini séylemenin
bile abart1 olmayacagim dile getirmektedir (Ozer, 2011: 9). Sadettin Kaynak, 1930’lu
yillardan sonra yaptigi bestelerle genis kitleler tarafindan taninmaya baglanmistir.
Genellikle Arap ve Misir film miiziklerinin bestelerini yapan Kaynak’in miizik tavrinin
eglenceli ve neseli oldugu gorilmektedir. Bunun yani sira, 6ncesinde yapmis oldugu
hafizlik mesleginin getirdigi bir agirligin oldugu inkar edilmemelidir. Eserlerinde kendine
has iislup kullanarak -her ne kadar popiiler miizikle daha ¢ok karsimiza ¢iksa da- miizige
gelenegimizin ruhunu da islemistir. Bu 6zelligiyle donemindeki bir¢ok bestekardan ayri

tutulmustur (Ozkilig, 2011: 18-19). Bu yapisi, Sadettin Kaynak’in bestelerinin daha ¢ok
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eglence miizigi ya da gazino miizigi olarak kullanilmasina neden olmustur. Ancak
Kaynak’in giindeme dair besteleri de vardir. Ornegin Kore Savasi dolayisiyla “Kore’ye
Giden Asker” sarkisini bestelemistir. “Elimde silahim var/Dilimde Allah’im var”
sozleriyle bu sarkiyr donemin iinlii sarkicilarindan Suzan Yakar Rutkay seslendirmistir

(Merig, 2016: 210).

Cumhuriyet’in ilaniyla baglayan Batililagma calismalariyla modern kesime
yonelen Kaynak’in eserleri iinlii ses sanatkarlarinin repertuarinda her zaman varligin
korumustur. Miizeyyen Senar, Bekir Sidki Sezgin, Alaeddin Yavasca, Nesrin Sipahi;
Saadettin Kaynak’mn eserlerini yillarca okuyan isimler arasinda yer almistir (Ozkilig,
2011: 20). Kaynak, ses sanatcilari tarafindan biiyiik bir ilgiyle karsilansa da muhafazakar
kesim tarafindan oldukga tenkit edilmistir. Bu kesimin Kaynak’1 elestirmesinin nedeni,
ezanin Tiirk¢e okunmasi meselesinde geri durmayip ilk Tiirk¢e ezan1 kendisinin okumus
olmasidir (Ozer, 2011: 22). Columbia’da 1929-1930 senelerinde yapilan plaklara
Kaynak’in sesinden Esselat (Salat), Ezan-1 Muhammedi ve Isra-A’li imran Sureleri
okunmus; plaklar arasinda Tiirkce Ezan da yer almis ve bu plak ile Tiirkce ezanin

yayginlagtirilmasi amaglanmistir (Merig, 2016: 24).

1959 yilina kadar beste ¢alismalarini siirdiiren Kaynak’in kendi deyisiyle binin
tizerinde bestesi bulunmaktadir. Bestelerinin bir kisminin sozlerini kendi yazsa da
cogunlugunun Vechi Bingél’e ait oldugu belirtilmelidir (Kaynak ve Ozcan, 2002: 87).
Kaynak’in gilinlimiizde ulasilabilen eserlerinin 669 tanesinden 218’1 film miiziklerinin
sOzlii repertuarina aittir. 10 adet Tiirk filmine 59 eser bestelerken, 47 adet Misir filmine
ise 159 eser bestelemistir (Ozdemir, 2007: 583). Kaynak’in bazi tanmmis eserleri

sunlardir:

Beklerim her giin bu sahillerde mahzun boyle ben"; "Génliim seher yeli gibi
daldan dala essem diyor" ve "Cikar yiicelerden haber sorarim" misralariyla baslayan
hiizzam fantezileri; "Batan giin kana benziyor, yarali cana benziyor" musraiyla
baslayan muhayyer sarkisi, "Bahar bitti, giiz bitti, artik biilbiil 6tmiiyor" misralariyla
baslayan nihavend fantezisi; "Aglarim ¢aglar gibi" misralariyla baslayan hiiseyni
tiirkiisii; "Muhabbet bagina girdim bu gece" ve "Yesil gozlerini ufkuma ger ki"
misralariyla baslayan hicaz sarkilari; "Hoy deniz Karadeniz"; "Giil derler bana giil
derler" misralaryla baslayan ussak tiirkiileri ve "Gérdiim seni bir giin yeni agmis
giile dondiim" misralariyla baslayan ussak sarkisi; "Ben giizele giizel demem" ve "Hog
geldin evimize" misralariyla baslayan mdhur tiirkiileri; "Derman kdr eylemez ferman
dinlemez"; "Leyld bir ozge candwr” ve "Dertliyim, ruhuma hicranimi sardim da yine"
misralaryla baslayan segdah sarkilari, "Yad eller aldi beni" misralariyla baslayan
uzzdl tiirkiisii sayilabilir. Ayrica "Ey dsik-1 sddiklar gelin Allah diyelim" misraiyla
baslayan hicaz "Alma tenden canimi" misraiyla baslayan hiizzam ilahileriyle, "Ya
sdhibe'l-cemdl ve ya seyyide'l-beser” misraiyla baslayan hiizzam sugulii (Kaynak ve
Ozcan, 2002: 87).
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1.2.3. Sanat Giinesi: Zeki Miiren

DP donemiyle birlikte Amerikan emperyalizminin ivme kazanmasiyla gelisen
eglence miiziginin tartismasiz ilk ismi Zeki Miiren’dir. 6 Aralik 1931°de Bursa’da dogan
Zeki Miiren’in heniiz ilkokul yillarinda iken sanatciliga duydugu heves ve yetenegini ilk
kesfeden de 6gretmenleri olmustur. Okul miisamerelerinin aranan ismi olan Miiren’in
sarki sozlerini diizgiin ve eksiksiz 6§renme gayreti, kiigiikliiglinden beri biitiin giifteleri
bir deftere not almasina sebep olmustur (Seckin, 1998: 14-21). 1944 yilinda ortaokula
baslayan Zeki Miiren, hayalini kurdugu sanat yolunda dersler almaya baslamistir.
Ortaokulu birincilikle bitirdikten sonra 1946°da Istanbul’a gelmistir. Ailesinden ilk defa
ayr1 kalan Miiren, ilk basta 6zellikle gurbet sarkilar1 soylemistir: “Pencereden kar geliyor/
Aman annem, gurbet bana zor geliyor/ Sevdigimi eller aldi/Bu da bana ar geliyor” (Asan,
2003: 14).

Bogazi¢i Lisesi’nde egitim gérmeye baglayan Miiren, taninmis isimlerden miizik

’

dersleri almaya baglamis ve 1949 yilinda “Zehretme Bana Hayati Cananim” sarkisini

bestelemistir. Miizik dersleri aldig1 izzet Gergeker, bu besteyi notaya alarak Istanbul
Radyosuna gondermistir. Istanbul Radyosunun “Simdi Suzan Giiven’den Bursali
taninmamis geng bestekar Zeki Miiren’in acemkiirdi sarkisini dinleyeceksiniz” anonsuyla
cikis yapan Zeki Miiren sadece bestelerinin degil sesinin de duyulmasini istediginden
Istanbul Radyosunun 1950 yilinda yapmis oldugu smava katilmis ve 186 adayin iginde
kazanan tek kisi olmustur. 4000’e yakin sarkiy1 ezbere bilmesi, bu sinavi kazanmasinin
en biiylik sebebi olarak gosterilmistir (Tanar, 2012: 22). Sanat yoluna acilmasinda en
biiyiik etken, yukarida da bahsettigimiz ilkokul yillarinda tuttugu defter olmustur. Ceyhan

Giir bu siireci su sekilde anlatmaktadir:

Baktilar bambagska bir ses. Sonra memlekette erkek sesi kalmamis. Ahmet
Ustiin var. Bir de Miinir Nurettin var klasik¢i, baska da kimse yok. Bambaska boyle
bir tenor ¢ikti. Lirik tenor. Azerilerde de vardir bu. Flag bir sey oldu. Derken bir giin
—arada tabii unuttugum seyler olabilir -0 devirde alaturkada devler var, divalar var
yani: Miizeyyen Senar, Perihan Altindag, Safiye Ayla falan- bir imkan dogdu. Istanbul
halki da ¢cok miiptela musikiye; evine fasil heyeti dinlemeye gidiyor. Fahri Kopuz 'un
fastimi dinlemek igin... Oyle bir Istanbul. Kiiltiirel bir konsept bakimindan o
Istanbul’u Paris veya Viyana'yla karsilastirabilirsiniz. Haftamin giinleri Sali, Cuma
falan degil, Hamiyet giinii, Perihan giinii, Safiye giinii, éyle bir atmosfer. Havada
notalar ucugurdu Istanbul 'da o zaman. Teneffiis ettiginiz havada miizik ve bu tek sesli,
¢ok sesli falan degil, 6yle bir atmosfer. Evlerde gramofonlar var, plaklarin yaris
alafranga, yarisi alaturka. Istanbul’un geleneginde var, bir siirii kiiltiiviin terakiim
etmesi gibi bir gey (Giir, 1996).

Glizel Sanatlar Akademisi’ne devam ettigi bu yillarda ilk plagini Siikrii Turan’in
“Muhabbet Kusu” isimli eserine yapan Zeki Miiren, radyoda canli performans

sergileyecek olan Perihan Altindag’in hastalanmasi sonucu, sinav jiirisinde bulunan Refik
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Fersan tarafindan bizzat aranarak radyoya davet edilmistir. 1 Ocak 1951 Cumartesi giinii
saat 20.30’°da basladig1 yilbas1 programinda 45 dakika boyunca sarkilarini icra etmis, her
kesime hitap edebilmek adina konserini tiirkiiyle bitirmeyi tercih etmistir (Tanar, 2012:
22). Buradan yola ¢ikarak, bu donemde egitim alan ses sanatcilarinin klasik miizigi tercih
ettigi, ancak “her kesime hitap edilmesi” gerekliliginden tiirkii de icra ettigi yorumu
yapilabilir. Biiyiik ihtimalle kastedilen “her kesim” ile kirsalda yasayan halktan
bahsedilmektedir. Elbette kirsal kesimin ya da kirsaldan kente gd¢ edenlerin sadece tiirkii
dinledigini diisiinmek dogru degildir. Ancak toplum i¢inde bu tiir miizik dinleyenlerin
Ozellikle belirtilen kesim oldugu da gercektir. Dolayisiyla bu kesime hitap edebilmek,
tutunabilmek i¢in 6nemlidir. Bu degerlendirme sadece miizik ya da sanat icin gecerli
degildir. Demokratik bir ortamda belirleyici olan toplum oldugu i¢in, toplumun en genis
kesimine hitap edebilmek segilen olmak adina 6nemlidir. Miiren de bu diisiinceyi iyi
degerlendirebilmis isimler arasinda gelmektedir.

Gizel sesiyle toplumda hayranlik uyandiran Zeki Miiren, sinema diinyasina da
hizl1 bir sekilde adim atmustir. Babasinin diikkan komsusu olan fhsan Doruk’un sahip
oldugu Sonku Film Sirketi, Cahide Sonku i¢in miizikal bir film yapmak ve basrolde de
Zeki Miiren’1 oynatmak istemistir. Nihayetinde 1954°te film calismalar1 baglamigsa da
Zeki Miiren’in siavlara hazirlanmasindan dolay1 ¢ekimi sekiz ay siirmiis ve “Beklenen
Sarki” adli film i¢in Miiren on sarki bestelemistir. Sinema hayati sadece bu filmle
kalmamis ve 1955°te Son Beste, 1956’da Berdus, 1957°de Altin Kafes, 1958 de Gurbet,
1959°da Kirik Plak filmlerinde rol almistir (Asan, 2003: 34-38). Miiren, bir taraftan
sinema oyunculugunu, bir taraftan radyo programlarin siirdiiriirken 1954 yilinda izmir
Fuarinda Acik Hava Tiyatrosu’nda vermis oldugu konserler sayesinde sahne hayatina
olduke¢a 1sinmistir. Yine de bu donemde Akademi’yi bitirmek i¢in ugrasmistir (Cak ve

Besiroglu, 2017: 84).

Zeki Miiren 1950’11 yillarda sadece sesiyle degil sahne gosterileriyle de insanlara
hitap etmis, insanlarin daha 6nce gérmedigi seyleri denemistir. Asan, Miiren’in “devrim”

olarak gordiigli bu degisimi s0yle anlatmaktadir:

Fiziginden hi¢ memnun degildi. Bir kere gozliik takmak zorundaydi. Sonra
omuzlart genis, giiclii kuvvetli bir erkek goriintiisii de yoktu. Bu nedenle de kendisinde
var olan malzemeyi degerlendirmek zorundaydi. Sa¢ modeli kendisine yakismall,
sakallari nedeniyle olusan griligi yok etmek icin fondoten siirmeli, hafif makyaj
yapmaliydi. Ya sazlar? Kendisine eslik eden saz ustalarimin ayakkabilar: boyasiz,
giysileri burusuk ve eskiydi, cogu, giysileri lime lime olmadan yenisini almryordu. Bu
kétii goriintiiyii yok etmesi gerekiyordu. Zeki, ilk provadan sonra kendisine eslik eden
tinlii saz ustalarini topladi. Kimler yoktu ki aralarinda. Selahattin Pinar, Sadi Isilay,
Ismail Sencalar, Yorgo Bacanos, Kadri Sengalar, Siikrii Tunar, Necdet Gezen, Fevzi
Aslangil, Hakki Derman... Hepsi ¢ok iinliiydiiler ama giyim kusamina en ¢ok dikkat
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eden Seldhattin Pinar’di. Ayakkabilarimin boyali, giysilerinin iitiilii, kravatlarinin
giysilerine uygun olup olmamasi digerlerini hi¢ ilgilendirmiyordu (Asan, 2003: 44).

Zeki Miiren’in yapmis oldugu degisikler bununla kalmayacak ve 1960’larda
giydikleri franklarin rengi degisecek; erkekte makyaji, ojeyi, takiyi, pelerini, topuklu
ayakkabilari, mini kiyafetleri ve daha bir siirii farkli kostiimleri izleyicilerine
gosterecektir. Miiren, gazino hayatina farkli bir anlam getirse de halk bu duruma alismis
goziiyordu ki 6nceden de belirtildigi tizere Bagbakan Menderes ve Cumhurbaskan1 Bayar

da Miiren’i dinlemek i¢in gazinoya giden isimler arasindaydi (Segkin, 1998: 42-45).

1960 yili Nisan ayinda, DP’nin muhalefete ve basina kars1i baski yaptigi
gerekcgesiyle, bir grup gen¢ sokaklara dokiilerek Plevne Marsi’n1 uyarlayip “Olur mu
boyle olur mu/ Kardes kardesi vurur mu?/ Kor olasi diktatorler / Bu diinya size kalir m1?”
sOzlerini sOylemislerdir. Ardindan 27 Mayis 1960°da bir grup subay yonetime el
koymustur. Zeki Miiren, her zaman siyasi olaylardan uzak dursa da darbenin
gerceklesmesinden sonra sahnesinde Plevne Marsin1 okumaya karar vermistir. Bu kararda
giindeme gelme istegi de biiyliktiir fakat olaydan iki giin sonra Sikiyonetim Komutanligi
gazinoyu kapatmis ve Miiren savciliga ifade vermek igin gotiiriilmiistiir. Yaptigindan
pisman olsa da artik ¢cok gec kalmis ve uzun bir siire film calismalarina yiiklenmekten
baska ¢aresi kalmamistir (Asan, 2003: 63-64). Ancak sahnelerden uzaklasmasinda Plevne
Mars1 kadar, radyoda sdyledigi Yesil Ordek tiirkiisiiniin “ne sen beni unut ne de ben seni”
sozlerini Menderes’e atfettigi yoniindeki suclama da etkili olmustur (Merig, 2016: 132-
133). Bu olay1 sanata yonelik yaklasima dair giizel bir 6rnek olarak degerlendirilebilmek
miimkiindiir. Siyasetin icine girilmedigi miiddetce kendisine pek fazla dokunulmayan
miizik sektorii, radyonun da tesiriyle diger sanat dallarindan daha fazla topluma inebilmis

ve popiiler hale gelmesi daha genis ¢ercevede olmustur.

1.3. COK PARTILI HAYATLA GELEN POPULER MUZIK

Miizik, Platon’un ideal devlet modelini anlattigi Devlet’te ¢ocuklar1 ruhsal olarak
yetistirmenin en iyi yolu olarak vurgulanmistir. Yani Socrates’lerin asilmadigi, bireylerin
saglikli olarak yasamasi ongoriilen devletin temel taslarindan birisidir miizik ve miizik
egitimi. Bunu vurgular nitelikte de Aristoteles, miizigin eglence i¢in degil insanlarin
nitelikli sekilde vakit gecirmeleri i¢in icra edilmesi gerektigini sdylemistir (Aydogan,
2004: 209). Bu gortisle yola ¢ikarak miizigin baslangicindan giinlimiize kadar degiserek
nasil popiilerlestiginin anlatilmas1 gerekmektedir.
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Tirkiye’de iki farkhi kiiltiiriin sentezlenmesi (Dirik, 2011: 34), miizigin bu
cetrefilli yapisinin olusmasinda en biiyiik etken olmustur. Osmanli’dan beri siiregelen
Batililagma etkileri popiiler miizigin lilkemizde yayilmasinin en temel sebebi olarak
karsimiza ¢ikmistir. Batili ve Dogulu tarzin karigimi olarak karsimiza ¢ikan popiiler
miizigin radyo ve gazete ile dergiler araciligiyla topluma ulastirildig1 bu donemde Klasik
Tiirk Miizigi’ne olan ilginin azalmasi ve bu azalmanin glintimiize kadar ivme kazanmasi,

bizi iyiden iyiye popiiler miizigin etki alanina sokmustur.

Yiizyillardan beri geleneklerimiz ¢ercevesinde meydana getirdigimiz kendi klasik
miizigimiz, halkimizin kendisini ifade ettigi, derdini ve sevincini anlattigi, 6zimizi
yansitan, kisacasi halkin yasamina dahil olan her seyi konu edinen bir tiirdiir. Halk miizigi
Karacaoglan, Asik Veysel, Asik Mahsuni Serif gibi asiklarla senelerden beri dinleyenleri
kendisine hayran birakmistir (Yurga 2013: 13). Halk miizigini icra eden kisiler hala var
olsa da sayilar giderek azalmaktadir. Bu kadar 6zli bir kiiltiirden gelen miizik tiiriinii
Batililasma ¢abalar1 sonucunda bir kenara birakip Batili tarzda miizikleri benimsemek ise
toplumsal bir ayibimizdir. Miizik kiiltiirii, zamanla i¢inde bulundugu dénemin kiiltiirii ve
igeriklerine gore degisiklik gostermistir. Giiniimiizde ise popiilerlesmeyle birlikte miizik
kiiltiirimiizde bir metalagsma goriilmeye baslanmistir. Batida hakim olan miizik tiirleri
bizim kiiltiirimiizde de yayginca dinlenmeye baslanmis ve popiilerlesmistir. Yine de bu
stire¢ Tiirkiye’de Bati’dakinden farkli sekilde ortaya ¢ikmistir. Bu farkliligin sebebini iki
ayn sekilde acgiklayabiliriz. Bunlardan ilki, Osmanli’daki sinif yapis1 Bati’dakinden
degisik bir haldedir. Bu da miizigin herhangi bir sinifsal sekilde tartisilamayacagini
bizlere gosterir. Ikincisi ise, Tiirkiye’deki Batililasma hareketleri sirasinda olumlu
goriigler oldugu kadar olumsuz goriisler ve karsi ¢ikiglar olmasidir. Bu durum ise
uygulanan Batililasma hareketleriyle birlikte icra edilen sanata “Dogulu-Batili”, “ileri-
geri” gibi yaftalamalari ortaya ¢ikarmistir (Y1lmaz, 2017: 12-13).

Biitiin bu olumlu, olumsuz goriislere ragmen bizde de metalasan popiiler miizik
kiiltiiriinde ne bizim ne de baska bir toplumun tarihinde gériilmedigi kadar maddi kaygilar
giidiilmiis ve miizik tiirlerinin bircogunda sanatsal olgular hice sayilmistir. Sadece
ekonomik amag, rekabet, endiistriyellesme ve piyasaya hakim olma diisiincesi ile miizik
icra edilmeye baglanmistir. ‘Benim Giizel Sevgilim’ sozlerinden ‘K1z Hepsi Senin mi’?
anlayisina giden bir siireci ifade eden (Aydar, 2014: 805) popiiler kiiltiir, Blues/Caz,
Hiphop/Rap, Pop, Rock/Metal gibi tiirleri de icerisinde barindirmaktadir. Nihayetinde
popliler miizik, insanlarin giindelik hayatlarinda gordiigii baskilar1 unutturmay: giiden,

sanatta metalasmay1 olumlu gérmeye baslayan ve sahte bir eglendiricilik sergileyen bir

24



miizik tiiri olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Aydogan, 2004: 211). Yukarida bahsi gecen
endistriyellesme hususunda ise Theodor W. Adorno’nun goriisleri ortaya konan
cikarimlar teyit eder niteliktedir. Adorno’ya gore, cagimiz kapitalist toplumlarinda,
sirketler daha fazla para kazanmak ve rant elde etmek icin kiiltiir tiretirler. Bu da kiiltiiriin
maddi degerler icin yapildigi anlamina gelmektedir. Miizik hususunda ise eski
aragtirmacilarin da bizlere tavsiye ettigi iizere bir eseri dinlerken bizlere anlatmak
istediklerini anlamak ve dikkatli bir sekilde dinlemek gerekmektedir. Popiiler miizikte
boylesi kaygilar giidiilmemekle birlikte bu tarz miizigi dinleyenlerin dikkatleri ve
tepkileri rutinlesmistir. Ayrica siirekli kendisini tekrar eden bu ritimler silsilesinin
koleleri olmus durumdadirlar. Adorno bu konuyu ele alirken iki farklt miizik ¢esidini
karsilastirmis ve bu gesitlere kendisi isim vermistir: Bunlar “ciddi” ve “popiiler” miiziktir

(Kuyucu, 2016: 193).

Tablo 1: “Ciddi” ve “Popiiler” Miizik Uretim ve Tiiketiminin Yapis1.

“Ciddi” Miizik “Popiiler” miizik
Her Parganin “miizikal anlami1 bagli oldugu biitiine” | Miizikal besteler bilindik  sablonlar1  ve
baglidir, asla yalnizca bir miizik semasinin zorla | gerceveleri takip eder; stilize edilmislerdir. Cok

uygulatilmasina degil. az orijinallige sahiptirler.

Ana tema ve detaylar bitiniin igine sikica | Biitlinlin yapisi detaylara bagli degildir-biitiin

Oriillmiistiir. bireysel detaylar tarafindan degistirilemez.

Ana tema dikkatle gelistirilmistir. Melodik yapt son derece katidir ve siklikla
tekrarlanir.

Detaylar biitiinii degistirmeksizin degistirilemezler- | Armonik yapt bir diziden olusur (“en ilkel

detaylar neredeyse biitiinii kapsar/6ngoriir. armonik olgular vurgulanir”).

Bigimsel yap1 ve icerik arasindaki tutarlilik korunur. | Karmasikligin ¢alismanin yapisi iizerinde higbir
etkisi yoktur.

Standart semalar (mesela dans igin) uygulansa bile, | Bireysel “etkilerin” kombinasyonu vurgulanir —
bunlar hala biitiiniin iginde kilit rol oynamaya devam | ses, renk, ton, tempo, ritim gibi.

ederler.
Yiiksek teknik yeterlilik kurallarini vurgular. Dogaglama “normal” hale gelir (oglanlar
yalnizca dar bir pencerede “salinabilirler”).
Detaylar ikame edilebilir niteliktedir (“bir
makinenin dislileri misali gorevlerini yerine
getirirler”).

Yeni ve orijinal gibi gorliniitken miizikte
anlagilabilir olana dair geleneksel kurallart
tasdik eder.

Kaynak: (Kuyucu, 2016: 194)

Theodor W. Adorno’ya gore, popiiler miizik dinleyenler yozlasmis duygular ve
metalasan endiistriyel kiiltiiriin tlim benliklerinde egemenlik kurmasina agik kisilerdir. Bu
tarz miizik dinleyicilerinin duygular1 artik yapay ve sahtelesmistir. Yine bu farki anlamak
icin asagidaki tabloda ciddi ve popliler miizik dinleyen kisilerin arasindaki niianslari

gorebiliriz (Kuyucu, 2016: 194).
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Tablo 2: Dinleyicide Tesvik Edilen Tepkiler Bakimindan “Ciddi” ve “Popiiler” Mizik

Arasindaki Farklar.

“Ciddi” Miizik

“Popiiler” Miizik

Ciddi miizik pargasini anlayabilmek i¢in kisinin
onun biitiiniinii deneyimlemesi gereklidir.

Parcalarin  alimlanmasi ve bunlara verilen
tepkilerde biitiiniin ¢ok az etkisi vardir; pargalara
biitiine verildiginden daha giiclii tepkiler verilir.

Biitliniin detaylara verilen tepkide giiglii bir etkisi
vardir.

Miizik, 6nceden kabul edilmig/bilinen, kolaylikla
taninabilir tiirler halinde standartlagtirilmistir.

Motifler ve detaylar yalnizca biitiinlin baglaminda
anlagilabilir

Miizigi takip etmek icin ¢ok az caba gerekir;
dinleyicinin ~ zaten  miizikal = deneyimlerini
siiflandirdigi farkli modelleri vardir.

Miizigin anlamini, hissini yakalamak icin yalnizca
onu tanimak, mesela miizigi bir bagka “benzer”
pargayla dzdeslestirmek yetmez.

Biitline ¢ok az vurgu yapilir; 6nemli olan tarz ve
ritimdir (ayagin yerdeki hareketi).

Miizigi takip etmek icin ¢aba ve konsantrasyon
gereklidir.

Tanidik deneyimlere ydnlendirir (motifler ve
detaylar baglam disinda anlasilabilir ¢iinki
dinleyici otomatik olarak bir ¢ergeve saglar).

Estetigi giinliik yasamin siirekliligini kesintiye
ugratir ve bellek kullanimini tegvik eder

Miizigin anlami, hissi tanima yoluyla elde edilir;
bu da onun kabuliinii saglar.

Dinleme yoluyla elde edilen haz ve eglence —
O0zdeslesme  mekanizmasindan  kaynaklanan
niteliklerle donanan— “miizik nesnesine” aktarilir.
En basarili, en iyi miizik en ¢ok tekrar edilenle
Ozdeslestirilir

Miizigin toplumsal biling iizerinde
etkisi” vardir.

Giinliik yasamda bir ¢esit devamlilik duygusunu
giiclendirir; bir yandan da basite indirgenmis
yapistyla unutkanligi dayatir.

Diisiinmeyi gereksiz hale getirir.

“uyutucu

Kaynak: (Kuyucu, 2016: 195)

1.3.1. Diinyay1 Kasip Kavuran Miizik: Blues/Caz ve Tiirkiye’ye Yansimasi

Ulkemizde 1940’larda goriilmeye baslayan, 1950°1i yillarda ise kendi zirvesini
yasayan caz, “16. Yiizyilin sonlarindan 19. yiizyilin son ¢eyregine kadar kole tiiccarlar
eliyle Amerikal1 toprak sahiplerine getirilmesiyle” ortaya ¢ikmistir (Say, 1997: 490). 19.
yiizyilin sonlarindan 1917 yilina uzanan gelisim siireci New Orleans’in eglence bolgesi
olan Storyville’de gergeklesmistir. 1917 yilinda Storyville kapandiktan sonra igsiz kalan
miizisyenler kuzeye go¢ etmeye baslayinca, caz once Amerika’da sonra diinyada
yayginlik kazanmigtir. Bu miizik tiiriiniin yayginlik kazanmasiyla ilk caz plaklar1 ortaya
cikmistir. 1920’li wyillara gelindiginde artik sanatgilar kendi c¢alismalarini caza
yaklastirmaya baglamis; biiyiik bir akim haline gelen caz, Amerika’da 1929’da baslayan
ekonomik krizle birlikte yeni etkilesimlerle karsilasmigtir. Bunalim devam ederken issiz

kalan zenciler, para kazanmak i¢in ekonomik bunalimdan etkilenmis durumda olan halkin
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bu duygularini hafifletebilmek i¢in miizik yapmislardir. Caz da bu hafif miiziklerden
etkilenmis, fakat donemin usta caz miizisyenleri bu hafif miizigin 6zelliklerini iyi analiz

ederek onlari cazin i¢ine yedirebilmislerdir (Mimaroglu, 2017: 140-141).

Tablo 3: Joachim E. Berendt’in Yillar i¢ginde Degisen Caz Tiirleri.

1890-1900 Ragtime 1940-1950 Be-Bop

1900-1910 New Orleans 1950-1960 Cool, Hard Bop
1910-1920 Dixieland 1960-1970 Avant-Garde/Free Jazz
1920-1930 Chicago 1970-1980 Electrik Jazz
1930-1940 Swing

Kaynak: (Berendt, 2003: 2)

Yukaridaki tabloya baktigimizda Berendt’in cazi ddnemlere ayirdigini
gormekteyiz. Tabloda goriilen ve 1950-1960 arasinda etkili olan Cool Caz, 1940’larin
son yillarinda Dizzy Gillespie orkestrasiyla caz miizik yapmaya baslayan Miles Davis,
John Lewis ve Tadd Dameron’la baglamistir. 1940’11 yillarin cazi Be-Bop’tan uzaklagarak
caza olgun bir anlam yiiklemislerdir. Dogu ve Bati kiyis1 olarak ayirdiklar: bu dénemde
cazda enstriiman sayisimi arttirmislar ve artik bu orkestralarda beyazlar goriilmeye
baslanmistir. Yine davulda fir¢a ve baget kullanilmaya baslanmis ve basit ritimler {izerine
sozler eklenmistir. Buna ek olarak donemin 6nemli isimlerinden Lenny Tristano, Bop
tarzina alternatif olarak modern bir caz miizigi yaratmis ve miiziginde Art Tatum ve
Lester Young etkilerini gostermistir. Bu donemde kdkeni Be-Bop’a dayanan ve Cool
akimindan farkli Hard Bop akimi ortaya ¢ikmistir. Bu akim Cool’dan farkli Be-Bop’la
benzerlik gostermektedir (Yanikoglu, 2007: 18-19).

Tiirkiye’de sanatsal faaliyetlerin basinda oncelikli olarak Ermeniler gelmektedir.
Osmanli’dan bu yana hep i¢ i¢e yasamaya calistigimiz Ermeni ve Rumlardan her alanda
etkilendigimiz goriilmektedir. Caz miizikte de bu etkiyi net bir sekilde gorebilmekteyiz.
Ozellikle Bat1 miizigi ile i¢li disli olan Ermeniler, miizik alaninda oldukga gelismis bir
millettir. Caz1 Tirkiye’ye getirenlerin de Ermeni is adamlari oldugu bilinmektedir.
Sartyer Canli Balik Restoraninda caz yapan bir Ermeni grup, Tiirk miizisyenleri

etkilemistir (Akyol, 2013).

Isgal yillarinda Tiirkiye’ye gelen Frederic Bruce Thomas adinda Carlik Rusya’da
yasayan siyahi bir Amerikali, Istanbul’daki Maksim Gazinosunda tamamen zencilerden
olusan “Seven Palm Beach” adinda bir orkestra kurmustur. Boylece gazinoya gidenler
caz miizik ile tanigmis olsalar da yine de cazin Tiirkiye’de ortaya ¢ikmasini tam anlamiyla

buna baglayamayiz (Sar1, 2013). Tiirkiye’de ilk caz hareketleri Ilhan Gencer, Ciineyt
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Sermet ve Turhan Taner’in birlikte kurduklari iglerinde Ismet Siral ve Miifit Kiper’in de
bulundugu King Cole-Esque Tirio Caz grubunun kurulmasiyla sekillenmistir. Bu grup
zamanla Arto Hagaturyan ile birlikte biiyiik bir orkestra haline gelmistir. Bu orkestraya
Arto’nun kardesi Dikran, Gurdikyan, Faruk Akel, Rene ve Arif Mardin dahil olmus,
“Hagaturyan” adini verdikleri bu orkestra cazin Tiirkiye’de viicut bulmus hali durumuna
gelmistir (Akyol, 2013). Esasen 1951°de Ciineyt Sermet’in kurdugu 14 kisilik modern
caz orkestrasinda Arif Mardin, Faruk Akel, Ismet Siral, Dikran Hacgaduryan, Arto
Hacaduryan ve Ciineyt Sermet isimleri basi c¢ekmektedir. iki yil sonra maddi
imkansizliklardan dolay1 ayrilan orkestranin iiyelerinden Sermet ve Siral, Zekai Apaydin
ve Nejat Cendeli ile yeni bir ekip kurmustur. “Sara Voughan’vari caz baladlar1”

sOyleyerek adin1 duyuran Seving Tevs olmustur (Dilmener, 2014: 28).

Tiirkiye’de caz denildiginde akla gelecek ilk kavramin yukarida da gectigi iizere
orkestra olmasi gerektigi gozden kagirilmamalidir. Orkestra ifadesi ile ilk olarak, 1933
yilinda Riyaset-i Cumhur Musiki Heyeti’nin ikiye ayrilmasindan sonra Riyaset-i Cumhur
Filarmoni Orkestras: sayesinde tanigsan Tiirkiye, hemen ardindan Cemal Resit Rey’in
liderliginde kurulusu 1934’¢ dayanan Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi ile
kargilasmistir. 1958°de c¢ikan bir kanunla Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi,
“Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestras1” adin1 almistir (Ulu, 1996: 935-936). Resmi olan
bu orkestralarin yaninda 1950ler Tiirkiye’sinde 6zel orkestralar da varlik gostermislerdir.
Sevket Yiicesaz, Faruk Akel, ismet Siral, Nejat Cendeli, Zekai Apaydimn gibi isimlerin
kendi adiyla kurdugu orkestralar bu donem oldukg¢a 6ne ¢ikmistir. Ancak caz sarkici
olarak ele alindiginda rakipsiz tek kisi yukarida da adi gegcen Seving Tevs’dir (Bengi,
2016: 217-218).

Cazin Amerika’da egitimi de ilk olarak bir Tiirk miizisyen tarafindan verilmistir.
Nasuhi Ertegiin, Kaliforniya Universitesi’nde caz dersleri vermeye baslamis ve bdylece
caz Amerika’da egitim miifredatinda yer bulmustur. Amerika’ya plak aramak i¢in giden
Nasuhi Ertegiin burada caz tarihine dair konferanslar vermistir. Sonrasinda Sidney
Bechet, Vic Dickenson, Art Hodes, Lester Young gibi iinlii caz sanatgilarini sahneye
cikartmistir. Record Changer Dergisi’nde makaleleri yayinlanmaya baslanmis,
Kaliforniya’da Orson Welles’le beraber Hollwood CBS radyosunda ii¢ ay bir hafta kadar
devam eden caz serisi diizenlemistir. Bu programda cazin unutulmaya yiiz tutmus
tiirlerini ve isimlerini yeniden dinleyicilere hatirlatarak tekrar hafizalara kazinmasina 6n

ayak olmustur (Akis, 23 Haziran 1956a: 31). 1940’larin sonuna gelindiginde kardesi
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Ahmet Ertegiin Amerika’da Atlantic Records plak sirketini kurmustur ve bu sirketin caz
kismin1 Nasuhi Ertegiin idare etmistir (Akis, 23 Haziran 1956b: 31).

1945 itibariyle Amerikan emperyalizminin iilkede yayginlik kazanmasi ve
1950’de Adnan Menders’in iktidara gelmesiyle beraber Amerika hayranligl zirveye
ulagmistir. Caz da bu hayranlikla beraber Tiirkiye’de “en”leri yasamaya baslamigtir. 1953
yilinda Ismet Siral ve Ciineyt Sermet’in 1951°de kurduklari Hagaturyan Orkestrasi
deneyiminin ardindan vokalde Seving Tevs’in yer aldig1 alti kisilik yeni bir ekip
kurulmustur (Erkal, 2014: 45). Bu orkestranin kurulmasindan sonra Erdem Buri ve Arif
Mardin Bridland’da Diinya Caz Festivali kapsaminda diizenlenen etkinlikte yeni kurulan
Caz Orkestrasiyla radyodan Amerika’daki dinleyicilerine Arif Mardin’in besteledigi
miiziklerini sunmuglardir (Akyol, 2013). Erdem Buri, 1950li yillarda radyolarda “Caz
Saati” programiyla dinleyicilere adeta caz resitali yasatarak bu tiiriin iilkede gelismesine
katkida bulunan 6nemli isimlerinden olmustur (Vatan, 1 Nisan 1951: 7). Buri’nin esi
Tiilay German ise ilk olarak Ankara’daki Siireyya Gazinosu’nda sahneye ¢ikmis ve

altmislarda caz sarkicisi olarak 6nem kazanmistir (Kavukguoglu, 2016: 81).

Cazin Tiirkiye’de 6nem kazanmasinda etkili olan bir diger olay, Hilton Otel’in 10
Haziran 1955 tarihinde Istanbul’da agilmis olmasidir. Otel acilist oldukca gorkemli ve
ihtisamli olmustur. Gazete haberlerine gore kibar beyefendiler, zarif hanimefendiler
acilista her yeri doldururken herkes aksam diizenlenecek balo i¢in hazirlanmis;
“elitizm”in tavan yaptig1 gecede her yer buram buram Bati kokmustur (Aksam, 11
Haziran 1955: 1-2). Otel agilisinda ve diizenlenen baloda caz miizikleri ¢almus, etkinlikle
birlikte caz sanatgilar1 kendilerini bir iist seviyeye tasimak igin biyiik bir firsat
yakalamiglardir. “Elit” Tiirk davetliler bir anda caza hayran kalmis ve “Bati, bu miizigi
kullaniyorsa biz de bu tiir miizik yapalim” diislincesi bas gostermistir. Boylece Tiirk caz
sanatcilart otel agilisiyla elitlerin miizigi olmaya baglamistir. Bu durumun giizel bir hal
oldugunu diisiinseler de aslinda yukariya ¢iktik¢a halkla arasindaki baglar1 git gide
kopmaya baglamigtir. Artik halkin ilgisini ¢ekmemeye baslayan caz, 1960’lara
gelindiginde miizisyenler tarafindan aranjman haline getirilerek halka sunulmaya

baslanmistir (Akyol, 2013).

Cazin Tirkiye’den kopmasimin en biiyiik nedenlerinden biri de bu donemde
yasanan 6-7 Eyliil olaylar1 olmustur. 1954 yilinda Kibris sorunu iyice alevlenmeye
baslamis; Yunanistan, diinya kamuoyunu kendine ¢ekmek i¢in iilkesinde ve Kibris’ta
siddetli gosteriler diizenlemistir. Bu duruma Ingiltere’nin kars1 koymasiyla girisimleri

sonugsuz kalmigsa da 1955 yilina girildiginde Yunanistan, yine gosteriler diizenlemeye
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baslamistir. Ingiltere ise kendisinin Kibris’taki halkin i{izerinde baski konumunda
oldugunu hissetmis ve bu durumdan kurtulmak i¢in Haziran 1955’te Yunanistan ve
Tiirkiye’yi Kibris meselesi i¢in konferansa ¢agirmistir. Tiirkiye bu konferansa katilmay1
kabul etmis ve Kibris konusunda yapmis oldugu siddetli gosteri ve propagandalarindan
vazgecmesi i¢in Yunanistan’a nota vermistir. Boylelikle Kibris meselesi, milletlerarasi
bir sorun haline gelmistir. 27 Agustos 1955 tarihinde Londra’da yapilan konferansta her
iki lilke de Kibris’in kendisinin oldugunu ileri siirmiis, konferansin devam ettigi siiregte
Istanbul Ekspres gazetesinde Yunanlilarin Atatiirk’iin Selanik’teki evine bomba atildig
haberi ¢ikmistir. Akabinde {iniversite Ogrencileri tarafindan baslayan gosteriler,
Beyoglu’nda, Karakdy’de ve daha sonra Istanbul’un her kosesinde Rumlara ait ev, is yeri,
mezarlik ve Kkiliselerin yagmalanmasina donmiistiir (Erogul, 2014: 164-166). Bu
yagmalanan diikkanlardan birisi de donemin en Onemli saksafoncularindan Hrant
Lusigyan’a aittir (Akyol, 2013). Tiirkiye i¢in olduk¢a 6nemli bir sanat¢i olan Lusigyan
icin donemin caz yildizlarindan Sadettin Davran “Hrant Lusigyan sadece bir caz

miizisyeni degildi, bu sesin Istanbul’daki adiydr” demistir (Sar1, 2013).

Tiirkiye’de yasanan siyasi gelismelerin sanat faaliyetlerine etkileri daha sonra
anlasilacak olsa da biraz ge¢ kalinmistir. 6-7 Eyliil olaylarinin ardindan caz konserleri
diizenlense de zamanla gorkemini kaybetmeye baslamistir, ¢linkii bu hadiselerden sonra
da siyasi hava durulmayacak ve darbeye kadar siddetini koruyacaktir. Cazin etkisinin
azalmasindan sonra ise Amerika’da ortaya ¢ikan Rock’n Roll, 19601:% yillarda diinyay:

etkisi altina alacaktir.

1.4. DEMOKRAT PARTIi DONEMi MUZIKAL FAALIYETLER

1950 ve 1960 yillar1 arasinda degisen kiiltiir, yagsam tarzi ve ortaya ¢ikan yeni tiir
miiziklerle birlikte bir¢cok ulusal ve uluslararasit miizikal faaliyet beraberinde gelmistir.
Bu donemde yapilan festivallerden ilki, 1950 yilinin Nisan aymnda gerceklesen Uciincii
Tiirk-ingiliz Festivali olmustur. Bu festivalde Mezzo-Soprano, bir geng sef d’orkestra ve
Miss Nancy Evans gibi isimler Ankara’ya gelerek konserler vermislerdir (Diindar, 2011).
Ikinci festival ise yine Ankara’da, 14-22 Nisan 1951°de dérdiinciisii diizenlenen Tiirk-

Ingiliz Festivali olmustur. Festival, Cumhurbaskanligi Filarmoni Orkestrasi’nin vermis

21956 yilinda Amerikal caz trompetgisi Dizzy Gillespie Tiirkiye’de konserler vermistir. 1958 yilinda Dave
Brubeck Izmir, Ankara ve Istanbul’da konserler vermistir. Bkn. (Bengi, 2016: 72-82).
3 Ayrintih bilgi i¢in bkn. (Duman, 2007: 239-250).
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oldugu konserlerin yani1 sira diizenlenen konferanslar ve resitallerle son bulmustur (Ulus,
6 Nisan 1951: 6). 4 Mart 1952 tarihinde, Beethoven’in 6liim yildoniimii nedeniyle
Istanbul’da Beethoven Festivali diizenlenmis, festivalin ilk konseri Taksim Belediye
Gazinosu’nda, ikinci konser ise Sehir Tiyatrosu’nda verilmistir (Milliyet, 4 Mart 1951:
6). Bu festivali Cemal Resit Rey ve Muhiddin Sadak idare etmistir (Devlet Tiyatrosu
Aylik Sanat Dergisi, 1 Eylil 1952: 37). DP’nin iktidara gelmesinden kisa siire once
Istanbul Radyosu Miidiirliigii Miizik Yaynlar1 Sefligine getirilen Cemal Resit Rey (BCA,
[08.04.1950]: 30.18.1.2.122.32.10), 1946 itibariyle pek ¢ok fakli iilkede konserler idare
etmis ve bu arada kendi bestelerinden de 6rnekler sunarak Tiirk miiziginin tanitiminda
biiyiik bir rol oynamistir. Konserlerinde sef olarak yer aldigi orkestralar “Pasdeloup
Orkestras1 (Paris), Ecole Normale de Musique Oda Orkestras1 (Paris), Paris Senfoni
Orkestras1, Viyana Senfoni Orkestrasi, Atina Devlet Orkestrasi, Istanbul Sehir Orkestrast,
Scarlatti Orkestrast (Napoli), Santa Cecilia Orkestras1 (Roma), Madrid Senfoni
Orkestras1, Paris Ulusal Orkestrasi, Belgrad Orkestras1 (Yugoslavya), Uskiip Orkestrast,
Tel-Aviv Filarmoni Orkestrasi, Sofya, Varna, Filibe Orkestralari, Floransa Palazzo Piti
Orkestrasi, Varsova Filarmoni Orkestrasi, Paris Colonne Orkestrasi ve Biikres

Sinematografi Filarmoni Orkestrasi’dir” (Gtiler, 2010: 31).

Cemal Resit Rey idaresinde Tiirkiye’de gerceklesen Schuman Festivali ise 30
Kasim 1952 tarihinde Taksim Belediye Gazinosu’nda diizenlenmis (Diinya, 9 Aralik
1952: 4), 1954°tin eyliill ayinda da Tirkiye Atina’da yapilacak olan Balkan Miizik
Festivali’ne katilmistir. Festivale Tiirkiye’nin yani sira Yunanistan ve Yugoslavya da
katilmistir. Festival programinda {i¢ tane senfoni konseri, ii¢ tane opera temsili ve oda
miizigi konserleri yer almistir (Akis, 15 Mayis 1954: 30). 1956 Mayis ayinda Paris’te
diizenlenecek olan Opera Festivaline Tiirkiye’nin davet edilmesi, operamizin kotiiye
gittigi giinlerde bir kurtulus olarak goriilmiistiir. Muhsin Ertugrul bunun i¢in ¢alismalari
bizzat yiirtitmiistiir (Akis, 21 Ocak 1956: 27). 1957 yilinda katildigimiz bir festival de
Edinburgh Festivali olmustur. Bu festival, “musiki ve tiyatro festivali” olarak lanse
edilmistir. Ulkeler bu festivale en iyi sanatgilarini, orkestralarim1 ya da gruplarmi
gonderecegi i¢in davet edildigimiz bu festivale kimi gonderecegimiz sorusu oldukca
giindemde kalmistir. Neticede Tiirkiye, festivale sadece modern Tiirk ressamlarinin

eserleri arasindan secilecek olan kirk tane tablo ile katilmigtir (Akis, 13 Nisan 1957: 29).

1956 yilina girildiginde Siyasal Bilgiler Fakiiltesi 6grencisi bir grup geng,
“Universiteliler Miizik Dernegi” adinda bir topluluk kurmustur. Bu toplulugu kurma

amaglarmin, tilkede miizik faaliyetlerinin artmasi ve kdétiiye giden miizik yapisinin bir
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nebze olsa diizelebilmesi i¢in faaliyetlerin diizenlenebilmesi oldugunu ifade etmislerdir
(Akis, 21 Eyliil 1956: 25). ilk gayeleri Ankara’da bir festival diizenlemek olan bu gengler,
amaglaria ulagmak igin oldukga caba gostermisler ve 1957 Aralik ayinin ikinci haftasi,
1. Ankara Miizik Festivali’ni diizenlemislerdir. Bu festivalde Tiirk musikisi ve ¢agdas
musikinin hakim olmas1 amaglanmistir. Festivalde Biilent Arel’in Passacaglia ve Fuga’si,
flhan Usmanbas’m Keman Kongertosu ve Piyano preliidleri sahnelenirken, Anton
Webern’in Bagatelleri, Krenek’in Yayl Sazlar icin Yedi Parcas1 gibi eserler de ilk defa
Tiirkiye’de icra edilmistir (Akis, 5 Aralik 1957: 30). Yaklasik bir ay kadar sonra festivalin
ikincisi dlizenlenmis; 1958’in Ocak ayina tekabiil eden festival ilkinden daha basarili bir

festival olarak halka sunulmustur (Akis, 18 Ocak 1958: 30).

Universiteliler Miizik Dernegi’nin diizenledigi {igiincii festival ise 1959’un Ocak
ayinda yapilmistir. Her sene lstiine bir seyler eklenerek baslayan festival programa,
1959°da on iki boliimden olusmustur. Festival’de Madrid ve Paris’te egitim gormiis
piyanist Yiiksel Koptagel’in resitali, “Ispanyol Tesirinde Fransiz Musikisi” konulu
konusmasi ve Metin And’in “Tiirk Halk Danslarinin Sahneye Uygulanmasi” konulu
konferans1 dikkat ¢cekmistir. Robert Dawrence idaresindeki Cumhurbagkanligi Orkestrast,
[lhan Usmanbas’in Yayli Sazlar Senfonisi, iki ekibin birlikte Schumann Kongertosunu
icrast dikkat ¢ekmis, bununla birlikte Hikmet Simsek’in Oda Orkestrasinin konseri,
Muzaffer Arkan’in “Off Vurma Calgilar! Orkestrasi ve Korosu” da festivalde yer almistir.
Bunun yaninda festivale Almanya’dan Oda Musikisi Toplulugu Gebel Trios ve geng bir
solist olan Siegfried Behrend da istirak etmistir. Bu festival, kapsam bakimindan Batidaki

ornekleriyle kiyaslanabilecek dereceye gelmistir (Akis, 17 Ocak 1959: 32).

DP Doneminde festivaller disinda gerceklesen resitaller, kongertolar ve konserler
de 6nemli miizik faaliyetleri arasinda yer almistir. Sadece Tlirk bestekarlar ve sanatgilar
degil, yurt disindan da birgok sanat¢i agirlanmistir. Bu durum yukarida bahsettigimiz
popiiler kiiltiiriin iilkemizde yayginlasmasini hizlandirmistir. Caz, rock’n roll, piyano ve
keman kongertolar1 bu konserlerin basinda gelmektedir. Bir¢ok iinlii miizisyenin
Tiirkiye’ye geldigi bu dénemin ilk yillarinda Ispanyol piyanist ve orkestra sefi Jose Iturbi
de halkin biiytik ilgi gosterdigi bir konser vermistir (Bengi, 2016: 147). Cortot ve Horner
da 1951 yilinin Ocak ayinda Istanbul Filarmoni Dernegi’'nde eserlerini dinleyicilerine

sunmuslardir (Yener, 1951: 5).

1952 yilinda diinyaca taninmis piyanist Alexander Borovsky Ankara’da
dinleyicilere unutulmayacak bir miizik ziyafeti sunmustur (Stimer, 1952: 23). 1953
yilinda donemin 6nemli bestekarlarindan Nevit Kodalli, Atatiirk’iin 6liimiiniin 15. yil

32



doniimii i¢in Cahit Kiilebi’nin “Atatiirk Kurtulus Savasi’nda” siiri iizerine Atatiirk
Oratoryosunu bestelemis ve Devlet Tiyatrosu salonunda sahnelemistir (Devlet Tiyatrosu
Aylik Sanat Dergisi, Kasim 1953: 34). Yine ayn1 yil Nevit Kodalli1 “Kerem” operasini
sahneye koymustur (Bengi, 2016: 311). 1957°de ise Kodalli’nin “Van Gogh™ operasinin
ilk temsili yapilmistir (Ozel, 2005: 138). 1950-1960 arasinda Yal¢in Davran’in ifadesiyle
(2005: 51) “operamiz ¢icek agmis ve kendi ayaklart ftizerinde durabilecegini
kanitlamigtir”. Asagidaki tablolarda 1950lerde gorev yapan opera sanatgilart ve yine bu
donemde Devlet Operasi’nda sahneye konan oyunlar gosterilmistir. Tablodaki
oyunlardan yerli olanlar sadece koyu renkle gosterilen Adnan Saygun’un “Kerem” ve
Nevit Kodalli’nin “Van Gogh™ adli eserleri olmustur (Katoglu, 2000: 472).

Tablo 4: 1950-1960 Arasinda Gérev Yapmis Olan Opera Sanatgilart

Sanatci Ses Sinifi
Ali Kopiik Bariton
Altan Giinbay Bariton
Atifet Usmanbas Soprano
Aydm Giin Tenor
Ayhan Aydan Soprano
Ayhan Baran Bas
Azmi Orses Bariton
Azra Giin Soprano
Belkis Aran Soprano
Cemil S6kmen Tenor
Dogan Onat Tenor
Ferhan Onat Soprano
Fevziye Bartu Mezzosoprano
Fikret Kutnay Bariton
Hikmet Sesar Soprano




Hilmi Girginkog Bas
Hiisamettin Under Bariton
Isik Kurt Soprano
Ismet Kurt Tenor
Leyla Gencer Soprano
Meserret Soyak Soprano
Mesude Caglayan Soprano
Muazzez Gékmen Soprano
Muzaffer Giirgiines Bariton
Miiveddet Gilinbay Soprano
Necdet Biber Mezzosoprano
Neriman Esi Mezzosoprano
Nevzat Cidamli Tenor
Nevzat Karatekin Bariton
Nihat Kiziltan Tenor
Nuri Turkan Tenor
Rezzan Sokmen Soprano
Rifk1 Argon Bariton
Orhan Coker Tenor
Ozcan Sevgen Tenor
Sabahat Tekebas Soprano
Savni Subasi Tenor
Selim Unokur Bas
Sevda Aydan Soprano
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Seyit Ahmet Yildiz Bariton
Sezer Serap Soprano
Suna Korad Soprano
Sadan Candar Soprano
Umur Baha Pars Tenor
Vedat Giirten Bariton
Yigit Toksoz Tenor

Kaynak: (Davran, 2005: 51-52).

Tablo 5: 1950-1960

Arasinda Devlet Operasi’nda sahnelenen eserler

Oyun Dénemi | ilk Sahnelenme Tekrar
1950-1951 Rigoletto Koylii Namusu, Palyaco
1951-1952 Yarasa, Tosca Fidelio
1952-1953 Sevda Iksiri, Konsolos, Kerem
1953-1954 Cosi Fan Tutte, Lucia, Traviata Butterfly
1954-1955 Manon, Trovatore, Tebessiimler Diyari, | Konsolos, Tosca, Sevil Berberi
Hofmann’in Masallar1
1955-1956 Paganini, Don Pasquale, telefon-Medium, Don | Rigoletto, Maskeli Balo, Koylii
Juan Namusu, Palyaco, Travatore,
Satilmis Nisanli
1956-1957 Fakir Talebe, Van Gogh, La Sonnambula Satilmis  Nisanli,  Bohem,
Carmen, Traviata, Rigoletto
1957-1958 Boccacio, Aida, Faust La Sonnambula, Cosi Fan Tutte,
Sevil Berberi
1958-1959 Akill Kiz, Turandot Faust, Van Gogh, Lucia,
Butterfly
1959-1960 Saraydan Kiz Kagirma, Salome, Othello Butterfly, Lucia

Kaynak: (Katoglu, 2000: 471).
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1954’iin sonunda Adnan Saygun’u kapak yapan Akis Dergisi, sanat¢iyi
“Tiirkiye’nin en itibarli bestekar1” olarak tanitmis, yurt disinda ¢ok ilgi gérmesine karsin

yasadig1 sikintilar1 devlet politikalarindaki hatalari elestirerek yazmaistir:

Tirkiye’nin ¢evrenin disinda bir memleket olusu. Sonra, en miihimi, telif
haklar1 anlagmasina Tiirkiye'nin katilmamis bulunmasi. Bu yiizden higbir yabanci
nagir, Tiirk bestekarlarinin eserlerini goniil rahatlifiyla basamaz. Telif hakki tamamen
ona ait olamaz. Ortada miieyyideye bagl bir anlagma, bir taahhiit olmadig: i¢in diger
biitiin nasirler de, isterlerse, ayni eseri basabilirler ve higbir sey 14zim gelmez. Bundan
da tabiatiyla hem ilk nasir ve hem de bestekar zarar goriir (Akis, “Adnan Saygun”, 25
Aralik 1954: 32).

Akis’in bu elestirisinin temelinde Tiirkiye’nin Bern Telif Antlagmast iginde yer
almamis olmasi yatmaktadir. 28 Mayis 1951°de kabul edilen kanunla Bern Birligi
Sozlesmesi’ne 8. Maddesinde degisiklik yapmak ve yerine 1896°da Paris’te diizenlenen
5. Maddeyi* koymak sartiyla 1 Ocak 1952 itibariyle katilma yetkisi hiikiimete verilmistir
(Edebi ve Artistik Eserlerin Himayesi i¢in 9 Eyliil 1886°da imzalanarak 4 Mayis 1896 da
Paris'te itmam edilen, 13 Kasim 1908 de Berlin'de tadil edilen, 20 Mart 1914’te Bern'de
tekrar itmam edilen, 2 Haziran 1928’de Roma’da tadil olunan ve son olarak 26 Haziran
1948°de Briiksel’de tadil edilen Bern Sozlesmesi (1951), T.C. Resmi Gazete, 5777, 2
Haziran). 1 Ocak 1952’de diizenlenmis bu sézlesmeye dahil olan Tiirkiye’nin Akis’in
elestirdigi hususa yonelik adimi ise ancak 1995°te atilabilmistir. 7 Temmuz 1995
tarihinde “Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasma Iliskin Bern Sozlesmesinde
degisiklik yapan ve 1979'da tadil edilen Paris Metnine, 33 iincii maddesinin (1) numaral
paragrafina ihtiraz1 kayit konulmak sureliyle katilmamizin onaylanmasi uygun
bulunmustur (Edebiyat ve Sanat Eserlerinin Korunmasma iliskin Bern Sézlesmesinde
Degisiklik Yapan ve 1979'da Tadil Edilen Paris Metnine Katilmamizin Onaylanmasinin
Uygun Bulundugu Hakkinda Kanun (1995), T.C. Resmi Gazete, 4117, 12 Temmuz).

DP doéneminde yapilmis etkinliklere 1953 senesiyle devam ettigimizde kargimiza
Muhiddin Sazak ve piyanist Ferdi Sazer’in Taksim Belediye Gazinosu’nda verdigi konser

ctkmaktadir (Diinya, 2 Nisan 1953, 2). 1954’te Miinir Nurettin Selguk, Atatiirk i¢in bir

4 “Birlik memleketlerinden birinin tebaas: olan muharrirler veya halefleri, orijinal eserlerinin Birlik
memleketlerinden birinde intisarindan itibaren on sene icinde, diger memleketlerde, bunlari terciime etmek
veya ettirmek hususunda inhisar: bir hakka sahiptirler. Kisim kisim teslim edilerek nesredilen eserlerde on
senelik miiddetin baglangict son teslim edilen kismin intisarindan bagslar. Fasila olarak nesredilen
ciltlerden tegekkiil eden eserlerle edebi veya ilmi dernekler veya husus i fertle r tarafinda n biilten veya
fasikiil on senelik miiddet bakimindan miistakil ese r sayilir. Bu maddede derpis edile n hallerde, himaye
stirelerinin hesabinda, eserin intisarint takip eden Arali k aymin 31.nci giinii eserin nesri tarihi olarak
kabul edilir.” Bkz.

Edebi ve Artistik Eserlerin Himayesi I¢in 9 Eyliil 1886’da imzalanarak 4 Mayis 1896°da Paris'te itmam
edilen, 13 Kasim 1908’de Berlin'de tadil edilen, 20 Mart 1914°te Bern'de tekrar itmam edilen, 2 Haziran
1928’de Roma’da tadil olunan ve son olarak 26 Haziran 1948’de Briiksel’de tadil edilen Bern S6zlesmesi
(1951), T.C. Resmi Gazete, 5777, 2 Haziran.
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agit bestelemis, Konservatuvar Tiirk Musikisi Icra Heyetinin Belediye Gazinosundaki
konserinin ardindan kirk kisilik koroyla icra etmis ve Atatlirk Agit1 radyodan da naklen
verilmistir (“Atatiirk Agit1”, Aksam, 2 Kasim 1954: 2). 1955 yilinda ise Ingiliz Besteci
Benjamin Britten, orkestra sefi Peter Pears’la Tiirkiye’ye gelerek konserler vermistir
(Bengi, 2016: 42). 1956 yilinda Amerikali caz trompetcisi Dizzy Gillespie, 18 kisilik
biiyiik orkestrasiyla Ankara ve Istanbul’da konser vermis, bu konserler Tiirk caz miizigi
icin bir doniim noktast olmustur (Akis, 21 Nisan 1956: 29). Yine 1956, 1958 ve 1960
yillarinda Tiirkiye’ye gelen Fransiz sarkict Dany Dauberson, Istanbul’da cesitli gece
kuliiplerinde konserler vermistir (Bengi, 2016: 72) . 1957°de Minneapolis Orkestrasi’nin
geldigi Istanbul’a 1959°da ise New York Filarmoni Orkestras1 gelmistir (Akis, “New
York Filarmonisi Geliyor”, 4 Agustos 1959: 28). 1957°de diinyaca {inlii kemanc1 Vasa
Prihoda ve 6grencisi Franco Novello, Saray Sinemasi’nda konser verirken (Andak, 1957:
5) 1958de ise Amerikali caz piyanisti ve bestecisi Dave Brubeck Izmir, Ankara ve

Istanbul’da konserler vermistir (Bengi, 2016: 72).

Bu donemde iilkemizde yurt disindan gelip konser veren sanat¢ilara baktigimizda
hepsinin alanlarinda en iyi sanatcilar oldugu goriilecektir. Popiiler kiiltiiriin yaratmis
oldugu bu sanatcilar, popiiler kiiltlire ayak uydurmaya calisan Tiirkiye’de, hep el {istiinde
tutulmustur. Ancak bu etkinliklerin kentte yasayan belli bir gelir ve egitim seviyesine
sahip kesimlere hitap etmis oldugu sdylenebilir. Hal boyleyken bu donemde gelir ve
egitim seviyesi diisiik kentli ile kirsalda yasayan insanlara hitap eden miizik hangisidir

sorusu akla gelmektedir.

1.4.1. Halkin Dinledigi Miizik ve Radyo ile Pikap

Gazinolarin, kuliiplerin ve konser salonlarinin énemli bir yere sahip oldugu DP
Doneminde, gelir seviyesi asagiya cekildik¢e insanlarin radyo araciligiyla miizik
dinledikleri gercegi karsimiza cikmaktadir. Dolayisiyla radyo, bu donemde halka
seslenebilmek, halk: etkileyebilmek i¢in 6nemli bir ara¢ olmustur. Siyasetin de halka
ulasmak adina 6nemli bir vasitasi olan radyonun®, halki etkisi altinda birakma giicii en

yiiksek yayin organi oldugu muhakkaktir. Bu bakimdan sanat noktasinda radyonun

5 “Radyonun tanitim ve kosullandirma bakimindan ne denli giiclii bir gere¢ oldugu 27 Mayis’tan énce

anlasilmis, 27 Mayis’tan sonra Istanbul Radyosu miidiirii de degismis, bu degisimde Dr. Nevzat Athg’n

eski iktidarla olan yakinligi en 6nemli etken olusturmustu...” Bkz. Yener, 1999: 56. Athg, 1955’te Istanbul

Radyo Miidiirliigii’nde Miizik Yayinlar1 Sefligine atanmustir. Bkz. (BCA, 18.06.1955:30.18.1.2.140.61.16)
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Ogretici 6zelliginin agir bastigi belirtilmelidir. Belli bir tiirde degil, her ¢esit miizige yer
verilen radyo programlarinda oda miiziginden Klasik Tiirk Miizigine, valsten tiirkiiye,
kongertodan ud taksimine genis bir yelpaze dinleyene sunulmustur. DP Dénemine ait bir
giinliik radyo programi Ornek olarak ekte verilmistir. Bilgilendirici programlarin da
oldugu radyonun, dinleyiciler i¢in ¢ok yonlii ve kaliteli bir igerik hazirladigini1 sdylemek

mimkindiir.

24 Mayis 1949°da Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigli’ne baglanan Radyo
Dairesi, “biitiin radyo yayin postalarinin isleyisini ve memleketimizin milletlerarasi radyo
yayin kurumlari ile miinasebetlerini diizenleyen kurum” olarak islerlik kazanmistir. Ayni1
yil belirlenen Radyo Yaymlart Danisma Kurulu'nda Milli Egitim Bakanligi’ndan
pedagog, Disisleri Bakanligindan ve Genelkurmay Baskanligindan birer temsilci,
Universiteleraras1 Kurul tarafindan Edebiyat, Hukuk, Iktisat, Tarim, Tip ve Fen
alanlarindan birer O6gretim tiiyesi, Giizel Sanatlar Akademileri ile Ankara Devlet
Konservatuvarindan birer iiye, Genel Midiirliikk tarafindan segilecek giizel sanatlar
alanindan ii¢ uzman ile basin derneklerinin her birinin gosterecegi birer aday arasindan
kura ile belirlenecek iki temsilci yer almistir (Basin-Yayin ve Turizm Genel Miidiirligii
Kanunu (1949), T.C. Resmi Gazete, 5392, 28 Mayis). Radyo Dairesi bu kanun itibariyle,
1958’¢ kadar yayinlarini Basin Yayin ve Turizm Genel Midiirliigii’ne bagl kalmistir. DP
Déneminde radyo ile ilgili gelismeleri 6zetlemek gerekirse 1951°de Izmir Radyosu’nun
stirekli yayma gectigini, 1955’ten sonra yayin saatinin giinde 13 saate kadar ¢iktigini
sOyleyebiliriz. 1950lerde giinde tiim yaymnlarin % 14’1 kadar haber yayini1 yapan radyo
tizerinde devletin kontrolii de donemin belirleyicileri arasindadir (Cankaya, 1996: 1078).
Ancak radyonun devlet kurumu oldugunu diisiinecek olursak bu kontroliin normal
karsilanmas1 gerektigini de belirtmek gerekir. Ote yandan bu dénemde, demokrasi
kavraminin da etkisiyle daha sorgulayict bir toplumun varligi, devlet denetiminin

demokrasiyle bagdasmadigi iizerinden yapilan elestirileri oldukca arttirmastir.

DP Doneminde radyodaki bir diger gelisme de 1951 itibariyle reklam almaya
baslamis olmasidir. “Devlet daire ve miiesseseleri ile belediye ve mahalli idareler,
tiniversiteler, iktisadi devlet tesekkiilleri, amme menfaatine hadim cemiyetler, hayir ve
kiiltiir cemiyetleri ve partilerin siyasi propagandalar1 disindaki faaliyetleriyle ilgili resmi
ve yari resmi ilan ve reklamlar” radyoya reklam verebilecekler arasinda ilgili kararin
birinci maddesinde yer almislardir. ikinci maddede ise “Ticaret Kanunu hiikiimlerine
gore tiiccar vasfini haiz hakiki veya hiikmi hususi sahislarin ticari faaliyetleri ile ilgili

olarak yaptiracaklari ticari ilan ve reklamlar” yer almistir. Radyoya reklam ve ilan vermek
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icin gerekli sartlarin basinda Tiirkge olmasi gelmektedir. Ayrica siyast propaganda
icerikli olmamasi, kanun ve nizamnamelere, orf, adet, ahlak ve adaba uygun olmasi
gerekmektedir. Radyo, yayinlanmak istenen ilan ve reklamlarin metin, giifte ve
bestelerinin 6nceden radyo idarelerine iletilmesini de zorunlu tutmustur. Taleplerin reddi
durumunda ilan sahibine sebep gostermek zorunlulugu da konmamustir (Radyolarda lan
ve Reklam Tarifesine Dair Bakanlar Kurulu Karar1 (1951), T.C. Resmi Gazete, 12402, 28
Subat).

Radyo denilince Tiirkiye’de akla ilk olarak tiirkiilerin geldigi muhakkaktir. Ancak
Batililagsma tesiriyle tilirkiilere gosterilen ilginin bu donemde pek fazla olmadigi da bir
gercektir. Yine de toplumun yonlendirilmesi noktasinda tlirkiiler kullanilabilmistir.
Yogun bir Amerika etkisinin gézlemlendigi 1950ler Tiirkiye’sinde ekonomik yardimlarin
sanata etkisine dair bir 6rnek “zeytinyaglh yiyemem” tiirkiistidiir. Prof. Dr. Kenan
Demirkol, DP Déneminde zeytin agaclarinin sokiiliip margarin fabrikasinin kuruldugunu,
Amerika’ya dolar karsiligi zeytinyagi satip Tirk lirast ile misirdzi yagi alindigini
sOylemistir. Ayni siiregte, 2 Kasim 1954°te Muzaffer Sarisézen’in derledigi “zeytinyaglh
yiyemem” tlirkiisii oldukca popiiler olmustur. Meri¢’e gore tlirkiide gecen “basma da
fistan giremem” sozleri de Amerikan bezinin yayginlastigi donemde normal goriilmelidir

(Merig, 2016: 207-208).

Boylesi etkilemelere acik olan DP Déneminde radyoya yayin yasagi getirildigi de
olmustur. 1953 yilinda udi Dramali Hasan’in (Hasgiiler) bestesi “arabesk™ bulunarak

radyoda yayinlanmasi yasaklanmigtir. Ses Dergisi bu yasaga yonelik elestirisinde

flerlemeye yénelik Tiirk musikisinde ‘Baharin giilleri agti’ gibi yepyeni
buluslarla bir hamle yapan vefakar ve muktedir solist Demirdoven’le biitiin yurdu
saran Dramali’nin bu son sarkisi, Istanbul Radyosu programindan ‘arabesk’
‘marabesk’ gibi muhafazakar laflarla kaldirilmistir. Ne oluyoruz? Musikide de mi
wrk¢ilik? Ise basladig: giinden beri Mesut Cemil dostum igin verilebilecek en aci not
budur. Ama bizim Hasan Efendiyi biitiin Tiirkiye dinliyor o da baska! (Usluplar1
Icinden Sanatkarlarimiz: Dramali Hasan, Ses, 10 Mart 1953, S: 10, ss. 8)

ifadelerini kullanmigtir. Derginin ayni sayisinda farkli bir yazi i¢inde de yer alan bu
yasagin “arabesk c¢esnidedir” diye yapildigi, oysaki farkli usullerden yararlanmanin Tiirk
miizigini gelistirecegi, muhafazakarliktan siyrilip “esk”lere takilmanin yersiz oldugu

tizerinde durulmustur:

Bir defa “esk”lere baglarsak corap sokiigii gibi gider. Selahattin Pinar’in
besteleri i¢in “sermesk”, Neveser Kokdes’inkiler i¢in “Frengesk”, Osman Nihat’in
besteleri i¢in “sekersek”, Sevki Beyinkileri ¢in “mahzunesk”, Miinir’inkilere
“agiresk”, Sadettin Kaynak’inkilere “hafifsek” demekten baska garemiz kalmayacak
(Bir Daha (esk)ler Baglamasin, Ses, 10 Mart 1953, S: 10, ss. 37.)
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Tiirk miiziginin farkli renklerle zenginlesecegini diisiinen Ses, ayrimci bir bakis
acistyla sanat yapmanin miimkiin olmadigini ortaya koymaya ¢aligmistir. Ancak bu tarz
miiziklerle Tiirk sanatinda bir yozlasma oldugunu diisiinenlerin sayis1 da az degildir.
Yapilan ¢alisma esnasinda tiirkii ve arabeskin bu donemdeki gelismesine dair bilgi
bulmada ¢ekilen zorluk, az da olsa Ses Dergisi’nin yazilariyla giderilmeye caligilmistir.
Ancak sunu da eklemek gerekir, 1950li yillardan baslayarak Tiirk Halk miizigi ve Klasik
Tiirk Miizigi normal seyri disina ¢ikmaya baslamig; “piyasa” denilen miizik bigimi,
altmislarda “arabesk”e doniismiistiir. 1940larda ¢evrilen Misir filmlerindeki miiziklerden
etkilenen Klasik Tiik Miizigi sanat¢ilarinin Tiirkiye’ye getirdigi Arap melodileri, zamanla
halkin begenisini de kazanmaya baslamistir. “Sosyo-ekonomik, sosyo-kiiltiirel ve sosyo-
psikolojik kosullar”, popiiler sarkilar1 beraberinde getirmistir (Say, 2005: 132). Halkin
begenisini ve dolayisiyla ticari kaygilart esas alan miizik sektoriindeki isimlerin
memnuniyeti, suskunlugu veya sesini duyuramayis1 arabesk popiilerligi giderek

cogaltmstir.

Sanatta 6ze doniisii destekleyenlerin de goriildiigii 1950ler Tiirkiye’sinde Bati
miiziginin yaninda yer alanlarin sayisinin daha fazla oldugu malumdur. Yanda yer alma
durumu dis politikayr rahatlatacak sekilde de kendisini gostermistir. 1954’te Izmir
Fuarr’nda Amerikalilarin iicretsiz dagittigt ve Amerika’nin Sesi Radyosu tarafindan
hazirlanan The Song of Friendship (Dostluk Sarkisi), “donemin en meshur sesi, geng

kizlarin sevgilisi, tango prensi Celal Ince” tarafindan plaga okunmustur:

Amerika, Amerika
Tiirkler diinya durdukca
Beraberdir seninle
Hiirriyet savasinda.
Bu bir dostluk sarkisidir
Kardesligin yankisidir
Kore’de olduk kan kardesi
Sonmez bu dostlugun atesi.
Azmimizdir hiir yasamak
Diinyada sulhu saglamak
Dalgalanir hep bu ugurda
Istiklal aski ruhumuzda.
Senin New York un
Yiikselir goklere
Senin Istanbul 'un
Destandir dillere.
Ankara ile Washington
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Izmir’in ile San Francisco’n
Benzer derler birbirine
Doyulmaz giizelliklerine.
O muhtesem beldelerin
Pinarlarin nehirlerin
Unlii selalen Niyagara
Haykirir giictinii diinyaya. (Merig, 2016: 211-212).
Amerikan etkisinin had sathaya varmis oldugunun en bariz gostergesi olan bu sarkiyla

halkin nazarinda Amerika’y1 erigilmez gosterip hayranligin artmasinin saglanmaya

caligilmasi, sikintisiz bir dis politika i¢in sanatin alet edilmesidir diyebiliriz.

1950lerde karsimiza ¢ikan bir diger ilk pikaplar olmustur. Gramofonun yerini
giderek pikaplarin almaya baglamasi ile miizikten duyulan keyif de artmis, ardindan 33
ve 45 devirli plaklar icat edilmistir. Ancak bu donemde plak {iretiminin Tiirkiye’de fazla
gelismedigi de bir gergektir. 1930°da iiretime baslayan Gramofon Tiirk Limited Sirketi;
Sahibinin Sesi, Odeon ve Columbia i¢in liretim yapmustir ki bu iirtinler de 1962’ye kadar
78’lik plaklar olarak kalmistir. Yerli tiretim plaklara genel olarak Tiirk sanatgilarin
sarkilar1 okundugu i¢in bu dénemde Bat1 miizigi plaklar1 fazla bulunmamais, yurt disina
gidenlere 1smarlama getirilmistir (Bengi, 2016: 328-331). 1950lerde sadece plak degil,
pikap aligverisi de yaygin oldugu i¢in Ozellikle gazete ve dergilerde bu iiriinlere ait
reklamlarin fazlasiyla yer buldugu da gozlemlenmistir. Ancak miizik piyasasinda

kullanilan pek ¢ok sey yurt disinda iiretildigi icin genel olarak fakli iilkelerden ithal
edildikleri de bilinmelidir.

1.5. 1950-1960 YILLARI ARASINDA MUZIKTE EGITiM

Insanlar1 diger canlilardan ayiran &zelliklerden birisi “soyutlama” yetenegidir.
Bilimsel arastirmalarin vardigi genel kani dogrultusunda miizigin anne karnindayken
dinlenmesi, bebegin gelisimini dogrudan etkilemektedir. Buna mukabil bir ¢cocugun
gelisim silirecinde de miizige ve miizik egitimine her zaman yer verilmelidir. Cocugun
davranigsal ve bilissel agidan gelisimi i¢in miizik egitimi elzem bir durumdur. Miizik
egitiminin ¢ocuga yapacag katkiyr da nitekim 6gretmenin bilgi birikimi etkileyecektir.
Milli duygularimizi, ananelerimizi, benligimizi yansitan degerleri ¢ocuklarimiz en 1yi bu
sekilde anlayacaktir. DP doneminde miizik egitiminin altyapisin1 anlayabilmek icin bir

onceki donemi incelemek faydali olacaktir.
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Cumhuriyet Doneminde miizik egitimine baktigimizda karsimiza c¢ikacak ilk
kurum Istanbul Belediye Konservatuvari’dir. Bu kurumun kékleri ise 1917°de kurulan
Darii’l-Elhan’a kadar dayanmaktadir. Burada hem Bati hem de Dogu musikileri icra
edilmistir. Kiz ve erkeklere ayr1 ayr1 egitim veren bu kurum 1926’da Bat1 tipi bir okula
donitistiiriilmiis ve Bat1 tarzinda musiki yaparak {ilkede konserler vermeye baglamistir.
Hig siiphesiz ki yukarida bahsettigimizi dogrular nitelikte bu donemde verilecek miizik
egitimi i¢in 6nce donanimli 6gretmenler yetistirilmesi gerektiginden, 1924’te Ankara’da
Musiki Muallim Mektebi acilmistir. Bir yil sonra kendilerini oldukg¢a gelistiren Musiki
Muallim Mektebi 6grencilerini artik Batili tarzlara alistirabilmek icin devlet, Avrupa’ya
ogrenci gondermeye baslamistir. Bu kurum yerini daha sonra, 1936’da Ankara Devlet
Konservatuvarina birakmigtir. Ankara Devlet Konservatuvari 6ncekiler gibi Batili tarzda
egitimler vermis ve bu okula Avrupa’dan hocalar getirilmistir. Buradan ¢ikan sanatcilar
tilkede onemli mecralarda —radyo, televizyon, orkestra— kendilerine yer bulmuslardir
(Kavcar, 1981: 17-20). Radyo, televizyon ve orkestralarda yapilan icraatlar 1s1ginda DP

donemindeki miizik egitimini anlatmak daha anlamli olacaktir.

Tablo 6: Cumhuriyet Déneminde 1925-28 Aras1 Avrupa’ya Gonderilen Ogrenciler.

Yih Sanatgi Gittigi Ulke Okudugu Okul Yurda Doniiste Gorev Aldigi
Kurum
1924 Ekrem Zeki | Fransa Paris Ecole Normale | 1930 yilinda Musiki Muallim
Un (1910- de Musique Mektebinde Keman egitimcisi ve
1987) Riyaset-i Cumhur Orkestrasinda
sef yardimciligi
1925 | Ulvi Cemal | Fransa Paris Konservatuvari 1930 yilinda Musiki Muallim
Erkin (1906- Mektebinde Kompozisyon
1973) egitimciligi
1925 | Cezmi Rufki | Fransa Paris Ecole Normale | 1935 yilinda Gazi Egitim
Ering (1907- de Musique Berlin | Enstitiisii  Miizik  Boliimiinde
) Carl Flesch Okulu Keman egitimciligi
1925 Fuat Koray | Macaristan Budapeste 1943  yilinda Gazi Egitim
(1903- 1983) Konservatuvari Enstitiisii.  Miizik  Boliimiinde
Kompozisyon Boliimii | Armoni/ Form Bilgisi egitimciligi
1926 Necil Kazim | Avusturya Viyana Miizik | 1933 yilinda Paul Hindemith’e
Akses (1908- Akademisi Prag | Konservatuvar kurulugsunda
1999) Devlet Konservatuvari | yardimct oldu, agilisina ¢ok gaba
gosterdigi Ankara Devlet
Konservatuvarinda Kompozisyon
egitimeiligi
1927 Hasan Ferit | Avusturya Viyana Miizik | 1932 yilinda Istanbul  Sehir
Alnar (1906- Akademisi Tiyatrosu Orkestra Sefligi 1936
1978) yilinda Ankara Riyaset-i Cumhur
Orkestrasinda sef yardimciligi,
1936 yilinda Ankara Devlet

42




Konservatuvari Kompozisyon

egitimciligi
1928 Ahmet Fransa Paris Konservatuvart | 1931 yilinda Ankara Musiki
Adnan Kompozisyon Egitimi | Muallim Mektebi Kompozisyon
Saygun egitimciligi 1934 yilinda
(1907- 1991) kendisinin besteledigi Ik

operamiz “Ozsoy Operas1” temsili

1928 Halil Bedii | Cekoslovakya | Prag Konservatuvart | 1932  yilinda  Gazi  Egitim
Y onetken Pedegoji Egitimi Enstitiisi Miizik Bolimi 1936
(1899- 1968) yilinda Ankara Devlet
Konservatuvari koro egitimciligi

Kaynak: (Tun¢demir, 2007: 6).

Yukaridaki tabloda yer alan isimler, 1950lerde sanatin gelisiminde biiyiik rol
oynamiglardir. Benzer sekilde 7 Temmuz 1948°de kabul edilen 5245 sayili kanun ile
“musiki sahasinda olaganiistii istidat gosteren” Suna Kan ve Idil Biret’in yurt disina
gonderilmeleri kabul edilmistir (Idil Biret ve Suna Kan’m Yabanc1 Memleketlere Miizik
Tahsiline Gonderilmesine Dair Kanun (1948), T.C. Resmi Gazete, 5245, 12 Temmuz).
Bu kanun, 15 Subat 1956°da kabul edilen 6660 sayili kanun ile genisletilerek
kaldirilmistir (Giizel Sanatlarda Fevkalade Istidat Gosteren Cocuklarin Devlet Tarafindan
Yetistirilmesi Hakkinda Kanun (1956), T.C. Resmi Gazete, 6660, 24 Subat). DP
Doéneminde i¢inde yetistirilecek ¢ocuklara yolluktan ayr1 verilen meblagin en son aylik
350 lira oldugunu goérmekteyiz (1960 Mali Yili Muvazenei Umumiye Kanunu (1960),
T.C. Resmi Gazete, 7466, 1 Mart). Yetenekli gocuklarin egitilmesi noktasinda olumlu

politikalar gelistirilen DP Déneminde egitime dnem verildigi muhakkaktir.

Cok partili hayata gecis, niifus artisi, kitle iletisim araglariin yayginlasmasi,
egitim imkanlarmin artmasi, koyden kente go¢ gibi degisiklikler memlekette sosyal,
politik, ekonomik, kiiltiirel degismelere de sebep olmustur (Dogramaci, 1993). DP’den
onceki donemde, devlet tamamen Bati Miizigi ilizerine destek saglamistir. Ancak
1950lerde, Klasik Tiirk Miizigi ile Bat1 Miizigi arasindaki dengeler yeniden saglanmis ve
hatta terazi Klasik Tiirk Miizigi lehine donmiistiir. Radyolarda Tiirk Miizigi yayinlari
biiyiik dl¢lide artmistir. Tiirk Miizigi'ni desteklemesine ragmen DP’nin yaptig1 Bati
yanlist politikalar ile zaten ilerlemekte olan Bati miizigi daha da ivme kazanmis ve
toplumun hemen hemen tiimiinii etkileyecek olan popiiler miizik eserlerini de memlekete
getirmistir. Ayn1 donemde egitim sistemine genel olarak bakilacak olursa; ¢ok amaclh
deneyim kazandirma, orta d6gretimi tek catida birlestirme, rehberlik merkezleri agilmasi

gbze carpan yenilikler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
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DP’nin 1949 kurultayinda aldig: kararlara dikkat ettigimizde, egitimde milli ve
kiiltiirel duygulart 6n planda tutma amaci giittiigiinii de goriiriiz (Ceylan, 2008: 24).
1950l yillarda miizik egitimi, Ogrencilerin kendilerini ifade etme, soyutlama
yeteneklerini gelistirme amacini tasimaktadir. Boylece 6grencilerin bir eserin niteliklerini
ve dinleyicilerine sunduklarini ayirt edebilme yetenegine sahip olmalari amaglanmistir.
Okul iginde verilen egitimler disinda ise, “serbest caligma” zamanlarinda 6grenciye eski
plaklar ve radyoda sanat eserlerinin dinletildigi, 6gretmen tarafindan Ogrenciye bu

eserlerin kisa agiklamalarinin yapildig1 aktiviteler diizenlenmistir (Akgiil ve Serkan,
2007: 114).

Tiirkiye’de miizik egitiminin problemi, idarecilerin yaptig1 islerin biitiiniinii deger
oOl¢iisii olarak kabul etmemizden kaynaklanmaktadir. DP’nin egitimde uygulamak istedigi
biitiin milliyet¢i politikalara ragmen Bati Miizigi memleketimizde hizla yayilmistir.
Konservatuvarlarda ise Batidan gelen dgretmenlerin verdigi egitimin cabasi olarak yerli
Ogretmenlerimiz de Batili tarzda egitim vermislerdir. Cok nadir zamanlarda ise koroyla
birlikte Halk Miizigi okunmus, 6gretmenler daha ¢ok, kolay ezberlenebilen popiiler

miizikleri 6grencilere 6gretme egilimine girismislerdir.

Bati temelli miizik egitiminin 1936’da Ankara Devlet Konservatuvarinin
kurulmasiyla basladig1 Tiirkiye’de bu durum 1958’de izmir Devlet Konservatuvarmin
kurulmasiyla devam etmistir. Istanbul Devlet Konservatuvari ise 1969’da agilmistir
(Ugan, 2005b: 65). Konservatuvarlar haricinde miizik 6gretmeni yetistirebilmek adina
yapilan diizenlemeler de olmustur ki bu faaliyetler DP Dénemi igerisinde baslatilmistir.
Ortaokulun veya orta kismin ardindan {i¢ yil siireyle Ilk 6gretmen Okulu “Miizik
Semineri” yahut “Ozel Miizik Boliimii” ilki 1950°de Istanbul’da, ikincisi ise 1963’te
Ankara’da agilmustir (Ugan, 2005b: 69). ilkokul diizeyinde verilen miizik egitimi ile ilgili
bir &rnek, 1953 te Ankara Kurtulus ilkokulu’nda saz hocas1 Osman Ozdenkg¢i’ nin verdigi
egitimle 7-10 yaslar arasindaki ¢ocuklara “asik sazi denilen 6z milli sazimiz baglama”
ogretmesidir. Konuyla ilgili olarak Ses Dergisi bir haber de yapmistir (Remzi Akansel,
“Osman Ozdenkgi ve Giizel Talebeleri”, Ses, 10 Mart 1953: 29). Bu habere ait bir fotograf

Ekler kisminda goriilebilir.

Miizik egitimi veren okullarin disindaki orta 6gretim kurumlarinda da var olan
miizik egitimi ise 1949°da lisede miifredata konulmustur. 1924°te 6gretim stiresinin genel
anlamda indirilmesiyle kaldirilan miizik dersi 1949°da miifredata eklense de 1952’de
zorunlu ders haline gelmistir. Bu tarihten 1974’e kadar “zorunlu se¢gmeli” olan bu ders,
1974-1978 arasinda se¢meli hale getirilmistir. 1978 itibariyle yeniden zorunlu se¢meli
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olsa da meslek ve teknik liselerinde okuyan 6grencilere miizik dersi verilmemistir (Ugan,

2005b: 57).

Halk miiziginin gelisimi i¢in Devlet Konservatuvarinda 1937°de baglatilan
Folklor Derleme Caligsmalar1 ve Folklor Arsivi olusturma faaliyetleri ise 1952’den sonra
fazla gelismemistir. Muzaffer Sarisdzen, Halil Bedii Yonetken ve Mahmut Ragip
Gazimihal tarafindan yiiriitiillen ve musiki folkloru agirlikli bu etkinliklerin DP Dénemi
baslarinda yavaglamasi halk miiziginin gelisimi noktasinda da olumsuz bir etki
yaratmistir (Katoglu, 2000: 459). Ote yandan once 1952°de Tiirkiye Talebe Turizm
Teskilati ve Sanatseverler Kuliibii “Milli Oyunlar ve Tiirkiiler Festivali diizenlemis;
1954°te ise Yap1 Kredi Bankas1 ve Tiirkiye Gazeteciler Cemiyeti ortaklaga ve bankanin
10. Y1l miinasebetiyle Halk Oyunlar1 Miisabakas1 gerceklestirmistir. Harbiye A¢ik Hava
Tiyatrosu’nda dort aksam siirecek bu etkinligin sonrasinda Tiirk Halk Oyunlarini
Yasatma ve Yayma Tesisi “Halk Oyunlar1 Bayrami1” adiyla bir faaliyet diizenlemisse de
6-7 Eylil Olaylar1 sebebiyle yarim kalmistir. Fakat bu faaliyet daha sonra
geleneksellesecek; katilan ekipler vasitasiyla tiirkiiler halka tanmitilip bu tiir ile
kaynasilmasinim 6nii agilacaktir. Ornegin “Kekligi diiz ovada avlayalim” ve “Silifke nin
yogurdu” tiirkiileriyle halk, 1959°da 3. Halk Oyunlar1 Bayrami’na katilan Silifke ekibinin
sayesinde tanigmistir (Bengi, 2016: 116).
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IKINCi BOLUM

DEMOKRAT PARTI DONEMINDE TiYATRO

2.1. Demokrat Parti Doneminde Devlet Tiyatrosu

Ikinci Diinya Savasi’nin sona erdigi siiregte Tiirkiye’de yeni siyasi kipirdanmalar
meydana gelmekteydi. Ulkede yasanan ekonomik sikintilar ve beraberinde gelen olaylar,
1946 yilinda DP’nin kurulmas:t i¢in gerekli zemini hazirlamigti. MKP’nin ardindan
DP’nin de kurulmasiyla giderek canlanan Tiirk siyasetinde degisiklik 1950 se¢imleriyle
yasanmis ve halk, 14 Mayis 1950’de 27 yillik CHP iktidarin1 sonlandirirken yeni
kurulmus olan partiye giivenerek biiyiik bir oyla DP’yi iktidara oturtmustur (Ahmad,
2015: 31-50). Bu iktidar degisikligiyle beraber siyasi hayatin yan1 sira ekonomik, sosyal
ve kiiltiirel hayatta da birgok degisiklik meydana gelmistir. Bu bolimde Tiirk
Tiyatrosunun 1950-1960 yillar1 arasindaki faaliyetleri ve iktidarin politikalarinin teatral

calismalara ne derecede sirayet ettigi tetkik edilip izaha calisilacaktir.

DP’nin iktidar1 devraldigi 14 Mayis 1950 genel se¢imlerinden sonraki siireg,
Devlet Tiyatrosu’nun da kuruldugu ve gelisme gosterdigi donem olmustur. Her ne kadar
Metin And (2015: 160) DP’nin iktidara geldiginde tiyatroyla ilgili kurumlarin
gelismesine ve yeni kuruluslarin agilmasina gerek duymadigini dile getirse de,
Demokratlarin tiyatroya yaklasimi yeni kurulmus olan Devlet Tiyatrosu ile dogrudan
iligkilidir (Arslan, 2013: 31). Ancak Devlet Tiyatrosu’nun ortaya ¢ikmasinin tek parti
doneminin son icraatlari arasinda yer aldigini, DP iktidarinin yaklagik bir sene dncesinde
kurulusunun resmen saglandigmi eklemek gerekmektedir. Ote yandan Devlet
Tiyatrolarinin Oncesinde tiyatro oyunlarimin sergilenmesi 1940’ta kurulan Tiyatro ve
Opera Tatbikat Sahnesi tarafindan gerceklestirilmis, 2 Nisan 1941°de Devlet
Konservatuvar: Tatbikat Sahnesi ilk oyununu oynamis, aym yilin haziran ayinda
konservatuvar ilk mezunlarin1 vermistir. Tiyatro Boliimiiniin ilk mezunlart Muazzez
Yiicesoy, Melek Saltikalp, Nermin Elgiil, Ertugrul Ilgin, Mahir Canova, Salih Canar,
Niizhet Senbay ve Esat Tolga olmustur. 1947°de Kiiciik Tiyatro, 1948’de ise Biiyiik
Tiyatro ac¢ilmig; 1949°dan itibaren de Tatbikat Sahnesi’nin c¢aligmalarint Devlet
Tiyatrolari stirdirmiistiir (http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-tarihce-1949.html,
20.06.2018).
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1926°da “Resim, Mimari ve Heykeltiras Subelerini Kapsayan Sanatkarlar
Birligi’ne Tiyatro ve Musikinin de Dahil Olmas1 Gerektigi’ne yeni karar veren (BCA,
1926: 180.9.86.416.14) Tiirkiye’de Devlet Tiyatrosunun kurulmasi ile ilgili yasa tasarisi,
11 Mayis 1949 yilinda Milli Egitim ve Biitge Komisyonuna havale edilmis (TBMM
Tutanak Dergisi, (11.05.1949), Donem 8, Birlesim 84, C: 19, ss.302) ve 10 Haziran
1949°da “Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkinda Kanun” adryla kabul edilmistir®. Tasariy1
Meclise getiren ve konunun {izerinde 6zellikle duran isim Milli Egitim Bakani ve CHP
Bingo6l Milletvekili Tahsin Banguoglu olmustur. Banguoglu’nun hassasiyeti 10 Haziran
tarihli oturumda sarf ettigi su s6zlerden de anlasilmaktadir (TBMM Tutanak Dergisi,
(10.06.1949), Donem 8, Birlesim 106, C: 8, ss.757-760):

Tiyatro memleketimize Tanzimat’la birlikte girmistir. En az 100 seneden fazla
bir zaman. Ve diger garp miiesseseleri gibi memleketimizde yavas yavas gelisme
yolundadir. Tiyatro ile birlikte bir mefhum daha girmistir hayatimiza : «Tiyatro bir
mektebi edeptiry. Fakat maalesef memleketimizde esash bir gelenek olmadigt igin ve
eski rejimler tarafindan himaye gormedigi icin tiyatro bizim memleketimizde bir
mektebi edep olamamistir. Sahnemiz uzun zaman yalniz ekalliyetlerin elinde kalmistir.
Mesrutiyet ten sonra yavas yavas milli bir sahne tegekkiile baslamistir. Mesrutiyetten
sonra tesekkiil eden milli sahnemizin esash bir noksani sahnemizin alayl bir sahne
olusudur. Ancak Cumhuriyet Hiikiimeti bundan 12 y1l 6nce Devlet Konservatuvarinda
bir tiyatro subesi kurduktan sonradir ki, mektepli bir sahne ve tam kadrolu bir tiyatro
sahnesi kurma yoluna girilmistir. Bu mektebin mahsuliinii ancak son yillarda almig
bulunuyoruz. Cok sayani iftihardwr ki, bu devre icerisinde bu mektepten yetisen
cocuklarimiz yepyeni bir tiyatro ekolii meydana getirecek kadar iyi yetigmisler ve
ehliyetlerini ispat etmislerdir. Bunlar son zamanlara kadar Deviet Konservatuvart
Tatbikat Sahnesi adi altinda eserlerini ortaya koymaya c¢alismislardir. Fakat
gosterdikleri liyakat Yiiksek Huzurunuza bir Devlet Tiyatrosu Kanunu getirmek
cesaretini bize verecek kadar iistin olmustur. Bu kanunla tiyatro mevzuunu
huzurunuza bir Devlet Tiyatrosu seklinde arz etmis bulunmaktayiz. Itimat
buyurmanizi rica ederim ki, memleketimizde artik tiyatro hakiki bir «mektebi edepy
olarak teessiis edecek ve kiiltiir hayatimiza hizmette bulunacaktir.”

Banguoglu’nun gilindeme getirdigi tasari, Meclis’te goriisiilmesinin ardindan
yukarida da sdylenildigi {izere, ayn1 giin kabul edilmistir. 16 Haziran 1949°da Resmi
Gazetede yayinlanmasiyla yiiriirliige giren ve 26 maddeden olusan bu kanuna goére Devlet
Tiyatrosunun basinda bir genel miidiir, Dram ve Opera Boliimlerinde birer rejisor
bulunmak durumundaydi. Eserlerin oynanmasina karar vermek icin bes kisiden olusan
bir heyet olusturulacakti. Bunlardan {i¢ii sanat diinyasinda taninmis olan kisilerden, biri
genel miidiirden ve diger bir kisi de raportdrden tesekkiil edilecekti. Bu edebi heyet
tiyeleri Milli Egitim Bakanlig1 tarafindan ise alinacakti. Bahsi gegcen kanuna gore, Devlet

Konservatuarindan mezun olanlar s6zlesmeye tabi olmadan stajyer statiisiiyle Devlet

® Kanun i¢in 465 milletvekilinden 249°u oy kullanmis ve 2 cekimsere (Afyonkarahisar milletvekili Ahmet
Veziroglu ile Eskisehir milletvekili Abidin Potuoglu) karsi 247 milletvekilinin oylariyla kanun kabul
edilmistir. DP’nin kurucular1 olan Celal Bayar, Fuad Kopriilii, Refik Koraltan ve Adnan Menderes de
oylamaya katilmamiglardir. Bkz. TBMM Tutanak Dergisi (10.06.1949), Donem 8, Birlesim 106, C: 20,
$s.720-721.
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Tiyatrosuna alinirken s6zlesme ile ilk defa girecekler yonetim kurulu tarafindan sinavlara
sokulmakta ve sinavdan gecenler basar1 derecelerine gore siniflara ayrilmaktaydi. Devlet
Tiyatrosunun mali isleri ise Maliye ve Milli Egitim Bakanliklar1 tarafindan
yiritilmekteydi.  Cumhurbaskanligt ~ Filarmoni  Orkestrast’nin  da  Devlet
Konservatuarindan ayrilarak Devlet Tiyatrosuna baglandigini belirtmek yerinde olacaktir
(Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkinda Kanun (1949), T.C. Resmi Gazete, 5441, 16

Haziran).

1949°da gerceklesen bu gelismelerin sonrasinda faaliyetlerini giderek artan bir
ivmeyle artiran Devlet Tiyatrolari, 1949-1950 sezonunda 14 oyun sergilemislerdir. Tiirk
tiyatrosu icin onem arz eden bu siire¢, siyasi tarihimizde de miihim bir degisiklik
gostermistir. 14 Mayis 1950 Genel Sec¢imlerinde DP iktidarit CHP’den devralmistir. Bu
yeni donemin bagbakani on yil boyunca degismemis ve 27 Mayis 1960 Darbesine kadar

hiikiimetleri kurma gorevi hep Adnan Menderes’te kalmistir.

I. Menderes Hiikiimeti’nin programini 29 Mayis 1950 tarihinde okuyan Bagbakan
Adnan Menderes’in ifadelerinde tiyatro ile ilgili herhangi bir s6z beyan edilmemistir
(TBMM Tutanak Dergisi (29.05.1950), Donem 9, Birlesim 3, C: 1, ss. 24-32). Ancak DP
Ordu Milletvekili Feyzi Boztepe 14 Haziran 1950 tarihinde, “bu ilim, ahlak ve kiiltiir
miiesseselerinin sarsint1 gecirdigi giinlerde ¢calismalarin kifayetsiz ve verimsiz ve isletme
zihniyetinin hakikatlere taban tabana zit bir manzara arz ettigine kani bulundugundan...
Sahne hayatinin inkisafi hususunda hiikiimetge ne gibi tedbirler diisiiniildiigiine dair” soru
Onergesi vermistir. Bunun iizerine tiyatro konusu mecliste giindeme gelmistir. Boztepe’ye

cevaben Icisleri Bakan1 DP Edirne Milletvekili Riikneddin Nasuhioglu,

Vazifeye geldigi zamanlarda Istanbul Sehir Tiyatrosu tiyelerinden bazilarinin
sikayetleri ile karsilastigini bunun iizerine 17 Haziran’da Istanbul Valiligine bu
sikayetleri bildirdigini ve Sehir Tiyatrosu icin yapimis olan talimatnamenin bir kez
daha gozden gecirilmesini, usulsiizliik varsa bunun diizeltilmesi i¢in ne lazim
geliyorsa onun yapimasin tavsiye ettigini, Istanbul Valiliginin de bunu Sehir
Meclisi’'ne arz ettigini

dile getirmistir. “Tiyatroya sahip ¢iktiklarini ve sadece Devlet veya Sehir Tiyatrosu degil
sehirlerden kasabalara uzanan sahne hayatimizda trup ve gezici kumpanyalarin da
iilkemiz adina ne derece 6nemli oldugunu biliyor ve kiymetini biliyoruz” seklinde devam
eden Nasuhioglu sehir tiyatrolari ile ilgili olarak da sunlar1 sylemistir (TBMM Tutanak
Dergisi (26.06.1950), Dénem 9, Birlesim 13, C: 1, ss. 256-258):

Bilhassa serbest tiyatrolarin, Sehir veya Devlet tiyatrolar1 degil kendi baglarina
bu memlekette sehir, sehir kasaba, kasaba sahne hayatini icra eden troplarin ve
kumpanyalarin ehemmiyet ve kiymetini takdir ediyoruz. Ciinkii biitin medeni
milletlerde tiyatro mevzuu belediyelerin vazifesi ciimlesinden oldugu halde biz de
ancak bir Istanbul'da, bir de Izmir'de sehir tiyatrolar1 vardir. Bunun haricinde diger
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sehirlerimizde boyle miiesseseler yoktur. Bundan dolayi serbest tiyatronun yaptiklar
bu geziler nevama belediye hizmeti ifa etmis olmalar1 dolayistyla bu hususta 1azim
gelen teshilata erigmeleri icin sahsen calismaktayim. Istanbul Sehir Tiyatrosunun
talimatnameleri meselesini arz etti§im gibi sehir meclislerinin verecegi karara
baglidir. Kararlarda kendilerini tatmin etmeyecek olursa o vakit onun tetkik mercii,
Danistay olmasi lazim gelir.

Gidisatin bu miiesseseleri yikima siiriikledigini gordiigiinii ifade eden ve on yedi

sene Dariilbedayi’de gorev yapmis olan Ordu Milletvekili Feyzi Boztepe nin’

Onergesine
cevap veren Milli Egitim Bakan1 DP Izmir Milletvekili Avni Basman ise bu konuda baz1
hususlara deginmis, goreve geldiginde ele aldigr ilk konunun tiyatro oldugunu
sOylemistir. Devlet Tiyatrosu i¢in ¢ikarilan kanunun eksikligini gordiiglinii ve bunun
giderilmesi i¢in gerekenlerin yapilacaginin teminati vermis ve Devlet Konservatuarindan
mezun olan sanatkarlarin Devlet Tiyatrosunda daha miisait sartlarda ¢alisabilmesi i¢in de
tesebbiise gecildigini dile getirmistir (TBMM Tutanak Dergisi (6.06.1950), Dénem 9,

Birlesim 13, C: 1, ss.258). Bu oturumdan yaklasik bir sene sonra tiyatro meselesinin

Meclis’in giindemine yeniden geldigini gormekteyiz.

25 Mayis 1951°de gerceklesen Meclis oturumunda Izmir Bagimsiz Milletvekili
Halide Edip Adivar, Milli Egitim Biitcesinden tiyatroya ayrilmis olan 700 bin liranin
azligindan bahsederek bu paranin gelecek senenin masraflarini karsilayamayacak
durumda oldugunu dile getirmistir. Fakat tiyatroya ayrilan paradan rahatsizlik duyan
milletvekillerinin de mevcut oldugunu belirtmek gerekir. Ornegin, DP Afyon Milletvekili
Bekir Oynaganli, Devlet Tiyatrosuna ayrilan 700 bin liranin tamamen kaldirilmasi
taraftartydi. Buna sebep olarak da halkin tiyatroya degil okula ihtiyaci oldugunu, koy
okullarinin tamir edilmesi gerektigi ve okul olmayan yerlere de okul yapilmasinin
gerektigini gostermekteydi. Tamamen kaldirilmasina herkesin hem fikir olmayacagini
ongordiigiinden otilirii “en azindan 200 bin lirasini kaldirip Devlet Tiyatrosu masraflar
icin 500 bin lira ayiralim” fikrini sunmustur (TBMM Tutanak Dergisi (25.02.1951),
Donem 9, Birlesim 51, C: 5, ss. 761-811).

DP Siirt Milletvekili Mehmet Daim Stialp ve Diyarbakir Milletvekili Yusuf Kamil
Aktug da Devlet Tiyatrosu i¢in ayrilan 700 bin liranin fazla oldugunu bunun 250 bin
liraya indirilmesini teklif eden milletvekilleri arasinda yer almislardir. Bu teklife cevap

DP Istanbul Milletvekili Bedri Nedim G&knil’den gelmistir. Gokanil,

Tiyatronun terbiyetkar fayda ve tesirleri iizerinde Yiiksek Huzurunuzda tek
kelime sarf etmeyi bile kiistahlik telakki ederim. Demokrat Partinin, bu memleketin
giizel sanatlart ve bedii terbiyesi iizerinde en miitekamil bir diisiince ile azami

" DP Ordu milletvekili Feyzi Boztepe, siyasete atilmadan &nce Istanbul Belediyesi Sehir Tiyatrosu
Miidiirliigii’nde Muhasebe Miidiirii olarak gérev yapmistir. Bkz. TBMM (2010), TBMM Albiimii 1920-
2010, C: 2 (1950-1980), TBMM Basin ve Halkla iliskiler Miidiirliigii Yayinlari: Ankara, ss. 588.
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fedakdrligi yapmaktan cekinmeyecegine de kuvvetle kaniim. Miisaade buyurursaniz,
boyle bir teklifin Meclisi Alinize sunulmasinin dahi ne partimizin, ne de Meclisin
yiiksek irfan seviyesiyle kabili telif olmadigimi da cesaretle arz ederim...

diyerek Ankara’yr medeni bir kimlige biiriindiiren bu kuruma ayrilan biitcenin gegen
yilkinden bile daha az olmasmin yanlishgindan bahsetmistir. Goknil ile Oynaganli
arasinda yasanan tartigmalar neticesinde ilk 6nerge geri ¢ekilmis, ikincisi ise reddedilmis;
boylece Devlet Tiyatrolarina verilen yardim meblagi 700 bin lira olarak belirlenmistir
(TBMM Tutanak Dergisi (25.02.1951), Dénem 9, Birlesim 51, C: 5, ss. 811-812). Sonraki
senelere baktigimizda ise 1952 yili Biitge Kanununa gore Devlet Tiyatrosuna ayrilan
biitgenin 1.100.000 Lira® oldugunu, 1953 yili biitgesinden ise Devlet Tiyatrosuna
1.300.000 Lira® biitge ayrildigim gorebilmekteyiz.

Iktidara yeni gelen bir hiikiimet icin fazla “polemikli” gecen bu siireci idrak
edebilmek adina madalyonun ters tarafina bakmak gerekebilir. Cok uzaga degil, sadece
alt1 y1l dncesine geri dondiigiimiizde Ikinci Diinya Savasi’nin bittigi 1945°te her ne kadar
savasa fiilen girmemis olsa da tedbirli davranarak her an namlunun ucundaymis gibi
hazirlikli bekleyen Tiirkiye’nin buhran i¢inde oldugunu goriiriiz. Bu hazirliklar zaten
fakir olan halki daha da fakirlestirmis'?, iilkede biiyiik bir ekonomik kriz bas gdstermistir.
Bu durum devam ederken iktidara gelen DP’nin ekonomik anlamda kaygilarinin olmasi
cok normal karsilanabilir. Baz1 vekillerin de bu kaygilar neticesinde sanat faaliyetlerinin
ikinci plana atilmasini istemis olduklar1 kendilerince hakli bir durumdur. Ama DP muasir
medeniyetler seviyesine erisebilmemiz i¢in sanat faaliyetlerine ihtiyacimiz oldugunun
bilinciyle hareket etmistir. Buna ragmen on yillik DP iktidarinda sanat faaliyetlerine
yonelik politikalar yetersiz yahut fazla gorenler, her donem de oldugu gibi, kendisini

gostermistir.

Devlet Tiyatrosu Kanunu kabul edildikten kisa siire sonra, 30 Eyliil 1949°da
Devlet Tiyatro ve Operas1 Genel Miidiirliigiine, bu goéreve en uygun isim olarak goriilen
(“Muhsin ~ Ertugrul  Isvigre’ye  Gitti” (2 Temmuz 1950), Vatan, ss.2.
http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-tarince-1949.html  [Erisim  Tarihi  20.06.2018])
Muhsin Ertugrul getirilmistir (BCA, 1949: 30.11.1.208.27.8). Muhsin Ertugrul, yaklagik

8https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc034/kanuntbmmc034/kan
untbmmc03405908.pdf, (Erisim 21.03.2018).
Shttps://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR _KARARLAR/kanuntbmmc035/kanuntbmmc035/kan
untbmmc03506076.pdf, (Erisim 21.03.2018).
10 Rahmetli biiyiik babaannem Makbule Ozliman, “savas yillart ¢ok zordu, israf edemezdik, zaten israf
edecek bir seyimizde yoktu. Tarladan topladigimiz mahsullerimizin bir kismini askerler gelir alwrdi.
Saklayamazdik da. Bizde kalan mahsuliin icerisine misir somaklarint 6giitiip koyar ekmek yapardik.
Dedenler ¢ok kiigiiktii. Aciktiklarinda onlarin eline de o somaklardan verirdik ciinkii yiyecek bir sey
olmazd: ” diye anlatirdi yasadiklar1 zorluklari.
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iki yi1l siirdiirdiigii gérevinden 1951°de istifa etmistir. Devlet Tiyatrosunun basinda
bulundugu esnada, Devlet Tiyatrosunda yapilmak istenen hayir amagli baloya
Ertugrul’un onay vermemesine ragmen Milli Egitim Bakani Tevfik Ileri’nin balonun
burada yapilmasi i¢in 1srarin1 stirdiirmesi istifanin sebebi olmustur (Tuncay, 2010: 113-
114). 28 Kasim 1950°de iktidarin yayin organi diyebilecegimiz Zafer Gazetesi bu olaylara
gayet tarafli bakarak “Bir U. Miidiiriinlin yazdig1 dehset verici mektup” baslikli bir haber
yaymlamistir. Haber hayir amagh verilecek balo i¢in Biiyiik Tiyatro Salonunun tahsisi
adina yapilan miiracaata karsilik Muhsin Ertugrul’un cevabi mektubunu i¢ermektedir. Bu

mektupta sunlar yazmaktadir:

Devlet Tiyatrosu yeni kurulmugtur. Halkta tiyatroya karsi bir mabede oldugu
gibi saygi uyandirmaya mecburuz. Her seyden once bu saygyr duyuramazsak
tiyatroyu sevdiremeyiz. Biz tiyatroyu halka bir ahlak miiessesesi olarak tanitmakla
miikellefiz. Catisi altinda hi¢bir hafiflige yer vermeyen ciddi bir kiiltiir ocagi oldugunu
anlatmak bizim en 6n planda gelen vazifemizdir. Heniiz bunun baslangicinda iken
tivatroda balo vererek orayi icki ile kirbaglanmuis ciftlerin sehvetin sevkiyle dans
ettikleri bir baloz haline sokmak bizim ideal edindigimiz tiyatro mefhumunu evvela
bizim goéziimiizde, sonra da halk nazarinda kirletir, kiiciiltiir. Yere serer. Eger bu
sarhos ciftlerin dansina bir manej araniyorsa bu mekan her halde bir kutsiyet izafe
etmek istedigimiz tiyatro binasi degildir.

Paris operasinda bu yapilabilir. Ciinkii orada yillardan beri teessiis etmis bir
balo ananesi vardir. Fazla olarak binanin yapisi buna miisaittir. Bizim binamizda
dans edilebilecek tek bir hol vardwr. Orasi da sokaktan gegenler tarafindan goriiliir.
Gece yarist yoldan yayan gelip gecen koylii yolcularin gozii oniinde yart ¢iplak tombul
kadinlarla kuyruklu fok erkeklerin tepinmeleri, bu yolcularin fakir seyircilerin
sefaletiyle alay etmek olur.

Eger sehirde balo verilecek bir yer araniyorsa yiiz metre ilerimizde yeni
yapilmig bir sergi sarayr vardir. Biiyiikliigii, genisligi ve yeniligi daha az cazip
degildir. Ismiyle miisemma olarak her zaman tastan topraktan heykellerin, yaldizdan,
boyadan tablolarin mesheri olan bu yer o gece pekald ispirtodan pembelesmis, ¢esit
cesit kokular ve renk renk diizgiinlerle yogrulmus et yiginlarimin teshir edildigi bir
sergi olabilir. Ve bina da tam vazifesini yapmus, adini hak etmis olur.

Fakat ister bir emr-i hayiwr perdesi arkasina gizlenilsin, isterse herhangi yiiksek
bir makamdan gelen arzuya, huliis ¢akmak icin olsun sanat mabedi olan kudsi
binamizin temiz ve saf havasini ter ve icki kokulariyla kirletmek, yerlerini sarhog
kusmuklart icinde birakmak tiyatroya yapilacak en biiyiik kotiiliiktiir. Bu kotiliigii de
hicbir sebep mazur gosteremez (Zafer, “Bir U. Miidiiriiniin Yazdig1 Dehset Verici
Mektup”, 28 Kasim 1950: 1-3).

Mubhsin Ertugrul’un goriisiinti hakli gormekle birlikte sert bir dille yanit vermesi;
Zafer Gazetesi’nin bu olay1 ¢ok abartarak halka aksettirmesine sebep olmustur. Ertugrul,
Devlet Tiyatrosunun igkili bir baloyla anilmasini istememistir. Orast bir tiyatro salonudur
ve Muhsin Ertugrul da tiyatroya géniil vermis birisidir. Tevfik Ileri’nin meclisteki agir ve
suglayic1 konusmasi goz onilinde bulundurulursa meselenin kisisel oldugu sonucuna da

varabiliriz.

Muhsin Ertugrul’un istifa etmesinden Devlet Tiyatrosu biinyesindekilerin

sikayetci oldugu bir zamanda opera rejisorii Renato Mordon’un da tiyatrodan ayrilmasi,
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sanatcilara Devlet Tiyatrosunun gidisatinin kétii oldugunu diisiindiirmiistiir. Bu donemde
yeni miidiiriin kim olacagi, tiyatroya ne gibi kurallar, yenilikler getirecegi merak konusu
olmustur (Yalman, 1951: 5). Nihayetinde Devlet Tiyatrosunun basina 21 Mayis 1951°de
Cevat Memduh Altar getirilmistir (www.devtiyatro.gov.tr, 21.03.2018). Cevat Memduh

Altar donemine bakildiginda yerli eserlerin artmasi disinda ¢ok biiyiik gelismeler
goriilememistir. Yeni donem daha ¢ok 1951°de gorevden istifa eden Muhsin Ertugrul
doneminin devami niteligindedir (Tartan, 2012: 105). Bu durum Devlet Tiyatrosunda bazi
sikintilar getirmisti. Opera basrejisorii Ronala Mordo’nun tiyatrodan ayrilarak {ilkesine
donmesinin nedeni, Muhsin Ertugrul’un istifasina baglanmis ve Devlet Tiyatrosunun
kotiiye gittigi yontindeki sdylentiler artmaya baslamistir (Milliyet, “Devlet Tiyatrosunun

Durumu”, 4 Nisan 1951: 3).

23 Ocak 1952’de gergeklesen Meclis toplantisinda, Cevat Memduh Altar’in
miidirliigiinde bulundugu Devlet Tiyatrosunun durumundan bahsedildigini gérmekteyiz.
CHP Mardin Milletvekili Mehmet Kamil Boran, Devlet Tiyatrosu’nun gidisatinin kotii
olduguna, kurumda israf ve gosteris yapildigina deginmistir. Devlet Tiyatrosu Umum
Miidiirii Cevat Memduh Altar’in Italya, Almanya, Fransa ve Ingiltere’ye génderilmesi ve
bunun i¢in harcanan toplamda 2.990 liranin Devlet Tiyatrosuna ayrilan biitceden
kargilanmast Mehmet Kamil Boran’in dikkatini ¢ekmistir. Altar neden yurt disina
gonderilmistir? Rejisor aramak, tetkik yapmak, angajmanlar yapmak i¢in mi? Mehmet
Kamil Boran, devletimizin yabanci memleketlerde zaten temsilcilerinin oldugunu, tiyatro
alaninda Ankara’da da yabanci memleketlerin temsilcilerinin bulundugunu; bunlar
varken bu kadar para harcanarak umum miidiiriiniin Avrupa’ya gonderilmesini dogru
bulmadigini dile getirmistir (TBMM Tutanak Dergisi (23.01.1952), Dénem 9, Birlesim
30, C: 12, ss. 294).

Mehmet Kamil Boran sadece bu konudan degil Devlet Tiyatrosunda israf,
idaresizlik ve laubalilik oldugunu ileri siirmiis ve “Umum miidiirii ve katibesi i¢in
kapitone kapili odalar yaptirilmis ve her iki odaya da telefon baglatilmistir” diye sozlerine
devam etmistir. Milli Egitim Bakani ise bu konugmaya sdyle bir cevap vermistir (TBMM
Tutanak Dergisi (23.01.1952), Dénem 9, Birlesim 30, C: 12, ss. 295-299):

Bu miiesseseyi devraldigimizda Devlet Tiyatrosuna bizzat gittim ve
sanatkdrlarla birebir konustum. Umum Miidiiriinden, idareden bircok sikayetler
aldim. Biz bu miiesseseyi devraldigimizda bu kurum ¢ok kétii bir haldeydi. Biz bu
durumu diizeltmek icin, tiyatromuzun kurulmasinda biiyiik 6nem arz eden ve daha
once kalbini kirarak génderdigimiz Carl Ebert’i rejisor olarak geri getirdik. Boyle
kotii durumda olan bir kurumda simdi bir bahar havasi var ve biz bu durumun
bozulmamasti igin ¢alistyor olacagiz.
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Mehmet Kamil Boran, Milli Egitim Bakanmin cevabindan tatmin olmamis®!
olacak ki kendi soylediklerinde 1srarc1 davranarak “Sayin Tevfik Ileri, bunu bir siyasi
hava icine sokarak ve kendisini alkislatmak icin eski ile mukayeseler yapmaya ve
makamina yakismayan sozlerle bu kiirsiiden hitap etmeye hi¢bir zaman hakki ve
salahiyeti yoktur” (TBMM Tutanak Dergisi (23.01.1952), Dénem 9, Birlesim 30, C: 12,
ss. 299-300) seklinde elestirmistir. Ileri’nin Muhsin Ertugrul miidiirliigiindeki dénemin
felaket bir durumda oldugunu sdylemesi, Boran’in da dedigi gibi, isi siyasi hava igine
sokma neticesidir. Muhsin Ertugrul déneminden eger her sanatkar sikayetci olduysa,
Tung Yalman’in yazisina (1951: 5) baktigimizda neden Muhsin Ertugrul’un istifasindan
Devlet Tiyatrosu sanatkarlarmin sikdyetci oldugunu gérmekteyiz? Tevfik ileri’nin bu

diisiincelerini Muhsin Ertugrul ile yasamis oldugu olayla bagdastirmak da gereklidir.

7 Ekim 1954 tarihinde Devlet Tiyatrosunda yasanan sikintilar neticesinde Devlet
Tiyatrosu Genel Miidiirliigii'ne Muhsin Ertugrul yeniden getirilmistir. Cevat Memduh
Altar ise 100 lira maagla Gilizel Sanatlar Genel Miidiirliigii'ne tayin edilmistir
(Kararnameler (1954), T.C. Resmi Gazete, 10413, 5 Ekim. http://devtiyatro.gov.tr
[Erisim 03.07.2018]). 1954’te Tevfik Ileri’nin artzk Milli Egitim Bakani olmadigini

belirtelim. 1953 Nisan ayinda bakanliktan istifa eden Ileri’nin yerine Erzurum

Milletvekili Rifk1 Salim Burgak Milli Egitim Bakani yapilmistir (Burgak, 1998: 143).

Mubhsin Ertugrul’un yeniden géreve getirilmesi ile tiyatro alaninda gelismeler de
kendisini gostermeye baslamistir. Ornegin 1949 yilinda kabul edilen Devlet Tiyatrosu
Kanunu’nun 5,8 ve 10. Maddelerinde goriilen eksikliklerin 1955 yilina gelindiginde
giderilmesi i¢in 21 Mayis 1955°de “5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulusu hakkindaki
kanunun 5, 8 ve 10uncu maddelerinin tadili hakkinda kanun” kabul edilmistir. Bu kanunla
degisen maddelere gore (5441 sayili Devlet Tiyatrosu Kurulusu Hakkindaki Kanunun 5,8
ve 10uncu Maddelerinin Tadili Hakkinda Kanun (1955), T.C. Resmi Gazete, 6629, 31
Mayis);

Madde 5 — Basrejisorler, rejisorler, miizik isleri miidiirii, opera ve dram boliimleri
artistleri, koro, bale ve orkestra sefleriyle tiyeleri dekoratirler, Devlet Tiyatrosu
Sanatkdr: adimi alirlar. Korerepetitiirler, suflorler ve condiivitter, Devlet Tiyatrosu

1L« Biz fakir ve bir¢ok ihtiyaglari olan bir milletiz, buna ragmen pek cok fedakarliklara katlanarak, bir¢ok

yerlerden kesintiler yaparak, belki veremlinin hakkindan, kdyliiniin hakkindan keserek Devlet Tiyatrosuna
tahsisat veriyoruz, hem de seve seve veriyoruz. Ciinkii bu milletin, bu memleketin muasir medeniyetin
seviyesine yiikselmesinde, aydinlanmasinda, ilerlemesinde biitiin giizel sanatlarin bilhassa son derece
biiyiik tesiri olduguna kaniiz. Ama istivoruz ki, bu tiyatroya verdigimiz tek kurus yerine harcansin. Oyle bir
tasarruf zihniyeti ile hareket edilsin ki, buna hasislik bile diyebilirim. Tiyatro mevsiminin yarisi ge¢tigi
halde Devlet tiyatrolarinda mevsimin ikinci eserleri oynanmaktadir. Ve yeni baglamistir. Mutat hildfina
bir¢ok geceler tiyatro kapali kalmistir. Milli Egitim Bakam arkadasimizin bu cihete matuf izahati beni
tatmin edemedi. Bilmem sizi tatmin etti mi?” Bkz. TBMM Tutanak Dergisi (23.01.1952), Dénem 9,
Birlesim 30, C: 12, ss. 295.
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miitehassis hizmetlisi adin alirlar. Miitehassis hizmetliler, 6388 sayili kanundan ve
6211 sayiulr kanunun Devlet Tiyatrosu sanatkdrlarina samil olan hiikiimlerinden
faydalanmirlar. Devlet Tiyatrosu sanatkarlar: ile miitehassis hizmetlileri, yonetim
kurulu karari iizerine Genel Miidiirle aralarinda yapilacak bir yil siireli sozlesmelerle
hizmete alimirlar Bunlarin sozlesmelerinin sonunda hizmete devamlar: da ayni usule
tabidir.

Madde 8 — Sanatkdrlarin ve miitehassis; hizmetlilerin gosterecekleri ehliyete gore
atabilecekleri aylik ticret miktarlar: sézlesmelerindin yenilenmesi sirasinda, Yonetim
Kurulunca kararlagturilir.

Madde 10 — Devliet Tiyatrosu sanatkdrlar: ile miitehassis hizmetlileri ve stajyerler
tespit edilecek ehliyet ve iktidarlari nazari dikkate alinarak asagida gosterilen
ticretlerle hizmete alinirlar.

Stajyerler 400
Miitehassis hizmetliler 400 — 800
Sanatkarlar 600 — 1500

Sanatkdrlara, temsillerde gosterecekleri iistiin gayret ve muvaffakiyet derecelerine
gore Yonetim Kurulunun ii¢ aylik devreler igin alacagi karari ve Maarif Vekilinin
tasvibiyle aylik iicretlerinin % 25 ini gecmemek tizere prim verilebilir.

Bu suretle édenecek primin yillik tutan Devet Tivatrosu hasilatinin % 25 ini geceme:.

Genel olarak tiyatroda gérev alanlarin iicretleri ile alakali olan bu degisikliklerden
bahsederken 1955 yil1 itibariyle Devlet Tiyatrolarina ayrilan biitgenin de bir 6nceki yila
gore yaklasik ti¢ kati artacak sekilde diizenlendigini belirtmek gerekmektedir. Bununla
ilgili olarak 1951-1960 yillara ait Devlet Tiyatrolarina ayrilan biitgeye dair tablo

asagida yer almaktadir.

54



Tablo 7: Demokrat Parti Dénemi’nde Devlet Tiyatrosuna Ayrilan Biitge:'?

1951 700.000 Lira

1952 1.100.000 Lira

1953 1.300.000 Lira

1954 2.100.000 Lira (1.650.000 Lira biitge +450.000 Lira ek 6denek)

1955 3.450.000 Lira

1956 5.400.000 Lira

1957 6.200.000 Lira

1958 6.650.000 Lira (6.200.000 Lira biitge+400.000 Lira+50.000 Lira ek 6denek)
1959 6.700.000 Lira

1960 5.000.000 Lira

Toplam 38.600.000 Lira

Mubhsin Ertugrul’un ikinci kez genel miidiirliige gelmesi, Devlet Tiyatrosunda
biitgenin artmasi disinda bir¢ok yenilikler de getirmistir. Bu yeniliklerden biri 4 Subat
1956°da “Diinkii Cocuk” oyunuyla yillarca kapali olan Tiirk Ocag1 Salonunun “Ucgiincii
Tiyatro” adiyla acilmasi olmustur. 5 Ekim 1956’da “Bir Yastikta” oyunuyla Oda

Tiyatrosu da kapilarini seyircilerine agmigtir (Www.devtiyatro.gov.tr, 19.03.2018).

Mubhsin Ertugrul, gorev siiresi boyunca Devlet Tiyatrosunu siyasetten uzak tutmak
i¢cin calismistir. Siyasetciler ise bu durumdan hosnut kalmamis ve Muhsin Ertugrul’a kars1
saf tutmaya baslamislardir. Ornegin gittigi bir Avrupa gezisinden bes giin ge¢ dondii diye
suclu goriilen Muhsin Ertugrul bu duruma ¢ok igerlemis olacak ki maasindan bes giinliik
parasini kestirmistir. Bu duruma ¢ok kizan yetkililer (Sevingli, 1994: 233-234) sonrasinda
gelen olaylara bakildiginda da Muhsin Ertugrul’un tabiri caizse artik suyunun 1sindigini

diistinmtisler ve agik aramaya koyulmusglardir.

2. TBMM Tutanak Dergisi (25.01.1951), Dénem 9, Birlesim 51, C: 5, ss. 761-811;
https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/ KANUNLAR _KARARLAR/kanuntbmmc034/kanuntbmmc034/kan
untbmmc03405908.pdf, Erigim 21.03.2018;
(https://www.tbmm.gov.tr/tutanaklar/KANUNLAR_KARARLAR/kanuntbmmc035/kanuntbmmc035/kan
untbmmc03506076.pdf, Erisim 21.03.2018; TBMM Zabit Ceridesi (18.02.1954), Dénem 9, Birlesim 45,
C: 28, 55.277-287; TBMM Zabit Ceridesi, (18.02.1955), Donem 10, Birlesim 42, C: 5, s5.253; TBMM Zabit
Ceridesi (26.02.1956), Dénem 10, Birlesim 45, C: 10, ss.864; TBMM Zabit Ceridesi (26.02.1957), Donem
10, Bilesim 47, C: 17, ss5.884; TBMM Zabit Ceridesi (26.02.1958), Donem 11, Birlesim 47, C: 2, ss.734-
786; TBMM Zabit Ceridesi, (19.02.1960), Donem 11, Birlesim 41, C: 12, ss.244; TBMM Zabit Ceridesi
(19.02.1960), Dénem 11, Birlesim 41, C: 12, ss. 244.
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Mubhsin Ertugrul, Rus Tiyatrosu ve sanat hayat1 hakkinda yazilar da yazmistir. Bu
yazilar bazi kesimler tarafindan tepki gormistiir. Bu tepkilerden birisi de Peyami
Safa’dan gelmistir. Safa, Muhsin Ertugrul’un yazilarindan yola ¢ikarak onun komiinist
oldugunu ve komiinistlerle miicadele edecegini sdyleyen hiikiimetin gérevlerini yapmasi
gerektigini yazmistir. Tevfik Ileri de Muhsin Ertugrul hakkinda agir sdzler sarf etmeye
baslayinca olayin seyri tamamen degismis ve bu durum Muhsin Ertugrul’un vatan
hainligi ile suglanmasina kadar gitmistir. Muhsin Ertugrul’un Devlet Tiyatrosunun
basinda hala gorev yapmasinin uygun olmadigini diisiinen milletvekilleri, Milli Egitim
Bakani1 Celal Yardimci’ya bu konudaki diisiincelerini sik sik iletmislerdir. Sonunda 1958
yilinin Agustos ayinda Muhsin Ertugrul, Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii gorevinden
alimmustir (Celik, 2013: 187). Giizel Sanatlar Genel Miidiirliigli’ niin resmi web sayfasinda
(http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3283/prof-cuneyt-gokcer.html [Erisim 9 Temmuz
2018]) ) ise Ertugrul’un yas haddi sebebiyle 25 Agustos 1958°de!® Devlet Tiyatrolar

Genel Miidiirligi makaminin bosaldigi yazmaktadir. Ancak Ertugrul’'un yas haddi

gerekee gosterilerek gorevden alindigini soyleyebilmek miimkiindiir.

Mubhsin Ertugrul, gérevden alindigini, tiyatro binasi projesini incelemek amaciyla
gittigi Mersin’den Ankara’ya dondiigiinde eline tutusturulan vekalet tezkeresiyle
Ogrenmistir. Ertugrul’un bu seferki gidisi sakin olmamuis; gidisiyle tepkiler ortaya ¢ikmis
ve ilk protesto Istanbul Universitesi’nin Genglik Tiyatrosu mensuplarindan gelmistir.
Sonrasinda Izmir Belediye Meclisi de Bagbakan Adnan Menderes’e telgraf cekmistir. Bu
meselenin en sancili olayr kuskusuz Tun¢ Yalman ile ilgili mesele olmustur. Vatan
Gazetesi sahibi Ahmet Emin Yalman’in oglu olan Tun¢ Yalman, Muhsin Ertugrul’un
Ogrencisi olmakla birlikte onun Tiirk Tiyatrosu i¢in bir deger oldugunu diislinenler
arasinda yer almistir. Tun¢ Yalman gazetedeki kdsesinde “Muhsin Ertugrul ve Yikic
Politikalar” baslikli bir yazi yazmistir. Bu yazi hiikiimeti ¢cok rahatsiz etmis olacak ki
Tung Yalman’in hakkinda “htikiimete hakaret ve Milli Egitim Bakani’n1 kii¢iik diisiiriicii

sozler sarf ettigi” gerekgesiyle sorusturma baslatilmistir (Celik, 2013: 187-188).

Milletleraras1 Basin Enstitiisii kurucularindan olan Ahmet Emin Yalman ve
oglunun bdyle bir olayla yargilanmalari, yabanci memleketler tarafindan da hiikiimetin
elestirilmesine sebep olmustur. Yurt disinda da bu olay protesto edilmeye baglanmis ve
Tiirkiye’nin basin 6zgiirliigline saldirdigina dair tenkitler yapilmistir. Bu olaylar

sicakligint muhafaza ederken Tun¢ Yalman’a Fransa’da diizenlenecek olan bir festival

13 1958°de yasanan bir diger gelisme de Opera Béliimii’niin Tiyatro’dan ayrilarak basina Necil Kazim
Akses’in getirilmesi olmugtur. Ancak Opera Genel Miidiirii’niin harcama ve atamalarda Tiyatro Genel
Miidiirliigii’ne basvurmak ve izin almak zorunlulugu devam etmistir (Davran, 2005: 50).
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i¢in rejisor yardimeiligr teklifi gelmistir. Tung Yalman bunu diistinmeden kabul etmisse
de Tiirkiye’de hala yargi slirecinde olmasi dolayistyla pasaport alamamaistir. Bu durumu
¢ozmek icin Mili Egitim Bakanligi’na ricada bulunarak davayr diisiirmesini istemistir.
Milli Egitim Bakan1 Celal Yardimci ise bunu yapmak i¢in yeniden gazetede bir yazi
yazmasini ve Muhsin Ertugrul ile ilgili yazdig1 yazidaki ifadeleri i¢in 6ziir dilemesini ve
bu durumu yanlis anladigini, olayin boyle bir seyle alakasi olmadigini sdyleyen bir yazi

yazmasini istemistir (Celik, 2013: 188).

Celal Yardimcr'nin bu teklifinin Yalman’t bir hayli ¢ikmaza soktugu
muhakkaktir. Ne yapacagini bilemediginden ilk olarak Muhsin Ertugrul’a gitmistir.
Ertugrul bu yaziy1 yazmasini séyleyince, Yalman, Yardimci'nin istedigi yaziy1 yazmistir.
Fakat Celal Yardimc1 bu yazi i¢in istedigim gibi olmamis diyerek soziinde durmamis ve
durumu inatlagtirmaya devam etmistir. Sebebi bilinmemekle birlikte Milli Egitim Bakam
Yardimci bu inadindan bir siire sonra vazgecerek davayi geri ¢cekmistir. Tun¢ Yalman da
boylece Fransa’ya gidebilmistir. Fakat Yalman Fransa’ya gittikten sonra donemin
Cumbhurbagkani1 Celal Bayar “hiikiimetin manevi sahsiyetine hakaret” sugundan bu
davanin devami i¢in 1srarct olmus ve bu israrlar sonunda Yalman’in 18 ay hapis cezasi

almasina sebep olmustur (Celik, 2013: 188-189).

Mubhsin Ertugrul’dan sonra Devlet Tiyatrosunun basma kimin gececegi de bu
siirecte merak edilen bir husus olmustur. Metin And Ulus’ta yazmis oldugu 26 Agustos
1958 tarihli yazisinda, Ertugrul’un yerinde kimin gelecegini bizlere kendi diislinceleriyle

sOyle aktarmistir:

Iste bakanlik yeni getirecegi Genel Miidiirde, sanat giiciinden bilgisinden ¢ok,
Muhsin Ertugrul’da arayip bulamadigi ozelliklerin olmasina dikkat edecektir. Oyle
birisi ki, yakasinda siyasi igareti olmasa bile, onlarin yolunda gidecek, oturdugu
koltuga sumsiki bagl, bagh oldugu icin de soz dinleyen, saygida kusur etmeyen birisi.
Bu sézlerimin bir sanat siitununda yakisitk olmadigini soyleyenler bulunabilir.
Haklidir onlar. Ancak, koltugunu bir gecim tutamadig gibi diisiinen, ilkesiz, kansiz,
pisirtk bir Genel Miidiiriin sahnemiz icin doguracagi sakincalar, kéti sonuglar
sanwrim bu stitunlarin ¢ercgevesi i¢ine kolaylikla girer (Sevingli, 1994: 234-235).

Mubhsin Ertugrul’dan sonra, Devlet Tiyatrosu Genel Midiirliigii’ne 10 Eyliil
1958’de Ciineyt Gokger getirilmistir (Www.devtiyatro.gov.tr, 19.03.2018). Ciineyt

Gokeer’in genel miidiir oldugu dénem?* hem siyasi hem de sosyo-kiiltiirel olarak iilkenin

sikintili zamanlarina denk gelmistir. Bu sikintilarin en biiyiigii de Devlet Tiyatrosu’nda

14 Ciineyt Gokger, 1958°de 38 yasinda getirildigi Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigii gérevini bir y1l arayla
1983 senesine kadar devam ettirmistir. Bkz. http://www.guzelsanatlar.gov.tr/TR,3283/prof-cuneyt-
gokcer.html (Erisim 9 Temmuz 2018). 1978’de gorevden alman Gokger (Bkz. BCA, (29 Mayis 1978):
30.11.1.473.41.7.), 1979°da Hiseyin Ergin Orbey’in gorevden alinmasiyla ikinci kez Kiiltiir Bakanligi
Devlet Tiyatrolar: Genel Midiirliigiine getirilmistir. Bkz. BCA, (28 Aralik 1979): 30.11.1.513.87.1.
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yasanmis, Devlet Tiyatrosu sanatkarlarindan bazilar1 Vatan Cephesi’ne katilmistir.
Toplamda 80 kisi oldugu diisiiniilen bu sanatkarlar arasinda; Ertugrul flgin, Sevda Aydan,
Ferhan ve Dogan Onat, Hilmi ve Mukadder Girginkog, Nuri Tiirkan ve Aydan Aydan
bulunmaktaydi. Devlet Tiyatrosu’nu Vatan Cephesi Ocagi haline getirmek isteyen bu
hareketin basinda da Devlet Operas1 basrejisorii Ertugrul ilgin oldugu sdylenmekteydi
(Akbal, 1959: 3). Ertugrul ilgin, verdigi bir demegte sunlar1 sdylemistir:

Memlekette yapilmaga baslanan biiyiik kalkinma hareketine bizlerde kendi
sahamizda istirak etmis bulunuyoruz. Gayemiz paralellik degildir. Fakat diiriist
calismak memleketimizde opera sanatini ilerletmek baslica vazifemizdir. Bugiinkii
agir ve zor sartlar igerisinde bunu bizlere temin eden idareye karst bir vatandas
olarak vazifemizi yapmis bulunmaktan biiyiik bir zevk duyuyoruz (Akbal, 1959: 3).

Tiyatro oyuncusu Ahmet Evintan ise darbeye gitmeden once 1960°da Devlet
Tiyatrosuna partizanligin girdigini, Vatan Cephesi listesinin herkesin elinde oldugunu ve
tiyatroda ¢esitli baskilarin goriildiiglinii dile getirmistir. Bu donemde Devlet Tiyatrosu
sanatkarlarinin igkili-yemekli toplantilar diizenledikleri, Vatan Cephesi kurucularinin
gbzline girmek i¢in onlarin yaninda yer alan sanatkarlarin itibar gordiikleri, bu gruba dahil
olmak istemeyip sadece “sanat” diyenlerin ise itibar gormedikleri ve bazen iftiralara
maruz kalabildikleri ile ilgili sdylemler de giderek artmistir. 1960°ta Siyasal Bilgiler
Fakiiltesi’nin tiifekle tarandigi olayini haber aldiginda Devlet Tiyatrosu koridorlarinda
bazi sanatcilarin zafer ¢igliklar: attigini dile getiren Evintan’in sdylemlerinden o donemde

Devlet Tiyatrosunda siyasi tesirlerin goriindiiglinii anlamaktay1z (Arslan, 2013: 63).

Bu soylemler karsisinda pek ¢ok soru akla takilmaktadir. Ornegin bu gelismeler
yasanirken Genel Miidiir Ciineyt Gokger neredeydi ve ne yapmaktaydi? Bu durumlara bir
dur diyen neden yoktu? Acaba yukarida bahsetmis oldugumuz Metin And’in da dedigi
gibi Milli Egitim Bakani kendi dislerine gore birini mi almist1? Ciineyt Gokger de Vatan
Cephesi iiyelerinden miydi? Bu sorulara cevap bulmak gerekmektedir ve belki de
verilebilecek tek cevap ile biitlin sorular yamitlanmis olacaktir. Bu cevap Clineyt
Gokger’in de Vatan Cephesi’ne katilmis olmasidir (Arslan, 2013: 66). Yalman’in
sOzlerine kars1 ¢ikan hiikiimet bu konuda kendisiyle ters diismiistiir. Ayrica Muhsin
Ertugrul gittiginde Devlet Tiyatrosu’nun felakete siirliklenecegini diisiinenler hakli
cikmistir. Devlet Tiyatrosu sanat icra ederek bir yerlere gelmesi gerekirken icerisine

siyaseti tam anlamiyla sokmus ve baska sekilde bir yerlere gelmeye baslamistir.

Tiyatroya siyasetin nasil girdigi ile ilgili bir bilgilendirmeyi 27 Mayis 1960’tan
sonra gorebilmekteyiz. Darbeden sonra kurulan sorusturma kurulu, Vatan Cephesi liyeleri

olan Devlet Tiyatro ve Opera sanat¢ilarinin ifadelerini dinlemek istemistir. Bu liyelerden
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Ciineyt Gokcer, Dogan ve Ferhat Onat ile Ertugrul Ilgin’in ifadelerinde 1959 yilinin
baslarinda Hiisamettin Under’in herkesle ayr1 ayr1 goriiserek Vatan Cephesi’ne girmek
zorunda brrakildiklarint dile getirmislerdir (Arslan, 2012: 14). Ancak neden bazi
sanatcilar bu cepheye katilmayip “ille de sanat” diyebiliyorken ifade verenler bunu
soylememis veya sdyleyememislerdir? “Biz Hiisamettin Under yiiziinden bu cepheye
girdik” savunmast yeterli goriilmeli midir? Dolayisiyla sonrasinda yasanan siirece
baktigimizda ve gelismesindeki duraganlik degerlendirildiginde Devlet Tiyatrosunda
gozlerin Muhsin Ertugrul’u aradigit muhakkaktir. Ertugrul doneminde sergilenen
oyunlarin sayisindaki artis, nitelik ve nicelik yoniinden DP Doneminde tiyatrodaki en

verimli zamani da ortaya koymaktadir.

Asagidaki tablolardan yola ¢ikarak baktigimizda Devlet Tiyatrosu’nun 1950’den
1960’a kadar olan siiregte her y1l sergilenen oyun sayisinin 6zellikle 1954’°lin sonrasinda
artis gosterdigi goriilmektedir. Buna sebep olarak yukarida da belirttigimiz tizere 1954°de
Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirligi’ne yeniden Muhsin Ertugrul’un atanmasini

gosterebiliriz.

Tablo 8: 1950-1960 Yillar1 Arasi Devlet Tiyatrosu’nda Gosterime Giren Yeni Oyunlarin Sayisi:

Doénem Oynanan Cocuk Oynanan Oyun Toplam
Oyunu Sayisi Sayisi

1949-1950 2 12 14
1950-1951 2 8 10
1951-1952 1 8 9
1952-1953 3 11 14
1953-1954 1 8 9
1954-1955 2 15 17
1955-1956 2 14 16
1956-1957 2 16 18
1957-1958 2 15 17
1958-1959 3 13 16
1959-1960 2 14 16

Toplam 22 134 156

Kaynak: www.devtiyatro.gov.tr, (Erisim 19.03.2018).
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Tablo 9: 1950-1960 Yillart Arast Devlet Tiyatrosu’nda Gosterime Giren Toplam Oyun Sayist,
Oyunlari Izleyen Seyirci Sayisi ve Kazanilan Gelir®®;

Dénem Oyun Sayisi Seyirci Sayisi Gelir
1949-1950 437 83.362 103.055.75
1950-1951 363 108.828 95.392.75
1951-1952 317 106.273 108.806.25
1952-1953 379 148.376 158.719.30
1953-1954 318 141.577 140.497.25
1954-1955 445 222.464 307.673.00
1955-1956 517 235.614 329.223.75
1956-1957 920 267.021 470.185.75
1957-1958 898 260.145 479.267.25
1958-1959 890 250.997 799.719.50
1959-1960 838 230.058 918.719.50

Toplam 6.322 2.054.715 3.911.101.30

Kaynak: And, 1973: 79).
Not: Bu sayilarda Opera ve Bale Temsilleri yoktur.

Tablo 10: 1957-1960 Yillar1 Arasi Devlet Tiyatrosu’nda Cikilan Turneler:

Dénem Oyun Sayis1 Seyirci Sayisi Gelir
1956-1957 121 73.581 199.683.95
1957-1958 676 210.464 422.400.10
1958-1959 617 200.151 600.223.50
1959-1960 583 163.175 609.492.50

Toplam 1.997 647.371 1.831.800.05

Kaynak: And, 1979: 79).

Not: Bu sayilarda Opera ve Bale Temsilleri yoktur.

15 Zehra Arslan’m kitabma baktigimizda vermis oldugu istatistikler farkliik gostermektedir. Bkz. Arslan,
2013: 48-50.
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2.2. Demokrat Parti Donemi’nde Tiyatro Egitimi ve Diger Tiyatro Topluluklar:

2.2.1. Demokrat Parti Doneminde Tiirkiye’de Tiyatro Egitimi

1950’11 yillarda tiyatro ve egitim kelimesini yan yana gordiiglimiiz ilk yer Ankara
Devlet Konservatuari Tiyatro Boliimii’diir. 1936’da agilan Ankara Devlet Konservatuvari
Tiyatro Bolimii (Yiiksel, 2005: 5), egitim yoniinden eksik olsa da ve sadece oyunculuk
egitimi veren bir kurum olarak varligini siirdiirse de oyunculuk diplomas1 veren de tek
kurum olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Ayrica oyunculuk boliimiinde de uygulanan belli
baslt bir yontem yoktu. Buradan yola ¢ikarak Ankara Devlet Konservatuar: bu konuda
kendisine belli bir amag belirlememisti. Oyunculuk egitimi vermekle birlikte bu egitimi
neden verdigine veya bu oyunculardan ne bekledigine dair sorular1 yanitsiz kalmaktaydi.
Oyunculuk egitimi hicbir ilerleme olmadan, lizerine bir sey koymadan ve arastirmadan
uzak tek diize bir bigimde verilmekteydi ve bu yoniiyle Avrupa devletleriyle kiyaslandigi
zaman ¢ok geride oldugu gortilmekteydi (Giirzap, 1976: 77-84).

Bu dénemde Devlet Konservatuarinda okutulan dersler sadece zaman doldurmak
i¢in miifredata konulmus gibiydi. Ogrencilere bir seyler 6gretmekten ziyade sadece onlari
yormak amacli konulmusa benziyordu. Devlet Konservatuari 6grencileri burada dort ayri
sinava tabi olmaktaydi. Ilki konservatuara kabul smavi, ikincisi ilk y1l toplamda iki kez
yapilan sinif gegme sinavlari, ii¢linciisii biitiinleme sinavlar1 ve son olarak da mezuniyet
siavlaridir. Bunlarin yani sira konservatuarin en biiyilik eksiklerinden birisi de kitap
sikintisidir. Milli Egitim kitaplarinin disinda yerli ve yabanci kaynaklari oldukga
yetersizdi. Zaten mezun olduklarinda direkt Devlet Tiyatrosunda stajyer olarak daha
sonrasinda da kadroya alindiklar1 i¢in bu durum tiyatro yasam i¢in olduk¢a verimsiz ve

tatsiz bir hale biiriiniiyordu (Giirzap, 1976: 85-95).

Bu donemde ele almamiz gereken baska bir egitim kurumu ise Istanbul Sehir
Tiyatrosu’dur. Sehir Tiyatrosu, onceki adiyla “Dariilbedayi” siirekliligi olmayan bir
egitim kurumu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. 1914°de agilan Dartilbedayi, okul olma
ozelligini kisa siirede yitirmis ve 1925°de konservatuar kurma girisiminde bulunmustur.
1930 yilinda Tiyatro Meslek Okulu’nun agilmast ve akabinde 1933°te tekrar bir
konservatuar kurulmasi ve kapanmasi, sonrasinda tekrar kurulmasi gibi bir diizensizlik
ve karmasa iginde kalmistir. 1951 yilina gelindiginde Istanbul Konservatuar:1 Ogrenci
Dernegi’nin yonetimi altinda tiyatro dersleri baslamistir. Bu tiyatro dersleri, Ercliment

Behzat Lav’in caligmalariyla birlikte ilgi gérmeye ve sonuglari da olumlu olmaya
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baslayinca bir sene sonra ders ¢izelgesine tiyatro dersleri eklenmis ve ilk y1l 12 6grenci
ile egitime baglamistir. Her yil artan 6grenci sayistyla egitim veren Sehir Tiyatrosunda
ders veren hocalar arasinda da Erciiment Behzat Lav, Ahmet Kutsi Tecer ve Burhan

Toprak yer almistir (Nutku, 2015: 184-190).

1953 yilinda Avrupa’da yaptigi bir gezi sirasinda tiyatro egitiminin
{iniversitelerde verilmesinin gerekli oldugunu géren Haldun Taner, geldigi gibi Istanbul
Universitesi’nde bir tiyatro bdliimiiniin kurulmas igin faaliyet gdstermistir. Bu basarisiz
bir girisim olsa da Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiiltesi’ne tiyatro dersi eklenmistir
(And, 2015: 174). Haldun Taner’in yapmak istedigi Universitede tiyatro boliimii
olusturmak fikri ise 1958 yilina gelindiginde gerceklesmistir. Muhsin Ertugrul ve
Bedrettin Tuncel bu fikri kamuoyuna duyuran isimler olmustur. Ankara Dil Tarih ve
Cografya Fakiiltesi’nde kurulan bu Tiyatro Enstitiisii (Buttanr1, 2011: 529), iki yillik bir
tiyatro egitimi vermekte ve arastirma, kitaplik, arsiv calismalarinda bulunmaktaydi.
Enstitiiniin bagkan1 Bedrettin Tuncel iken yardimcis1 irfan Sahinbas olmustur. Enstitiiniin
kuruldugu y1l, Amerikali tiyatro sanat¢is1t Kenneth Mc Gowan, oyun yazarligi semineri
vermek {lizere Tllkemize gelmistir. Enstitii egitimine 1959-1960 egitim-6gretim
doneminde baslamustir ve Bedrettin Tuncel, Refik Ahmet Sevengil, Ahmet Kutsi Tecer'®,
Mustafa Nihat Ozon ve Seattle Washington Universitesi hocalarindan Prof. Grant
Redford bu enstitiide ders vermislerdir (Konur, 1987: 353). Redford ayrica 1959
senesinde cumartesi giinleri kendi evinde “tiyatro severleri toplayarak tiyatro toplantilar1”
da diizenlemistir ki bu toplantilarin olduk¢a verimli gectigi seklinde degerlendirmeler de
yapilmigtir. Resmen gorevli olanlarin disinda iilkemizde sanatla ugrasan amator
Amerikalilar da olmustur. Hatta “Ankara Players” adiyla bir tiyatro toplulugu da
olusturmusglardir. Bu topluluk i¢inde Grant Redford’un tiyatro yonetmenligi yaptigi
oyunlar da oynanmustir (“Sinema-Tiyatro Cevresi” (1 Ekim 1959), Sinema-Tiyatro, S: 7,
ss. 27).

Tiirk tiyatrosunda sadece ABD’den degil diger iilkelerden gelenler de gorev
almuslardir. Ustelik yabanci gorevliler sadece 1950li yillarda degil, Osmanli Devleti’nden
baslayarak sonraki yillara uzanan genis bir siirecte tiyatronun gelisimi i¢in Tiirkiye’de
bulunmuslardir. Gorev yerleri Devlet Tiyatrolari oldugu gibi iiniversite biinyesinde de
calisanlar olmustur. Ornegin 1959°da Ankara Universitesi Devlet Konservatuvari Tiyatro

Béliimiinde Ingilizce okutmani olarak Olice Christine Lenton gorevlendirilmistir (BCA,

16 Ahmet Kutsi Tecer’in “Késebasi” adli oyunu, Niivit Ozdogru tarafindan Ingilizceye gevrilerek
Amerika’da, Wisconsin Universitesi’nde oynanmistir. Bkz. Grant H. Redford, “Tiirk Yazarhig1 ve Gelenegi
Hakkinda Bazi Notlar”, Sinema-Tiyatro, 20 Nisan 1959, S: 2, ss. 17-20, s. 20.
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1959: 30.18.1.2.154.63.12). 1960’ta Devlet Tiyatrosu Genel Miidirliigii Opera
Béliimiinde Ingiliz uyrugundan Robert Harrold’in (BCA, 1960: 30.18.1.2.154.74.1) ve
Valery Taylor’in ¢aligmalar1 uygun gortilmistiir (BCA, 1960: 30.18.1.2.154.77.14). Yine
Ingiliz Brenda Averty’nin ise bir y1l daha ayn1 yerde ¢alismas1 uygun goriilmiistiir (BCA,
1960: 30.18.1.2.154.74.2). Basbakanlik Cumhuriyet Arsivi’nde yurtdisindan gelen
gorevliler ile ilgili cok fazla belge bulabilmek miimkiindiir. Genel olarak ABD, Ingiltere,
Yunanistan, {talya’dan gelenlerle ilgili belge olmakla birlikte 1950lerde Amerikalilarin
bas1 ¢ektigi muhakkaktir. Savas sonras1 Tirkiye’sinde her alanda oldugu gibi tiyatroda

da Amerikan etkisinin goriildiigii muhakkaktir.

Tiyatro alaninda Tirkiye’de resmen gorevli olanlardan ayri incelemelerde
bulunmak i¢in gelen Amerikalilar da olmustur. Demokrasisini benimsemeye calistigimiz
donemde iilkemizi bu sekilde ziyaret edenler arasinda New York Universitesi
profesorlerinden Joseph T. Shipley de vardir. 1958’de “hiikiimetin konugu olarak gelmis
ve Tiirk tiyatrosunu etraflica incelemis” olan Shipley, 1959 yilinda Sinema-Tiyatro
dergisine Tiirk tiyatrosunu degerlendiren bir yazi kaleme almistir. Yazi DP donemi

tiyatrosu hakkinda detayli bilgi verdigi i¢in 6nemli goriilerek ekler kismina konulmustur.

Tiyatro egitiminin enstitiide goriilmesini savunanlarin disinda bir de bu egitimin
en iyi sahnede olacagini diisiinen birisi vardir. Muhsin Ertugrul, yillar 6nce, 1945°te bu
konuyla ilgili olarak “Tiyatroyu Cok Seven ve Sahne Sanatgis1 Olmak Isteyen Genglere”

baslikl1 bir yaz1 yazmis ve genglere su sekilde seslenmistir:

Tiyatroyu her gseyden iistiin seven, sahne sanatkdarligina istidadi olan,
aktorliigii ve artistligi kendilerine bir meslek olarak se¢mek isteyen, éliinceye kadar
tam bir idealist feragatiyle tiyatroya baglanmak azmini tagiyan ve iki yil hi¢bir maddi
menfaat beklemeden siki bir disiplin, agir bir c¢alisma yiikii altinda istikbale
hazirlanmay1 géze alan 15 erkek ve 10 geng kizdan miirekkep yepyeni bir temsil heyeti
yetistirmek istiyorum. Kendilerinde yukarda saydigim sartlart bulan isteklilerde
aranan baglica vasiflar sunlardir:

1-  Simdiye kadar hi¢hir sahneye ¢ikmamis olmak;

2-  Tiirkgeyi Istanbul sivesiyle konusmak, dilinde sakatlik olmamak;

3- Kadinlarin 20°den ve erkeklerin 22 yasindan fazla olmamalari;

4-  Boylan, yiizleri, viicutlari, sahneye elverisli olmak, kadwnlarim boyu 1.65 den,
erkeklerin 1.80 den asagi olmamak;

5-  Liseyi bitirmis olmak;

6- Mizaglarina uygun olarak verecegim iki piyesten ezberledigi par¢alaria bir imtihanda
basari gostermek.
Kendilerine yukarda yazili olan sartlari bulanlar, tahsillerini, ailelerini, dogum
tarihlerini, bugiinkii durumlarim kendi el yazilariyla yazilmis bir mektupla ve bir
resimle (Muhsin Ertugrul, Beyoglu) adresine miiracaat etsinler.

Bir milyonluk Istanbul sehrinde yukardaki sartlari tasiyan seckin yirmi bes geng
bulursam, bunlarin iki yil sonra kuracaklart yeni tiyatro, benim Istanbul sehrine
birakacagim son armagan olacak (Ertugrul, 1945: 7).
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Muhsin Ertugrul, boylece gengleri de tiyatroya yonlendirmeyi hedeflemistir.
Ertugrul’un bu istegine baktigimizda gergeklestigini gormekteyiz.

2.2.2. Demokrat Parti Doneminde Genglik ve Cocuk Tiyatrolar:

Mubhsin Ertugrul’un gengleri tiyatroya ¢ekmeye yonelik amaglar1 dogrultusundaki
faaliyetleri 19501i yillarin ortalarindan itibaren gérebilmek miimkiindiir. Ornegin 1955
yilinda Ankara Universitesi ogrencileri, Universite Tiyatrosu kurma girisiminde
bulunmuslardir. Ik oyunlarmi 1956°da sergilemis olsalar da idareciler arasinda ¢ikan
anlagsmazliklar nedeniyle ayni yil, bu topluluk dagilmak durumda kalmistir. Fakat
1957°de tekrar kurulma karar1 alinmis ve temsillerine baglamistir. Bu dénemde genglerin
tiyatroya ilgi ve alakasi oldukga bityiiktiir (Akis, “Ankara Universite Tiyatrosu”, 12 Ocak
1957: 28). Nitekim 21 Mart 1957°de geng tiyatrocular, bir tiyatro festivali diizenlemek
istemislerdir. Bu festivale Universiteliler Tiyatrosu’ndan baska Haldun Dormen’in Cep
Tiyatrosu ve Teknik Universite Tiyatrosu da katilim gdstermistir. Siyasi agidan karisik
bir doneme tekabiil etmesine karsin boyle bir festival iilkenin sosyal yasantisi igin
kacinilmaz bir firsat olacakti. Yaklagik yirmi giin kadar siirecek olan festivalde, gdsterime
girecek oyunlar Ankara’da bulunan Sanat Severler Kuliibii’'nde de oynanmustir (Akis,
“Gengler Faaliyette”, 23 Subat 1957: 29). 1959°da da devam eden {iniversitelilerin
faaliyetleri arasinda 10 Nisan’da Istanbul Universitesi Genglik Tiyatrosu’nun Ankara’da
Ucgiincii  Tiyatro’da oynadigi Wolfgang Borchert’in  “Kapilarin  Diginda” oyunu
sdylenebilir. Ayrica Sinema-Tiyatro Dernegi de Ankara Universitesi Hukuk Fakiiltesi ve
Gazi Egitim Enstitlisi'nde “Yeniden Baglayan Tiirkii” ve “Yeni Kiract” oyunlarini

oynamiglardir (“Sinema-Tiyatro Cevresi” (20 Nisan 1959), Sinema-Tiyatro, S: 2, ss. 32).

1950li yillarda gengler arasinda tiyatro sevgisi giin gectikge artmis ve aralarina
yeni gencler kazandirmislardir. Ankara Universiteliler Tiyatrosu, basarilarina basari
katarak piyeslerini Ankara, Istanbul ve Konya gibi sehirlerde sahnelemislerdir (Akis,
“Yeni Piyesler”, 6 Nisan 1957: 25). Zamanla Ankara Universiteliler Tiyatrosu’nun yurt
icinde gosterdigi basarilar yurt disinda da goriilmeye baslamistir. 1957 Temmuzunda
Almanya Saarbriicken’de sekizincisi diizenlenecek olan Diinya Universite Tiyatrolari
Festivaline katilmistir. Ulkemiz i¢in kaginilmaz bir firsat olan bu gelismeyle (Akis,
“Istanbul Festivali”, 14 Eyliil 1957: 30). Almanya’da biiyiik bir basar1 elde eden Ankara
Universiteliler Tiyatrosu, Italya’da diizenlenecek olan Parma Festivaline de davet

edilmistir (Akis, “Parma Festivali”, 14 Eylil 1957: 30).

Ankara Universiteliler Tiyatrosu’nun Italya seyahatine Istanbul Universitesi

ogrencilerinden Canibek Ok da katilmistir. Canibek Ok’un burada bulunmasinin nedeni
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Kasim ayinda diizenlenmesi planlanan Ikinci Istanbul Diinya Tiyatro Festivali i¢in ¢esitli
tiniversite tiyatrolariyla etkilesime gegip bu festivale katilim saglamaktir. Bu konuda
uzun bir ¢aligma siirdiiren geng, Venedik’in Ca’foscari, Bercelona’nin Teatro Espanol
Universitario’su, Frankfurt'un Goethe Universite Tiyatrosu, Erlangen Universite
Tiyatrosu, Studentsko Eksperimentalno Kazaliste ve Briiksel’in Jeune Theatre de
I’Universite Libre’si ile anlagsmaya varmistir. Tabi bu festival i¢in festival komitesinin de
is basinda oldugunu belirtmek gerekir. Yale Universitesi, Oxford, Belgrat, Bonn, Porto
ve Parma Tiyatrolar1 da bu festivale katilacaklar arasinda yer almustir (Akis, “Istanbul

Festivali”, 14 Eyliil 1957: 30).

DP Déneminin bir baska geng tiyatro toplulugu da Istanbul Teknik Universitesi
Tiyatrosu’dur. Bu tiyatro blinyesinde olan 6grenciler, iiniversitede ¢alisacak yer bulmakta

zorlanmislardir. Kendilerini 6zgiir hissetmeyen (http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-

dergi-kitap/mimesis-6/mehmet-akan-ile-soylesi/ [Erisim Tarihi 29 Mart 2018]) ve

tiyatroyla daha ¢ok ilgilenmek isteyen bu gencler, bagimsiz bir tiyatro toplulugu kurmay1
disiinmiislerdir. Nitekim 9 Agustos 1957 tarihinde 13 kisiyle Geng Oyuncular

toplulugunu kurmuslardir (http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-kitap/mimesis-

6/arif-erkin-ile-soylesi/ [Erisim Tarihi 29 Mart 2018]). Kimseden destek almadan oyunlar

sahneye koyan Geng¢ Oyuncular, kendi olanaklariyla festival de diizenlemislerdir. ilk
festivallerini 1958’de Balikesir’in Erdek il¢esinde gerceklestirmislerdir. Bu senlik,
gelenekselleserek toplulugun dagilmasina kadar her yil tekrarlanmistir (Bengi, 2016: 92).
Geng Tiyatrocular, tiyatro disinda siyasi olaylara da karigarak bir farklilik gostermislerdir.
Toplulukta bulunanlarin sol goriisii benimsedigi ve bundan dolay: hiikiimetin karsisinda
yer aldigi, hatta 27 Mayis’a giden siiregte meydana gelen Og8renci olaylarinin igine
katilanlar arasinda bulunduklar1 bilinmektedir. Toplulugun bir kismi Beyazit
Meydanindaki olaylar icinde bulunurken bir kismi Istanbul Teknik Universitesi’ndeki
olaylar i¢inde yer almislardir. Hiikiimeti protesto etmek i¢in Erdek Senliklerini iptal etme
kararini verseler de darbe yapilinca bu senlikleri gerceklestirmislerdir. Genglik Tiyatrosu,
1960’dan sonra gergeklesen Besinci Erdek Senliklerinde baskina ugrayarak tiyatroculari
mahkemeye sevk edilip yargilanmis ama sonrasinda beraat etmigler ve kaldiklar1 yerden

faaliyetlerini stirdiirmiiglerdir (http://www.mimesis-dergi.org/mimesis-dergi-

kitap/mimesis-6/mehmet-akan-ile-soylesi/ [Erisim 29 Mart 2018]).

Cocuk tiyatrosunu “yasamin temel tasi” olarak tanimlayan Muhsin Ertugrul,
cocuklarin okul dncesi egitiminin, ¢ocuklarin hayal giiciinii arttiran ve ¢ocuklar1 gergek

hayata hazirlayan bir ara¢ oldugunu savunmustur (Ertugrul, 1993: 386). Bundan dolay1
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1930’lu yillarda ¢ocuk tiyatrosu kurulma konusu giindeme gelmis ve 1935-1936
doneminde ilk ddenekli ¢ocuk tiyatrosu kurulmustur. Cocuk tiyatrosuna ilgi fazla olmus
ve daha fazla tiyatro salonuna ihtiyag¢ duyulmaya baslanmistir. Bu durum, o6zel

tiyatrolarin da bir parcasi olmus ve ¢ocuklar i¢in oyunlar sahneye koymaya baglamislardir

(Nutku, 2015: 266).

Istanbul Sehir Tiyatrosu biinyesinde kurulacak olan ilk g¢ocuk tiyatrosunda
toplamda 14 ay siiren c¢alismalari, Muhsin Ertugrul ve M. Kemal Kiigiik birlikte
yiiriitmislerdir. M. Kemal Kiigiik, oynanacak ilk oyunlar1 yazma goérevini {istlenmistir.
Cocuk Tiyatrosu perdelerini seyircilere actig1 dénemde ¢ocuklar igin bir tiyatro dergisi’
hazirlamak fikri de ortaya ¢ikmistir. Cocuklara daha faydali olacag diisiiniilen bu dergi,
¢ocuklara bilet yerine verilmistir. Derginin fiyat1 7,5 kurus oldugundan 15 kurus olan
bilet fiyatlar1 ¢ocuklar i¢in 7.5 kurus olarak giincellenmistir. Fakat 1935-1936 yilinda
gosterimlere baslayan ¢ocuk tiyatrosu ilgi ve alaka konusunda gayet basarili devam
ederken, 1950 yilina gelindiginde 06zel tiyatrolarin kurulmasi, sayilarinin artmasi ve
Istanbul sinemalarinda cocuk oyunlarinin artmasindan dolay1 Istanbul Sehir Tiyatrosunun
cocuk oyunlarmin izleyici sayist azalmistir (Ozertem, 1992: 48-85). Istanbul Sehir
Tiyatrosu, c¢ocuk oyunlarinda 1951-1952 yilinda yerli oyunlarin yanina yabanci
yazarlarin oyunlarini da eklemistir (Nutku, 2015: 268).

1936 yilinda Ankara’da kurulmus olan Devlet Konservatuarinin Tiyatro Boliimii,
1941 yilinda diizenli olmamakla birlikte Istanbul, Izmir ve Ankara’da oyunlar
sergilemeye baslamistir. 1941 yilinda baslayan bu ¢alismalar neticesinde Devlet
Konservatuariin Tiyatro ve Opera Boliimlerinden mezun olanlar Tatbikat Sahnesi’nde
gorev almislardir. 1947°de Tatbikat Sahnesi’ne Muhsin Ertugrul’un gelmesiyle ¢ocuklar
icin de tiyatro ¢alismalar1 baslamistir. Bu calismalar 1947 yilinda Kiigiik Sahne’nin
kurulmasiyla 31 Ocak 1948 tarihinde diizenli bir hal alarak perdelerini ¢ocuklar i¢in
acmaya baslamistir. Saat 14.00°de Carsamba ve Cumartesi olmak {lizere haftada iki kez
gosterime giren oyunlar, ailelerden ve gocuklardan oldukca ilgi gdérmiistiir (Ozertem,

1992: 101-102).

Devlet Tiyatrosu'na bagli cocuk tiyatrosunda 1954-1955 doneminde Onemli
gelismeler meydana gelmistir. 13 Eyliil 1954 tarihinde baslamak tizere “Cocuk Tiyatrosu

Kadro Yonetmeligi” yiiriirliige girmistir. Bu yonetmelikle birlikte Devlet Tiyatrosu

17 Cocuk dergisi olmamakla beraber, Mart 1957’ de Ankara’da yayma baslayan “Oyun Diinyas1” isimli dergi
tiyatro ve sinema sanati dergisi” olarak kendisini lanse etse de agirlikli olarak tiyatro haberleri yapmustir.
Bkz. Giilseren Mungan Yavuztiirk, “Ankara’da Yayimlanmis Sinema Dergilerinin Kisa Tarihgesi”, Ankara
Aragtirmalar1 Dergisi, 1 (2), Aralik 2013, ss. 79-92, s. 85.

66



Cocuk Tiyatrosu bolimiinde gorev alanlar hem nitelik hem de parasal anlamda
giivenceye alinmistir. Bu karar, bagimsiz bir Devlet Cocuk Tiyatrosu’nun gerceklesmesi
icin 6nemli bir adim olmus; fakat yonetmelik tizerinde daha sonra bir degisiklik olmamasi
nedeniyle bagimsiz bir ¢cocuk tiyatrosu fikri uygulamaya geg¢irilememistir. Yine 1954-
1955 doneminde baska bir dnemli gelisme de ¢ocuk oyunu yazarlarina ddenen telif
haklarina zam yapilmasit olmustur. %15’e ¢ikarilan Odenekle c¢ocuk oyunlarinin

yazilmasina ydnelik 6zendirme saglanmaya calisiimistir (Ozertem, 1992: 107-108).

1950-1960 yillart igerisinde Devlet Tiyatrosu’nda ¢ocuk oyunlari ¢alismalari
1957-1958 donemine kadar Ankara’da devam etmistir. Bolge tiyatrolarinin kurulmasiyla
1958-1959 doneminde Izmir Devlet Tiyatrosu, 1959-1960 déneminde Bursa Devlet
Tiyatrosu ¢ocuk oyunlarim perdeye aktarmaya baslamislardir (Ozertem, 1992: 109).DP
Doéneminde oynanan ¢ocuk oyunlarina sayisal agidan baktigimizda su tablo karsimiza

cikmaktadir:

Tablo 11: DP Déneminde Oynanan Cocuk Oyunlari Sayisi

Yillar | 1949- | 1950- | 1951- | 1952- | 1953- | 1954- | 1955- | 1956- | 1957- | 1958- | 1959-
1950 | 1951 | 1952 | 1953 | 1954 | 1955 | 1956 | 1957 | 1958 | 1959 | 1960

Oyun |2 2 1 3 1 2 2 2 2 3 2
Sayisi

Kaynak: http://devtiyatro.gov.tr (Erisim Tarihi 03.07.2018)

2.2.3. Bolge Tiyatrolar:

Devlet Tiyatrolar1 Genel Miidiirii Muhsin Ertugrul’un en biiyiik hayallerinden
birisi de lilkede bolge tiyatrolar1 kurmak olmustur (Arslan, 2013: 50). Fransa’daki
CENTRES Dramatiques Nationaux’dan esinlenen Muhsin Ertugrul, kamu 6denekleriyle
ve yurdu cografi, toplumsal ve etnik kisimlara ayirarak yorel kaynak ve yetenekleri
tiyatroya kazandirmay1 gaye edinen bir diisiinceyi savunmustur (Yiiksel, 2005: 10). Bolge
Tiyatrolar: fikri 1955 yilinda CHP Tunceli Milletvekili Fethi Ulkii tarafindan CHP Meclis
Grubu adma dile getirilmistir. Buna cevaben donemin Milli Egitim Bakani Celal
Yardimei, “Devlet Tiyatrosuna verdigimiz Onem son zamanlarda yapilmis olan
faaliyetlerden, ayrilan biit¢elerden ve yapilan yardimlardan anlagilmaktadir. Bahsetmis

oldugunuz konularda da atilimlarimiz olmaktadir. Birer tiyatro kurulacagi vilayetlere
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bildirilmistir ve bu durum biiyiik bir memnuniyetle karsilanmigtir (TBMM Zabit Ceridesi
(23.02.1955), Dénem 10, Birlesim 47, C: 5, ss. 590-612) diyerek Muhsin Ertugrul’un en
biiyiik hayali olan Bolge Tiyatrolar: fikrinin faaliyete gecirilecegini bdylece duyurmustur.

Bolge Tiyatrolar fikri tam anlamiyla yasallasincaya kadar gosterimler Eskisehir,
Konya, Kirikkale ve Kayseri’de baglamistir (And, 2015: 166). Bolge Tiyatrolari
kapsaminda Adana ve Izmir Belediye Tiyatrolari, Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii
tarafindan yonetilmeye baglanmistir. Bursa’da da 28 Eyliil 1957°de “Ahmet Vefik Pasa”
adinda bir bdlge tiyatrosu kurulmustur. Bunlar Izmir ve Bursa Devlet Tiyatrosuna
baglanirken, Adana ise Belediye Tiyatrosu olarak varligin1 korumustur. Bu tiyatrolarda

zamanla yerlesik kadrolar da olusturulmaya baglanmistir (And, 1983: 213-214).

Bolge Tiyatrolar fikri halk tarafindan biiyiik bir ilgi gormiisse de yonetimde bir
anlagsmazlik bas gdstermistir. Bu anlagsmazlik yonetim ve iktidar arasinda yasanmustir.
Iktidar, Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii’nde bulunan Muhsin Ertugrul’un vilayetlerde
kurmus oldugu biitiin tiyatrolarin dogrudan Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii’ne
baglanmasini istemistir (And, 2015: 166). Metin And’a gore (2015: 166-167) belki de bu
istek yanlist1 ve Bolge Tiyatrolarinin ilerleyisi i¢in iyi olmayacakti. Ynetim konusunda
yabanci iilkeleri 6rnek almamamiz gerektigini sdyleyen And, Halkevlerinde oldugu gibi
Bolge Tiyatrolarini da kendi kaderine birakmak gerektigini belirtmistir. Bu tiyatrolar
merkezden yardim almadan kendi olanaklariyla devam etmeliydi. Metin And buna bir
ornek de vermistir. Eskisehir ve Adana Tiyatrolar1 destek verilmesine ragmen bu
tiyatrolar1 yasatamazken, kdylerde halk, tiyatrolarini kdylerine kendi kazandirmisti. Bu
kdy tiyatrolarma 6rnek olarak da Ege’de Bademler Kdyii ve Yatagan ilgesine bagh Seref

Koyti’nii gostermistir.

Bolge Tiyatrolari’nin faaliyetlerinin iilke i¢in istatistiksel verilerini arttirmaktan
baska bir¢ok alanda fayda sagladigini gorebiliriz. 1950’li yillara baktigimizda okuma
yazma oranlariin diisiik oldugunu tahmin etmek gii¢ olmayacaktir. Bir ilgede veyahut
bir kdyde bir tiyatro kurulmasi ve orada bir oyun oynanmasi ¢ok biiyiik bir yenilik
olacaktir. Bu tiyatrolardaki faaliyetler arttik¢a halk daha da bilinglenecekti. Halk, yeni
insanlar, kostiimler gorecekti. Oynanan oyunlar sayesinde sanat alaninda bir¢ok bilgiye
sahip olacaklardr ki bu durum, onlar i¢in 6nemli bir gelismeydi. Bunlar1 yukarida
bahsettigimiz kdylerdeki halkin, kdylerine tiyatro kazandirmalarina sebep gosterebiliriz.
Bu 6rnekle de anlamamiz gerekiyor ki sanat evrensel bir olgudur. Sanatin sehri, kdyii,
erkegi, kadim, bilyiigii, kiiciigii olmaz. Insanlar sanata her yerde ihtiya¢ duymustur. Bolge
Tiyatrolar1 da bu ihtiyaci karsilayacak sanat kollarindan biri durumundadir.
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2.2.4. istanbul Sehir Tiyatrosu

Istanbul Sehir Tiyatrosu, 1914 yilinda Belediye Baskani Cemil (Topuzlu)
Pasa’nin verdigi kararla Dariilbedayi-i Osmani’nin kurulmasiyla faaliyete gecmistir.
Kuruldugu zaman yonetime Fransiz tiyatrocu Andre Antoine getirilmis, I. Diinya
Savasi’nin ¢ikmasi nedeniyle Antoine’nin iilkesine geri donmesiyle Dariilbedayi
bocalama ve dagilma dénemine girmistir
(https://sehirtiyatrolari.ibb.istanbul/SitePage/index/kurumsal-MTA2, [Erisim
02.04.2018]). istanbul Sehir Tiyatrosu, ilk gosterim tarihi olan 1916°dan 1966 yilma

kadar elli yillik siireci bes doneme ayirmaktadir. Bunlardan ilki, ilk on yillik siire¢ olan
“Bocalama Dénemi” denilen 1916-1926 yillarini1 kapsamaktadir. Ikincisi, 1927 ila 1931
yilinda gegen ilk diizenli donemdir. Ugiincii donem ise 1931 ile 1946 arasinda II. Diinya
Savasi yillarinin sonuna kadar gegen gelisme donemidir. Dordiinciisti de 1947°den 1958°¢
kadar gegen savas sonrasi donem; sonuncusu ise 1959-1966 yillarinda gegen ve
“Tiyatronun Altin Cagir” olarak gosterilen besinci donemdir (Nutku, 2015: 41-42).
Calismada, tezin kapsami dahilinde savas sonrasi olan dénemi ve tiyatronun altin ¢agi
olarak nitelendirilen zamani kapsayan 1950-1960 arasinda yasanan gelismeleri ele

alinacaktir.

Istanbul Sehir Tiyatrosu, Belediye’ye bagli bir kurum olarak varligini siirdiirdiigii
icin ¢ok fazla inisli ¢ikigli donemler gecirmis ve yonetimde sikintili zamanlar yasamistir.
Bundan dolay1r 1949 yilinda 63 maddeden olusan yeni bir yonetmelik hazirlamiglardir.
Sehir Tiyatrosu’nda yaklasik on yil kadar yiirtirliikte kalan yonetmelik, Sehir Tiyatrosu
bilinyesinde olanlar i¢in son zamanlarinda sikinti yaratmaya baslamistir. Yaklasik on
yildan beri aynit maas1 almak hos karsilanmamaya baslanmis ve bu durum yetkililere
bildirilmistir. 1959’da Muhsin Ertugrul’un Sehir Tiyatrosu basrejisorliikk kadrosuna
gelmesiyle bu durum son bulmustur (Nutku, 2015: 95-124). Buradan Muhsin Ertugrul’un
gittigi her yere huzur ve disiplin gétiirdiiglinii goriiyoruz ki Tiirk Tiyatrosu altin ¢aglarini

Mubhsin Ertugrul ile birlikte yagsamaya baglamistir diyebiliriz.

Muhsin Ertugrul’un tiyatronun basina gelmesinden 6nce Sehir Tiyatrosu’nun
basinda Alman asilli Max Meinecke bulunmaktaydi. Max Meinecke, Sehir Tiyatrosunun
basina 1952 yilinda dénemin Istanbul Valisi ve Belediye Baskani Fahrettin Kerim
Gokay’m ¢agris1 ve Viyana Universitesi Dogu Bilimleri Profesorii Dr. Herbert Duda’nin

araciligr ile getirilmistir. Max Meinecke bu donemde glizel seyler yapmaya baslamis,
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Tepebasi Tiyatrosu’nda eserlerini sahneleyen Sehir Tiyatrosu, Aralik 1952’de Emindnii
Tiyatrosu (Vatan, “Emindnii Tiyatrosu Bugiin Aciliyor”, 1 Kasim 1952: 4) ve Aralik 1955
yilinda Yeni Tiyatro’yu acarak bu tiyatrolarda da piyeslerini sahnelemistir (Nutku, 2015:
95-97).

Sehir Tiyatrosu’nun bu donemin baglarinda yasamis oldugu sikintilar arasinda
basarisiz oyunlarinin elestiriye maruz kalmasi vardir. Bu elestirilerde tiyatronun amacinin
tam anlamiyla halka gegmemesi 6nemli yer tutmustur. Tiyatronun sadece eglendirmek
amaci giitmedigini, halka bir seyler 6gretilmesi gerektigi sOylenmistir. Bir an 6nce
tiyatronun kendisi toparlanmasi gerektigi dile getirilmistir (Korle, 1950: 5). Sehir
Tiyatrosunun daha iyi bir hal almasi, kalkinmasi ve farkli ve olumsuz goriislere maruz
kalmamasi i¢in Sadun G. Savei (1950: 2) bazi 6nerilerde bulunmustur. Bu onerileri sdyle

siralayabiliriz:

1-  Sehir Tiyatrosu, Avrupa’dan getirilecek salahiyetli bir miitehassisin idaresine
verilmeli,

2-  Bu miitehassis, salahiyetli sanat adamlaruimizdan meydana getirilmig bir istisare
heyetinin miitalaalarindan icabinda faydalanmali,

3- Sahnede temsil edilecek telif, terciime ve adapte eserleri incelemek iizere
salahiyetli bir edebi heyet kurulmali.

Elestiriler bunlarla sinirli kalmamistir. Sehir Tiyatrosu’nda en biiylik sikinti
tiyatrocularin i§ yapmamasi olmus, sahneye en az ¢ikan tiyatrocular Sehir Tiyatrosunda
yer almistir. Buna ragmen yil igerisinde fazlaca yorulduklarini dile getirerek yilda bes ay
tatil yapmaktaydilar. Ayrica Giilhane Parki’nda verilen temsillerde perde a¢ilmadan para
konusunda yasanan anlasmazliktan dolay1r dort kisi sahneye c¢ikmama ciiretinde de
bulunmus ve bundan dolayi izleyicilerin paralari iade edilmek zorunda kalinmistir. Bunun
cezast ise sadece 15 giin sahneye c¢ikmamak olmustur (Akis, “Yorgun Aktorlerin
Turneleri”, 17 Temmuz 1954: 30). Tatili bu kadar seven oyuncular i¢in bu cezanin

problem olarak degerlendirilmemesi gerekmektedir.

Bahsedilen olumsuzluklardan ayr1 Sehir Tiyatrosu sanatkarlari, devletin tiyatroya
destek vermemesinden yakinmiglardir. Oldukc¢a karisik olan Sehir Tiyatrosu’nda 1958-
1959 doneminde sadece iki yerli oyun sahnelenince iyice kotiiye gitmeye baslamistir.
Belediye, yabanci bir yonetmen getirilmesini diistinmiistiir ki on iki yil gibi biiytik bir
aradan sonra Muhsin Ertugrul basyonetmenlige getirilerek Sehir Tiyatrosu’nda yeni bir
devrin kapis1 aralanmistir. Ertugrul hemen ise koyulmus ve geldigi ilk yil oynanan yerli
oyun sayist yediye ulasmistir. Akabinde oyunlarin daha fazla kitleye ulagmasi i¢in Liitfi
Kirdar Acgikhava Tiyatrosu yaz aylarinda opera gosterilerine acgilmig, Rumelihisar1 bir

tiyatro sahnesi olarak kullanilmis ve bilet fiyatlar1 ucuzlatilmistir. Yine tiyatronun daha
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1yi bir hale gelebilmesi i¢in egitimli gengler Sehir Tiyatrosu kadrosuna alinmistir. Engin
Cezzar, Beklan Algan, Ayla Algan, Ergun Koknar, Asaf Ciyiltepe, Niivit Ozdogru, Tung
Yalman, Duygu Sagiroglu, Sirin Devrim, Zihni Kiiciimen, Hamit Akinli, Genco Erkal,
Cetin Ipekkaya, Dogan Aksel ve Giingdr Dilmen (Nutku, 2015: 99-103) gibi oyuncularin

kadroya alinmasiyla Sehir Tiyatrosu giizel giinlere dogru yol almaya baslamstir.

2.2.5. Ozel Tiyatro Topluluklari

Bir kitle iletisim araci olan televizyonun yaygin olmamasindan dolayr 1950li
yillarda halkin biitlin sikintilarini bir tarafa birakip kisa siireli de olsa sosyallesebilmesi
adina sinema ve tiyatro onemli bir aktiviteydi. Yukarida da bahsettigimiz Devlet
Tiyatrolar1, Sehir Tiyatrolari, Bélge Tiyatrolar1 ve Universite Tiyatrolari, kdyden kente
gbclin artmis oldugu bu dénemde Onemli bir yer tutarken bunlara seyircilerin artig
gostermesiyle Ozel tiyatrolar da faaliyete gecmistir. Bu donemde yaklasik 14 tane 6zel

tiyatro toplulugu kurulmustur.

1950 yilinda Vahi Oz Opereti, Rasit Riza Toplulugu ve Kerim Dirim Toplulugu
digerlerine gore kiiclik kalsa da bu donemde farkli illere de gidip temsiller vermislerdir.
1950 yilinda kurulmus olan bir bagka topluluk ise Saat 6 Tiyatrosu’dur. Bu tiyatroda
Mazlum Ozbircan, Nusret Seran, Kdmuran Yiice, Ekrem Elbirsin, Sabahat Madram,
Nejak Ulaker, Abdurrahman Palay, Yilmaz Sinanoglu, Azmi Seblik, Sakip S. Uluer,
Jillide Eren, Nevin Isik, Saim Giray, Nihat Sakarcan, Riza Buruk, Ali Ermis, Fehmi
Uranel, Fahri Ogretici, N. Seran ve Rogan Unsal (And, 1983: 217) gibi sanatcilar yer
almistir. Saat 6 Tiyatrosu, aksamiizeri saat 6’da yaklasik bir buguk saatlik olan ve ¢ok
uzun siirmeyen oyunlar oynamistir. Daha ¢ok aydin kesime hitap etmeye calisan bu
topluluk, asil amacini “tiyatro yazarliginin gelismesi” olarak ifade etmistir (Rado, 1950:
2).

1951 yilinda Yap1 ve Kredi Bankasi’nin girisimi ile kurulan (And, 1983: 217)
Kiiciik Sahne’nin ilk oyunu ise John Steinbeck’in “Fareler ve Insanlar” romanimin
uyarlamasi olmustur (Vatan, “Kiiclik Sahnenin Agcilis Merasimi”, 1 Nisan 1951: 6).
Kiiciik Sahne’nin basina Muhsin Ertugrul ge¢mis, bu tiyatro Saat 6 Tiyatrosu gibi yerli
yazarlara dnem vermek yerine daha ¢ok Broadway’in, Paris’in bulvar oyunlarina agirlik
vermis ve bir okul edasinda calismis, burada sahne alan oyuncular daha sonra 6nemli

yerlere gelmislerdir (And, 2015: 189). 1955’te Yapi ve Kredi Bankasi’nin maddi
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destegini lizerinden ¢ekmesinden sonra tiyatro kendi kendini ge¢indirmek durumunda
kalmistir. Bu olumsuz gelismenin yaninda baska bir negatif durum ise Muhsin
Ertugrul’un buradan ayrilip tekrardan Devlet Tiyatrosu Genel Miidiirliigii’ne getirilmesi
olmustur. Bunun akabinde Kiigiik Sahne oyunculari arasinda da anlagsmazliklar ¢ikmaya

baslamustir (Akis, “Kiiciik Sahne’de Ihtilaf”, 1 Ekim 1955: 31).

1954 yilinda “Istanbul Opereti” adinda kurulan bir topluluk daha karsimiza
cikmaktadir. 1959-1960 doneminde operetten uzaklasip vodvillere yonelen bu toplulugun
adi Istanbul Tiyatrosu olarak degistirilmistir. Topluluk kuruldugunda Celal Sururi,
Muzaffer Hepgiiler, Vedat Karaok¢u, Hikmet KaragozIli, Ali Sururi, Sitki Akgatepe,
Saide Ogan, Ismet Gorken ve Toto Karaca gibi isimler ile kadrosunu olusturmaktaydi
(And, 1983: 219-220). 1954°te faaliyet gosteren bir bagka topluluk ise Avni Dilligil ile
Miimtaz Ender’in kurmus oldugu Cigir Sahne’ydi. Sessiz sedasiz kurulan bu topluluk,
kuruldugu yil basarili eserler temsil etmistir. Fakat bu sahnenin parasi olmadig1 gibi
reklam da almamistir. Biitiin bu yokluk kosullarinda yine de sanatlarina tutunup parasiz

da sanatin olabilecegini ispat etmislerdir (Akis, “Cigir Sahnesi”, 4 Haziran 1955: 28).

1955 yilinda ise izmir’de Ara Tiyatrosu kurulmustur. Necati Cumal’nin dnciiliik
ettigi toplulugun asil amaci, Izmir’de tiyatro sanatin1 olusturmak ve gelistirmek olmustur.
Belkis Firat'®, Avni Dilligil, Cahit Giirkan, Nezihi Oktem, Adnan Altmes’in icinde
bulundugu topluluk, gdsterimlerine Halk Egitim Merkezi’nde devam etmis fakat bu
topluluk amaglarin1 gergeklestiremeyerek dagilmak zorunda kalmigtir (Aksam, “Izmir’de
Ara Tiyatrosu Aciliyor”, 9 Aralik 1955: 3). Aymi sene Haldun Dormen de bir topluluk
kurma girisiminde bulunmustur. Yar1 profesyonel olarak kurulan Cep Tiyatrosu daha
sonraki yillarda tam anlamiyla profesyonellesmis ve Dormen Tiyatrosu olarak devam
etmistir (Akis, “Yeni Meydan”, 29 Haziran 1957, 21-22). 19 Agustos 1955’te resmen
kuruldugunu beyan eden tiyatro, oyunlarimi biitiin Istanbul’da gezerek agik hava tiyatrosu
olarak oynamistir. Tiyatro temsillerine sadece Istanbul ile sinirli kalmak istememis ve
Ankara, Izmir gibi sehirlere de giderek temsiller vermeyi amaglamistir. Dormen, bu
toplulugu kurarken tiyatroyu herkese sevdirmeyi amaglamis ve o da Muhsin Ertugrul gibi
tiyatronun genglere ihtiyacinin oldugunu diisiinerek kapilarini her alandan daha tiyatroya
adim atmamis genclere agmistir. Topluluga bakildig1 zaman yas sinirinin 25°1 asmadigini

gormekteyiz. Iclerinde Ayfer Feray, Zerrin Arpad, Mihriye Ertom, Sadettin Erbil, Ergiin

18 Belkis Bergiizar Firat, Istanbul’da Fatih Lisesi ni bitirdikten sonra amator olarak Fatih Halkevi’nde sanat
calismalarma baslamistir. “Elektra” adli oyunla Izmir Sehir Tiyatrolarinda profesyonel oyunculuga
baglayan Firat, 1956°da Tiirk tiyatrosunun 6nde gelen isimlerinden Avni Dilligil ile evlenmistir. Bkz. Deniz
Kavukguoglu, Moda 'da Gezinti, 2. Baski, Can Sanat Yayinlari: Istanbul 2016, ss. 75.
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Erenel, Erol Giinaydin, ilhan Iskender ve Ozben Tiirkmen gibi sanatkarlarin bulundugu
topluluk (Kivang, 1955: 5), varligini uzun yillar koruyabilmis ve 1972 yilinda kapilarin
bir daha agmamak iizere kapatmistir (And, 1983: 222).

1956-1957 déneminde irfan Ertem ve Miicap Ofluoglu birlikte Oda Tiyatrosu’nu
kurmuglardir. Zor sartlarda kurulan bu tiyatro, perdelerini agmaya az bir zaman kala
biiyiik bir sorunla kars karstya kalmistir. Belediye imar Miidiirliigii’nden gelen bir heyet
tiyatronun ag¢ilmasinin miimkiin olmadigint sdylemistir. Sebebi ise salona c¢ikan
merdivenlerin Belediye Talimatnamesine goére 150 cm olmasi gerekirken 100 cm
olmasidir (Akis, “Merdivenlerin Ettigi”, 16 Kasim 1957: 29). Bu problem yiiziinden Oda
Tiyatrosu ancak 1958 yilinda “Misafir” adli oyunla perdelerini seyirciye agabilmistir
(And, 1983: 222). Oda Tiyatrosu kiigiik sahnesinde sanat degeri yliksek eserleri ¢ikarmig
ve bundandir ki giderek artan bir ilgi gérmiistiir. Bu tiyatroyu diger tiyatrolardan ayiran
ozellik, digerleri gibi yerli oyun oynama ve yazma taraftarligina gitmesine ragmen hep
terciime eserler ve yabanci eserler oynamasidir. Bu eserler Avrupa’da yillarca afiste

kalmis, basarili olmamasi neredeyse imkansiz olan eserlerdir (Ay, 1959: 4).

1958 yilinda Oguz Boran’in oOnciiliigiiyle kurulan Besinci Tiyatro’yu
gormekteyiz. Ankara Yenisehir’de Sanat Severler Kuliibii’nlin yakininda, bir binanin
zemin katinda bulunan bu tiyatro, kuruldugu giinden beri seyirci tarafindan ilgiyle
karsilanmistir. Fakat Besinci Tiyatro giizel bir ¢ikis yapmasina ragmen bu basar1 uzun
Oomiirlii olamamigtir. Bunun nedeni sanatsal anlamda g6zlenen bir basarisizlik degildir.
Parasizliktan kaynaklanan sikintilart olan tiyatroya yardim edecek olanlar daha tiyatro
perdelerini agmadan yardimlarint geri ¢ekmeye baslamiglardir. Oguz Boran kendi
imkanlariyla tiyatronun faaliyetlerini yiiriitmeye calismissa da giici bir yere kadar
yetebilmistir. Parasiz olan bu tiyatroda saglam bir kadro kurulamamis, dekora ve kostiime
gereken 1ilgi gosterilememis ve bu durum seyirciyi tatmin edemediginden Besinci

Tiyatro’ya giden seyirci sayisinin azalmasina sebep olmustur (Ay, 1958: 4).

Tiyatroda “dordiincii unsur” olarak degerlendirilen seyircinin 1950lerde salonlari
dolduracak kadar tiyatroya ragbet etmesi de bu donemde dile getirilen ancak elestirel
yaklasimla yorumlanan bir meseledir. Tipki sinemada oldugu gibi halkin genelinin
tiyatroyu eglence ve hatta “zaman Oldiirecek yer” olarak gordiigii, bilingli bir izleyici
profiline ulasamadigi, “tiyatroya gittim” diyebilmek i¢in salonlar1 doldurdugu seklinde
tiyatro elestirmenleri tarafindan seyircilere yonelik negatif hisler dikkat ¢cekmektedir
(Tiirkan T, 1959: 7). Belki de bu negatifligin etkisiyle 1958-1959 sezonunda bagkentteki
sahnelere farkli misyonlar yiiklenmistir. Buna gore Kiiclik Tiyatro yerli oyunlarin
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sahnelendigi, Tiirk yazarlarinin kendisini gosterebildigi sahne olarak belirlenmistir. Bu
minvalde Devlet Tiyatrosu’na bagli Kiiciik Tiyatro Haldun Taner’in “Ve Degirmen
Dénerdi”, Turgut Ozakman’in “Duvarlarin Otesi” ve Halit Ziya Usakligil’den dénemin
Tirkgesine uyarlayan Munis Faik Ozansoy’un “Kabus” oyunlarini sergilemistir. Bati’nin
cagdas oyunlarmi az sayidaki izleyiciyle bulusturma gorevi ise Oda Tiyatrosu’na
verilmigtir. Biiylik Tiyatro, “eski-yeni klasiklesmis, eser olarak degerlendirilmesi
yapilmis, iist kademeye ¢ikmis” oyunlarin gésterime girdigi sahne olarak belirlenmistir.
Ilk olarak da “Cadi Kazan1” ve “Kral Lear” oynlar1 gdsterilmistir. Yukarida belirtilen ve
tiyatroyu eglence olarak gorenler i¢in ise Ugiincii Tiyatro belirlenmistir. “Eglendirmekten
baska gorevi ve amac1 olmayan” oyunlari sergileyen Ugiincii Tiyatro’da “Hirsiz”, “Rehin
Sandig1”, “Goniil avcist” gibi izleyene bir sey kazandirmayan, oyalayici oyunlar
sahnelenmistir (Sav, 1959: 24). Ankara’daki dort sahnenin bu sekilde ayrilmasinin dogru
olup olmadigi, halk nezdinde nasil tepki gordiigii'® tartisilabilir. Ancak esas olan
tiyatronun her kesime hitap edebilir hale getirilmesi ve tiyatro meselesini devletin
giindeminden hi¢ diisiirmemis olmasidir. Bu tespit, DP’nin sanata yonelik tutumunu
gdsterir mahiyette degerlendirilmelidir. Sadece Ankara ve Istanbul’da degil, diger
sehirlerde de tiyatronun desteklenip halkin bu sanatla tanigmasinin saglanmasi politik
olarak yerinde bir karar olarak goriilebilir. Kalitenin diigiikliigii ise izleyicinin tercih ve

talebine baglanmalidir.

DP Déneminde her ilde tiyatro bulunmamakla birlikte ¢esitli zamanlarda fakl
yerlere turneler diizenlendigini gérmekteyiz. Ornegin 13-15 Mart 1959°da Sinema-
Tiyatro Dernegi Konya’ya turne diizenlemistir. Turnede Edna St. Vincent Millay’in “Aria
da Capo”, Eugéne Ionesco’nun “Yeni Kirac1” ve Eugéne O’neill’in “Kahvaltidan Once”
oyunlart gosterilmis; “Tiirk Tiyatrosu Tarihi” adl1 bir konferans verilmistir. Ayrica tiyatro
okuma matinesi, Devlet Tiyatrosu’na ait afis ve fotograf sergisi, sinema ve tiyatro konulu
yayinlar sergisi de turne kapsaminda yer almistir (“Sinema-Tiyatro Cevresi” (15 Mart
1959), Sinema-Tiyatro, S:1, ss. 33). Bu turne sayesinde Konya, 1981’de ancak kurulan
Devlet Tiyatrosu’nun yaklasik yirmi sene oncesinde tiyatro oyunu seyretmistir.?

Adana’da ise 1958-1959 sezonunda ise Sehir Tiyatrosu kurulmustur. Ankara Devlet

19 “Ueiincii Tiyatro, mevsim basindan bu yana iki sudan oyunla zamanini ve ¢abasini bosa harcamusti.
Neyse ki yeni oyun durumu kurtarmis oldu. Yoksa Ankara’nin tiyatro sevenleri Ugiincii Tiyatro i¢in bir ad
hazirliyorlard. ‘Uvey evlat® diyeceklerdi ona.” Bkz. “Géniil Aveisi” (15 Mart 1959), Sinema-Tiyatro, S:1,
ss. 30.

20 Halkevleri kapatildiktan sonra sinema salonu ve Il Halk Kiitiiphanesi olarak hizmet veren binada,
Atatiirk’iin Dogumunun 100. Yildoniimiinii Kutlama Koordinasyon Kurulu Bagkanligi ve Devlet
Tiyatrolar1 Genel Miidiirliigii tarafindan 1981°de kurulan Konya Devlet Tiyatrosu’nda ilk oyun 19 Aralik
1997°de oynanan Refik Erduran’in “Tamirci”sidir. Bkz. https://tiyatrolar.com.tr (07.07.2018).
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Tiyatrosu ve Istanbul’da kurulmus olan Kiigiik Sahne’den olusturulan oyuncu kadrosuyla
altmigh yillarin yarisina kadar varligini stirdiirmiistiir. Topluluk Ankara’dan gegici olarak
getirilen Saim Alpago’nun sahneye koydugu, Cevat Fehmi Bagkut’un “Harput’ta Bir
Amerikal1” adh oyunla perdelerini seyirciye acmistir

(http://sehirtiyatrosu.adana.bel.tr/tarihce.php, [Erisim 12.04.2018]).1958’in bir baska

toplulugu, Kent Oyuncular1 olmustur. Uzun yillar varligin siirdiiren bu topluluk, Devlet
Tiyatrosu Umum Miidiirliigii’'nden ayrilan Muhsin Ertugrul ve beraberinde tiyatrodan
ayrilan Yildiz Kenter ve Miisfik Kenter tarafindan kurulmustur. 1958 yilinda toplanan,
1959-1960 sezonunda seyirciye perdelerini agcan bir topluluk ise Sahne 8’dir. Tiyatro,
sekiz kisiyle kuruldugu icin bu adi almistir. Bu sekiz kisi; Nur Sabuncu, Tolga Tigin,
Fikret Hakan, Sanih Orkan, Esen Emekg¢i, Can Kolukisa, Suphi Kaner ve Yilmaz
Tiloz’dur (And, 1983: 224-226).

DP Déneminde halki tiyatro ile daha fazla temas i¢inde tutmak adina yapilan bir
diger uygulama radyo vasitastyla olmustur. 27 Eyliil 1959 itibariyle Ankara Radyosu’na
konulan tiyatro ve sinema programlar tiyatro ile ilgili ulusal ve uluslararasi haberleri
yaymlamistir. 15 giinde bir ve pazar giinleri yayinlanan “Perde Aras1” adli program igine
tiyatro ile ilgili roportajlar ve konugsmalar da yerlestirilmistir. Ayrica “Mikrofonda
Tiyatro” ve “Devami Yarmn™ adli programlar da 18 Ekimde yayina girmistir. 15 glinde bir
olacak Mikrofonda Tiyatro Programinda “radyofonik oyunlar” yer almis, her giin 15
dakikalik bir yayin siiresi olan Devami Yarin ise adindan da anlasilacag: tizere arkasi
yarin formatinda olup senaryolu oyunlar1 i¢germistir (“Sinema Tiyatro Cevresi” (1 Ekim
1959), Sinema Tiyatro, S: 7, s. 27). Ulkenin tiim kdsesine sahne gotiiriilemezse de
oyunlarin gétiiriilebildigi bu dénem, halkin sosyo-kiiltiirel manada mesafe kat ettigi siire¢

olarak goriilmelidir.

2.3. 1950°li Yillarda Tiyatro Yazarhgi ve Oyunlar

1950 yilina gelindiginde artik bir Devlet Tiyatrosu’nun olmasi, bu dénemde
tiyatro yazarliginin varligin1 da beraberinde getirmis ve dnemini arttirmistir. Bu donemde
hem Erken Cumhuriyet Donemi yazarlart hem de bu donemin yazarlar1 oldukca basarili
oyunlar yazmis ve sahnelemislerdir. Vedat Nedim Tor, Resat Nuri Giintekin, Cevat
Fehmi Baskut, Oktay Rifat, Nahit Sirr1 Orik, Mahmut Yesari, Sabahattin Kudret Aksal,
Necati Cumali, Refik Kordag onceki donem yazarlar1 arasinda yer almaktadir. Nazim

Kursunlu, Galip Giiran, Selahattin Batu, Rifat Can, Melih Vassap, Ferit Halim, Orhan
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Asena, Turgut Ozakman, Haldun Taner, Refik Erduran, Cetin Altan, Sevgi Sanli, Perihan
Zorlu, Seniha Cemal Kanbay ve Cahit Atay gibi yazarlar ise bu donemde oyunlarini

perdeye aktaranlar arasinda yer almislardir (And, 1983: 524-540).

Vedat Nedim Tor’tin bu donemde ii¢ oyunu oynanmistir. Bunlardan ilki
“Asagidan Yukar1”, ikincisi “Siyah Beyaz”, {i¢iinciisli ise “Hep ve Hi¢”dir. “Asagidan
Yukar1” oyunu tek perdelik bir Ortaoyunu denemesidir. “Siyah Beyaz” oyununa
baktigimizda ise bir kadinin asir1 kiskangliginin ruh sagligin1 bozmasina kadar gitmesini
ve ¢evresindekileri de pesinde yikima siirtikleyerek kendi kizin1 bogarak 6ldiirmesini ve
cildirmasinit konu almaktadir. “Hep ve Hi¢” oyununda ise, konu olarak paranin
insanoglunun hayatinin neresinde oldugu iglenmis; bir kisinin hayatinin sadece para ve
iktidardan olusurken agir bir hastalik gecirdikten sonra vicdaninin sesiyle karsilagmasi,
bu vicdanmi susturabilmek i¢in biitiin mal varligin1 dagitmasi ve bir hi¢ olarak 6lmesi

anlatilmistir (And, 1983: 524).

Resat Nuri Giintekin de bu donemde oyun yazarligi yapmis ve oyunlari perdeye
aktarilmistir. Bu oyunlara bakacak olursak, toplamda dort tane oyununun sahneye
konuldugunu goriiriiz. Bunlar sirasiyla “Eski Sarki” (1951), “Balikesir Muhasebecisi”
(1953), “Tanridag Ziyafeti” (1955), “Bu Gece Baska Gece” (1956) oyunlaridir. Ik oyun
olan “Eski Sarki”, Giintekin’in “Eski Hastalik” isimli romanindan uyarlamis oldugu bir
eserdir (Poyraz ve Alpbek, 1957: 14). Bu eserinde Giintekin, biri Anadolu’da zor sartlarda
yetismis bir gen¢ adamla iyi bir egitim gérmiis zarif ve kibar bir geng kizin birbirlerine
olan agkin1 ve her sey yolunda giderken aralarinda olusan goriis ayriligin1 ve bunun
getirdigi gurur miicadelesi sonucu ayrilik seriivenini anlatmaktadir (And, 1983: 524).
Ikinci oyunu ‘Balikesir Muhasebecisi’ oyunu da Tahir isimli karakterin Ikinci Diinya
Savasi yillarinda Balikesir’de muhasebecilik yaparken Istanbul’a gelip burada yasal
olmayan yollarla para kazanmasini konu almaktadir. Tahir’in yasal olmadan para kazanip
zengin olmasina higbir itirazda bulunmayan aile fertleri, Tahir bu isten dolayr hapse
diistiigiinde namus bekgisi kesilip ona sirtint donmiislerdir. Bu oyunda da paranin insanlar
tizerindeki etkileri ve insanlarin para s6z konusu oldugunda ahlak degerlerinin nasil yon

degistirdigi ele alinmak istenmistir (Sakalli, 2011: 182).

‘Tannidag Ziyafeti’’nde olaylar Orta Asya’da Karkum Cumbhuriyeti’nde
gecmektedir. Bu oyunda diktatér Kantemel, 31 yildir iilkesine yapmis olduklarinin
cevresindekiler tarafindan engellenmeye ya da kotliye gitmesinin saglanmaya
caligtldiginin farkina vardiginda bir oyun oynamaya karar vermistir. Kartemel bu
oyundan istedigi sonucu almis ve cevresindekilere onlarin demokratik yonetime degil
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diktatorliige bagl olduklarini kendi yontemleriyle sdylemistir. Resat Nuri Giintekin’in bu
donemdeki son oyunu olan “Bu Gece Baska Gece” de Resat Nuri, kimya profesorii
Haydar ve arkadasi Prof. Hiisnii’niin yasantilarin1 anlatmaktadir. Haydar karisinin ask
mektuplarmi yakalamis ve oglunun ondan olmadigmi 6grenmistir. Karisindan zaten
bikmis olan Haydar evi terk etmistir. Arkadasi da akli dengesi yerinde olmayan karisini
tedavi edilmesi i¢in bir merkeze kapatmistir. BoOylece iki arkadas ozgiirliikklerine
kavusmus ve Ozgiirliiglin tadin1 ¢ikarmak i¢in bir pansiyona yerlesmislerdir. Oyun,
kaldiklar1 bu pansiyonda yasadiklar1 olaylar1 ve iliskilerini konu almaktadir (And, 1983:
524-526).

Bu dénemde iistiinde durulmasi gereken bir bagka isim Cevat Fehmi Bagkut’tur.
Baskut’tun bu donemde toplamda sekiz oyunu sahnelenmistir (And, 1983: 528). ilki 1950
yilinda yazmis oldugu ‘Sana Rey Veriyorum’ adli oyundur. Olay, kasabasinda namusuyla
calisan bir doktor ve onun paraya diiskiin karis1 etrafinda donmektedir. Karisi, adamin
Istanbul’a gidip zengin olmasini, {in kazanmasini ve siyasete atilmasini istemistir. Yazar
burada ¢ok partili donemde partilerin firsat¢i olduklarini, ¢ikar sagladiklarini ve
particiligin arttk meslek haline getirildigini yansitmaya c¢alismistir. Diger oyunu
‘Soygun’da da yine namusuyla ¢alisan bir hakimin kétiiliiklerin i¢inde sikisip kalmasini
konu almistir. Sonraki oyunu ‘Kadikdy Iskelesi’nde de ayni konulardan yola ¢ikarak
yazmistir Bagkut. Oyunda maddi acidan giicliik ¢eken birinin bagin1 sokacak bir ev arayist
ve doyumsuz ev sahipleriyle yasadigi miicadeleyi ele almaktadir. Cevat Fehmi Bagkut,
yine ayni temayla ‘Makine’ adli oyunu yazmistir. Dar gelirli bir memur, aldig1 emekli
ikramiyesiyle bir is kurmaya calismistir. Memurluk yaparken el altindan is ¢evirmeye
alisgkin olan emekli memurun serbest meslekte yasadigi zorluklar1 bir komedi olarak

sahneye aktarmistir (Sener, 1972: 18-20).

‘Harput’ta Bir Amerikal1’ adl1 oyunda yazar digerlerinden farkli bir konu {izerinde
durmustur. Bu oyunda yine para ve zenginlik 6n planda tutulmus ve bu istekler iilke disina
kadar ¢ikmistir. Oyun vatan, millet sevgisinin 6niine gecen bir para sevgisi ve bir Amerika
veya Avrupa hayranligindan bahsetmektedir. Baskut, 1956 yilinda hi¢ ele almadig1 bir
konuyu isleyerek ‘Kleopatranin Mezar1’ adli oyunu yazmistir. Bu oyunda Anadolu’da
yasamakta olan bir aganin define arama tutkusu sonucu biitiin mal varligin1 kurnaz
kisilere kaptirmasini anlatir. Kurnaz insanlarin kolay ve yasal olmayan yollardan para
kazandiklarimi isleyen oyundaki kurnazlik, somiirii ya da para baskisi olarak degil,
inanclar yoluyla yapilmaktadir. Burada yazar yobaz din adamlarina da dikkati ¢ekerek

taglamalarda bulunmustur. Yazar 1958’de yine aymi temaya geri donerek ‘Tablodaki
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Oyun’ adl1 oyunu yazmistir. Burada yine namusuyla ¢alisan bir kaptanin koétiiliigiin bas
gosterdigi bir toplumda sikisip kalmasini iglemistir. Bagkut’un bu donemde kaleme aldig:
son oyunu ‘Obiir Gelis’ adini tasimaktadir. Yazar burada kader kavraminin &n plana
cikmasini istemistir. Bunu da 6ldiikten sonra bir kez daha diinyaya gelme firsati elde eden
insanlar {izerinden bizlere vermektedir. Oyunda bu diinyaya kag¢ kere gelirsen gel bazi
seylerin degismeyecegini aktarmak istemistir (Sener, 1972: 21-23). Bagkut’un bu
donemdeki oyunlarma baktigimiz zaman bunlarin bir oyundan ibaret olmadigin
goriiyoruz. Oyunlarda islenen kavramlara bakildiginda donemin hiikiimetine bazi
gondermeler de yaptigini fark etmekteyiz. Bunun yaninda isledigi konularla donemin

insanlarini ve donemi bizlere oldukga acik bir sekilde gostermeye galigmistir.

Bu dénemde Nahit Sirr1 Orik’in “Kiskanglar”, Mahmut Yesari’nin “Serseri”,
Sabahattin Kudret Aksal’in “Sakac1” ve “Tersine Donen Semsiye”, Necati Cumali’nin
“Mine”, Refik Kordag’ in “Cerkes Anahtar1”, “Etnan Bey Duymasin” ve “Tersine Diinya”
adindaki oyunlar1 da sahnelenmistir. “Kiskanglar” komedi tiiriinde bir oyundur. iki komsu
karilarint ¢ok fazla kiskanirlar ve onlar1 sugiistii yapmak isterler. Bu baskinda birinin
hizmet¢isiyle birinin bah¢ivanini yakalayinca giiliing duruma diiserler. “Alin Yazis1”
oyunu ise Mualla adinda bir kadinin mutluluk pesinde kosarken kendinden yasca kiiciik,
yakisikli ve s6ziinde durmayan biriyle evlenip ailesini ve ¢evresindekileri nasil kendinden
uzaklastirdigini ve asik oldugu bu adamdan vazge¢emeyisini konu almaktadir. ‘Serseri’
de diiriist bir is¢inin, diiriistliiglinden otiirli ‘serseri’ olarak tanimlanarak haksizliga
ugrayip tek basina kalisini, insanlarin buna kayitsiz ve sessiz kalmasini, patronlarin
adaletsizliklerini konu alan ve igerisinde sik sik taslama yapilan oyundur (And, 1983:

530).

Sabahattin Kudret Aksal’in yazdig1 “Sakac1” ve “Tersine Donen Semsiye” ise
farkli konular1 islemekteydi. “Sakaci1” da bir is i¢in sehir disina ¢ikan baba ailesine bir
saka yapar ve ailesine 0ldiigliniin haber verilmesini ister. Aile bu 6liim haberiyle ¢ok
tiziiliir ve artik hayata tutunmaya ¢alisirken baba evine geri doner. Ailesinin sevinecegini
diisiinen baba saskinlik ve soguklukla karsilanir. Bu karsilagmadan sonra tekrar geldigi
yere geri donmek zorunda kalir. Diger oyuna baktigimizda, basina buyruk dolasan Sevda,
ters donen semsiyesini diizelten sair Cem’e asik olur. Fakat Cem zaten evlidir. Karisi
Cem’i evine geri dondiirmeye ¢alisirken, Cem bir gece sarhos olur ve evine geri doner.
Necati Cumali’nin “Mine”’si ise giizel ve gen¢ bir kadin olan Mine’nin zorla
evlendirilerek dedikoducu ve mahalle baskisinin oldugu bir yerde artik dayanamayip ona

bu baskiy1 uygulayanlardan birini 6ldiiriisiinii konu alir. Bu donemde Refik Kordag’in da
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“Cerkes Anahtar1”, siyasal bir taslama olan “Etnan Bey Duymasin” ve “Tersine Diinya”

oyunlart oynanmustir (And, 1983: 530).

1950°1i yillarda oyun yazarligina baslayan yazarlardan Nazim Kursunlu’nun ise
bu donemde dort oyunu oynanmistir. Bunlar “Branda Bezi”, “Fatih”, “Melekler ve
Seytanlar” ve “C1g”dir. Yazar “Branda Bezi”’nde toplumsal konulara deginerek oyununu
kaleme almigtir. Burada vurgulanan nokta insanlarin ev sahibi olabilme arzusu ve bu
arzuya kavusmak i¢in yasamis olduklar1 sikintilar ve yapilmakta olan kurnazliklardir.
Kiiclik bir ailenin gec¢im sikintilar1 igerisinde ¢ogu zaman hiiziinlii ve dertli hayatini
bizlere aktarmaktadir (Toran, 2007: 58-107). “Fatih” oyunu ise Istanbul’un Fethi’nin 500.
y1ldoniimii dolayistyla kaleme alinan bir eserdir (Buttanri, 2003: 315). Bagka bir oyunu
“Melekler ve Seytanlar” da iyi ve kotii insanlarin yasadiklarini karsilastirarak giinden
giine yogunlastigin1 gordiigli manevi degerler buhranina isaret etmektedir (Toran, 2007:
98-101). “C1g” oyununda yazar yeniden toplumsal bir olay1 ele alarak bir dram
olusturmustur. Dogu Anadolu’da bizzat gordiigii tére kavramini ele alarak bu gelenegin

insanin 0zglirliiglini elinden aldigini insanlara aktarmaya calismistir (Toran, 2007: 112).

Galip Giiran’m bu dénem iki oyunu oynanmustir. ilki “Ters Yiiz” oyunudur. Oyun,
Ahmet adinda iyi bir yoneticinin bir fabrikanin bagina getirilmesinin ve getirilmemesinin
cevresindekiler iizerindeki etkisini ve davranislarini ayr1 ayr1 incelemektedir. Bu donem
oynan diger eseri “Batak morfin bagimlist bir kadinin kendi ¢okiisiiyle birlikte ailesini
de pesinden siiriikleyip onlarin da ¢6kmesine sebep olusunu inceleyen bir dramdir (And,
1983: 533). Selahattin Batu’nun efsanelere dayanan iki oyununa bakacak olursak ilk
olarak evrensel degerleri mitoloji yoluyla bizlere aktardig1 “Giizel Helena”dan s6z etmek
gerekir. Yazar Ikinci Diinya Savasi sirasinda yazmis oldugu bu eserde savaslarda
insanlarin  birbirine zulmetmekten zevk aldigina, haksiz yere kirip ddkmekten
cekinmedigine dair hislerini mitolojik olarak yansitmaya c¢alismistir (Zerenler, 2005:
207). “Oguzata” oyununda ii¢ Tirk blyiigii olan Oguzhan, Mete ve Atatlirk’lin

yasamlarini, diisiincelerini konu alarak bizlere aktarmistir (And, 1983: 534).

Orhan Asena’nin DP Doéneminde dort oyunu oynanmistir. Bunlardan ilki
konusunu Yunan Mitolojisinden alan “Tanrilar ve insanlar”, ikincisi bir devrim dnderinin
basarisizlik ve 6liim karsisindaki yikilisini anlatan “Korku”, li¢iinciisii tarihsel bir olayla
karsimiza ¢ikan “Hiirrem Sultan” ve son olarak Vicdan adinda bir geng¢ kizin canina
kiydiktan sonra ailesinin vicdanlariyla hesaplasmasini konu alan “Yalan” oyunudur (And,

1983: 536-537). Bu dénem yazarlarindan olan Refik Erduran’in, iki vodvil, bir komedya
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ve bir tragedya olmak tizere toplamda dort oyunu sahnelenmistir. Bunlar, sirasiyla “Deli”,

“Bir Kilo Namus”, “Cengizhan’in Bisikleti” ve “Karayar Kopriisii”diir (And, 1983: 539).

Dénemin bir bagka oyun yazari olan Turgut Ozakman’m?! bu dénemde oynanmus
dort oyunu vardir. “Pembe Evin Kaderi’nde, maziden beri siiregelen ve toplum tarafindan
benimsenmis degerler ile giinlin metas1 olmus degerlerin tasidig1r pozitif 6zelliklerin
birbirleri ile bagdagsmamasi elestirilmistir. “Giineste On Kisi”, toplumdaki yozlagmis
eylemlere, kamuoyundan destek alarak karsi ¢ikan kahramanin, destegini aldigi
kamuoyunun ilgisizligi sonucu karsisinda durdugu degerler biitiiniiyle asimile olarak
sindirilmesinin dykiisiidiir. “Tufan” ise Soguk Savas’in yasandigi déonemde yapilacak
olan “sicak savas” hazirliklariin karsisinda duran yazarin tepkisini dile getirdigi bir
eserdir. Fantezi boyutlu bu oyunda yazar, diinyada huzur, kardeslik, insanca yasami
saglayacak bireylerin varligim1 sorgulamaktadir. Giiniimiizde ise bu oyunun amacini
giittiigii diinya bir nevi “iitopya” olarak yorumlanabilir. “Duvarlarin Otesi” birey-toplum
iligkisini su¢ ve sugluluk catisi altinda tetkik eden bir gerilim oyunudur (Yiiksel, 1992:
124).

Bir baska oyun yazarimiz Cetin Altan’in bu donemde “Cemberler” ve
“Tahterevalli” (Karaca, 2013: 42-49) olmak iizere iki oyunu, Haldun Taner’in
“Disardakiler” (Yiiksel, 1986: 31) ve “Ve Degirmen Donerdi” (Taner, 2016: 36) adinda
iki oyunu, Sevgi Sanli’nin “Dilsizlerin Dili”

(http://www.devtiyatro.gov.tr/dosyalar/sevgisanlioyunarsivi.pdf, [Erisim 10.04.2018])

adinda bir oyunu sergilenmistir. Yine ayni donemde Perihan Zorlu’nun “Giinah
Gecesi”(http://devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-basdramaturgluk-oyunarsivi-1377.html,
[Erisim 10.04.2018]), Seniha Cemal Kanbay’in “Bu Giin Pazar” (Sener, 1973: 34),

Muvaffak Thsan Garan’mn “Son Durak” (http://www.devtiyatro.gov.tr/hakkimizda-

basdramaturgluk-oyunarsivi-3001.html, [Erisim 10.04.2018]) oyunlar1 da sahnelenmistir.

Adalet Stimer(Agaoglu)’in “Bir Piyes Yazalim” (Sener, 1973: 36), Kemal T6zem’in Rifat
Can takma adiyla yazmis oldugu “Mahallenin Romani” (And, 1983: 534), Melih
Vassaf’in “Sam Riizgarlar1” ve Cahit Atay’in “Pervaneler” (Giiriin, 2003: 157-158) adli

oyunlart da oynanmustir.

DP Doénemi’nde sahnelenen oyunlar1 genel olarak degerlendirdigimizde, islenmis
olan konularda insan psikolojisinden yola ¢ikilarak, ahlaki degerlerin kaybolusunun

sebepleri olarak gorebilecegimiz zengin olma istegine ve bu istegin yerine getirilebilmesi

2L Turgut Ozakman, 1983’te Devlet Tiyatrolart Genel Miidiirliigii’'ne atanmustir. Bkz. BCA, 1983:
30.11.1.577.16.6.
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i¢in yasal olmayan yollara basvurulduguna sik sik rastlamaktayiz. Bu oyunlarda, Ikinci
Diinya Savasi’nin Tiirkiye’de meydana getirmis oldugu kaos ortamindan yararlanarak, bu
durumu firsata ¢evirip biranda zengin olan insanlara ve DP Doénemi’nde zenginlesen
toprak sahiplerine dem vurulmaktadir. Sansiir uygulamalarinin yayginlastigi 1950li
yillarda baz1 oyun yazarlar1 donemin siyasetini ve iktidarini elestiren oyunlardan uzak
durarak, mitolojik ve komedi tiirlerindeki konulari1 ele almislardir. Genel olarak
baktigimizda, sahnelenen oyunlar bu donemdeki insanlarin ruh hallerini, psikolojilerini,

ahlaki davraniglarini ve degerlerini anlatan, 6zetleyen nitelikte olmuslardir.

Tiirk tiyatrosunun gelisimi noktasinda ise dénemin sonunda, 1959°da gelen bir
elestiri bu konuya agiklik getirmesi agisindan mithim goriilmelidir. Tiyatronun gelisimi
icin gerekli olan “ulusal tiyatro” kavramini irdeleyen Erol Aksoy (1959: 4); sahne,
oyuncu ve yazarlarin olmasimin ulusal tiyatronun olmasi anlamima gelmedigini, ayni
sekilde Devlet Tiyatrosunun ve sehir tiyatrolarin varliginin da bunun igin yeterli
olmadigini ifade etmistir. Aksoy’a gore ulusal tiyatro i¢in yani tiyatroda asil gelismislige
ulasabilmemiz icin tiyatrolarin biitiin lilkede var olabilmesi ve ardindan tiyatro
yazarlarimizin oyunlarinin  yabanci dillere c¢evrilip okunmasi ve oynanmasi
gerekmektedir. Bu a¢idan degerlendirdigimiz zaman 195011 yillarin Tiirk tiyatrosunda bu

oOlgiitlerin saglanamadigin1 gérmekteyiz.

Ulusal tiyatroyu ulusal metinlerle kurmanin gerekliligine inanan Turgut Ozakman
ise (Ozakman, 1959: 6) 1959 yilinda artik telif piyeslerin fazlasiyla Tiirk tiyatrosuna

girdigini vurgulamistir:

Kiiciik Sahne’de Halit Ziya Usakhgil’in Kabus v, Bursa’da Duvarlarin Otesi,
Cocuk Tiyatrosu’nda Halim Unsal’in Deniz’in Mektubu. Biiyiik Tiyatro icin Orhan
Asena’min Hiirrem Sultan’t hazirlaniyor. Sehir Tiyatrosu Komedi Béliimiinde Refik
Erduran’in Bir Kilo Namus isimli piyesi, Oda Tiyatrosu’nda Sabahattin Kudret
Aksal’in Tersine Donen Semsiye’si. Bu yakinlarda Haldun Dormen Tiyatrosu
kurulusundan beri ilk defa telif piyes oynayacak. Hem de iki telif bir arada: Refik
Erduran’in Cengizhamin Bisikleti adli oyunu ve Duvarlarin Otesi. Adana Sehir
Tiyatrosu bu mevsim iki telif oynadi, iigiinciistiniin hazirliklarint yapwyor. Giiner
Siimer ve arkadaslar: Istanbul daki ¢alismalarina bir telifle baslamak kararindalar.
Genglik Tiyatrosu yazarlarimizla temasta, Sinema- Tiyatro Dernegi de sahneye
koymak i¢in telif piyes ariyor.”

Yukaridaki iki goriisten ¢ikartilmasi gereken 1950lerde Tirk Tiyatrosunun
aslinda yukar1 dogru bir ivme elde ettigidir. Bundan sonra yapilacak olan tiyatronun
ulusal hale getirilmesidir ki bu da kendi yaginda kavrularak, disaridan oyun ve eser alarak
degil kendi oyunlarimiz ile, oyuncularimiz, sahnelerimiz, oyun yazarlarimizla

Tirkiye’nin her yerinde varlik gostererek, yurt disinda oyunlar sergileyerek ve ulusal
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oyunlar1 diger iilkelerde onlarin oyuncularina sahneleterek olabilecektir. Bu goriise

ulagilabilmis olmasi dahi DP déneminde tiyatronun biiyiidiigiiniin bir gostergesidir.
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UCUNCU BOLUM

DEMOKRAT PARTI DONEMINDE SINEMA

3. 1. DEMOKRAT PARTI DONEMININ SiYASI, SOSYAL, EKONOMIK VE
KULTUREL ETKILERININ SINEMAYA YANSIMALARI

Sinemacilar Donemi’nin baslangici??, Demokrat Parti’nin (DP) iktidar oldugu
zamana denk gelmektedir. Yillarca tek partiyle yonetilen bir tilkenin yonetimini, ¢igegi
burnunda bir muhalif partinin devralmas1 (Ahmad, 2015: 50); mevcut siyasal, ekonomik
ve kiiltirel diizene dair diizenlemeleri de beraberinde getirmistir. Bu Onemli
gelismelerden birisi de sinema alaninda gergeklesmistir (Kara, 2012: 1). DP iktidarinda
revize edilen sinema kiiltiirliniin halk nazarinda etkisini anlayabilmek i¢in “Sinemacilar
Donemi”ni kendisinden Onceki sinema anlayisiyla mukayese etmek gerekmektedir.
“Gegis Cagr” adi verilen ve 1939-1950 arasin1 kapsayan bu donemde sektor,
tiyatrocularin etkisinde kalmis, sinemanin estetigine ve diline hitap etmeyen eserler
ortaya koymustur. DP diger alanlarda oldugu gibi kiiltiirel alandaki bu durgun yapiy1 da
ongormiis olmali ki, iktidara geldikten sonra sinema sektoriiniin kendi estetik yapisina ve
diline kavusmasimi popiilist uygulamalar ile desteklemistir. (Ozon, 2013: 194-195;
Kuyucak Esen, 2016: 48).

Savag doneminde gozlemlenen sosyo-Kkiiltiirel durgunluga son vermek istenmesi
bu amaca fazla vakit kaybetmeden ulasilmasini beraberinde getirecektir. Her tiirlii
yoklukla ve yoksunlukla gegen yillarin acisini ¢ikartmaya ¢alisan halk da sikiydonetimden
c¢ikilip demokratik yonetime doniis ile beraber ekmek kuyrugu yerine sinema kuyrugunda
bekler hale gelmistir. Bu durum &zellikle Istanbul, Ankara, Izmir gibi biiyiiksehirlerde
gozlemlenirken kiiciik kentlerde de sanatsal bir uyanis oldugu fark edilebilmektedir. Bu
uyanigin kalitesi sorgulansa bile sonrasindaki yillarin gelismigliginin koklerini sinema
dahil diger sanat kollarinda da 1950li yillarla baslatmak yerinde bir degerlendirme
olacaktir. DP yonetimine denk gelen 1950ler Tiirkiye’sinde yeni filmler, yeni sanatgilar,
yeni sinema salonlari ile savasin izlerinin silinmeye calisilip daha renkli bir iilke ortaya

cikarmak gayesi de giidiilmiis olabilir. Bu ortamda sinema salonlariyla yetinmeyerek

22 [ncelenen kaynaklara bakildiginda Sinemacilar Dénemi, 1950-1960 yillar1 arasi olarak kabul gorse de
Alim Serif Onaran bu donemin 1952-1963 senelerini kapsadigini dile getirmistir. Bkz. Alim Serif Onaran,
Tiirk Sinemast, C: 1 Kitle Yayinlari, 1994, s. 53.

83



halki yerli ve yabanci filmlerle, oyuncularla hatta yonetmenlerle, senaristlerle tanigtirmak
icin yayinlar yapilmasi da giindeme gelmistir. Gazete ve dergilerin sanat koselerinden
ayr1 sadece sanat yazilar1 ve haberleri igeren dergiler ¢ikmaya baslamistir. Oyle ki sirf

sinema icerikli dergileri dahi bu donemde gorebilmek miimkiindiir.

Baskent Ankara, 1950 senesi ocak aymin sonunda agilan Cebeci Sinemasi ile
sayist sekize ulagan sinemalarinin Oniinde halkin bu sanata biiyiik ilgi gosterdigini
gormeye baglamigtir. Bu dogrultuda Ankara’da 25 Kasim 1951°de “Ankara’da bir kadin
tarafindan ¢ikarilmis ilk sinema dergisi olan Sinemagazin” yayin hayatina baslamistir.
Refia Basar tarafindan ¢ikartilan filmleri “reji, goriintii yonetimi, fon miizigi bakimindan
daele alan” Sinemagazin, adindan da anlasilacagi tizere Hollywood yildizlari basta olmak
lizere sinema oyuncularinin hayatlarindan da kesitler sunan bir dergi olmus, Refia Basar
sonraki yillarda esi senarist ve sinema yazart Melih Basar ile Basar Film’i kurmustur.
Ankara’da 1950li yillarda ¢ikan diger dergiler Sthhiye’deki Ankara Sinemasi tarafindan
cikartilabilmis olacagi diisiintilen 1953 tarihli “Ankara Sinemasi1”, 15 Mart 1956’da Nijat
Ozon tarafindan ¢ikartilan “Sinema”, flhan Cevik’in 1956 Kasim aymda ¢ikartmaya
basladigi “Yildizlar Arasinda”, yine 1956’da Ilhan Cevik ve Refia Basar’in birlikte
cikardigl “1956 Sinema Yillig1”, igeriginde sinema ile ilgili fazla yazi bulunmamakla
birlikte “aylik sinema ve tiyatro dergisi” olarak ¢ikan “Temasa”, 15 Mart 1959°da yayin
hayatina baglayan “Sinema-Tiyatro”dur (Mungan Yavuztirk, 2013: 84-86).
Azimsanmayacak sayida olan bu dergiler? ile halkin sinemaya ilgisinin artt1§1, daha fazla
bilgi edindigi muhakkaktir. Televizyonun olmadig: bir donemde gazete ve dergilere daha
alakali olan halkin sanata dair bugiine nazaran daha fazla bilgi ve fikir sahibi oldugu

ortadadir. Bu durum elbette donemin siyasi yapisindan ayr1 diisiiniilemez.

1950°’1i yillarda Tiirkiye’nin siyasal yapisi ile sinema alaninda gerceklesen

haraketlilik paralellik gostermektedir. Iktidarn bu doénemde uygulamis oldugu

245

‘Karayollar1 Politikas1“*’ ile filmler daha uzak noktalara kadar gotiiriiliip izleyici sayisi

23 1950lerde sanat alaninda yaymlanan dergilerin neredeyse tamami bu dénemde ¢ikmaya baslamstir.
Atatiirk Déneminde ¢ikan sanat dergileri ise [Sinema Yildiz1 (1924), Mudhike (1924-1925), Film/le Film
(1926-1927), Tiyatro ve Musiki (1928), Musiki (1931), Ekran (1933-1934)] sonraki donemde yayinlarina
devam etmemislerdir. Bkz. Kaya, 2017: 218-230.

24 Karayollar1 Politikasi, DP’nin iktidara geldikten sonra énem verdigi seylerin basginda gelmekteydi.
1940’11 yillarda Tiirk Yunanistan ve ABD Askeri Yardim Programlari ile Tiirkiye’ye ¢ok sayida yol yapim
caligmalarinda kullanilan makineler getirilmeye baglanmistir. Bu makinelesmeyle Tiirkiye i¢in yeni bir
donem baslamis ve Insan iiciine dayali caligmalar, kazmalar, kiirekler yerini makinelere birakmustir.
Makinelerin kullanilmaya baglanmasiyla yol yapim maliyetleri azalmig ve bdylelikle Devlet Yol Agi
Progranu engel teskil etmeden ilerlemeye devam etmistir. Bkz. Nuray Ozdemir, Cumhuriyet Dénemi
Karayolu Politikas: (1923-1960), T.C. Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Doktora Tezi,
Ankara 2006, s.187-188. DP iktidara geldiginde her tiirlii ulasim agmin gerekli oldugu diisiincesini
benimsemis olsa da, 1951 yilinda Antalya Milletvekili Ahmet Tokus “Demiryolundan ziyade yerine gore
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arttirilmistir (Kuyucak Esen, 2016: 63). Akabinde koylere ve kasabalara ulasan elektrik
ag1 ve bu donemde gergeklesen koyden kente go¢ olgusunun olugmasi sinema izleyicisini

® arttirilmus, her gegen yil film

cogaltmis ve bunun neticesi olarak sinema salonlari®
sayilar1 cogalmis ve yeni film sirketleri?® kurulmustur. Tabi bu gelismeler sinemamiza
yeni oyuncular, yonetmenler kazandirmaya baslamistir (Kara, 2012: 1-2). DP Déneminde
ve Oncesindeki siirecte, sinema salonlariin toplanti yeri olarak da kullanilmasi, halkin
yabancilik ¢ekmedigi mekanlar olarak da karsimiza ¢ikmaktadir. Ornegin 21 Temmuz
1949°da Seyhan i1 Merkezinde Demokratlar toplantilarin1 Unal Sinemasi’nda yapmislar
(BCA, [21.07.1949]: 30.1.44.257.10), 22 Haziran 1958°de ise CHP Sisli ilce Kongresi

San Sinemasi’nda yapilmistir (BCA, [22.06.1958]: 30.1.43.254.19).

Sinema filmi izleme konusunda onceki donem de halkin bu sanattan mahrum
oldugunun diisiiniilmemesi adina halk evlerinin roliinden de bahsetmek gerekmektedir.
Tek partili donemde halkin her kesimine kiiltiirel gelismislik alaninda hizmet
gotiiriilmesinde en mithim rol kuskusuz halkevlerine aittir. Ancak halkevlerinin
sinemacilig1 ile sonraki donemi birbirinden ayirt etmede “devlet eliyle sanat” kavramini
ortaya atmak gerekir. Genel olarak CHP Genel Sekreterligi’nin merkezden gonderdigi
“kiiltiir filmleri” (BCA, [13.12.1940], 490.1.1207.2.1.) ad1 altinda filmlerin izlettirildigi
halkevleri, halkin sinema ile kaynasmasinda etkili olmakla birlikte 1950lerde sinema,
yogunlukla &zel sektdriin elinde olmustur. Ozel sinema Tiirkiye’ye Milli Miicadele

Déneminde girmekle birlikte?” 1950ler itibariyle devlet bu sektorden uzaklasmistir. Bu

15 misli daha ucuz olan soselere ehemmiyet verilmesi gayet isabetli bir karar”dir diyerek, karayollar1
yapiminin bu dénemde 6nemli yerinin oldugunu bize gostermistir. Bkz. TBMM Tutanak Dergisi, Donem:
IX, Cilt:5, Birlesim:51, Toplant1:5, 25.02.1951, s.847
%5 Bu dénemin en énemli sinema salonlar1 arasinda Siireyya Sinemasi basta gelmektedir. Siireyya Ilmen,
opera temsillerine uygun bir bina olmasini istese de sahne kismi yapilamadigi, gerekli teknik donanim,
kulis ve sanatg1 odalar1 yapimi bitirilemedigi i¢in burada hi¢ opera oynanmamis, bina sinema olarak
kullanilmustir. Siireyya Sinemasi’nin sahibi [lmen, 1950’de sinemanin gelirini liimiinden sonra verilmesi
sartiyla Dariissafaka Cemiyeti’ne birakmistir. Glinlimiizde Siireyya Pasa Konser ve Opera Binasi olarak
faaliyet gosteren bina da opera temsilleri de yapilmaktadir. Bkz. Deniz Kavukguoglu, Moda 'da Gezinti,
Can Sanat Yayinlar, 2. Baski, Istanbul 2016, s. 195-197.
% Bu sirketler, Sonku Film (Cahide Sonku), Lale Film (Cemil Filmer), Adali Film (Handan Adalr), Yakut
Film (Arsavir Alyanak), Barbaros Film (Nedim Otyam), Aslan Film (Cetin Karamanbey), As Film
(Muzaffer Aslan), Birsel Film (Ozdemir Birsel), Giiven Film (Yuvakim Filmeridis), Melek Film (Sahan
Haki), Kervan Film (Umit Utku), Pesen Film (Nevzat Pesen),Be-Ya Film (Nusret ikbal), Saner Film (Hulki
Saner), Ugur Film (Memduh Un), Yedi Film (At:if Y1lmaz, Orhan Giinsiray), Erler Film (Tiirker inanoglu),
Metro Film (Aram Giilyiiz), Site Film (ilhan Filmer), San Film (Baki Uskiidarl) ve Kurt Film (Mehmet
Aranci) olarak siralanabilir. Bkz. Agah Ozgiig, Baslangicindan Bugiine Tiirk Sinemasinda Ilkler, Yilmaz
Yaynlari, Istanbul 1990, s.114-121. 1958’de kurulan Emek Film ise daha farkli bir durumdadir. Bu film
sirketi, Emekli Sandigi Genel Midirliigii tarafindan kurulmustur. Bkz. BCA, (30.05.1958),
30.18.1.2.149.29.10.
2" (Ozel sinemanin Tiirkiye’deki seriiveni igin bkz. Ali Haydar Soysiiren, Necip Yildiz (2017), “Erken
Cumhuriyet Doneminde Tiirk Sinemasimin Ulus-Devlet Politikalariyla iliskisi iizerine Bir Degerlendirme”,
Karadeniz, S: 35, ss. 89-104.2017
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durum da bize DP’nin devletgilik ilkesinden uzaklastigina dair farkli sahadan bir 6rnek

sunmaktadir.

1950’lerden Once sadece eglence araci olarak goriinen Tiirk Sinemasi, 1950’den
sonra sanat icra etme misyonunu kendisine yiiklemis, anlatim ve estetik olarak bu yillarda
kendini gelistirmistir (Adanir, 2003: 7). Buna en giizel 6rnek Liitfi O. Akad’in II. Diinya
Savasi yillarinda Istanbul’da gecen, 1952°de yapmus oldugu “Kanun Nammna” filmidir.
Akad, bu filmle birlikte Tiirk Sinemasina goriintiisiiyle, senaryosuyla, kullanilan materyal
ve mekanlarla ve cogunlugu tiyatrocu olmayan oyunculariyla nemli bir yapit birakmistir
(Giichan, 1992: 80-81; Kuyucak Esen, 2016: 48; Onaran, 1994: 53-55). Gergek¢i ve
yapici filmler i¢inde anilmasi gereken bir diger yapit da Orhan Ariburnu’nun “Siirgiin”
adli filmidir. 1951 yapimi Siirgiin, “yiiksek dereceli bir memurun siirgiindeki yasamini”
konu edinmistir. Kanun Namina ve Siirgiin’den ayr1 Akad’in 1955 yapimi “Beyaz
Mendil”, Erksan’in 1952 tarihli “Asik Veysel’in Hayati” ve 1958’de cektigi “Dokuz
Dagin Efesi”, Atif Yilmaz’in 1958 yapimi “Yasamak Hakkimdir” ve aymi tarihte Un’{in
yonettigi “Uc Arkadas” “1960larda baslayan yeni bir donemin ya da yeni bir bilincin
onciileridirler” (Sekeroglu, 1979: 5).

Sinemacilar, popiilist uygulamalarin halk iizerinde gergeklesen olumlu etkileri
neticesinde, filmlerinde halkin istegine uygun konular {iretmeye baslamislardir. Mesut
Kara, bu egilimin bilingli olarak gelismedigini, tamamiyla arz-talep iizerine kuruldugunu
ve boylece Tiirk Sinemasinin “siyasal-toplumsal” olaylarin etkisinde kurallara bagh
kalmadan kendiliginden olusan bir tiir olarak yeni doneme girdigini vurgulamaktadir
(Kara, 2012: 11). Halkin sinemaya olan ilgisi, sinemacilarin bu ilgiye kayitsiz
kalamamas1 sonucunda Tiirk Sinemasinda film sayilarinda 6nemli bir ylikselis meydana
gelmistir. Bu yiikselisle birlikte II. Diinya Savasi’ndan sonra, yerli film yapiminda
Avrupa’da besinci sirada yer almistir. Bu durum ilk zamanlar gogiis kabartict bir durum
olarak goriinse de daha sonralar1 sinemamizi kalitesizlestirmeye baslamistir. Ciinkii farkl
alanlara yatirim yapan insanlar, bu isi kir elde etme araci olarak gérmeye baslamis ve
sinema alaninda faaliyet gdstermeye tesebbiis etmislerdir (Akis, “Zevk Sansiirii Lazim”,

22 Mayis 1954: 28).

Tiirk Film Yildizlar adli derginin 1953°te ¢ikardig ilk sayisinda yerli filmciligin

sanayilesmeye?® dogru gittiginden, stiidyolarin sayismin giderek arttigindan, halkin %

2 (Oysa Halit Refig 1956’da hala bir Tiirk film endiistrisinin kurulamadigim, rejisorlerin iizerinde

sermayedarlarin baskist oldugunu, sermayedarlarin da rejisorlerin teknik bilgilerine ve sanat zevklerine

giivenemediklerinden onlar1 serbest birakmadiklarini sdylemistir: “Her yeni sinema mevsimi Tiirk seyircisi

‘igte Tirk filmi’ diyebilecegi bir film beklemis, her defasinda umudunu ertesi yila birakmistir. Tiirk sinema
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80’inin yerli filmlere ilgi duydugundan ve “film artistligi’nin bir meslek haline
geldiginden bahsetmesi sinema sanatinda gelinen noktay1 bize gostermektedir. Derginin
¢ikis amact da “miisabakalarla segilen, tipki1 Hollywood’daki film sirketlerinin yaptiklari
gibi film sirketlerimiz tarafindan kontratla angaje edilen film yildizlarimizin
hususiyetlerini ihtiva eden bir eserin bulunmasi” gerekliligi olarak belirtilmistir. 50
kurugluk bu dergi Sadi Erksan tarafindan ¢ikartilmis ve roportaj yaptigi sinema
sanat¢ilarina ilk sorusu hi¢ degismemistir: “Tesiri altinda kaldiginiz yabanci artist
kimdir?” ( Turk Film Yildizlari: 1953, S: 1, ss. i¢ kapak-1). Savas sonrasinda Tiirkiye’nin
Bat1 Blogunda yer almasi1 ve Amerikan etkisinin her sahada varligini hissettirmesi, sinema
icin de gecerli bir degerlendirmedir. Tiirk sinemasi1 bir yandan gelisme kat ederken Gte
yandan Hollywood tesirinden kurtulamama yogun olarak yasanmistir. Filmlerin igledigi
konularda degilse bile 6zellikle oyuncularin 6zel hayatlari, giyimleri, verdikleri pozlar ile

fazlasiyla Batililasmaya agik oldugu gézlemlenmektedir.

Yasanan bu duruma bakacak olursak Tiirk Sinemas1 sanat olgusundan ¢ikarilip
daha c¢ok sinema borsasi haline getirilmistir. Birbiriyle yarigan film sirketleri, filmlerin
kaliteli olmasina 6zen gostermeden sadece insanlarin gbzlerine hitap eden, estetikten
uzaklastirilan filmleri piyasaya siirmeye baslamislardir. Aslinda bakilacak olursa bu
durum Tiirk Sinemasinda donem donem tekrarlanmaktadir. 1970°1i yillarda erotik Tiirk
Sinemas1 furyasi, giiniimiizde ise komedi filmi adi altinda kiifiir agirlikli ¢alismalar
insanlarin sadece vakitlerini ¢alan, estetikten tamamen uzak, higbir sanat anlayisi

olmayan filmler olarak sinema tarihimize negatif etki birakmaktadirlar.

Ticari kaygiyla yapilan bu filmleri Liitfi O. Akad (1955: 21) “Tipki Romal1 zengin
senatOrlerin manasiz maksatlar1 i¢in her milletten devsirme sanat¢ilarla diizenledikleri
ruhsuz gosteriler”’e benzetmistir. Namik Kemal Yalc¢inkaya ise Varlik Dergisinde sunlari

yazmistir:

Bati memleketlerinde filmin sanat sorumlulugunu tizerinde tagiyan rejisor ve
senarist, ne yazik ki bizde, film diye ortaya ¢ikarilan facialarin gélgesi halinde
aramizda dolagsir. Sinemayr bir sanat dali olarak ele almsy iilkelerde, film diinyasi,
giiniin edebiyatiyla bas basa gider. Birbirlerinin eksiklerini tamamlamaya ¢aligir ve
milli bir sanatin kurulabilmesinde, elden gelen biitiin gayretler harcanir. Bizde ise
film yapicilar, yeni Tiirk edebiyatina biitiin kapilarini kapamis durumdadir. Béylece
Bati anlaminda bir senaryo ile cevrilmiy tek bir Tiirk filmi gosteremezsiniz. Bu isi de
diger kademelerde oldugu gibi, plastik yayinlar o kuru birkag hevesli ¢ikip ta bir
kundura parasina yaparsa (!) ne iyi. O da olmazsa, film senaryosuz gevrilir, olur biter.
Simdiye kadar olanlar gibi. Rejisore gelince. Tiirk filmciliginde sunca yildir sinemayt
kendine dert edinmis bir rejisor ¢tkmamustir. Rejisor geginenlerin, ogrenim ve genel
kiiltiirii hictir. Gerekli tecriibe, teknik bilgi ve estetik orgiiden yoksundur. Sinema
diinyasimin yaratilmis problemleri iizerinde kafa yormus degildir. Daha iyisi, kafa

tarihi, diinya capinda ilk Tirk filmi ve ilk Tirk rejisoriinii bekliyor...” Bkz. Halit Refig, “Sinemada
Bagimsizlik”, Sinema, Mart 1956, S: 1, s. 1-2.
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yoracak duruma ulasmamistir. Ulasamanustir. Ve igin en acisi, uzun bir hazirlik
devresinden, yillarca siiren plato ¢alismalarindan gelmis olmayip, ¢cogu kamerayla
ilk defa karsilastiklar: filmlerde rejisorliik gibi, bir filmin sanat sorumlulugunu
tizerlerinde tasimak hevesine kapimislardir. Nedir? Ne olmustur? Hangi sartlar
altinda bu ise atilmislardir. Hi¢bir zaman anlasilamayan bir noktadir bu. Bu adamin
icinde bir sanat ¢cabast mi vardir? Yoksa muhasebecilikten daha kazangli buldugu icin
mi rejisorliikten anlar geginmek durumundadir (Yalgmkaya, 1955: 18).

Tablo 12: Yillara Gore Sinema Etkinliginin Niifus Iginde Dagilimu:

1938-39 1946-47 1954-55 1956-57 1958-59

Niifus (milyon) 18 18 18 18 18
Salon sayisi 130 275 450 600 650

1 milyona diisen salon 7.2 17.5 19 24 45
Koltuk sayisi (bin) 85 175 300 380 400
Bin kisiye diisen koltuk 5.7 9.2 125 15.2 154
Yillik seyirci (milyon) 12 25 40 50 60
Niifus basina diisen bilet 9.6 1.3 1.7 2 2.3
Ort. bilet iicreti (kr.) 40 50 70 75 100
Ort. film gideri (bin tl.) 15 20-30 60-70 20-80 110-120
Yillik film yapimi* 3 11 57 53 95

Kaynak: (Ozon, 2013: 225).
*Film yapimi icin verilen sayilar, sirastyla 1939, 1947, 1955, 1957, 1959 yillarina aittir.

Yukaridaki tabloya baktigimizda yillara gore niifus basma diisen salon, koltuk,
seyirci ve bilet sayilari ile bilet iicretleri, film giderleri ve yillik film yapiminin her yil
artig gosterdigini sdyleyebiliriz. 1948 yilinda uygulanan vergi indiriminin bu artisa etki
ettigi muhakkaktir. Bu donemde belediyelerin sinemalardan aldig1 eglence vergisi, yerli
filmlerde %25, yabanci filmlerde ise %70 oranindadir (Yagiz, 2009: 32). Belirtildigi
tizere vergi indirimi donemin sinemasinin canlanmasia onemli bir katki saglamistir.
Yerli filmlerden alinan verginin, yabanci filmlerden alinan vergiden daha az olmasi
halkin yerli filmlere daha ¢ok ragbet gostermesini de beraberinde getirmistir. Fakat bu

durum zamanla degisiklik gOstermistir. Alinan bu iki verginin arasinda bu kadar ¢ok
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farkin olmasi, varlikl ailelerin liikks salonlarda yabanci film izleyebiliyorken? is¢i smnifi
olarak tabir edecegimiz insanlarin yabanci filmlere gitmesini engellemekteydi*® ki bu da

zamanla zengin halkla fakir halk arasinda bir statii olusturmaya baslamistir.

Bilindigi gibi DP iktidara geldikten kisa siire sonra, Tirkiye Kore Savasi’na
katilmistir®l. Bu durum, ¢ogu siyaset¢i, halk ve sanatkarlar tarafindan gereksiz olarak
goriilmiis; sinemaya da dogrudan yansiyan olaylar arasinda yer almistir. Eklemek
gerekirse sansiiriin etkisinde kalan sinemacilar bu dénemde tarihi filmleri kurtarici olarak

gormiislerdir.

Tablo 13: DP Déneminde Yapilmis Olan Tarihi Filmler:

1950 Vedat Orfi Bengii- Atesten Gomlek, Cetin Karamanbey-Cete, Orhon M. Ariburnu-
Yiizbas1 Tahsin

1951 Nuri Akinci-Ege Kahramanlari, Sami Ayanoglu-Allaha Ismarladik, Kani Kipgak-
Istanbul Kan Aglarken, Faruk Keng-Kendini Kurtaran Sehir, Orhon M. Ariburnu-
Siirgiin, Aydin Arakon-Vatan I¢in, Baha Gelenbevi-Barbaros Hayrettin Pasa, Miinir
Hayri Egeli-Cem Sultan, Seyfi Havaeri-Kore Gazileri, Vedat Ar-Lale Devri, Nurullah
Tilgen-Kore’den Geliyorum, Talat Artemel,Sami Ayanoglu ve Cahide Sonku-Vatan
ve Namik Kemal

1952 Aydm Arakon-istanbul’un Fethi, Seyfi Havaeri-Kore’de Tiirk Kahramanlar ve Destan
Destan I¢inde, Miimtaz Ener-Hiirriyet I¢inde Sahlanan Belde, Liitfi Omer Akad-Ingiliz
Kemal Lawrence Karsi, Sami Ayanoglu-Kocatepe’nin Bes Atlist Son Gece

1954 Atif Yilmaz-$imal Yildizi, Muharrem Giirses-Hiirriyet Ugrunda Mukaddes Yalan,
Hayri Esen-Istiklal Savast

1958 Nejat Saydam-Bu Vatan Bizimdir, Rafi Kafadar, istiklal Ugrunda, Agah Hiin-Mechul
Kahramanlar

1959 Muharrem Giirses-Beklenen Bomba ve Daglar Sahini Yoriik Efe, Atif Yilmaz-Bu
Vatanin Cocuklar;, Osman Fahir Seden-Diisman Yollar1 Kesti, Nuri Ergiin-izmir
Atesler Iginde, Nejat Saydam-Kalpaklilar, Nusret Eraslan-Onun Siivarisi, Nisan
Hanger-Vatan Ugrunda

2 “Opera Sinemasi’na ilk kez 1956 yilinda gitmistim. Cok liiks bir yapiydi; hatta Balkanlar’in en giizel
sinema binasi oldugu séyleniyordu. Opera, sinemaseverler icin bir ¢ekim merkeziydi. Ozellikle cumartesi
giinleri hem matineler hem de suare i¢in mutlaka onceden bilet almak gerekiyordu. O zamanlar en sik
kiyafetlerimizi giyip giderdik suarelere. Opera’da bir¢ok film izledim. Aklimda kalanlar arasinda Bill
Haley&His Comets’in 1956 yilinda ¢evirdikleri Rock Around The Clock adli film one ¢ikiyor...” Bkz.
Kavukguoglu, s. 200.

%0 “Bahariye Caddesi'nde bulunan ii¢ sinemadan biri olan Yurt, Halk Egitim Merkezi’nin icindeydi.
Yalnizca Tiirk filmleri gésteren Yurt Sinemast koltuk kismu, iki balkonu ve localari bulunan biiyiik bir
salondu. Sinemamin 11.00 matinesinin miidavimleri ¢ogunlukla okullarimi asan ogrenciler ve ev
kadnlariydi. Ogrenciler ucuz olmalart nedeniyle koltuklarin 40 kurus olan ikinci ya da 60 kurus olan
birinci boliimlerinde, kadinlar ise birer lira verip arka koltuklarda otururlardi.” Bkz. Kavukguoglu, s. 192.
81«25 Temmuz 1950°de Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti, Giiney Kore Cumhuriyeti’ne Birlesmis Milletler
(BM) toplulugu iginde yardim etmenin 6nemini takdir ederek ‘Tiirkiye Biiyiilk Millet Meclisi’nin onay1
almmadan’ BM Genel Sekreterine Kore’de vazife gérmek iizere 4500 mevcutlu bir Tiirk savas birligini
BM emrine vermeye hazir bulundugunu bildirmistir. Bkz. Kore Harbinde Tiirk Silahli Kuvvetlerinin
Muharebeleri (1950-1953), Genelkurmay Basimevi, Ankara 1975, s. 67.
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1960 Memduh Un-Atesten Damla, Osman Fahir Seden-Asktan da Ustiin, Tiirker Inanoglu-
Kiiclik Kahraman, Orhan Ates-Osman Cavus

Kaynak: (Ozgiic, 1992b: 19; Yagiz, 2009: 39-40).
Bu donemin tarih konulu filmleri hakkinda Selguk Candarli (1952: 2) kii¢iik bir

elestiride bulunarak sunlar1 soylemistir:

Bizde film sanayinin gelismekte oldugu hakkinda zaman zaman bir¢ok
iddialara rastliyoruz. Evet, ticaret ve kdar bakimindan epeyce bir gelisme var fakat
sanat bakimindan hala yerimizde saydigimiz muhakkak. Bunun en agik misalini
cevrilen filmlere bakinca anlyyoruz. Yalniz ticari gaye ile bu ise atilan bir sermayedar,
ti¢ bes artisti, dort bes sarkicuy, iki ii¢ salvarla birka¢ da teneke palay: bir araya
topladi mi, hemen bir tarihi film (!) cevirmege girisivor ama tarih giiliing hale
sokulmus, “tarihi dram” tarihi bir “komedi” olmus, kimsenin umurunda degil. (....)
Uzerine para da versek, yabanci memleketlerde kendimizi ve milli tarihimizi bu kadar
giiliing ve acikli bir sekilde canlandwrabilecek kordeldlar cevirtmege muvaffak
olamayiz. Fakat evvel Allah bizim filmcilerimiz bunu miikemmel bir gekilde
yapiyorlar. Sebep asikar: Bu ig piyangodan daha tath. Bir lira ver, bin lira al. Sanatin,
tarihin kabiliyetin lafi mi olur ki

Sinema igin, 1950lerde baslayan ve uzun yilar devam eden “karli sektor” algisi
Candarli’nin da ifade ettigi iizere bu alandakilerin kazan¢ saglamayir amaclamasiyla
ilgilidir. Bundan ayr1 kadin sinema sanatg¢ilariyla tanisabilmek ve yakinlik kurmak,
meshur olmak gibi amaclara da kapilan “sinemacilar”, endiistriye gereken yatirimi
yapmamis, kazanilanlar da hizla tiiketilmistir. Filmleri ucuza mal etmek istenmis, bir
yilda ¢ok fazla senaryo yazanlar, film ¢evirenler, filmde oynayanlar normal karsilanmaya
baslanmigtir. Ayn1 giin i¢inde ayni ekiple ve ayn1 ortamda birden fazla film ¢ekilebilmistir
(Makal, 2005: 98). Bu durum da maalesef Tiirk sinemasinda kaliteyi asagi indirmistir.

DP Doéneminde tarihi film furyasinin yaninda kirsal kesimi konu alan, daha ¢ok
melodram diyebilecegimiz konular da islenmeye baslanmistir. Halkin bu tiir konulari
isleyen filmleri daha ¢ok sevdigini sdyleyebiliriz. Sinema tarihgilerinin “sinemanin en
yaygin, gelismemis izleyicinin de en ¢ok tuttugu tiir” (Yildirim, 2016: 3185) olarak
tanimladig1 melodram filmlerin halk tarafindan sevilmesi gergegini fark eden Osman
Fahir Seden, melodram konulu filmlere en ¢ok yonelen yonetmen olmustur. Bu tiir
filmlerin ilk déoneminde masum koylii kizlarina Nevin Aypar, Oya Sensev, Muhterem
Nur ve Pervin Par’in, vamp kadinlara ise Goniil Bayhan ile Melahat I¢li’nin can verdigini
gormekteyiz (Ozgiic, 1988: 56). Halkin sevdigi konular isleyen filmlerin yapilmasi Tiirk
sinemasinin belirgin 6zellikleri arasinda goriilmelidir. Halkin sevdigi konularla iglenmis,
halkin hayran oldugu sanatgilarla ¢evrilmis ve sevilen miiziklerle donatilmis filmler ile
sinema sektorli “halk sinemas1” kavramiyla tanismis ve ozellikle 1958-1960 seneleri
arasinda bu kavram daha da 6nemli hale gelmistir. Bu konuyla ilgili olarak Halit Refig’in

su ifadeleri de 6nemli goriilmelidir:
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Tiirk sinemast yabanci sermaye tarafindan kurulmadigi icin emperyalizmin
sinemast, milli kapitalizmin sermayesiyle kurulmadigi icin burjuva sinemasi, devlet
tarafindan kurulmadig icin devlet sinemasi degildir... Tiirk sinemast dogrudan
dogruya Tiirk halkinin film seyretme ihtiyacindan dogan ve sermayeye degil emege
dayanan bir sinema oldugu igin bir halk sinemasidwr. (Makal, 2005: 111).

Halk Sinemas1 kavramiyla belki de anlamamiz gereken kisaca halk ne istiyorsa
halka onu sunmak, sanat1 halk i¢in toplum i¢in yapmaktir. Bu goriis ile aslinda halka
sinema sanatiyla bilgilendirme veya yonlendirme yapmak da miimkiin gériilmemektedir.
Ancak bazi hususlarda halka filmlerle yardimeci olundugu muhakkaktir. Ornegin bu
donemdeki filmlere bakildiginda romanlardan uyarlanan filmlerin yogun oldugu

gorilmektedir.

Okur-yazar oraninin az oldugu bu yillarda halk i¢in, okuyamadigi hikayeleri
beyaz perdede izlemek kolay olmus ve uyarlama filmler oldukg¢a tutulmustur (Yagiz,
2009: 40). Belirtilen gelismeler ve halkin sinemaya olan ilgisi, beraberinde sinema
elestirmenligini de getirmistir. Diizenli olarak 1956-1957 yillar1 arasinda baslayan,
donemin ¢esitli gazete ve dergilerinde yayinlanan bu elestiriler sinema izleyicisi i¢in
onemli bir gelisme olmustur (Giighan, 1992: 80). 1950 yilinda ilk sinema elestirisini izmir
Anadolu gazetesinde Tarik Dursun K. yazmaya baglamistir. 1951 yilina gelindiginde
Tung Yalman ve Attila ilhan, 1952 yilinda Cetin A. Ozkirrm Milliyet ve Aksam
Gazetelerinde, “Kamera” takma adiyla Diinya Gazetesinde Semih Tugrul ve Metin
Erksan, 1954 yilinda Vatan Gazetesinde Oktay Akbal, Y1ldiz Dergisinde®? Tuncan Okan
ve Dinger Giiner, 1956 yilinda Ulus’ta Nijat Oz6n, Yeni Sabah ve Akis’te Halit Refig,
Vatan’da Salah Birsel, 1960 yilinda Aksam’da Hayri Caner sinema elestirisinde bulunan
yazilar yazmislardir (Ozgiig, 1988: 112-122).

3.1.1. 1950-1960 Yillar1 Arasinda Sansiir Uygulamalari

Tiirkiye’de sansiir, ilk zamanlar kendi adiyla kanunlagtirllmamis; kelime
yumusatilarak “Talimatname”, ‘“Nizamname” ya da “Tuzik” olarak faaliyete
gecirilmigtir.  Tirkiye’de film sansiirliniin baslangici, demokrasiye aykir1 bir bigimde

yiriitiildiigli i¢in zaman zaman degisiklige ugrayan, 14 Temmuz 1934 tarihli “Polis

32 Bu dénemin en énemli sinema dergisi olarak kabul edilen Yildiz, 1 Kasim 1938°de basladig1 yayin
hayatini1 1954°e kadar devam ettirmistir. “1950lere kadar yabanci sinema odakli ve magazin ¢izgisinde olan
dergi 1950lerde sinema mecmuasi adini alarak yerli sinemaya da egilmis ve ilk kez haftanin filmlerine
iligkin ciddi ve kapsamli elestirinin 6rneklerini vermistir”. Bkz. Burcak Evren, “Diinden Bugiine Sinema
Dergileri”, Cumhuriyet Dergi, 4 Nisan 1993, S: 367, ss. 8-10, s. 9.
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Vazife ve Selahiyet Kanunu” ve tiyatro-sinema-radyo ve basin gibi farkli mecralari,

disiplin ve kontrol altina almak i¢in ¢ikarilan, 26 Mayis 1934 tarihli “Matbuat Umum

339

Midirligii Teskilatina ve Vazifelerine Dair Kanunu®”na dayanarak hazirlanan 19

Temmuz 1939 tarihli “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair Nizamname”ye
kadar gotiiriilebilir. 1960 Darbesi’nden sonra da yiiriirliikte kalan tiiziikte, 1948 ve 1958
yillarinda baz1 kiiciik degisikler olsa da bunlar tiiziigiin ana konusunu bozan degisikler
olmamustir (Ozén, 2013: 240-241; Gokmen, 1989: 50). Bu Nizamname, 2004 yilinda
yiriirliige koyulan “Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siniflandirilmas: ile
Desteklenmesi Hakkinda Kanun” ve bu yasa uyarinca 2005 yilinda yiiriirlige konulan
“Sinema Filmlerinin Degerlendirilmesi ve Siflandirilmasma iliskin Usul ve Esaslar
Hakkinda Yonetmelik”e kadar uygulanmaya devam etmistir (Teksoy, 2009: 482). Bu
nizamnamenin 7. maddesine gore yerli ve yabanci filmlerin gdsterime girebilmesi igin

asagidaki ilkeler géz 6niinde bulundurulmaktaydi:

Herhangi bir devletin siyasi propagandasini yapan,

Herhangi bir wrk ya da milleti tezyif eden,

Dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden,

Din propagandasi yapan,

Milli Rejime aykirt olan siyasi, iktisadi ve ictimai ideoloji propagandasi yapan,
Umumi terbiyeye ve ahlak ve milli duygularimiza mugayir bulunan,

Askerlik seref ve haysiyetini kiran ve askerlik aleyhinde propaganda yapan,
Memleketin inzibat ve emniyeti bakimindan zararl olan,

Ciirtim iglemeye tahrik eden,

0. Icinde Tiirkive aleyhinde propaganda vasitasi olarak sahneler bulunan
senaryolar. (Ozon, 2013: 242; Yetkin, 1970: 214).

Hoeo~NogakwnP

Konudan ¢ok uzaklagsmadan Tiirk sinemasini destekler mahiyette ilk kanunun da
23 Ocak 1986’da kabul edilen ve 7 Subat 1986’da Resmi Gazetede yayinlanan 15
maddelik “Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu” oldugunu da hatirlatmak yerinde
olacaktir (Sinema, Video ve Miizik Eserleri Kanunu (1986), T.C. Resmi Gazete, 3257, 7
Subat). Ulkemizde her donem igin sinema ve tiyatro, diger sanat kollarina gére sansiirden
daha ¢ok yara almaktadir. Diger sanat kollariyla ugrasan sanatcgilar, duygu ve
diistincelerini 6zgiirce eserlerinde digsa vurabilirken, sinema ve tiyatro daha gosterime
girmeden politik, ekonomik ve ahlaki agidan sansiir engeline takilmaktadir (Giighan,
1993: 55). Giichan’a gore (1992: 80) 1950°’li yillara gelindiginde, artik diisiince
Ozgiirliigiinden bahsetmek zor bir durum haline gelmistir. Basinla baslayan baskilar,
tiniversiteden siyasal hayata kadar ilerlemis; bu baskilardan ¢ekinen sinemacilar, bu
donemde daha c¢ok toplumsal gerceklikten uzak, arkadaslik gibi siradan konulari ele

almak zorunda kalmislardir. Sunu da eklemek gerekir, Tiirk sinemasi sadece DP

3 1 Haziran 1934’de uygulanmaya baslannmstir. Bkz. “Matbuat Umum Miidiirliigii Teskilatma ve
Vazifelerine Dair Kanun”, T.C. Resmi Gazete, 29 Mayis 1934, Kanun No: 2444, s. 3859.
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Doneminde degil her zaman sansiiriin etkisi altinda kalmistir. Nitekim Metin Erksan’in
konuyla ilgili olarak “Tiirk sinemasini bilimsel olarak saptamak isteyen her Kkisi,
Tiirkiye’deki sanatlar i¢inde yalniz sinema sanatina 0zel, yasal bir konumda siirekli
sansiir uygulandigini bilmek zorundadir” seklindeki ifadeleri duruma agiklik

getirmektedir (Makal, 2005: 77-78).

Bu donemde sansiiriin karsisinda duranlar oldugu gibi sessiz kalanlar da olmustur.
Sansiiriin karsisinda durmayanlarin ¢ogunlugunu yapimcilar olusturmustur. Ciinki
higbiri filmlerinin sansiire ugramasini istememis ve sansiir kurumuyla iyi gecinmeye
caligmiglardir. Sansiirle ugrasan yapimcinin en son bagvuracagi kurulus olan Danistay’in
sanslir kararin1 ne zaman bozacagi belli olmadigindan ve bu siire zarfinda yapimer her
giin maddi zararla kars1 karsiya kalacagindan yapimecilar son siirede olacak hususlardan
uzak kalmayi tercih etmislerdir (Ozgii¢, 1976: 19). Sansiir Kurulu sinemacilarin hep
korkulu riiyas1 olarak goriilmekle birlikte sansiirden ¢ikis izni alan sinemacilarin da tam
olarak 6zgiir hareket edebilecegini sdylemek pek gercekei olmaz. 1 Mart 1926°da kabul

edilen Tiirk Ceza Kanunu’nun 426. Maddesine gore:

1 - Her nevi kitap, gazete, risale, mecmua, varaka, makale, ilan, resim, tasvir, plak,
afis, pankart, televizyon ve teyp bantlar, fotograf, sinema veya projeksiyon filmlerini
veya diger anlatim arag ve geregleri ile esyayi teshir eden veya ettirenler, bilerek
dagitanlar, satanlar veya dagittiran veya sattiranlar, veyahut ticaret veya dagitim
veya teshir kastiyla tersim, tasvir, hak, imal veya tab veya teksir veya imla eden veya
ettirenler yahut ithal veya ihrag¢ veya Tiirkiye dahilinde bir mahalden diger mahalle
nakleden veya ettirenler ve bunlar iizerinde her ne suretle olursa olsun muamelede
bulunanlar veya bunlarin ticaretini kolaylastirmak maksadiyla bu fiilleri icra edenler
veya bu kabil anlatim ara¢ ve gereglerini vasitali veya vasitasiz sekilde tedarik
edenler veya tedarik ettirenler, tedarik edilebilecegini bildirenler veya tedarik
edecegini ilan edenler veya ilan ettirenler,

2 - Eser ve mevzular: tiyatro veya sinema veya radyo yahut televizyonlarda veyahut
umumi mahallerde temsil eden veya ettirenler,

3 - Hitabeleri umuma agik yerlerde veya umumi mahallerde irad edenler, Iki milyon
liradan on milyon liraya kadar agir para cezasiyle cezalandrilirlar
(http://www.ceza-bb.adalet.gov.tr/mevzuat/765.htm, 20.02.2018).

Buradan anladigimiz kadartyla sansiirden ¢ikis izni alan sinemacilar ve filmleri
sikintidan kurtulmus olmuyordu. Tiirk Ceza Kanunu’nun 426. Maddesine gore; Sansiir
Kurulundan ¢ikis izni alan film, yukaridaki kanun maddelerinden birini teskil ederse
maddi olarak cezalara carptirilmaktaydi. Bu nedenle yukarida da bahsettigimiz gibi
sinemacilar bu cezalara carptirrlmamak ic¢in filmlerinde toplumsal gergeklikten
kaginmay1 tercih etmekteydiler. Dolayisiyla toplumsal gergeklikten kagan sinemacilarin

cogu da dnceden ifade edildigi lizere tarih konulu filmlere egilim gdstermekteydi.
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Bunula birlikte, toplumsal gergeklikten kacan sinemacilarin egilim gosterdigi
tarih konulu filmlerde acik sagik sahnelerin yayinlanmis olmasi da oldukga ilgingtir. Yari
ciplak cariyeler, raks eden dansozler, yikanan kadinlar, ihanetler ve saraydaki cinsel
entrikalar tarihsel filmlerin baslica sahneleri arasinda yer almis; yine de bu sahneler,
filmin asil sahneleri arasinda fark edilmemistir (Ozgii¢, 1976: 67). Ancak 1953°de Yildiz
Dergisinde yayimlanan bir haberde, filmlerde gosterilen agik sagik sahnelerin kesinlikle
yasaklandigi, bu konuda Film Kontrol Komisyonunun ise ¢ok hassas davrandigi
yazmaktadir (Y1ldiz, “Sansiir ve Kalitesi Diisiik A¢ik Secik Filmler”, 1953: 23). Burada
akla ilk olarak bu kadar hassas olunan bir konuda, bu gibi sahnelerin 1953’e kadar neden
g0z ard1 edildigi sorusu gelmektedir. Bu tarz sahneler sadece izleyicilerin goziine hitap
eden, toplumsal mesajlar vermeyen filmlerdir. Film Kontrol Komisyonunun bu filmleri
degil de siyasi fikirler barindiranlar1 daha 6nemli gordiigii ve mesele haline getirdigi
goriilmektedir. Boylesi filmlerin basinda da bu donemde Metin Erksan imzali olanlar

gelmekteydi.

Film Kontrol Komisyonu tarafindan en ¢ok sansiire yakalanan rejisdrlerden olan
Metin Erksan, ilk sansiiriinii 1952°de ¢ektigi, Asik Veysel’in hayatin1 konu aldig ilk
gercekci kdy filmi denemesi olan “Karanlik Diinya” ile almustir. lk etapta, filmin baz1
sahneleri kesilerek filmin ad1 “Asik Veysel’in Hayati” olarak degistirilmistir. Fakat daha
sonra film tamamen yasaklanmistir. Nedeni ise oyuncularindan olan Aclan Sayilgan ve
Kemal Bekir’in gizli komiinist parti kurmalarindan dolay: tutuklanmis olmalaridir®,
Filmde Tiirk Film Dostlar1 Cemiyeti’nin 1953’{in en basarili sanatgilarindan birisi olarak
kabul ettigi Ayfer Feray (Tirk Film Yildizlar, 1953: 1-3) ile Aclan Sayilgan’in bazi
sahnelerinin cinsellik igermesi (Giinevi Uslu, 2007: 62) ise sikinti arz etmemistir. Kisa
siire sonra filmin tekrar gésterime girebilmesi i¢in sartli da olsa izin alinabilmistir. Baz1
sahnelerde arkada goriinen bugday ve burgaklarin kisa ve gii¢siiz goziikmesiyle birlikte
filmde ilkel tarimin yapilmasi, iktidari rahatsiz etmis olacak ki bu duruma bir de filmde
dans eden kizlarin bazilarinin ayaklarinin ¢iplak bazilarinin da carikli olmasi eklenince
filme ancak sartl olarak izin verilebilmistir (Kara, 2012: 11). Filmin isminin degismesine
ise sansiir komisyonu gerekg¢e olarak Erksan’in “karanlik diinya” derken Asik Veysel’in
dogdugu koydeki fakirligi ve gelismemisligi kastetmesini gostermistir. Oysaki Erksan,

Asik Veysel’in ama olmasindan dolayr filmine bu ismi vermek istemistir. Yukarida

% fclerinde Ruhi Su’yun da bulundugu bu grup 1951 yilinda tutuklanmislardir. Komiinizmle miicadele
etmek adina yapilan 1951 tevkifat, 1951 Agustos’unda Dogu Berlin’de yapilmis olan Komiinist Genglik
Festivali’ne katilan Sevim Tari’nin 26 Ekim 1951°de Galata’dan vapurla Marsilya’ya hareket ederken
tutuklanmasiyla baglamigtir. Ayrmtili bilgi i¢in bkz. Aclan Sayilgan, Tiirkiye'de Sol Hareketler, Dogu
Kiitiiphanesi, 5. Baski, Istanbul 2009, 5.247-248.
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bahsedilen kisa bugday basaklarinin oldugu sahneler de ABD yapimai bir haber gorseliyle
degistirilmis, filme modern tarim yapildigin1 gosteren sahnelerle koy halkinin saglikli ve
refah icinde yasadiklarini belirten konugsmalar eklenmistir (Makal, 2005: 95). Hal
boyleyken kirsalda sinema salonlarinin kapatildigi®® da olmustur ki halkin refah seviyesi
icin bu durumun olumsuzlugu tartisilamaz. Dolayisiyla 6nemli olan halkin yasantisinin

nasil gosterildigi degil, gergekte nasil oldugudur tezi dogruluk kazanmaktadir.

Erksan’in sansiirle olan imtihani bununla kalmamistir. Erksan’in sanatin1 gercek
anlamda sergileyebildigi, Cakircali Mehmet Efe’nin hayatini anlatan 1958 yapim tarihli
filmi “Dokuz Dagin Efesi” de sansiirden payin1 almistir (Kuyucak Esen, 2016: 116). 27
Mayis oncesinde ortaya koydugu “Karanlik Diinya / Asik Veysel’in Hayat1”, “Gecelerin
Otesi” ve “Dokuz Dagm Efesi” filmlerinin c¢ok da ozgiirliik¢ii olarak tarif
edemeyecegimiz bir doneme ait olmasina karsin elestirel bir yapi icermesi, Metin
Erksan’1 farkli kilan yonii olarak goriilmelidir (Giinevi Uslu, 2007: 51). DP Déneminde
sansiir, uluslararas1 mecralarda da sinema sektdriinii etkilemistir. Ornegin 1959 yilinda
Basin Yayin ve Turizm Genel Miidiirliigii tarafindan 1958 tarihli, rejisorliigiinii Memduh
Un’iin yaptig1, Ug Arkadas filminin Cannes Film Senligi’ne katilmasi engellenmistir
(Ozgiig, 1976: 27). Uluslararasi alanda sinema etkinliklerinin en dnemlisi olan Cannes’da

Tiirk filminin yer almamasi esasinda Tiirkiye icin bir eksiklik olarak goriilmelidir.

1950lerde sinemayi sanat olarak géremeyen azimsanmayacak bir kitlenin varligi,
uluslararasi ve ulusal alanda Tiirk filmlerinin hak ettigi yere gelememesinde etkili olmus
ya da kalite noktasinda azimsanmayacak sayida eksigi fazla olan filmler de vizyona
girmistir. Bunu zaman zaman dile getirenler olmussa da konunun ticari boyutu
elestirilerin gérmezden gelinmesine sebep olmustur. 1950lerde nicelik olarak yogun bir
donem geciren Tirk sinemasi, nitelik yoniinden kisir kalmistir. Elbette ¢ok degerli
filmler, yOnetmenler, oyuncular, senarist ve yapimcilar ile tamisilmasi ve Tiirk
sinemasinin altmiglar ve yetmisler donemlerinin temellerinin atilmasi bu siirecte
olmustur. Hatta bu donem c¢ekilen filmler sonraki yillarda yeniden farkli bir kadro ile
giincellenmistir. Ornegin ekte afislerini de gorecegimiz 1955’te Atf Yilmaz
yonetmenligindeki Daglar1 Bekleyen Kiz, Siireyya Duru tarafindan 1968’de tekrar
¢ekilmigtir. 19501 yillarin yinelenen filmleri sonrasindaki senelere yol gostermis olsa da
biraz once de belirtildigi gibi halka yol gosterici olamamis ya da gosterilen yol sosyo-

kiiltiirel bir kirliligi beraberinde getirmistir.

% Ornegin 1951°de Sarikamis’ta belediye tarafindan sinema binasi olarak kullanilan kilise, Toprak
Mahsulleri Ofisi’ne ambar olarak kullanmasi i¢in verilmistir. Bkz. BCA, [8.10.1951]: 30.1.98.606.5.
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DP’nin son yilinin ocak ayinda ¢ikmaya baslayan Si-Sa: Sinema Sanati dergisi,
¢ikis baskisinda sinemanin bir sanat oldugu ger¢egini géremeyenlerden dert yanmustir.
Giindelik hayat i¢inde insanlarin sinemayi, sorunlarindan uzaklagmak adina bir eglence
olarak gormekten hala vazgegmemis olmasi probleminden bahseden derginin
yazarlarindan Turgut Kural yabanci sinema endiistrisi gelisirken bizim yerimizde
saydigimizi soyleyerek “bir imalat¢i mali begenildigi ve satildigi miiddetce kaliteyi
yiikseltmeyi diisiinmez” diyerek yapimcilarin da ayni mantikla hareket ettigini ifade
etmistir. Kural’a gore bu sorunun tek ¢oziimii vardir o da “kalite yiiksekligine yon verecek
kiltir yiiksekligidir, halk kiiltiiriiniin yiikselmesidir” (Kural, 1960: 4). Ayni dergide
benzer bir konu ele alan Aziz Nesin de “halkin begeni ve anlayis diizeyinin yiikselmesi”
gerekliliginden bahsetmistir. Bunu yapabilecek olanlar isin ticari kismii diisiinen
sinemacilar olamayacagina gore sinema ve tiyatro gibi sanat dallarin1 devletin ele almasi
zorunlulugu ortaya cikmaktadir. Ancak Nesin’e gore Tiirk sinemasinin belediyeler
yardimiyla ele alinarak yiikseltilmesi miimkiin gériinmemektedir. Esas olan ilk olarak
sinemacilarin egitimli hale gelmeleri ve basta sansiir olmak iizere higbir seyi bahane
etmeden Kaliteli filmler yapabilmeleridir (Nesin, 1960: 9-10). Si-Sa’nin 27 Mayis
Darbesi sonrasinda ilk sayisinda ise sanatin “6zgiir olmayan ortamin kapsadigi toplum”
icinde gelisemeyecegi sdylenmistir (Si-Sa, “Okurlarimizla Konusma”, 15 Haziran 1960:
3). Glindeme gore sorunun ¢oziimlerinde de degisikliklere gidildigi goriilmektedir. Ancak
darbenin ardindan gelen bu degerlendirme ile DP dénemine bir dokundurma yapilsa da
sonradan gelen siirecin de Oncekinden ¢ok farkli olmadigimi sdylemek gerekir.
Dolayisiyla genel olarak yerli filmlere yonelik elestirilerde diistik kaliteli olmalar1 basi
cekmekte ve bunun da temelinde ticari kaygiyla hareket eden ve halkin sinema
kiiltiiriinden yoksun olmasindan istifade eden sinemacilar oldugunu sdylenmek daha
mantiklidir. Elbette 06zgiir olmayan bir ortamda sanatin gelisebilmesi miimkiin
goriinmemektedir. Ancak 1950lerde sinemayi sanat olarak goren kitlenin azinlikta oldugu
da ortadadir. Bu kitle sadece halk olarak da degerlendirilmemelidir. Sinemacilar i¢inde

de durum bdyledir ve bdyle oldugu i¢in sonraki siiregte degisen bir sey olmamastir.

27 Mayis 1960’ta ordunun yonetime el koymasindan (Erer, 1963: 434) sonra,
sinema sektoriinde bir rahatlama olacag diisiiniilmiistiir. Iktidara yapilan bu darbenin,
halkin biitiin sikintilarin1 unutturacagina inanilmistir. Bu inanigla yeni ¢ikan her sey
ilgiyle, zevkle karsilanmis; 27 Mayis’tan sonra ilk bir-iki ay igerisinde gosterime giren
“Gecelerin Otesi”, “Namus Ugruna”, “Kirik Canaklar” ve “Dolandiricilar Sahr” filmleri

blyiik ilgi gormiistiir. Fakat bu iyimserlik gilinleri ¢ok uzun siirmemistir. Belli bir
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ekonomiye ve belli bir fikre dayanmayan darbe ve devaminda gergeklesen Yassiada
durusmalari, sosyal yasamda bir degisikligin olmamaya baslamasi ve askeriyenin
icerisinde goriis ayriliklarinin yaganmasi, 1961 yilinin ortalarina gelindiginde yeseren
umutlarin artik yerini karamsarliga birakmasina neden olmustur (Refig, 2009: 23-24). Bu

durum, sinemaya da yansimistir.

3.1.2. 1950’1 Yillarda Tiirk Sinemasinda Bati1 Esintisi

Tiirkiye’de Ikinci Diinya Savasinmin bitimiyle baslayan Bati yanlis1 tutum,
1950°de iktidara gelen DP’nin, “Kii¢iik Amerika olacagiz”, “Her mahallede bir milyoner
yaratacagiz” (Kuyucak Esen, 2016: 53) vaatleriyle daha da yiikselise ge¢mistir. DP
déneminde Amerikan Sinemasindan etkilenilerek siddet igerikli, vurdulu kirdili 6gelerin
yer aldig1 “gangster” tiirii filmler Tiirk sinemasinda yer almaya baslamistir. Bu filmlere
ornek olarak, Osman Seden’in “Kanlariyla Odediler” (1955), “Intikam Alevi” (1956),
“Beraber Olelim” (1958)i gosterilebilir (Giichan, 1992: 79). Bunun yaninda korkutucu ve
fantastik tiirde filmler, Bati Sinemasinin tesiriyle Tiirkiye’de kendisini gdstermeye
baslamistir. Bunun ilk &rnedi ise “Drakula Istanbul’da” filmi olmustur. Bu filmin

Tiirkiye nin ilk korku filmi denemesi (Ozgiig, 1990: 67) oldugunu da belirtmek gerekir.

Tiirkiye’de Batidan alinan yabanci filmleri gosterime girdigi diger {iilkelerle
kiyaslandigimizda oldukg¢a 6nde oldugumuzu, ayda yaklagik 200-300 adet yabanci filmin
satin alindigini ve bu filmlerin yarisindan fazlasini Amerikan filmlerinin teskil ettigini
gormekteyiz. Alinan bu filmlerin 6demelerinin dolar tizerinden yapildigini sdyleyelim.
Bu durumda devletin aldigi yabanci filmlerin Tiirkiye’de doviz israfina yol actigi
muhakkaktir (Tugrul, 1953: 15). Tartisilmas1 gereken, bunun i¢in Tiirkiye’ye bir dayatma
yapilmis midir, yoksa tamamen bizden kaynaklanan bir talep mi s6z konusudur sorusu

olmalidir.

DP Do6neminin sonlarina dogru iilkede yasanan doviz dengesizligi sebebiyle
Amerika filmlerinin parasinin bir kismi Amerikan Biiyiikelgiliginin yardimiyla
imzalanan “Information Media Guaranty” sayesinde Tiirk parasiyla 6denmistir. Ancak
buna karsin USIA (United States Information Agency/ABD Haber Alma Dairesi) ve
USIS (United States Information Service/ ABD Haber Alma Servisi) gibi Amerikan
teskilatlar1 Tiirkiye’ye gonderilen filmleri teftis ederek pek ¢ogunu elemis ve otuz filmlik

listeden sadece bir filme izin vermislerdir (Makal, 2005: 97).
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1957 yilin1 gosteren asagidaki tabloda yer alan, dokuz iilkenin yerli ve yabanci
film sayilarimi inceledigimizde Tiirkiye’ nin yerli film sayisindaki azliga karsilik yabanci
film sayisinin yaklasik 6-7 kat1 daha fazla oldugunu ¢ok net goérebilmekteyiz. Tiirkiye’de

yapilan film sayisinin az olmas1 da disaridan alinan ve gésterime giren sayisini artirmistir.

Tablo 14: 1957 Y1l Ulkelere Gére Yerli-Yabanci Film Sayilari:

Yabanci Film Yerli Film Toplam

B. Almanya 418 111 529
Fransa 186 114 300
Hollanda 508 3 511
ingiltere 400 81 481
Ispanya 280 71 351
italya 318 95 413
Japonya 185 443 628
Tiirkiye 403 63 466
Yunanistan 350 20 370

Kaynak: (Ozon, 2013: 229).
Yerli filmciligimizin aslinda her ¢abayr gosterdigini, fakat devlet desteginin
olmadigini, bundan dolay1 istenilen seviyeye gelinemedigini dile getiren Vehbi Belgil

(1952: 1) Vatan’da bu konuda DP’nin neler yapabilecegini siralamigtir. Bunlar soyledir:

1. Evvela yerli filmlerden ve onlarla ilgili seylerden alinan vergileri yariya
indirmek, (Bazi menfaatperestler son zamanlarda yerli filmlerden de, ecnebi
filmlerden oldugu gibi yiiksek vergi alinmasini istemislerdi.)

Ankara’daki Devlet Konservatuarina bir de filmcilik kismi ilave etmek,

3. Devlet dioner sermayesiyle, Amerika’dakilerden farksiz ve en modern teknik
vasitalart muhtevi stiidyolar kurarak film cevirmek isteyenlere, bedel karsiligi
kullandirmak veya stiidyo kuracaklara yardim etmek,

4. Her Tirk Sinemasina, senede muayyen miktarda Tiirk filmi gésterme
mecburiyetini vazetmek,

5. Yabanci memleketlere Tiirk filmi ihra¢ ederek mesela en asagi on sinemada
oynatan Tiirk prodiiktorlerini miikdfatlandirmak,

6. Her yihin en muvaffak filmine, artistine, rejisoriine, teknisyenine... miisabaka
neticesi dolgun ikramiyeler vermek,

7. Dublajlar: en asag: hadde indirmek.

>
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Metin Erksan, Vehbi Belgil’in bu diisiincelerinin yanlis oldugunu ifade etmistir.
Sinemacilarin bu diigiinceyi sik sik savundugunu, fakat bagimsiz bir sinemay1 devletin
eline vermek isteyenlerin maksatlarinin farkli olabilecegini soyleyen Erksan, bunu
soylemek “cahillerin bile lafi degildir” diyerek agir bir bigimde elestirmistir. Ayrica
kendisinin de sinema hayati boyunca sinemasina “politik yetkiyi” hi¢bir zaman

uygulatmadigmi da eklemistir (Oztiirk ve Sonmez, 1985: 29-30).

Yerli filmciligimizin gelismesi herkes tarafindan istenilen bir gergektir. Halit
Refig ve Nijat Ozon’e gdre, DP fikir ve sanat olaylari iizerinde asir1 bask1 uygulamaktadir.
Bu durumun sinema alaninda gelismekten ¢ok gerileyecegimizi ortaya ¢ikaracagini dile
getirmekten kendilerini alikoyamamuslardir. iddia ettikleri baskilara ragmen gelismis bir
sinema alanmin olusturulmasi igin diger sinemacilar gibi kurtulusu “existansializm”e®

siginmakta degil, Bati ve Amerikan gercekci sinemasindan alinacak érneklerle meydana

getirilecek bir toplumsal sinema olusturmakta gérmiislerdir (Refig, 2009: 18).

Bu dénemde Tiirkiye’de gosterime giren yabanci filmlerin yaninda film ¢ekmek
icin lilkemize gelen yabanci uyruklu rejisor ve oyuncular da s6z konusudur. Bunlar igin
Tiirkiye her zaman Tiirkiye, Istanbul ise her zaman Istanbul olmayabilir. Yani dogudaki
herhangi bir yer i¢in setin Istanbul’da kuruldugu gézlemlenmistir. Ornegin, 1920 ve 1953
yillar1 arasinda {i¢ kez c¢evrilen “Hint Mezar1”(Das Indische Grabmal) ve “Mihrace’nin
Gozdesi” (Tiger von Eshnapur) filmlerinin bazi sahnelerinde Istanbul, Yalta Limam
olarak gosterilmistir. 1957 yilinda Falcone, Mee ve Lewis adindaki ii¢c Amerikali,
Francisco’daki “Tiirk Haber Biirosu” tarafindan Tiirkiye’yi Amerika’ya tanitmak icin
tilkemize gonderilmistir. 1958 yilinda da yine Amerika’dan “Lax” sirketinden gorevliler
gelip Tiirkiye’de bir konu arama pesine diismiislerdir. Bu konular i¢in {ilkemizin tarihi
giizelliklerinin anlatilacag “Hititlerin Tarihi” ve “Calisan, Eglenen Tiirkiye” belgeselleri
olacagi soylentileri yayilmistir. Bagka bir Amerikali sirket olan “Universal International”
Tiirkiye’ye gelip Atatiirk filmi ¢ekmek istemis, fakat bu konuda oldukca
zorlanilmasindan o6tiirii “Universal International”in yonetmenlerinden Otto Lang
Istanbul’a gelerek Tiirkiye’yi Amerika’ya tanitmak igin ailesi ile birlikte yasayan Tiirk
¢ocugunun hayatini konu alan bir film ¢ekmeye karar vermistir (Scognamillo, 1996: 149-

174). Tirkiye ile ilgilenen bir baska iilke de Almanya olmus, “Almanya’nin en biiyiik

% Tiirk sinemasinda existansiyalist/varoluscu akimi ilk olarak Metin Erksan, Omer Liitfii Akad ve Atif
Yilmaz gibi yonetmenler “kdy gercekligi, feodal toplumda kadin, kent ve kdy c¢atismasi” gibi konular
cercevesinde iglemistir. Soguk Savas Doneminde hem diinyada hem de iilkemizdeki siyasi siirecler
dogrultusunda daha c¢ok toplumsal igerikli ¢ekilen filmler, zamanla yerini “bireyin” anlatildigi filmlere
birakmustir ki 6zellikle 199011 yillarda &n plana ¢ikan bu tiir filmler 6nciiliik eden Omer Kavur olmustur.
Bkz. Aliye Akdogan, “Tiirk Sinemasi ve Varolusguluk”, Sanat Cephesi, S: 3, 2010, ss. 41-48, s. 43.
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film sirketi olan Bavariya’nin artistlerinin de bulundugu grup memleketimizde bir renkli
film cevirmek tizere” (Radyo Haftasi, “Rekabet”, 22 Aralik 1956: 14) 1956’da
Tiirkiye’ye gelmislerdir. Haberde “renkli film” vurgusu dikkat ¢ekmekle birlikte Tiirk
sinemasinin ilk yerli filminin bu haberden ii¢ yil once, 1953’te c¢evrilen, Muhsin
Ertugrul’un da son filmi olan “Halic1 Kiz” oldugunu belirtmek gerekir. Ilk renkli Tiirk
filminde imzas1 olan Ertugrul, ayn1 zamanda ilk sesli Tiirk filmi olan, 1931 yapimi1

Istanbul Sokaklar1”nin da yonetmenidir (Sekeroglu, 1979: 4).

Bati Sinemasinda rol alan oyuncular arasinda Tiirk asilli oyuncularin da
varhigindan s6z etmek gerekir. Ayrica filmlerde Tiirk olmadigi halde Tiirk roli
iistlenenler, kendisini Tiirk olarak tanitanlar da goriilmiistiir. Bunlardan en bilineni ¢apkin
Felice’dir. Kendisi “Napoli giildiirii tiyatrosunun “repertuar” oyunlarindan Eugenio
Scarpetti'nin kaleme aldigi Napolili Bir Tiirk iin (Un Turco Napolitano) ve de Mario
Mattoli’nin yénetiminde 1952 de c¢evrilen ayni adli filmin kahramanmidir”. Toto adi ile
tinlenen Felice, filmde kendini hep Bizans Prensi olarak tanitmigtir. Hapishane arkadas1
“Faina” ile birlikte bayilttiklart sisman ve fesli bir Tiirk {in kimligini ¢alarak, zengin olan
Don Pasquale’in evine yerlesir. Tiirk oldugu i¢in hadim oldugu sanilan Felice’nin Tiirk
olmadig1 anlasilinca evden kovulur. Bu filmle Felice (Toto), biiyiik bir basar1 kazanir.
Toto, 1953°de yine ayn1 yonetmenle ¢ekilen “Diinya’nin En Biiylik Gosterisi” (I Piu
Grande Spettacolo del Mondo) filminde oynamis ve burada basina fes takarak
“karikatiire” doniisen bir Tiirk olmustur. Bati Sinemasina bakildiginda hi¢ kuskusuz
“Tirk” denilince akla, fesli erkeklerin ve gobek dansi yapan kadinlarin geldigini
gormekteyiz (Scognamillo, 1996: 160-161). Bu durumun 1950li yillarda dahi

degismemesi ise oldukga ilgingtir.

Tiirk sinemasinda bu donemde disaridan gelen filmler arasinda toplumsal yagam
icinde de yankis1 biiylik olan Avare onemli yer tutmaktadir. Bu durum Tiirk insaninin
sadece Batili filmlerin tesirinde kalmadigini da gostermektedir. Toros Film’in sahibi
Toros Senel Tiirk filmlerini satmak i¢in gittigi Hindistan’da umdugunu bulamayinca Raj
Kapoor ve Nargis’in basrolleri paylastig1 Avare ve Barsaat filmleriyle geri donmiistiir. 22
Kasim 1954°te Izmir’de Y1ldiz Sinemasi’nda vizyona giren ve izleyici rekoru kiran film,
14 Subat 1955°te de Istanbul’da Siimer Sinemas1’nda gdsterime girmistir. Avare filmi ve
miizigi Tirkiye’de uzun yillar tiniinii muhafaza etmistir. Bu durumu Yiiksel Sinemasi’nin

sahibi Yiiksel Kazmirci su sekilde agiklamistir:

Toros Senel bir Ermeni filmci, hem de aile dostumuz. Elinde bir Hint filmi var,
hi¢hir yerde oynamamus. Oda bilmiyor iyi mi degil mi. Avare filmi. Acayip bir ragbet,
tarihimizde gormedigimiz bir ragbet oldu. Uzun da bir filmdi. Giinde anca ii¢ seans
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yapabiliyorduk. Raj Kapoor un avareligini bizim hallimiz o kadar sevdi ki kendine
mi benzetti bilemiyorum, o sarkilariyla, o avareligiyle ¢ok tuttu filmi. Biitiin seanslar
full... (Bengi, 2016: 27).

Tirk sinemasimin ge¢gmisten giiniimiize en belirgin 6zelligi belki de insanlarin
kendisini buldugu filmlere ragbet etmesidir. Bunun bilincinde olan film sirketleri,
yapimcilar ve yonetmenler ile senaristler de 6zellikle halkin hissiyatini oksayan konular
ve halka yakin olan karakterleri Tiirk sinemasina tasimislardir. Ote yandan Bat1 sinemasi
ve sanatgilarinin basin araciligiyla halka ¢ok fazla servis edilmesi ister istemez Anadolu
insaninda Bat1 hayranligin1 sinema sektoriinde de had safhaya ¢ikartmistir. ikinci Diinya
Savas1 sonrasinda Tirkiye’nin en belirgin politikas1 olan Bat1 etkisinde bir Tiirkiye,
kendisini sinema dahil sanatin her alaninda fazlasiyla gostermistir. Bu etkiyle de genel
olarak yabanci filmlere ilgi yerli filmlerle yarismis ve hatta bu ilgi yarisin1 genelde de

Bat1 sinemas1 kazanmustir.

3.2. SINEMACILAR DONEMi REJiSOR VE OYUNCULARI?

3.2.1. Rejisorler

3.2.1.1. Liitfi Omer Akad (1916-2011)

Liitfi Omer Akad, 1916°da Istanbul’da dogmustur. Babas1 Halep’ten gd¢ eden
Omer Efendi, annesi ise izmitli Selma Hanimdir. TIkdgrenimini Saint Janne d’ Arc Fransiz
Okulunda, orta 6grenimini Galatasaray Lisesi’nde ve yiiksekdgrenimini Yiiksek Iktisat
ve Ticaret Okulu’nda tamamlamistir. 1942°de mezun olduktan sonra kisa bir siire
memurluk yapan Liitfi O. Akad; Sema, Lale ve Erman Film’de muhasebecilik ve
prodiiksiyon (yapim) amirligi yapmistir (Kuyucak Esen, 2016: 79-80). Erman Film’de
muhasebecilik yaparken Hirrem Erman’in destegiyle “Vurun Kahpeye” (1949) adh

filmini ¢cevirmistir.

Milli Miicadele’yi anlatan ve Halide Edip Adivar’in kitabindan uyarlanan bu
filmle, daha ilk aktivitesinde dnemli bir basar1 elde etmistir Akad. (Ozgiig, 1993: 20).
Film, Kurtulus Savasi yillarinda Anadolu’da 6gretmenlik yapan Aliye 6gretmenin yagam
Oykiisiinii konu edinmistir. Basrolde Sezer Sezin’in oynadig1 (Kuyucak Esen, 2016: 80-

37 Incelenen kaynaklarda sik¢a gegen “rejisdr” kavramu, 1950li yillarda yogun bir kullanima sahiptir ve
“yonetmen” anlamina gelmektedir. Bkz. http://www.tdk.gov.tr, (Erisim Tarihi 24.05.2018).
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81) filmde, iyi karakterleri Kemal Tanrisever, Arsevir Alyanak ve Mahmure Handan;
kotii karakterleri ise Settar Kormiikeii, Vedat Orfii Bengii ve Temel Karamahmut
canlandirmistir (Onaran, 1994: 54). Bu filmle Akad, yeni bir dénemi (Sinemacilar

Dénemi) de basarisiyla birlikte getirmistir (Ozgiig, 1993: 20).

Vurun Kahpeye’den sonra, 1950’de Ekrem ve Cemal Resit Rey kardeslerin 17 yil
once sergiledikleri operet olan “Liikiis Hayat” filmini ¢eken Akad’in bu filminin basarili
olamadigin1 gérmekteyiz. 1952°de Irak’a giderek orada “Tahir ile Zithre” ve “Arzu ile
Kamber” filmlerini ¢eken ve bu filmlerde Misir filmlerini aratmayan, folklorik 6geleri
fazlasiyla kullanan Akad, Sezen Sezin- Kenan Artun ¢iftini de sinemaya tanitan isim
olmustur (Ozén, 2013: 160). Irak’ta ¢ektigi bu filmlerden sonra ayni y1l Kemal Film’e
gecen Akad; Osman Seden ve goriintii yonetmeni Kriton Iliyadis ile iki yila dokuz film
sigdirmistir. Bu filmlerden ilki de doneme damgasini vuran “Kanun Namina” olmustur
(Kuyucak Esen, 2016: 81). Marcel Carné’nin Le Jour se Leve filminden uyarlanan 1952
yapimi Kanun Namina, polisiye tlirde ¢ekilmistir (Sekeroglu, 1979: 4).

Film, II. Diinya Savasi yillarinda Istanbul’da yasanmis gercek bir olayr konu
almaktadir. Tornaci ustasinin kiskanglik nedeniyle baba evine geri donen karisint geri
almak lizere gittigi evde, karisinin geri donmek istememesi tizerine isledigi cinayetten
dolay1 diikkanina kapanip polislere direnen ve sonunda tabancasindaki son kursunla
kendini vuran bir gen¢ adamin hikayesi islenmistir. Ayhan Isik’in basrolde oynadigi
filmde Giilistan Giizey, Muzaffer Tema, Nese Yulag, Pola Morelli ve Settar Koérmiik¢ii
rol almistir. Doneme damgasimi vuran bu filmle Akad, kamerayr sokaga tasiyarak
gelismekte olan sinema sektoriine gerek anlatim noktasinda, gerek konusu ve
goriintiisiiyle, gerekse de tiyatro disindan gelen oyuncularla 6nemli bir katkida
bulunmustur (Onaran, 1994: 55).

Ardindan casusluk filmi olan “Ingiliz Kemal Lawrence’e Kars1” filmini 1952’de
cekmistir. Bagroliinii Ayhan Isik’in oynadigi film, halk tarafindan begenilse de sinema
elestirmenleri tarafindan begenilmemistir (Kuyucak Esen, 2016: 82). Akad’in anilmasi
gereken bir diger 6nemli filmi ise 1953 te gektigi “Alt1 Olii Var-Ipsala Cinayeti” filmidir.
Bu filmin senaryosu Orhan Hangerlioglu ve Ferdi Oner tarafindan yazilmistir. Konusunu
Ipsala’da yasanmis ve Diinya Kriminoloji Kongresi'nde ikincilik almis gercek bir
olaydan alan filmde, durgun bir karaktere sahip olan makinist Ali Riza ile daha hareketli
bir karaktere sahip karisiyla aralarindaki uyumsuzluk ve karisinin Ali Riza’nin arkadasina

hissettigi duygulardan dolay1 islenen cinayet ve intihar islenmistir. “Alt1 Olii Var” ile

102



“Kanun Namina” filminden sonra Akad, 6nemli bir basar1 elde etmistir (Ozon, 2013: 163-
164; Kuyucak Esen, 2016: 82).

1953 yilinda gevirdigi, islemedigi suctan dolay1 Sinop’ta hapiste olan elektrik¢i
Kemal’in, oglunu arkadasina birakarak kotii yola diisiip 6ldiiglinii bilmesini isteyen
karisindan haber alamadigindan dolayi, hapisten kacarak gercek suclular1 bulmak igin
Istanbul’a gelisini konu alan “Katil”, Kanun Namina filminin bir devami niteligi
tagimaktadir. Bagrollerini Ayhan Isik ve Giilistan Giizey’in paylastigi filmde Muazzez
Arcay ve Nubar Terziyan iyi karakterlere, Turan Seyfioglu ve Neriman Koksal kotii

kisileri canlandirmiglardir (Onaran, 1994: 56-57).

Akad, 1953 yilinda gevirdigi “Oldiiren Sehir” filminde ise hapisteki nisanlisinin
yoklugunu firsat bilerek gece kuliibiinde ¢alisan bir arkadasi sayesinde ihtisamli sehir
hayatina giren kizin Oykiisiinii ele almistir. Basrolleri Ayhan Isik ve Belgin Doruk
canlandirirken (Kuyucak Esen, 2016: 83) diger karakterleri Turan Seyfioglu, Settar
Kormiiketi, Kenan Pars ve Pola Morelli canlandirmistir

(http://www.tsa.org.tr/SITE_URL/film/filmgoster/5592/olduren-sehir, 25.02.2018).

1955 yilinda Yasar Kemal’in romanindan uyarlanan “Beyaz Mendil” ise Akad’in
onemli filmlerinden birisi olarak sinema tarihimizde yerini almistir. Filmde Hasan ve
Zeliha’nin sevda Oykiisii islenmektedir. Zeliha’y1 babasi, Hasan’a degil de baskasina
vermeye kalkisinca diigiin gecesi Hasan, Zeliha’y1 kagirir ve Zeliha’nin kocasi aylarca
izini siirse de Zeliha’ya ulasamaz. Zeliha saklandiklar1 yerde ince hastaliga yakalanir ve
hayata gozlerini yumar. Filmde Zeliha’y1 Alman asilli Ruth Elisabeth oynamis ve halk
tarafindan bu durum yadirganmamistir. Diger rollere Fikret Hakan, Kadir Savun, Settar
Ko6rmiikcli, Ahmet Tarik Tekge ve Feridun Karakaya basarili bir sekilde can vermistir
(Onaran, 1994: 57). Akad, “Beyaz Mendil” ile 1950°1i yillarda ilk ger¢ek¢i kdy filmini
beyaz perdeye sunmustur (Hakan, 2012: 178).

Burada ele aldigimiz filmlerden ayr1 Akad; Oyna Kizim Oyna (Calsin Sazlar
Oynasin Kizlar), Bulgar Sadik, Vahsi Bir Kiz Sevdim, Kardes Kursunu, Goriinmeyen
Adam Istanbul’da, Mechul Kadin, Kalbimin Sarkis1, Ak Altin, Kara Talih, Meyhanecinin
Kizi, Ana Kucagi, Yalmzlar Rihtimi, Ziimriit, Cilalh Ibo’nun Cilesi ve Yangmn Var
filmleriyle de dénem iginde adindan s6z ettiren bir rejisér olmustur (Onaran ve Akad,
2013: 14-15; Ozon, 2013: 163-166).

95 yillik 6mriine birgok film ve belgesel sigdiran Akad, Tiirk Sinemasinin mihenk

taslar1 arasinda yer almaktadir. Donemin en 6nemli olaylar1 arasina girebilecek olan
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Batililasmadan uzak kalarak izlerken “Tirk Filmi” diyebilecegimiz filmler ¢ekmistir.
Akad’in yapayliktan uzak 6zgiin bir sinema dilini kullanmasi1 da onu farkli ve degerli
kilan en 6nemli niteliklerden olmustur. Filmleriyle gelecek nesillere, gerek toplumsal

gerekse estetik agidan degerli bir miras, hazine sunmustur.

3.2.1.2. Muharrem Giirses (1913-1999)

Amasya’da 1913 yilinda diinyaya gelen Muharrem Giirses (Kirel, 1995: 59),
biliylik bir karagdéz hayrani olmasiyla taninmistir. Cocuklugunda karton ve yatak
carsaflarindan golge oyunu yapan Giirses, dedesi Sirvanli Mehmet Efendi’nin ¢abalariyla
bu tutkudan vazgecip tiyatro oyunlarina merak sarmustir (Ozgiic, 1992: 22-23). Sehir
Tiyatrosu'na girmek icin, 1931 yilinda Istanbul Ogretmen Okulu’ndan iigiincii smifta
ayrilmigtir.  Sehir Tiyatrosundan sonra, Istanbul Ses Tiyatrosu ve Izmir Sehir
Tiyatrosu’nda gorev yapmistir. Bunlarla es zamanli donemin gazetelerinde romanlar

k38”

yayinlamig ve yine bir¢ok “radyofoni oyunlar hazirlamistir (Ozén, 2013: 171).

Mubharrem Girses, akademik yazilarda adindan sik¢a bahsedilmeyen rejisorlerden
birisi olmustur. Rejisorliik hayatina 1952 yilinda basladig1 géz 6niinde bulundurulursa,
donemin sinemasini anlayabilmek i¢in Giirses’in 1yi bilinmesi gerekliligi ortaya
cikmaktadir. Dénemin sinemacilarindan Agah Ozgiic onu “Tiirk Sinemasinda onemli
koprii olan ama unutulmug bir ‘sinema marjinali”™ olarak tanimlarken, Halit Refig,
“bilinmeyen, ¢ok taninmayan, yari efsane” olarak degerlendirmektedir (Kirel, 1995: 59).
Go6z Onilinde tutulmamasina ragmen sinema piyasasinda bir ¢ikis elde edip “Muharrem
Giirses Okulu”nu meydana getirmistir ve rejisorliige basladigi 1952 yilindan 1960 yilinin

sonuna kadar toplamda 58 film ¢evirmistir (Ozoén, 2013: 171).

Muharrem Giirses sinemasinin en biiyiik 6zelligi, “Diimbiilli Tarzan™ (1954),
“Sarlo Istanbul”da (1954), “Curcuna” (1954) gibi birkag filminin yam sira konularinmn
cogunlugunun adlarmdan® belli oldugu gibi melodram agirlikli olmasidir (Ozén, 2013:
172). Giirses’in bu konuda 6rnek aldigi kisi Topal Atif olmustur. Agah Ozgii¢, Muharrem

Giirses’in yaymlanmamis anilarindan bizlere su climleleri aktarmistir: “Beni cigerimden

38 Radyofonik, radyo oyunu anlamina gelmektedir. Bkz.
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_gts&kelime=REJ%C4%B0S%C3%96R  (Erisim Tarihi
24.05.2018).

39 «“Yetimler Ah1, Giilmeyen Yiizler, Yavrularimin Katili, Talihsiz Yetime, Vicdan Azabi, Talihsiz Yavru”
gibi isimler ile filmlerin icerigi anlasilabilmektedir. bkz. Ozon, 2013: 172.
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saran, Topal Atif’1n seyircisini ziril zir1l aglatan melodramlar1 oldu. Deli oluyordum onu
seyrederken, gogsiimii dove dove agliyor, ah bende onun gibi su milleti bir aglatabilsem”.
(Ozgiic, 1992: 23). Nispeten de bdyle olmustu. Seyircilerine aglayacak kadar duygusal

anlar yasatan Giirses, diger rejisorlerin de kendisinden etkilenmesini saglamistir.

Giirses’in isledigi bu melodramlarin, diger rejisorlerin isledikleri konular gibi
olmadigini belirtmek gerekir. Bu filmler yapmacik olmayan, daha gercekei, sadece ticaret
amagcl yapilmayan filmlerdir. Halkin istegini ¢ok net gorebilen Giirses, onlarin acilarini,
cilelerini, yasadigi biitiin zorluklar1 gorerek ve hissederek filmlerini yonetmistir. Onu

Giirses yapan da bu toplumsal gergeklige yakin olmasidir (Ozén, 2013: 172).

Ik ¢evirdigi film, cekimlerine 1951 yilinda baslanip 1952°de tamamlanan, 6
Subat’ta Istanbul’da Sark, inci, Turan, Cemberlitas ve Marmara Sinemalarinda gosterime
giren “Kara Efe/Zeynep’in Gozyaslar” olmustur. Filmin sarkilarinin hepsini Ankara
Radyosu ses sanat¢is1 Saime Sinan seslendirmistir. Yine radyo sanatcilarindan olan Cihan
Isik ve Leyla Nil’in oynadig1 filmde, Arif Sami Toker korosuyla eslik etmistir.
Danslariyla ise Nimet Alp ve Luiza Nor’un boy gosterdigi hem melodram hem de miizikal
bir havada seyirciye sunulan film oldukga fazla ses getirmis (Tanyer, 2012: 215), sinema

salonlar1 tasmis ve izdiham yasanmistir (Kirel, 1995: 59).

Film halk nazarinda begenilse de filmde gosterilenlerin ve yasananlarin gercek
hayatla ¢akistigi bir durum da sdz konusudur. Filmin bazi sahnelerinde Italyan esintileri
goriilmiistiir. Ozellikle gdlbasinda bacaklarii acarak camasir yikayan kizlarin bulundugu
Tiirk toplum yapisiyla bagdasmamaktadir (Ozgiic, 1992: 24). Isin ilgi ¢ekici kismu ise
filmde gosterilen ¢iplaklik, Sansiir Komisyonu tarafindan anlayisla karsilanmigtir

(Tanyer, 2012: 215). Muharrem Giirses’in diger filmlerini su sekilde siralayabiliriz:

Tablo 15: Muharrem Giirses’in Rejisorliigiini Yapmis Oldugu Diger Filmler:

1952 Kubilay, Yanik Omer
1953 Ihtiras Kurbanlari
1954 Bir Soforiin Hayati, Canli Karagéz, Diimbiillii Tarzan, Diisen Kizlar, Hiirriyet Ugrunda

Mukaddes Yalan, Sarlo Istanbul’da, Vahsi Kiz
1955 Curcuna, Glilmeyen Yizler

1956 Giinah Ké&priisii, Koy Canavari, Oldiirdiigiim Sevgili, Sazli Dami Kahpesi, Yayla Giizeli
Giil Ayse, Yedi Koyiin Zeynep’i, Yetimler Ah1

1957 All Gelin, Ceylan Emine, Dertli Goniil Sirvan, Yanik Kezban, Yavrularimin Katili

1958 Allah Korkusu, Bana Goniil Baglama, Ninni Talihsiz Yetime, Tiitlincii Kizi Emine,
Vicdan Azab1, Yavrum Igin
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1959 Balik¢inin Kizi Giilnaz, Beklenen Bomba, Daglarin Sahini Yo6riikk Efe, Pamuk¢u Giizeli
Halime, Sokak Sarkicisi, Sehvet Ugurumu

1960 Can Mustafa, Talihsiz Yavru, Ve Allah Aptallar1 Yarattt

Kaynak: (Ozgiic, 1992a: 26).

3.2.1.3. Metin Erksan (1929-2012)

1929 yilinda Canakkale’de dogan Metin Erksan, Istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Sanat Tarihi Béliimiinden mezun olmustur (Kuyucak Esen, 2016: 115). Onemli
islere imza atan diger yonetmenler i¢inde, iniversite dgrenimini tamamlayan ve herhangi
bir dalda degil, sinema alaninda onu bir adim ileriye tasiyabilecek bir 6grenim alan
yonetmen olmustur. Erksan’in egitimi esnasinda sanat ile ilgili dersler almasi kendisinin
sinema konusunda diisiinmesini saglamistir (Kayali, 2015: 72) ve “Kamera” (Ozgiic,
1993: 22) takma adiyla tiniversite yillarinda sinema elestirileri yaymlamistir (Kuyucak
Esen, 2016: 115).

Metin Erksan, ilk olarak 1950 yilinda Atlas Film sirketi adina, Yusuf Ziya
Ortag’in eseri “Binnaz”mn senaryosunu yazmis fakat bu senaryoyu beyaz perdeye
aktaramamistir. “Binnaz”; aradan on yil gectikten sonra, Miimtaz Yener tarafindan
perdeye aktarilmistir. 1952 yilinda Asik Veysel’in hayatini konu alan “Karanlik Diinya”
filmini ¢ekmistir fakat film sansiire takilip geri cevrilmistir. Uzun c¢abalardan sonra
kesilip bigilerek 1953 yilinda yaymlanmistir. Sarsintili gegen 1952 yilindan sonra bir yil
ara verip Diinya Gazetesi’nde sinema elestirmenligi yapmaya baslayan Erksan, buradaki
elestirmenligi de kisa stirede birakip 1954°te “Cing6z Recai/Beyaz Cehennem” filmini

cekmistir (Ozon, 2013: 173-174).

Arkasindan Kuyucak’m ifadesiyle ticari amagla 1954’te “Yol Palas Cinayeti”,
1956°da “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi” filmlerini ¢ekmistir. “Olmiis Bir
Kadinin Evrak-1 Metrukesi” filmini tamamlamadan askere giden Erksan, Ordu Foto Film
Merkezi‘’nde askerligini yaparken, “Diinya Havacilari Tiirkiye’de” adli belgesel
calismasini ¢ekmistir (Kuyucak Esen, 2016: 116). Askerden dondiikten sonra, 1958°de
basroliinde Fikret Hakan’in oynadigi, “Dokuz Dagin Efesi” adli filmin yonetmenligini

40 Merkez Ordu Sinema Dairesi adiyla 1915°de kurulan kurum, Osmanlidan giiniimiize kadar birgok filmin
saklandig1 bir kurumdur. Suan ki ismi Tiirk Silahli Kuvvetleri’nin bilinyesinde, Foto Film Merkez
Komutanligi’dir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Celiktemel-Thomen, 2015: 88-89).
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yapmustir. Cakici Mehmet Efe’nin yasamini anlatan film, Erksan’in 6nceki filmlerine

kiyasla en iyisi olarak degerlendirilmistir (Ozén, 2013: 175).

Erksan, 1958 yilinda “Hicran Yarast”ni ¢ekmistir. Bu filmde bir sokak sarkicisinin
seriivenini anlatan Erksan’in basariy1 yakalayamadigini belirtmek gerekir. Filmde
alaturka sarkilara sik sik yer vermesi filmi sikici bir havaya sokmustur. “Hicran Yaras1”
ilgisiz kalinca Ege’ye giderek bir belgesel filmi olan “Biiyilkk Menderes Vadisi’ni
cekmistir. Bu belgesel de ilgisiz kalinca Istanbul’a geri donen Erksan, 1959°da “Sofor
Nebahat” adinda bir film ¢evirmistir (Ozon, 2013: 176). Erksan filmde “erkeksi kadmn”
tipini ele almistir. Basrole Sezer Sezin’in can verdigi filmde, babasinin 6liimiinden sonra
ailesini geg¢indirmek i¢in babasimin meslegini devralip soforlilk yapan Nebahat’in
hikayesi anlatilmaktadir. Film bir 6ncekilere nazaran daha fazla ilgi gormiistiir (Onaran,
1994: 62).

Metin Erksan nihayet ondan beklenen hamleyi yaparak, 1960°da basarilar
beraberinde getiren “Gecelerin Otesi” filmi ¢ekmistir. Film, “Erksan’m ifadesiyle, her
mahallede birka¢ milyonerin ortaya ¢iktigi bir donemde yenik diisen bazi genglerin acikl
seriivenlerini” anlatmaktayd: (Onaran, 1994: 62). Alti arkadasin benzin istasyonunu
soymaya kalkismasi ve filmin sonunda hapse girmesini anlatan filmde kahramanlar Kadir
Savun, Suphi Kaner, Oktar Durukan, Erol Tas, Hayati Hamzaoglu ve Metin Ersoy
canlandirmustir  (http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/5957/gecelerin-otesi, [Erisim
25.02.2018]).

Erksan, “Sinemacilar Dénemi” olarak adlandirilan on yillik siirecte, “Karanlik
Diinya”nin yani sira “Sofor Nebahat”, “Yol Palas Cinayeti”, ve “Gecelerin Otesi”
filmlerinde de sansiirle miicadele etmek zorunda kalmistir (Algan, 2017: 26). Fakat her
zaman sinemamizi hem anlatim hem goriintii ve diger teknik agilardan gelistirmekte olan
yonetmenlerden olmustur. Her daim hareketli ve renkli olan Erksan’in sinemasinda
“toplumcu gergekei filmlerden, psikolojik, ekspresyonist, siirreal deneysel filmlere,
aksiyondan, melodrama” bir¢ok farkli konu islemesi, onu 6zgiin bir yonetmen yapmistir

(Koksal, 2017 93),

3.2.1.4. Atif Yilmaz Batibeki (1925-2006)

1925 yilinda, Mersin’de diinyaya gozlerini agan Atif Yilmaz, ilkdgrenimini

Mersin Cankaya ilkokulu’nda tamamlamustir. Lise 6grenimine Istanbul’da devam etmek
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istemis ve Istanbul Isik Lisesi’ne kaydolmustur. Fakat ailesinin okulun parasini
karsilayacak maddi durumu olmadigindan Mersin’e geri donerek Adana Erkek Lisesi’ne
baslamistir. Basarili bir 6grenci olmadigindan ve anne babasinin bosanmasindan dolay1
tekrardan Istanbul’a gidip Kabatas Lisesi’ne kayit olan Yilmaz, Mersin’de lisenin
acildigin1 duyar duymaz geri donilip bu lisede 6grenim gérmeye baslamistir. Biitiin
dersleri kotli oldugu i¢in siirekli sinifta kalan Yilmaz, okulu bitirebilmek i¢in 6zel dersler
almaya baslamis; zar zor liseden mezun olduktan sonra babasmin yanma Istanbul’a

gitmistir (Y1lmaz, 1991: 11-36).

Yilmaz, lise yillarinda yazdigi senaryoyu, Sohban Kologlu ile Atlas Film’e
gondermistir. Yonetmenlik hayalleri kurdugu bu yillarda Ilhan ve Aydimn Arakon
kardesler ile Sadan Kamil, senaryonun fena olmadigini, fakat sezon i¢in bu tiir film
yapmak istemediklerini syleyip senaryoyu geri ¢evirmislerdir. Yilmaz pes etmeyerek
Sadan Kamil’in asistan1 olmak ic¢in ¢aba harcamistir. Ama bu da sonug¢suz kalmis ve
Hukuk Fakiiltesini kazanmistir. Ancak okumak istedigi Mimarlik Boliimiiniin derslerine

girmeye baslamigsa da bu durum ortaya ¢ikmistir (Yilmaz, 1991: 37-40).

1947 yilinda Nuri Iyem’in atdlyesinde ders almaya baslayan Yilmaz, Tavanarasi
Ressamlar1 topluluguna dahil olmustur (Ozon, 2013: 177). Ik filmi “Kanli Feryat™1 da
burada ders alirken ¢ekmeye baslamistir (Yilmaz, 1991: 40-44). 1952 yilinda beyaz
perdeye aktarilan bu film, Atif Yilmaz’in ilk melodram filmi olmustur (Suner, 2006: 293).
Semih Evin’in 1950 yapimi “Allah Kerim” ve 1951 tarihli “Sihirli Define” filmlerinde
rejisor yardimcilig1 yaparak adim attig1 yonetmenlik hayatinda, Y1lmaz’in ¢evirdigi ikinci
film Erman Film adina 1952°de yaptig1 “Iki Kafadar Deliler Pansiyonunda” olmustur
(Ozén, 2013: 177-178).

Atif Yilmaz; Atilla ilhan, Orhan Kemal, Vedat Tiirkali ve Kemal Tahir gibi
romancilarin eserlerini sinemaya uyarlamistir (Onaran, 1994: 66). Kerime Nadir’in
romanindan 1953’te uyarlanan “Higkirik”, Yasar Kemal’den 1959’da uyarladig:
“Karacaoglan’in Kara Sevdas1” (Kuyucak Esen, 2016: 103) ve Oguz Ozdes’ten 1954’te
“Ask Istiraptir” ilk akla gelenlerdir. Ayrica Esat Mahmut Karakurt’tan uyarladig: “Kadin
Severse”, “Daglar1 bekleyen Kiz”, ve “ilk ve Son” 1955°te beyaz perdeye tasinmistir.
Yine Ethem izzet Benice’den uyarladig: “Bes Hasta Var” filmlerinin basarili bulunmasi
da uyarlama filmlerin iilke i¢cinde yayilmasinda biiyiik paya sahip olmustur (Ozén, 2013:
178). Bes Hasta Var, “Tiirk filmciliginin yiizlinii agartacak” olmasiyla lanse edilmistir.
Lale Film’in 250 bin lira harcadig: filmin sadece kostiimlerine 50 bin lira harcanmasinin
haber yapildig1 dergide sozlerin “Avrupa ve Amerika filmciligi her giin dev adimlarla
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ilerlerken yerli filmciligimiz de bu arada biiyiik hamlelere ilerlemektedir” (Sine Radyo
Haftasi, 1 Aralik 1956, ss. 19) seklinde baslamasi sinemada Bati ile kiyas, daha dogru
tabirle 6zentinin devamini gostermektedir. Batiya bagli kalarak, her filmde Bati’y1
akildan ¢ikarmayarak yapilan yorumlar, 1950lerin bariz O6zellikleri arasinda yer

almaktadir.

1954°de tamamen kars1 oldugu Kore Savasi’ni, “Simal Yildiz1” ile beyaz perdeye
aktaran Atif Yilmaz, filmin senaryosuna savasa karsi oldugunu belirten sahneler koymak
istemisse de bu miimkiin olmamis ve filmde Tirk askerlerinin kahramanliklarini
anlatmistir. Filmde Ayhan Isik, Nurhan Nur, Atif Kaptan, Temel Karamahmut, Miimtaz
Ener, Kadir Savun, Settar Kormiik¢ii, Sadettin Erbil, Kemal Edige filmdeki kahramanlara
can vermiglerdir. Donemin en pahali filmi olan Simal Y1ldizi, ¢ekimleri epey uzun siiren
filmler arasinda tarihte yerini almistir (Yilmaz, 1991: 89-90). Kore Savasi’ni konu alan
bir diger film de 1955’te Orhan Elmas tarafindan ¢ekilen “Ezo Gelin”dir. Kore’ye giden
Ali’nin yolunu gozleyen Ezo’nun hikayesinin anlatildigi filmin miizigi de Malatyali Fahri
Kayahan tarafindan yakilan “Kore’den Doniis” adli agit olmustur: “Bir emir geldi asker

yiirtidii, Kore Daglarini Tiirkler Biiriidi” (Merig, 2016: 210).

1957 yilinin sonlarma dogru yapmis oldugu “Gelinin Muradi”, diger filmleri bir
kenara birakip konusulmasi gereken film olmustur Atif Yilmaz i¢in. Filmde teknik
aksakliklar olmasina ragmen halk tarafindan hem ¢ekim esnasinda, hem de beyaz perdeye
yansidiginda biiyiik ilgiyle karsilanmistir. Cekimleri Bursa’da gergeklesen film, doktor
¢ikan bir gencin kasaba kizlari tarafindan ilgi gérmesi, onun ise bir kiza sevdalanmasi ve
doktor gencin babasinin zengin olmamasindan dolay1 kizin babasinin sorun ¢ikarmasi, bir
iddia sonucu sevdigini kaybetmesi ve Istanbul’da iki asigin kavusmasiyla mutlu bir sonu
konu almistir. Kemal Bilbagar’in hikayelerinden olusan bu film, kasaba gerceklerini ilk
ele alan film olma 6zelligine biiriinmiistiir (Ozon, 2013: 179). Atif Yilmaz da (2011: 114)
“Gelinin Murad1 da ¢ok sey 6gretmisti bana. ilk kez film yapmanin soyut zevki diginda
sevdigim, yatkinligim olan bir tiirde film yapabilmenin tadin1 almistim” diyerek film

hakkindaki sevincini dile getirmistir.

Doéneme damga vuran Kurtulus Savasi filmlerinden uzak kalamayan Atif Yilmaz,
1959 yilinda “Bu Vatanin Cocuklar1” filmini beyaz perdeye aktarmistir. Bu filmi diger
Kurtulug Savasi konulu filmlerden ayiran 6zelligi, duygu sOmiiriisii yapmadan sadece
Gaziantep’ten Ankara’ya gizli belgeler getiren iki gencin, yolda karsilastiklar1 zorluklart

ele almasi olmustur (Kuyucak Esen, 2016: 102). Filmde genglerin basina dert olan
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oyuncular Talat Gozbak ile Bilge Zobu iken Yilmaz Giiney de gengleri koruyan oyuncu
roliindedir (Yilmaz, 2011: 138).

Atif Yilmaz’in diger filmleri ise, 1958 yilinda “Yasamak Hakkimdir”, “Bir
Soforiin Gizli Defteri” ve “Kumpanya”; 1959 yilinda “Alageyik” ile “Karacaoglan’in
Kara Sevdas1”, 1960 yilinda “Dolandiricilar Sah1”, “Suclu”, “Aysecik Seytan Cekici” ve
“Oliim Perdesi” seklinde siralanabilir (Ozén, 2013: 181-183).

3.2.1.5. Osman Fahir Seden (1924-1998)

1924 y1linda Istanbul’da dogmustur Osman Seden. ilk 6zel yapimevi olan (Ozgiig,
1993: 30) Kemal Film’in kurucularindan ve sinemaya goniil veren Kemal Seden’in oglu
olan Osman Seden, ailesinin yolundan gitmek istemistir (Onaran, 2014: 68-69). Saint
George Lisesi’nin ardindan Hukuk Fakiiltesi’nden mezun olduktan sonra 1946’da aile

sitketi olan Kemal Film’in yapim islerini ve senaryo yazimin iistlenmistir (Ozon, 2013:
184).

1951 yilinda Kani Kipgak ydnetmenliginde, “Istanbul Kan Agliyor” (Hrisantos)
filminin senaryosunu yazmistir. Bu filmle ilk “kent, eylem ve siddet” sinema anlayigini
ortaya koymustur (Scognamillo, 2010: 145). 1952-1955 yillar1 igerisinde Akad’in, Kemal
Film i¢in ¢evirdigi biitiin filmlerin senaristligini ve yapimciligini yapmustir. Fakat
Akad’1in Kemal Film’den ayrilmasi, Osman Fahir Seden i¢in zorlu bir durum yaratmaistir.
Biitiin yiikii omuzlarina almasi1 gereken Seden, senaryolarinda zirveyi Akad’in
filmlerinde tiikketmistir. Sonrasinda yasadigi zor giinlerle bas etmek i¢in bir stire Akad’in

filmlerinin benzeri konular1 ele almak zorunda kalmistir (Ozon, 2013: 185).

Film ¢ekimlerinden donerken sahit oldugu olayin ayrintilarin1 Kastamonu-Sinop
arasinda bir kdyde kahvehanede oturan halktan dinleyen Seden, Istanbul’a déner donmez
olayin senaryosunu yazmistir. “Kanlariyla Odediler” adiyla 1955 yilinda sinemaya
aktarilan bu olay ile Seden ilk filmini gekmisti. Kriton Iliadis’in kameramanligimi yaptig,
yasanmis bir olaydan yola ¢ikarak cevrilen bu filmin basrollerinde Esref Kolgak, Talat
Artamel ve Neriman Koksal boy gostermislerdir (Maragli, 2006: 139).

Bu basarisinin arkasindan Seden, yeni bir filmin hazirliklarina baslamis ve
Muazzez Tahsin Berkant’in romanindan uyarladig: “Soénen Yildiz”1 1953°te ¢cekmistir.

Bagrollerini Mahir Ozerdem ve Giilistan Giizey’in paylastigi filmde, sevdigi kadin
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yiiziinden kendi kiziyla arasinda olusan sikintilar ele alinmaktadir (Marasl, 2006: 141).
1956 yilinda, Seden’in en iyi filmi olarak goriinen “Intikam Alevi” filmi ¢ekilmistir.
Filmde Ayhan Isik oynamis ve ona Deniz Tanyeli eslik etmistir (Maragl, 2006: 141).
Filmde kot bir kadinla evlendirilen bir adamin islemedigi sugtan dolay1 hapse girmesi

ve hapishaneden kagip intikam almak istemesi anlatilmaktadir (Scognamillo, 2010: 148).

Osman Fahir Seden, 1957 yilinda ilk sarkici filmini, “Berdus”u ¢ekmistir.
Devaminda 1958’de “Altin Kafes”, 1959°da ise “Kirik Plak” ve “Gurbet” ile birlikte Zeki
Miiren’li filmlerin devamini getirmistir. Bu filmlerin 1yi paralar kazandirdiginin farkinda
olan Seden, ayn1 sekilde Feridun Karakaya’y1 da, “Cilal1 Ibo” adiyla {ine kavusturmustur
(Maragli, 2006: 144). Feridun Karakaya, halk tarafindan sevilen bir kahraman olunca
Seden, ona bir basrol vermis ve “Cilal1 Ibo Yildizlar Arasinda” filmini ¢ekmistir. 1957°de
cekilen bu film sansiire takilmis ve bu sebeple iki yil beklemistir (Marasli, 2006: 144).
1957°de “Bir Avug Toprak” ve 1958°de ise “Beraber Olelim*'” filmlerini ¢ektikten sonra
ilk tutarli*? filmini ¢ekmistir. 1959°da ¢ekilen “Diisman Yollar1 Kesti” adiyla Tarik
Dursun Kaking’in senaryosundan beyaz perdeye aktarilan filmin temasi da yine Kurtulus
Savasr’dir. Istanbul’dan Ankara’ya gizli bir belge gotiiren iki ajanin, yolda basindan

gecen olaylar1 konu almaktadir (Scognamillo, 2010: 149).

1960’da “Namus Ugruna” adinda bir senaryo yazip yonetmenligini yaptig1 bu film
digerlerinden pek farkli sayilmazsa da Osman Fahir Seden, anlatim tekniklerini
gelistirerek filmini sunmugtur. Bu da Seden’in “Namus Ugruna” filmiyle basarili
olmasini saglamigtir. Film, fakir ama namuslu bir kenar mahalle delikanlisi, liikks hayata
merak salmis ve kendi mahallesinden nefret eden kenar mahalle kiz1, insanlar tizerinden
para kazanan bir patron ve onun yardimcisi olmak tlizere dort ana karakter lizerine
kurulmustur (Ozdn, 2013: 186). Bu filmden sonra Seden, donemin son filmi olan “Ask
Hirsizi”n1 ¢ekmigstir. Bagrollerini Zeki Miiren ve Leyla Sayar’in paylastigi filmde,
annesinin ilaglarimi alabilmek i¢in ugrasan Zeki’nin Oykiisii anlatilmistir. Miiren,
ellerindeki mal1 miilkii satan abisinin planina ortak olur. Satilan evlerine yerlesen zengin
adamin kimseyle konugmayan kiziyla evlendirilmek istenen Zeki ve evin kizi Leyla,
zamanla yakinlagsalar da Zeki’'nin bu yalan1 er ge¢ ortaya ¢ikacaktir

(http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/6413/ask-hirsizi, [Erisim Tarihi 3.3.2018]).

41 Bu filmle Osman Seden, 1959 yilinda gerceklestirilen 1. Tiirk Film Festivali’nde Kriton Iliadis’e en
basarili kamera 6diiliinii kazandirmistir. Bkz. Marasli, 2006:145.
42 Ne kadar film senaryo ve teknik bakimdan basarili olsa da film halk tarafindan tutulmamustir. Ciinkii halk
artik bu tarz filmlerden hoslanmiyordu. Bundan dolay: filme gidenler bes parmagin besini gegmemisti.
Seden, bu filmle iflasin esigine kadar gelmisti. Bkz. Marasli, 2006:149.
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3.2.1.6. Memduh Un (1920-2015)

1920 yilinda Istanbul’da diinyaya gozlerini agan Memduh Un, istanbul Tip
Fakiiltesinde 6grenim gérmeye baglamais, tiglincii sinifa geldiginde fakiilteden ayrilmastir.
Bir siire futbolculuk yaptiktan sonra cesitli yerlerde memurluklarda bulunmustur.
Sinemaya 1948’de Seyfi Havaeri’nin yonettigi fakat Liitfi Omer Akad’in devamim
getirdigi “Damga” filminde amatdr oyunculuk yaparak girmistir. Un; 1951 yilinda Dr.
Arsavir Alyanak ile Yakut Filmi kurarak 6nce yapimei, sonra senaryo yazari, devaminda

yonetmen, yapimci ve oyuncu olarak sinema alaninda devlesen rejisdrlerden biri olmustur

(Scognamillo, 2010: 149).

“Damga” filminden sonra 1949 yilinda “Karadeniz Postas1”, 1951 yilinda “Hayat
Acilar1”, 1952°de “Onu Ben Oldiirdiim”, 1953 yilinda “Ask Istiraptir” ve “Ug Baba
Torik”, 1954’de “Yaban Kiz”, 1955’de “Giinahkar Baba”, “Yetim Yavrular’, “Op
Babanin Elini”, 1956’da “Ana Hasreti”, 1957°de “Bir Serseri”, “Yetim Omer”,
“Zeynep’in Asgky/Giillii Fatma”, 1958’de “Ana Hasreti/Dertli Ana”, 1960 yilinda ise
“Mahallenin Sevgilisi”, “Oliim Perdesi”, “Oliim Pesimizde” filmlerinde oyunculuk

yapmaya devam etmistir (http://www.tsa.org.tr/, 27.02.2018).

Memduh Un, sinema alaninda esas olarak yapimci ve yonetmen kimligiyle
taninmaktadir. Bu donemde ise en agir basan, yapimcilik yonii olmustur. Filmlerinde
daha ¢ok Muharrem Giirses sinemasindan etkilendigi gozlerden kagmamaktadir. Agirlikli
olarak acikli, melodram tiirii kent ve kdy filmlerini sinemasinda se¢gmesi, buna 6rnek
gosterilebilir (Scognamillo, 2010: 150). Muharrem Girses’ten etkilenmis olmasi da onu
diger rejisorlerden ayr1 bir tarafa koymustur. Ciinkii donemin diger rejisorleri daha ¢ok
Akad’mn sinemasindan etkilenmislerdir. Bu da Memduh Un’iin énemli bir 6zelligi ve

farklihigi olmustur (Ozon, 2013: 173-187).

Memduh Un, 1955-1958 yillar1 arasinda en kotii melodram filmleriyle iin yapmis
“Giirses Okulu”nun bir {iiyesi olmakla birlikte 1958 yilinda senaryosunu ve
yonetmenligini yaptig1 “Uc Arkadas” filmiyle Tiirk Sinemasindaki en iyi filmlerden birini
bizlere kazandirmistir (Ozoén, 2013: 187). Filmin, Aydin Arakon, Metin Erksan,
Muammer Cubukc¢u, Memduh Un, Ertem Goreg, Atif Yilmaz gibi biiyiik ustalarin elinden
¢ikmis olmasi da en iyi film olmasini destekler niteliktedir (Ozgii¢, 1993: 27). Adindan

da anlasilacag1 tlizere film niyet¢i, kundura boyacisi ve sokak fotografcisi olan fi¢
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arkadasin gozleri gérmeyen bir kizla tanisip onu yanlarina almalarin1 ona sahip
cikmalarini, niyet¢inin kiza asik olup mesru yollardan para bularak hapse diismesini,
kizin g6zlerinin agilmasinin ardindan {inlii bir ses sanatcist olmasini ve bir araya gelisini,
en icten, en samimi sekilde aski, sevgiyi, dostlugu, merhameti, sevinci, liziintiiyii, 1yiligi
ve kotiiliigii insanlara hissettiren bir film olmustur (Ozén, 2013: 189). Gozleri gérmeyen
geng kizi Muhterem Nur; li¢ arkadas: ise Fikret Hakan, Semih Serezli ve Salih Tozan

canlandirmistir (Teksoy, 2009: 480).

Ug arkadas filmiyle sinema diinyasinda biiyiik bir siikse yapan Memduh Un, 1960
yilinda “Atesten Damla”y1 Miikerrem Kamil Su’nun romanindan esinlenerek Attila
flhan’m, Afi Kaptanoglu takma ismiyle yazdig1 senaryoyu beyaz perdeye aktarmustir.
Muhterem Nur, Turgut Ozatay ve Kenan Artun’un (Onaran, 1994: 75) basrollerini
paylastig1 film, Memduh Un i¢in, konusu bakimindan bir ilk olmustur. Eserde Kurtulus
Savasi yillar1 ele alinmustir. Filmde izleyici teknik sikintilarla karsilagmistir. Oyuncularin
inandiriciliktan ¢ok uzak kalisi, oyuncularin birbirleriyle olan diyaloglarinin zorlama
olusu, oyuncularin ¢ekim esnasinda gecirmis oldugu sakatliklar, filmin ¢ekimini bir yil
uzatmigtir. Bununla kalmayip iki kez sansiir engeline takilmistir. Film ne kadar zorlukla
cekilip yaymlansa da “Ug¢ Arkadas’tan sonra beklentiyi karsilamamstir (Ozén, 2013:
190-191).

Memduh Un, 1960 yilinda Hamdi Degirmencioglu’nun senaryosundan yola
cikarak “Aysecik” filmini cekmis ve gocuk filmleri** donemini de baslatmistir (Onaran,
1994: 75). Zeynep Degirmencioglu’nun hayat verdigi “Aysecik”, (Ozgiig, 1993: 32)
babasinin sugsuz yere hapse atilmasindan sonra annesinin kaza gecirerek gorme yetisini
kaybetmesini, kizlarmin c¢ok kii¢iik yasta mahalledeki esnaflarin yardimiyla aileyi
toparlamaya calismasmi konu almaktaydi. Un, bu filmle higbir rejisoriin kuramadigi

kadar halkla yakinlik kurmustur (Ozén, 2013: 191-192).

Un, 1960 yilinda yapmis oldugu “Mahallenin Sevgilisi” filmiyle bu yakinlig
kuramamasindan Otiirii basarisizlikla karsilastiysa da, arkasindan yaptignr “Kirik
Canaklar” ile basarisizhigmi telafi etmisti. Memduh Un; yaptigi icraatlar 1siginda,
sezgisel giicliyle filmlerinde isleyecegi temalar1 bulabilen ve bu sezgilerinin onu

yaniltacag1 olasiligindan korkmayan bir sanat¢i kisiligi sergilemistir. Bu biiriindiigii

4 Tiimiiyle ¢ocuk oyunculara dayal: ilk film Suavi Tedii’niin yonetmenliginde 1952 yilinda “Gé¢men
Cocugu”dur. Okul sahneleri Isik Lisesinde ¢ekilmistir. Filmde yaklasik 200 cocugun oynamistir. Perihan
Tedii ve Atif Kaptan filmde oynayan oyunculardan olmustur. Yine 1952 yilinda ¢ekilmeye baglanmis 1953
yilinda beyaz perdeye aktarilmis bir bagka cocuk filmi “Sug¢lu Benim” adli filmdir. Bkz. “Cocuklara Dair
Iki Film”, Vatan, 4 Kasim 1952, s.4.
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kisilik, onun hem giicii hem de zaafi olmustur. Yanilmaktan korkmamak, her zaman
basariy1 ve kusursuzlugu ifade etmese de, bu cesareti amiyane tabirle onu bir kumarda
kazanan kisi ilan etmistir. Fikirlerini agik bir anlatimla beyan etmesi ve yeni basladigi bu
seriivende ne kadar daha faaliyet gdsterecegi merak konusu olmakla birlikte Un’iin,
gectigimiz on yillik siirecin en dikkate deger sanatgisi oldugu yadsinamaz bir gergektir

(Oz6n, 2013: 192-194).

3.2.2. Oyuncular

3.2.2.1. Ayhan Isik (1929-1979)

1929 yilinda diinyaya gelen Ayhan Isik, Giizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim
Boliimii’nden mezun olduktan (Scognamillo, 2010: 135) sonra Babiali’de baz1 dergilerde
ressamlik yapmustir (Sayar, 1960: 34). Sinemaya Yildiz Dergisinin 1951°de yapmis
oldugu yarismada Belgin Doruk’la birinci olduktan sonra girmistir. “Yavuz Sultan Selim
ve Yeniceri Hasan” ilk filmi olmasina ragmen asil ¢ikisim, Liitfi Omer Akad’in
rejisorliigiinii yaptig “Kanun Namina” filmiyle yapmustir (Sener, 1979: 15).Liitfi Omer
Akad’in vazgegilmez bir oyuncusudur Ayhan Isik Akad’in bir¢cok filminde boy
gostermistir (Scognamillo, 2010: 135).

Ayhan Isik, uzun boylu, esmer, yakisikli, her zaman seyirciyi kendine baglayan,
gen¢ kizlarin riiyalarina giren bir Tiirk joniidiir. Sinemada sert bir karakter olarak
karsimiza ¢iksa da kibar ve nazik bir delikanlidir (Sayar, 1960: 3-34). Gergek soyadi
“Istyan”dir. Soyadinin Ermeni soyadlarina benzerliginden ¢ok rahatsiz olup “Isik” olarak
degistirmistir (Posteki, 2007: 48). Ayhan Isik’1 “Agah Ozgiig, “star sistemi”nin kurucusu
olarak gdrmektedir (Ozgiig, 1993: 24).

1952 yilinda yine Yildiz Dergisi tarafindan “Yilin En Muvaffak Oyuncusu”,
1954°de Tiirk Film Dostlar1 Dernegi’nde* 1. Tiirk Filmleri Festivalinde “En Basarili

4 Tiirk sinemast ilk kez 1946°da teskilatlanmus ve ilk olarak Yerli Film Yapanlar Cemiyeti kurulmustur.
Cemiyetin kurucular1 Faruk Keng, [hsan Ipekgi, Turgut Demirag, iskender Necef, Murat Koseoglu, Necip
Erses, Fuat Rutkay, Refik Kemal Arduman, Hikmet Y1ldiz ve Yorgo Saris olmustur. Ayn1 sene Sinemacilar
ve Filmciler Cemiyeti de kurulmustur. Tiirk Sinema Imalcileri ve Dagiticilar Birligi isimli cemiyetin ise
kurulusu gergeklesememis, hazirliklart yarim kalmustir. Bkz. Ozgiic, Baslangicindan Bugiine Tiirk
Sinemasinda ilkler, s. 51. 1958°de Ankara’da kurulan Sinema-Tiyatro Dernegi ise tiiziigiiniin birinci
maddesinde belirtildigi tizere “lilkede sinema ve tiyatro kiiltiiriiyle amatdr sinemacilik ve tiyatroculugun
yayginlastirilmasit i¢in” c¢alismak amaglh faaliyete gegmistir. Bkz. Giilseren Mungan Yavuztiirk,
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Erkek Oyuncu” ddiiliine layik goriilen Ayhan Isik (Posteki, 2007: 86), higbir zaman film
stiidyosuna ge¢ kalmamis ve kimse gelmeden orada olmustur. Bu prensipleriyle bilinen
ve senede oynadigi film sayisinin iki ya da {igli gegmemesine 6zen gosteren Isik’in
(Kuyucakli, 1961: 11) sigarasi filmlerinde olmazsa olmazidir. Sadece oyuncu olarak boy
gostermek yerine sinemanin gelismesi i¢in diisiinen ve Bat1 Sinemas1 sistemini Tiirk

Sinemasinda uyarlamak gerektigini savunan bir sanatgidir (Posteki, 2007: 48-50).

Ayhan Isik 1951°de “Yavuz Sultan Selim” ve “Yeniceri Hasan”, 1952°de “Ingiliz
Kemal Lawrence Kars1” ve “Kanun Namina”, 1953°de “Katil”, “Oldiiren Sehir”, “Kanl
Para” ve “Vahsi Arzu” 1954’de “Calsin Sazlar Oynasin Kizlar/Oyna Kizim Oyna”,
“Simal Yildiz1” ve “Vahsi Bir Kiz Sevdim” filmlerinde oynamistir. 1955’te “Kardes
Kursunu”, 1956°da “Intikam Alevi”, 1957°de “Bir Avu¢ Toprak”, 1958°de “Beraber
Olelim”, “Mechul Kahramanlar” ve “Asktan Da Ustin”, 1960’da ise “Kiigiik
Hanimefendi” Isik’in oynamis oldugu belli bash filmlerdendir (Posteki, 2007: 181-182).

3.2.2.2. Muzaffer Tema (1919-2011)

1950°1i yillarin dikkati ¢eken bir bagka oyuncusu olan Muzaffer Tema, 1919°da
diinyaya gelen gelmis (Scognamillo, 2010: 147), Istanbul Belediye Konservatuarinda fliit,
keman ve piyano egitimi aldiktan sonra ilhan Arakon tarafindan kesfedilip “Cighk”
filminde basrol oynayarak oyunculuga adim atmistir. Yine ayn1 y1l “Ya istiklal Ya Oliim”
filminde gozle goriiliir bir basar1 yakalayan Tema, 1951°de biiyiik bir ¢ikis yaparak
“Dudaktan Kalbe” filmiyle donemin dergisi Yildiz tarafindan en iyi aktor se¢ilmistir

(Cinetele, 2015: 22).

Oyunculuk hayat1 boyunca bir¢ok karaktere ve role giren Tema, bir¢ok filmde
basrol oynadig1 gibi, baz1 filmlerde ara oyuncu olmaktan da kagmmamustir. 1951°de
“Istanbul Kan Aglarken” filminde bir polis karakterini, 1952°de “Ingiliz Kemal Lawrence
Kars1” filminde bir casus karakterini ve aym yil “Kanun Namina” filminde masum
kadinlar1 bastan ¢ikaran kotii bir karakteri canlandirmistir (Scognamillo, 2010: 147).
Kendini tek bir karakterle sinirlamayip bir¢ok role girebilmesi Tema’y1 “yildiz” yapan,
bu kadar basarili olmasini ve seyirci tarafindan ilgiyle izlenmesini saglayan 6zelligi

olmustur.

“Ankara’da Yayimlanmis Sinema Dergilerinin Kisa Tarihgesi”, Ankara Arastirmalar1 Dergisi, 1 (2), Aralik
2013, ss. 79-92, s. 86.
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Tirk Sinemasinda ne kadar yildiz olsa da sansin1 1958 yilinda Hollywood
sinemasinda denemek istemis ve bu hayali gergek olmustur. Tema, Hollywood
sinemasinda iki film ¢evirmistir (Ozgii¢, 2011: 90-91). Bunlardan ilki Anatole Litvak’in
yonettigi “A Certain Smile (Aci Tebessiim)” filmidir. Burada Fransiz bir bey olarak bir
balo salonunda Joan Fontaine ile dans etmistir. ikinci filmi ise “Twelve to the Monn (Aya
Giden 12 Adam)”dir. Muzaffer Tema, bu filmde uzay adamini canlandirmistir. Fakat
Ingilizcesi olmadig icin filmde konusmas1 yoktur ve bekledigini bulamayinca Tiirkiye’ye

geri donmek zorunda kalmistir (Scognamillo, 2010: 147).

Tiirkiye’ye dondiigiinde ikinci filmi i¢in kendisine basrol verildigini sdyleyip
merak uyandirmistir. Giiven Film, filmi satin almis ve Muzaffer Tema’y1 filmde mumla
aramistir. Ancak Muzaffer Tema’nin oynadig1 bu iki filmin afislerinde ismi bile yer
almamistir (Ozgiig, 2011: 91). Bu basarisiz Hollywood macerasindan sonra Yesilcam

sinemasinda kaldig1 yerden devam etmistir.

3.2.2.3. Sezer Sezin (1929-2017)

1929 yilinda dogan Sezer Sezin, tiyatro oyuncusu, ayni zamanda sinemaya asik
bir geng kizdir. Her giin okuldan kagip sinemaya giden (Sezin, 2012: 89) Sezin, 1944
yilinda “Hiirriyet Apartmani” ve “1945” yilinda “Yayla Kartali” filmlerinde ailesinden
habersiz rol almistir. Bdylece sinema hayatina atilmistir. ilk basroliinii 1945 yilinda Refik
Kemal Arduran’in yonettigi “Koroglu” filminde oynadiysa da sinema alaninda ¢ikis
yaptig1 film 1948 yilinda beyaz perdeye aktarilan “Damga” olmustur. Film beklenenden
daha c¢ok ilgi goriirken, Sezer Sezin 1949 yilinda “Vurun Kahpeye” filmiyle Tiirk
Sinemasinda yildizlagmistir (Kara, 2007: 80). 1955 yilinda ise Tirk Film Dostlar
Dernegi’nin diizenledigi Tiirk Filmleri Festivalinde “Kacak™ filmiyle “En Basarili Kadin

Artist” 6diiliint almistir (Kara, 2007: 82).

1950 yilina gelindiginde Semih Evin’in rejisorliigiinii yaptigr “Allah Kerim”
filminde donemin oyuncularindan Kenan Artun ile rol almis, Sezin ve Artun bdylece
Sinemacilar Doneminin en iyi ikilisi olarak karsimiza ¢ikmislardir. Bu is arkadasligi daha
sonra evlilige kadar uzanacak fakat 1964 yilinda bir ayrilikla sonuglanacaktir
(Scognamillo, 2010: 132). Her tiirlii karaktere girebilen Sezin 1950’de “Liiks Hayat” ve
“Allah Kerim”, 1952 yilinda “Tahir ile Ziihre” ve “Arzu ile Kamber”, 1954 yilinda
“Kagak”, 1955 yilinda “Bekleyen Kiz” filmlerinde rol almistir. Sonrasinda ise 1956
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yilinda “Kalbimin Sarkis1” ve “Olmiis Bir Kadinin Evrak-1 Metrukesi”, 1958 yilinda
“Meyhanecinin Kiz1”, “Mec¢hul Kahramanlar” ve “Altin Kafes”, 1959°da “Vatan
Ugruna”, “Kibris’in Belalis1t Kizil EOKA” ve “Ana Kucag1” nda oynamistir. Sezin’in
kariyeri agisindan doniim noktasi olan oyunculugu ise 1960 yilinda ¢evrilen “Sofor

Nebahat” filmi ile olmustur (Kara, 2007: 82).

3.2.2.4. Belgin Doruk (1936-1995)

1936°da gozlerini diinyaya acan Belgin Doruk, annesi gibi sanati seven onunla
ilgilenen bir kiz cocugudur. Kiiciik yasta resim ile ilgilenmeye baslayan Doruk, yagh
boya, graviir ve portre calismalari yapmistir (Glingiray, 1960: 34). 1952°de Yildiz
Dergisi’nin diizenledigi yarismaya gonderdigi fotografla sinema ile tanigmistir. Tiirk
sinemasina yeni ylizler arayan Yildiz’a bagvuranlar arasinda yer alan Belgin Doruk’un
hayallerindeki sanat dallarindan birisi de sinema olmustur ve o hayalini Yildiz Dergisi
gerceklestirmistir. Yarismay1 kazananlar Ayhan Isik ve Belgin Doruk’tur ve ikisi de Tiirk

sinemasinin yeni yildizlar1 olmuslardir (Akis, “Belgin Doruk”, 21 Agustos 1954: 33).

Doruk, ayn1 y1l Faruk Keng¢’in yonetmenligini yaptig1 “Cakircali Mehmet Efe’nin
Definesi” adli filmde rol almistir (http://www.tsa.org.tr/tr/film/filmgoster/7506/cakircali-

mehmet-efe-nin-definesi, [Erisim 7.03.2018]). Faruk Keng ile is arkadasligi daha sonraki

yillarda evlilige gitmis ve bu evlilikten Giil adinda bir kizlar1 dogmustur (Giinsiray, 1960:
34). 1953’te giizellik yarigmasina katilan ve ikincilikle geri donen Belgin Doruk,
Avrupa’daki yarigsmada da tiglincii olmustur (Usallr Silan, 1995: 67-69).

1950l yillarin vazgecilmez oyuncularindan olan Belgin Doruk, filmlerde
6ldiirmeyen ama hep 6len rollerde goriilmiistiir. Aldatmayan ama aldatilan, boyun egmeyi
bilen, zarif ve alimli, nam-1 deger “kii¢iik hanimefendi” olmustur (Ozgii¢, 1998: 69). Ama
cocugu olduktan sonra aldig1 kilolariyla ilgili duydugu s6zler Belgin Doruk’un hayatini
degistiren en biiylik olay olmustur. Zayiflama ilaglar1 onu kotii glinlere hizla siirtiklemeye

baslamistir (Usalli Silan, 1995: 79-80).

Doruk’un Radyo Haftasi’nin* “Belgin Doruk evlendi, hemen senesinde ¢ocuk...

2

O narin kiz da figiya dondii...” ifadeleri gibi pek cok tenkite maruz kalmasi ve bu

4% DP Déneminin miihim dergilerinden Radyo Haftasi, “sinema ve radyo diinyasinmn yildizlarma ait
magazin haberleri” icerikli bir dergidir. Dergi Ragip Sevki tarafindan ¢ikartilmis, Zeki Tiikel tarafindan
yonetilmistir. Dergi satis1 40-50 binden asag1 diismemistir. Bkz. Y1lmaz Cetiner, Nefes Nefese Bir Omiir,
Epsilon Yayincilik, Istanbul 2005, s. 105.
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durumunun Amerikan ve Bati Sinemasinin sanatcilariyla kiyaslanarak haber yapilmasi

(Gokmen, 1956: 9) ¢ogu zaman Tiirk aktris ve aktorlerinin kiiskiinliigiine yol agmustir.

Tablo 16: 1950°1i Yillarda Belgin Doruk’un Rol Aldig: Filmler:

1952 Cakircali Mehmet Efenin Definesi ve Kanli Ciftlik

1953 Kéroglu ve Yavuz Sultan Selim Agliyor

1954 Oldiiren Sehir

1955 Kader, Oliim Korkusu ve Son Beste

1957 Co6lde Bir Istanbul Kizi, Cileli Biilbiil, Lejiyon Déniisii ve Mahsere Kadar

1958 Beraber Olelim, Daha Cekecek Miyim?, Hayat Cehennemi ve Kederli Yillar

1959 Annemi Arryorum, Kirik Plak, Olmeyen Ask*, Oliimiin Tek Gecesi ve Samanyolu;

1960 Aysecik Seytan Cekici, Gece Kusu, Ik Ask, Kanli Firar, Satin Alman Adam ve Yesil
Koskiin Lambasi

Kaynak: (Ozgii¢, 1998: 69).

3.2.2.5. Neriman Koksal (1928-1999)

Gergek ad1 Hatice Kokeii olan Neriman Koksal, 1928°de Istanbul’da dogmustur.
Cok kiiclik yasta babasim1i kaybeden Koksal, ilkokuldan sonra egitimine devam

edememistir (http://www.tsa.org.tr/tr/kisi/kisibio/404/neriman-koksal, [Erisim

8.03.2018]). Olgun yapistyla, kivir kivir saglariyla, iri viicut hatlariyla digerlerinden farkli
bir kiz olan Kéksal (Ozgiig, 1988: 27), Cetin Karaman’in dikkatini ¢ekmistir. 1950°de
“Cete” filminde oynamasini istemis, boylelikle Neriman Koksal sinemaya adim atmistir.

Filme renk katan Koksal, halkin begenisini toplamay1 basarmistir (Giivemli, 1960: 259).

K&tii kadin rollerinin vazgecilmezi olan Neriman Koksal, siyah kombinezonuyla
erkekleri bastan ¢ikaran, iki erkegi birbirine diisiiren, yuva yikan, aldatan, bar kadini,
hizmetci gibi rollerin bagariyla iistesinden gelebilmis, cinselligine giivenen bir kadin
olarak karsimiza ¢ikmistir ve her yil giderek oynadigi film sayisi artis gostermistir
(Scognamillo, 2010: 101). Koksal, oynadigi filmler hep kotii kadin rolii istlendigi i¢in

olumsuz bir izlenim biraksa da o kendi hayatinda ¢ok neseli, hayat dolu, yasamay1 ¢cok

% Faruk Keng’in yonettigi filmde Efkan Efekan basrolii Marie Vincent ile paylasmustir. Bkz. Sekeroglu,
1979: 25.
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seven bir kadin olmustur. Sadri Alisik onun kahkahalarinin piril piril, candan oldugunu

ve o kahkahalar1 kimsede duymadigint sOylemistir (Alisik, 1961: 15).

Neriman Koksal’in sinema perdesinde halk tarafindan sevildigini ve filmlerinin
her y1l arttigini sdylemistik. Donemin filmlerinde gozlerin aradigi Neriman Koksal, 1950
yilinda “Cete” filmiyle sinemaya adim atmistir. Bir y1l sonra “Hiirriyet Sarkisi’nda rol
alan Koksal, 1952 yilinda “Memis ile Ibis Anaforcular Kral1” filminde oynamustir. 1953
yilma gelindiginde “Affet Beni Allah’im”, “ Edi ile Biidii Tiyatrocu, “Istanbul Canavar1”
ve “Katil”, 1954’te “Calsin Sazlar Oynasin Kizlar”, Ecel Kopriisii”, “Beyaz Cehennem”,
“Canli Karagdz-Mihriban Sultan” ve “Leylaklar Altinda” filmlerinde oynamistir. 1955°te
ise “Battal Gazi Geliyor”, “Bataktaki Kiz”, “Coban Ali” “Ebediyete Kadar”, “Hayatimi
Mahfeden Kadin”, “Kanlarryla Odediler”, “Kara Vadi”, “Oyuncu Kiz”, “Oliim Korkusu”
ve “Seyh Ahmet’in Gozdesi” filmleriyle dénemin yarisin1 tamamlamustir (Ozgiig, 1998:

49).

Neriman Kdoksal, 1956 yilina gelindiginde alt1 filmde oynamistir. Bunlar, “Felaket
Zinciri”, Giinahsiz Yavrular®, “Hayirsiz Evlat”, “Kara Bela”, “Tuzak Oteli” ve
“Yangin”’dir. 1957 yilinda biraz durgunlasarak “Coban Aski” ve “Disi Canavar”
filmlerinde rol almistir. 1958’de “Bana Goniil Baglama”, “Goéniilden Aglayanlar”,
“Giinahkar Cenneti”, “Kizimin Basina Gelenler”, Tilki Leman” ve “Vicdan Azab1”; 1959
yilinda, “Beklenen Bomba”, Erkek Fatma”, “Fosforlu Cevriye”, “Feryat”, “Kitipiyoz’a

2

Tuzak” ve “Sehvet Ugurumu”; 1960 yilinda ise “Bir Serseri” ve “Devlerin Ofkesi”

filmlerinde rol alarak insanlarin begenisini kazanmaya devam etmistir (Ozgiig, 1998: 49-

50).

3.2.2.6. Muhterem Nur (1932-)

Muhterem Nur, 1932’de Manastir’da dogmustur. Kiiciik yasta Istanbul’a goc
ederek ¢ok zor bir ¢ocukluk gec¢irmistir. Annesini dogumda kaybeden Muhterem Nur’u
kimse istememis; 12 yasinda tecaviize ugradigi i¢in okulunu da birakmak zorunda kalmis
ve uzun siire enistesinin tacizlerine maruz kalmistir
http://www.hurriyet.com.tr/gundem/12-yasinda-tecavuze-ugradim-okulu-biraktim-
40494216, (Erisim [8.03.2018]). Fabrika veya farkli yerlerde is¢i olarak caligsarak

gecimini saglamaya calismistir. Yasam sartlar1 zorlagmaya baslayinca “Yildizlar Reviisii”

ile figiiranlik yaparak sinemaya girmistir. Hi¢bir sinema egitimi almamis olan Muhterem
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Nur, tecriibesizligine ragmen kisa siirede bu alanda ¢ikis yaparak basrollerde oynamaya
baslamistir. ilk basrol filmi de 1951 yapimi “Beni Mahvettiler” filmi olmustur
(Scognamillo, 2010: 97).

Muhterem Nur, daha ¢ok mazlum, ezilen, iki gozii iki ¢gesme aglayan, zulmedilen,
fakir, sakat, hastaliklt kadin rollerini oynamistir. Oynadig1 rollerin hakkini vererek o
duyguyu izleyiciye yasatabilmistir. Donemin yapimci ve yonetmenleri de bunu firsat
bilerek yillarca bir kaliba sokularak para makinesi gibi kullanilmistir. Bu durum da

Muhterem Nur’u Tiirk Sinemasinin “istismar’a en ¢ok ugrayan yildizi yapmstir (T1gl1,
1964: 5).

Her oyuncunun hayatinda bir ¢ikisi olmustur. Muhterem Nur’un da ¢ikis yaptigi
film “Ug Arkadas”tir (Ozgiic, 1998: 55). Bu filmle Memduh Un, Nur’a biiyiik bir firsat
sunmustur. Bu firsat1 1yl degerlendirerek kisa stireli de olsa kliselesmis filmlerden
birazcik uzak kalabilmistir. Fakat Memduh Un ile olan isbirliginin sonlandirilmastyla

birlikte Muhterem Nur i¢in kliselesmis filmler geri donmiistiir (Scognamillo, 2010: 97).

Film gibi hayatiyla zorluklarin karsisinda durabilmeyi bagarmis olan Muhterem
Nur, merhametli yoniiyle dikkatleri cekmistir. Bu 6zelligi rollerine yansimis ve izleyiciyi
de etkilemistir. 1950li yillarda oynamis oldugu filmler sunlardir: “Beni
Mabhvettiler’(1951), “Bos Besik”(1952), “Istanbul Havas1” (1952), “S6z Miidafaanindir”
(1952), “Sabahsiz Geceler” (1952), “Yildizlar Reviisii” (1952), “Cinci Hoca”(1953),
“Sar1 Zeybek”(1953), “Ask Izdiraptir”(1954), “Son Sark1”(1954), “Askin Acilar1”(1955),
“Bu Nasil Ask”(1955), “Gilinahkar Baba”(1955), “lzdirap Sarkis1”(1955),”Kara
Sevda”(1955), “Kaybolan  Genglik”(1955), “Karacaoglan(1955), “Yetim
Yavrular’(1955), “Birakin Yasayalim”(1956), “Koy Canavar1”(1956), “Pi¢”(1956),
“Sazli Damin Kahbesi”(1956), “Yetimler Ah1”(1956), “Zeynep’in Intikami”(1956),
“Annemin Gozyaslar1”(1957), “Ceylan Emine”(1957), “Giillii Fatma”(1957), “Gelin
Aysem”(1957), “Ham Meyve”(1957), “Yavrularrmin Katili’(1957), “Yetim
Omer”(1957), “Ayse’nin Cilesi”(1958), “Ac1 Sevda”(1958), “Asik Garip”(1958),
“Coban Ki1z1”(1958), “Funda”(1958), “U¢ Arkadas”(1958), “Ask Riiyas1”(1959), “Askin
Gozyaslar1”(1959), “Askin Acilar1”(1959), “Ben Bir Giinahsizim”(1959), “Kaderim
Boyle Imis”(1959), “Aysecik”(1960), “Atesten Damla”(1960), “Aysem Kinali
Gelin”(1960), “Meryem”(1960), “Mahallenin Sevgilisi”(1960), “Seytan Kiz”(1960),
“Talihsiz Yavru”(1960), “Yesil Kurbagalar’(1960), “Yak Bir Sigara”(1960) (Ozgiic,
1998: 58-59).
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1950-1960 yillarina baktigimizda Tiirk Sinemasi i¢in saglam temeller atildig1 ve
bu donemde toplumsal gergekligin onem tasidigini gérmekteyiz. Tezde incelenen on
yillik siirecin dncesine baktigimizda sinemanin sadece belirli bir kesme hitap ettigini
gormekteyiz. Ancak Akad’in gelisi ve akabinde Adnan Menderes’in uygulamis oldugu
politikalarla sinema sektorii yeniden sekillenmistir. Bu yillarda sinemanin daha cok
izleyiciye ulagmasi, sinemanin insanlarin glindelik yasam bicimleri i¢ine girmesini
saglamistir. Donemin siyasal yapisinin sinemaya olan katkilar1 yadsinamayacak derecede
olsa da sinemay1 bu dénemde sahlandiran isim Liitfi Omer Akad olmustur. Kendine 6zgii
yeni bir dil ile hem kendi doneminin sanat anlayisini etkilemis hem de kendisinden sonra
bu isi icra edecek geng¢ nesillere bu yolda bir 151k tutarak nadide eserler meydana
getirilmesinde basrol oynamistir. Bu eserlerle birlikte 195011 yillar sinemasi “yildizlar”
akimina ugramistir. Ayhan Isik’l1 ve Belgin Doruk’lu bu yillar 1960’lar sinemasina bir

basamak olmustur.
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SONUC

Tiirkiye’de sosyo-kiiltiirel hayat i¢in dontiim noktas1 olarak degerlnedirilebilecek
zaman dilimlerinin basinda 1950’ler gelmektedir. 1950Ii yillar1 6ncesinden ve sonraki
yillardan ayirt eden 6zelliklerin basinda ise demokrasi kavraminin siyaseten ve toplumsal
yasam icerisinde ¢ok fazla ele alinmis olmasidir. Bu donemin her olayi, sdylemi, faaliyeti
demokratik olup olmamasina gore olumlu veya olumsuz yonde elestirilmistir. Elestirel
manada serbestligin yasandig1 bu déonemde sanatsal yonden de serbest bir zamana gecis
yapilmistir. Bu serbestlikler ve demokrasi kavraminin yayginligi ise Ikinci Diinya Savast

sonrasinda yasanan dis politika ile ilgilidir.

Tiirkiye’nin Sovyet Rusya’nin tehditleri sebebiyle savas sonrasinin giiglerinden
birisi olan Amerika’ya yaklasma cabasi, ayni sekilde Amerika’nin da komiinizme karsi
act1g1 miicadelede Tiirkiye’yi yaninda tutmak istemesi, Tlirkiye’yi demokrasi kavramiyla
tanmistirmistir. Demokrasinin eksik bir sekilde ¢ok partili hayat olarak anlasilmasiyla
1945°te Milli Kalkinma Partisi’nin kurulmasi iki partili bir siyasi hayata girmemize sebep
olmustur. Ancak 1946’da Demokrat Parti’nin kurulmasi, 1950’de iktidara gelmesi ile pek
cok sahada degisikilikler de gozle goriiniir 6l¢lide degismeye baglamistir.

Demokrat Parti iktidarinin ilk bes yilindaki demokratik ortam i¢inde her alanda
gelisme goriildiigii muhakkaktir. Bu alanlar iginde sanatin basta geldigini belirtmek
gerekir. Toplumun gelisimi noktasinda 6nem arz eden, devletin halka ulagmasinda
kolaylik saglayan, halkin “kendi gibi olmayan” kesimi tanimasinda rol oynayan sanat,
tilkenin degisim ve gelisim Olciitlerinden de ilk sirada yer alanlar arasindadir. Sanatin pek
cok kolu olmakla birlikte toplumun her kesimine ulasabilenler 6zellikle miizik, sinema

ve tiyatrodur.

1950ler Tirkiye’sinde radyo sayesinde kirsaldaki insana da ulasan miizik,
Halkevleri ve Halk Ocaklari ile 6nceki donemde baslayan sinema seyirlerinin ve tiyatro
oyunlarinin bu kurumlarin ortadan kalkmasi sonrasinda da devam etmesi her kesime hitap
eden sanatin bu {i¢ dalinin teze konu olarak secilmesinde etkili olmustur. Bu dallarin kent
ile kirsal arasindaki farkliliklar1 veya benzerlikleri toplum yapisinin analizinde kolaylik
saglamistir. Hangi oyunlar ve filmlerde salonlar dolmus, hangi sarkicilar daha fazla
dinlenmis ve Ornek alinmig sorularinin cevabiyla donemin sanata ilgisi ortaya

konulmustur.

Sanatin devlet tarafindan desteklendigi, egitsel anlamda yeniliklerin getirildigi bu

donemi doniim noktas1 yapan Ozelliginin ise Devlet¢ilik ilkesinin DP programinda
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hafifletilmesi ve devletin kontrol mekanizmasi konumuna getirilmesi ile yasanan
serbestlik oldugu tezde ortaya konulmustur. Bu serbestlik icerisinde film sirketleri, 6zel
tiyatro sahipleri, gazinocular, sarkicilar ticari kaygi ile hareket ederek toplum i¢in sanat
yapma hususiyetini keyfiyete dokerek toplumu egitmekten uzak, eglenceye yonelik bir

donemin baglamasina sebep olmuslardir.

Halkin ragbet ettigi melodram agirlikli filmler ile miicadele etmek durumunda
kalan sanat agirlikli filmler, “tiyatroya gittim” diyebilmek icin salonlar1 dolduran
kalabaligin karsisinda sanatin1 icra etmeye calisan tiyatro oyunculari, geleneksel
kaliplarin yikilmasina karsi duran sanatkarlari siklikla gérdiigiimiiz bu dénem, 1950ler

Oncesi ile sonrasi arasinda koprii olmustur.

Bu gecis donemi, bugiin severek dinledigimiz miiziklerin elestirilmeye baslandigi
ve kolay kolay kabul gérmedigi siirecin baglangicidir. Gliniimiiz gengligine agir gelen
Tiirk Sanat Miizigi’nin hafif goriilerek tenkit edildigi, Klasik Tiirk Musikisi’nin kabuk
degistirmeye basladig1 1950ler Tiirkiye’si, arabeskin yavas yavas duyuldugu yillardir.
Esasen 1940larda Misir filmlerinin miiziklerini yapan Tiirk sanatkarlarin tanigtigi Arap
ezgileri, 1950lerde topluma sunulmaya baslanmis fakat kolaylikla kabul gérmemistir.
Melodram agirlikli filmleri para kazanmak i¢in yazan, yOneten ve oynayan sinema
sanat¢ilari; halk tarafindan cok sevilirken kalite arayanlarin goziinde degerleri

tartisilmistir.

Toplumun giiniimiiz de dahil sarkicilari, oyunculari rol model almas1 durumu, bu
donemde baslamistir. Demokrasi ile halka daha fazla seslenme gayreti, pek ¢ok gazete ve
derginin yayin hayatina girmesini saglamig, halkin her kesimi i¢in sayfalar basilmistir.
Sanat agirlikli gazete ve dergi sayfalarindan ayr1 sadece sanat igerikli olan dergiler de
yayinlanmistir. Ancak bu dergilerin ¢ogunda sarkict ve oyuncularin 6zel hayatlarina
yonelik haberler ve fotograflar yer almistir. Bu agidan baktigimizda Tiirkiye’de

magazinciligin de baglangicini 1950lerde gorebilmek miimkiindiir.

Ikinci Diinya Savasi yillarinin yorucu, kasvetli, sikinti dolu, aclikla miicadele
edildigi gilinlerinden kurtulan insanlarin fazlasiyla hakettiklerini diigiindiikleri bu nese
dolu giinler, siyasetin ¢ogulculugunda se¢ilememe kaygisiyla hareket eden idarecilerin
rahat biraktig1 ve destekledigi eglenceli saatler bu donemin sanat anlayisinda farkl bir
algiy1 dogurmus; 6nemli olan halkin hosca vakit gecirmesi olmustur. Bu alginin iilke
islerine fazla karisilmamasi, ozellikle kritik olan dis politikada sessiz kalmasi igin
yaratilmis olmasi, halkin “oyalanmasi” hali de kabul edilebilirse de ¢ogunlugun

memnuniyeti de gdzden kagirilmamalidir.
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Yasanilan rahatlik ortaminda acilan tiim mekanlari, yapilan film, oyun ve sarkilar
da kaliteden yoksun olarak gdrmek miimkiin degildir. Ulkenin yurt disinda tanitimini
yapan isimlerin azimsanmayacak sayida oldugu, nitelik ve niceligin birlikte artis
gosterdigi bu donemde sonraki yillarda 6rnek alinan oyuncu ve sanatgilar, tekrarlar
oynanan yahut ¢ekilen sinema filmleriyle tiyatro oyunlari, tekrar seslendirilen sarkilar
oldukca fazladir. Yurt disindaki etkinliklere katilan aymi sekilde Tiirkiye’ye onemli

sanatkarlarin geldigi bu donemde dis diinya ile sanatsal temas da yaganmaya baglamistir.

Ulusal ve uluslararas1 sahada sanatin bu ii¢ dalinda yapilan basarili ¢alismalar,
devletin destekleyici politikalari, egitsel anlamda mecburi hale getirilen dersler, tiirkiiden
caza kadar yasanan ¢esitli miizik tiirlerinin renklendirdigi sosyal hayat, sadece devletin
kurdugu veya agtig1 salonlarda sergilenen oyunlarla yetinmeyip sanatgilarin, sanat egitimi
alan 6grencilerin, sosyallesmek isteyen genclerin kurdugu tiyatro kuliiplerinin, sinema
derneklerinin ortaya ¢iktigi bu dénem ile ilgili bilgilerin sinirli oldugu, bir vaziyette,
hedeflerimize 1s1k tutmasi niteliginde hazirlanan bu tez, Tiirkiye’de sanat alaninda
degisikligin yasanmasinin baslandig1 doneme ait ¢ok az ¢alismanin oldugunu géstemesi
acisindan onemlidir. Giiniimiize kadar uzanan degisikliklerin ilk oldugu siirece dair pek
cok calismanin yapilabilir oldugu tez esnasinda goriilmiistiir. Bugiiniin sanat anlayisini,
dinlenilen miizikleri, ¢evrilen filmleri ve oynanan oyunlar1 anlayabilmek i¢in Tiirkiye nin

1950li yillarindaki sanat algisini ¢ok iyi anlamak gerekmektedir.
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Ek 11: Neriman Koksal. Artist, Haziran 1960, S: 6, kapak fotografi.
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Ek 12: Ciineyt Gokger Fatih Roliinde. Oyun Diinyasi, Kasim 1957, S: 9, ss. 8.
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Ek 12: Zeki Miiren, Ses, 1952. S: 5 Kapak fotografi.
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Ek 13: Halkin daha fazla Tiirk miizigi dinlemek istemesine dair arsiv

belgesi. BCA 030.01.102.630.7
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Ek 14: Saadettin Kaynak, (Bardak¢1,2017: 455).
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Ek 15: Saadettin Kaynak, (Bardakg1,2017: 455).
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Ek 16: (Kutluk, 2018: 66).

Cemal Regit Rey égrencileriyle, 1930.
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Ek 17: Erdem Buri, Frida Boccara, Tiilay German ve Ilhn Mimaroglu,
(Erkal, 2014: 42)

¢ et oL
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Ek 18: (Erkal, 2014: 7)

Rock'n roll sarkilan ilk orkestralanmn

repertuvanna Mlmaz ve Ismet Siral

5% r’""‘ S
St
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OZGECMIS

24.06.1994 tarihinde Bartin’da dogan Elif Sucuoglu, ilkégrenimini Bartin’da, orta
ogrenimini Istanbul’da tamamlamustir. 2012°de Bilecik Seyh Edebali Universitesi Fen
Edebiyat Fakiiltesi Tarih Bolimii’nde basladig: lisans egitimi 2016 yilinda sona ermistir.
2016°da yiiksek lisans egitimine baglamis olan Elif Sucuoglu, yiiksek lisans egitimi i¢in
“Demokrat Parti Doneminde Sanat (Miizik-Tiyatro-Sinema)” bashikli bu tezi

hazirlamistir.
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