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ON SOz

Tez calismamda, Orhan Kemal’in Cukurova bolgesindeki tarim ve fabrika iscilerinin
sorunlarini konu edindigi Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve Ogullart, Kanli Topraklar,
Vukuat Var, Hammun Ciftligi ve Kagak romanlarmi edebiyat sosyolojisi disiplini agisindan

degerlendirdim.

Edebiyat ve sosyoloji kullandiklar1 yontem bakimindan iki farkli disiplin gibi goriinseler de
temel malzemelerinin insan ve yasam olmasi sebebiyle birbirlerine yaklagsmaktadirlar. Edebiyat
ve toplum iliskisi edebiyatin ve insanin var oldugu ortamda varligini korumustur.Her toplum
kendine ait 6zellikleri edebiyatinda muhafaza eder. Ozellikle romanlar bu anlamda imkén

sunarlar.

Calismada romanlar bagimsiz bir sekilde ele alinarak edebi eserler 6n plana ¢ikarilmistir.
Edebiyat sosyolojisi bakis agisiyla bir i¢c okuma yapilmistir. Orhan Kemal’in romanlari igerik
olarak ¢oziimlenmis; yazarin hayati ile romanlar ve toplumsal kosullar arasindaki iligki tespit

edilmeye ¢alisilmistir.

Lisans egitimimden bu yana 6grencisi oldugum ve Lisans Bitirme Caligmasi’ni nezaretinde
yiirlittiiglim, beni yonlendiren, yardimlarini ve tecriibelerini paylasmay1 esirgemeyen degerli
danigman hocam Sayin Dog. Dr. Yakup OZTURK’e; yasamim boyunca bana her konuda

giivenen, maddi ve manevi desteklerini benden esirgemeyen aileme tesekkiirii borg bilirim.



OZET

Orhan Kemal’in Cukurova Donemi Eserlerinin Edebiyat Sosyoljisi Acisindan

Incelenmesi

Sosyoloji var oldugundan bu yana toplumu ilgilendiren tiim sorunlara deginmeye ¢alisan bir
bilimdir. Zaman igerisinde toplumu kavrama noktasinda baska disiplinlerin yardimina ihtiyag
duymustur. Bu ¢er¢evede sosyoloji, kendisi gibi insani ve toplumu konu edinen edebiyattan
faydalanma yoluna gitmistir. Ozellikle roman tiiriiniin gelisimi, sosyolojiyi edebiyatla yakindan
ilgilendirmeye yoOnlendirmistir. Bu etkilesim neticesinde bir bilim dali olarak edebiyat

sosyolojisi dogmustur.

Sosyoloji ve edebiyat arasindaki bag toplumsal tahlil i¢in basvurulmasi gereken bir alandir.
Toplumlar1 anlamlandirmaya caligmak bir nevi toplumlarin edebi iiriinlerini incelemek
manasina gelmektedir. Toplum icerisindeki degisimler edebi tiirler lizerinden de goriilmektedir.
Ozellikle donem niteligindeki romanlar bu anlamda incelenmeye degerdir. Orhan Kemal’in
Cukurova’daki tarim ve fabrika insanlarinin yasamini konu edindigi romanlar1 bu baglamda
imkan sunmaktadirlar. Bu ¢alismada toplumu anlama noktasinda edebi bir tiir olan romanin izi

siirlilmektedir. Calisma Orhan Kemal’in romanlarini dikkate alarak bir analiz icermektedir.

Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim ve fabrikalarda ¢alisan insanlarin diinyasini1 anlattig
Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Hanmmmn Cifiligi, Eskici ve Ogullari, Kanli
Topraklar ve Kagak adli romanlarinin yansittigi donem o6zelliklerinden hareketle toplumsal
yap1 analizi yapilmistir. Yazarin hangi tematik sorunlara degindigini siralamak, roman
karakterlerinden yola ¢ikarak yazarin igerisinde bulundugu sosyal yasama dair hangi toplumsal
sorunlart romanlarina yansittigini belirlemek ve yasadigi donemin sosyal sartlariyla yazdiklar

arasindaki iliskiyi edebiyat sosyolojisi baglaminda agiklamak bu ¢alismanin amacidir.

Anahtar Kelimeler: Orhan Kemal, Tiirk Romani, Edebiyat Sosyolojisi, Toplum, Kurgusal
Mekan.



ABSTRACT

Analysis of Orhan Kemal’s novels of Cukurova period from the perspective of sociology

of literature

Sociology, since its emergence, is a science that tries to address all the problems that concern
society. Over time, sociology was in need of help from other disciplines in order tcomprehend
the society. In this context, sociology has benefited from a discipline that deals with people as
sociology does; literature. The development of the novel genre has a specificrole for sociology
to be closely related to literature. As a result of this interaction, sociology of literature

emerged as a field.

A social analysis requires the relation between sociology and literature to be taken into
account. Trying to understand and make sense of societies means examining the literary
products of societies. It could be said that the changes in society are seen through literary
product. In this sense, the novels that carry an interpretation of a certain period in itself are
very important. Especially, Orhan Kemal's novels in which he describes the world of people
from Cukurova working in farms and factories are of significance. What will be examined in
this study is “novel” which is a literary genre helping us to understand society. The concept

specifically will be analyzed through Orhan Kemal’s novels.

This article entails a social structure analysis based on the characteristics of a time period in
Orhan Kemal’s following novels: Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var,Hammin Ciftligi,
Eskici ve Ogullari, Kanli Topraklar and Kagak. The aims of this study are to list which
thematic problems the author refers to, to determine, by considering the characters, which
social issues of the author’s period are covered in the novel, and to explain the relationship
between his writings and the social conditions of his period in the context of sociology of

literature.

Keywords: Orhan Kemal, Turkish Novel, Sociology of Literature, Society, Fictional Setting.
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GIRIS
Sosyoloji, toplum sorunlariyla ilgilenen bir bilim dalidir. Ortaya koydugu agiklamalar
ve ¢oziimlemelerle toplumu anlamay1 hedeflemistir. Fakat zaman igerinde toplumu anlama
noktasinda baska disiplinlerin yardimina ihtiyag duymustur. Bu dogrultuda sosyoloji, kendisi
gibi insan1 ve toplumu konu edinen edebiyattan faydalanma yolunu se¢mistir. Bu iliski

karsiliklidir. Edebiyat da sosyolojinin imkanlarini kullanir.

Sosyal ¢evreyi kendisine inceleme alani olarak secen sosyoloji, fertlerin toplum igerisindeki
tutumlarini, zaman ve mekan unsuruna bagli olarak arastirir. Edebi metinler de sosyolojinin ilgi
alan1 olan sosyal ¢evreden ortaya c¢ikmaktadir. Bu agidan baktigimizda her iki alanin da

merkezinde insan ve toplum yer almaktadir.

Edebiyat ve toplum iligkisi edebiyatin ve insanin var oldugu ortamda varligini
korumustur. Her toplum, kendine ait 6zellikleri edebiyatinda muhafaza eder. Bir edebi eserin
incelenmesi sonucunda o doneme ait sosyal, siyasi ve ekonomik yapisiyla ilgili ¢ikarimlarda

bulunmak miimkiindiir. Ozellikle romanlar bu anlamda imkan sunarlar

Romanlar, yazildiklar1 dénemin kiiltiirel, ekonomik, sosyal ve demografik unsurlari
hakkinda ipucu verebilirler. “Toplumsal yapida meydana gelen sorunlarin kendisine romanda
yer bulmasi nedeniyle roman, bir anlamda topluma tutulan ayrintili bir aynadir. Romanci bir
manada ortaya koydugu eseriyle bu sorunlara bir sosyologun yaptigi gibi ¢oziim bulmaya
caligmaktadir. Topluma bu tarz bir yaklasim da bulunmak romancinin yaptig isin sosyolojik
boyutlar barindiran bir eylem oldugunu gostermektedir. Boylelikle roman sosyolojik veri
kaynag olarak nitelendirilmektedir.” (Tosun, 2012:8) Bu yoniiyle bakildiginda edebi eserler,
sosyolojik veriler sunan kaynaklardir diyebiliriz. Bu baglamda edebiyat sosyolojisi, sosyoloji
biliminin bir alt dali olarak ortaya ¢ikmis ve edebi eserlerin sunmus oldugu veri zenginligi ile

calisilmasi gereken alanlardan biri haline gelmistir.



Edebiyat ve sosyolojinin kesigiminin dnemli bir 6rnegi Orhan Kemal’in romanlaridir. Orhan
Kemal, Tiirk edebiyatina kazandirmis oldugu romanlarla toplumun belirli bir donemine ait
siyasi, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik yapiya ayna tutmustur. Orhan Kemal, bir konugmasinda

sanatin amacini su sekilde 6zetler:

“Toplumcu romanci, siyasal buyruklar siisleyip piisleyecegine, yasamin icine dalsin. Sanat yoluyla
gordiiglinii yansitsin, gizleneni agiga vursun, ger¢ek nedenleri bulsun, toplumsal diizenin carklarini,
olaylarin karisikligini, derin anlamlarin1 ve genel devinimini bulup giin 1s181na c¢ikarsin. Ezbere doga
kitabinin kafasina kakilmasimi degil, gerceklerin agik anlatilmasini isteyen okuyucunun kendisi bir
degisikligin kaginilmazligina, gerekliligine karar vermelidir.” (Bezirci, 1984:57)

Bu calismada edebiyatin sosyolojik imkani, Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim ve
fabrika iscilerinin diinyasini konu edindigi Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve Ogullari,
Kanli  Topraklar, Vukuat Var, Hamwmun Ciftligi ve Kac¢ak romanlar1 iizerinden
orneklendirilmistir. Bu eserler icerisinde sosyolojik veriler barindirir. Buradan hareketle
calisma da icerik analizi yontemi kullanilmistir. Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim ve
fabrika iscilerinin diinyasini anlattig1 romanlari, belirlenen temalar dahilinde incelenmeye tabi
tutulmustur. Burada amacim, romanlar1 edebiyat sosyolojisi agisindan inceleyip yazarin hangi
temasal sorunlara degindigini siralamak, roman karakterlerinden yola ¢ikarak yazarin i¢inde
bulundugu sosyal hayata dair hangi toplumsal sorunlari romanlarina yansittigini belirlemek,

hayati ve yasadig1 donemin sosyal sartlartyla yazdiklar arasindaki iliskiyi a¢iklamaktir.

Tez ¢alismasi ti¢ boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde ilk olarak edebiyatin teorik
yapist ve sosyolojinin tarihsel gelisiminden bahsedilmektedir. Bu basliga yer verilmesindeki
temel amag, edebiyat ve sosyoloji alanlarint ayr1 ele almak daha sonra da birbirleriyle olan
iligkileri dogrultusunda edebiyat sosyolojisinin imkanlarini ortaya koymaktir. Bu iki kapsamli
konunun ardindan Tiirkiye’ de Marksist roman basligina yer verilmektedir. Bu basliga yer
verilmesindeki temel amacg, edebi metinlerin roman — toplum, yazar — toplum iliskisi

dogrultusunda sosyolojik imkéan tagidigini1 gostermektir.

Ikinci béliim “Orhan Kemal’in Hayat1 ve Eserleri” ile “ Cukurova Edebiyat: ve Orhan
Kemal’in Cukurova Donemi Romanlar1” bagliklarindan olusmaktadir. Bu kisimda
Cukurova’nin cografi konumundan s6z edildikten sonra edebiyat ile cografya iliskisinden
bahsedilmistir. Yazarin romanlarinda bu mekani1 kullanmasi tesadiif degildir. Kendisi uzun
yillar Cukurova’da yasamis ve ¢esitli islerde ¢aligmistir. Bu sebeple kaleme almis oldugu bu
altt romanla icerisinde kendisinin de bulundugu bir diinyay1 yansittig1 goriilmektedir. Bu ¢ikis
noktasindan hareketle Orhan Kemal’in alti romaninda mekan olarak kullanilan Cukurova’nin

simgesel bir deger oldugunu ortaya koymaktir. Ciinkii Orhan Kemal, emek¢i kesimin



sorunlarint bu cografya ile simgelestirmistir. O, bahsetmis oldugu hayatlarla farkli

cografyalarda ayni kaderi yasayan insanlarin sesi olmaya galigmistir.

Uciincii boliimde ise daha oncesinde ortaya konulan edebiyatin sosyolojik imkani,
Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve Ogullari, Kanli Topraklar, Vukuat
Var, Hanimin Ciftligi ve Kagak adli romanlarinin incelenmesi ve analizi seklinde gelismektedir.
Bu romanlardan hareketle; 1930 — 1950 aras1 donemin toplumsal yapisi, iktidar ve ideoloji, din,
kadin, cocuk isciler, mekan, gog, yoksulluk, saglik sorunlari, is¢ilerin yasadiklari sikintilar gibi

meseleler etrafinda eserler incelenmistir.

Tez galigmasinin sonu¢ kisminda ise ¢aligsma siiresince elde edilen veriler aktarilmis ve
Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim ve fabrika is¢ilerinden bahsettigi alti romaninda tespit

edilen toplumsal meselelere dair genel bir degerlendirme yapilmistir.



1. KAVRAMSAL CERCEVE
1.1. Edebiyat’in Teorik Yapisi

Edebiyat sosyolojisi baslig1 altinda yapilacak olan bir ¢alisma i¢in 6ncelikle edebiyat ve
sosyoloji alanlar1 arasindaki iligkiyi incelemek gerekmektedir. Bu iki alan1 ayr1 ele almak, daha
sonra da birbirleri ile olan iliskileri dogrultusunda edebiyat sosyolojisinin imkanlarini ortaya

koymak bu boliimiin amacidir.

Edebiyat giizel sanatlarin ana kollarindan biridir. Edebiyat, diger sanat dallar1 gibi insanda
estetik bir duygu olusturma sonucu var olmustur. Onu diger sanatlardan ayiran fark, ifade araci

olarak dili kullanmasidir. Bu agidan edebiyat, dille var edilen bir sanattir.

Sanat/edebiyat kavrami diinden bugiine kadar farkl: sekilde agiklanmaya g¢aligilmistir.
Bagka bir ifadeyle her filozof ve sanat¢1 onu kendi anlayis ve bakis agisina gore ylizyillar
boyunca “Sanat nedir?” ya da “Edebiyat nedir?” sorusu iizerine diislinmiislerdir. Bu soruya
cevap arayanlardan biri de Antik Cag filozofu Platon’dur. Onun sanat / edebiyat hakkindaki
goriislerine gegmeden dnce varlik felsefesine bakmamiz gerekir. Ismail Cetisli’nin sdylemiyle
“Platon’a gore varligin mevcut iki diizeni bulunmaktadir; Bunlardan biri fiziki alem olup digeri
fizik Gtesi alemdir. Gergek bir diizenden sz edebilecegimiz fizik Gtesi alemdir. Gergekligi akil
yoluyla kavrayabilecegimiz fizik otesi dlem, gergekligi tartisilamaz fikir alemidir.”(Cetisli,

2015: 44)

Fiziki aleme gelince; iginde yasadigimiz ve duyularimizla (gérme, isitme, koklama,
tatma, dokunma) kavrayabildigimiz kainat, Tanr1 tarafindan idealar alemindeki diizeni
gerceklestirmek icin var edilmistir. Bu nedenle igerisinde bulundugumuz diinyadaki nesneler,
idealarin birer yansimasidir. Yani kainat icerisindeki varliklar (bitkiler, hayvanlar, insanlar,

esyalar vb.) gergek degil fizik 6tesi alemdeki idealarin birer yansimasidir.

“Platon, varligin temeli ile ilgili bu goriislerini “Magara Istiaresi” ile agiklamaya calisir.
Bu benzetmeye gore; magaranin karanlik tarafinda insanlar, yiizlerini duvara donerek dururlar.
Insanlar bu halleriyle zincire vurulmus esirler gibidirler. Magaranin disindan s1zan 151k, magara
digindaki varliklarin golgelerini magara duvarina yansitmaktadir. Insanlar da bu yansimalar
gercek zannetmektedir. Insanlar zincirlerini kirip disari cikabilirlerse, gordiiklerinin bir
yansima olabilecegini, o yansimanin asil sahiplerini ve bundan sonra da onlarin taklit
edildikleri asil idealar1 kavrayabileceklerdir. Iste bu sebeple Platon, her bir sanat dalim
yansitma/ taklit olarak goriir. Bunu ifade ederken de “mimesis” adlandirmasini kullanir. Ona

gore, sanat varliklarin birer taklididir. Bu taklit iiclincli dereceden bir taklittir. Soyle ki, asil



gercek varlik fizik 6tesi alemde yer almaktaydi. Bu diinyada var olanlar ise fizik 6tesinde yer
alanlarin yansimasiydi. Boylelikle sanat¢inin eserinde yapmis oldugu tigiincii dereceden bir

yansimadir.” (Cetisli, 2015:45) Yani taklidin taklididir.

Platon, bu konuyu Devlet adl1 eserinde Sokrates’in Glaukon’a ressamin yaptig1 isi anlattig

diyalogla ortaya koyar:

“Istersen bir ayna al eline, dort bir yana tut. Bir anda yaptin gitti giinesi, yildizlar1, diinyay1, kendini, evin
biitiin esyasini, bitkileri, biitiin canli varliklar1”.(Platon, 2019:337)

“Ressamin yaptig1 isin aslinda diinyaya bir ayna tutmak oldugunu belirtir ve diyalogun devaminda sairin
de ressamdan farkli olmadigini sdyler: Tragedya sairinin de yaptig1 bu degil mi? Benzetme degil mi onun

da yaptig1?” (Platon, 2019:339)

Ressamin renklerle yaptigini sair sozciiklerle yapar. Her ikisi de gérmiis oldugumuz
duyular diinyasini aktardigima gore bize taklidin de taklidini sunmus olur. Platon, sanat
eserlerinin gergekleri yansitmadigini, bizi gergege gotiirmekten ziyade ters bir yola sokarak
gerceklikten uzaklastirdigini belirtir. Iste bu agidan Devlet’in onuncu kitabinda sanata karsi

cikar.

Platon’un iizerinde durdugu hususlardan biri de sanatkarin gercegi bulma ve bize sunma
konusundaki yeterliligi iizerinedir. Ona gore, sair ve yazarin yetkiyle konusabilecek bir bilgi
birikimi yoktur. Bunun da Gtesinde sanatkarin ortaya koymus oldugu eserler birey ve toplum
acisindan zararli olabilmektedir. Zararli kisimlar1 tige ayirir. Birincisi; sanat eserlerinde koti
ornek olabilecek (kotii karakterlerin basartya ulasmasi gibi) kisimlar vardir. ikincisi; kétii
insanlarin (korkaklar, sarhoslar, kdleler vb.) eserin baskahramani yapilmasi ve eser boyunca
sadece onun hayatmmn anlatilmasidir. Uciinciisii ise; sanatin biiyiik oranda duygulara hitap
etmesidir. Sanatkar duygular tahrik ederek insandaki dengeyi bozar. Boylece insanin mutsuz

olmasina zemin hazirlar.

Bu diisiincelere sahip olan Platon, sanatin egitici bir tarafinin olduguna da inanmaz.
Sanat ve sanatkar karsisinda boyle bir tavir sergilemesinin nedeni, sanatta aklin degil duygunun

on plana ¢ikarilmasidir.

Platon’un 6grencisi olan Aristo da sanati taklit / yansitma olarak goriir. Ama taklidin
niteligi, sanatin bilgi verme ya da bizi hakikate ulastirmasi, sanat ve sanatkarin islevi

konularinda Platon’dan ayrilir.

Aristo’ya gore, sanat¢t dogayi taklit ederken “ayna” gibi goriileni yansitmaz. Yani
sokakta karsilagtig1 her insan1 degil belli bir insani; o insanin yaptig1 her hareketi veya her anini

degil belli bir kesitini sunmalidir. Sanatkarin s6z konusu tercihindeki 6l¢iit, hayatin ve insanin



genelini, 6zlinl yansitabilmektir. Aristo’nun iizerinde durdugu diger bir husus ise “olan” ile
“olabilir” olanin se¢ilmesi tizerinedir. Ona gore, olan1 oldugu gibi aktarmak sanatin / edebiyatin
degil tarihin vazifesidir. Sanatkar, olabilir olan1 anlatirken sebep — sonug ilkesine bagh kalir.
Clinkii sebep — sonug ilkesi, anlatma esasina dayali liriinlerin (destan, masal, hikaye, roman vb.)

olay orgiisiinde dnemlidir. Biitiin bu diigiinceleri Aristo, Poetika adl1 eserinde soyle ifade eder:

“Ozanin (sairin) isi ger¢ekten olmus seyleri degil olabilecek seyleri, olabilirlik ya da zorunluluk geregi
meydana gelebilecek seyleri sdylemektir.

Tarihgi ile ozan (sair) arasindaki fark, birinin dizelerle, otekinin diizyaziyla yazmasi degildir.
(Herodotos’un yapitin1 dizelere dokebilirsiniz; dizeli ya da dizesiz yine tarih olarak kalacaktir);
aralarindaki fark, birinin ger¢ekten olmus, 6tekininse olabilecek seyleri anlatmasidir.

Bu yiizden siir, felsefeye tarihten daha yakindir ve daha degerlidir; ¢ilinkd siir daha ¢cok genelden; tarihse
ozelden soz eder. Genel derken su ya da bu kisinin, zorunluluk ya da olabilirlige gore, sunu ya da bunu
sOylemesini ya da yapmasini kastediyorum” (Aristo, 2016:37)

Bu diisilinceler, onun sanata ve sanatciya verdigi degerin somut drnekleridir. Sanatin
islevi, yarar1 ve zarar1 konusunda ise Platon’dan farkl diisiiniir. Tragedyay1 tanimlarken, “Aci
ve korku vasitasiyla bu tiirden heyecanlarin katharsisi’ni (arinma, temizlenme) gerceklestirir.”
(Aristo, 2016:29) Yani insan1 birtakim kotli duygulardan arindirarak psikolojik bakimdan daha
dengeli olmasini saglar. Platon’un tam tersine tragedyanin ahlak ac¢isindan faydali olabilecegini

savunur.

Netice olarak, Platon’un sanatin islevi konusundaki goriisleri olumlu degildir. Buna
karsilik Aristo, sanatin / edebiyatin bir nevi bilgi kazandirdigini; tragedyanin da insan i¢in

temizlenme sagladigini sdyleyerek sanatin faydali bir yaninin oldugunu belirtir.

Klasisizm diisiiniirleri, sanatin islevi konusunda daha didaktik bir goriisii savunmuslardir. Latin
edebiyatinin sairi ve kuramcis1 Horatius, Ars Poetika adli eserinde sanatin zevk vererek
egittigini sOyler. Horatius’un, Aristo ve Platon’un goriislerini bir araya getirdigini

sOyleyebiliriz.

Zevk verme ve egitme, Ronesans ve neo-klasik caglarda da sart kosulan iki islevdir.
Sanatgilar, sanata ahlaki ve egitici bir fonksiyon yiiklerler. Onlarin amaclari; okuyucunun /
seyircinin sanat eserlerinden hareketle yanhis degerlerden uzaklasarak ideal insanin sahip
oldugu niteliklere ulagilmasidir. Bununla birlikte sanati sadece ahlakilik ve egiticilikle
siirlandirmazlar. En az onun kadar estetik haz uyandirmasini da isterler. O yiizden sanattan

beklenen zevk vererek egitmesidir.

Klasikler, sanat1 / edebiyat: “insan tabiatinin taklidi” olarak goriirler. Insan tabiatinin
taklidi derken siradan insan1 kastetmezler. Onlara gore insan her yerde aymidir. Insanlarm ask,

nefret, ac1 gibi duygulari esasta birdir ve bunlar degismezler. Insanin tabiatin1 yansitmak demek



bu ortak yonleri belirtmektir. Yani esas olan, bireysel degil evrensel olan1 yansitmaktir. Sanatg1
genel tabiat1 yansitarak okura gergekleri sunar. Bunun yaninda isledigi konularla her ¢agin

insanina seslenir ve “klasik” olma imkanini elde eder.

Neo — klasiklerde rastlanan diger bir goriis, sanat¢inin eserine alacagi insan konusunda
secim yapmasi iizerinedir. Buna goére sanatgi, eserine kisiligi ile bagka insanlardan ayrilani
degil, kiskang, korkak, bilge, asker, soylu gibi belli basli tipleri alir. Karakter bakimindan genel
insan1 yansitmaktan yoksun olan koyliiler, koleler, sakatlar vb. eserin sahis kadrosuna

giremezler.

Sanat1 yansitma olarak gorenler sanat¢inin duygularini ve yasantisini goz Oniinde
bulundurmuyorlardi. Onlar i¢in eser, hayatin, insanin, toplumun birer aynasidir. Sanat¢inin i¢
diinyas1 basta ilgi cekmemistir. Ronesans’ta bireysellesmenin gerekli zemini hazirlamasiyla bu
ilgi Romantizm akiminda kendini gdsterir. Artik sanatginin yasantisina yonelme vardir. Eser
hayatin, insanin aynasi olmaktan ¢ikarak, sanat¢inin diinyasina aralanir. Sanat¢inin duygulari
neo — klasiklerde de anlatiyordu. Ama onun anlattigi duygular herkesin duyabilecegi
duygulardi. Romantizmde ise sanat¢i kendi duygularini, hissettiklerini dile getirir. Artik dis
diinyaya ayna tutmaktan vazge¢mistir. Kendine 6zgii kisiligiyle 6nem kazanir. Merkeze kendini
koyarak, insanin sahsi tecriibelerini ve bu tecriibelerden elde edilen degerleri sanatin imkanlari

dahilinde sunar.

Bu goriislin yan1 sira edebiyat tiirlerinin degerlendirilmesi konusunda da bir degisim
goriiliir. Onceleri tragedya ve destan tek ugras kabul edilir ve lirizm énemsenmezdi. Hatta bir
kusur olarak goriiliirdii. Bu yansitma kuraminin dogal bir sonucuydu. Ciinkii dis diinyay1, insan1
en 1yl yansitanin bu tiirler oldugu diistintiliiyordu. XVIII. yiizyila gelindiginde ise lirik siirin
degeri artar. Ayn1 tutum sanatgilarin eserlerine konu olarak sectikleri insanda da goriiliir. Artik
“tip” degil “karakter” tercih edilir. Bunlar duygu itibariyle bagkalarina benzemeyen, tek yonlii
olmayan kisilerdir. Yani kisiler ya hep iyi ya hep kotlidiir. Romanlardaki ¢atisma unsuru da

buradan dogar.

Romantizm uzun bir siire hakim konumda kalmistir. XIX. ylizyilin ortalarina
gelindiginde ise bu durum degisir. Sanat anlayislarini yansitma ilkesine dayamis olan Stendhal,
Balzac, Zola ve Flaubert gibi yazarlarin onciiliiglinde realizm akimi ortaya ¢ikar. Romantiklerin
gerceklerden uzaklasarak ideallestirilmis konularinin aksine, ¢agdas toplum ve insan hayatini
objektif bir bicimde anlatmay1 amaglamiglardir. Realistler daha ¢ok orta ve alt tabakada yer

alan insanlar iizerine yogunlagsmislardir. Bu yogunlasmada tiplesme goriiliir. Tiplesen insan,



toplumun herhangi bir ferdidir ve mensubu oldugu koyli, is¢i sinifi gibi tiplerin ortak
Ozelliklerini tasir. BOyle bir insanin esere tasinmasi, bir bakima toplumun c¢ogunlugunun

anlatilmasi demektir.

XIX. ylizyilin sonlarina dogru realizm ilkelerinin daha radikal basamagi olan natiiralizm
karsimiza ¢ikar. Natiiralizmi, realizmden ayiran fark ise deney yontemine yer vermesidir. Bu
yontem Determinizm olarak adlandirilir ve sebep — sonug iliskisine bagl pozitif bilimlerdeki
sonuglarin, baska sahalarda da (insan ve toplumun sosyal, kiiltiirel, psikolojik hayatinda) gegerli
oldugunu savunur. Yani benzer kosullar altinda benzer nedenler siirekli benzer sonuglari
dogurur. Cetisli’nin sOylemiyle; “Her olay, belli bir sebebe bagli olarak gelisir. Olayin
gerceklesebilmesi igin Oncelikle bir nedenin olmasi gerekir. Nedenler oldugu zamanda o olayin
gerceklesmemesi miimkiin degildir.” (Cetisli, 2015:103) Ferdin ve toplumun yasami da bu
anlayisa tabi tutulur. Baska bir deyisle bireyin ve toplumun her tutumu ve davranis1 maddi bir
neden bagl olarak gerceklesecektir. Ayn1 durum tekrarlandiginda yine benzer tutum ve
davranis olacaktir. Bireyin bu nedenler halkasina miidahalede bulunmasi ve olaylarin akisini
degistirmesi miimkiin olamaz. Bunun i¢in determinizm; tesadiif, mucize, manevi degerler gibi
metafizik unsurlar1 kabul etmez ve insan iradesini reddeder. Gergekligi yansitacak olan
sanat¢idan da bir bilim adami kadar tarafsiz olmasi beklenir. Bu yaklagimla akim, Hippolyte
Taine’in determinizm goriisiinii sanata / edebiyata uygulamak istemistir. Taine, sanatin ve sanat
eserinin dogusunu ii¢ temel faktore baglar. Bunlar; irk, muhit ve zamandir. Irktan maksat,
insanin dogustan getirdigi ruhsal ve fiziksel 6zelliklerdir. Sanat¢1 dolayisiyla sanat eseri i¢inde
yasadig1 cografyanin, ait oldugu toplumun siyasi, sosyal, kiiltiirel ortaminin iriintidiir. Her
sanatc1 ve eseri, tarih (edebiyat tarihi) zincirinin birer parcasidir. Bu sebeple kendinden 6nceki
edebi gelenekle bir bagi vardir. Aym1 durum gelecek i¢in de s6z konusudur. Bu goriis
dogrultusunda Taine, edebi eserden hareketle bir ferdin, toplumun ve irkin ruhunu yakalamanin

miimkiin oldugunu soyler.

Yazarin hayatina ve kisilik yapisina gosterilen ilgi XX. ytizyilda Freud’la birlikte yeni
bir sekil almistir. Psikanaliz anlayisina dayanan bu yeni akim (siirrealizm) sanat igerisinde
Oonemli bir yer edinmistir. Freud, sanat¢inin iiretim siireci ile nevroz arasinda baglant1 kurarak
bilingaltinin tiretmedeki fonksiyonunu inceler. Onun sanat hakkindaki kuramini1 Berna Moran

sOyle ozetler;

“Insanlarin baz1 arzular ve iggiidiileri vardir. Fakat toplumun dayatmis oldugu birtakim kurallar oldugu
i¢in insanlar bu isteklerini gerceklestiremezler.Bu da onlarin bu duygular1 bastirmalarina sebep olur. Bu
nedenle de insanlar gergekte elde edemedigi istekleri hayal kurma yoluyla tatmin etmeye ¢aligir.”(Moran,
2018:151)



Freud’un sanat kuraminda hayal ile sanat¢1 arasinda iliski kurulur. Soyle ki sanat¢inin
da ger¢ek diinyada tatmin edemedigi istekleri (iin kazanmak, 6diil almak, yiikselmek vb.)
vardir. O da herhangi biri gibi gerceklikten uzaklasarak isteklerini hayal diinyasinda yaratir.
Sanatc¢iyr yazmaya iten, bastirmak zorunda kaldigr isteklerdir. Bunlar bicim degistirerek
eserlerde kendini var eder. Bu sebeple sanat eserleri, sanat¢inin bilingaltindaki isteklerinin,

korkularmin vb. yansitildig1 dokiimanlardir.

XX. yiizyilda ortaya ¢ikan diger akim ise egzistansiyalizmdir. Bu akim insanin varolus
problemi iizerine yogunlagsmistir. Varolusgularin temel amaglari, sanat / edebiyat ile felsefe
arasindaki kopuklugu ortadan kaldirmaktir. Bu sebeple varoluscular edebi tiirler arasinda felsefi

romana Onem verirler.

Sanatciyr ilgilendiren her insanin var olus seriiveni ve bunun ruhi temelleridir.
Dolayisiyla eserlerde tip ya da karakter yoktur. Ciinkii insan, yasaminin basindan sonuna kadar
farkli durumlarla karsilasir. Her durumda ise bir tercih yapmak zorunda kalir. S6z konusu
segme mecburiyeti insan1 birtakim bunalimlara sevk eder. Iste insanin dogumundan dliimiine
kadar var olma ¢abas1 egzistansiyalist eserin konusu olur. Onlar i¢in 6nemli olan yasadiklar

dénemin buhranli insanini bir filozof gibi anlatabilmektir.

XX. ylizyilin ikinci yarisindan sonra insani ve toplumlarinin sosyal, ekonomik, kiiltiirel
ve diger alanlardaki pargalanmigliklarin1 yansitma amacmi tasiyan diger akim ise
postmodernizm ’dir. Postmodernist sanat¢1 kendisini 6ncekiler gibi, okuyucu ya da topluma
faydali, ona yol gdsteren bir rehber olarak gérmez. Postmodernizm sanata / edebiyata faydaci,
ahlake¢1 vb. bir islev yliklemedigi gibi, estetik bir islev de yliklemez. Yazarin temel amaci,
eserin varolus siirecini okuyucuya yansitmak, sezdirmek ve okuyucunun bu siirece katilmasini
saglamaktir. Bunun i¢in yazarin okuyucudan beklentisi, alisilmig dogrulardan styrilarak eserin
var olma stirecine katilmasi ve kendi yorumunu ortaya koyabilmesidir. Ciinkii yazar eseri tek
basina var etmedigi gibi eser tek bir anlam da tasimaz. Goreceli olan eseri anlamlandirma isi

okuyucuya birakilir.

Gergeklik anlayisina postmodernistler farkli yaklasirlar. Onlar icin herkes tarafindan
kabul gormiis gerceklikten bahsedilemez. Gergek sandigimiz seyler aslinda gercekligin sadece
belli bir kismimi olusturur ve bu durum da yorumlamaya agiktir. Ciinkii gergeklik anlayis
kisiden kisiye, arzulara veya kiiltiirlere gore farklilik tasir. Bu sebeple nesnel bir gergekligin

olmadigmi savunurlar. Ustelik yazar, daha &nceki ddénemlerin aksine eserin bir kurmaca



oldugunu belirtir. O halde eserin goérevi ve konusu, kendi varolus siirecini dil oyunlariyla

anlatmaktir.

Tezimizin bu kismina kadar sanat /edebiyatta goriilen belli bash akimlar lizerinde
durulmustur. Bu akimlarin disinda baska akimlar da mevcuttur. Burada sadece birkag1 ele
alinarak sanatin/edebiyatin genel teorik yapisi ortaya konmustur. Goriildiigii izere Platon’dan
beri insanin zihnini mesgul eden sorunlardan biri, sanatin / edebiyatin ne oldugu sorusudur.
Evrensel insan 6ziiniin taklit edilmesinden, bilincaltinin bosaltilmasi veya goriinen dis diinyanin
yansitilmasina; s6z konusu yansitmada tarafsiz olmaya veya akli rehber edinmeden sanatginin
duyarliligimma kadar uzanan farkli egilimler, bunun somut ornekleridir. Bu anlayislar her ne
kadar birbirini reddetme gibi goriinse de temelde Platon ve Aristo’nun belirledigi mimesis
kavrami vardir. Tezimizin sonraki boliimiinde ayrintili olarak bahsedecegimiz Marksist estetik

de yansitma kavramini sanati agiklamak i¢in kullanmistir.

1.2. Sosyoloji’nin Tanimi ve Tarihsel Gelisimi

Latin dilinde toplum anlamina gelen “Socius” ile Yunanca bilgi demek olan “Logos”
kelimelerinin bir araya gelmesinden olusan sosyoloji, “Toplum bilimi” olarak ifade
edilmektedir. Sosyoloji, bilimsel metotlarla hareket ederek insan topluluklarinin kdkeni,
insanlar1 bir arada tutan nedenler, topluluklarin ortak davranis bigimleri ve onlar1 diger
topluluklardan ayiran 6zellikler lizerinde yogunlasir. Sosyal yasamin farkli yapilar1 arasindaki
iligkileri, toplumsal istikrar ve degisimin nedenleri gibi daha birgok mesele iizerine ¢ikarimlar
yapar.

Bazi diisiiniiler bagimsiz bir disiplin olarak sosyolojinin ortaya ¢ikmasindan dnce bu
alamin konular1 iizerine goriislerini belirtmistir. Ornedin; Platon cografya ve demokratik
unsurlarin toplum yapisina olan tesirleri lizerinde durmustur. Bunun yani sira toplum
icerisindeki is paylasiminin ve ticaretin tesirlerini de incelemistir. Aristo ise, toplumsal diizen
ve yagamin temel unsurlari tizerinde durmustur. Cesitli 6geleri (bireyler aras1 dayanigma, ahlak,
hukuk vb.) tanimlamaya calismistir. Sosyolojinin ilk temel esaslarini, ilmi yontemlerle ortaya
cikaran ise, Ibni Haldun olmustur. Tarih felsefesine, “sosyolojik diisiinme” biciminde yapmis
oldugu katkilardan dolay1 Bat1 ve Dogu diinyasinin aydinlari tarafindan takdir edilmistir. Ibni
Haldun’un tarih anlayis1 sosyolojik bir igerige sahiptir. Kaleme aldig1 Mukaddime °de tarihi
hem bir inceleme alan1 olarak gérmiis hem de toplum-siyaset yapisinin a¢iga ¢ikarilmasinda bir

vasita olarak degerlendirmistir. Ayn1 zamanda toplumsal yasamin, sosyolojinin konusu
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oldugunu belirterek ona “Omran ilmi” adin1 vermistir. Mukaddime de toplumda meydana gelen

degisimi ekonomik, cografi ve dini yonleriyle agiklamaya calismistir.

Ibni Haldun, insanlarin gocebe (bedevi) hayattan uygar (iimran) hayata yoneldigini
belirtmis ve bu toplum tiplerini incelemistir. Bu sebeple onu sosyolojik agidan 6énemli kilan,

kir ve kent toplumlari arasindaki farklilasma tizerine durmus olmasidir.

Ibni Haldun’a gore, gdcebe toplumlar yerlesik (kentlerden) toplumlardan dnce ortaya ¢ikar ve
bu diizende yasayan insanlar daha miicadeleci ve cesurdurlar. Kentler ise degisimin
temsilcisidirler. Bu yasamda bilgi birikimi artar ve diisiinceler zenginlesebilir. Iste bu sebeple

kent hayat, kiiltiiriin gelisebilecegi en uygun ortamdir.

Ibni Haldun’un {izerinde durdugu diger bir kavram ise asabiyedir. Asabiye (yakinlik
bag1) insanin aslina olan bagliliginin ifadesidir. Baska bir deyisle, ayni soydan geldigin kisilere
baglilik gdstermek ve onlarla dayanisma i¢inde olmaktir. Buna kolektif biling (ortak biling) de
denilir. Gogebe topluluklarda asabiye daha giicliidiir. Bu topluluklar modernlesip yerlesik
diizene gectikleri zaman soy asabiyesi giigsiizlesir. Ibni Haldun, soy dayanismasinin
giiclenmesi ve devamlilik kazanmastyla devlet asamasina ge¢ildigini diisiinmiistiir. Bu nedenle
devletin yapisini insan dogasina benzetir. Nasil ki insanlar dogar, biiyiir ve Oliirlerse, devletler

de kuruldugu andan yikildigi ana kadar bu siireglerden gegerler.

Sosyolojinin bilimsel bir disiplin olarak ortaya c¢ikmasi XIX. ylizyildaki gelismelerle

baslamistir. Sosyolojinin olusumunu saglayan bu olgulara bakacak olursak;

Ronesans ve reform hareketleri; Ronesans, kendisini her tiirlii otoriteden bagimsiz
kilmay1 amaclayarak, ulusal dillerin egemen oldugu, yazarlarin, arastirmacilarin 6ne ¢iktigi,
insan ve evrene dair sorunlarin tartisildigi bir harekettir. Bu donemde insanin 6zii ve diinyadaki
yerini tartisan “hlimanizm” akimi geligir. Hiimanizm, insan merkezli hayat anlayisini dile
getirerek, kiiltiir bilimlerini dnemseyen bir ortam yaratir. S6yle ki Italyan hiimanist ve sair
Francisco Petrarca, yeni yasama bi¢iminin anlamini sorgular. Niccola Machiavelli, insan
dogasinin ne oldugu konusu tlizerinde durdu ve Hiikiimdar adli eseriyle siyaset sanati lizerinde

fikirleriyle etki yaratti. Michel de Montaigne ise insan hayatini, insan dogasin1 konu edinir.

Ronesans hareketi, yeni insan anlayisinin yaninda yeni bir din, hukuk ve devlet anlayisini da
getirir. Reform hareketi, Avrupa’da meydana gelen fikri, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gibi
alanlarin farklilagmasi neticesinde Incil’in milli dillere ¢evrilmesi, dinin sorgulanmaya agilmasi
bakimindan bu alanda yeni diizenlemelerin getirilmesidir. Bagka bir deyisle Reform,

Ronesans’in dini cephesidir.
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Rasyonalizm (XVII. Yiizyil); Bu donemde Ronesans’tan gelmis olan goriisler, ilkeler
vs. birbirleriyle baglantili olarak diinya goriisiine donlismeye basalar. XVIL. yiizyil
diisiincesinin kavrami Rasyonalizm olur ve Descartes (1596-1650) Yenigag diisiincesinin

kurucusu olarak doneme damgasini vurur.

Descartes, felsefesini siiphe iizerine temellendirir. Bu sebeple “diisiince ”yi odak noktasina
almistir. Ona gore, hakiki bilgiyi elde edebilmek igin Onceden var olan bilgilerimizi
sorgulamali, siiphe duymaliyiz. Siiphe, gerceklige ulagsmada aklin vasitasidir. Bu sebeple

Descartes, felsefesini “Diistiniiyorum dyleyse varim “seklinde sloganlastirir.

Aydinlanma (XVIIL. yiizyil); Bu donemde, dnceki yilizyilin tarih karsisindaki siipheciliginin
azaldig1 ve hatta tarihe yonelik bir yaklagimin oldugu goriiliir. 1668-1744 yillar1 arasinda
yasamis olan Giambattista Vico, yeni bir tarith anlayis1 gelistirmistir. Dogrulugu / kesinligi

insanlar tarafindan yaratilmis olanda aramistir. Vico i¢in tarih, insanlarin var ettigi bir eserdir.

Giambattista Vico tarihi bir bilim dali olarak ele almistir. Tarihin ilkelerini ortaya
koymaya calistigt Yeni Bilim adli eseri diisiince tarihinin Oonemli bir caligmasi olarak
nitelendirirlir. Eserinde, Tanri’nin var ettigi doganin yani sira bireyin kendisinin var etmis
oldugu toplum ve kiiltlir yapisinin nasil arastirilmasi gerektigini ortaya koymustur. Ona gore
toplumsal yasam insan aklinin gecirmis oldugu tarihin {i¢ asamasina baghdir ve tarihi de

Tanrilar, Kahramanlar ve Insanlar olarak ii¢ asamaya ayirmistir.

XVIIL yilizyilin dnemli diger diigiiniirleri; John Locke, George Berkeley, David Hume,
Condillac, Diderot, Voltaire, Montesquieu, J.J.Rousseau gibi isimlerdir. Bu yiizyilda
Avrupa’daki aydinlanmay1 baslatan isim John Locke ’dur. Onun toplumsal diistinceye iliskin
yaklagimlar1 olduk¢a dnemlidir. Locke, “dogal durum” (insanlarin toplum kurmadan 6nceki
hali) kavramini Hobbes’dan farkli olarak herkesin herkesle savasi olarak gormez. Dogal
durumda insanlar topragi ekerek, bunlar biriktirerek dogal ihtiyaglarini giderir. “Calisma” bu
anlamda insan i¢in temel bir seydir. Insanlarin ¢alisarak elde ettikleri devletten dnce kendisinin
miilkiyetidir. Bu sebeple Locke insanlarin dogal durumda neden kalamadiklarini agiklarken,
tiretilmis mallarin korunamamasini gosterir. Bu giivensizlik Hobbes tarafindan “insan insanin

kurdudur” fikrinin baska bir ifadesidir.

Montesquieu ise hukuk sosyolojisinin 6nemli habercisidir. Kanunlarin Ruhu adli eseri
bu alanda yazilmis ilk Oonemli calismasidir. Toplumlart etkileyen olgulart “genel ruh”
kavramiyla agiklar. Montesquieu, insan karakterlerinin sekillenmesinde ve dolayisiyla

toplumlarin farklilasmasinda iklim sartlari, din, orf, ahlak yonetim bicimi gibi unsurlari
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stiralandirirken, bu etmenlerin arasina kanunlar1 da koyar. Boylelikle toplum igerisinde diizenin
olusturulmasinda sadece kanunlarin yeterli olmadigina dikkat ceker. Montesquieu bu

gorisleriyle sosyolojik diisiincenin hazirlayicilarindan olmustur.

J.J.Rousseau’nun, Toplum Sozlesmesi adl1 ¢alismas1 6nemlidir. Rousseau bu eserde, insanligin
kent yasamina ge¢cmesini kotii bir sonu¢ olarak nitelendirir. Cilinkii kent yasami demek
insanhigin  Ozgilirliiglinii yitirmesi demektir. Ona gore Ozgiirliige kavusmanin tek yolu

demokratik yonetim seklidir. Bu sebeple daha ¢ok bu kavram {izerinde durur.

Sanayi Devrimi ve Fransiz Devrimi; Sosyolojinin bilimsel bir disiplin olarak ortaya
¢ikmasindan Once toplumsal, siyasal ve ekonomik 6zelliklerin i¢ ice gegtigi iki dnemli olay

vardir. Bunlarm ilki Ingiltere’de, sanayinin evrimsel gelisimi, ikincisi ise Fransiz Devrimi’dir.

Birinci sanayi devrimi, 1760-1850 yillarini kapsar. Sanayilesmenin ilk basamagini olusturan bu
donem de ¢elik ve tekstil sektoriiniin 6n planda tutuldugu, komiir ve buhar makinelerinin

kullanildig1 goriiliir.

Ikinci sanayi devrimi ise 1860-1914 arasim kapsar. Bu yillarda elektrik, petrol,
dogalgazla ¢alisan araglar buhar makinelerinin yerini almistir. Bunlarin kesfedilmesiyle birlikte
ucak ve otomobil gibi araclarin icadi1 ger¢eklesmistir. Ugiincii sanayi devrimi de II. Diinya
Savasi’nin 1945°te bitmesiyle baslar. Niikleer, bilgisayar, mikro elektronik, lazer ve genetik
gibi alanlarda gelisimini siirdiirmiistiir. Dordiincii sanayi devrimi ise, yapay zeka, robot
teknolojisi, internet, siirliclisiiz araglar gibi ilk {i¢ sanayi devrimini degistirecek yeni icatlar

sunmustur. Bu donem Sanayi 4.0 olarak da adlandirilmaktadir.

Yasanan degisimler beraberinde kendine 6zgili diisiince tarzini ve yasama big¢imini
getirir. Yasanan bu gelismelere bagli olarak sosyolojik diistince de farklilagir. Cilinkii bu
gelismeler sadece ekonomik veya ticari hayata etki etmekle kalmaz beraberinde insan hayatini

da etkileyerek bir degisim yaratir.

Fransiz Devrimi ise kralin baskici tutumuna karsilik halkin aydinlarin 6nderliginde bas
kaldirmasi1 ve eski yonetim sekline son vererek diinya tarthinde yeni bir donemi baglattig
tarihtir. Fransiz ihtilali ile esitlik, adalet, milliyetcilik, demokrasi gibi kavramlar ortaya

cikmistir.

Yasanan tiim bu gelismeler neticesinde Avrupa toplumunda biiyiik degisimler
yasanmistir. Kentlesme ve endiistrilesme hiz kazanmis, niifus orani artmis, sinifsal yapi

degisime ugramistir. Bu doniisiimle birlikte kirsal, duragan toplum yapist yerini kentsel,

13



modern toplumlara birakmistir. XIX. yiizy1l diistintirleri toplumsal diizenin farklilagmasiyla

olusan kargasa ortaminda diizenin tekrardan nasil saglanabilecegi konusuna yonelmislerdir.
1.3. Modern Bir Bilim Olarak Sosyoloji

Calismamizin bu baghigi Avrupa Sosyolojisine ayrilmistir. Bu kapsamda Fransiz
Sosyolojisi (Saint Simon, Aguste Comte, Emile Durkheim), Ingiliz Sosyolojisi (Herbert
Spencer), Alman Sosyolojisi (Karl Max, Max Weber, Georg Simmel) ve Italyan Sosyolojisi
(Vilfredo Pareto) igerisinde yer alan isimlerin sosyolojiye yapmis olduklar1 katkilara kisaca

deginilecektir.

Saint Simon, Fransa’nin yasamis oldugu toplumsal sorunlari, yikilan eski degerlerin
yerine yenisinin konulamamis olmasina baglar. Bunu asabilmek iginde yeni insan bilimi’ni
(yeni bilim / sosyoloji) onerir. Ona gore yeni bir felsefe sistemi kurmadan yeni bir toplum

diizeni olusamaz. Bu yeni felsefe sistemi pozitivizm olacaktir. (Bal, 2019:60)

Saint Simon Fransiz devrimi ve sonrasindaki gelismelere tanik oldugu i¢in kurulacak
olan yeni toplumu teorik olarak tasarlar. “Kurulacak olan yeni diizeni maddi ve manevi olmak
tizere iki kuvvete dayandirir. Bu iki kuvveti bilginler ve endiistriyeller olusturur. Fransizcaya
kazandirdig1 endiistriyeller kavrami ona gore, toplumun c¢esitli {iyelerinin ihtiyaglarmi
karsilayacak bir veya bircok maddi vasitayr iiretmeye ve uretilenleri insanlara ulagtiracak
olanlardir.  Bilginler 1ise, filozoflar, sosyologlar, hukukgular vb. mesleklerden
olanlardir.”(Merig,2015:52) Bu nedenle toplumdaki tiim kuvvetlerin sanayide (biitiin ekonomik

faaliyetler) toplanacagini 6ngdrmiistiir.

Saint Simon bu goriisleriyle gen¢ yasta yanina gelen Aguste Comte’u etkilemistir.
Aguste Comte, toplumun bilimsel olarak incelenmesini sosyoloji olarak adlandirmistir. Bu
sebeple sosyolojinin isim babasi olarak kabul edilir. Comte, toplumlarin arastirilmasinda
sosyolojiyi sosyal statik ve sosyal dinamik olmak iizere iki kisma ayirmistir. “Ona gore, sosyal
statik, toplumsal yapinin, onun unsurlarinin ve iliskilerini arastirilmasidir. Bu nedenle
sosyolojik arastirmalar aileden baglayarak karmasik olan toplumsal yapinin diger unsurlarina
dogru ilerleyebilir.” (Bal, 2019:71) Sosyal dinamik ise toplumdaki degisimi ifade eder. Comte
sosyal dinamik kavramin “ii¢ hal yasas1” ¢ergevesinde gelistirmistir. Ona gore biitiin toplumlar

bu lic asamadan gegerek gelisirler.

Comte’a gore insanoglunun hayatina ilk devirlerde hep din hakim olmustur. Insanlar
cevresindeki veya baslarina gelen olaylarin sebeplerini siirekli inanglariyla izah etmeye

calismislardir. Iste insanlarda bu diisiince ve inancin hakim oldugu dénemi Aguste Comte,

14



teolojik devir olarak adlandirir. (Celikkaya, 1998:2-3) Metafizik ikinci asamadir. Comte bu
asamanin Ronesans’la gerceklestigini kabul eder. Artik bilgi yerini soyut giiclere birakmustir.
Doga olaylarini ve toplumu anlamlandirmada soyut kavramlara ve hayal giiciine bagvurulan bu
asama, Pozitivist hal icin olmasi 6nemli basamaktir. (Comte, 2015:171) Bilginin deney ve
gbzleme dayandigi pozitif devir ise son asamadir. Tabit ve toplumda yer alan kanunlari
belirlemede hi¢bir soyut unsura bagvurulmaz. (Comte, 2015:178) Bu asamayla bilgi somut hale

gelir.

Emile Durkheim’in da ¢alismalar1 sosyoloji i¢in 6nemlidir. Hiiseyin Bal’1n ifadesiyle,
“Comte sosyolojiyi sosyal statik ve sosyal dinamik olarak ayirmisti, Durkheim de bu yaklasimi
uygun bulur ve sosyal statik kapsaminda toplumsal dayanisma ve isbolimii konulariyla

ilgilenir.” (Bal, 2019:81)

Durkheim, toplumdaki is boliimiinii “dayanisma” olgusuna dayandirarak agiklamaya
calismistir. Bu sebeple mekanik ve organik olmak iizere iki pozitif dayanigma bi¢imi oldugunu
ileri siirer. Bu dayanisma bi¢imlerini Coskun Saglik sdyle ozetler. “Benzer duygu ve diislince
unsurlarinin oldugu topluluklarda mekanik dayanismadan soz edilirken modern toplumlarda ise
bireysel fakliliklardan dolay1 insanlarin birbirini tamamladiklar1 organik dayanisma goriiliir.”

(Saglik, 2019:23)

Durkheim daha sonralar1 medeniyetlerin gelismesiyle intiharlardaki artis oranina dikkat
cekmistir. Bu noktadan hareketle sosyolojiye “anomi” kavramini1 kazandirmigtir. Hiiseyin Bal
bu kavrami sOyle ifade eder; “Anomi, bireyin toplum igerisindeki degerleri hige saydigi bir
durumdur. Bu durum bireyin toplum ile olan iligkisini bozmaktadir. Aynmi sekilde bu husus
sugun ortaya ¢ikmasina da etmen olabilmektedir.”(Bal, 2019:90) Durkheim, Intihar adh
eserinde psikolojik sebeplere bagli bireysel bir girisim olan intihar olgusunun arkasinda bile

toplumsal sebeplerin olabilecegini kanitlamaya ¢aligmistir.

Bu donem sosyolojisinde Karl Marx, caligmalarinda kapitalist Oncesi toplumdan
endiistriyel topluma gecisi 6zgiin bir toplum teorisi ¢ergcevesinde incelemeye ¢alismistir. Onun

gelistirdigi kuram, klasik ve modern sosyolojinin gelisimi acisindan énemlidir.

Marx, tarihsel materyalist teorisinin dnciisii olarak anilmaktadir. Onun yapmis oldugu
toplum incelemesinde materyalist tarih anlayist onemli bir yer tutar. Ona gore toplumu

anlayabilmek i¢in altyap1 ve iistyapiy1 incelemek gerekir. Marx’a gore,

“Marx’1n teorisini anlayabilmek i¢in Oncelikle altyap1 ve iistyap1 olarak nitelendirdigi bu iki kavrami
ayirmak ge.r.ekir. Altyap1 ekeonomi iizerine temellidir. Uretim siirecini gerceklestiren araglar bu yapiy1
olusturur. Ustyap1 ise kiiltiir kurumlarindan olusur. Bu iki yap1 arasinda iligki s6z konusu olmasina
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ragmen genel olarak iistyapinin altyapi tarafindan sekillendirdigi goriilmektedir. Yani burada dnemli olan
ekonomidir.” (Kale ve Nur, 2016:8)

Onun bu felsefesi “diyalektik materyalizm” olarak anilir. Bu diisiinme bi¢iminde her
sey karsilikli olarak birbirini etkiler. Hangisinin belirleyici rol iistlenecegi tarihsel- toplumsal

kosullara bagl olarak gergeklesir.

Calismalarimi kapitalizmin gelisimi ve modern toplumlarin Ozellikleri {izerine
yogunlastirmis diger bir isim ise Max Weber’dir. Onu sosyoloji tarihinde énemli bir konuma

getiren sosyal eylem {izerindeki incelemeleri olmustur.

Weber’in bakis agisina gore sosyoloji, sosyal eylemi izah etmeye calisirken “ideal tip”
(¢esitli yapilarin belirli 6zelliklerinin bilinmesi zorunlulugu) olarak bilinen bir kavrami yontem
araci olarak kullanir. Sosyoloji, toplum incelemesinde sosyal eylemleri ve buna esdeger olarak

toplumsal iliskileri ve olusumlari tiplestirdigi goriiliir.

Georg Simmel, sosyolojinin inceleme alanmin toplumsal etkilesim oldugunu
belirtmistir. Simmel, sosyolojiyi nitelendirirken sorun ¢dzen bir bilim olarak degil, kuran bir
bilim olarak gormiistiir. Bu yiizden onun c¢aligsmalar1 problemlerin nasil ¢oziilmesinden ziyade

nasil kurulacagina yoneliktir. Bu konuya Hiiseyin Bal Sosyoloji Tarihi kitabinda sdyle deginir:

“Simmel, sosyolojinin bilim olarak kurulabilmesi i¢in kendine 6zel bir igerige sahip, metot
olarak belli bir sorun etrafinda olugsmus bir disiplin olmasi gerektigini savunmustur. Bu sebeple
Simmel, Toplum nedir? Sosyoloji toplumu nasil incelemelidir? Sosyolojinin problem sahalari
nelerdir? seklindeki sorularla tartisma baslatir.” ( Bal, 2019:195) Aslinda tiim bunlar Simmel’

in sosyolojiye yiiklemis oldugu gérevlerdir.
1.4. XX. Yiizy1ll Avrupa Sosyolojisi

Bu baglik altinda 1. Diinya Savasi’nin yaratmis oldugu tahribata maruz kalan Alman
toplumunun gecirdigi doniisiimii tasarlamak isteyen Frankfurt Toplumsal Arastirmalar

Enstitiisii’niin kurulusu ve tarihsel donemlerinden s6z edilecektir.

Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii olarak bilinen kurulus, 3 Subat 1923 yilinda Frankfurt
Univeristesi biinyesinde kurulmustur. 1960’11 yillara gelindiginde ise bu kurulus Franfurt Okulu

olarak faaliyetlerini siirdiirmiistiir. (Gokalp, 2013:175)

Baslangicta bu kurulus 1920’11 yillarin Almanya’sinda sol gruplarin gostermis olduklari
miicadele neticesinde ortaya ¢ikmistir. Bu durumun ilk adimi sayilan olay da 1922 yilinin yaz
ayinda diizenlenmis olan “l1. Marksist Calisma Haftasi”dir. Calisma haftasina dahil olanlar

icerisinde Georg Lukacs, Karl Korsch, Friedrich Pollock ve August Wittfogel vardir. Calisma

16



haftasinda Marksizm ve Felsefe isimli Korsch’a ait ¢alisma iizerinde durulmustur.(Dellaloglu,

1994:8-9)

Enstitii, Bolsevik Ihtilali’nin zaferle sonuglanmasi ve dzellikle Almanya basta olmak
tizere Avrupa’da meydana gelen devrim hareketlerinin yenilgiyle sonuglandigi kosullar
icerisinde kurulmustur. Bu enstitiiniin kurulusu demek bir bakima Marksist anlayis1 tekrardan

harekete gecirmektir. (Bottomore, 1997:8)

1935 yilinda Frankfurt Okulu iiyeleri Columbia Universitesi'nden davet alirlar ve
Frankfurt Okulu, Toplumsal Arastirmalar Enstitiisii olarak yeniden ¢alismaya baslar. (Durdu,
2002:13) Frankfurt Okulu i¢cin ABD’de kaldiklar1 donem verimli gegmistir. Horkheimer, 441/
Tutulmasi (1947) isimli eserini ve Adorno ile hazirladiklar1 Aydinlanmanin Diyalektigi (1947)
adli eserlerini bu siirecte yazmiglardir. (Gok, 2019:27)

Theodor Adorno ve Max Horkheimer Aydinlanmanin Diyalektigi adl1 eserde uygar

hayatin fert ve kiiltiir iizerinde olan tesirini “kiiltiir endiistrisi”” kavramiyla ifade etmislerdir.

Adorno ve Horkheimer kiiltiir endiistrisi kavramindan 6nce kitle kiiltiirii adlandirmasini
tercih ettikleri goriilmektedir. Boyle bir tercihte bulunmalarinin asil sebebi modernlesen
kiiltiirle beraber bu kavramin ¢agdas bir kullanim olarak goriilmesini istemediklerindendir. Bu

sebeple kiiltiir endiistrisi adlandirmasini kullanmiglardir. (Bektas, 2012:5)

Kiiltlir endiistrisi kavrami bir “kiiltiir kuram1” ya da “endiistri kuram1” degildir. Bu
adlandirma, Marx’in fabrika igerisindeki iiretim boyunca insanlarin emeginin nasil hice
sayildigin1 anlattigi gibi, {iretim asamast disinda kalan “soyut bilincin” de nasil
sOmiiriildiiglintin tespitidir. Bu husus Adorno ve Horkheimer’s Marx’ tan ayirdigi gibi bir
yandan da ona baglar. Boylelikle keskin bir alt yapi-iist yap: farki giderilmis olur. Kiiltiir
endiistrisi kavrami da bunu tanimlayabilmesi i¢in 6ne siiriilmiis bir adlandirmadir. (Yelken,

2007:188)

Kapitalist sistem, kiiltiir gibi canl1 bir yapinin alinip satilan bir mal haline donligmesine
neden olur. Bu kavram 6zgiinliik tasiyan her seyi i¢ine alir ve kendi amac1 dogrultusunda fertleri
hatta toplumlar1 birbirlerine benzetir. Bir zamanlar kiiltiir bireyleri beslemekteyken daha

sonralar1 uyumluluga 6zendirmistir. Boylelikle insan, tiiketime yonlendirilmistir.

Tiiketim 1950 ve 1960’11 yillardan itibaren kiiltiirel bir olgu olarak toplum igerisinde yer
alabilmistir. Yusuf Adigiizel’in ifadesiyle “Modern toplumlarda insanlar mutlulugu bile satin
alinabilecek nesneler arasinda goriir. Fromm’un da s6yledigi gibi, hizli bir tiiketimin oldugu bu

donemde insanlar olmak sozciigiinii sahibi olmak diye nitelendirirler”. (Adigiizel, 1998:140)
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Tiiketimin kiskanclikla birlikte insanin dogasinda var oldugunu belirten Veblen, liiks
titketimin hem psikolojik hem de kisinin tatmin duygusunu besleyen bir etkiye sahip oldugunu
ifade eder. Kisi, s6z konusu liiks tiiketimle toplumsal olarak bir kimlik ve statii kazanirken,
diger insanlarla arasina bir c¢izgi c¢ekerek, sahip oldugu metalarla geride kalanlar
kiskandirabilme ayricaligini yasayabilir durumdadir. (Avylizen ve Zobar, 2019:102) Bu durum
roman kahramanlari iizerinden de aktarilmaktadir. S6z konusu duruma 6rnek olarak tezimizin
konusu olan Orhan Kemal’in romanlarindan 6rnek verilebilir. Soyle ki 1947 yilinda baslayan
Marshall Yardim Programi ile Tirkiye ekonomisi, diinya ekonomisi ile biitiinlesmeye
baslamistir. Amerikan yasam tarzi Marshall yardimlar ile Tiirkiye’ye girerek sosyal hayatin
her alaninda kendini hissettirmistir. Zenginlesme anlayist bu donemde Orhan Kemal’in
romanlarinda goriiniir kilan durum Cadillac marka arabalardir. 1940’1 yillarin ikinci yarisini
anlattig1 Vukuat Var adli eserinde Cadillac marka arabalar tilke igerisinde sinirli sayidayken bu
arabalara sadece Muzaffer Bey gibi biliylik toprak sahipleri alabiliyordu. 1950°li yillarin
anlatildig1 Eskici ve Ogullar: adli romanda ise bu durum tamamen degigmistir. “Para deste deste
kazaniliyor, oluk gibi harcaniyordu. Koy yollarinda Desoto’lar, Kadillak’lar Cukurova
giinesiyle firin kiiliine donmiis tozlar1 havalara savuruyor...”(Orhan Kemal, 2019:18) seklinde

bu durum belirtilmistir.

1970-1973 yillar1 okulun etkisinin azaldigr donemdir. Okulun iiyelerinden Adorno’nun
1969, Max Horkheimer’ in 1973 ve Herbert Marcuse’ un 1979 yilinda 6lmeleriyle okulun etkisi
azalmistir ve bir okul olarak dnemini yitirmeye baslamistir. Bu durumda okulun kurulmasinda
etkili olan Marksizm’den biiyiik oranda uzaklasilmistir. Boyle olmasimna ragmen, yine de
Marksizm’in baz1 ana kavramlar1 (Marksist olsun ya da olmasin) sosyal bilimcilerin eserlerinde
yer almistir. Ayrica Marx’in diisiinceleri yeniden 0zgilin bir bi¢imde Jirgen Habermas

tarafindan gelistirilmistir. (Bottomore, 1997:11)
1.5. Tiirkiye’de Sosyoloji

Osmanl Devleti XIX. ylizyilda topraklarimi koruyacak ve devletin 6mriinii uzatacak
politikalar izlemeye ¢alismistir. Bu dénemde Avrupa’da meydana gelmis olan Fransiz Ihtilali
ve Sanayi Devrimi gibi olaylar Osmanli devletine olumsuz yonde etki eder. Bu sebeple
¢ikmazda olan Osmanli Devleti, ¢areyi Bati’ya yonelmekte bulur. 1838 yilinda Ingiltere ile
yapilan Serbest Ticaret Anlasmasi1 daha sonra diger Avrupa iilkeleriyle yapilan ticaret
anlagmalar1 ve Tanzimat Fermani’nin 1839°da ilan edilmesiyle sosyal ve ekonomik alanlarda

Bati tesiri goriilmeye baglar.
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Tiirk siyasi yasaminda II. Mesrutiyet genellikle “Hiirriyetin ilan1” olarakta
bilinmektedir. Bu adlandirmanin gegerli sebeplerinden biri, lilke icerisinde pek ¢ok degisik
diisiince akimi ve hareketlerin serbest bir sekilde faaliyet gosterme Ozgiirliigiine sahip
olmasidir. Tirkiye’deki “sol” hareket i¢inde ayni degerlendirmede bulunmak miimkiindiir.
Daha 6neceki donemlerde yer alan sol hareket olarak nitelendirilebilecek is¢i hareketlerinin bu
durumun kapsaminda tutarsak Tiirkiye’de 1908- 1925 yillar1 arasinda ¢agdas sol hareketlerinin
ortaya ¢iktigini soyleyebiliriz. (Tekin, 2002:2) Bu durumda akla gelen ilk isimlerden biri
Istirak¢i Hiiseyin Hilmi’dir. Sosyalizmin Osmanli iilkesinde siyasi bir hareket olarak
goriilmesini saglamasinin yaninda bu akimi basin aracilifiyla ortaya koyarak tartigilmasini

saglamistir. (Tekin, 2002:2-3)

Istirak¢i Hilmi, II. Mesrutiyet sonrasinda 15 Eyliil 1910 tarihinde Osmanli Sosyalist
Firkas1 (OSF) ismiyle partilesmis olan hareketin yayin orgami olarak Istirak, Insaniyet, Sosyalist
ve Medeniyet dergilerini yayimlar. (Torun, 2014:7)

Hareketin ilk yayini, Istirak 26 Subat 1910°da yayin hayatina baslar. 13 Haziran 1910
tarithinde dergi, oldiiriilen gazeteci Ahmet Samim ile ilgili 6zel bir say1 (17.say1) ¢ikarmasi
lizerine Divan-1 Harb-i Orfi tarafindan kapatilir. 1 Eyliil 1911 tarihinde alian izinlerle birlikte
tekrar yayimlanir ve 20. sayisinda Osmanli Sosyalist Firkasi’nin beyannamesi ve programini
yayimlamasi lizerine bu defa tamamen kapatilir. Tekrardan derginin yayin hayatina baglamasi
ise Haziran 1912°dir. 1912 yilina kadar derginin icerigine baktigimizda daha ¢ok giinliik
olaylardan bahsettigi goriiliir. 1912 yilina ait ilk {i¢ say1 ise agirlikli olarak sosyalizm
kavramini halka aciklamak ve bu anlayisin halk tarafindan kabul goérmesini saglayacak yazilar
kaleme alidirg: gériiliir. (Tekin, 2002:3-4) Istirak dergisinin yaymdan kaldirildigi dénemlerde

ise belli siirelerle /nsaniyet, Medeniyet ve Sosyalist adlarmi tasiyan yayinlar ¢ikarilmgtir.

Hiiseyin Hilmi’den sonra iizerinde durulmasi gereken diger bir kisi eski Jon Tiirklerden
olan Dr. Refik Nevzat’tir. Refik Nevzat’in solcu anlayisla tanigmasi Fransa’da kaldig: yillara
dayanir. Bu anlayis1 benimsedikten sonra Hiiseyin Hilmi ve onun ¢evresiyle irtibat kurarak
Osmanl1 Sosyalist Firkas1 adli kurulusun Paris subesini kurmak icin harekete geger. Uzerinde
durulmasi gereken diger bir isim ise Av. Haydar Rifat Yorulmaz’dir. Haydar Rifat’in bu
harekete katkisi daha c¢ok entelektiiel alandadir. Fransizca dilinden yapmis oldugu geviri
eserlerle birlikte topluluk igerisinde kendisine yer edinmeyi basarmistir. (Tekin, 2002:5)
Bahsetmis oldugumuz kisilerin yami sira Baha Tevfik, Tevfik Nurettin, Hasan Sadi Birkdk,
Seyfettin Arif, Arnavut Vehbi gibi kisileri de bu grubun igerisine dahil edebiliriz.
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1913 yilinda Hiiseyin Hilmi’nin tutuklanmasi sonucunda Osmanli Sosyalistligi i¢in alt1
yila varan bir suskunluk evresi baslar. Mondros Miitakeresi sonrasinda Istanbul’a donen
Hiiseyin Hilmi, bu sefer Tiirkiye Sosyalist Firkas1 (TSF) adi1 verilen yapilanmay1 kurar. Bu
firkay1 kurarken yalniz degildir. Kurulusun i¢erisinde Mustafa Fazil Cun, Mehmet Ali Bilgisin
ve Hasan Sadi Birkdk gibi isimler yer alir. Yeni kurulmus olan bu partinin asil hedefi ise toplum
icerisinde adaletsizlige yol acan kuruluslar1 degistirerek bu kuruluslari insanlar i¢in ¢ekici hale
getirebilmektir. Ayni zamanda iiretim araglarinin devletlestirilmesinin yani sira is¢i orgitleriyle

isbirliginin yapilmasi gibi konular1 giindeme getirmislerdir. (Tekin, 2002:5-6)

Tiirkiye Sosyalist Firkasi, yaym organi olarak 28 Nisan 1919 tarihinde Jdrak’i
yayimlamistir. 22 Temmuz 1919°da siiresiz kapama cezas1 verilince Idrak’ in de yaymn hayati
sona erer. Idrak’i ¢ikaranlar Avrupa’dan yeni donmiis geng sosyalistler Mustafa Fazil Cun,
Sevket Mehmet Ali Bilgisin, Hasan Sadi Birkdk, Miinir Siileyman Capanoglu, B. Mercani ve
yazi isleri miidiiri Emin Lami’dir. Idrak’ in slogani, “Anlamam dinlemem baskaca higbir
telkin; Milletim nev-i beserdir, vatanim ruy-i zemin” soziidiir'. Idrak *de sosyalizm hakkinda
Avrupa’da giincel olan teorik tartigmalar, “Sosyalist Alemi” bashg: altinda yurt disindaki
sosyalist partiler ve is¢i haklar1 hakkindaki gelismeler ve yurt i¢inde de iscilere ve isci
hareketlerine dair bilgiler aktarilmistir. (Torun, 2014:7)

Firkaya iiye kaydimin artmasindaki en 6nemli etmen, 1920 yilinda gerceklestirilen
Debbaghane, Tersane ve Tramvay gibi grev hareketlerinin ger¢ceklesmesine yardimei olmasidir.
Bu hareketlerin isci zaferleriyle sonuglanmalarinin neticesinde Istirak¢i Hilmi de biiyiik bir iine
kavugmustur. Katilan bu yeni iiyelerle birlikte partinin ekonomik anlamda durumu da diizene
girmistir. 1 Mayis 1922 yilinda gergeklestirilen torenler sayesinde Hilmi Bey sayginliga
kavusarak partiin oncii lideri olarak sadrazam tarafindan kabul gérmiistiir. Yasanan tiim bu
olumlu neticeler ¢ok kisa soluklu olmustur. 1922 yilinin Agustos ayinda parti sadece bir

levhadan ibaret kalirken ve ¢cok gegmeden Hilmi Bey hayata veda eder. (Tekin, 2002:6)

Osmanli Devleti’nin yikilma tehlikesiyle karsi karsiya olmasi sonucunda iilke de
yasayan aydinlarin kafasinda sadece devletin diistiigli bu durumdan nasil kurtulur tarzinda
sorular vardir. (Durdu, 2002:88) Iste sosyoloji biliminin Tiirkiye’de tesirini gdstermesi
Osmanli Devleti’nin son zamanlarina gelmektedir. Bagta devletin yetkili kisleri olmakla
beraber aydinlar da iilkenin kotii giden durumunu degistirmek isterler. Bu nedenle Avrupa’ya

egitim amaciyla gonderilen 6grencilerden gittikleri tilkelerdeki bilim anlayiglarin1 yasadiklar

1 “Milletim nev-i beserdir, vatanim ruy-i zemin” sézleri sair Tevfik Fikret’e aittir.
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cografyaya aktarmalar1 istenmistir. O yillarda Fransa’y1 yakindan takip eden aydinlar pozitivist
bilim anlayigindan etkilenerek Fransiz sosyolojisinin goriislerini iilkelerine tasimis ve
yikilmakta olan devletin - toplumun sorunlarina ¢6ziim aramak i¢in Bati sosyolojisinden

yararlanmiglardir.

XIX. ylizyildan itibaren uluslararas iliskilerde hangi devletler siyaseten tercih edilmigse
o lilke veya iilkelerin bilim anlayisindan etkilenilmistir. H. Bayram Ka¢gmazoglu’nun deyisiyle
“Tirkiye’nin yakin iligki i¢erisinde oldugu iilkelerdeki sosyoloji anlayisinin etkisinde kalmustir.
Tiirk sosyoljisinin farkli bir 6zelligi de toplum ya da devlet i¢erisinde meydana gelen sorunlari
siyasi bir anlayisla ¢dzebilecegine inaniyor olmasidir.”(Kagmazoglu, 2015:35)Ulkenin
bogustugu problemler yapilan yanlis siyasal se¢imlerin sonucudur. Bu durumu ortadan
kaldirmak i¢in uygun siyasal tercihleri ortaya koymakla ise baslamislardir. Sosyologlar
Tiirkiye’de topluma etki eden etmen olarak siyaseti gérmiisler ve sosyal alana dair yapilacak
olan iyilestirme i¢in Oncelikle siyaset alanina egilmislerdir. Basta Ziya Gokalp ile Prens
Sabahattin olmak tizere pek ¢ok sosyolog iilkenin kotii gidisatini degistirmek icin kendi siyasi
anlayislarinin  uygulanmasini istemistir. Tarih kapsaminda ©ne ¢ikan sosyologlardan

bahsedecek olursak;

1910’Iu Yillar; 1910’lu yillar sosyalizm ekoliiniin aktarildig1 bir zaman dilimidir. A. Comte ve
E. Durkheim gibi isimlerin gelistirmis oldugu bu anlayis Tiirkiye’de etkisini gostermeye baslar.
Bu donemde daha ¢ok E. Durkheim’in sosyolji bilimine dair goriisleri aktarilmaya ¢aligilmustir.
Topluma ve devlete ait olan kurumlar bu anlayis dogrultusunda yeniden tasarlanmaya

caligilmistir.

Tiirkiye’de sosyolojinin kurucusu olarak Ziya Gokalp goriilmektedir. Onun bu bilimin
kurucusu olarak goriilmesindeki esas etmen E. Durkheim’in goriislerini kendi dilimize
aktarmasi ve onun goriislerini yasadig1 cografyaya uyarlamaya c¢aligmasidir. 1914 yilina
gelindiginde ise iilkemizde E. Durkheim’in sosyoloji anlayisini egitim alanina aktarmak amagl
kiirsi.  kurulur. Dariilfunun’da  kurulan bu kiirsii aracilifiyla sosyolojizm anlayisi

benimsetilmeye ¢alisiimistir.

Sosyolojizm anlayisinin igerigine bakacak olursak, oncelikle pozitivist ve determinist
anlayis dogrultusunda sekillendigini sOylememiz gerekir. Sosyolojizm de toplum birey
tizerinde bir hakimiyet kurmustur. Toplumun yaptiklar1 dogru kabul edilerek sorgulanmaz.
Toplumu yiicelten bu anlayis is boliimii, dayanigma ve toplumsal biling gibi kavramlarla bireyi

toplum karsisinda etkisiz hale getirir. Sosyolojinin kurucusu Ziya Gokalp de bahsedilen bu
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goriislere katilir. Toplumcu, dayanigmaci, milliyetci, Batic1 bir sosyolog olan Gokalp, sahip

oldugu bu 6zellikler neticesinde Bati tipi bir toplum modeli olugturmay1 amaglamistir.

Ziya Gokalp, sosyoloji ilmini evrensel ve milli olmak {izere iki bdliime ayirir. Bu iki
alanin inceleme konularin1 da birbirinden farklidir.Evrensel olan kisim daha ¢ok toplumlarin
yap1 Ozelliklerinden hareketle nasil bir isleyise sahip olduklarini ortaya ¢ikarma amacini tasir.
Milli kisim ise ortak kokenden gelen milletlerin, ortak gelenek yapisina ne kadar uyum
sagladig1, ayn1 uygarlik grubuna dahil olan gruplar arasindaki farkliliklar gibi konular iizerinde

duracaktir.

Baticilik, islamcilik ve milliyetcilik anlayislarini bir araya getiren ilk sosyolog Ziya Gokalp tir.

Tiirklesmek, Islamlasmak, Muasirlasmak ve Tiirkgiiliigiin Esaslart eserleri ile taninir.

Onun milliyet¢ilik anlayisindan bahsedecek olursak; 1910’1u yillarda milliyetgilik, Ziya
Gokalp araciligi ile sosyolojinin merkezinde konu olarak yer edinmistir. O, sosyoloji vasitasiyla
Bati degerleri ile milliyetgiligi 6ziimseyerek yeni bir toplum yapisi kurmayr amaglamistir. Bu
sebeple devletin tiim kurumlarinin milliyet¢i niteliklere sahip olmasi gerektigini savunur.

Ancak bu dogrultuda ortak duygular etrafinda toplanmis bir toplum olusturulabilir.

Ziya Gokalp, determinist bir sosyoloji ve toplum anlayisindan hareketle Dogu
medeniyetinden Bati medeniyetine geg¢ilmesini gerekli gormektedir. Bunun yani sira
imparatorlugun terk edilerek ulus devlet yapisina gecilmesini belirterek caligmalarin1 bu
dogrultuda yiiriitmiistiir. Kesinlige ve gericilige kars1 bir tavir takmir. imparatorlugun terk
edilerek cumhuriyete gecilmesi gerektigini vurgulayarak, farkli unsurlarin bulundugu toplum
yapisindan tek unsurlu toplum yapisina gecilmesi gerektigini sOyleyerek topluma dair
gorislerini belirtir. Onun bu goriisleri yasadigi donemdeki pek ¢ok yoneticiye ve aydin kesime

ilham olmustur. Bu isimlerden biri de Mustafa Kemal Atatiirk tiir.

Prens Sabahattin; “Science Sociale ekolii”niin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bu ekol daha ¢ok kullandig1 yontem ve siyasi goriisleriyle dikkat ¢ekmistir. Ekoliin beslendigi
kaynak Le Play’in ¢alismalaridir. Science Ekolii yontem olarak gozlemi kullanmistir. Bu
dogrultuda Prens Sabahattin’de toplum icerisinde meydana gelen problemlerin ¢éziimii icin
gozlem yontemini 6nermistir. O, sorunlarin kaynagi olarak mevcut toplum yapisini goriir ve bu

yapiy1 degistirmeyi hedefler.

Prens Sabahattin, Osmanli Devleti’nin i¢inde bulundugu kotii kosullarin sebebini
toplumsal yapiya baglar. Bu durumun ortadan kalkmasi i¢in dnce toplumsal yapinin degismesi

gerektigini vurgulayarak; ¢oziim olarak bireyci toplum yapisi ile ademimerkeziyet¢i bir

22



yonetim anlayisinin hayata gegirilmesi gerektigini savunur. Ulkenin kurtulusunu Tanzimat,
Islahat ve Mesrutiyet ile degil, toplumsal yapinin degismesiyle olacagini belirtir. Bu degisimin
kaynaklarindan biri olarak da ademimerkeziyet¢i (devlet merkezinin giiciinii azaltarak yerel

yonetimlerin giicliniin arttirilmasi) yonetim bi¢imini gosterir.

1920-1930’lu yillara gelindiginde Mehmet Izel ile karsilasiriz. Kendisi Goethe,
Schelling ve Fichte’nin izlerini barindirarak felsefe bilimi ile sosyolojiyi bir araya getiren ilk
sosyologlardan birisidir. Istanbul Univeriste’sinde 1928 yilinda sosyoloji dersleri ve
konferanslar vermistir. 1933 yilinda II. Diinya Savasi sebebiyle Almanya’dan kagarak
Tiirkiye’ye gelmis olan bir grup profesor, istanbul Univeriste sosyoloji boliimiinde faaliyet

gosterirler.

Istanbul Universite’sinde 1934 yilindan itibaren Edebiyat, Hukuk ve Iktisat
fakiiltelerinde sosyoloji dersi vermis Ziyaeddin Fahri Findikoglu iizerinde bu Alman etkisi

acike¢a goriiliir. M. Cem Sahin bu etkiyi soyle 6zetler;

“Cumbhuriyetin kurulmasinin ardindan kalkinma hamlesi dogrultusunda milli ekonomiyi olusturmaya
calisan bir politika izlenmistir. Bu sebeple Tiirkiye Cumhuriyeti’nin ¢ikarlarina yonelik bir anlayisla
iktisadi sosyolojiye agirlik verilmistir. Yasanan bu gelismelerin neticesinde Tiirkiye’de yasanan is
yagsamina ait sorunlar ile is¢i ve igveren arasindaki iligkilerin ¢6ziimlenebilmesinde sosyoloji biliminden
faydalanilmistir. Boylelikle ‘kooperasyon sosyolojisi’nin temeli atilmistir.” (Sahin, 2017:13)

Kooperasyon sosyolojisi 1934 yilinda Alman profesor G. Kessler sayesinde bir disiplin
olarak var olmustur. Ziyaeddin Fahri tarafindan kaleme alinan Kooperasyon Sosyolojisi (1967)

adl1 eser uzun yillar iiniveristelerde ders kitab1 olarak okutulmustur. Hidir Oniir,

“Findikoglu, bu caligmasinda pek c¢ok konu iizerinde durmaktadir. Bu konularin igerisinde iktisadi
gelisme, kalkinma ve kooperasyon arasindaki iliskiden soz ettigi boliimler ayri bir 6éneme sahiptir.
Bolgeler arasindaki gelisme farkliliklarinin = ortadan kaldirilmasiyla tamamen bir kalkinma
saglayacagindan soz ederek bu konudaki kooperatiflerin rolii iizerinde durur. Konuyu somutlagtirmak
adina Tirkiye’nin Dogu ve Bati bolgeleri arasindaki farklara dikkat g¢ekmistir.Boylelikle Tiirk
siyasetcilerine yol gdsterecek bilgiler sunmustur.” (Oniir, 2017:175).

1940’11 yillarda ise Tirk sosyolojisi Ankara’da, Dil ve Tarth-Cografya Fakiiltesi’nde
ikinci bir merkeze sahip olmustur. Niyazi Berkes, Behice Moran ve Muzaffer Basoglu gibi
isimlerin yer aldig1 bir grup bilim insan1 ; Tiirkiye’de ilk kez sosyal yap1 ve degisim alanlarinda

sosyolojik saha galigmalarina agirlik verdigi goriilmiistiir.

1942 yilinda sosyoloji dergisi ¢ikarilmaya baslanmistir. Ankara’da gorev yapan
sosyologlar iiniversite dergilerinde makaleler yayimlarken diger yandan da tiniveriste disinda
Yurt ve Diinya ile Adimlar isimli iki dergi ¢ikarmislardir. Istanbul Iktisat Fakiiltesi’ndeki Alman
sosyologlar ile Tiirk sosyologlarmin beraber g¢alismalartyla; sosyolojide ii¢ ayr1 merkez
olusturulmus ve ¢ikarilan siireli yayinlarla kuramsal ve uygulamali calismalarini sunmuslardir.
Sosyolojideki yagsanan bu hareketlilik ile basta kdy sosyolojisi olmak tizere toplumsal degisim,
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kentlesme ve kalkinma gibi konular iizerine detayli ¢alismalar yiiriitiilmeye baslanmigtir.
Sosyoloji disiplini adina yapilan bu ¢aligsmalar 1946°ya (¢ok partili hayata gecis siireci) kadar
stirmiistiir. ABD’nin Onciiliigiinde baslatilan Soguk Savas Donemi ile birlikte Tiirkiye’nin
siyasi kosullarinda degisme yasanir. H. Bayram Ka¢mazoglu’nun deyisiyle; “ Bati diinyasinda
meydana gelen gelismeler sonucunda Tiirkiye Cumhuriyeti ¢ok patili hayata gegis yapar. Boyle
bir degisim ile birlikte artik sol hareketi animsatacak her tiirlii gelismeye kapali duruma
gelinmistir. Bu sebeple iktidar kismi bazi sosyologlarin gergeklerstirmis olduklari
caligmalardan rahatsizlik duymustur.” (Kagmazoglu, 2016:42) Duyulan rahatsizlik neticesinde
sosyologlarin arastirma yapmalarin1 engelleyecek 6nlemler almislardir. Boylece 1946 yilindan

sonra sosyoloji alanindaki bilimsel verimlilik diisiise gegmistir.
1.6. Edebiyat Sosyolojisi

Sosyoloji var oldugundan bu yana toplumu ilgilendiren tiim sorunlara deginmeye
c¢alisan bir disiplin olmustur. Ortaya koydugu agiklamalar ve ¢oziimlemelerle toplumu anlamay1
hedeflemistir. Fakat zaman igerisinde toplumu kavrama noktasinda baska disiplinlerin
yardimina ihtiya¢ duymustur. Bu noktada sosyoloji, kendisi gibi insan1 ve toplumu konu edinen

edebiyattan faydalanma yoluna gitmistir. Guy Michaud’a gore;

“Sosyoloji bilimi i¢in edebiyat biiyiik 6nem arz etmektedir. Edebiyat, farkli toplum yapilarinin ayirict
ozelliklerini yansittig1 ve 6ziinde insan iliskilerine yer verdigi bir veri birikimidir. Edebiyat, kendini
toplumdan uzaklastirmis bir bireyi anlatmaz aksine genis bir sosyal kesimi anlatir. Bu sebeple, edebi
diinyanin yapilarint sunmasinin yaninda bu diinyayi olusturan gruplarin ve ortamlarin yapisini da i¢inde
barindirmaktadir.” (Alver, 2006: 53 - 65)

Sosyal bilimler igerisinde edebiyata olan ilgi 1960’lardan sonra gelismeye baslamistir.
Disiplinler arast yaklasimin da ortaya ¢ikmasi bu iliskide 6nemli bir rol oynar. Basta her ne
kadar, bilim daliyla sanat arasinda baglant1 kurulamayacagina dair 6nyargilar olsa da, toplumu
anlayabilmek icin edebiyatla iliski kuran calismalarin sayist artmistir. Yapilan bu caligmalari
bir noktada toplayan disiplinlerden biri ise edebiyat sosyolojisi olmustur. Edebiyat sosyolojisi,
toplumsal olaylarin edebi eserlere yansimalarini inceleyerek, edebiyat ve toplum arasindaki

iliskiyi agiklamaya calisir. Tilizer ve Hiikiim’iin ifadesiyle,

“Edebiyat sosyolojisi, metnin daha iyi anlagilmasi i¢in toplumsal iliskilerden, sosyal siire¢lerden, siyaset
ve politikadan, tarihten ve sosyolojinin iliskide oldugu alanlarin tamamindan istifade etmeyi amaclar.
Sosyoloji ag¢isindan bakildiginda hedef toplumsal yapimnin ¢oziimlemesiyken edebiyat agisindan
bakildiginda hedef edebi metnin anlasilmasidir.” (Tiizer ve Hiikiim, 2019:9)

Edebiyat ile toplumun iligkisini etraflica inceleyen edebiyat sosyolojisi, edebi metni
sosyolojik okuma metodu ile inceler. Koksal Alver’in Pierre Bourdieu’dan esinlenerek

gelistirdigi sosyolojik okuma metodu iki tiirliidiir:
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“Sosyolojik okuma yontemi ic okuma ve dis okuma olmak iizere ikiye ayrilmaktadir. I¢ okuma
yonteminde edebi metinlerin igerikleri analiz edilir. Metinden hareketle yapilan bu analiz bi¢iminde
anlatilan olay baglaminda diinya goriisii, yasam tarzi, ideolojik yansimalar ve esere konu olan hikéyeniin
toplumsal yapit ile uyumu ya da uyumsuzlugu gibi konular {izerinde durulmaktadir. Dis okuma
yonteminde ise edebi eserler, yazarlar ve toplumsal kosullar goéz oniinde bulundurularak incelenir.”
(Alver, 2006:279)

Avrupa’da XIX. yiizyilda Tiirkiye’de ise XX. yiizyillda gelisimi hiz kazanmis olan
edebiyat sosyolojisi, daha ¢ok XIX. ylizyil pozitivizminin ve sonrasinda realist yonelimlerin
tesirini barindirir. XIX. yiizyilda edebiyatin farkl: tiirlerini kullanarak toplumsal hayata deginen
yazarlara rastlamak miimkiindiir.Bu isimleri N. Sazi Kosemihal soyle siralar: “ Madame de
Stael (1766-1817), H. Taine (1828-1891), Marx (1818-1883), Engels (1820-1895), Belinski
(1848-1892), Saltikov Sgedrin (1826-1889), Cernigevski (1818-1889), Dobroliabov (1836-
1861), Pisare (1870-1868), Plehanov (1856-1918), Lukacs (1885-1971), Lenin (1870-1924),
Vladimir Zhdanov...”(Kdsemihal, 2014:2) Bu isimler edebiyat sosyolojisinin kurucular1 degil

habercileridir. Clinkii bu isimler edebiyat sosyolojisini sistematik olarak ele almamislardir.

Edebiyat sosyolojisi ¢aligmalarinin Bati’da ilk habercisi Madame de Stael’ dir. Stael’
in, Tiirkge’ ye Edebiyata Dair adiyla ¢evrilen eseri, edebiyat sosyolojisinin ilk temel kitab1
olarak degerlendirilir. Stael, bu eserinde toplumu olusturan kurumlarla edebiyat arasindaki
etkilesim tizerinde durmaktadir. Bunu Edebiyata Dair eserinin girisinde sdyle dile getirir: “Bu
eserde, dinin, adetlerin, kanunlarin edebiyat iizerinde, edebiyatin da din, adetler ve kanunlar

tizerinde ne gibi tesiri oldugunu incelemeyi kendime hedef tuttum.” (Stael, 1989:1)

Stael’in bu calismasini; Hippolyte Taine’nin “irk, ortam ve donem” kavramlarini odaga aldigi
calismasi takip eder. Taine bu ii¢ kavramin edebi esere etkisini belirlemeye calismistir. Berna

Moran bu kavramlar1 sdyle agiklar:

“Taine, irk kavramiyla bir toplumun kendine 6zgii milli niteliklerini kasteder. Ona gore toplumu olusturan
milli 6zellikler dogustan gelmeketedir. Donem (moment) kavramini tam manasiyla agiklamis olmamakla
birlikte belli bir siire¢ anlaminda kullanmaktadir. Ortam kavrami ise edebi eseri agiklayabilmek igin
biiylik bir 6nem arz etmektedir. Taine, bu nedenle edebi eserin meydana getirildigi ortam iizerinde
yogunlagmistir. Ortami, cografi veya toplumsal etmenler belirlemektedir. Bu etmenler ayni zamanda
bireyin karakter yapisina da etki etmektedir.” (Moran, 2018:84)

Hegel ve Marks gibi diisiiniirler de toplumu incelemenin araci olarak edebi eserlere
biiyiik 6nem vermislerdir. Ozellikle “Toplumcu Gergekgilik” (Marksist felsefenin sanat
boyutunu yansitan kuramzi), edebiyatin toplumu anlamak i¢in 6nemli veriler tagidig1 gercegine

dayanir.

Frankfurt Okulu’nun kurucu isimleri arasinda yer alan Lukacs ve Goldman, kurmaca
eser ile toplumsal grup arasindaki kaginilmaz iliskiyi belirlemeye g¢alismislardir. Hasan

Yazict’nin s0ylemiyle; “Lukacs, edebi eser ile edebi eserin meydana getirildigi ortam arasinda
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bir iligki oldugunu belirtir. Goldmann ise edebi eserde yer alan unsurlarla toplumun en 6nemli

taraflar1 yoniinden bir benzeme olabilecegini 6ngdrmiistiir.” (Yazici, 2009:45)

Koksal Alver, edebiyat sosyolojisinin bir disiplin olarak ortaya ¢ikmasinda ve
gelismesinde katkisi bulunan diger isimleri soyle siralar: “ Madam de Stael, Hippolyte Taine,
Louis de Bonald, Wilhelm Dilthey, Georg Lukacs, Gustave Lanson, Lucien Goldmann, Mihail
M. Bahtin, genelde Frankfurt Okulu mensuplar1 6zelde Leo Lowenthal, Theodore W. Adorno
gibi kuramcilar ve daha sonralar1 Robert Escarpit, Guy Michaud, Pierre Macherey, Lewis
Coser, Alan Swingewood, Terry Eagleton, Raymond Williams, Francis E. Merrill, Diana F.
Laurenson, John Hall, John Orr, Marry F. Rogers, Wendy Griswoold sayilabilir.” (Alver,
2015:347)

Tiirkiye’de edebiyat sosyolojisi on dokuzuncu yiizyilin ikinci yarisinda girmeye

baslamis ve yirminci ylizyilda gelisimi hiz kazanmistir. Koksal Alver,

“Tiirkiye’de sosyoloji alaninda yapilan ¢aligmalara bakildiginda sosyologlarin edebiyata olan egiliminin
oldukca az oldugu sdylenebilir. Sadece Ziya Gokalp, Hilmi Ziya Ulken, Erol Giingér, Ziyaeddin Fahri
Findikoglu, Niyazi Berkes, Behice Boran, Mediha Berkes, Nurettin Sazi Kdsemihal, Cahit Tanyol,
Nurettin Topgu, Serif Mardin, Sabahattin Giilliilii, Omer Naci Soykan gibi isimler edebiyatla
ilgilenmislerdir.” (Alver, 2015:349)

Hilmi Ziya Ulken, roman tiirii iizerinde durmaktadir. Ona gére roman toplum igerisinde
degisimde aktif rol alan ve toplumu doniistiirme giiciine sahip olan bir tiirdiir. Bu konuda
kaleme aldigi Roman adli makalesinde, roman tiirliniin genel o6zellikleri, dogusu, tarihsel
dontisiimleri ve gorevi gibi konularin iizerinde durarak alana katki saglamistir. Yine aymi
sekilde Ziyaeddin Fahri Findikoglu’nun, Bayburtlu Zihni: Bir Edebiyat Sosyolojisi Denemesi
adli ¢aligmas1 Tiirkiye’de edebiyat sosyolojisi basligiyla yaymnlanan ilk ¢alismalardan biri
olmasi acisindan 6nemlidir. Yapilan ¢aligmaya bu ismi vermesindeki sebep Bayburtlu Zihni’nin

yasamini ele alirken yetismis oldugu ¢evreye deginmesinden kaynaklanmaktadir.

1940 yilinin 6nemli sosyologlari; Niyazi Berkes, Behice Boran ve Mediha Berkes’dir.
Bu donem sosyologlar1 daha ¢ok edebiyat ve yazarlar iizerine egilmislerdir. Niyazi Berkes ve
Mediha Berkes 6zellikle ‘Hiiseyin Rahmi Gilirpinar’ lizerinde durmuslardir. Behice Boran’in
vefatinin ardindan kitaplastirilan Edebiyat Yazilari adli eseri ise onun edebiyat ve edebiyat

sosyolojisi alanina olan ilgisinin somut bir gostergesi olmustur.

Tiirkiye’de edebiyat sosyolojisinin bilimsel bir nitelik kazanmasinda rol oynamis bir
diger isim Nurettin Sazi Kosemihal’dir. 1965-1966 yillar1 arasinda Istanbul Universitesi

Sosyoloji Boliimiinde edebiyat sosyolojisi derslerini vermistir. Onun Edebiyat Sosyolojisine
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Giris, Edebiyat ve Sosyoloji ve Yurdumuzda Edebiyat Sosyolojisiyle llgili Arastirmalar adl

makaleleri bu alana ne kadar 6nem verdiginin gostergeleridir.

Cahit Tanyol edebiyat ve edebiyat¢ilardan hareketle kaleme aldig1 yazilariyla, Serif
Mardin merkeze roman tiirlinii alarak toplumdaki degisim ve batililagsma arasinda iliski kuran
makaleleriyle Baykan Sezer Kemal Tahir’den hareketle yapmis oldugu sosyoloji ¢calismalariyla
Sabahattin Giilliillii ise Sanat ve Edebiyat Sosyolojisi adli eseriyle dikkat ¢eken isimler

arasindadir.

I. Tiizer ve M. Hiikiim, “Tiirkiye’de sosyolojik incelemelerde edebiyati kaynak olarak
kullanan isimlere ek olarak sunlar ilave edilebilir: Halil Inalcik, Kemal Karpat, Taner Timur,
Orhan Okay, Berna Moran, Giirsel Aytag, Murat Belge, Jale Parla, Niiket Esen, Yildiz Ecevit,
Nurdan Giirbilek, Inci Enginiin, Sadik K. Tural, Kurtulus Kayali, Durali Yilmaz, Nurullah
Cetin, Mehmet Tekin, Saban Saglik, M. Fatih Andi, Erol Kéroglu, Duygu Koksal, Siiha
Oguzertem, Koksal Alver, Laurent Mignon, Vefa Tasdelen, Mustafa Ozel, Mehmet Narli,
Demirtag Ceyhun.” (Tiizer ve Hiikkiim, 2019:33)

Edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan ¢alismalarindan bahsederken ceviri eserleri de
unutmamak gerekir. Koksal Alver’e gore, “Tiirkiye’de edebiyat sosyolojisi alaninda yapilan
ceviriler dnemli atilimlardir. Hem edebiyat sosyolojisi hem de sosyolojik okuma adina dilimize
aktarilan kitap ve makaleler onemli katki saglamistir. Bu hususta Robert Escarpit, Georg
Lukacs, Lucien Goldman, Terry Eagleton, M. Bahtin, Tzvetan Todorov, Roland Barthes,
Raymond Williams, Edward Said, Marshall Berman, Franco Moretti, Pierre Bourdieu, F.
Jameson, G. Jusdanis gibi isimleri sayilabiliriz.”(Alver,2015:352) Robert Escarpit’ in Edebiyat
Sosyolojisi adl1 calismasi lilkemizde uzun siire kaynak kitap olarak kullanilmistir. Ayn1 sekilde
Lukes ve Goldmann’in kaleme almis olduklart eserler sosyolojik okuma yontemine kaynak
olurken T. Eagleton’in kitaplartyla M. Berkman’in Kati Olan Her Sey Buharlasiyor, G.
Judanis’in Gecikmis Modernlik ve Estetik Kiiltiir adli eserleri lilkemizde takip edilen ¢aligmalar
arasindadir. Farkli disiplinlerin birbirinden faydalanmasiyla edebiyata olan yonelim de
arttirmistir. Cesitli disiplinler edebiyati inceleme alan1 olarak gérmektedir. Yapilan bu tarz
caligmalar edebiyat sosyolojisine olan ilgiyi arttirmis ve O6nde gelen alanlardan biri olmasini

saglamistir.

Tezimizde, Orhan Kemal’in Cukurova’daki tarim ve fabrika insanlarinin diinyasini
konu edindigi romanlari, edebiyat sosyolojisi bakis acisiyla yorumlanacaktir. Burada amacim,

romanlar1 (Bereketli Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Hamimin Ciftligi, Eskici ve Ogullari,
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Kanli Topraklar, Kagak) edebiyat sosyolojisi disiplini ile ele alip yazarin hangi sorunlar
tizerinde durdugunu belirlemek, roman karakterlerinden yola ¢ikarak yazarin yasamis oldugu
sosyal ¢evreden hareketle bu ortama dair hangi toplumsal meseleleri romanlarina tasidigini
tespit etmek, hayati ve yasamis oldugu donemin sartlar1 géz onlinde bulundurarak yazmis

oldugu eserler arasindaki iliskiyi agiklamaktir.
1.7. Tiirkiye’de Marksist Roman

Roman, edebi tiirler i¢erisinde kapsami ve ele aldig1 konular itibariyle en ¢ok ragbet
edilen bir tiir olmustur. Diger edebi tiirlere oranla, daha uzun soluklu ve kapsamli olusu
nedeniyle ayrica bir yogunluk barindirir. Sosyolojik manada ele aldiginda ise roman, kendisine
konu olarak insan ve toplumu secer. Bu anlamda sosyolojik incelemenin nesnesi olabilme

ozelligini gosterir. Osman Giindiiz’iin ifadesiyle;

“Edebi tiirler, toplumu etkileyen giice sahiptir. Bu tiirler arasinda roman basta gelmektedir. Onun bu kadar
onemli olmasinda kullanmis oldugu malzeme ve teknik etkilidir. Temel malzemesi insan olan roman,
toplumdaki degisimlerden etkilendigi gibi toplumun zamanla degisen yapilarimi da diizenleyen,
yonlendiren bir 6zellige sahiptir.” (Giindiiz, 2012:399)

Toplum yapisinda meydana gelen sorunlarin kendisine romanda yer bulmasi nedeniyle
roman, bir anlamda topluma tutulan ayrintili bir aynadir. Romanci bir manada ortaya koydugu
eseriyle bu sorunlara bir sosyologun yaptigi gibi ¢6ziim bulmaya ¢alismaktadir. Topluma bu
tarz bir yaklasim da romancinin yaptigi isin sosyolojik boyutlar barindiran bir eylem oldugunu
gostermektedir. Boylelikle roman sosyolojik veri kaynagi olarak nitelendirilmektedir. (Tosun,

2012:8)

“Marksist estetik, XIX. ve XX. yiizyillarda sanati agiklayabilmek i¢in yansitma
kavramint kullanmistir. Bu kuramin iki donem halinde incelenmesi gerekir: Birinci donem
1934 yilin1 kapsamaktadir. 1934°ten sonra toplumcu gergekei anlayisin kabul edildigi siireg ise
ikinci donemi olustumaktadir.”(Moran, 2018:41)

Marksizm’in temel amaci, devrimle beraber kapitalist diizeni yikip yerine sosyalist bir
diizen getirmektir. Marksizm, temelinde ¢alismanin bulundugu bir felsefedir. Tarihsel
materyalizm adin1 alan bu felsefenin kurucular1 Karl Marx ve Friedrich Engels’tir. Karl Marx’1n

c¢ikis noktasi, Hegel’ in diyalektik anlayis1 olmustur.

Hegel’in diyalektik anlayisina Marx tarafindan materyalist bir igerik kazandirilmistir.
Diyalektikteki degisim teorisi ile materyalizmdeki maddeci anlayist birlestirerek diyalektik
materyalizmin 6ziinii olusturmustur. Hegel’ in diyalektik anlayisina gore degisim mutlak varlik

olan “ide” nin (diisiince) gelisimidir. Bu gelisimin ortaya ¢ikmasi ise tezin varligina baghdir.
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Onun ardindan antitez ortaya ¢ikmaktadir. Bu iki karsitlik sentezi var eder. Marx, Hegel’in bu
diyalektik anlayigina materyalizmi de katarak farkli bir sentez meydana getirir. Marx’a gore
tarihin gelisimi iiretim giicleri ile tiretim iligkileri arasindaki ¢atismadan dogmaktadir. Marx bu
tezin antitezini de belirtir. Uretim giiglerinin devamli olarak gelismesine karsilik iiretim
araglariin miilkiyetini elinde barindiran iist yapi, bu degisime karsi ¢ikar. Bu catismanin
bitmesi i¢in olusturulan sentez ise iist yapiy1 devrim ile degistirecek maddesel alt yapiya uygun
bir ideolojik iist yapinin kurulmasiyla olur. Bu anlayisla Marx, Hegel’in diyalektigini

materyalizm diyalektigine doniistiirmustiir.

Marx’a gére toplumsal iliskileri, iiretim iliskisi belirler. Uretimi gerceklestiren alt siif,
tiretim gliciinii elinde tutan tist sinifa etki eder. Ekonomik yap1 iyi ise iist sinifa ait olan ahlak,

hukuk, din de iist seviyede olur. Ekonomik yap1 bozuldukca bunlar da diisiise gegmektedir.

Ekonomik yapmin giicii toplumsal degisimlere de etki etmektedir. Marx’a gore
ekonomik degisimler toplumu belirli siniflara ayirmigtir. Bu tarih boyunca devam etmistir.
Gecmis donemlerden bu yana smif g¢atigmalarina sahit olunmustur. Ekonomik giicii elinde
barindiran burjuvalar, lireten ama bunun karsiligin1 alamayan proletaryaya karsi istiinliik
kurmustur. Bu durum ise toplum igerisindeki adaletsizligi gdstermektedir. Marx ve Engels bu
adaletsizligin ortadan kalkmasi i¢in sinifsiz bir toplum yapisinin olmasi gerektigi goriisiindedir.
Boyle bir toplum ancak devrimle kurulacaktir. Bu 6ngérii Rusya’da 1917 Ekim Devrimi ile
gerceklesir. Bolsevik ihtilali sonucu kurulmus olan devlet, sosyalist toplum yapisin1 benimser.
Devletin lideri Lenin, lilkenin sanat anlayisinin da sosyalist goriis dogrultusunda gelismesine

olanak verir.

Sosyalizm toplum ic¢indeki siniflar1 yok ederek, dislanmis bireye yeniden toplumsal bir
nitelik kazandiracaktir. Boylelikle bu bireyin liretmis oldugu sanat da toplumla barisik olarak,

toplumu konu edecektir.

Marksist Ogretiyi estetik kuram haline getirmeye calisan Plehanov’dur. Bu amag
dogrultusunda sanatin dogusu, estetik haz ve fayda, sanatin sosyal yapu ile iligkisi gibi konular
tizerinde durmustur. Plehanov’a gore sanatin kokeni istir. Bircok sanat sosyal hayatta yarar
saglayacak bir is olarak ortaya ¢ikmis daha sonra bu isin fayda durumu ortadan kalkinca iste

estetik giizellik kesfedilmistir.

Plehanov ideoloji ile sanat arasinda bir bag oldugunu belirtir. Sanatc1 ait oldugu sinifin

ideolojisini anlatacaktir. Bunu yaparken sOyleyeceklerini imgelerin yardimiyla eserine
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yerlestirmelidir. Plehanov’a gore sanat eserinde propagandanin aciktan agiga yapilmasi

yanligtir. Bunu su sekilde ifade eder:

“Bir sanat eserine duydugumuz begeni sosyal yarardan kaynakliysa sanat yasantisi olusmamig demektir.
Ayni sekilde yazar, okurun begenisine gidebilecek fikirleri kullanarak bir begeni algisi olugturuyorsa ona
gercek bir sanatg1 diyemeyiz.” (Moran, 2018:52)

Marksizm’in 6nde gelen teorisyenlerinden bir digeri Antonio Gramsci’dir. Onu 6nemli
kilan nokta, XX. ylizyilin Marksist kuraminda “hegemonya” kavramini ortaya koymasindan
kaynaklidir. Onun hegemonya anlayisi, egemenligin zor kullanmadan, siyasal olarak

uygulanmasini ifade etmektedir.

Gramsci hegemonya ve tahakkiim kavramlarini birbirinden ayirmaktadir. Hegemonya
kavramini toplum igerisinde yer alan simiflar arasindaki riza ile iligkili oldugunu belirtir.
Tahakkiim kavramini ise baski ve devletle iliskilendirmektedir. Hegemonya, bireye ve devlete
aracilik eden 6zel kurumlar icerisinde yer alabilir. Ancak tahakkiimiin merkezinde devlet

bulunur ve kamuya ait kurumlar vasitasiyla uygulanan baskidir. ( Giilliipinar, 2018:197)

Gramsci’ye gore, uygar toplumlarda iscilerin fabrikalari ele gegirmesi ve devlete karsi
cikmas1 yeterli olmayacaktir. Bu sebeple “kiiltiir” alaninin taniminda da emek verilmesi
gerekmektedir.Clinkii yonetici sinif maddi ve manevi bir otoriteye sahiptir. “Karsi-hegemonya”
olarak yiiriittigli siyasi miicadeleyi degerler, aliskanliklar ve dilsel kaliplar gibi alanlara tagima
mecburiyetindedir. (Eagleton, 1996:165) Antonio Gramsci hegemonya kavramini, is¢i sinifinin
burjuva devletini ortadan kaldirmak ve iscilerin devletin toplumsal tabani olarak hizmet
vermesini saglamak icin olusturmasi gereken anlagmalar sistemi olarak kullanmigstir.
(Bottomore, 1993:261) Gramsci, hegemonyanin calisma sahasi olarak kiiltiir alanina

yonelmistir. Ona gore, kiiltiir ekonomiden bagimsiz bir ideolojidir.

Marksizm’e yeni bir yorum getirmeye ¢aligmis olan Louis Althusser’ de ideoloji sorunu
tizerinde durmustur. Althusser’e gore ideoloji, ekonomik yapiya bagimli degildir. O tek basina
maddi bir aygittir. Kilise, aile, okul ve parti gibi kurumlarin maddi boyutunda tiretilmistir. Bu
kurumlara Althusser “ideolojik aygit” adini verir. Bu kurumlarin iistlenmis oldugu gorev,

toplum tarafindan benimsenecek ideolojiler liretmektir. (Moran, 2018:65)

Marksist kuramda edebiyat, alt yapinin ideolojisini yansitmaktadir. Althusser ise
edebiyat ve ideoloji arasindaki bagi ekonomik etmenlerin belirlemedigini sdyler. Bu bag
kendiliginden olugmaktadir. Ciinkii insan, diisiindiigiinii yasayan ve yasadigini sanata déken bir

canlidir. Boylelikle ideoloji kendiliginden edebiyatin icerisine dahil olur.

“Althusser’e gore edebiyat, ideolojiyi malzeme olarak kullanamaktadir ve ideolojiyi kendi yontemlerine
gore isleyip doniistiirerek yeni bir iiriin haline getiren bir eylemdir.Edebiyat:1 her seyi yansitan bir ayna
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olarak gormek yanlistir. Edebiyat tamamen bir {iretimdir ve {iretmis oldugu her seyi doniistiirerek goriiniir
hale gelmesini saglamistir.” (Moran, 2018:66)

Althusser ’in edebiyati iiretim olarak algilayan goriisii ilerleyen donemlerde Pierre Macherey,

Terry Eagleton gibi diisiiniirleri de etkisi altina almistir.

Marksist estetik, 1930’Iu yillarda toplumcu gercekgilik anlayisiyla birlikte tekrardan
sekillenir. Toplumcu gergekgilik ilk kez kavram olarak 1934 yilinda Sovyet Yazarlar Birligi’nin
Birinci Kongresi’nde geger. Jdanov’un agilis konusmasini gergeklestirdigi kongrede Maksim
Gorki, 1. Buharin, Karl Radek gibi yazarlar konusmustur. Toplumcu ger¢ek¢i edebiyati,
yonetimin sanat alanindaki sozciisii olarak goriirler. Maksim Gorki, Sovyet Yazarlar Birligi
Birinci Kongresi’ nde yaptig1 konusma ile edebiyatin bu gorevini soyle belirtir: “(...) Edebiyat
alaninda faaliyet yliriiten parti iiyeleri, lilkede bulunan biitiin is¢ileri 6zgiirliik miicadelesi i¢in
orgiitleyen 6gretmenler olmalidirlar. Hatta sadece yol gosterici olmakla kalmamalidirlar; Parti
liderligi, biitiin davranislarinda yetkin bir gii¢ olmalidir.”(Oktay, 2003:87) Yani edebiyat

toplumu yansitmakla kalmayip ayni zamanda onu yonlendirmelidir.

Toplumcu gergekei anlayis daha ¢ok gelecege yonelmistir. Sanatc1 gelecekteki giizel
giinleri anlatmak i¢in dnce ge¢misteki rejimin buhranli dénemlerini gosterir, bu donemin
arkasindan gelen devrimi kurtarici bir pozisyona yerlestirir. Sanat¢inin asil dikkat ¢ekmek
istedigi nokta, devrim sonrasi gelecek mutlu ve huzurlu giinlerdir. Boylelikle sanat, toplumu

giizel giinlere gotilirecektir. (Yilmaz, 2019:24)

Toplumcu gergekei sanatin gerceklik anlayisi bilimsellige dayanir. Yazar toplumu tipki
bir bilim adamu titizligi ile incelemeli ve gordiiklerini esere yansitmalidir. Yazar, bu noktada
geneli ele alir. Bu nedenle se¢mis oldugu kahramanlar hem birey hem de toplum kimligini
kisiliginde barindirir. Toplumcu gergekei eserlerde ortalama tipin yani sira ideal tip de 6n
planda tutulur. Toplumcu eserin gorevi halki yonlendirmek oldugundan, bu yonlendirmeyi

gerceklestirmek i¢in ideal tipler olusturulur. Berna Mora’nin ifadesiyle;

“Ideal tipten beklenen sunlardi: Siyasal erdemi temsil ederek okurda saygi uyandirmali, okurun hayranlik
duyarak benzemeye calisacagi bir rol model olmali ve simdi ile gelecek arasinda koprii kurarak
sosyalizmin basarili olabilecegini gdstermektir.” (Moran, 2018:61)

Tiirk edebiyatina genel olarak baktigimizda Marksizmden hareketle ideolojik yapiyi
olusturan Nazim Hikmet’tir. O, Tiirkiye’de sinif ¢atismasina dayanan bir yapinin olmamasina
ragmen eserlerinde ilk kez emek, yoksulluk, somiirii gibi temalara yer vermistir. Nazim
Hikmet’in yapmis oldugu bu yenilik Cumhuriyet déonemi siiri ile sinirli kalmaz ve biitiin

edebiyat etkisi altina alir. Sadece ilhami Bekir Tez, Hasan izzettin Dinamo, Rifat Ilgaz, Hasan
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Hiiseyin Korkmazgil, Ahmet Arif gibi sairler degil, Sabahattin Ali, Orhan Kemal, Kemal Tahir
gibi romancilar da Nazim Hikmet’in baglatmis oldugu bu yolda devam ederler. (Narli, 2019:38)

1929 yilinda Nazim Hikmet’in Resimli Ay dergisinin 4. sayisindan beri yayimladigi
“Putlar1 Yikiyoruz” tartismasi, edebiyat ortaminda meydana gelen ideolojik kavganin da
merkezi haline gelir. Nazim Hikmet bu yazisinda Abdiilhak Hamit Tarhan ve Mehmet Emin
Yurdakul’u toplumun sorunlarindan uzak durmakla suglar. Abidin Dino, Suat Dervis, Sadri
Ertem, Sabahattin Ali, Zeki Bastimar gibi yazarlar Resimli Ay’da yayimladiklar1 yazilariyla

toplumcu gergekgi edebiyatin gelismesine katkida bulunmuslardir.

Bir diger dergi olan Aydinlik ise sosyalist anlayisin sozciisii konumundadir. Derginin
faaliyetleri uzun siirmez. Sosyalizm ile ilgili daha ciddi bir yaymn olusumu Kadro dergisiyle
gerceklesir. Aydinlik dergisinin eski tiyelerinden Sevket Siireyya Aydemir, Vedat Nedim Tor,
Burhan Belge gibi sosyalistler, toplumu yakindan go6zlemleyerek, yazdiklarini dergide

yayimlamiglardir. Derginin yayin hayati ise 1935 yilinda son bulmustur.

Hapishanenin sosyal bir olgu olarak edebiyatimiza yerlesmesinde katkisi olan isim
Nazim Hikmet’tir. Siyasi ve edebi tarithe “Donanma Davas1” olarak gegen yargilamalar ve
mahklmiyetler onemlidir. 1938’de Nazim Hikmet, Kemal Tahir, Nuri Tahir, Hamdi Alev
Samilof, Emine Alev, Dr. Hikmet Kivilcimli, Fatma Nudiye Yalgi1, Kerim Korcan, Mehmet Ali
Kantan, Seyfi Tekbilek, Hiiseyin Avni Durugiin gibi sair, romanci ve gazeteci yargilanarak
hapse atilmiglardir. (Narli, 2019:39) Kemal Tahir ve Orhan Kemal’in Nazim Hikmet’le kurmusg

olduklari iligki 6nemlidir.

Tiirk romaninda is¢i hayatlarinin anlatilmasiyla birlikte toplumcu gercekeilik ilk olarak
1930’lu yillarda baslar. Bazi yazarlar romanlarimin arka planinda sinif catigmalarina yer

verirler. Bu duruma Fethi Naci soyle drnek verir;

Resat Enis, eserinde okumus bir tornactya Marksist yorumlar yaptirir. “Harbi isteyen
patrondur; kapitalisttir. Yok, olas1 kapitalist... Sonmek bilmez ihtirasi, onun goézlerini i¢inde
bulundugu sinirlarin disina ¢eker. Ona disarida, isletecek maden lazimdir; stirecek toprak

lazimdir. O, malin1 satacak piyasa arar.” (Naci, 1990:338)

Resat Enis, Afrodit Buhurunda Bir Kadin (1938) adli eseriyle de maden is¢ilerini ele
alir. Romanda, maden is¢ileriyle sanayi is¢ilerini “somiiriilenler” olarak gosterir. Yazar, Ekmek
Kavgamiz (1947), Aglama Duvar: (1949), Despot (1957) ve Sart It (1968) adli eserleriyle

toplumun aksayan yonlerini ele almistir.
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Sabahattin Ali, Sadri Ertem gibi yazarlarin eserlerinde de toplumcu gergekgeilik anlayis
bulunur.Fakat s6z konusu li¢ yazarda da sosyalizm, yazarlarin kisisel 6zelliklerini yansitir.
Hentiz is¢i siifi, tamamiyla toplumcu gergekei metotlarla ele alinmaz. Ancak halka doniis, yeni

bir insan1 haber verir. (Narli, 2019:39)

Sadri Ertem’in 1931 yilinda yayimlanan Cikriklar Durunca adli eseri yerli iiretimin
yerini sanayinin almasiyla birlikte insan giicliniin degersizlesmesi karsisinda koyliiniin
yasadiklarin1 konu edinir. Sabahattin Ali, Kuyucakli Yusuf (1937) adl1 eseriyle kasaba halki ve

onlar1 ezen sinifin miicadelesini konu edinir.

Faik Faysal’in 1944 yilinda yayimlanan Sarduvan adli eseri, roman kahramani
Kavruk’un Sarduvan adli kdyde karsilasmis oldugu haksizliklart ve yoksul insanlarin
hikayesini konu edinir. Mahmut Makal’in Bizim Koy (1950) adli eseriyle koyliiye yonelim

hareketinin olusmasinda etkili olur.

Koy hayatina deginen diger bir yazarimiz Yasar Kemal, romanlarinda bir yandan
toplum diizenine isyan eden insanlar1 anlatirken diger taraftan da eserlerini halk anlatilariyla
zenginlestirir. Yasar Kemal, 1955°’te yayimlanan Teneke adli romaninda, yerlesim yerlerine
yakin olan kisimlarda celtik ekmek isteyen agalarla bunlara karsi gelen insanlar arasindaki
probleme deginir. (Narli, 2019:42) Sanayilesme ile gelen yozlasmay1 Akcasazin Agalar: ve
Yusuf Yusufcuk (1975) adl1 romanlarinda isler.

Orhan Kemal, Cukurova ve cevresi iizerinde yogunlasarak iscilerin sorunlarini ele alir.
Orhan Kemal’in bu romanlari sunlardir; Bereketli Topraklar Uzerinde (1954), Vukuat Var
(1959) bu eserin devami olarak Hanmmin Ciftligi (1961), Eskici ve Ogullar: (1962), Kanl
Topraklar (1963) ve Hanimin Ciftligi romaninin devami, Kagak (1970).

Toplumcu gergekei anlayisi kendine has bir anlayisla uygulayan Kemal Tahir, Sagirdere
(1955), Korduman (1957), Kelleci Memed (1962) adl1 eserlerinde kdy hayatini, is i¢in kdyden
kente giden kdyliileri anlatir. Tiirk toplumunun, Tanzimat déneminden Cumhuriyet donemine
kadar gecen siireci, Yedigcinar Yaylasi (1958), Kéyiin Kamburu (1959), Biiyiik Mal (1970) adli
eserlerinde ele alir. Toplumun aksayan yonlerini Damagasy (1977), Bir Miilkiyet Kalesi (1977)
adli romanlarinda anlatir. Talip Apaydin; Sar: Traktor (1958) adli eserinde makineli tarima
gectikten sonraki sikintilari, Yarbiikii (1959) adli eserinde de kdylerde yasanan su ve toprak

kullanimina dair sorunlar1 ele almistir.

Koy romancilar igerisinde en bilinen yazarlarin basinda gelen Fakir Baykurt,

Yilanlarin Ocii (1959), Irazca’min Dirligi (1961), Onuncu Kéy (1961), Amerikan Sargisi
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(1967), Kaplumbagalar (1967), Tirpan (1970), Koygogiiren (1973) , Keklik (1975), Kara Ahmet
Destani (1977), Yayla (1977), Yiiksek Furinlar (1983), Koca Ren (1986) adli eserleriyle

toplumcu gergekg¢i akimin 6rneklerini vermistir.

Koy ve kasaba gercegine deginen Necati Cumali, Tiitiin Zamani (1958) adli eserinde
Izmir’in Urla Kasabasi’nda tiitiin tarlalarinda yasam miicadelesi veren insanlarin hikayesini
anlatmistir. Necati Cumali gibi Ege ve Akdeniz bolgelerini eserlerine tagiyan Cevat Sakir
Kabaagacli; Otekilerin Cocugu (1956) adli eserinde aga baskis1 altinda yasayan koyliilerin
sorununu anlatmistir. Toprak Actkinca (1968), Act Para (1970), Azap Topraklar: (1973),
Imparator (1973), Doruktaki Ofke (1977), Kuzgunlar ve Lesler (1978) adl1 eseri kaleme almis
olan Erol Toy, insanlarin egemen gilicler karsisinda yasadiklar1 ezilmeyi anlatmistir.
Toplumcu gergekei anlayls 1990 yilindan sonra giiciinii kaybetmistir. 1980 sonrasi siirecte

ortaya ¢ikmis olan Postmodern sanat anlayisi gercekeiligi géz ardi etmistir.
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2. ORHAN KEMAL’IN HAYATIL ESERLERI VE SANATI

2.1. Orhan Kemal’in Hayat:

Orhan Kemal 15 Eyliil 1914’te Adana’nin Ceyhan ilgesinde diinyaya gelmistir. Asil adi
Mehmet Rasit Ogiitcii’diir. Kaleme aldig1 ilk siirlerinde Rasit Kemal ve Rasit Kemali; 1941-
1943 yillar1 arasinda Yeni Ses, Yeni Edebiyat, Yiiriiyiis® teki siirlerinde ve Giin’deki dykiilerinde
Hayrullah Giiglii, Riistii Ceyhun, Orhan Rasit; film senaryolarinda Ulker Uysal ve Yildiz Okur
imzalarmi kullanmistir. Orhan Kemal adinin kendisine Kemal Siilker tarafindan verildigini

diisiinse de ona bu ismi veren Omer Faruk Toprak ve Hiisamettin Bozok tur.(Yalgi, 2010: 780)

Orhan Kemal’in babast Abdiilkadir Kemali Bey, Elaz1g asillidir. Abdiilkadir Kemali
Bey’in Ittihat ve Terakki Firkasi’na baglanmasi ise 1908’de istanbul Dariilfiinununda hukuk
egitimi aldig1 zamana denk gelir. Birinci Biiyiik Millet Meclisi’nde 1920-1923 yillar arasinda
Kastamonu milletvekili olarak gorev almistir. Daha sonra 1930 yilinda Adana’da Ahali

Firkast’ni1 kurarak, Toksoz ve Ahali adli gazeteleri yayimlamustir.

Orhan Kemal’in annesi Azime Hanim ise aslen Bulgaristan gogmenlerindendir. 1889
yilinda Adana’da dogmus ve riistiyeyi tamamladiktan sonra memleketinde iki yil kadar ilkokul

ogretmenligi yapmuistir.

Muhalif tavirlarindan dolayr Abdiilkadir Kemali Bey baskilara ugrar ve 1933 yilinda
ailesiyle birlikte Suriye’ye kagar. Aile daha sonralar1 Antakya, Hama ve Beyrut’ta yasarlar.
Aile, Beyrut’ta kaldigi yillarda gecinmek icin bir lokanta agmis fakat bu iste basarili
olamamugstir. Daha sonra Abdiilkadir Kemali Bey ogullar1 Orhan Kemal ve Sitki’y1 (Baba
Evi’ndeki ad1 Niyazi) calistirmak zorunda kalmistir. Orhan Kemal’i, bir tanidiginin vasitasiyla
Matbaat’iil Haceriye’ye yerlestirir. Burada ¢alistig1 sirada Rum kokenli bir kiza asik olmustur.

Kendisinde sosyal uyanigin ilk kez bu sevdayla olustugunu belirtir:

“(...) Bir giin ona ayagimdaki eski pantolondan utandigimi sdyledim. ‘Sen ne utaniyorsun, zenginlerimiz
utansin. Aldirma bdyle seylere, bos ver’ dedi. Iste bende ilk sosyal uyanis galiba bu Rum kiz1 ile basladi.”
(Narl1, 2002:6)

2 Orhan Kemal’in hayati ve eserlerine dair bilgiler i¢in su kaynaklardan yararlanilmistir:

A. Bezirci (1984). Orhan Kemal. Tekin Yaymevi, Istanbul.

M. Narli (2002). Orhan Kemal’in Romanlar: Uzerine Bir Inceleme. Kiiltiir Bakanlign Yayinlari, Ankara
M. Yal¢mn (2010). Tanzimat tan Bugiine Edebiyatcilar Ansiklopedisi — II. YKY Yaynlar1, Istanbul.
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Orhan Kemal’in egitim hayati ise yurtdisina ¢ikma zorunlulugundan dolayi yar1 da kalir.
1932 yilinda tek basina Adana’ya doner. Babaannesiyle birlikte yasarken futbolla mesgul
olmayi siirdiiriir ve devamli olarak kahveye gider. Onun en ¢ok ugradigi mekanlar Giritli’nin
kahvesi ile Nadir’in kahvesidir. Bir giin kahve kdsesinde Ismail Usta’yla tanisir ve onun
getirmis oldugu kitaplar, Orhan Kemal’in yasamini degistirir. Ismail Usta’nin ardindan
Selahattin Usta, Ali Sahin, Dayr Remzi gibi bilingli is¢ilerle tanigir. Tanistigi bu yeni

insanlardan etkilenmesi sonucunda kendisinde okuma zevki uyanir.

1935’te Abdiilkadir Kemali Bey’in daveti lizerine Orhan Kemal’in annnesi ve iig¢
kizkardesi Kudiis’e giderler. Orhan Kemal ise babaannesiyle beraber Adana’da yasar ve
babasinin arkadasi vasitasiyla katip olarak Milli Mensucat Fabrikasi’nda calismaya baslar.
Burada Nuriye Hanim ile tanisir. Nuriye Hanim, 1922 yilinda Zagrep’te dogmus bir Bosnak
kizidir. Orhan Kemal 1937 yilinda Nuriye Hanim’la evlenmistir. Bu evlilikten Yildiz (1938),
Nazim (1946), Kemali (1949) ve Isik (1957) adinda dort gocugu olur.

Orhan Kemal, 1938 yilinda Nigde’ye bedelli asker olarak gider. Askerlik gorevinin
bitmesine yakin bir ihtara alarak tutuklanir. Komiinizm hakkinda bilgi sahibi bile degilken,
yalnizca Nazim Hikmet ve Maksim Gorki’nin eserlerini okudugu gerekcesiyle mahkemeye

sevk edilir. Yapilan yargilama sonucunda, bes y1l hapis cezasi alir.

1939 yilinda Abdiilkadir Kemali Bey Tiirkiye’ye doner ve avukatlik meslegini siirdiirtir.
Abdiilkadir Kemali Bey, oglunun yasadiklarmi duyunca iiziiliir ve Orhan Kemal’i Kayseri
Cezaevi’nden Adana Cezaevi’ne getirilmesini saglar. {lerleyen zamanlarda Bergama Agir Ceza
Reisligi’ne atanan Abdiilkadir Kemali Bey, oglunun naklini Bursa Cezaevi’'ne gerceklestirir.
1940 yi1linda Nazim Hikmet de Bursa Cezaevi’'ne gelir. Orhan Kemal ile Nazim Hikmet’in bir
araya gelmeleri 6nemli bir kesisimdir. Ciinkii Orhan Kemal yazdig: siirleri Nazim Hikmet’e
gosterme firsatin1 bulur. Nazim Hikmet, Orhan Kemal’in kaleme aldig: siirleri begenmemistir.
Onu siir ve genel kiiltiir konularinda yetersiz gorerek calistirmaya baglar. Bir giin Nazim
Hikmet, Orhan Kemal’in karaladigi roman denemesini goriir. Onun yazdiklarini okuduktan
sonra siirden ziyade diiz yazi ile mesgul olmasini ister. Nazim Hikmet’in sdylediklerini dikkate
alan Orhan Kemal, siir yazmayi ikinci plana atar. Daha ¢ok roman ve hikdye ve yazmaya 6nem

vermistir.

1943’te  Orhan Kemal cezaevinden ¢ikmis ve Adana’ya donmiistiir. Devlet
Demiryollari’nda 14 Nisan 1944 tarihinde muvakkat hamal olarak ¢calismaya baglar. Daha sonra

bir arkadasindan teklif alir ve elinde avucunda ne varsa satarak ailesiyle birlikte Malatya’ya
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gider. Malatya Mensucat Fabrikasi’nda is bulsa da, fabrikadan askerlik tezkeresini istedikleri
zaman her sey bozulur. Cezaevine girmesinden dolaytr Orhan Kemal’in askerli§i yarim

kalmustir.

1945 yilinda Orhan Kemal eksik olan 35 giinii tamamlamak tlizere askere cagrilir. Kilis’e
gider ve askerlik hizmetini yazici olarak bitirir. Terhis edilmesi gerekirken Corum’a siirgiin
edilir. Abdiilkadir Kemali Bey, donemin bagbakan1 olan Recep Peker’e telgraf ¢eker. Boylelikle
26 Ekim 1946 tarthinde Orhan Kemal serbest kalir.

1949 yilinda Orhan Kemal’in Varlik Yaymmevi’nden Baba Evi (roman) ve Ekmek
Kavgasi (hikaye) olmak tizere iki kitab1 ¢ikar. Ayn1 yil icerisinde Se¢ilmis Hikdyeler dergisi
30. ve 31. sayilarin1 “Orhan Kemal Sayis1” olarak ¢ikarir. Hikayelerini topluca basarlar. Abidin

Dino ise resimleriyle hikayeleri siisler.

Artik yazarlik Orhan Kemal’in hayatinda 6nemli bir yer edinmeye baslamistir.
Istanbul’a giderek gecimini kaleminden kazanmaya karar verir. Bir yandan da buna mecbur
birakilmustir. Tktidara yeni gelen Demokrat Partililer tarafindan calistigi derneklerdeki islerine
son verilmistir. Orhan Kemal, esi ve cocuklariyla birlikte 17 Nisan 1950 tarihinde Istanbul’a

gider. 1956 yilinda yayimlanan Arka Sokak adl1 hikaye kitab1 mahkemeye verilir.

1966 yilinda Orhan Kemal, komiinist hiicre c¢aligmasi yapma gerekgesiyle iki
arkadasiyla birlikte tutuklanir. Yargilanma sonucunda mahkeme beraat karar1 verir. 1966’da
yayimlanan Once Ekmek adli hikdye kitab1 Orhan Kemal’e Sait Faik Hikiye Armagani’n1 ve

Tiirk Dil Kurumu Hikaye Odiilii’nii kazandirir.

Yasaminin son donemleri saglik sorunlariyla bogusarak gecer. Ailesinin yasadiklarini
konu alan bir eser yazmayi tasarlar. Bu amagla yazar, romanina malzeme toplayabilmek icin
Sofya’ya gider. Sofya’ya gittikten sonra 2 Haziran 1970 tarihinde rahatsizlanarak burada vefat

eder. Cenazesi Tiirkiye’ye getirilerek Zincirlikuyu Mezarligi’na defnedilir.
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2.2. Orhan Kemal’in Eserleri
2.2.1. Hikayeler

Ekmek Kavgasi (1949), Sarhoslar (1951), Camasircinin Kizi (1952), 72. Kogus (1954),
Grev (1954), Arka Sokak (1956), Kardes Payr (1957), Babil Kulesi (1957), Diinyada Harp
Vard: (1963), Mahalle Kavgasi (1963), Issiz (1966), Once Ekmek (1968), Kiiciikler ve Biiyiikler

(6limiinden sonra /1971)
Oliimiinden sonra Bilgi Yayinevi’'nden ¢ikan hikaye derlemeleri dort cilt halinde yayimlanir;

1L Yagmur Yiiklii Bulutlar (1974), 1I. Kirmizi Kiipeler (1974), IIl. Oyuncu Kadin (1975), 1V.
Serseri Milyoner (1lk énce roman olarak ¢ikar. Daha sonra Tekin Yaymevi Serseri Milyoner ile
Iki Damla Gozyasr’m hikayeler adi altinda tek kitap olarak yaymmlar) — [ki Damla Gézyasi
(1976), Arslan Tomson (1976), Inci’nin Maceralar: (1979)

2.2.2. Romanlar
Mehmet Narli, Orhan Kemal’in romanlarini 4 boliime ayirir;
Otobiyografik Romanlar:

Baba Evi (1949); Orhan Kemal’in ilk romanidir. Varlik Yaymnlarinda ¢iktig1 sirada iist baslik
olarak Kii¢lik Adamin Notlar1 1 ifadesi kullanilmistir.

Avare Yillar ( Kiigiik Adamin Notlar: 2 /1950), Cemile (Kiigiik Adamin Notlar: 3/1952), Diinya
Evi (1960), Arkadas Ishiklar: (1968)

Cukurova’da Tarim ve Fabrika Insanlarmin Diinyas:

Bereketli Topraklar Uzerinde (1954), Vukuat Var (1958), Hammin Cifiligi (1961),
Eskici ve Ogullar: (1962), Kanli Topraklar (1963), Kacak (1970)

Tezimize konu olan bu bdliimiin romanlari icin Mehmet Narl1 sunlar1 soyler:

“Orhan Kemal bu bdliimii olusturan romanlarda artik kendi diinyasindan romana ulasmayi degil, i¢inde
kendisinin de bulundugu bir diinyay1 yansitmak ister. Dostu Fikret Otyam’a yazdig1 mektuplarin birinde
“93 Romani” diye adlandirdig1 bir “sel roman” yazmak istedigini sdyler. Bu romaninda Cukurova’daki
toprak ve fabrika sahiplerinin nerden geldiklerini, nasil o servete ulastiklarini, kendi tarihlerinden
hareketle, tarihsel bir siire¢ i¢inde ele almayi planlar.” (Narli, 2002:181)

1930 -1951 arasindaki Cukurova’y1 anlatan, {i¢ii birbirinin devami olan (Vukuat Var, Hanimin
Ciftligi ve Kagak) alti romana belli Olgiilere dayanarak “donem romanlar1” diyebiliriz.

(Narl1,2002:182)
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Istanbul’da Kiigiik ve Yoksul Insanlarin Diinyas:

Suc¢lu (1957), Serseri Milyoner (1957), Devlet Kusu (1958), Gavurun Kizi (1959), Kiigiiciik
(1960), El Kizi (1960), Gurbet Kugslar: (1962), Sokaklarin Cocugu (1963), Bir Filiz Vard:
(1965), Yalancit Diinya (1966), Evierden Biri (1966), Sokaklardan Bir Kiz (1968), Kétii Yol
(1969)

Mizahi Romanlar
Murtaza (1952), Miifettisler Miifettisi (1966), U¢ Kdgitci (1969), Tersine Diinya (1986)
2.2.3. Oyunlar
Ispinozlar, 1965 (Yalova Kaymakami adiyla sahnelenir. Oyun olarak yazdig1 tek eserdir.)
Eskici Diikkani (Eskici ve Ogullar1 romanindan uyarlanarak 1969 yilinda sahneye konulur.)
72. Kogus, 1967 (Ayn1 adli hikdyeden oyunlastirildi.)
Murtaza (Ayn adli romandan “Bek¢i Murtaza” adiyla oyunlastirilir.)
Kardes Payr (Ayn1 adli hikayeden 1969 yilinda oyunlastirilir.)
2.2.4. inceleme
Senaryo Teknigi ve Senaryoculugumuzla Ilgili Notlar (1963)
2.2.5. Hatira
Nazim Hikmet’le 3,5 Yil (1965)
2.2.6. Roportaj
Istanbul dan Cizgiler, 1969 (Boyaci adiyla 1971 yilinda yeniden basilmistir.)
2.2.7. Cocuk Kitabi
Kiigtikler ve Biiyiikler (1971)

Ayrica Orhan Kemal Sessizlerin Sesi, Zamana Karsi Orhan Kemal, Yiiz Karasi, Ucurum,
Kenarin Dilberi (Bu ii¢ eser Kaybolan Romanlar adiyla yayimlanmistir.), Bilinmeyen

Senaryolar ve Unutulmus Oykiiler Isik Ogiitgii tarafindan yayimlanmustir.
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2.3. Cukurova Edebiyati ve Orhan Kemal’in Cukurova Dénemi Romanlari

Cukurova tarihin her doneminde 6nemini muhafaza etmis bir bolgedir. Bu cografyayi
onemli kilan verimli arazileri ve elverisli iklim kosullaridir. Eski ¢aglardan giiniimiize degin
Cukurova’da c¢ok sayida medeniyetin kurulmasi ve bu medeniyetler arasinda niifuz

miicadelesinin yasanmasi, bu cografyanin tarihi, cografi ve iktisadi anlamda 6nemini gosterir.

Akdeniz bdlgesi simirlart icerisinde yer alan Adana, Hatay, Osmaniye ve igel illerini
kapsayan yoreye Cukurova adi verilmistir. Uygun ekolojik kosullara sahip olmasi bu bolgeyi
en Oonemli tarim alanlar1 arasinda yapmaktadir. Ayn1 zamanda bdlgedeki genis tarim arazileri
iiriin ¢esitliligine olanak saglar. Bu topraklardan elde edilen verim de Tiirkiye ortalamasinin
tizerindedir. Cukurova bolgesi tarim alanlarinin %5’ini olusturur. Buna karsilik elde edilen

tiretim degerinin ise %10’u yine bu bdlgeden elde edilmektedir. (Aydin, 2011:48)

Her toplumun inang¢ yapisinda, ahlaki degerlerinde, sanatinin sekillenmesinde yasadigi
cografyanin etkisi goriiliir. Yasanilan cografyanin oOzelliklerine gore, insanin yapisi da
sekillenir. Dogal ortamin bilesenleri ve insan arasindaki karsilikli etkilesim, cografya
unsurunun temel sorunlarindan birisidir. Bu karsilikli etkilesim bélge insanimnin yasamini
sekillendirdigi gibi duyus tarzinda da 6zel yapilanmalar olusturur. Bu etki bolgede yasayan

sanat¢ilarin eserlerine de etki etmekte, onlar sekillendirmektedir.

Cukurova cografyasi bereketli topraklarinin yani sira tizerinde yetistirdigi sanatgilariyla
onem arz etmektedir. Bu topraklar, Karacaoglan’in ve Dadaloglu’ nun siirler sdyledigi, s6zlii

edebiyatin gelistigi ve Tiirk¢e nin folklorik unsurlarini barindirdig: zengin bir cografyadar.

Bu topraklarin yetistirdigi yazarlarimizdan biri olan Yasar Kemal de yasadigi bu cografyayi
romanlarma tasimistir. Yazarin; Ince Memed, Teneke, Yilam Oldiirseler, Dagin Oteki Yiizii,
Orta Direk, Yer Demir Gok Bakir, Olmez Otu, Binbogalar Efsanesi, Akcasazin Agalart,
Demirciler Carsisi Cinayeti, Yusufcuk Yusuf, Hiiyiikteki Nar Agaci adli romanlarinda mekéan

Cukurova cografyasidir.

Yasar Kemal yasadigi cografyanin sorunlarini kendi bakis acisindan hareketle
romanlarina yansitir. Bu dogal bir sonuctur. Clinkii sanat¢1 yasadig1 cografyadan soyutlanamaz.
Yasadig1 cografyanin tiim unsurlartyla biitiinlesir. Yasar Kemal, Anadolu cografyasinda tanik

oldugu insani sorunlar eserlerinde anlatir.

Orhan Kemal de yagsaminin bir donemini Cukurova’da gecirmistir. Toplumcu bir yazar
olarak i¢inde bulundugu toplumun diizensizligini elestirerek, her bireyin ekonomik anlamda

0zglir olmasindan yana bir tavir takinmistir.
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Orhan Kemal, romanlarindaki bakis acisini “aydinlik gercekeilik™ olarak tanimlar. Bu anlayisin
temelinde “sadece insanlarin suglu olmadigi, insanlar1 suga yoneltenin bozuk toplum yapisi
oldugu” fikri yer almaktadir. Bu diislincenin merkezinde, “diyalektik materyalizm”
bulunmaktadir. Diyalektik materyalizme gore toplumda meydana gelen biitiin catismalarin
kaynagi ekonomik temellidir. Orhan Kemal romanlarinda en asagilik igleri yapan is¢i, haylaz,
aga, geng kiz gibi kisilere herhangi bir miidahalede bulunmamasinin, onlar1 su¢lamamainin,
kendi gergekleri igerisinde sunmasinin arka perdesinde bu anlayis bulunmaktadir.(Narl,

2002:28)

Ezilen insan, hemen hemen biitiin eserlerinin ana kahramanlaridir. Kirsal kesimin ve
tasranin biitlin gergekligini eserlerine yansitan yazar, Tiirkiye’nin tarihsel siireci ile
modernlesme, tarimda makinelesme, kirsal alanda toprak iliskileri, fabrikalagsma, kapitalizmin
etkileri ve somiirili diizeninin biitlin ¢iplakligini, yazara yiliklemis oldugu sorumlulukla kaleme
almistir. Tanik oldugu doénemi ve tanik oldugu insanlar1 yazan Orhan Kemal, tanik olmay1
yeterli bulmayarak, insanlari anlama ve yasam miicadelelerine katkida bulunmayi da ihmal

etmemistir. (Bezirci, 1984:47)

Yazarin Cukurova’yr konu edindigi eserleri bu anlamda c¢ok Onemlidir. Bereketli
Topraklar Uzerinde, Vukuat Var, Hammun Cifiligi, Eskici ve Ogullari, Kanli Topraklar ve
Kacak adli romanlart Orhan Kemal’in Cukurova gergekligini sosyal ve ekonomik boyutlariyla

yansitti1 en basarili eserlerdir. Yazarin Cukurova bolgesini ele almasi elbette tesadiif degildir:

“Ben Cukurovaliyim... Uzun yillar Cukurova’da yagsadim. Fabrikalarda ¢alistim. Katiplik yaptim. Bu
irgatlarin hayatlarini tanirim, onlarin biiylik sehre atiliglarini izlemis oldugumdan, patronlarla agalarla
olan iligkilerini iyi bilirim (...)Sirtinda yorganlari, kamyonlara, traktdrlere, arkasi agik arabalara saldiran,
onlara toslayan, geri kagan, tekrar hamle yapan, y1gin kalabaliklar.” (Ugurlu, 1973: 95)

Tarim endiistrisinin gelismeye basladigi Orhan Kemal’in alti romaninin mekani olan
Adana / Cukurova, kapitalist tiretim seklinin faaliyete gecirildigi sehirdir. Cukurova toprag:
bereketlidir. Bu topraklar {izerinde yasayan emekgiler, kendi diinyalarinda ¢irpinmaktadirlar.
Cukurova’nin topragi bereketli oldugu kadar da yakici bir sicaga sahiptir. Bu topraklardaki
kavurucu sicak zor anlar yasatsa da, buraya gelen pamuk iscilerinin aklinda olan tek sey ekmek

parasidir.

Cukurova denilince Orhan Kemal’in akla gelen ilk eserlerinden biri Bereketli Topraklar
Uzerinde’dir. Eser, ii¢ arkadasin C. Kdyiinden ¢ikarak Cukurova’ya gitmeleriyle baslar ve

Cukurova’nin gerceklerini, somiirii diizenini ve yoksullugu tiim ¢iplakligiyla gosterir.

Orhan Kemal, Bereketli Topraklar Uzerinde’ki insanlarin ekmek pesinde kosmalarini, romanin

Bulgarca baskisinin 6n s6ziinde soyle ifade eder:
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“Her yil binlerce is¢i Kuzey Giiney ve Orta Anadolu’dan bereketli Cukurova’ya iner; onlar fabrikalarda
veyahut nerede olursa olsun is ararlar. Binlerce on binlerce emek insani, ‘ekmek kapis1” dedikleri biiyiik
sehirde a¢, muzdarip ve limitsiz gezer.” (Narli, 2002:322)

Ekmek parasi kazanma ile yasam miicadelesini, ailesinden uzakta vermek zorunda kalan
Anadolu koyliisiiniin yoksullugu, romanin ana temasidir. Ge¢im sikintis1 ile para kazanmak
zorunda olan bu insanlarda heniiz emek bilinci olugsmamistir. Kendilerine dayatilmig somiirii
diizenine boyun egme mecburiyetinde kalmislardir. Bu insanlar1 sémiiren sadece igveren degil,
ayni zamanda kendi sinifina mensup acgikgdzlii insanlardir. Onlar da yoksul insanlarin

ekmegine goz dikerler.

Orhan Kemal’in Eskici ve Ogullar: adli eseri de bize Cukurova gerceklerini anlatmaktadir.
Yazar bu romanda Cukurova’nin bereketli topragindan nasibini almis bir ailenin dramini

anlatmaktadir.

Eskici Diikkani’nda “ekmek kavgasi” veren, i¢ine diistiigii yoksulluktan kurtulmak
isteyenler koylii is¢iler degil, sehirli bir kii¢iik zanaatkar ailesidir. Romanin vakasi bu miicadele
tizerine kurulur. 1950 sonrasinda tarim hizla makinelesir. Kore Harbi, tarim {iriinlerinin
fiyatlarin yiikseltir. Zenginler daha da zenginlesir. Koylerde bir traktdr yiginla amelenin isini
yapinca, sehir civarindaki bilyiik araziler i¢in sehre akin baslar. insanlarin tiiketim bicimi
degismeye baslar. Boyle olunca kundura tamiri ile ugrasan sekiz kisilik eskici ailesi ge¢im

zorluguna diiger. (Narli, 2002:324)

Her giin kotliye giden ekonomik durum aileyi sikintiya disiiriir. Bu durumdan
kurtulmak i¢in Cukurova’ya giderek; “kiitlii toplama” isini yapmaya karar verirler. Kiitlii
toplama isi her ne kadar “ayip” olarak karsilansa da bagka careleri kalmamistir. Bu is toplumun
en alt tabakasinda bulunan kisilerin yaptig1 bir istir. Kiitlii amelesi olmak hayatta kalmak i¢in
yapilabilecek en son istir. Insanlar orada ne ile karsilasacaklarini kestiremezler. Sitma ve

dizanteri gibi hastaliklarin Cukurova’da yaygin oldugunu bilirler ama bagka careleri de yoktur.

Orhan Kemal’in Cukurova gerceklerini anlatmis oldugu diger eseri Kanli Topraklar’dir.
Yazarin Kanli Topraklar romaninda da tanik oldugu olaylarin romanin olusumunda etkili

oldugunu belirtmek gerekir:

“Ben tanidigim insanlar1 yazdim... Son romanim Kanl Topraklarda bile kimler yok... Nuri Has’tan
Abidin Dino’ya... Hact Omer’den Osman Zengiler’e kadar... Evet, ben tamdigim insanlari yazdim...
Tanidigim, konustugum, birlikte sigara ictigim sirtimi sivazlayan insanlar1 yazdim... Ben bu insanlar
inceledim, aragtirdim... Aga oglu olarak, namuslu bir vatandas olarak inceledim...” (Bezirci, 1984:48)

Topal Nuri de Cukurova’ya ekonomik sebeplerle gelenlerdendir. Fakat O, diger

romanlardaki insanlardan farkli bir arzu duyar; “gemisini yliriiten kaptanlarin en biiyligii
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olmak” tir. Ekonomik sikintinin yani sira, kimsesiz olusu onu insanlara ve hayata kars1 6tkeli

bir insana doniistiirmiistiir.

Yazarmn, Vukuat Var, Hanimin Ciftligi ve Kagak adli romanlar1 ise Cukurova yer alan
tarim ve fabrika insanlarinin diinyasini konu edinir. Tarima makinenin girmesiyle; insan-toprak

arasindaki iligki de degisime ugrar. Bu durum toplumsal olgularin tamamina yansimstir.

Vukuat Var ve Hammin Ciftligi romanlarinda da “ekmek derdi” toprak etrafinda
sekillenmistir. Bu kez kdyliilerin ge¢imini saglayan topraklar, herhangi birisinin tapulu mal
degil, hazineye ait arazilerdir. Roman kahramani Habip’in babasi, bu meseleyi Hanimin

Ciftligi’nde su sekilde ortaya koyar:

“O miinazarali topraklarin gekigsmesini ben babamdan devraldim, Muzaffer de babasindan. Babalardan
ogullara devrola gelen bir yilan hikayesidir bu. Tabii siz de ¢ocuklariniza devredeceksiniz. O topraklar
ne yalniz bizim, ne de Muzaffer’in. Arz-ullahi vasia. Kim kuvvetliyse onun elinde kald. (...) Ben sirami
savdim (...) topraklarla birlikte kinlerimizi de miras birakiyoruz...” (Orhan Kemal, 2016:257-258)

Bu konusmadan da anlasilacagi tizere insanlarin vermis olduklari miicadele ekonomiye

baglidir. Konuyla ilgili Mehmet Narli sdyle bir tespitte bulunur:

Biitlin insanlik tarihi temelde emek miicadelesinden ibarettir. Bu kavgalarin sosyo-psikolojik
yan1 6zl Orten bir iist yapidir. Habip’ in babasinin konugmasindaki diisiinceleri maddelestirecek
olursak; 1. Ge¢imimiz topraga bagldir. 2. Toprak hi¢ kimseye ait degildir. 3. Gii¢lii olan topragi
elinde tutar. Bu hiikiimlerden ti¢iinciisii olmasa, emek miicadelesi, havay: teneftiis etmek gibi

ortak ve esit bir biyolojik tepki olacaktir. (Narli, 2002: 329)

Orhan Kemal, Cukurova’daki iktisadi atilimlar sonucunda olusan bu yeni diizenle
yenilen, aci ceken, birbirleriyle bogusan, sinif atlama hirsiyla birbirini ezen insanlar
anlatmistir. (Narli, 2019:31) O, insanlar1 hi¢gbir zaman yargilamamistir. Ona gore suclanacak
biri varsa o da bozuk diizendir. Herkese ait olanin baskalar1 tarafindan gasp edilmesi daima
ekmek kavgasina sebep olmustur. Hobbes unda dedigi gibi “Insan insanin kurdudur.” Insan
yasam igerisindeki varligini siirdiirebilmek i¢in siirekli savagsmak zorundadir. Oysa yazara gore,

insanlar sadece daha adaletli ve insan gibi yasamanin pesindedirler.

Insanlar bir parga ekmek icin Cukurova’nin sicak topraklarinda miicadele verirler.
Cukurova’nin ¢etin sartlari insanlari zor duruma diisiirmektedir. Buranin sicagi, acimasiz
agalar1 ve onlarla isbirligi i¢cinde olan 1rgatbasilar1 bu insanlara goz actirmaz. Her zaman bu
insanlarin iistiinden geginir ve onlar1 somiiriirler. Iste bu sebeple Orhan Kemal “toprak
emekgileri” nin sorunlarin1 Cukurova ile simgelestirmistir. Yazar degindigi hayatlar ile farkl

yerlerde ayni kaderi yagayan emek is¢ilerinin sesi olmustur.
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3. ORHAN KEMAL’IN CUKUROVA ROMANLARINA EDEBIYAT
SOSYOLOJiSi iLE BAKIS

3.1. Orhan Kemal’in Toplum Diisiincesi

“Diizensiz toplumu, diizenli toplum haline getirmek igin
¢aba harcamak, herhalde 6lmekten ¢ok daha insanca...”
Orhan Kemal®

Sosyoloji, toplum igindeki insanin objektif bir bigimde incelenmesini gerekli kilan bir
bilimidir. Toplum nasil isler, degisimi nasil gerceklesir seklinde kendine sorular sorar. Edebiyat
da insanin i¢inde yasadigi diinyayi, toplumla olan uyumu ve onu degistirme istegi ile ilgilidir.
Sanayi toplumunun edebi {irlinii olan roman, bireyin toplumsal, siyasal ve ekonomik
iliskilerinden hareketle sosyal hayati yeniden var etme girisimidir. Bu noktada edebiyat,
sosyoloji ile ortak alani paylasir hatta sosyolojiden daha fazlasini yapar: Bilimsel incelemelerin
Otesine gecerek, toplumsal hayatin derinine gider, kadin ve erkegin toplumu nasil tecriibe

ettiklerini, neler yasadiklarini gosterir. (Kirtil, 2012:5)

Edebi eserin her bir tiirii, toplumsal olguya dayanir. Esere se¢ilen konu, dil, sahis
kadrosu, toplumsal zemin ve mekan sanat¢inin zihnindeki estetik kirilma ile olusur. Bunun

sonucunda meydana gelen eser de toplumsal bir yansima olarak karsimiza ¢ikar.(Celik, 2013:4)

Edebiyat sosyolojisinin en 6nemli unsurlarindan birini, eseri meydana getiren yazar
olusturur. Yazar, topluma farkli bir bakis agisiyla yonelerek bir takim gozlem ve tespitlerde
bulunur. Edebiyatimizda cografyaya odaklanarak insan1 ve toplumu yansitan Orhan Kemal’in
romanlari, kendi hayat tecriibesinin ve i¢inde yasadigi toplumun bir tan1g1 olmasi nedeniyle

romanlarinin edebiyat sosyolojisi baglaminda degerlendirilmesine olanak saglamaktadir.

Orhan Kemal, yasadig1 cografya ve bu cografyanin insanini romanlarina aktararak kendi
yasamindan uzak olmayan metinler kaleme alir. Toplumla olan bagi, onun romanlarinin

kurgulanmasi ve karakterlerinin sekillenmesine olanak saglamistir.

Romanciligiin basindan itibaren gercekeiligi ilke edinmis olan Orhan Kemal, Cukurova’da
tarimdaki endiistrilesmenin getirmis oldugu “kara diizen” ile birlikte aci1 ¢eken, sinif atlama

hirsiyla birbirlerini ezen insanlar1 anlatarak toplumsal yapiy1 ortaya koymaya ¢alismistir.

3 1. Ogiiteii (2012). Zamana Karst Orhan Kemal. Everest Yayinlari, s.334.
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Yazar i¢inde yasadigi toplumdan hi¢bir zaman kopmamustir. Herkes gibi hayat miicadelesi

verdigini ve insanlarin dertlerine ortak oldugunu su sozlerle dile getirir:

“Cagimizin pek cok toplumlari gibi, iginde yasadigim kendi toplum diizenimizin de insanlarimizi mutlu
kilmaktan uzak oldugu su gotirmez. Ben, hikdye, roman, tiyatro oyunlarimla bozuk diizenimizin
nedenlerini insanlarimiza gostermek, onlar1 uyarmak, gdsterip uyarmakla da kalmayip bu bozuk diizeni
diizeltmeye ¢aba gdstermelerini, bu ¢abayi elbirligiyle gdstermemiz gerekliligini yanitlarim; yanitlamaya
caligirim.” (Bezirci, 1984:48)

Orhan Kemal’in anlattig1 1930 — 1950’lerin Adana’st farkli etnik unsurdan olusan bir
toplum yapisina sahiptir. Iscilerin oturdugu mahallelerde; Tiirkler, Arnavutlar, Arabusaklar
(Fellah), ekmek parasi pesinde kosan Kiirtler, Balkan go¢menleri, Bosnaklar, Giritliler,
Ermeniler ve Lazlar bir arada yasam silirmektedir. Osmanli Devleti’nin kurulus déneminde
gayrimislimler ve Mislimanlar arasindaki iliski barigcil iken modern zamanlara dogru
gelindiginde bu iliskinin ¢atismaya doniistiigii goriilmektedir. Oyle ki 1950 yilindan sonraki bir
yillik zaman dilimini anlattigi Eskici ve Ogullar1 romaninda; “Tiiyli bozuk karsiki gd¢gmen
kalkmis ta Allah’in Bulgaristan’indan mi, Sirbistan’indan m1 ne gelmis, rizkina ortak oluyordu.

Ne hakla?” (Orhan Kemal, 2019:3) diyerek onlar1 istemezler.

1948-1950°11 yillar1 konu alan Vukuat Var adli romaninda ise birbirlerine biiylik bir sevgi ile

bagli olan Giillii ve Kemal’in agkina kars1 6ne siiriilen engel su sekildedir:
“lyi ama o Fellah sen Bosnak. Nasil olacak bu is?”

“Aaamaaan, diisiindiigiine bak. Fellah’sa insan degil mi?” (Orhan Kemal, 2017:23)

Toplum igerisinde Fellahlar i¢in “Onlarin Allah’1 sakiz agaci. Sakiz agacina tapar onlar!
Agaca tapan insanlarla aligveris olur mu?” (Orhan Kemal, 2017:321) seklinde dogruluk pay1
olmayan bir 6n yargi s6z konusudur. Toplum igerisinde bu sekilde ayrim yapanlara karsi
c¢ikanlar da vardir: “Arabusagi ne demek? Onlar da bu millete dahil degil mi? Senin, benim

gibi vergi vermiyorlar m1? Askere gitmiyorlar m1?”’(Orhan Kemal, 2017:255)

Yazar, bireyler arasindaki iligkiler, ahlak problemi, aile baginin olamamasi, sefalet gibi toplum

igerisinde ekonomik giivencenin olmamasindan kaynaklanan sorunlara deginmektedir.

Marx’in ortaya koydugu yabancilagma teorisi ekonomik temellere dayanmaktadir.
Kapitalist toplumda ekonomik anlamda yabancilagma, insanlarin giinliik yasamlarinda ve
gerceklestirdikleri etkinliklerinde var olan bir durumdur. Yabancilagsma teorisinin dort temel
unsuru bulunur: Insanin iiretici etkinliklere yabancilasmasi, iirettigi iiriine yabancilasmast,
birlikte calistig1 is¢ilere yabancilagsmasi ve insani potansiyeline yabancilagmasidir. (Giines,

2011:68)

45



Bireyin kendine yabancilagmasi, giderek insani 6zelliklerini kaybetmesi anlamina gelir.
Insanlarla ve dogayla girilen iliskilerden giderek kopulmakta ve bunun sonucunda insanlar
duyarsiz hale gelmektedir. Baska bir ifadeyle, birey potansiyeline yabancilasarak kendi insani

Ozelliklerini ifade edemeyen yabancilagmis bir kitle haline gelir. (Glines, 2011:69)

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda iflahsizin Yusuf ve Pehlivan Ali “kardesten
ileri” diye nitelendirdikleri Kose Hasan’1 hasta yataginda terk edip gitmekte sakinca gdrmezler.
Boylelikle Kése Hasan’1 gozden ¢ikarirlar. Romanda kumarci, hirsiz ve kavgaci bir tip olarak
gosterilen Hidayetinoglu Mistik ise, Kose Hasan’m o haline acir. Once Hasan’1 sirtina alip
tuvalete gotiiriir; pantolonunu kendisi giydirir. Hasan, “Sana da eziyet oluyor tekmil...” demesi
iizerine Hidayetinoglu Mistik, “Bos ver. Insan olanin basindan her sey geger, aldirma.” (Orhan
Kemal, 2018:114) der. Daha sonra Kdse Topal’dan santajla kendisi i¢in aldig1 yemegi Hasan’a
yedirir. Ona, “(...) Ne zaman isin diiserse haber sal, gelirim ben. Bugiin sanaysa yarin bana.”
(Orhan Kemal, 2018:114) diyerek vefa gosterir. Bu sahnede Hidayetinoglu Mistik,
toplumsallagmanin geregini gostererek kendi sinifindan olan biriyle ilgi igerisine girer. Ayni
diyalogun devaminda, Koése Topal, “Allah’in acimadigina...” diye homurdanmasi iizerine,
“Acimadigmaymus... insan ol da sen ac1! ” (Orhan Kemal, 2018: 116) der. Bu konusma da
Orhan Kemal’in, “Insanoglu, dogal olarak fena degil, kotii degil. Onu toplumun sosyal sartlari
kotii yapiyor. Hirsiz yapiyor, katil yapiyor, eskiya Iskender yapiyor...” (Bezirci, 1984:50)
sOziinii bize hatirlatir. Hidayetinoglu Mistik karakteriyle toplumun bozmus oldugu insanlarin
dahi olumlu bir taraflarinin mutlaka olabilecegi gorilisiinde olan yazarin insanlara bakisi
gortliir.

Eskici ve Ogullar: adli romaninda, Topal Eskici kendi ailesine bakma sorumlulugunu
tasidigr gibi, biiyiik oglunun ailesini ge¢indirme sorumlulugunu da iistlenmis biridir. Her iki
ailenin ge¢imini saglama sorumlulugu birey tizerinde bir baski olusturur ve bunun sonucunda
birey kendi benligine uygun olmayan davranislar sergilemeye baslar. Ekonomik sikinti

yiiziinden kendiine “yabancilasarak™, ailesine kars1 tavir alan bir insana doniisiir.

Ekonomik sikinti aile iligkilerini bozdugu gibi babasini seven, saygi duyan evlat

anlayisini da degistirmistir:

“Camiye ya da meyhaneye, kerhaneye gitse ne lazim gelirdi? Sanki babasini ¢ok seviyor da gdziiniin
onilinden ayrilmasini istemiyor. Babasini seven bir evlat, ¢olugu ¢ocuguyla ihtiyar babasina tebelles
olacagina, kendine iyi kotii bir ig bulur, ¢eker giderdi.”(Orhan Kemal, 2019:5)

“Bir evlat, iyi bir evlat anaya, babaya sirtarmaz, hele asla evini terk etmezdi. Dag tas topragin sahibi attig1
attik, tuttugu tuttuk dedesine karsi babasi nasildi? Bir giinden bir giine babasimnin karsisinda lahavle
dememis, kiig¢lik oglunun yaptig1 gibi babasina el kaldirmamusti.(...) Bir baba, bir baba ne demekti? Baba
doverdi de soverdi de, siras1 gelince severdi de.” (Orhan Kemal, 2019:79)

46



Topal Eskici’nin 6rfe dayali aile kurumuyla ilgili inanglari, -gelismekte olan toplumda-

geng nesil tarafindan kabul gérmez. Bunu Berna Moran sdyle agiklar:

Gelismekte olan toplumlarda statii’den sozlesmeye dogru bir gecis vardir. Ataerkil aile
yapisinda bireyin neler yapabilecegi aile i¢inde bulundugu konuma bagliyken, modern hayatta
birey, yasalarin kendisine tanimis oldugu haklar1 kullanarak yapacagi sézlesmelerle durumunu

kendisi belirler. (Moran, 2016:93)

Kiictik ogul Ali, “Yasim on sekiz. Ne karisir?” (Orhan Kemal, 2019:53) diyerek ataerkil
diizene degil yasalarin kendisine tanidig1 hakki benimsedigini bu ciimle ile ispat eder. Onun
sergiledigi bu tutumu ayn1 sekilde kiz kardesi Zeliha’da da gérmek miimkiindiir: “Ne hakk1
vard1? Bir lokma ekmek degil miydi verdigi? Fabrikaya girip ¢aligsa onu gene de kazanabilirdi.”
(Orhan Kemal, 2019: 85) diyerek babasinin iizerindeki hakki sorgular. Ona gore bu hakki
ortadan kaldiracak tek sey ekonomik Ozgiirliiktiir. Ayn1 durum Vukuat Var romaninda da
goriilmektedir. Giillii babasi ve agabeyinin baskilarina karsi “Sinemaya da giderim, tiyatroya
da. Bana hi¢ kimse karisamaz. Calistyorum. Alnimin terini yiyorum, viz gelir diinya!” (Orhan
Kemal, 2017:20) diyerek ataerkil yapiya kafa tutar. Fabrikada aldigi licreti diger kardesleri gibi

babasina vermez. Elde ettigi bu ekonomik gii¢ onun erkek egemenligine karsi gelmesini saglar.

Orhan Kemal eserlerinde toplumun en 6nemli kurumlarindan olan aile iizerinde de
durur. Toplum igerisinde aile yasantisi, namus, sevgi gibi degerler, yozlagma iginde yansitilir.
“Ay1bin {istiine bir nokta koydun mu, kayip olur!” (Orhan Kemal, 2012:139) s6zii romanlarda

toplum tarafindan hos karsilanmayacak tutumlara kars: stirekli bir savunma olarak kullanilir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda pek c¢ok aileden soz edilmesine karsilik, tam
bir aile yasantis1 goriildiigii soylenemez. Ailenin erkekleri calismak i¢in gurbete giderler.
Baslangicta bir aile izlenimi veren kadin ve erkeklerin, romanin ilerleyen sayfalarinda nik&hsiz
birliktelik yasadiklar1 anlagilmaktadir. Bu kisiler birbirlerini aldatirlar. Ug arkadasin
Cukurova’da tanistig1 iki aile vardir. Bunlardan ilki Omer Zorlu ve Fatma’dir. Omer Zorlu,
birlikte yasadigi Fatma’y1 insanlara “karim” diye tanitir. Fakat daha sonra kari-koca olmadiklari
nikahsiz birliktelik yasadiklar1 ortaya ¢ikar. Eserdeki diger aile ise santiye soforii ve
Hayriye’dir. Toplum i¢inde kari-koca olarak taninan bu kisiler de nikahsizdirlar. Fatma ve

Hayriye para karsiliginda santiyedeki diger is¢ilerle birlikte olurlar.

Vukuat Var’da, roman bagkisisi Giillii’ niin babas1 Cemsir ¢ok esli bir hayat siirmektedir.

Dort karis1 ve yirmi kadar ¢ocugu vardir:
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“Kadinlar gebe kalir, kendi kendilerine dogurur, ¢ocuklar yasar, yasamaz, yasayanlarda adeta Cemsir’ in
disinda, kendi kendilerine biiyiirlerdi. ‘Amaaaaamaaaan,’ derdi, ‘yasayan yasar, 6len 6liir.” Cenab-1 Allah
degilim ya!” (Orhan Kemal, 2017:8)

Bu diisiinceye sahip olan Cemsir, eslerinin ve ¢ocuklarinin kazandig1 paralarla ge¢imini
saglar. Cemsir’in kizlarinin bazilar1 geneleve diismiistiir. Bu durum Cemsir’ in umurunda bile

olmaz. Aile bireyleri arasinda sevgi ve saygiya dayali higbir olumlu iliskiden s6z edilemez.

Hanimin Ciftligi romanindaki aileler Vukuat Var’dakilerin aynisidir. Eserde dindar bir
kisi olarak gosterilen Yasin Aga, ¢iftligin sahibi Muzaffer Bey’e hizmetgilik ve metreslik yapan
Giilizar ile iligki yasar ama Muzaffer Bey’in yegeni ile evlenecek olan Giilli’’yii kendisine
almas1 dine ve namusa sigmayan bir davranis olarak nitelendirir. Muzaffer Bey ve Zekai Bey
ise cinselligi tam bir yozlasma igerisinde yasarlar. Vukuat Var’da adi gegmeyen ama romanda
yiiklendigi islevi sebebiyle Habip’ in ailesi hakkinda bilgi verilir. Habip, cocugu diinyaya heniiz

gelmeyen kurulus evresindeki bir ailenin reisidir.

Habip’in babasi kendi ailesi ve diger koyliilerin selameti i¢in Muzaffer Bey’in
oldiiriilmesi gerektigine yonelik konusmalar yaparak, bu goérevin Habip’e diistligli konusunda
telkinlerde bulunur. Babanin konusmalari ve Habip’ in bu konuda {izerine diiseni yapmasi

ailenin koruyucu islevini gosterir.

Orhan Kemal, dagilma noktasina gelen bir ailenin tekrardan kenetlenisini anlattigi
Eskici ve Ogullari romaninda toplumsal anlamda, aile kurma ydniinde elestirilerde bulunur.
Romanin bagkahramani1 Topal Eskici her ne kadar bu elestirileri 6fkeli oldugu bir anda yapsa
da, elestirisinde haklilik pay1 vardir. Ona gére cocuk sahibi olmak marifet degildir. Onemli olan
diinyaya gelen cocuklarin yasam standartlarini en i1yi diizeye ulastirmaktir. Bu elestirilerini
romanda iki kez dile getirir. Bunlardan ilki biiylik oglu Mehmet’in ¢ocuklarin1 dedesine muhtag
etmesidir. “Evlenip {i¢ ¢ocuk sahibi olmay1 nasil bildiyse karinlarin1 doyurmay1 da bilsin. Ben
Cenab-1 Allah degilim ki rizk vereyim!” (Orhan Kemal, 2019:4) Ikincisi ise Topal eskicinin
kiz1 Zeliha’nin hamile oldugu haberini almasiyla ortaya ¢ikar. Ailenin temel islevi diinyaya
getirdigi bireylerin, ekonomik ihtiyaclarini karsilamak ve onlarin egitimini planlamaktir. Topal

Eskici de bu diisiincededir ve soyle der:

“Kizdan da bi dene olunca basima tug mu dikecekler? Madalya mi1 verecekler? Itlerin ardinda da siiriiynen
enigi var. Marifet siirliynen enik peydahlamak degil, onlar1 alin teriyle ¢alisip, kazanip, yetistirmek!”
(Orhan Kemal, 2019:358)

Kanli Topraklar romaninda ise, insanlarin kisisel ¢ikarlari i¢in biitiin maddi ve ahlaki
degerleri nasil hige saydiklar1 konu edilir. Evlilikler maddiyat iizerinden yiiriitiilmektedir. Oyle

ki Nedim Aga ile Pamuk Hanim arasinda duygusal bir bag bulunmaz. Nedim Aga Pamuk
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Hanim’in babasindan ¢ekindigi icin esine ses ¢ikarmaz. Kadin da bu durumu kullanarak esi
tizerinde baski kurar. Pamuk Hanimin damadina kars1 ilgi duymasi da aile iligkilerini yikan ve

ahlaki degerlere uygun olmayan bir davranistir.

Topal Nuri’ye gore evlenilecek kadin, dini biitiin bir hayat stirmelidir. Boyle bir yagam
siiren kadinla evlenmek istemesi sevdigi icin degil kendi ifadesiyle “Insan adet yerini bulsun
diye evleniyor ilk genglikte.”(Orhan Kemal, 2012:141) diyerek gozii arkada kalmayacaktir.
Evli olmasina ragmen bagka kadinlarla birlikte olur. Aile kurumu onun igin bir anlam ifade
etmez. Oyle ki sirf ¢ikar icin Nedim Aga’nin sas1, ¢op bacakli kiziyla evlenmek ister: “Eee
oglum Topal Nuri diye gecirdi. Para hatir1 i¢in bakalim daha nasil kaliplara gireceksin.” (Orhan

Kemal, 2012:278)

Eserdeki bir baska aile ise Topal Nuri’nin komsusu olan Bankaci ve karisidir.

“Adam bir bankada memurdu. (...) Karisinin komsu cocuguyla zaman zaman alt alta, iist iiste
bogustugundan haberi yoktu. Komsunun oglu ticaret okuluna gidip geliyordu. Geng irisi. (...) Yeni
tasinmiglardi bu mahalleye. Babasi bilmem ne ormanlarinda miithendis. Delikanlinin annesi de dolgun
kalgalariyla fingirdek mi fingirdek, iki kadin ¢abucak ahbap oluvermislerdi. Bu ahbaplik, iki aileyi
yaklastirmig, bankacinin karis1 geng 6grenciyle kiristirirken, 6grencinin annesi de geng bankaciyla disarda
birkag sefer bulugsmustu.” (Orhan Kemal, 2012:189)

Aile igerisinde gayrimesru iliskiler yagsanmaktadir. Bankacinin karisi “Serefli bir kadin
hicbir zaman, ne kocasinin hovardaligina tahammiil eder, ne de kocasinin serefini ayaklar altina
alir. Olmek daha iyi, Allah, sen gdsterme Yarabbi.”(Orhan Kemal, 2012:190) diyerek soyledigi

ile yaptig1 arasinda ¢elisir. Ciinkii yaptiklarinin toplum tarafindan hos karsilanmayacagini bilir.

Kantarc1 Mustafa ile Sehnaz romanda gecinemeyen bir aile goriintiisii sergiler. Sehnaz kocasini
stimsiik ve ahmak olmakla suglar. Karis1 tarafindan hor goriilmesine ragmen Kantarci karisini

sever ve ona iyi bir yagsam verememenin iizlintlistinii yasar. Evlenme hikayeleri de farklidir:

“Kantarci’nin yakin ahbaplari, biiylik ¢ift¢ilerden birinin sehirdeki ogullari tarafindan kazaya ugramis bu
kadini, Kantarci’ya yamamiglardi. Yamamuslardi, ¢iinkii ahbaplari bu isten, Kantarcidan habersiz iki bin
lira almislardi ki, gen¢ kadin hala eski efendilerinin evine gider gelir, onu kazaya ugratan oglanla
bulusurdu.” (Orhan Kemal, 2012:44)

Kadin ve erkegi evlilik siirecine gétiiren etmenlerin baginda birbirlerine duyduklari
sevgi ve hayatinin geri kalanin1 birlikte siirdiirme istegindir. Karsilikli sevgi baginin olmadig:
bu ailede ise evlilik, menfaatten ve toplum baskisindan dolay1 gergeklesmistir. Sehnaz basina
gelenlerden yiiziinden Kantarct Mustafa’nin yaninda yoksul bir yasam siirmeyi kabul etmis

fakat daha sonra refah yasantinin 6zlemini duymaya baglamistir.

Yazar diger yandan da toplum icindeki statii sorununa deginmistir. Toplumda insanlar
arasinda adeta bir yaris vardir. Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda Iflahsizin Yusuf aldig

kiyafetlerin etiketini sokmez: “Lacivert pantolonu, mendil cebine sokulu pembe mendili,
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kopgali kopya kalemi, kiilot pantolonunun tipkisi kumastan ceketi, etiketi sokiilmemis,

mahsustan sokiilmemis kiil rengi kasketi...”(Orhan Kemal, 2018:365)

Toplumdaki kadinlar sahip olduklariyla Oviinerek birbirlerinin Oniine ge¢meye
calisirlar. Eskici ve Ogullar: romaninda komsu kadinin, doktor olan ogluyla dviinmesi diger
kadinlar arasinda kiskangliga sebep olur. Ciinkii o doktor olarak toplumda saygin bir yer
edinmeyi basarmistir. Fakat anne ve babasma bir mektup yazamayacak kadar da insani
degerlerden yoksundur. Kanli Topraklar’ da Topal Nuri’nin karisinin sahip oldugu buzdolabi
Sehnaz tarafindan kiskanilir:

“(...) Demek buzdolabiniz var?

Kart kar1 bunu bekliyordu. Sormali, imrenmeli, hatta sagmaliydi. Bu memlekette ka¢ kiside vardi ki
buzdolab1?” (Orhan Kemal, 2012:73)

Topal Eskici ve karis1 gegmiste sahip olduklariyla Oviiniirler ya da para kazanarak
tekrardan eski sayginliklarina kavusmay dislerler. “Ogullarim (...) cebimi bol bol doldurdular
mi, gorlin siz bendeki ¢alimi! Ulan maksat diisman catlatmak degil mi? Kravat bile takacam
be!”(Orhan Kemal, 2019:145) Bu ciimleden de anlasilacagi gibi Topal Eskici’nin beklentisi
parayla gelen itibardir. Anne ve babanin bu beklentileri evlatlarina es olacak insanlar i¢in de
gecerlidir. Onlara gore evlenilecek kisi “mallt miilkli” olmalidir. Biiyiik ogullarinin karisi
yoksul oldugu i¢in onu, “yazinin ¢iplagi” olarak nitelendirerek hor goriirler. Topal Eskici’nin
karisi, gelinine karsi diismanca bir tavir takinsa da babanin gelini bu sekilde asagilamasinin
sebebi kendine olan yabancilasmasindan kaynaklanir. Biiyiik ogul Mehmet toplum igerisinde
statiiye verilen 6nemin yanlis oldugunu insanin sadece meziyetleriyle dviinebilecegini soyler:
“(...) Onlar hala mezar tasiyla oviinen insanlar. Ille anam. Kendi anasi, kendi babasi, daha
dogrusu kendi meziyetleriyle dviinecegine, tutar kocasinin dedesiyle oviiniir.” (Orhan Kemal,

2019:93)

Toplumda sadece bireyin elde ettigi itibar onemlidir. Topal eskicinin karisi romanda
bunu siirekli vurgular. Oyle ki “kiitlii toplama” isinin toplum igerisinde ayip olarak goriildiigii
icin ilk basta bu ise karsi ¢ikar. Biiyiik oglu ona bu isi yapmasinin sonucunda biiyiik konaga
taginabilecegini sdylemesiyle ikna olur. Zeliha ise komsularin arkalarindan yapacaklar
dedikodular1 diisiiniir. Onun i¢in kiitlitye gitmek utang vericidir ve “Allah kahretsindi bdyle
anay1 da, babay1 da, kardesleri de, evi barki da!” (Orhan Kemal, 2019:167) diyerek o6fkesini
dile getirir. Onlarin kiitlii toplama isini yapacak duruma gelmeleri komsularini sevindirir:
“Allah belalarin1 versin, bundan daha koétii olsunlar da bugiinleri ¢amla ¢irayla arasinlar.”
(Orhan Kemal, 2019:173) “Anas1 sogan, babas1 sarimsak. Tabii gidecek. Gidenlerin can1 yok

mu? Yoksa kani gidenlerin kanindan daha kirmizi mi1?”’(Orhan Kemal, 2019:174)
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Kanli Topraklar romanindaki karakter Topal Nuri ise sinif atlama hirsi, para ve statii ile

gelen itibarin sahibi olabilmek i¢in miicadele verir:

“(...) Fabrikator olmaktan ¢cok, Cukurova’nin, cep agizlari sirma islemeli lacivert salvarlari icinde salina
salina cars1 pazardan gecerlerken fakir fukaranin ayaga kalktig1, hiikiimette, borsada, belediyede sayg1
goren, attiklar attik, tuttuklar tuttuk, giiliiverince agiz dolusu disleri sar1 sar1 parlayan Temiir, Savath
Halil, G6ggeli Emin, Caksirli Hasan ve daha buna benzer agalar gibi bir aga olmak istiyordu. Olacakti
da.” (Orhan Kemal, 2012:9)

Bu nedenle cevresinde diiriist insanlar1 istemez. Oyle ki ¢aliskan ve namuslu olan
Kantarc1 Mustafa ile hi¢ anlagsamaz. Topal Nuri ile ayni isi yapan Kantarct Mustafa ondan daha
az kazanir. Bu durum kiskanglik duygusuna sebep olur ve karis1 Sehnaz’in daha iyi yasama
istegi onu hirsizlik gibi gayri ahlaki davranisa yonlendirmistir. Topal Nuri; “Bir insanin degeri,
gordiigii isle dl¢iilmez. Olgiilseydi, esseklerin tanesi bin altina olurdu. Bilmem, ne demek
istedigimi idrak edebildin mi?”(Orhan Kemal, 2012:27) soziiyle -ona gore gdziini actifi-
Kantarct Mustafa’y1 yanina ¢eker. Kantarct Mustafa ¢aldigi mallarin parasini baglangicta Topal
Nuri’nin hesabina yatirir. Bu haksiz kazanctan kendisinin de yararlanmaya kalkmasi sonucunda
yakalanir. Boylece Kantarct Mustafa emekei sinifindan ¢ikarak kapitalist sistem icerisinde
yabancilasan bir bireye dontisiir. Diiriist, ¢aliskan bir insan olan Kantarci Mustafa, diizenin bir

pargasi olmay1 basaramamais; hapishaneye atilarak yaptiginin bedelini 6demistir.

Hammin Ciftligi romanida Gulli adin1 “adi” oldugu gerekgesiyle Serap ismiyle degistirmek
ister:
“(...) Ismimi begenmiyorum,” dedi.

“Cok adi!”

“Gergekten de Oyleydi. Bundan bdyle sosyeteye girip ¢ikacaklar, kibar toplantilara katilacaklardi.”
(Orhan Kemal, 2016:103)

Gilli “kiigiik adamlik” tan s1yrilarak statii degisimiyle “hanim” roliine kavusur. Gegmis
donemde ekonomik sinifsal ¢atismada ezilen Giillii, simdilerde ezen kisi konumuna ge¢mistir.

Muzaffer Bey ile olan evliligi, onun statii ve rol degistirmesine sebep olmustur.

Toplumsal yap1 her ne kadar bozulmus olsa da Orhan Kemal i¢in insan, 6zii bakimindan
iyidir. Insan1 kétiiye iten ve kétii insan1 var eden iginde yasamis oldugu toplumdur. Bundan
dolay1 yalniz bizim i¢inde yasadigimiz toplumun degil diinyanin genelinin gelecekte diizene
girecegini ve diizenli toplum sayesinde insanlarin daha mutlu olacagina inanmistir.
(Bezirci, 1984:51) Bu sebeple insanlarin higbir zaman umutsuzluga kapilmamalar1 gerektigini

savunmustur.
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3.2. iktidar ve ideoloji

Iktidar ve ideoloji kavramlar1 Marksizm icerisinde farkli bir bicimde kullanilmaktadir.
Ideoloji, genel anlami ile Marksizm’de iist yap1 olarak ifade edilen unsurun diger adidir.
Ideolojinin islevi toplumdaki egemen smifin giiciinii mesrulastirmaktir. (Eagleton, 2019:20)
Uretim iliskilerini sekillendiren ideoloji ve iktidarmn; Orhan Kemal’in romanlarmin sosyolojik

boyutunu anlayabilmemiz agisindan 6nemlidir.

Marksist kurama gore insanin toplumsallagsmasini saglayan faktor “liretim iligkisi” dir.
Bu sebeple tretim iliskileri toplum igerisindeki siniflari, siyasi yapilanmayi ve ideolojiyi
yonlendiren bir giice sahiptir. “Uretim giigleri, iiretim iliskisini belirleyen en énemli etmendir.
Marksizm’de iiretim giigleri makinadan fabrikalara, ¢apadan traktore kadar iiretimi saglayan
araglardir. Uretim iliskisi ve {iretim giicleri arasindaki etkilesim toplumsal degisime de etki
etmektedir.” (Bulut, 2017:5) Uretim kaynaklarinin ortak paylasiimasi adaletli bir yasam igin
gereklidir. Eger bu kaynaklar 6zel miilkiyetin denetimi altina girerse, kapitalizmin olusturdugu
sOmiirii diizenine hizmet etmis olur. Bunun sonucunda c¢alisan kesim ezilir ve insani
degerlerden uzaklasilarak para degerli hale gelir. (Tunali, 1993:137) Marksist kuram -kapitalist
diizenle birlikte- iireticinin haklarini koruma altina almayi ve ortak iiretim fikrini ortaya

atmistir.

Toplumcu gercekegi yazarlar, yasanan gelismeler neticesinde sosyal meseleleri
gostermek icin koye yonelmislerdir. Kdye yonelimin temel sebebi sanayi kokenli sinifli toplum
yapisinin buralarda olmamasidir. Bu sebeple toplumun biiyilik bir kismmin yasam siirdiigii
koylere yonelen ve toprak sahibi agalarin koyliileri nasil somiirdiigiinii gézlemleyen yazarlar,
yoksulluga sebep olan toplumsal sorunlarin kaynagini burada aramaya baglarlar. Bu nedenle
tiretim iliskilerinin temel yonlendiricisi olarak ideoloji ve iktidarin; Orhan Kemal’in
romanlarinin sosyolojik boyutunun anlagilmasinda 6nemli bir yeri vardir. Yazarin Bereketli
Topraklar Uzerinde romani bu agidan énemlidir. Soyad: kanunundan habersiz olan kdyliiler

tizerinden iktidara yonelik bir elestiride bulunur.

Tirkiye burjuva devrimini, 1919-1923 yillar arasindaki siirecte yagamistir. 1919-1923 yillari
arasinda yasanan devrim, koyliileri, zanaatkérlar1 ve gelismekte olan proletaryay:r harekete
geciren ve iktidar1 bu anlagsma ile deviren bir devrim olmamistir. Aksine, 1919-1923 arasinda

yasanan siyasal devrim, kitlesiz bir hareket olarak degerlendirilebilir. (Savran, 1985:172-214)

1920-1930’1u y1llar boyunca din, dil, kilik kiyafet diizenlemelerinde, toplumsal yasami

diizenleyen diger kurallarda ve 6zellikle hukuk alaninda yapilan degisimlerde kirsal ve kentsel
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alt smiflarin talepleri pek goz onilinde bulundurulmamistir. (Coskun, 2016:15) Yasanan bu
degisimler toplumun tamamu tarafindan kabul goriilmedigi i¢in sorunlar yaratmistir. Yoksul
koyliiniin bu siirecin digina itilmesi, genis koyli kitlelerini ve kentlerdeki emekgi kesimini
devrimlerden uzaklastirmistir. Bu sebeple egitim, kiiltiir,ideoloji, hukuk gibi alanlarda yapilan
yenilikler kent toplumuyla siirli kalmistir. (Coskun, 2016:16) Bu durumu net bir sekilde
gormek miimkiindiir. Oyle ki soyad: kanununun g¢ikmasindan koylillerin haberi yoktur.

Bereketli Topraklar Uzerinde de Orhan Kemal bu durumu su olay iizerinden verir:

—Katip, “Ay1 oglu ay1,” dedi. “Gec¢mis karsima siritryor!” Irgatbast anlamistt durumu:
—Bunlar yeni geldi, dedi. Ug arkadas. Kartlar1 yok, yeni vereceksin...

Katip hala ofkeli:

—Oyle soylesene, dedi. Yeni geldim, bana kart vereceksin Katip Bey desene! Adin ne?
—Hasan. Deftere yazdi.

—Soyadin?

Hasan 1rgatbasiya bakti. Katip isteledi:

—Ha soyadin ne?

—Ne yutkunup duruyorsun, soyadin yok mu?

—Yok.

—Niye?

—Biz koyliiyiiz, koy yerinde adet olmadigindan. ..

—Olmadigindan ha? Ay kanun nedir bilir misin sen?

Kose Hasan bon bon bakiyordu.

—Ha? dedi katip. Bilir misin kanun nedir?
—Yenir mi? I¢ilir mi? Séyle, yenir mi igilir mi? Hasan hep bakiyordu.

Irgatbasi, “Insan suretinde hayvan” dedi. Ne bilir bunlar kanun manun? Allah bir alttan delmis, bir iistten,
sonra da kapmis koyuvermis!

Katip, elindeki demir zzimbayla Hasan’in alnina hafif hafif vurdu:

—Yirminci ylizyilda yasiyorsun, kendine gel. Kanun demek yasa demek. Yasa senin koyiinii, adetini
madetini tanimaz. Viz gelir kanuna. Kanunen her vatandas bir soyad1 almak zorundadir, anladin nmi1?

Hasan, “Anladim,” dedi.

—Neyi?

—Dedigini.

—Ne dedim? Hasan giiliiverdi. Katip kizd1. Irgatbasi:

—Siritma, dedi. Katip Bey lakabimizi soruyor! Hasan’in birden bonliigii gecti, kara gozleri zekice
parlamaya basladi:

— Lakabimiz mi1? Var lakabimiz. ..
— Ne?
— Koy yerinde bize Kdseogullar1 derler!

Katip, defterine “Hasan Koseoglu” yazip yiiriidii. (Orhan Kemal, 2018:69-70)
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Eskici ve Ogullar: romaninda karakterin ge¢miste yer aldig1 savas 6nemli bir olgu olarak
kullanilmistir. Eskicinin karsi diikkdninda bulunan gé¢gmen eserde iktidarin sorgulanmasini
saglar. Bu go¢men, tilkenin zor zamanlarina ortak olmamus, iilke sikintili siire¢lerini atlattiktan
sonra bu topraklarda yer edinmistir. Kendisi Trablusgarp savasinda bacagina isabet eden
kursun neticesinde topal kalirken, gogmenlerin higbir sey yapmadiklari halde daha iyi bir hayat

stirmelerini elestirir. Ona gore bu durumun tek sorumlusu hiikiimettir. Bunu sdyle dile getirir:

“Su hiikiimetin de igine akil ermiyordu vesselam. Gavur i¢inde gavurlasmis tohumu bozuklar al, getir,
yillar y1l1 bu topraklar iizerinde, bu topraklarin iyi kotii giinlerinin kahrini gekmis yerlilerinin rizkina ortak
et!” (Orhan Kemal, 2019:4)

Eserde Cemil’in babasi Ibrahim’in askere gitmemis olmasi, Topal Eskici gibi vatan
miidafaasinda bulunmayisi, Eskicinin hiikiimete yonelttigi bir diger elestiridir. Kendini

hiikiimetin yerine koyarak, asker kacaklarinin cezalandirilmasi gerektigini soyler:

“Asker kacagi, vatan haininin oglu. Hiikiimetin yerinde olsa bdylelerinin soyunu

sopunu, enigini cliciigiinii sallandirir...”(Orhan Kemal, 2019:6)

Yazar, Kanli Topraklar romaninda ise miilkiyetin el degistirmesi konusunu ele alir. Bu
konuyu ATUT (Asya Tipi Uretim Tarzi) cercevesinde miilkiyetin, kapitalist sisteme gegis
stireci tizerinden verir. Osmanli Devleti’'nden kalan toprak miilkiyeti sorunu Tiirkiye

Cumbhuriyeti kurulduktan sonra da sosyal problemlerin artmasina yol agmustir.

Osmanl1 Devleti’nde bozulan toprak sistemiyle birlikte giicii elinde bulunduran kisiler, devlete
ait olan arazileri kendi miilklerine dahil ederek haksiz kazang elde etmislerdir. Cumhuriyetin
ilan edilmesinden sonra devletcilik politikast geregi bazi fabrika ve demiryolu isletmeleri gibi
kaynaklarin sahibi her ne kadar devlet olsa da topragin isleyisi agalarin elindedir. (Bulut,

2017:6)

Cumbhuriyetin ilan edilmesinden sonra Cukurova bolgesinin varlikli ve giiclii kisilerini
arkalarina alarak Ermenilerden kalan binlerce doniim topragi ve siyasi giicii ele gegirmistir.
(Koymen, 2008:109) Eserde miilkiyet meselesi, eski aga tipinin kii¢iik burjuvaya donlismesi ve

yeni sisteme uyum saglayamamasi ideolojik bir bakis agisiyla anlatilmistir.

Romanda agalar genis toprak sahibi olan kisilerdir. Romanin bagkahramani Topal
Nuri’nin konusmalarindan en 6nemli mal varliginin toprak oldugu anlasilmaktadir. Ciinkii
agalarin toplum igerisinde asil hedefi toprak satin almaktir. “... Nuri Aga’lar, Seyit Aga’lar,
Mustafa Ozgiir’ler, Nuh Naci’ler bile topraga heves etmemisler miydi?” (Orhan Kemal,

2012:149) Bu kisiler her ne kadar ticari islerle ugragsalar da kendilerini saglama alabilmek i¢in
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toprak satin almaktadirlar. Agalar tedirgin eden konu azinliklardan kalan ve iktidar vasitasiyla

kendilerine verilen bu mallarin ellerinden alinmasidir:

“Insan topraktan sagmayacak, topraga, ugsuz bucaksiz topraga sahip olacakt1. Evet, fabrika da topraktan
geri kalmazdi ama hayir, toprak baskaydi.(...) Ciinkii toprak kokmaz, eskiyip bozulmaz, yanginda
yanmazdi.” (Orhan Kemal, 2012:215-216)

Topal Nuri de toprak sahibi olma hayalleri kuran kisilerden biridir. Ciinkii Cukurova
insaninin ge¢im kaynagini toprak olusturur. insanlar bu verimli topraklara sahip olabilmek igin
kan dokmeyi goze alirlar. Komisyoncu Haydar, Topal Nuri’ye koyliiler tarafindan gasp edilmis
topraklardan ve miras sahiplerinin bu topraklari ciizi fiyata ellerinden ¢ikarmak istediklerini
anlatir. Bu tarlalar verimli ve sehre uzak yerdedirler. Asil sorun teskil eden, varislerin
ilgilenmedikleri bu topraklardan koyliileri c¢ikarmaktir. Eserin catisma noktasi olan 06zel

miilkiyet ile ortak {iretim sorunu bu kisimda kargimiza ¢ikar.

Eserde agalar 6zel miilkiyetin temsilcisi konumundadirlar. Topal Nuri ve sol anlayisa
sahip Sinan Efendi ise kapitalist sistemin somiirii anlayisindan faydalanmaya c¢alisan yozlagsmis
kisiler olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Marksizm, kapitalizmin iiretim mekanizmalariyla olan
iligkisini ele alirken sistem icinde bulunan birey ve toplumlari tanimlayabilmek adina
“yabancilagsma” ifadesini kullanir. Bu kavrama gore “ Kapitalist diizen {iretim kaynaklarini ve
araclarini elinde bulundurarak diger insanlarin yagam hakkini ve 6zgiirliigiinii bir bakima bask1
altina alir. Ozel miilkiyet, insami iiretim elemanlarindan uzaklastirarak emege Kkarsi
yabancilastirir. Bunun neticesinde insanin 6ziinde var olan degerleri islevsiz hale getirilir.”
(Bulut, 2017:11) Nedim Aga eserin merkezinde yer alan bir kisidir. Bunun en temel sebebi
burjuva sinifin1 yansitmasi ve sermaye birikimine dnem verdigi i¢in yabancilagsmis olmasidir.
Mehmet Narli ¢aligmasinda, Nedim Aga icin soyle bir tespitte bulunur: “Marx, kapitalist
sistemde is¢i ve efendi adin1 verdigi iki temel sinifi liretim ve bi¢cime baglayarak bizlere aktarir.
Nedim Aga fabrika sahibi olmas1 sebebiyle efendidir. O zevk yapisi, aile hayat1 ve tutkusuyla
patron olmayip geleneksel sosyo-kiiltiirel yapidaki agalik yapisinin bozulmus bir tipi olarak
vardir. (Narli, 2002:336) Nedim Aga, Ermenilerden kalma fabrikanin iktidar tarafindan
kendisine verilmesiyle patronlasmistir. Partiye kars1 yapacagi olumsuz bir davranigta fabrikanin
alimacagmin farkindadir. Bu sebeple partiye gerekli tim yardimlarda bulunur. Biirokrasi de

Nedim Aga’nin iscileri somiirmesini gérmezden gelir.

Tiirkiye’deki siyaset anlayisi, 14 Mayis 1950°de gergeklesen secimler sonucunda
DP’nin iktidara gelmesiyle degismistir. Toplumun bu yeni doneme girisini Vukuat Var,
Hanimin Ciftligi ve Kagak lglemesinde gormek miimkiindiir. 1940’larin ikinci yarisinda

toplumun siyasi yonelimlerindeki degisimi kdyliilerin kdy kahvesinde yapmis olduklar
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konusmalardan 6grenmekteyiz. Savas zamani birbirlerine kenetlenip radyonun basinda haber
dinleyen koyliller artik iki gruba ayrilmis vaziyettedirler:“Halkgilar kahvenin solunu,
Demokratlar sagini tutmuslardi. Birbirleriyle ¢ogunlukla konusmazlar, oyun bile oynamazlardi.

Herkes kendi partisinin adamiyla diisiip kalkar olmustu.” (Orhan Kemal, 2017:116)

Toplum bir taraftan DP’nin tipki Serbest Cumhuriyet Firkasi gibi sindirilmesinden
kokarken diger taraftan ise tiim timitlerini DP’ye yiiklemistir. Onlar i¢in CHP, -6zellikle kirsal
kesim icin- elinde top, tiifek ve asker bulunduran giiciin temsilcisi konumundadir.(Orhan
Kemal, 2017:117) Boylece istedigi vakit istedigi faaliyeti durdurabilecek giigtedir. Bu durumu
roman kahramanlarindan Muzaffer Bey’in hareketlerinden anlamak miimkiindiir. Dini kotiiye
kullanan Kabak Hafizi siirekli asagilamasi ve bu konuda parti mensuplarini uyarmasi gerektigi

diisiincesi buna 6rnektir. Diger taraftan CHP’yi din adamlarina yiiz vermekle suglar:

“Kars1 partinin elindeki silah1 almak i¢in din adamlarina yiiz vermekle is bitmezdi. Isi gevsek tutuyorlar,
gericilige yliz veriyor, oksuyorlardi. Olmazdi efendim, olmazdi. Gerici tayfasinin yiiz bulunca
memleketin bagina ne ¢oraplar 6rdiigiiniin 6rnekleriyle doluydu.” (Orhan Kemal, 2017:102)

DP’nin muhalefette oldugu zaman diliminde CHP, 1946-1950 secimleri arasinda
tavizkar ve yatistiric1 bir politika izler, 6zellikle din alaninda militan laik anlayisin safligini

bozan tavizlerde bulunuldugu goriilmektedir. (Keyder, 2014:146)

Koylii, ticretli kesim, burjuvazi ve toprak agalari CHP’nin savas zamaninda uygulamis
olduklar1 vergi ve politikalarindan dolayr sikinti ¢ekmislerdir. Bu nedenle 1950 yilinda
gerceklesen se¢imlerde DP’yi destekleyerek iktidara tagimiglardir. (Bingdl, 2019:79)

DP’nin 1950 yilinda iktidara gelmesi lilke acisindan ele alindiginda doniim noktasi
olmustur. Keyder, bu durumu soyle ifade eder: “Halk, senelerin devletci anlayisina kars1 kendi
siyasal tercihiyle oy kullanmig, kendilerine dayatilan reformculuk ve ‘devlet baba’ anlayisini
terk ederek serbest pazarin onilinde bulunan engellerin kaldirilmasini istemistir.” (Keyder,
2014:155) Bu agidan baktigimizda bu yeni donem toplum ve iktidar i¢in hizli bir degisimin

yasanacaginin ifadesidir.

DP’yi iktidara gotiiren siireg, sadece koyliilerin destekleriyle sinirli kalmamais, biiytlik
toprak sahipleri, agalar tarafindan da destek gormiistiir. CHP’li olan Muzaffer Bey’in daha
sonralart DP’nin sathasina gecisi Vukuat Var romaninda islenir. Muzaffer Bey ile arkadasi
Zekai i¢in 6nemli olan kendi menfaatleridir. “Miihim olan, senin ve benim nefsi nefisimizdir.
Bunu temin edecek devlet ister laik olsun, ister ser’i.” (Orhan Kemal, 2017:111) Ayn1 tutum
Hammun Ciftligi romaninda sdyle belirtilir: “Insanlar, kendi menfaatlerinin esiri, pervanesidir.

Cikarimiz nerdeyse, orda olmaya mecburuz!” (Orhan Kemal, 2016:69) Basta Muzaffer Bey
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olmak {izere diger toprak sahiplerinin DP’ye yonelmelerindeki etken kendi sinifsal ¢ikarlariin

bilincinde oluslaridir.

Sovyetler Birligi'nin Tiirkiye’den toprak talebinde bulunmasi Tiirkiye’yi Amerika’ya
yaklastirmig, bu durum Tiirkiye’deki siyaset algisinin degismesine yol agmistir. 1950 yilinda
gerceklesen se¢imlerden sonra iktidara gelen partinin Amerikanci politika izlemesi gerekliligi
ortaya konulmustur.(Orhan Kemal, 2017:107)Toplumda degisen yeni ekonomik iliskilerin
neticesinde, CHP’nin “demode olmus”, “faydasiz”, “oportiinizm” devlet politikasinin Amerikan
liberalizmi ile yarisamayacagi bilinci olusmustur.(OrhanKemal, 20161:67)Boylelikle biiyiik
toprak sahipleri ve burjuvazi giiclenerek CHP’den kopacaktir. CHP’nin savas zamaninda
izlemis oldugu politikalar ve azinliklara karsi tutumlari sonucu zenginlesmis burjuva simifi
liberal politikalar sayesinde disar1 acilma pesindedir. Muzaffer Bey’in DP’nin tarafina gegisi

Keyder’in deyimiyle biirokrasi ve burjuvazinin olusturdugu ortak cephenin sona ermesinden

kaynaklanmaktadir. (Keyder, 2014:156)

Halk kitleler halinde DP’nin sathasina katiliyor ve mitingler giinden giine hizli bir
sekilde kalabaliklasiyordur. (Orhan Kemal, 2016:237) Muzaffer Bey gibi toprak sahipleri 1rgat
tahakkiimiinden kurtulmak isterken is¢i ve emek¢i kesimin derdi ise agalarin eziyetlerinden
kurtulmaktir. Bu sebeple DP’yi zengin kesimden hesap soracak bir gii¢ olarak goriirler. Bu

durum Hamimin Ciftligi romaninda soyle ifade edilir:

“Parti biiyiikleri bas bas bagirtyorlardi: Haksizliga paydos artik! O giin biitiin haksizliklarin hesap giinii.
‘Ruz-u mahser’ olacakti. Mizan kurulacak defter-i amal agilacakti. Herkes seyyiatinin (giinah, kotiiliik)
hesabin1 verecek, kotiiler iyilerden ayirt edilecek, adaletsiz diizen yikilacak, hak ve adaletten baskasini
tanimayan yeni diizen kurulacakt1.” (Orhan Kemal, 2016:237)

Biitlin bunlarin gerceklesebilmesi i¢cin DP’nin se¢imi kazanmasi gerekir ve koyliilerin de tek
istegi budur. Hammun Ciftligi eserinde yoksul bir koyli olan Habip, diger kdyliiler gibi DP

iktidara geldigi zaman haksizliklarin sona erecegini diisiiniir:

“(...)Halkin kars1 partiye ilgisi, 930’dan da hizliydi. Eger kalabaliklarin keyiflerine bakilirsa, oylarini
obiir tarafa vereceklerinde siiphe yoktu. (...) bazilarina gore, memleket icin yikim olurdu. Inkilaplar
sipriiliir, belki de saltanat, hilafet miiessesesiyle yeniden hortlar, Islam ortagagina déniiliirdii.” (Orhan
Kemal, 2016:237)

DP’nin iktidara gelmesinden sonra kdyliilerin yillardir bekledigi “mizan” kurulmaz ve
gecmis yillarin hesab1 sorgulanmaz. (Orhan Kemal, 2016:259) Toprak sahiplerinin ve
burjuvazinin menfaatlerini korumaya devam eder. Oyle ki bu durumun yansimalarin1 Kagak

romaninda gérmek miimkiin:
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“Bakkal Himmet de DP’nin 950 se¢imlerinden sonra igbasina gelmesiyle tiiylenenlerdendi. CHP
zamaninda boyali, bayat halka sekerleri, 6kiizbasi ¢ivit boya, igne iplik, leblebi sekeri, en bayagisindan
zarf kagit, kurumus kara zeytin, bandrolleri sinek pislikleri iginde(...) igsizlikten biitiin giin tezgah ardinda
uyuklayan biriydi Daha ¢ok da Hasim Aga sayesinde DP’lilerden banka kredisi alip, eski diikkkanini da
yiktirip, yerine piril piril camekan vitrinlerle géz alict bu ditkkani yaptirmis.” (Orhan Kemal, 2013:111)

Buraya kadar inceledigimiz romanlardan hareketle toplum nazarinda iktidardan yana bir
yakinma s6z konusudur. Orhan Kemal romanlarinda 1930 ve 1950 yillar1 arasindaki donemi;
ekonomik, siyasal alanlardaki doniisiimleri kendi ideolojisinden hareketle aktarmaya
calismistir. Onun romanlarinin gectigi donem Kemalizm, devletcilik ve liberalizm gibi temel
ideolojileri barindirir. Yazar da bu ideolojiler arasindaki ¢eliskiler ¢ergevesinde romanlarini

sekillendirmistir.

3.3. Marksizm ve Din

“ Dinler, insanlara daha iyi bir diinya, daha iyi bir yasam
sunmaya calisir. Bunu bagaramayinca da kuru bir 6te diinya
vaat eder.” Orhan Kemal*

Toplumun en 6nemli kurumlarindan biri de dindir.Tarihin her doneminde bireyleri ve
toplumlari etkilemesi bakimindan énemini muhafaza etmistir. insanin hem zihin diinyasinda
hem de eylemleri tizerinde etkili olan dinin, toplumsal boyutta nasil bir tesir biraktig1 konusu

giiniimiizde din sosyolojisinin arastirma sahasidir.

Marksist teoride dine toplumsallik ve iiretim iligkileri acisindan yaklagmaktadir.
Edebiyat ve sanat gibi listyapinin bir parcasi olarak goriilen din, toplum igerisindeki iliskileri
sOmiirii diizeni ekseninde destekleyen bir kurum olarak goriilmektedir. Materyalist anlayis, dini
toplumsal degismenin Oniindeki bir engel olarak goriir. Bu yaklagima gore kapitalizm, dini bir
ara¢ olarak kullanarak somiirmiis oldugu insanlarin acilarini azaltma yolunu seger. (Lowy,

1996: 29) Bu durum i¢in Karl Marx “Din kitlelerin afyonudur.” séziinii sarf eder.

Marx’a gore insanlar hayatlarin1 devam ettirme zorunlulugunda olduklari i¢in diinyevi
sikintilart unutturma etkisine sahip olan dine sarilma ihtiyaci duymustur. Marx, zor durumda
kalan insanlarin dine ydnelmelerindeki sebebi; sistemin somiirii ve baskilarina karst
katlanabilme giiclinde gérmiistiir. (Dinger ve Dagdelen, 2020:7) Afyon sakinlestirici 6zelligi
ile bilinir. 19. ylizyilda uyusturucu bir madde olarak kullanilmasinin yani sira agri kesici olarak

da bilinmekteydi. Bundan hareketle Karl Marx’ da somiirii diizeninin baskilarini, acisini

4N. Ugurlu (1972). Orhan Kemal’in Ikbal Kahvesi. Cem Yaymevi, s.43.
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hissetmemek amaciyla dine siginisin geregi olarak afyonu bir agri1 kesici ilag olarak ele almis

olabilir.

Marksizm’in elestiri unsurlarindan olan dini toplumcu gercek¢i yazarlar, sosyal
sorunlarin kaynaklarindan biri olarak goriir. Bu anlayis dogrultusunda Orhan Kemal de

eserlerinde din ile ilgili konulara deginir.

Orhan Kemal’e gore insanlarin bu diinya da ¢abalamasinin tek gerekcesi daha iyi
yasama isteginden kaynaklidir. Hirsiz bile iyi bir yasam slirmek i¢in bu eylemi gerceklestirir.
Din ise insanlara daha iyi bir diinya sunmaya ¢alisir.. Bunu ger¢eklestiremedigi takdirde ote
diinya vaat eder. Halbuki isanlarin iyi bir yasam siirememesinin tek sebebi, bozulmus toplum
yapisidir.“Asil gerceklik, asil yurtseverlik, icinde yasadigi toplumun bozulmus tarafini gérmek,
bu bozuklugun nereden kaynaklandigini tespit etmek daha sonra da bu bozukluklar1 gidermek

icin ¢aba sarf etmek™tir. (Ugurlu, 1972:43)

Orhan Kemal’in Cukurova donemini konu edindigi romanlarinda hem anlaticinin
anlatimindan hem de roman karakterlerinin konusmalar1 ve davranislarindan eserlerdeki din
anlayisin1 ¢ikarabilmek miimkiindiir. Bu dogrultuda yazarin besinci romani olan Bereketli
Topraklar Uzerinde’ de Kisilerin ve anlaticinin ara ara din ve dini konular hakkinda konustugu

ve olay akisinin igerisine dahil olup yorum yaptig1 goriilmektedir.

Romanin bagkarakterlerinden Pehlivan Ali, gokytiziindeki bulutlara baktiktan sonra arkadaslari
Kose Hasan ve Iflahsizin Yusuf’a “Allah’imiz o bulutlarm 6tebasinda mi1?” (Orhan Kemal,
2018:10) diye sorar. Buna karsilik Kose Hasan ve Pehlivan Ali sorunun cevabini bilmemekle
beraber, “Tovbe estagfurullah” diye arkadasina tepki gosterirler. Bu kisiler, kdylerindeki kizil
sakall1 hocadan dinledikleri vaazlarda anlatilan “yasak, haram ve giinah”lardan bagka bir sey
bilmedikleri gibi bu kavramlari sorgulayacak bilin¢ten de yoksundurlar. Aym sekilde Vukuat
Var romaninda Fattum’un kanserden 6len annesinin hastaligina, halk arasinda “cin ¢carpmas1”
denildigini gérmekteyiz. (Orhan Kemal, 2017:142) Tiim bunlar kisilerin dine dair herhangi bir

bilgilerinin olmadiginin somut birer 6rnegidir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda karakterlerin bir parca ekmek ugruna
cektikleri sikintilar, sefalet icinde yasayislari, kisisel ¢ikarlar ugruna insanlarin toplumdaki
degerleri nasil ayaklar altina aldig1 yazarin ideolojik bakis agisiyla verilmeye caligiimistir.
Anlatict bu béliimlerde insanlarin sefaletini goz oniine sermek i¢in karakterlerini, beslenme ve
cinsellik gibi iki temel i¢glidiiye indirgeyerek, onlar1 ilkel yasama yakin ydnleriyle

betimlemeye ¢alisir. Oyle ki bu insanlar pis ahirlarda yatip kuru ekmek yemektedirler.
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Yazar, bu sefaletin sebebinin o toplulugu uyusturan afyonda yani dini diigiincede yer alan

tevekkiil anlayigsinda oldugunu sdyle ileri siirer:

* Kul actmaz bunlara, Allah acimaz. Allah’in unuttugu insanlardir bunlar! Peygamberler kitaplar dolusu
sabir, tevekkiil, kanaat getirmislerdir bunlara. Higbir ise yaramayan, higbir ise yaramayacak olan sabur,
tevekkiil, kanaat!” (Orhan Kemal, 2018:168) ...sonra, a¢ ¢ocuklarin feryadi goge yiikselir. Onemli
degildir. Peygamberler Allah adina sabir getirmiglerdir ya, hi¢ 6nemli degildir a¢ ¢ocuklarin goklere
yiikselen feryadi. Olseler bile ne? Ote diinya vardir, birer kus gibi ugacaklardir Cenneti Ala’ya. Cenneti
Ala’da yagdan, baldan daglar, siitten irmaklar...” (Orhan Kemal, 2018:169)

Zor kosullar altinda yasam miicadelesi veren insanlara, ¢gocuklar1 6len anne babalara din
adamlar 6giit verir. Hem dinin anlamin1 hem de din ile ilgili unsurlar1 insanlar1 uyusturmak,
sOmiirii diizenini stirdiirmek i¢in kullanan din adamlarinin oldugu ve dini kendisine anlatildig1

sekilde 6grenen insanlarin varlig1 da gercektir. Bu husus romanda karsimiza s6yle ¢ikmaktadir:

“Analar, bir deri bir kemik analar, kucaklarinda agliktan Glen yavrularina kana kana gozyasi bile
dokmezler. Peygamberler mi, hacilar hocalar mi, 6yle demis: Allah verdi, Allah aldi. Kul ne ki Allah’in
iradesi karsisinda? Ondan daha mu iyi bilecekler? Hikmetinden sual edilir mi? Yarin onlar ellerinde bakrag
bakrag¢ Cennet-i ala sulari, analarin1 Cennet kapilarinda bekleyecekler. Analar kucaklarinda 6lii dliiveren
yavrularina aglamamali, sevinmelidirler. Bu yalan diinyada yasayip da gilinahlarin cesitleriyle
kirleneceklerine, heniiz giinah ¢agina varmadan dlerek Cennet’e ugmuslardir kus gibi. Allah’in sevgili
kullaridir onlar!” (Orhan Kemal, 2018:169)

Dagilmak iizere olan bir ailenin kenetlenisinin konu edildigi Eskici ve Ogullar
romaninda bagkahraman Topal Eskici ve karist dinine bagli kisiler olarak tanitilir. Topal Eskici
ve karis1 bes vakit namaz kilar ve orug tutarlar. Onlarin 6grenmis olduklar1 dini bilgiler daha
cok atalarindan dinlemis olduklar1 menkibelere dayanmaktadir. Ge¢im derdinden bunaldigi
zamanlarda Allah’in adaletini sorgularlar. Ozellikle eski varlikl1 giinlerini, dedesinin konag1 ve
konakta kurulan sofralar1 hatirladiktan sonra simdi bir bardak sarap parasinin olmayisi, esiyle
dostuyla icki i¢ip muhabbet etmekten mahrum olusunu su sozlerle ifade eder: “Huzurunda
egilip kalktikca burnu biiyliyor, asker kacagi vatan hainlerine, yazinin tiiyli bozuklarina
rizklarin yoniinii degistiriyordu.” (Orhan Kemal, 2019:6) Romanin ilerleyen sayfalarinda ise “
Olmazdi, boyle Allahlik olmazdi. Kendi bir kul, aciz bir kulken...”(Orhan Kemal, 2019:7) diye

baslayan diisiinceleri aklindan gecirerek i¢inde bulundugu duruma kars1 isyanini dile getirir.

Topal Eskiciye gore Allah adaletsizdir. Kullarina esit davranmayip, zenginleri koruyup
yoksul insanlart ezmektedir. Onun bu diisiincesi Ozellikle Trablusgarp’ta bir bacagini
kaybetmesi, askerlikten kacip zengin olanlar1 savas sonrasi mala miilke sahip olduklarini
gormesi ve kendisinin kundura tamirciligiyle ailesini ge¢indirmeyi bagaramamasi noktasinda
lyice agiga ¢ikar. Eskici bu duruma 6fke duyarak isyanini dile getirir. Abdestini alip camiye
gidecegi esnada okunan ezan sesine Ofkelenir ve “Anladik, anladik. Bagirip durma.
Rizklarimizin kokiine kibrit suyu dokiin diye geliyorduk caminize hadi!” (Orhan Kemal,

2019:9) diye soylenir.
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Eskici ve Ogullar1 romanindaki catismalarin temelinde Ikinci Diinya Savasi’nin
ardindan baslayan makinelesme ile tarim ve sanayi alanlarinda goriilen issizlik; bunun
neticesinde pek c¢ok ailenin yasamis oldugu ekonomik sikintilar vardir. Oyle ki romanim
baskahraman1 Topal Eskici, ahlaki degerlere 6nem veren, ailesine bagli biri olmasina ragmen
onun kimi zaman kutsal kabul ettigi degerlere kiifiir etmesinin tek gerek¢esi yasamis oldugu

ekonomik sikintidan kaynaklidir.

Topal Eskici’nin biiyiik oglu romanda dini konularda duyarsiz bir kisi olarak karsimiza ¢ikar.
Babasi dini kavramlardan soz ettiginde alayci bir tavir takinir. Bu durum romanda soyle

karsimiza ¢ikmaktadir:

“Ne zaman Allah, kitap konular1 agilsa oglan ya biyik altindan giiler ya da iyiden kotiiden higbir karsilik
vermezdi. Gadvur muydu bu yani? Gavursa anlamaliydi, anlamaliydi ki, dini biitin bir baba olarak...”
(Orhan Kemal, 2019:231)

Anlaticinin olumlu bir kisi olarak yansittigi biiyilk ogul, babasi ile din hususunda
tartigmaya girmez. Fakat Topal Eskici ona sinirlendigi zamanlarda 6zellikle dini konularda
konusur, torunlarinin dini konulardaki eksikliklerinden bahseder, oglunun alayci tavrini bekler
ve ardindan ogluna agir hakaretlerde bulunur. “Dini gevsek olanlarin imani1 da gevsek olur.
Iman1 gevsek olanlarmsa ne devlete faydasi vardir ne de millete!” (Orhan Kemal, 2019:230)
diyerek riziklarinin az olmasinin sebebini iman zayifligina baglar: “Din iman gevsekliginden
degil mi zati rizklarmin yon degistirmesi? Dinimiz imanimiz gevsedik¢ce Cenab-1 Allah

yokluknan terbiye ediyor bizi!” (Orhan Kemal, 2019:230)

Topal Eskici’nin gecinmekte zorlandigr zamanlarda agzinda kadere ve Allah’a isyan eden

kaliplagmis climleler ortaya ¢ikar:

“(...)Ulan devir, ulan devran, ulan ip tutan... Giin glinden kétii geliyor be. Nedir benden istedigin? Ulan
diis yakamdan! Ne tiikenmez kinin varmis... Ulan tavuguna mi kig dedim, horozuna mi? Giim giim
giimiileyen dedemi, ardindan anami babami aldin, beni kaldirdin ¢ollere attin, herkese dort tane verirken
bana iki bacagi ¢ok gordiin. Madem ¢ok gorecektin, ne demeye bu akli verirsin? Akli verdin, bacagimin
tekini niye geri alirsin?” (Orhan Kemal, 2019:259)

Ofkesinin dozu giderek artar ve ¢ektigi biitiin sikintilar1 hatirlar. Tekrardan isyan etmeye baslar.

Sanki iman ettigi varlik Allah degil de kendisine zulmeden bir kul gibi séylemlerde bulunur:

“(...) Ooof, of! Sovilyorum hava, sayryorum hava, camine gidip huzurunda elpenge divan duruyorum
hava. Oturup el agiyorum, dua ediyorum hava. Yahu arkadas a¢ik konus. Var misin sen? Bunlar1 duyuyor
musun? Duyuyorsan hi¢ mi vicdan yok sen de? Rahm-i maderde bu kaderi ne diye yazdin alnima? Yazdin
diyelim, bir yanlishik ettin, bu ne bi¢im miirekkepmis ki sil sil bozulmaz? Bennen ne ugrastyorsun
arkadas? Yoksa sen de bizim c¢ars1 esnafi gibi kalaylanmaktan m1 hazzediyorsun? (...) Oglum bennen
oynama! Bende kiifiir ¢ok, sayende. Yiiregi yanik adamim ben. Fena sdverim. Bak, zat-1 Kibriya mati
Kibriya tanimam ben. Surda ne émriim kald1? Oyle séverim ki bana &te diinyam da zehir ettirisin. Diis
yakamdan yavrum. Belan1 biraz da bagkalarina siirt.” (Orhan Kemal, 2019:360)
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Bu ifadelerden hareketle romanlarda gergekten dine bagli onu geregi gibi anlayan ve
yasayan insanlar karsimiza ¢ikmamaktadir. Eserlerde daha ¢ok din unsuru burjuva simifi igin
bir somiirii aract konumundayken ezilen smif i¢inse bir teselli, siginma aract konumundandir.
Burjuva sinifi ger¢ek manada dindar kisiler olmamakla birlikte ezilen sinifsa daima kiifiirbaz

ve isyan eden insanlar olarak romanlarda aksettirilmistir.

Orhan Kemal’in din ve dinle ilgili konulara degindigi bir diger romani, Kanli Topraklar’

dir. Mehmet Narli ’ya gore;

Kanl1 Topraklar romaninda din, ne olaylarda ne sahislarin davraniglarinda olumlu y6nleriyle
goriilen bir unsur degildir. Baz1 sahislarda geleneksel bir aliskanlik; bazi sahislarda halki
kandirmak ve bdylelikle menfaat elde etmede kullanilan bir imkan; baz1 sahislarda ise her tiirlii
cirkinligi saklamaya yarayan bir ortiidiir. Dini geregi gibi algilayip, gereklerini yerine getiren

tek bir sahis bile yoktur. (Narli, 2002:348)

Romanin bagkahramani olan Topal Nuri; okura ¢ikarlart dogrultusunda her seyi yapacak
biri olarak tanitilir. Bu dogrultuda dini de kendi menfaatlerine alet etmekten ¢ekinmez. Onun
dine kars1 olumsuz tutumu ¢ocuklugunda yasamis oldugu olaya dayanir. Cocuklugunda odun
keserken yanlis bir balta darbesi sonucunda ayak basparmagi kopar ve topal kalir.
Topallamasina igerleyen Nuri, etrafindakilerin haline siikretmesini 6giitlemeleri karsilik
Allah’a hos olmayan sdzler sdyler. Isi daha ileriye gotiirerek gece ekmekle tuvalete gider.
“Higbir sey olmayinca, ekmegi kubura atti. Gene bir sey olmamisti. Hani, neredeydi ¢arpilmak?
Agzinin egilmesi? Gozlerinin kor olmasi? Yoksaaa... Evet, yoksa Allah yok muydu?” (Orhan
Kemal, 2012:12) Onun aklmi karistiran bu sorularin cevabini, Orhan Kemal’in diger
romanlarinda da karsimiza ¢ikan Kabak Hafiz adli bir imam verecektir. S6zde imam olmasina
ragmen hicbir dine bagli olmayan bu karakterin sarf etmis oldugu sozler Topal Nuri’yi farkli

bir yola sevk eder:

“Baskalarmin kuru kuruya inanglarindan faydalanip geginecegim. Bu suretle ekmeklerin en hasi, en
rahatina ulagiyorum. Hem de hi¢ terlemeden. Sana da tavsiye ederim, insanlart suurlandirip gozlerini
acmaya kalkisma. Bunun sana hi¢ faydasi olmaz. Tam tersi zarar1 olur. Korlerin arasinda sasi, badem
gozliidiir!” (Orhan Kemal, 2012:14)

Kabak Hafiz’in bu sozleri sdylemesi Topal Nuri’'nin davraniglarini yonlendirmesinde
etkili olmustur. Dini, kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda baskalarini sémiirmek i¢in kullanmaktadir.

Boylelikle dini bir paravan olarak kullanip toplumun hakkini aramasi engellenmektedir.

Romanda varlikli insanlar dinlerine baglh kisiler olarak goriilmektedir. Namazlarina ve
oruglarina dikkat eder, tespihlerini ellerinden birakmazlar. Fakat onlarin sergilemis olduklari

tiim bu eylemler insanlar1 kandirmaktan bagka bir sey degildir. Calistirmis olduklar1 insanlarin
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haklarin1 gasp edip onlar1 somiiriirler. Haram oldugunu bildikleri halde zina yaparlar. Diger
taraftan Topal Nuri ise Kabak Hafizdan 6grendiklerini Kantarci Mustafa’y1r hirsizliga ikna

etmede kullanir. Onun sarf etmis oldugu bu s6zler dini nasil kullandiginin agik gostergesidir:

“Ote diinyaya gidip gelen yok. Cennet de cehennem de bu diinyada. El gordiiliik, namazi niyazi siki
tutacaksin lakin ardinda bir ¢ikarin olmak sartiyla (...) ham sofulugu birak (...) Namus, gseref, nasihat...
Bos laflar. Kabak Hafiz, kulaklar1 ¢inlasin, zayif insanlarin budalaligidir bunlar derdi. Dogru. Zayif
insanlarin hapsedildikleri kafestir bunlar. Ger¢ekten namuslu, serefli, haysiyetli olmak degil, namuslu,
haysiyetli, serefli goriinmek, goriinebilmektir marifet. Bu ise sanattir.”(s.95) “ Din, iman, Allah, kitap,
giinah, sevap... Biitiin bunlar, bizi kendi i¢imizde kendimize takip ettirdikleri polisler, jandarmalardir.
Mal sahibinin malina karsi bizi namuslu olmaya yani onu gittikge zenginlestirip, kendimizi
fakirlestirmeye yararlar. Yani baskasinin bir lokma ekmegiyle bir lokma ekmegi karsiliginda bekgilik!”
(Orhan Kemal, 2012:10)

Topal Nuri, Kabak Hafiz’dan 6grendigi sozleri kendisinden ¢ikar1 oldugu kisilere
anlatir. Onun bunu yapmasindaki gerekgesi ise insanlarin gergekleri gérmesini saglamak kendi

deyimiyle gozlerini agmaktir. Kantarci Mustafa’ya sunlar1 sdyler:

“Allah’a ibadet edebilmek i¢in saglk lazim. Saglksa iyi yasamakla olur. lyi yasamaksa iyi kazanmaya
bagli. Demek Allah’a kulluk edip 6te diinyay1r kazanmak igin halin vaktin yerinde, ise bogulmamus,
ibadete vakit ayirabilmis olmak lazim. Yalan mi? (...) Allah &te diinya filan diyenlerin teki, bir teki bile
6lmek istemez. Insan isterse doksanlik, yiizliik olsun isterse hay hay1 gitmis, vay vay1 kalmis olsun, gene
de dlmek istemez. Neden? Bu diinya iyi, giizel, tatli da ondan. Olmek isteyenler senin gibilerdir. Neden?
Bu diinyada biletimize piyango vurmadi, bos ¢ikti. Belki 6te diinyada hava almayiz diye.” (Orhan Kemal,
2012:103)

Bu konugsmalar Fikret Uslucan’in ifadesiyle “Dinin, insanlarin kendi cikarlar
dogrultusunda bagka kisileri somiirmek iizere kullanilmasidir. Din aracilifiyla insanlarin hak
aramalar1 ve bu diizene kars1 ¢ikmalar1 engellenmektedir. Boylece insanlar uyutulmaktadir.”

(Uslucan, 2006:10)

Kantarct Mustafa baslangicta Topal Nuri’nin bu sekilde bir tutum sergilemesine
karsidir: “(...) Hirsizliga, hirsizlara tévbe dayanisi yoktu. Allah bile kitabinda, ‘Kiillii muzirrun
yuktel! *buyurduguna gére muzir Topal’in katli yani oldiiriilmesi bile hakti.” (Orhan Kemal,
2012:51) Topal Nuri ile konusmalar1 onun din karsisindaki tutumunu degistirir. Kendisini
siirekli asagilayan karisina “Bu diinyada fakir yasayip sevap almaktansa zengin olup rahat
yasamak, giinah almak daha dogru. Bunca yil kostum, terledim, anam agladi da elime ne gecti?”

(Orhan Kemal, 2012:119) demeye baslar.

Kabak Hafiz tipi incelemis oldugumuz romanlarin ortak kisisidir. Vukuat Var, Hanimin
Ciftligi romanlarinda da ayni rolii istlenmistir. Bu romanlarda da dinin olumlu bir yam
bulunmaz. “Din bu eserlerde yozlasan degerlerden biri olarak sahislarin hayatinda yer alir.
Ikinci gériiniisii ise baz1 sahislarm ¢ikarlari icin kullandigidir. Dini ve haci hocalar1 diisman
gorenlerde vardir.” (Narli, 2002:350) Bu iki romanda da dinin yansimalar1 Yasin Aga, Kabak

Hafiz, Muzaffer Bey ve koyliiler lizerinden aktarilmaktadir.
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Romanda Yasin Aga dindar bir kisi olarak tanitilmasina karsilik ciftlikteki kadinlarla
iliskiye girmesi onun sozleri ve davranislariyla celisen biri oldugunu gostermektedir. Onun
insanlara bakis acis1 da farklidir. Ona gore iki tiir insan vardir. Yazar, Yasin Aga’nin bu

diisiincesini soyle verir:

“Biri Cendb-1 Allah’1n sevgili kullari... Bunlar malin, miilkiin sahipleri, hatirl, soylulardi. s gormek igin
degil, gordiirmek igin yaratilmiglardi. Yaptiklari her sey dogru, olmasi gerekendi. Otekilerse, Allah’in
sevmedigi kullardi ki Allah’in sevgili kullarmin iglerini goérmek, azar isitmek, eza g¢ekmek igin
yaratilmiglardi. Hasarattt bunlar. Her tirli kotiilik, pislik, iffetsizlik bunlardaydi. Bunlara acimak,
kurtarmaya calismak bostu. Boyle seyler diisiinmek Allah’a sirk kogmak olurdu. Ziilcelal mademki boyle
yaratmist1 onlari, boyle kalmaliydilar. Cendb-1 Allah’in da bir bildigi vardi. Baska tiirlii olmalarini istese
o tiirlii yaratmaya kadir degil miydi?” ( Orhan Kemal, 2017:63)

Yasin Aga’nin din hakkindaki goriislerinde bile sinifsal farklilik goze carpmaktadir.
Fikret Uslucan romandaki din anlayisini su sekilde 6zetler: “Allah, adaletsizdir. Kullarina esit
davranmayip zenginleri korumakta fakirleri ise ezmektedir. Bazilarmi giizel, kuvvetli ve
clisseli yaratirken bazilarini da zayif ve ¢irkin yaratmistir.” (Uslucan, 2006: 10) Yasin Aga’nin

sarf ettigi s6zler bunu kanitlar niteliktedir.

Yasin Aga’nin cahilligi dini onda bir hurafe yiginma déniistiiriir. Oyle ki romanda
Zaloglu Ramazan Giillii ile evlenebilmek icin Kabak Hafiz’1 araya sokar ve Yasin Aga’ya
Kabak Hafiz’1 gonderir. Kabak Hafiz riiyasinda Mehdi’nin Ramazan ve Giilli 'niin soyundan
geldigini goriir. Yasin Aga baslangigta bu sdylenenlere inanmak istemez ama bu sozleri ona
sarf eden —s0zde- din kisisi oldugu i¢in inanir. Her ne kadar dini ilahi bir deger olarak gorse de
neticede onun bu duruma inanmasi, gergekte neyin dogru neyin yanlis oldugu ayrimini

yapamamasi hurafelere inanmasina yol acgar.

Kanli Topraklar’da yer alan Kabak Hafiz, Vukuat Var ve Hanimin Ciftligi romanlarinda
da kOylin imami olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda Kabak Hafiz’in dini somiirii araci

olarak kullanmasi sdyle anlatilir:

“(...) Girdigi kabin bi¢imini aliverir, mescit disinda giiler, sdyler, koyliiyle sakalasirdi. Hatta vaazlardan
hemen sonra agzi siki Miisliiman kardesleriyle sarap testisinin basina oturmaktan da ¢ekinmezdi. K6yiin
azgin dullarindan zengin Naciye’ye uckur ¢6zdiigi de ileri siiriiliirdii.

“Olmaz” s6zctigiinii hemen hemen hi¢ kullanmazdi. Aptessiz namaz kilindig: gibi ii¢ 6giin tikindiktan
sonra da orug pekald olabilirdi. Her sey selavat kuvvetine, kisinin diisiincesine baglyd:. ‘Alem-i
miimkinatt1,” o halde? O halde her sey olur, olabilirdi, sayet olmazsa Alem-i miimkinatt: yerine Alem-i
gayri miimkinat demek gerekirdi ki giinaht1 boyle diistinmek, kiifiirdii!” (Orhan Kemal, 2017:65)

Kabak Hafiz bu ozelliklerinin yani sira koyliiler arasindaki anlagmazliklari zengin
olanin lehine ¢ozer, esek dili yazar, kursun doker, ¢arpint1 keser, fiili cimam en efdalini Ibrahim
Hakki Efendi’nin Marifetndme’sine gore tavsiye eder, muhabbet tilsimlar1 yapar, gecim
muskalar1 yazar ama kendisi hi¢ mi hi¢birine inanmaz. Sugiistii yakalandiginda ise ‘Sen benim

vaazlarima kulak asma. Gittigim yoldan gel, zararli ¢ikmazsin!” diye nasihatte bulunur. (Orhan
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Kemal, 2017:66) Ona gore “Allah hi¢bir seyi bosuna yaratmamistir. Her yaratilmigin bir
vazifesi vardir. Sarabin haramligi igmesini bilmeyenler i¢indir. Rakiya gelince kitap onu
yasaklamak degil, bahsini bile etmez. Demek ki raki igilebilir. Kendisinin sarap igmesi ise
sadece ucuz olusundan kaynaklanmaktadir.”(Orhan Kemal, 2017:66) Kendi ¢ikari i¢in ¢iftlik
sahibi Muzaffer Bey’in yegeni Ramazan’i Giillii ile evlendirilmesi gerektigini, Mehdi-i
Restl’un bu evlilikten dogacak soydan gelecegini sdyler. Bunu yapmasindaki maksat bu
evlilikten ¢ikar saglayacak olusudur. Atatiirk¢ii diistinceye sahip, yenilikg¢i bir o kadar da zalim
bir kisi olarak okura tanitilan Muzaffer Bey, Kabak Hafiz’a inanamaz ve onu ¢iftlikten kovar.

Kabak Hafiz’dan hareketle tiim din adamlari i¢in su sozleri soyler:

“Cingene, pis, mendebur herifti evet. Yiizyillar boyu rezaletleriyle tarihi dolduran bu heriflerin Mustafa
Kemal koklerini kazityamamusti be! Aldattigi yarim pabuglardan saniyordu onu da.(...) Deyyus. Elime bir
firsat gegse, serefsizim seni ve senin gibileri kilise diregi enselerinizden asarim bir iki demeden. (...)
Demek bunlar igi boylesine azitmiglardi? Parti toplantisinda su ibret verici 6rnegi s6z konusu etmeli.
Inkilaplar tehlike de diyorum da heriflerin kil1 bile kipirdamiyor be!” (Orhan Kemal, 2017:102)

Muzaffer Bey bu davranistaki insanlari yeni partinin (DP) daha da ¢ogaltacag:
kanaatindedir. Ona gore “din, laik devleti destekledigi oranda var olmalidir.”(Orhan Kemal,

2017:102)

Vukuat Var ve Hammin Ciftligi romanlarindaki koyliiler ise dini duygular1 hassas olan insanlar
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Hanimin Ciftligi’ndeki Habip, dini duygular1 Muzaffer Bey’e ve
ciftlige kars1 diismanlik olusturmak i¢in kullanir. Ciftligin kerhaneye dondiigiinii boyle devam

ederse kOyiin basina tas yagacagini sdyleyerek insanlar1 galeyana getirmeye calisir:

“O giinlerde koyde ii¢ ayakli bir civciv dogdu. Ertesi gece bir kopek sabaha kadar uludu. Hafif¢ce deprem
oldu. Biitlin bunlar, biitiin bunlarin arka arkaya gelmesi zaten sinirleri gerili insanlar1 ¢ileden ¢ikarmaya
yetti. Hele kara kuru imamin hi¢ liizumu yokken, Ad Suresini okumasi, okumakla yetinmeyip, Ad
kavminin ni¢in helak oldugunu heyecanl: heyecanli anlatmasi kdyii biisbiitiin ¢ileden ¢ikardi.

Habip hanimun ¢iftligini isaret ederek, “iste” dedi. Ad kavmi de bu yiizden batmus... Alametler belirdi.
Onlarin yiiziinden tag tas iistiinde kalmayacak kdylimiizde.” (Orhan Kemal, 2016:345)

Boylelikle koyliiler ekip bictikleri topraklar1 zorbalikla ellerinden alan Muzaffer Bey’in
ciftligini yukarida bahsedilen kiskirtmayla birlikte yakarlar.

Orhan Kemal, insanlarin daha adil bir diinyada, insanca yasam silirmek istediklerini,
hirsizlarin bile iyi bir hayata sahip olmak i¢in ¢aldigini, dinin de ayni maksati tagidigini bunu
basaramadigindaysa Ote diinya vaat etmekten ileri gitmedigini belirtir. Yazarin bu goriisi
incelemis oldugumuz romanlarinda agik bir sekilde goriilmektedir. O, dine “toplumu uyusturan
afyon” goziiyle bakmaktadir. Romanlarda dinin sapmalar, yozlagmalar igerisinde oldugu
goriilmektedir. Bazilar1 icin din, statii bazilar1 i¢in yoksullugu bertaraf edebilmek adina
s1igindig1 bir diisiincedir. Gergek manada dindar olup 1yi bir yasam stliren bu romanlarda yoktur.
Dine bagli olanlar yoksul kesimdir. Onlarin bu baghliklar1 dini geregi gibi anlamalarindan
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gercek anlamda igsellestirmelerinden kaynaklanmaz. Onlar i¢in geleneklerin getirmis oldugu

bir inanistir. Kapitalist diizende yoksul kesimin goziinii agmamak i¢in bunu kullanir.

Orhan Kemal, kalemini kullanarak benimsemis oldugu ideoloji dogrultusunda bir
gorintii ¢izer. Dini toplumun ¢ekmis oldugu sikintilarin tek kaynagi olarak degil, fakat buna
sebep olan etmenlerden biri olarak nitelendirir. Yoksul ve saf kalpli insanlarin inanglar
kullanarak somiirtildiiglinii bu roman karakterleriyle verir. Toplumun inandig1 sistemi verirken
diger taraftan da dinin nasil kullanildigini isin perde arkasini1 gozler oniine serer. Boylelikle

okura insanlarin bu halde olmalarinin sebeplerinden birinin din oldugu mesajin1 vermektedir.
3.4. Orhan Kemal’in Romanlarindaki Kadin

Tiirk toplumunda ailenin, aile igerisinde kadmin &nemli bir yeri vardir. Ik caglardan
beri kadin, toplumun sekillenmesinde aktif rol almistir. Toplumun gelisimi ve ilerleyebilmesi
icin erkege oldugu kadar kadina da ihtiya¢ vardir. Kadinlar, toplum igerisindeki konumlari, aile
icindeki statiileri ve giyim kusamlariyla toplumda degisimin sembolii olmuslardir. (Seker,

2019:65)

Geleneksel Tiirk kadmni ¢ocugunun annesi, evinin hanimi, esinin destekgisidir.
Yiiklenmis oldugu bu sorumluluklarla yasami sekillendirir. “(...) Tiirk kiiltiiriinde kadin,
cinsiyeti ve sosyal konumu ile giindelik yasamin oldugu kadar entelektiiel hayatin da daima
onde gelen konular1 arasinda yerini almistir.” (Dogan, 2003:1) Tirkiye’de kadin konusu
Tanzimat donemiyle birlikte sorun olmaya baslamistir. Batili kadinin ge¢irmis oldugu degisim
siirecine uyum saglamaya calisan kadin, kendisini degisim agmin igerisinde bulmustur.
Tanzimat Donemi’yle gelen sosyo-kiiltiirel degisim kadmin toplumsal hayata girisini
hazirlayan ve geleneksel Tiirk kadini imajinin -ileri ki donemlerde- degisecegi bir donem

olmustur.

Tiirk toplumunda kadin ve aile sorunu Tanzimat’tan beri edebiyatin baslica
konularindan biri olmustur. Orhan Kemal de romanlarinda, kadinin toplum igerisindeki
konumuna, cinsiyet olgusuna egilen bir romancidir. Yazar, bu sorunlara deginirken yasamis

oldugu toplumdaki kosullardan hareketle bir kadin kimligi sunar.

Orhan Kemal’in romanlarinda kadinin aile igerisinde statiisti yoktur. Kadinlar ve kizlar
rahat bir yasam siirme noktasinda beklentilerle doludur. Egitimsiz olmalari, cinsellikle ¢ok
erken yasta tamigsmalari, c¢ok eslilik gibi oOzellikleriyle Orhan Kemal’in romanlarinda

yoksullugun belirleyicileridirler. Denilebilir ki “yazarm, c¢iliriimiis iligskiler ve hastalikli
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miicadelelerde aileye bu kadar yiiklenmesinin sebebi, onu, bozulmus sosyal diizenin bir aynasi

olarak gérmesine baghdir.” (Narli, 2002:466)

Cok esli evlilikler Orhan Kemal’in romanlarindaki toplumsal cinsiyetin sosyolojik
baglamda degerlendirilmesinde 6nemli veriler sunar. Cukurova romanlarinda kirsal kesimde
olan ¢ok esli evlilikler sosyal bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Vukuat Var ve Hanimin Ciftligi

romanlarindaki Cemsir karakterinin:

“Dort karisi, dort karidan sayisini kendinin de bilmedigi, yirmi kadar irili ufakli cocugu vardi.
Karilarindan en biiyiigii Kiirt, ikincisi Arnavut, li¢linciisii Arabusagi, en kiiciigii de Bosnak’t1. Karilarinin
dordii de ardindan siiriiklenmis, Cemsir’ in yoluna saglarin siiplirge etmislerdi.(...) Kadinlar gebe kalir,
kendi kendilerine dogurur, ¢ocuklar yasar, yasamaz, yasayanlarda adeta Cemsir’ in disinda, kendi
kendilerine biiyiirlerdi.” (Orhan Kemal, 2017:8)

Kizlarin para karsiliginda satilmalar1 yoksul aileler arasinda yaygin bir durumdur.
Roman kapsaminda baktigimizda Cemsir’e gore, “isterlerse nikahla, istemezlerse parayla da
satabilirlerdi. Alt tarafi kizd1 bu, nerden baksan bir kiz. Onun kadar degilse de gene de ¢esitli
avradindan en az yedi, sekiz kiz1 vardi Cemsir’ in satardi. Hele bir de seriat nikah1 kiydilar mu,
bitti gitti.” (Orhan Kemal, 2017:123) Cemsir, para karsiliginda kizlarini istemedigi bir duruma

stirtikler. Bir baba olarak {izerine diisen vazifeyi yerine getirmez.

Kadin erkegin her tiirlii miidahalesine ag¢ik konumdadir. Romanlarda erkegin kadin
karsisindaki vazifesini yine kadin tipler yoluyla gérmekteyiz. Buna ornek olarak Giillii’niin

annesinin kizini diistiniirken yapmis oldugu degerlendirme bunun gostergesidir:

“Calisan bir kadin i¢in erkek bulunmaz bir meta degildi. Erkek dedigin, karisinin karnini doyurmali,
Ustlinii basini biitiinlemeliydi. Karnint doyurmaz, istiinii bagini biitiinlemez, {istelik elindekini ¢ekip
alirsa, ne demeye ¢ekmeliydi kahrin1?(Orhan Kemal, 2017:204) Kendisine gelince “Baban benim kiigiik
tanrim. Isterse beni gekip vursun, etimi lime lime dograsin. Kanim helal ona”. (Orhan Kemal, 2017:205)

Hatta esi tarafindan acimasizca doviildiigiinde polis ¢agrilmasi konusundaki israra,
“Hayir, istemiyorum, ¢cagirmayin. Polis molis istemiyorum. Ben her seye raziyim. Kocamdir.
Dovsiin, 6ldiirsiin isterse. Davaci degilim ondan!” (Orhan Kemal, 2017:241) sozlerini sarf
edecek kadar kaderine boyun eger. Bu duruma katlanmasinin altinda yatan temel etmen ise
disar1 atildiginda basina gelecekler ve karsilasacagi sorunlarla bas edemeyecegidir. Bu sebeple

kizin1 egemen erkek yapisina hazirlamak ister. Bu noktada Marksist anlayis karsimiza ¢ikar:

Marksizm, tiim kadinlar1 ezilmis olarak nitelendirir. Miilkiyete dayali toplum yapisinda
kadin daima ikinci simf olarak algilanmaktadir. Oncelikle kadin, erkek icin bir gereksinimdir.
Toplumun yetkin kisisi ise erkektir. Bu dogrultuda kadin erkegin golgesinde kalarak
otekilestirilir. (Vogel, 2003:47-48) Oyle ki Kanli Topraklar’daki Topal Nuri ideal evlenilecek

kadin1 s0yle tanimlar:
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“Kadinlar erkeklerinin girdili ¢iktili iglerine karismamaliydilar. Kadinlar bol bol namaz
kilacak, oru¢ tutacak, tahta silip camasir yikayacak c¢ocuk dogurup, dogan cocuklarin
bliylimesiyle mesgul olacaklardi. Buydu kadinlarin vazifesi.”(Orhan Kemal, 2012:27) Topal
Nuri’nin karist ve Komisyoncu Haydar’in karis1 bu anlamda ezilen kadin figiiriiniin
temsilcisidirler. Roman boyunca bu ezilmisligi vermek i¢in Emine ¢irkin ve yash seklinde
betimlenir. Haydar ise giizel olan karisina ilgi gostermeyerek baski yapar: “Avrat kisminin
gdziinii yildiracaksin, senden korkacak. Bir kadin erkeginden korkmadi mi, birak. Ip takar
oynatir. Benimki sik1 m1? Vurdun mu goéziinii patlatirnm!”(Orhan Kemal, 2012:260) Kadinlarin
erkeklerden beklentisi ise Vukuat Var romaninda Giilizar tarafindan soyle verilir: “Firsat
vermesin biiir, komsuya muhtag etmesin ikiii, a¢, susuz komasin iitiiili¢, giyim, kusamimi eksik

etmesin d6660rt.” (Orhan Kemal, 2017:303)

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda ise imam nikahiyla yasamalar daha yaygindir.
Kadinlarin yaslarinin kiigiik olmasi, babalar1 tarafindan satilmalari, birlikte yasadiklar1 erkekler
tarafindan satilmalar1 ve terk edilmeleri karsimiza ¢ikar. Bunu Fatma karakterinde géormemiz
miimkiindiir. Fatma’nin resmi nikahi olmadig igin Omer Zorlu, Pehlivan Ali, Katip Bilal gibi
erkeklerle birlikte olur. Kadin her anlamda bir sémiirii arac1 olarak goriiliir. Oyle ki Fatma’ nin
ciftlikten ayrilmasi, sitma olusu ve sitmali hali erkeklerin umurunda olmayip yardim
bahanesiyle ona yaklasarak cinsel ihtiyacini gideren bir obje olarak kullanilir. Yine romanda

irgatbasinin kizlart Selvi ve Seyran’in geneleve satilmis olmalari da bir bagka olaydir.

Romanlarda kadinlar eylemleriyle ya da diislince yapilariyla yer almazlar. Kadinlar
genel olarak cinsel bir obje, bir meta araci olarak ele alinmistir. Bu durum kadinin arka plana
atilarak erkekle esit sartlara sahip olmadigin1 gosterir. Bu sebeple de kadinlarin herhangi bir

ideolojik goriisiine yer verilmez. Kadinin kimligi Marksist ideoloji kapsaminda ele alinir:

Mark ve Engels isci sinifinin gercek bir aile yapisina sahip olmadigini belirtir. Bunun
temel sebebi ise aile iliskilerini liretim bi¢imine, paraya ve miilkiyete dayali bir sistem olarak
gormelerinden kaynaklanir. Is¢i sinifinda yer alan kadin ve erkek burjuva smifina
Oykiinmektedir. Engels, burjuvanin yanlarinda calisan kadinlara tecaviiz ettiklerini ve bu
durumdan sonra kadinlarin bedenlerini satarak yasamlarini sitirdiirdiigiinii belirtir. Bu da isci
siifinin gercek manada bir aile bagi olusturamamasinin 6niindeki engellerden biridir. (Vogel,

2003:51-52)

Kanl Topraklar’daki Sehnaz’in gencken tecaviize ugramadigi ve “ortada kalmamasi

i¢in” Kantarci Mustafa ile evlendirildigi goriiliir. Iyi bir yasam siirmek isteyen Sehnaz’in
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isteklerine karsilik Mustafa’nin hirsizlik yapmasi bu yuvayi yikar. Yuva dagildiktan sonra ona
Oykiindiigii hayat1 veren Nedim Aga’nin metresi olur. Nedim Aga’nin hizmetgisi olan Giillii ise
evin erkekleri tarafindan sik sik tacize ugrar. Tiim bu olanlara ragmen isinden memnun olan

Giillii, ne burjuva evinden ayrilmay1 ne de evlenmeyi ister.

Kadinlarin kiiclik yasta cinsellikle tanigmalari, daha sonra terk edilmeleri ya da
evlenecek yasa gelinceye kadar birlikte yasadiklar1 goriiliir. Buna Eskici ve Ogullari
romanindaki Zeliha ve Zeynep 6rnek verilebilir. On alt1 yasinda olan Zeliha tarlada Unal ile

birlikte olur:

“Korkacak higbir sey yoktu oysa. Nasil olsa birine verilmeyecek miydi? Ha bu olmus, ha da baskasi. Her
sey bununla yaptigi gibi baglayacak bunun yapabilecegi kadarla son bulacakti. Sonra? Sonrasi gebelik,
¢oluk, cocuk, yurt yuva.” (Orhan Kemal, 2019:252)

Zeliha, Unal ile birlikte olduktan sonra hamile kalir. Unal ise onu terk etmez. Bu durum
Orhan Kemal’in romanlarinda alisik olmadigimiz bir sonugtur. Zeynep ise Ali ile evlenir.
Zeynep’in babasi trafik kazasinda yasamini yitirmistir. Annesi ise bir baska adama kagmustir.
Uvey babasi ise Zeynep’i kendisiyle birlikte olmak igin zorlar. Zeynep ise Veli adinda biriyle

birlikte olur.

Vukuat Var romaninda Giillii’ntin arkadasi olarak gordiigiimiiz Pakize ise “Canim erkek
mi istedi? Erkekten ¢ok ne var?”’ (Orhan Kemal, 2017:203) diyerek toplumun deger anlayisina
aykiri bir cinsellik yagamaktadir. Erkeklerle birlikte olur daha sonra onlari kapinin 6niine koyar.
Erkekleri sadece cinsel diirtiileri i¢in kullanan bu kadin yeri geldiginde beraber oldugu erkegin
ayagimi yikar, koklayip oper. Bu yoniiyle Pakize, Orhan Ak¢am’in ifadesiyle; *“ Kapitalist
diizenle birlikte erkek egemenliginden kurtulmaya c¢alisan yari sehirli Anadolu kadiinin
temsilcisi konumunda karsimiza ¢ikar. Edepsizlige varan ‘siirsiz cinsellik’ ile groteskin yikici
giiciinii kullanir.” (Akcam, 2014:8) Hammin Ciftligi’ nde sonradan Serap adini alan Giillii de

Pakize’ye benzer bir hayat siirer.

Yazarin Kagak adli roman ise diger eserlerine gore farkli bir yapidadir. Adalet i¢in
koyliyi kigskirtan, Muzaffer Bey’i 6ldiiren Habip, terk edilmis bir kadinla ¢cocugunun evine
siginir. Yedi yil gibi bir siire kapsaminda esinin donmesini bekleyen Hacer’le Habip’i konu
edinen iki yiiz yirmi alt1 sayfalik bu roman cinsellik ekseninde gelisir. Roman cinsel aglik

izerine i¢ konusmalardan olusur. Kadin i¢ konugmalariyla erkegi duyumsar:

“Ben bir kadinim. Benim neyimden ¢ekiniyorsun? Korkma, gel kocaman etli ayaklarinla! Essoglu essek,
istiyorum seni. Senin canin ¢gekmiyor mu beni sanki? Erkek degil misin? Duymuyor musun sesimi? Duy,
gel, gel Allah askina. Deli oluyorum, vallaha, billaha deli oluyorum!” (Orhan Kemal, 2013:63)
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Odun keserken kendisine tecaviiz etmeye yeltenen Topal Duran’1 yaralayip mahkemeye
sevk edildiginde bile evde tek basina kalan Habip’in ne yiyecegini diisiiniir. Onun bu tarz
diisiinceleri romanin girisindeki kendisinin ve oglunun ekmegini namusuyla kazandigi
vurgusuyla ¢elismektedir. Baglangigta cinsellik diirtiisiiyle baglayan bu iliski romanin ilerleyen
sayfalarinda Habip’in artik kdyline donemeyecegi, Hacer’in yedi yildir miicadele vermekten

yorulmasi ve ¢ocugunun baba 6zlemi ile iliski sevgiye dontistir.

Orhan Kemal’in romanlarinda gergek bir sevgi drnegine ¢ok az rastlanilir. Onun romanlarinda
kadinlar, erkeklerin kurmus oldugu diinyada cinsel bir meta olarak vardir. Kadinin kotii giden
yasamsal kosullar igerisinde ona yiiklenen degerler, cinsellik anlayisi, siddet, asagilama gibi

davraniglarla birlikte ele alirken cinselligi yozlasma igerisinde verdigini gérmekteyiz.
3.7. Cocuk Isciler

Toplumlarin gegirmis olduklari degisimlerden hareketle ¢ocuk dedigimiz kavram
zaman igerisinde farkli big¢imlerde algilanmistir. Cocukluk, yasam halkasinin dogal ve
kacinilmaz bir evresidir. Bu evrenin siijesi cocuk, ebeveyni olan ya da olmayan, zengin veya
yoksul, suclu veya sugsuz, beden veya ruh saglhiginin bozuk olup olmamasi gbz Oniinde
bulundurulmaksizin sag veya dogdugu andan resit oldugu siireye kadarki cevrede bulunan

kisidir. (Elibol, 1998:15)

“Calisan Cocuk”, “Geng Is¢i” kavramlar1 her toplumda farkli anlamlar tasimaktadir.
Calisan ¢cocuk ve Geng is¢i adlandirilmalari, gelismis lilkeden gelismekte olan {ilkeye hatta iilke

icerisindeki kirsal ve kentsel bolgelerde farkliliklar gostermektedir. (Celik, 2019:10)

Sanayilesmis iilkelerde, bireylerin ¢alisma hayatina baglamalari1 ge¢ olurken, gelismekte
olan toplumlarda bu siirenin kisa oldugu goriiliir. Gelismekte olan toplumlarda bu evrenin kisa
tutulmasinin en temel sebeplerinden biri aile gelirinin desteklenmesidir. Cocuk is¢iligi kavrami
da ¢ocugun somiiriilmesi, saglik, giivenlik ve egitim gibi haklarinin hige sayilmasini ¢agristiran

bir kavram olmustur.

Cocuklarin ¢ok kiiciik yasta caligma hayatinda bulunmalari, sayilar1 artarak pek cok
cocugun farkli alan ve is kollarinda ¢alisma olgusu Tiirkiye’de onemli bir toplumsal mesele
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Orhan Kemal de romanlarinda alt tabakadan gelerek calisma
hayatina adapte olmaya ¢alisan fakat bu siirecte asagilanan, kotii kosullarda ¢alismaya mahkiim
edilen c¢ocuklardan bahsetmeyi ihmal etmemistir. Yazarin Cukurova romanlarinda calisma

yasaminin en kotii yiiziiyle karsilasmaktayiz. Bunlarin ¢oguna yazar bizzat kendisi taniklik
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etmistir. Yazar Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda zor sartlarda calistirilan ¢ocuklardan

sOyle soz eder:

“En kabast on bir, on iki yasinda ‘pamuk¢u’ oglanlar, paramparga iist bas, yalinayaklariyla kosuyor,
biiyliik mengenenin ordaki dort kdse deligin dniine kucak kucak pamuk tasiyor, bu isi oyun oynar gibi
yapiyorlardi. Arada ii¢ii, dordii pamuklarin aralarina yuvarlaniyor, alt alta, iist iiste bogusuyorlardi. Bu
bogusma uzayip, cirgirlarin niinde pamuklar bitti mi siiplirgeci kizlar igerliyor, irgatbast ifrit olarak
kosuyordu. Ana, avrat, din, iman... Elindeki sopayla nereleri rast gelirse, kovaliyordu ¢ocuklart islerinin
baslarina.

Siiptirgeci kizlara gelince...

Cogunun dostu var. Kiigiik yasta gebe kalirlar. Dogurur, anne olur, gene gebe kalir, gene dogurur, gene
gebe, gene dogum. Sonunda ya taninmayacak kadar ¢irkinlesir, yeni dostlar ardinda kosan kocalarmin
tekmeleriyle elden ele dolasir, en sonunda babalar1 yaginda birinin kahrin1 ¢ekmek zorunda kalirlar.
Iclerinde genelevlere diisenler de olur. Diismeyenlerse pamuk tarlasinda capa gapalarken sitma ya da
giines carpmasindan 6liir.” (Orhan Kemal, 2018:65-66)

Ayn1 romanda ¢iftlikte bulunan ¢ocuklardan bahsedilirken de ayni manzarayr gérmek
miimkiindiir: “Capa capalayan 1rgatlarin ¢ocuklari, ¢iftlikten onlara ayrica yiyecek verilmez,
babalari, anneleri kendi yiyeceklerinden pay ¢ikarirlardi.” (Orhan Kemal, 2018:185) Cocuk
is¢ilerinin tehlike arz eden isler iizerinde caligsmalar1 onlarda birtakim gelisim bozukluklarina
yol agmaktadir. Kiigiiciik bedenleri kendilerinden ¢ok agir islerde galismaktadir. Oyle ki
Bereketli Topraklar Uzerinde de tarlada ¢aligan Hiirii’ niin dogum sancis1 tuttugunda kazma

isine dokuz yasindaki kizin1 vermesi bunun somut érneklerindendir.

Hanmmin Ciftligi serisinde ise fabrika ¢ir¢irlarinda kiigiik yasta ¢alistirilan kiz ¢ocuklari,
ayr1 bir sefalet manzarasi sunar. Cok kiigiik yasta olan bu ¢ocuklar fabrikada caligsabilmek icin

6len yakinlarmin kimlikleriyle kaydolurlar. Buna Giillii’yii 6rnek verebiliriz:

“Giilli fabrika cirgirlarinda ¢alisiyordu. Bu ise sekiz yasinda baslamigti. Mahalleli fakir fukara icin
gelenekti bu zaten. Cocuklar yalinayaklari, sakildakl entarileriyle mahallenin ¢gamuru, tozu topragi icinde
boy atincaya dek oynar, boy atip da palazlandilar mi, biiyiiklerinden ¢aligmayan ya da ¢oktan 6lmiis
birinin kimlik ciizdantyla fabrikaya girerlerdi. Giillii de 6yle. O da mahallelerinin birbirini kesen daracik
sokaklarinda kigin ¢amurlu sulara, yazin da toza topraga bulanarak palazlanmig vakti gelince de 6lii
teyzesinin kimlik clizdaniyla girmisti ¢ir¢ir fabrikasina.”(Orhan Kemal, 2017: 20)

Calisan cocuklarin gelirlerine ¢cogu zaman aileleri el koyar. Yine aynmi romanda
Gilli’niin on yasindaki kardesi de fabrikada ¢alistirilir: “Bu kizda gegen yildan beri fabrika
circirlarinda galisiyor, kazandigini babasina veriyordu. Yasi kiigiikk oldugundan teyzesinin

kimlik clizdaniyla kaydolmustu.”(Orhan Kemal, 2016: 363)

Ailelerin ekonomik yetersizlikler yasamalari, yoksulluk ile miicadele edememeleri ¢ocuklarin
beslenme konusunda sikint1 ¢ektikleri de goriiliir. Bu durumu Eskici ve Ogullari romaninda

Cavit’in konugmalariyla gormek miimkiindiir:

“Elci de diye gelmiyordu sanki? Pis herif. Diinya kadar pamuk toplamislardi. Gelse babasiyla emmisinin
dedikleri gibi toplanan pamuklari tartip teslim alsa, avanslarini kestikten sonra para verse... Gozleri

71



istahla parladi. Para verse, dolu para verse. Emmisi kdye gitse sicak somun getirse. Et de getirse, bamya
da. Anasi bamya pisiriverse onlara.”(Orhan Kemal, 2019: 321)

Orhan Kemal’in romanlarinda gordigiimiiz ¢ocuk is¢iler, Toplum igerisinde hor
goriilen, itilmis ve istismara ugramis kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yaslar kiiclik ve
ayn1 zamanda bedenleriyle elleri kiigiik olan bu ¢ocuklar zor sartlarda calistirilarak emekleri
gasp edilmistir. Hatta patron — aga kismi ¢ocuk iscileri bilerek calistirmak isterler. Bundaki
temel sebep ise hem islerini gordiirmek hem de diisiik {icretle ¢alistirmaktir. Bunun 6rnegini
Kanl Topraklar romaninda gérmekteyiz. Nedim Aga kiiciik yastaki ¢ocuklari is¢i olarak tercih
etmektedir. Topal Nuri bu durumu sdyle anlatir:“(...) Ulan en biri, fabrikanda ¢alistirdigin
dokuz, on yaslarindaki ¢ocuklar! Is Kanunu’'nda var m1 dokuz, on yasindaki ¢ocuklari

calistirmak? Yok. Ne diye ¢alistirtyorsun? Kacgak.”(Orhan Kemal, 2012:244)

Yazar kaleme almis oldugu bu romanlarla toplumun aksayan yonlerine ayna tutarken
cocuk ve cocuk isciligine dikkat gekmeyi ihmal etmemistir. Incelemis oldugumuz romanlarda
cocuk is¢iliginin ortaya ¢ikmasindaki temel etmenlerinin yoksulluk ve ucuz is giiciinden
kaynaklandig1 goriilmektedir. Cocuklugunu heniiz yasayamamis bu bireyler sosyallesme adina
tim imkanlardan mahrum birakilmiglardir. Yasamlarini tamamen ise odaklamis, bir parca
ekmek i¢cin omuzlarina kiigliik yaslarda verilen bu yiikii tagimaya zorlanmislardir. Bu da

cocuklarin gelisiminde yikici etkilere yol agilmistir.

3.10. Isci Sorunlar:

Enginli yiiksekli kayalarimiz

Gaminan yogrulmus binalarimiz

Dogurmaz olaydi analarimiz’

Orhan Kemal, kelimeleriyle is¢ilerin sesi olmaya ¢abalamis bir yazardir. Onun kaleme
almis oldugu eserler, iscilerle yan yana gec¢irdigi omriiniin tirtinleridir. Kendisi kagit kesme
makinesinde kol ¢evirme, katiplik, imalat ambar memurlugu, toprak tasima ameleligi, sebze
nakliyeciligi gibi bir¢ok farkli is kolunda ¢alismistir. Boyle bir yagam stirmesi Orhan Kemal’in

kaleme aldig1 eserleri ve bakis acisi iizerinde etkili olmustur.

Yazar, birgok eserinde is¢i ve kdylii smifinin hayatlarma deginir. Ozellikle kahramanlarini bu
insanlardan se¢gmesinin nedenini su sozlerle belirtir:
“Hikaye kitabrm mahkemeye verilmisti. Hakim, iddia makamina uyarak, ‘Konularimi neden hep fakir

fikaradan, ig¢ilerden aldigimi, Tirkiye’de varlikli insanlarin, iyi yasayan insanlarin olup olmadigint’
sormustu. Ilk bakista evet, cok dogru bir soru. Neden hep bu insanlari, bu insanlarin yoksullugunu ele

5 0. Kemal (2018).Bereketli Topraklar Uzerinde. Everest Yayinlari, s.383.
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aliyorum? O zaman Héakime: ‘Ben gergekg¢i yazarim. En iyi bildigim konulari alirim. Varlikli yurttaslarin
yasayislarini bilmiyorum, nasil yasadiklarindan haberim yok’ demis ve beraat etmistim.” ( Bezirci, 1984:
29)

Orhan Kemal, eserlerinde konu edindigi insanlar gibi bir yasam siirer, onlarla birlikte
yasayarak ayni sorunlara maruz kalir. Calistifi zamanlarin disinda kalan vaktini is¢i
arkadaglariyla gecirir ve onlarin anlatmig olduklar1 hikayeleri dinler. Bu sebeple de bildigi
insanlar1 anlatma yolunu secer; neden hep is¢i ve koyliileri eserlerinde anlattifi sorularina

vermis oldugu cevap da bunu dogrular niteliktedir:

“(...) Gergekgi bir yazar en iyi bildigi seyi yazmaldir. Is¢i ve koyliiler cocuklugumdan beri igime
Oylesine yerlesmisler ki... Bununla beraber, hikdyelerim arasinda halli vakitli kisiler, halli vakitli kisilerin
hikayeleri yok degil... Halli vakitlilerden de, bildigim kadar s6z ediyorum.” ( Bezirci, 1984: 49)

Yazarin farkli alanlarda ¢aligmasi ona gozlem yapma imkani vermistir. Bu sebeple
romanlarinda fabrika isgileri, tarim isgileri cocuk isciler, kdyden kente go¢ edip ekmek

miicadelesi verenler genis bir yer kapsar.

Orhan Kemal’in Bereketli Topraklar Uzerinde, Eskici ve Ogullari, Kanl Topraklar,
Vukuat Var, Hanimin Ciftligi, Kacak romanlar1 Cukurova’da gecer. Bu eserlerin kahramanlari
is¢ilerden olusmaktadir. Ele almig oldugu karakterler daha iyi bir yasam ugruna hayat

miicadelesi verirler.

Romanlarda sozii edilen isciler kirsal kesimde gecimlerini saglayamayarak kente go¢
ederler. Koylii kesim icin kentin her ne kadar ¢ekici 6zellikleri olsa da keyfi olarak gidilmis bir
mekan degildir.Ciinkii “Hepimizinki de bir ekmek derdi mesela”, “ Gozii ¢iksin. Yurdumuzu
yuvamizi ne diye teptik?”” (Orhan Kemal, 2018: 12-13 ) seklindeki soylemler, insanlarin aslinda

zor durumda kaldiklar1 i¢in bu yolu tercih ettiklerinin gostergesidir.

Iscilerin fabrikada calismaya dahil olmasi hemsehrilik denilen bir iliski agiyla
gerceklesir: “Hemserinin kotiisii mii olur? Bizi tutmayip da sehirliyi ne diye tutsun? Hemseri
demek hisim demek. Ben kendi nefsime, hemserim surda dururken, yazinin sehirlisini niye
isime alayim? Sen olsan alir misin Kose? (Orhan Kemal, 2018: 14 ) Buradaki hemsehrilik
iligkisi farklidir. Herhangi bir tanidik veya akraba ile kurulan iligki bi¢imi olarak degil de kente

g6¢ eden kesimin burada kurmus olduklar1 yeni bir iligki bigimidir.

Koyl kesim icin sehir her ne kadar icerisinde ¢ekici 6zellikleri barindiran bir yer olsa
da aslinda korkulacak bir yerdir: “ Bu sehir dedikleri de aboo degil mi? , Sehir bir cin.”(Orhan
Kemal, 2018: 11- 12 ) Bu baglamda hemsehrilik olgusu ¢ogu defa bu insanlar i¢in yagsamsal bir

onem arz eder. Hemsehrilik zor durumda kalanlarin dayandigi bir giiven unsurudur. Fakat
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kapitalist iligkilerin egemen oldugu bir hayatta hemsehri iligkisinin kalmadigin1 romanlarda

acikca gormekteyiz.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda Kse Hasan’1n isten ¢ikarilmasi Pehlivan Ali
ve Iflahsizin Yusuf’a dokunsa da bu olayla birlikte gelecege doniik bir ders verir. Calisma
yasaminin zorlu kosullar1 karsisinda baglangicta hemsehrilige anlamlar yiikleyen isgilerin
geleneksel iligkilerden uzaklastigi goriiliir. Fabrika da sulu kozada calisirken hastalanan Kdse
Hasan’a yonelik tavirlar ¢alisma hayatinin acimasizligin kisisel iliskilere de etki ettigini su

diyalogla kanitlamaktadir:

“Giinler gegiyor, Yusuf’la Ali islerine gidip geliyorlardi. Sagdan soldan utandiklari, daha dogrusu sagin
solun ayiplamasi iizerine on iki saatten on iki saate hemserilerini de yemege buyur diyorlard: ya, bikmis
usanmislardi dogrucast.” ( Orhan Kemal, 2018: 85 )

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninin ana kahramanlari is¢i sinifinin temsilcileridir.
[flahsizin Yusuf, Pehlivan Ali ve Kése Hasan binlerce insanin her y1l Cukurova’ya akin ettigi
is¢ilerden sadece ticilidiir. Bu ii¢ arkadas daha once fabrika géormemistir. Kdyde kazandiklari
yevmiyeler gecinmelerine yetmeyince gurbette caligmaya mecbur birakilmiglardir. Fabrika
sartlar1 ve iscilerin nasil kosullarda calistiklarina baktigimizda ilk olarak ¢ir¢ir dairesinin fizik

kosullarindan s6z edildigini gormekteyiz:

“Burada hemen her sey sarsilip sallaniyor, doniiyordu. Tahtalar1 kararmig basik catilardan sarkan toz
salkimlar1 arasinda ufacik ampuller sar1 sar1 yaniyor, yanlarindaki volanlarin kuvvetli sarsintilarla
galistirdigi ¢irgir makinelerinden siddetli sesler ¢ikiyor, toz salkimlari, tozlu duvarlar, déseme tahtalari,
havada ugusan tozlar sarsiliyordu.”( Orhan Kemal, 2018: 55)

Fabrika sartlariyla ilk kez karsilasan iscilerin makinalardan nasil korktuklar1 ve

sagkinliga diistiikleri eserde sOyle verilmektedir:

“Ug arkadas simdiye kadar gormedikleri sert sakirtil, pamuk tozlar1 ugusan bir hava igine girince sanki
carpilarak tirktiiler.” ( Orhan Kemal, 2018: 55 )

“Ug arkadas dénerek, sarsilarak calisan atdlyenin pamuk tozu yiiklii havasinda afallamislardi. Yusuf,
irgatbasinin hemen arkasinda, otekiler daha arkada, saskin, tirkek... Hele Pehlivan Ali, kocaman eliyle
Kése’ nin ciliz kolunu simsiki yakalamigti.”( Orhan Kemal, 2018:56 )

Fabrikaya dair yapilan tasvirler, fabrikadaki iscilerin hangi sartlar altinda calistiklar:
hakkina dair bilgi vermektedir: Cir¢ir dairesi rutubetli ve sicak bir havaya sahiptir. Pamuk
tozlar1 havada ugusmakla birlikte toz salkimlar1 olusturmaktadir. Fabrika icerisinde diger boliim
olarak bulunan koza magazasinin i¢i de “hamam gibi” dir. “ Her yaba vurusta koza dagindan
pargalar kopuyor ya da ciiriik bir duvar yikiliyor, toz bulutlar1 tavandaki ufacik ampuliin sar1

15181n1” korlestirir. ( Orhan Kemal, 2018: 60 )

Iscilerin ¢alisma kosullar1 da olduk¢a sagliksizdir. Almis olduklari &nlemler de

yetersizdir. “ Yaba denilen kocaman tahta ¢atal ya da demir tirnaklarla koza y1giina girisen on
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bir 1irgat, kozalarin miithis tozundan korunmak i¢in agizlarini, burunlarini pagavralarla
sarmiglardi.” (Orhan Kemal, 2018:59) Yetersiz onlemler cogu zaman hastaliklara ve 6liimlere

yol actig1 goriilmektedir:

“Sekiz sulu kozacinin sekizi de, ¢inko arkaliklarindan sizan kirli sularla iliklerine kadar sirilsiklamdilar,
titresiyorlardi. Sulu kozacilik, bir yerden bir yere on iki saat sulu koza tagimaktan baska bir sey olmayan
kaba hamallikti. Kaba hamallikti ama cam yerine 1slak c¢uval gecirilmis pencerelerden vuran ayaz,
icerisini buzdolabina ¢evirdigi i¢in burada g¢alisanlar ¢ogu zaman kotii kotli 6ksiirmeye baslar, ¢ok
gegmeden de zatiirreye yakalanirlardi.” ( Orhan Kemal, 2018: 61 )

Kose Hasan da sulu koza da calistig1 esnada zatiirreye yakalanir ve gereken bakim
olmadig1 icin hastaligr 6limle sonuglanir. Kose Hasan kotii calisma kosullar1 neticesinde
hastalanmistir. Hastalik ve beraberinde bakimsizliktan kaynaklanan 6liimiin gergek nedeni,
Hasan ve arkadaglar tarafindan “alinyazisi” ve “Allah’in emri” gibi ifadelerle kabullenici bir
yaklagim olarak goriiliir. Onlarin goziinde 6liim Allah’tan gelmistir ve bu duruma yapacak
hicbir sey yoktur. Hastaliklarin sebebi kotii calisma kosullart ve tedbirsizlik oldugu isgiler

tarafindan goriilmemektedir.

Fabrikalarda iscilere verilen ticretlerse kisal kesimdeki iicret miktarina gore yiiksektir.
Irgatbasilarina gore fabrikanin isi agirdir fakat parasi ¢oktur. Irgatbasilar isgilerin aldiklar
ticretler lizerinden ‘“irgatbasi hakki” talep ederler: “Her yerin kendine gdre bir adeti olur!
Haftadan haftaya ne zaman alacaksiniz paraciklari... Vereceksiniz bana hak, irgatbasi hakki!”
(Orhan Kemal, 2018: 56) Irgatbasi is¢ilerin haftalik olarak aldiklar1 yevmiyelerden onlari ise
devam etme adina pay almaktadir. Irgatbas: iiretim siirecinin denetim mekanizmasidir. Ise
almadan isten c¢ikarmaya kadar tiim kontrol ondadir. Zaman zaman is¢ilere siddet bile
uygulamaktadir: “Elinde sopasiyla irgatbasi, is¢ilere rastgele vuruyordu. Az sonra atdlye
doludizgin calismaya basladi. Cirgirlar avug avug kiitlii yiyor, icyagi gibi bembeyaz, kucak
kucak pamuk kusuyordu.” ( Orhan Kemal, 2018: 65 )

Orhan Kemal’in Eskici ve Ogullari romaninda da fabrika sartlarina dair ayritili
betimleme verilmese de buradaki iscilerden soz ettigi goriilmektedir. Bu romandaki fabrika
is¢isi olarak Topal Eskici’nin biiyiik oglu Mehmet karsimiza c¢ikar. Mehmet dokuma
fabrikasinda vardiya ustasi olarak caligmistir. Fakat donem olarak izlenen siyasi ve iktisadi
politikalara baktigimizda giimriiklerin agilisiyla birlikte fabrikalar ithal edilen ucuz mallarla

rekabet edememistir. Yine aynt donem de pamuk islenmeden ham olarak satilmaktadir:

“Vardiya usta yardimecilig1 yaptig1 dokuma fabrikasinin sahipleri, pamugu iplik ya da bez haline getirip
satmaktansa pamuk olarak ham satmay: daha karli bulmus, is¢ilerinde de, ‘Hiikiimet glimriikleri agti.
Disardan bol bol iplik bez geliyor, rekabet edemiyoruz. Ne yapalim, fabrikay1 kapamaktan baska ¢ikar
yol bulamadik!” diyorlardi. Oysa Kore Harbi diinya pamuk fiyatlarini alabildigine yiikseltmis, pamuk
Tiirkiye’de yedi, yedi buguk, sekiz liraya firlamist1.” ( Orhan Kemal, 2019: 20 )
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Yine ayn1 yillar igerisinde alinan Marshall yardimlartyla birlikte tarimda artan makine
kullanimi1 kdyli kesimi sehre goc etmeye zorlamistir. Bu sinif sanayi kolu i¢in ucuz isgiiclinii

olustururken alinan yeni kararlarla birlikte pek ¢ok insanin issiz kalmasina sebep olmustur:

“Memlekete doldu makine, doldu makine. Issizlik ¢ogaldi. Makine insan1 yerinden, ekmeginden etti.
Koylerden gehre irgat akini var. Gérmiiyor musunuz, memleket dilenciyle doldu. Bu kadar dilenciyi ne
zaman gordiik? Koylerden sehre akin var ana! Sehir ig¢isinin dirligi de bozuldu. Fabrikalarin 6niine git
bak. Boy boy, ¢esit ¢esit babayigitler, ana kuzulari. Onlarin da artlarinda besledikleri bogazlar var, onlarin
da ¢oluk cocuklari, babalari, analar1 var. Herkes ekmek pesinde kosuyor!” ( Orhan Kemal, 2019: 90 )

Mevcut donemde uygulanan politikalar neticesinde Eskici’nin oglu da issiz kalir ve
herhangi bir sosyal giivenlik aginin olmamasi sebebiyle kendi basinin caresine bakmak

durumunda kalir. Bu konudaki diisiincelerini su sozlerle ifade eder:

“Ben is¢i insanim, bana ¢alisacak isyeri, higbir zaman bitip tiikenmeyecek is olsun. On saat, on iki saat
¢aligirim, yeter ki kargiligini versinler. O zaman sen seyret bendeki yasamayi. Ne fayda, elim kisa, kolum
kisa...” ( Orhan Kemal, 2019: 77 )

Zor durumda kalan is¢i kesimin yardim alacagi herhangi bir agin olmamasi sebebiyle
aileleriyle dayanisma i¢inde olmaktan bagka careleri bulunmamaktadir. Nitekim romanin

kahraman1 Mehmet’te igsiz kalmasiyla ailesiyle birlik olup kiitlii toplama igine gidecektir.

Cukurova serisinin bir diger romani olan Kanli Topraklar’da olaylar fabrika da
gerceklesir. Romanin is¢i  kesimini ¢irgirlar, hamallar, dokumacilar ve koyliiler
olusturmaktadir. Eserde esas olarak on plana ¢ikan Kantarct Mustafa ve Topal Nuri’dir. Bu iki
karakter Nedim Aga’nin fabrikasinda ¢aligirlar. Nedim Aga bu fabrikay1 yillar 6nce “Sahipleri

Bilinmeyen Mallardan” ucuza satin alarak gelistirip bliyiitmiistiir.

Kantarc1 Mustafa igine sadik bir is¢idir. Erken saatte fabrikaya gider ve gece geg¢ saatlere
kadar ¢alisir. Aylik olarak kazanci ise 60 liradir. Diger tarafta kendisi gibi ¢ir¢ir katipligi yapan
Topal Nuri ise 100 lira maas almaktadir. Onun bu derce iistiin olas1 Nedim Aga’dan kaynaklidir:
“ Sen kendini ne diye katiyorsun? Sen baska, onlar baska. Bugiine bugiin sen benim hemserim,

canim, canimin i¢i. O? Onlar?..” (Orhan Kemal, 2012: 20 ) so6zlerini sarf ederek adam kayirir.

Topal Nuri’nin bu derece {istiin tutulmasi ve fazla kazanmasi onunla ayn1 mevkide olan
Kantarct Mustafa’nin kiskanglik duymasina sebep olur ve esinin rahat bir yagama sahip olmak
isteyisi onu hirsizlik yapmaya iter. Hirsizlik olaymin ortaya ¢ikmasindan sonra Topal Nuri
Kantarci Mustafa’yr korumasi altina alir. Mustafa’nin Topal Nuri’ye minnet duygusuyla
yaklasiyor olusu ikilinin arkadas olmasimi saglar. Bu yakinlagma Mustafa’nin hayatini

degistiren noktalardan biridir.

“Bir insanin degeri, gordiigii isle dlciilmez. Olgiilseydi, esseklerin tanesi bin altna olurdu.

Bilmem, ne demek istedigimi idrak edebildin mi?” ( Orhan Kemal, 2012: 26-27) Topal Nuri bu
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sOziiyle sdzde Kantarci’nin goziinii agar. Kantarci, basta ¢aldigi mallarin parasini Nuri’nin
hesabina yatirir, daha sonra bu kazangtan kendisi de yararlanmak isteyince yakalanir. Ne kadar
caligkan, saf bir kisi olsa da onun emek¢i kesimden ayrilip yabancilagsmasina sebebiyet veren

kapitalist diizendir.

Fabrikada her yastan is¢i ¢alistirilmaktadir. Ozellikle kadin iscilerin gdrmiis olduklari
muamele asagilayicidir. Fabrikanin katipleri, irgat bagilar1 kadin is¢ilere seslenirken rahatlikla
kahpe, orospu gibi kiigiiltiicii sozleri kullanabilmektedirler. Cir¢ir dairelerinde on iki saat
calistirllip hak ettikleri glindelikleri alamamalar1 bir yana siddete ve asagilanmalara maruz

kalmaktadirlar:

“ Isci, en asagilik, en degersiz biriydi ki, ‘insan’ Iikla ilgisi, insana benzemesinden ibaretti. Hakkini
aramasi ne demekti? Hele arasin, hele karsisindaki ustaya, usta yardimcisina, katibe ters baksin, dik
konugsun, yiyecegi dayagin hesabi olamazdi. *“ ( Orhan Kemal, 2012: 129)

Isciler insanlik dis1 muamelelere maruz kalirlar. Fabrikanin sorumlu kisileri de dahil bu
insanlar1 hor gériirler. Iscileri ilgilendiren sosyal diizenlemeler ve ¢alisma ortamindaki cinsiyet
duyarliligr gibi eksiklikler uzun yillar siirmiistiir. Bu durumlardan biri de kiigiik yastaki kiz

cocuklarmin ¢aligtirilmasidir. Bu husus romanda su ifadeyle verilir:

“ Her makinenin {istiinde bir is¢i otururdu. Bunlar dokuz on yaslarinda kiz, oglan ¢ocuklari, geng kizlar,
taze kadinlar ya da kiris kiris yagh kadmlardi ki, agizlarinin iistiine kadar biiriindiikleri ortiileriyle tozlu
birer pagavra yigmina benzerlerdi.”( Orhan Kemal, 2012: 21)

Sehrin igerisinde yer alan ig¢i mahallesinin sokaklar1 isim verilmeden anilmaktadir.
Yazar elbette bunu bilingli olarak yapmaktadir. Is¢i mahallesinin sokaklari, ge¢im kaygisiyla
kendilerine uygulanan fiziksel ve ruhsal asagilanmalara boyun egen silinmis insanlarin

barmagidir. Bu sebeple sokaklarin ismi de tipki bu insanlar gibi silinmistir:

“O giin, yagmur yiikli bulutlarin gokyiiziinii simsiki kapladigi, bunaltic1 bir giindii, yillar yili higbir
motorlu aracin, semtine bile ugramadigi harap mahallenin daracik sokaklarinda, boyalar1 yer yer
dokiilmiis bir taksinin giiclii homurtusu duyuldu. Yalin ayakli, donsuz, etekleri sakildakli, cogunun
gozleri trahomlu bir alay ¢ocuk kosustular.”( Orhan Kemal, 2017: 407)

Burada yasayan c¢ocuklarda kiiciik yaslardan itibaren yash veya Olmiis yakinlarinin
kimligi ile fabrikalarda calismaya baglarlar. Fabrika da somiirii kosullar1 altinda calistirilan
erkek, kadin ve ¢ocuk isciler sisteme ayak uydurmak zorundadirlar. Her ne kadar korksalar da
yapacaklar1 bagka bir sey yoktur. Duyulan endise roman kahramanlarindan Kemal’in annesi

Meryem’in diisiinceleriyle sdyle aktarilir:

“Bunca yillik yasaminda herhangi bir fabrika gérmedigi, i¢ine girmedigi halde fabrikadan korkuyor,
iirkiiyordu. Yilda bir, pek pek iki kez un dgiitmeye gittigi degirmene benzetiyordu fabrikayi. Degirmenin
motoru gibi ama ondan ¢ok ¢ok biiyiik motorlarin kendi kendilerine ¢alistirdiklari bir yerdi fabrika. Sonra
deli deli donen kasnaklara gegirili bitmek tiikkenmek bilmeyen kayislarin ormani. Bu kayislar deli dervisler
gibi paldir kiildiir doniiyor, dontiyorlardi. Yilanlardi belki de. Yilanlardi da insanlara diismandilar.
Aralarindan gelip gecen insanlara el atiyor, onlart artik saglarindan mi, giysilerinin kollar1 ya da
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biridir.

eteklerinden mi kapip aliyor, demir kasnaklarda ezip kanli kiilge halinde yere kusuyorlardi.” ( Orhan
Kemal, 2017: 144 — 145)

Bu diyalog fabrikanin insani tehdit eden bir unsur olarak algilandiginin gostergelerinden

Ayni1 durum is¢ilerin evlerinin yer aldig1 mekanda da goriilmektedir:

“Stravardiya goz goz odalarin gepecevre bulundugu avluda agirdan agirdan hareket baslanust1. Ucer beser
liraya kirali, ay1 inlerine benzeyen odalardan ceketleri omuzlarinda erkekler bogula tikana okstirerek
¢ikiyor, ellerini yiizlerini yikamaya liizum gormeden basip gidiyorlardi. Yiizlerinden diisen bin parga,
insan bigimine girmis canli birer kiifiire benziyorlard. Iyi gida alamamus ya da uykuya doyamamusliklar
yaninda, igsizligin verdigi sikint1 her hallerinden belli oluyordu.” ( Orhan Kemal, 2017: 229 — 230 )

Romanlarda fabrikanin yani sira tarlada ¢alisan iscileri de gormekteyiz. Baslangicta

tarimda makinelesmenin olmadigr bu topraklarda iiretim biiylik oOlciide el emegine

dayanmaktadir. Topragi bulunmayan kdylii kesim i¢in tek ¢ikar yol toprak sahibi olan agalarin

tarlalarinda caligmaktir. Romanlarda tarim isciligine iki baglamda rastlamak miimkiindiir.

Bunlardan ilki tarlada ¢calisma (pamuk toplama ve ¢apa) ikincisi ise patozda ¢aligsmadir.

Cukurova’nin ¢evresine gonderilen “elci” vasitasiyla is i¢in cagrilan ve verilen

avanslarla ¢aligmaya baglayacak olan bu iscilere sadece tarlalar gosterilir, sonrasina karisilmaz.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda tarlada galismak iizere is bekleyen irgatlar, irgat

pazarinda beklerken tasvir edilirken; Eskici ve Ogullari romaninda ise elci, sehirde yasayip

pamuk toplama igini yapmak isteyenlerin evlerine giderek isimlerini not alir. Irgat pazarlarinda

bekleyen isgilerin ve ailelerinin yasamis olduklar1 sefalet romanlarda sdyle verilir:

“Bu mevsim ‘¢igit’ denilen tohumun topraga atildigr mevsimdir. Biiyiik toprak sahipleri dogu illerimize
elciler gonderip tellallar cagirtirlar. Pek pek birkag hafta sonra * Umrumdan Samdan’ ¢ekilip gelen 1rgat
kafilelerinin akini baglar. Binlerce kadin, erkek, coluk ¢ocuk, geng, yasli, paramparca iistbaslariyla pis pis
kokarak, Otegege’deki mezarliga yigilirlar.” ( Orhan Kemal, 2018: 168 )

“Degdigi yeri koz gibi yakan giines tam tepededir. Irgat adi altindaki birtakim insanlar degil, pagavra
yiginlart beklemekten usanir. Birden deli saganak... Ortalik sel sele gider. Ardindan giines. Tirnagina
kadar sirilsiklam pagavra yigmlarindan dumanlar tiitmeye baslar. Yagmurda 1slana, giineste tiite kururlar.
Torbadaki tandir, yufka diiriimleri tiikenip ¢arsi ekmegine verilecek son kuruslar da suyunu ¢ektikten
sonra, a¢ gocuklarin feryadi goge yiikselir.”( Orhan Kemal, 2018: 169)

“ Erkekler de kadinlar1 gibi bir deri bir kemiktirler. Degdigi yeri kdz gibi yakan giinesin altinda ac, terli
ama sabirla beklesirler. Irgatbasilar irgat pazarinin mutlak hakimleridirler. Rizklarin sahibi! Soyle bir
goriiniiveren bir 1rgatbasinin ¢evresi hemencecik umutla aliniverir. Agizdan c¢ikacak her soz
kerametmisgesine dinlenir.”( Orhan Kemal, 2018: 170)

Tarlada galistirilan isciler 1rgat / amele olarak anilmaktadir. Isgilerin ¢alisacaklar yere

gitmeleri kamyonlar vasitastyla gerceklestirilir:

“Arkadakilerse daha simdiden bozuk yollarda irgalana ¢alkalana tursuya donmiis, kizgin giinesin altinda
iyice terlemislerse de aldirmiyorlardi. Zehir olsa yutacaklardi. “ ( Orhan Kemal, 2019: 181) * Art arda {i¢
taneydi, i¢lerinde insan m1 vardi, zahire mi? Goriinmiiyordu. Giinlerdir gelip ge¢iyordu kamyonlar, igleri
erkek ytizlii kadinlar, ¢irkin ¢ocuklarla sinirli erkekler yiiklii kamyonlar gegiyor, tarlalar dolusu pamugun
mevsim yagmurlarindan kurtarilabilmesi igin tarlalara kosturuluyordu.”( Orhan Kemal, 2019: 259)

Isci teminini saglayan elciligin kendine 6zgii birtakim gorevleri vardir. Elciler, gecimini

saglayamayan ve para kazanmak isteyen insanlari toplayarak mevsimlik is¢i olarak tarlalara
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gotiiriir. Onlar i¢in 6nemli olan iscileri ucuz maliyetle calisacaklar1 alana goétiirmektir. Bu

sebeple yol boyunca iscilerin can giivenligini de gbz ardi ederler.

Tarla is¢ilerin barinma kosullarina baktigimizda ise toprak lizerine kurduklar1 “alagik™ adi
verilen cadirlarda yasadiklarini gérmekteyiz. Ciftlikte ya da patoz isinde ¢alisanlar ise agik
arazide uyurlar. Toprak agalar1 ig¢ileri gotiirlip getirmekle zaman harcamak istemez. Bu sebeple

isciler yerlesim alanlarindan uzakta konaklamak zorunda kalirlar.

Calisma ortamlarinda iscilerin 6zel ihtiyaclarimi karsilayacaklar1 banyo ya da tuvalet
gibi 6zel alanlar bulunmamaktadir: “Gece diyorum, paydostan sonra, giizel duslar, banyolar
olmal1. Insan giizelce yikanip arinmal, pijamasim giymeli, karyolasina uzanmali, ooh... Oyle
degil mi?” ( Orhan Kemal, 2018: 275) sarf edilen bu sézlerden de anlasilacagi lizere is¢ilerin
beklentileri tamamiyla insani isteklerdir. Kurduklar1 alagiklarda yasayan isciler, yiyeceklerini
de beraberinde getirirler. Ciftliklerde patoz isinde calistirilan is¢ilerin yiyecekleri ise isveren
tarafindan verilir. Yiyecek konusunda ustabasi ve irgatbast diger iscilerden ayri tutulur. Bu

durum Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda su diyalogla verilir:

“Glinde yirmi saat c¢alig, bir de disinden ol. Onlarin bali neresinde? Ekmegin hasini, yemegin etlisini,
stitiin yaglisini yer icerler. Biz? Pilavin yagsizi, ekmegin kurtlusu, ayranin imansizini!

Ekmegin hasini, yemegin etlisini, ayranin yaglisini yiyip igtikleri yalan m1? Bizden farklar1 ne? Onlar da
dokuz aylik biz de!” (Orhan Kemal, 2018: 226)

Yerlesim alanlarinin en biiyiik sikintilarindan biri de sivrisineklerdir. Isciler igin en
rahatsizlik veren etmenlerin basinda gelmektedir. Sivrisineklerin sitmaya yol agmastyla birlikte
hastalanan iscilerin bu hastalia kars1 kullanilan kinin ve atebrinin temini de yine kendilerine
aittir. Higbir sosyal giivenceleri bulunmamaktadir. Emeklerinin karsiliklarin1 alabilmek igin

hasta halleriyle sehrin yolunu tutarlar:

“Dudaklar1 patlamis, agizlar1 kopiik i¢inde, yorgun, yilgin insanlar bir haftalik emeklerinin karsiligim
almaya gidiyorlardi. Gozler ¢6kmiis, yiizler burusup kararmis. Sitmadan zangir zangir titreyen irgatlardan
biri arada kafileden ayriliyor, ya bir hendek kiyisi ya da koyu golgeli bir agacin altina kendini atiyor,
topraga kapaniyordu.”( Orhan Kemal, 2018: 278)

Toprakta calisma algaltict bir is olarak goriilmektedir. Kiitlii toplama isi ustalik
gerektirmeyen bir is olmasina ragmen c¢alisma kosullar1 bu isi oldukga agir hale getirmektedir.
Patozda calisan isciler icin durum oldukga farklidir. Iscilerin makineyle uyumlu olmalari
gerekmektedir. Aksi halde istenmeyen is kazalari yasanabilmektedir. Patoz kolektif bir

caligmadir:

“Bir an hiicumla deste tagiyan destecilerin getirdigi desteleri almalarindaki bir anlik gecikme, hemen is
dengesini bozuyor, her sey altiist oluyordu. Boyle anlar korkung kazalara da yol agtig1 i¢in koltukgularin
bir makine diizeniyle ¢aligmalar1 gerekiyordu. Ne kasinmak, ne diisiinmek, ne de baska sey...” (Orhan
Kemal, 2018: 213)
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Bu sebeple “doymak bilmeyen bir agustos bocegi” ne benzetilen patozda caligma
kolektif birlikteligi zorunlu kilar. En ¢ok yasanan is kazalarindan biri koltuk¢ularin bir anlik
dalginlikla bacaklarin1 ya da kollarin1 kaptirmalaridir. Bu sebeple ise katlanilabilmesi ig¢in
iscilere esrar satilmaktadir. Bu duruma géz yuman aganin, “Esrar igmemesi iyi degil. Esrar
icmeli ki o agir ise dayanabilsin!” (Orhan Kemal, 2018: 314) seklindeki sozlerden de
anlasilacagi tlizere igverenin de mevcut ¢alisma kosullarinin oldukg¢a agir ve insanin dayanma
giicliniin iistiinde oldugunun bilincindedir. Bu nedenle is¢ilerin esrar kullanmalar1 gerektigini
diistintir. Esrar ve kumar 1rgatbasi i¢in kazang kapisiyken igveren iginse bir tiir denetim
mekanizmasidir. Iscilerin esrar kullanmalar1 uyusturulmalarma, bdylelikle de zor ¢alisma

kosullarina dayanikli hale getirilmeleri s6z konusudur.

Koltukgularin bilhassa usta kisilerden secilmesi gerekmektedir. Bereketli Topraklar
Uzerinde romaninda bu ise acemi olan ve diger iscilere gore esrar kullanmayan Ali’nin

verilmesi sonucunda patoza bacagini kaptirdigini gérmekteyiz.

“Bir tarihte Ceyhan taraflarindaki bir harmanda bir koltuk¢u patozun agzindan yanlamisti da,
sag kolu omzuna kadar makinenin bigaklar1 arasinda...” (Orhan Kemal, 2018: 361) Bu ifadeyle
bu tip kazalarin Onceki yillarda da yasandigi anlasilmaktadir. Bu sebeple koltukgular diger
is¢ilere gore deneyimli is¢ilerden olusmasi gerekmektedir. Aksi takdirde yasanan olaylarda da

gorildiigii iizere istenmeyen sonuglarla karsilagiimaktadir.

Kanli Topraklar romaninda da gecim sikintisin1 yasayan kesim olarak kdoyliileri
gormekteyiz. Romanda oncelikle mevsim basinda degeri olmayan bir makbuz karsiliginda
teslim ettikleri turfandalarinin parasini sebze komisyoncusu Haydar’dan bir tiirlii alamayan

koyliilerin sorunlariyla karsilasiriz:

“Daha ne zaman kadar bekleyecegiz? Hafta degil, aylardir gelip gidiyoruz beyim. Su halimize bak.
Ilkbahardan bu yana aylar gecti. Yenisi gelecek neredeyse. Vazgectik biz avans ver bari de, yeni
turfandalara bakip yetistirelim...”

Ihtiyag, aaah ihtiyag. Torunlarim hasta. Kizim dogum yapti. Bakanimiz edenimiz yok. Doktor parasiz
gelmiyor. Olecekler, Allah’in bir ismi hakki igin 6lecekler. Onlar 61dii mii, ben de &ldiim. Ugte bire
calisiyoruz. O kadar bahgeyi kim ekecek, mahsulii kim devsirecek?”” ( Orhan Kemal, 2012: 254 — 255)

Tek giivenceleri yetistirdikleri {irlinleri olan bu insanlarin bin bir giicliikle {iriinlerini
yetistirmeleri ve alamadiklari paralar dolayisiyla yasadiklari sikintilar iizerinde durulur.
Ureticiden alian bu mallar sehirlere génderilerek maliyetinin iizerinde bir fiyata satilmalarina
ragmen paralar1 6denmemektedir. Romanda diger miicadeleyi veren kesim ise Kanli
Topraklar'in koyliileridir. Kendilerine ait olmayan sahipsiz olarak gordiikleri topraklar

isleyerek gecimlerini saglamaktadirlar. Fakat topraklar iizerinden higbir emek vermeden
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gecinen zengin kesimin oyuncagi olurlar. Topraklardan atilma korkusu koyliileri cinayet

islemeye kadar gotiirtir.

Vukuat Var ve Hamimin Ciftligi romanlarinda da toprak meselesiyle karsilasiriz. Kanli
Topraklar romanindan farkli olarak buradaki koyliiler bu topraklari isgal etmemislerdir.
Tarlalar hazinenin mallaridir. Fakat ¢iftlik sahibi Muzaffer Bey, koyliilerin atalarindan beri ekip
bictikleri bu topraklart zorla ellerinden alir. Hatta isi daha ileriye gotiirerek koyliilerin

kendilerine ait tapulu arazilerini bile kendi sinirlarina katmaya ¢aligir.

Roman kahramanlar1 Habip, babasi ve koyliiler Muzaffer Bey’in ciftligine 6fkeyle bakarlar.

Habip’in babas1 ogullarina sunu der:

“O miinazaal topraklarin ¢ekismesini ben babamdan aldim. Muzaffer de babasindan. (...) O topraklar ne
yalniz bizim ne de Muzaffer’in. Arzulldhi vasia. Kim kuvvetliyse onun elinde kaldi. (...) Siz de
¢ocuklarinizi yetistireceksiniz. Topraklarla birlikte kinlerimizi de miras birakiyoruz. Bu is parti yoluyla,
kanun nizamla olursa ne ala, olmazsa...”( Orhan Kemal, 2016: 257 — 258)

Bu konusmadan gii¢ alan Habip, siyasi yolla topraklarin kurtulamayacagini anlar ve
Muzaffer Bey’i 61diirmeye karar verir. Fakat Muzaffer’in 6liimii topraklari kurtarmaya yetmez.

Bu sefer topraklar Giillii’niin tizerine devredilir. Ayn1 diizen kaldig1 yerden devam eder.

Gorildiigii tizere inceledigimiz romanlar, donemin ¢alisma sartlarinda 6rgiitsiiz is¢ilerin
ne tiir deneyimler yasadiklarina dair birtakim veriler sunmaktadir. Romanlarda kadinlarin,
erkeklerin ve ¢ocuklarin gegimlerini saglamak icin zor kosullara katlandiklarini gormekteyiz.
Calisma saatlerinin uzun olusu, alinan iicretlerin oldukga diisiik olusu insanlarin gec¢imlerini
saglamasina yetmemektedir.  Iscilerin haklarm koruyacak herhangi bir sivil toplum

kurulusunun olmayisi bu durumun en 6nemli sebeplerinden biridir.

Insanlarin fabrika ve tarlalarda calismalar1 bir nevi karm toklugunadir. i¢inde bulunduklari
durumdan memnun olmayan bu iscilerin tek tesellileri bir islerinin olmasidir. Ciinkii
etraflarinda sirada bekleyen binlerce is¢i vardir. Insanlar bu durum yiiziinden kendilerine

yapilan tiim haksiz uygulamalara boyun egmektedirler.

Orhan Kemal, is¢ilerin yasamis olduklari bu muamelelere bizzat tanik olmus bir
yazardir. Kosullar tam bu haldeyken bir yazarin bunlar1 gérmemesi ve eserine yansitmamasi
kaginilmazdir. Nitekim Orhan Kemal de insanlarin yasadiklarini, sosyal ve psikolojik anlamda
vermis olduklar1 miicadeleleri romanlarinda ele almistir. Boylelikle yazdigi eserleriyle bircok
iscinin sesi olmustur. Oyle ki yazarin cenazesi Bulgaristan’a getirilirken Babaeski’de bir is¢inin
cenaze toreninde, “Biz isciler, hatiran onilinde saygiyla egiliriz.”( Bezirci, 1984:39) sozlerini

sOylemesi bunun gostergesidir.
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3.10.1. Eylem (iscilerin Orgiitlenmesi / Orgiitlenememesi)

Eylem, is¢ilerin kurmus oldugu hayalleri ve i¢inde bulunduklar1 konumlar1 hakkindaki
hosnutsuzluklarini ortaya ¢ikarmasi baglaminda 6nemli bir etmendir. Kurulan hayallerin hemen
hepsi giizel bir hayat yasama isteginden kaynaklidir. Dolayisiyla is¢i olmak, bu insanlar

tarafindan istenmeyen bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Iscilerin kurumsal anlamda bir orgiitlenme veya herhangi bir sendikaya iiye olma gibi
durumlar1 bulunmaz. Durumun bdyle olmasina ragmen i¢inde bulunduklar1 tiim kosullar
tamamiyla kabul ettiklerini sdyleyemeyiz. Nitekim Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda
iscilerin ¢alisirken vermis olduklar1 sigara molalar1 bile iscilerin patrona karsi pasifte olsa

gerceklestirdikleri bir direnistir:

“Qysa bir bilseler koza magazasinda sigara i¢ildigini, hepsinin tozunu atarlar, duman ederlerdi. Ederlerdi
ya, biisbiitiin icilmedigine inanmayan fabrika sahibi zaman zaman tatli uykusunu birakip hi¢ kimseye
haber vermeden, fabrikaya, ¢okluk da koza magazalarina geliverirdi.” ( Orhan Kemal, 2018: 60)

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda haksizliklar karsisinda tepkilerini veren kisiler
olarak Laz Kili¢ Usta, Zeynel ve patoz ustalarim1 gdrmekteyiz. Ezen giigler karsisinda
bireyselde olsa tepkilerini ortaya koymaktan ¢ekinmezler. Yusuf® a duvarciligi 6greten Laz
Kili¢ Usta “ Olma kula kul, 6pme el ayak, kirlenmesin agzm. Ya ver canini insan i¢in ya da
etme kalabalik diinyamiza!” (Orhan Kemal, 2018: 161) seklindeki soziiyle insan onurunu 6n

plana ¢ikartan sozleriyle kahramana yol gosterir.

Zeynel ise romandaki bireysel yapiy1 zorlayan kisidir. Zeynel’in pilavinin ig¢inden tas
¢tkmast sonucunda agaya ve irgatbasina hakaretlerde bulunmasi haksizliga karsi bir isyan
olarak goriiliir. Hakaretlerine giinah diyen ihtiyara vermis oldugu cevap simif farkliligini agik
bir sekilde ortaya koymaktadir. Zeynel’in yemeginin icerisinden tas ¢itkmasi ve isten kovulunca
harmani atese vermesi bireysel tepkiler olarak goriilse de romanin bazi yerlerinde is¢ileri itiraza
cagirdigl da goriliir. Irgatbasinin igbasi diidiiglinii Gttiirtince, kendisi kalkmadigi gibi diger
rgatlara da kalkmamalarini soyler. (Orhan Kemal, 2018: 222)

Orhan Kemal’in romanlarinda ustalar tecriibeli, bilgili ve onurlu olmalariyla 6nemli bir
yere sahiptir. Genellikle iscilerin haklarini gozetir:* Yemegin, ekmegin hasini yiyoruz. Onlarsa
bizden ¢ok daha agir is altindadirlar. Hem yiyoruz, hem de heriflere laf ettirmiyoruz. Bu
kadarina hakkimiz yok!” (Orhan Kemal, 2018.236) ve iscilerden yana taraf olmalar1 onlarin

igveren / irgatbasi tarafindan sevilmemelerine yol acar.

Irgatbasinin  Usta’ya “Soyle agaya da dedigini yapsin. Cukurova’ya adet mi

getireceksin? Icat m1 gikaracaksin? Bunca yil bdyle gelmis boyle gidiyor.” (Orhan Kemal,
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2018: 236) sozlerini sarf etmesi iizerine Usta “ Emekc¢iyim ben, kole degil!” (Orhan Kemal,

2018:237) demesiyle tepkisini ortaya koyar.

Pehlivan Ali’nin bacagini patoza kaptirmasi isgiler i¢in bigagin kemige dayandigi nokta
olur. Ustanin, “ Allah yardimciniz olsun oglum, Allah yardimciniz olun. Arabasi pislenir diye

"7

herifi arabasina almiyor!”( Orhan Kemal, 2018: 357) sozleri is¢iye verilmeyen degeri
gostermektedir. Yasanan bu olayin canli tanig1 olan diger iscilerse yasanilan duruma tepki
verirler: “Parcalayin kerhanecinin malmi! Irgatlar tahta parcalari, traktoriin demir aletleriyle
otomobile saldirir. Kiigiik aga tabancasini ¢eker. Aga arabasini c¢alistirip oradan uzaklasir.”
(Orhan Kemal, 2018: 357) Is kazas1 sonucunda is¢inin Sliimiiyle birlikte insanlarin gozii hicbir
seyi gormez. Yasanan olaym ardindan aga kolektif bir direnisle kars1 kasiya kalir ve ¢areyi

kagmakta bulur.

Eskici ve Ogullar: romani ise Cukurova’daki degisim sonucunda geleneksel isini yitiren,
bir ayagini savasta kaybetmis Topal Eskici ve ailesi etrafinda donmektedir. Aile gelirlerinin
azalmas1 sonucunda kiitlii toplama isine gitmeye karar verir. Kiitlii toplama isinde kadinlar,
erkekler ve ¢ocuklar yogun bir ¢aba sarf ederler. Sadece Topal Eskici’nin ailesi degil, bu sitma
yayan sicak tarlalara calismaya giden iscilerin hepsinin amaci iyi bir hayata kavusmaktir.
Biiyiik umutlarla, para kazanip hayatlarini diizene sokmak icin geldikleri pamuk toplama isinde
umduklarin1 bulamazlar. Tiim aile ¢alisma kosullar1 neticesinde hastalanir. Roman bu eksen
etrafinda da son bulur. Esere baktigimizda karakterlerin tiim bu olumsuz kosullara karsi
orgiitlendiklerini ya da baskaldirdiklarini sdyleyemeyiz. Onlarin vermis olduklart miicadele

tamamuyla bireyseldir.

Kanli Topraklar romaninda ise Izmir ve Istanbul’dan getirilen isciler kendi siiflarinin

farkinda olup haklarin1 aramaktadirlar. Bunu romandaki su diyalogla anlamaktay1z:

* Fabrika miidiiriiniin icad1 olan bu Izmir, istanbullu isciler fabrikaya geleli beri, yerli iscilerin huyu
degismis, daha kotiisii gozleri agilmusti.(...) Onlar gelmeden 6nce bu fabrikada bir is¢inin hakkini aramak
icin kalkip idareye gelisini hatirlamiyordu.” ( Orhan Kemal, 2012: 129)

Ustaya gore Izmir ve Istanbul’dan getirilen bu isgiler yerli isgilerin ahlakini
bozmaktadir. Ciinkii bu isciler haksizliklar karsisinda susmazlar. Izmirli iscilerden biri
kendisine “ulan” diyen ustaya, patronun ve umum miidiiriiniin yaninda tepki gdstermesi bu

durumun somut 6rneklerindendir:

“Bana bak usta, dedi. Ben lan degilim evvela terbiyeli konugmay1 6gren! (...) Babam yerinde, dedem
yerinde ne olursa olsun. Lan’in manasini biliyorsunuz tabii. Bir baba evladina ‘Lan’ l1g1 layik gérmez.”
( Orhan Kemal, 2012: 136 )
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Izmir’den gelen bu isciler ayn1 zamanda calisma kosullarmin sagliklarini olumsuz

etkilediginin bilincindedirler. Bu durumdan romanda soyle bahsedilir:

“Bunlarin tiimiinii de gonderelim gitsinler geldikleri yere. Neden dersen, biliyorsun. Bizim yerli iscilerde
onlara bakarak iyice asilandilar. Isci kismi ne bilir aspiratorii maspiratorii. Havada pamuk tozlari
ugusuyormus da cigerleri rahatsiz oluyormus. Vay hanim evlatlar1 vay. Yillar yili bizim yerli is¢iler ne
rahatsiz, ne de bir sey oldulardi...” ( Orhan Kemal, 2012: 136 )

Cirgir fabrikalarmin havasi sicaktir. Pamuk tozlar1 havada ugusmaktadir. Iscilerin
bulundugu ortam kotii ve sagliksizdir. Fabrikalarda bulunmasi gereken havalandirma
kosullarma sahip degildir. Bu durumun farkinda olan ise Istanbul ve Izmir’den getirilen
iscilerdir. Calistiklar1 ortamda aspiratdriin olmasi gerektigini dile getirerek haklarini ararlar.
Isveren iginse bu durum maliyete yol agacagindan bu iscilerin geldikleri yere geri
gondermelerinden yana bir tavir takinirlar. Ciinkii onlar i¢in hakkini arayan degil sisteme boyun

egen kolelere ihtiyag vardir. Iscilerin hakkini aramast islerine gelmemektedir.

Hanmmin Ciftligi serisinin bagkahramani olan Giilli, kiigiik yaslarda ¢ir¢ir fabrikasinda
calistirilan bir is¢idir. Giilli de oldugu gibi diger calistirilan kizlarda gelirlerinin ¢ogunu aile

fertlerine vermek zorunda kalirlar. Kazandiklarini istedikleri gibi harcayamazlar.

Giillt, ¢ocukluktan itibaren ¢ir¢irlarda calisir ve kazandigi paray1r babasina verir. Emek sarf
ederek para kazanmasi, Giillii’niin kisiligine etki eder ve daha sonra kendi iradesiyle babasina
haftaligini vermez. Bu durum Giilli'nlin “Kendim kazaniyorum. Kendim istedigim gibi
harcarim.” diisiincesine ulastigini1 gosterir. Ekonomik giice sahip olmas1 Giillii’niin ataerkil

yapiya kars1 gelmesine yardim eder.

Giilli kendisi gibi ayn1 fabrikada isci olan Kemal’e asiktir. Kemal’de kiigiik yaslarda fabrikada
calismaktadir. I¢inde bulundugu zor kosullardan bikmustir. Oyle ki bu durumun onun

hayallerine yansidigini gérmekteyiz:

“Cocuklarin1 okuturdu. Her giin ise giderken rastladigi yalinayakli, entarileri sakildakli, ki¢1 bast acik
¢ocuklardan olmayacakti onunkiler. Sokaga, babalari, anneleri olmadan ¢ikmayacaklar, okul ¢aglari geldi
mi de fabrikaya degil, okula gideceklerdi. Varsm okusunlar. Iyi yetissinlerdi. Y1ginla cocuk yapip sokaga
salivermek hiiner degildi. Hiiner, az ama 6z ¢ocuk yapmak, geleceklerini diisiinmekti.” ( Orhan Kemal,
2017: 25)

Kanli Topraklar romaninda gordiiglimiiz sehirli isciler Vukuat Var romaninda da farkl
sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Romanda yasanilan haksizliklara sesini ¢ikaran kisilerin egitim

almis kisiler oldugunu gérmekteyiz:

“Ama bizim fabrika Allahlik. Okumussun okumamigsin bir. Okumamislar daha ¢ok tutuluyor. Neden
dersen, okumuslardan idareciler ¢ekinir. Okumamislardansa aftos piyos. Okumuslara kiil yutturamazlar,
okumamuslari ¢ekerler idareye, dan dun etti mi pata kiite doverler, kesesine kalir!” ( Orhan Kemal, 2017:
36)

84



Hanmimin Ciftligi ve Kagak romanlarinda Habip ve koyliilerin i¢inde bulunduklari
kosullara tepki gosterdiklerini gérmekteyiz. Habip, Muzaffer Bey’in isgal ettigi topraklari ekip
bigen koyliilerden sadece biridir. Dedesinden kalma bu topraklar1 Muzaffer Bey’in elinden

zorla aliginin 6fkesiyle biiylimiistiir. Bu 6fke onu ileride 6¢ almaya itecektir.

Habip ve koyliiler, Muzaffer Bey’in elinde olan topraklari tekrar almak i¢in tiim umutlarini yeni

partiye baglarlar:

“Sec¢im kazanildiktan sonra, Muzaffer’i karsisina dikecek, ettiklerinin hesabin1 soracakti. Yillardan beri
tarlalarmma katip siirdiigii, ektigi, mahsuliinii kaldirdig: tarlalarindan Otiirii hesap soracak, cevap
isteyecekti.” ( Orhan Kemal, 2016: 236)

Habip ve koyliilere gére Demokrat Parti iktidara gelecek ve Muzaffer Bey gibi haksiz
kazang edinenlerin cezasini verecektir. Fakat beklenen gergeklesmez. Muzaffer Bey Demokrat
Partinin saflarinda yer alir. Bu duruma &fkelenen Habip ise onu yok edecegini sdyler. Ofkesini

goren babasi ise onu su sekilde uyarir:

“(...) Iswracak kopek, disini gostermez oglum! Bunu iyi belle. Surda burda, vuracam, kanini icecem,
partiden istifa edecem gibi laflar1 kaldir. Karda yiirii, izini belli etme. Is bitirenin, kili¢ kusananimndir!”
( Orhan Kemal, 2016: 258)

Habip babasmin bu uyarisiyla birlikte tavrimi degistirir. Ofkesini gizleyerek firsat
kollamaya c¢alisir. En sonunda Muzaffer Bey’i pusuya diistirerek oldiriir. Gergeklestirmis
oldugu bu eylem onun i¢in haksizlik karsisinda hak aramanin getirisidir. Fakat Muzaffer Bey’in
oliimiiyle topraklar karis1 Serap’a devredilir. Bu da Habip’in gergeklestirmis oldugu eylemi
amacina ulastirmamis olur. Istedigi sonuca ulasamayan Habip bu sefer koyliilerin dini
duygularini kullanarak galeyana getirmeye calisir. Ciftligin kerhaneye dondiiglinii boyle
giderse baglarina tas yayacagini sdyler. En sonunda kdyliiler beklenen eylemi gercgeklestirerek

ciftligi yakarlar.

Habip, sosyal hayatin getirisiyle sekillenmis bir tiptir. Gergeklestirmis oldugu tiim bu eylemleri
hakkin1 korumak ve atadan kalan topraklarini geri almak icin yapar. Cabalarina ragmen bir
sonuca ulasamamustir. Topraklarinin somiiriilmesi karsisinda c¢aresiz kalir ve ¢oziimii kagmakta

bulur.

Kagak romaninda ise bagka bir Habip ile karsilasiriz. “Vurmak, o6ldiirmek, yakip
yikmakla hicbir sey hallolmaz, vazge¢ bu sevdadan demisti de dinlememistim. Adam
hakliymig!” ( Orhan Kemal, 2013: 175) sozlerini sarf ederek zamaninda kendisini uyaran
ustasina hak verir. Topraklarin1 Muzaffer Bey’den geri alabilmek i¢in 6ldiirmesi ve Demokrat

Partinin haksizliklara karst dur dememesi Habip’in gerceklerle yiizlesmesini saglar.
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Yasanilanlar sonucu kdyiine geri donemez ve yeni bir hayat kurmay1 hayal eder. Hayal ettigi

hayat ise evlenmeyi diisiindiigii Hacer ile birlikte is¢i olmaktir.

Incelemis oldugumuz romanlarda goriildiigii iizere is¢i smifinin kurumsal anlamda
orglitlenmeleri ya da herhangi bir sendikaya iiye olmalar1 s6z konusu degildir. Fakat bu husus,
iscilerin galigtiklart sartlar1 tiimiiyle kabul ettikleri manasina gelmemelidir. Mevcut kosullar
degistiremeyeceklerinin farkinda olsalar da yapilan haksizliklara karst seslerini ¢ikarmaya
calismiglardir. Elbette ki gosterdikleri eylemler kosullarin degistirilebilecegine dair degildir.
Bunda kosullarin iyilesecegine karsi umutlarinin olmayisi, bakmak zorunda olduklari
ailelerinin olmasi, bulduklar1 bir sonraki iste iyi sartlara sahip olmayacaklar1 seklindeki

diisiinceleri etkili olmaktadir.
3.5. Saghik Sorunlari

Sosyoloji biliminin inceledigi konulardan biri de saglik ve hastalik kavramlaridir. Bu
iki unsur sosyal yapinin igerisinde olusur. Bu sebeple saglik ve hastalik toplumsal yapidan
bagimsiz olamaz. Saglik ve hastalik kavramlarinin algilanmasi her toplumda farklilik gosterir.
Toplumlar kendi kiiltiirel deger ve normlari, tarihsel deneyimleri gergevesinde saglik ve
hastalig1r tanimlarlar.“Saglik ve hastalik kavramlarinin anlasilmasinda inang, yonelim ve
davraniglar etkili olmaktadir. Hastalik karsisinda sergilenen tutumlar aslinda kiiltiirin birer

yansimasidir.” (Ayta¢ ve Kurtdas, 2015:17)

“Saglik kavramiyla sosyal etmenlerin iligkilendirilmesi sonucu toplumsal konular
lizerine inceleme yapan sosyolojinin saglikla olan baglantis1 géz ardi edilmemelidir. Sosyoloji;
toplum igerisinde meydana gelen olaylara ve degisimlere hem sosyolojik hem de bilimsel bakis
acisiyla yaklagsmaktadir. Bu sebeple toplumu bir yap1 olarak gérmekle birlikte ger¢eklesmis bir
olay olarakta varsaymaktadir.” (Ekizer, 2020:3)

Sosyolojinin odak noktasini toplum igerisinde var olan olgular ve olaylar
olusturur.Siyasi, ekonomi, aile, din, ¢alisma hayati, hastalik ve saglik gibi etkenler bireyin ve

toplumun yasantisina dogrudan etki ettigi i¢cin sosyolojinin konusu olmaktadir.

Orhan Kemal, birey ve toplum yasamina etki eden saglik ve hastalik konularina
deginmeyi ihmal etmemistir. Yazarin Cukurova’y1 anlatti§i romanlarinda karsimiza en fazla

¢ikan hastaliklardan biri sitmadir.

Sitma hastaliginin olusmasina sivrisinekler etmendir. Uzun yillar hastaligin tedavisi
bulunamamis ve binlerce insan yasamini yitirmistir. Kinin ilacin1 kullanmadan 6nce hastaligin

oldiiriici etkisi daha fazladir. Hastaligin bulagsmasinda sivrisinekler etkili olup ozellikle
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batakliklar ve ¢evresi, sitma hastaliginin ¢ogunlukla goriildiigii yerlerdir. (Sarikose, 2013,45)
Sitma insanlarin biinyesini zayiflatarak kansizliga yol acar ve bunun neticesinde bagisiklik

sistemini ¢okertir.

Cukurova bdlgesinde var olan batakliklar, sitma hastalifinin ortaya c¢ikmasindaki
sebeplerden birisidir. Batakliklarda {ireyen sivrisinekler hastaligin bulasmasina yol agmustir.
Orhan Kemal, Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda “Ekmegi bereketlidir Adana’nm. ..
Sitmas1 olmasa...”(Orhan Kemal, 2018:31) derken FEskici ve Ogullar: romaninda ise
“Sivrisinekler ar1 gibi ar1 gibi olmasa, sicaga da bos verebilirdi ama sinekler...” (Orhan Kemal,

2019:36) seklinde sitmadan bahseder.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda sitmaya yakalanan kisi olarak Fatma’yi
gormekteyiz. Sitmaya tarlada ¢alistigl zaman yakalanir: “(...) Yosunlu bir mezar taginin yanina
diz ¢okti, sicak sicak zonklayan basini taga dayadi. Sitmanin yanginindan gézlerini agamiyor,

inliyordu.” (Orhan Kemal, 2018:290)

Eskici ve Ogullari romaninda kisiler yoksulluktan kurtulma timidiyle Cukurova’ya
kiitlii toplamaya giderler. Tarlada zor sartlarda ¢alisan bu kisilerin kaginilmaz sonu elbette sitma
olur. Oyle ki eserde Topal Eskici’nin biiyiik oglu Mehmet ve esi sitmaya yakalandiktan sonra

bir de dizanteri ile miicadele ederler.

Dizanteri, sindirim sistemi rahatsizliklarindan biridir. Bu hastalik cogunlukla kirli su ve
gida tiiketimiyle ortaya c¢ikmaktadir. Topal Eskici ve ailesi tarlada kendi kendine yetisen
cirlatan domatesten baska gida tiiketememektedirler. Cukurova’nin sicagi, sitmasi, kirli su ve

yetersiz gida tiiketmeleri sonucunda hastaliga yakalanmalar1 kaginilmazdir:

“Cocuklarin babalar1 kag vakittir sitma, dizanteriden yattigini, hatta babalarindan aptes bozarken kan
geldigini, oglu Cavit’ten isitmisti.” Bu hastalik insanlar1 perisan eder: “Oldiim ben, biz 6ldik, hepimiz
6ldiik sayilir. Bize mezar olacak Cukurova topraklari...” (Orhan Kemal, 2019:347)

Ayn1 romanda bahsi gecen hastaliklardan biri de iskorbiittiir. Bu hastaliktan eserde soyle s6z
edilir:
“ Biiyiik ogul ciddi, ciddi, ‘Vaziyet miisait olmali da hepimiz ayr1 ayr kaplarda yemeliyiz.” dedi. (...)
Ayn1 kaptan yemek yiiziinden dis hastaliklar1 yayiliyormus. Bir doktor arkadastan isittiydim. Orta
Anadolu’da bu ylizden iskorpit hastaligi almis yiiriimiis.” (Orhan Kemal, 2019:33)
Iskorbiit, C vitamini yetersizligine bagl olarak olusan bir rahatsizliktir. Bu hastaligin
MO 1500 yillarindan beri tanindig1 ydniinde bilgiler bulunmaktadir. C vitamininin kimyasal
olarak tanimlanmamasindan once beslenme bozukluklarinin hastaliklarla ilgisi oldugu

diisiiniilmiistlir. Bu hastalik; viicutta olusan kanamalar, agrilar ve atesle birlikte insan1 6liime

kadar gotiirebilmektedir. (Kadioglu ve Uzel, 2012:2)
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Orhan Kemal’in Vukuat Var adli romaninda ise karsimiza trahom adi verilen hastalik
¢ikmaktadir. Trahom mikrobu, viicut igerisine girmesinin ardindan 7 ile 15 gibi bir siirede
cogalarak goz kapaginin i¢ zar lizerine yerlesen bir hastaliktir. Hastaligin bu ilk yerlesme
evresinde gozde sulanma ve goz i¢inde batma hissedilir. Baglangigta pek 6nemsenmeyen bu
hastalik 6nlem alinmazsa kanlanma, kum batmas1 seklinde kendini gosteren agrilarla birlikte
kisiye rahatsizlik verir. Hastalik tedavi edilmezse kisiyi kor edip insandan insana da kolaylikla
bulasabilmektedir. (Ozer, 2014:4) Bu hastaliktan ve icinde yasanan kétii kosullardan romanda

sOyle soz edilmektedir:

“Oglanlar, kizlar biitiin giin sokagin ¢amurlu ya da tozlu 6zgiirliigiinde debelenmekten ya trahoma
yakalanmis ya da ne oldugunu bilmedikleri y1ginla hastalik i¢inde yiiziiyor, geceleri ates basiyordu. Elde
avugta paralari yoktu ki doktora gotiirsiinlerdi. Haydi, gotiirdiiler diyelim, doktordu bu. Senin
parasizligini, issizligini dinlemezdi ki. Regeteye yaz ha yaz ediyordu. Yazdiklarinin her biri ates
pahasinaymis, alamazlarmis, alamayinca da ¢cocuklari elden avugtan gider ya yataklarinda ya da sokagin,
kim bilir hangi kosesinde kivrila kalirlarmus. ...

Tembelsiniz, pissiniz!” diyordu doktorlar ¢okluk. Cocuklarinizi kapmis koyuvermissiniz sokaklara.
Kafalarimizda mikrop nosyonu yok. Mikrop efendim, mikrop... Biitiin hastaliklarin bas1 mikrop! Siz ise
o mikroplar1 6nce kendiniz yaratiyor, sonra da adeta yarattiginiz mikroplarin koynuna saliveriyorsunuz
¢ocuklarinizi.” (Orhan Kemal, 2017:230-231)

Orhan Kemal, i¢inde yasadigi toplumun meselelerine kayitsiz kalmamistir. Toplumcu
gercekei bir ¢izgide eserlerini kaleme alan yazar giindelik hayati gézlemleyerek toplumsal
sorunlarin perde arkasini kurmaca ile birlestirerek okura sunmustur. Yazar bunu yaparken
bireylerin i¢inde bulunduklar sartlar1 géz Oniinde tutarak yansitmustir. Yoksulluk sebebiyle
insanlar kotii sartlarda calismaya mecbur birakilmislardir. Bu durum da haliyle kisilerin

sagliklarina olumsuz yonde etki ettigi eserlerde acikca goriilmektedir.
3.6. Go¢

Gog, tarihin gecmis donemlerine kadar uzanan bir olgudur. Insanlar cesitli sebepler
neticesinde bireysel ya da kitlesel olarak go¢ hareketini gergeklestirirler. “Insanlar sosyal,
siyasal, ekonomik ya da dogal sebeplerden kaynakli olarak yer degistirme zorunda kalabilirler.
Gergeklesen bu yer degistirme iilke icerisinde olabilecegi gibi iilke disina da olabilmektedir.
Gogiin gerceklesme bigimi (goniillii/ zorunlu, gegici/ siireli vb.) nasil olursa olsun niifusta

meydana gelen hareketlilik gé¢ tanimi i¢erisinde nitelendirilmistir.” (Adigiizel, 2019:3)

Gegmisi ¢ok eskilere dayanan gog, insanlik tarihinde 6nemli bir yere sahiptir. Insanlar
farkli sebeplerle bulunduklar1 kasabayi, sehri hatta lilkeyi terk etmisler veya terk etmek zorunda
birakilmislardir. Bu durumun sebeplerinden savaslar, siirgiinler, dogal afetler zorunlu gog

olarak degerlendirilirken; issizlik, yoksulluk, ticaret gibi nedenlerle gergeklestirilen gogler de
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ekonomik sikintilardan kaynaklanan gogler olarak bilinir. (Cokdan, 2019:3) Her ne kadar go¢

icin sebepler birbirinden farkli olsa da insanlarin ortak amaci daha iyi sartlarda yasama istegidir.

Géc, i¢ ve dis goc olarak iki kisma ayrilir. I¢ gdc, bir iilkenin kendi sinirlari iginde belli
bir bolgeden baska bir bolgeye yapilan go¢ hareketidir. (Saglam, 2006:34) Gergeklestirilen bu
goc hareketleri bazen gegiciyken bazen de kalici bir durum olusturur. Tiirkiye’de 1927-1950
yillart arasinda kalict goglerden ziyade mevsimlik gb¢ yasanmistir. Yilin belirli zaman

diliminde tarim i¢in gergeklestirilen bu go¢ olayina mevsimlik go¢ denilmektedir.

Ozellikle Cukurova topraklarina gerceklestirilen gocler insanlar igin ekmek kapisi
olmustur.Anadolu’nun farkli bolgelerinden gelen insanlar Cukurova’nin bereketli topraklarinda

bir par¢a ekmek i¢in yagsam miicadelesine girisirler.

Pamuk isciligi icin tercih edilen Cukurova, mevsimlik is¢ilerin dnemli duraklarindan birisi
olmustur. Bu topraklara pamuk isi icin gelen isc¢iler mevsimlik gbé¢ olaymi her yil
tekrarlamiglardir. Tarimda makinelesmenin artmasiyla birlikte mevsimlik iscilere duyulan

ihtiya¢ azalmis ve mevsimlik gé¢ Onemini yitirmistir.

Orhan Kemal’in romanlarinda yapilan gogiin en dnemli sebeplerinden biri ekonomik
kaynaklidir. Yazar, eserlerinde iscilerin ekmek davasi i¢in memleketlerini birakip baska yerlere

gercgeklestirdigi ic goclere yer vermistir.

Koyliilerin ekonomik sebeplerle gog ettigi yer genellikle Cukurova olmustur. Cilinkii Cukurova
“bereketli toprak™tir. Bu topraklara gelenlerin oncelikli hedefi ekmek parasi kazanmaktir.
Bunun disinda baska umutlarla gelenler de vardir. Bazilar1 Bereketli Topraklar Uzerinde
romanindaki Iflahsizin Yusuf gibi “gaz ocagina” sahip olmak icin gelirken bazilar1 da Eskici ve
Ogullar: romaninda oldugu gibi biraz para kazanip donmek, borglarini kapamak ve kazandigi
parayla kendi isini kurma hayalini tasir. Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda gazocagi
simgesel bir deger tasir. Iflahsizin Yusuf, gd¢ ederken gazocagini hayatmin merkezine
yerlestirir ve bu amac dogrultusunda hareket eder. iflahsizin Yusuf, kapitalist diizenin

buruklarina uyar. Bu sebeple diizene uyumlu bir birey olarak gazocagi ile ddiillendirilir.

Cukurova’dan soz edilirken akla gelen ilk roman Bereketli Topraklar Uzerinde
romanidir. Roman {i¢ arkadasin C. Kdyiinden ¢ikip Cukurova’ya gitmeleri ile baglamaktadir.
Cukurova’da fabrika sahibi hemsehrileri vardir. Onu bulup yaninda ise baslama gibi amaglari
vardir. Bu yolculuk esnasinda yolda iki kisiyle tanistiklar1 goriiliir. Bunlar Cukurova’ya patoz

makinelerinin bakim islerini yapmaya giden Sarkislali Yunus ile Sivas’in koylerinden olan
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Veli’dir. Yazarin bu iki sahsin adin1 gegirmesindeki temel sebep Anadolu’nun her yoresinden

benzer gocler gergeklestigini gostermek igindir.

“Orta Anadolu’nun seksen evlik koylerinden C. kdyiiniin erkekleri o yil da ¢alismak icin cesitli is
bolgelerine dagildilar: Sekizi onu Kayseri Dokuma Fabrika’ sina gitti, dordii besi Sivas Cimento Fabrikasi
Cer Atolyesi’ne i¢lerinden {igii de Cukurova’nin yolunu tuttu.” (Orhan Kemal, 2018:7)

Koyde para kazanamayan erkekler, farkli yerlerdeki is kollarina yonelirler. Yasanan bu
goclerin temel sebebi insanlarin yasamis olduklar1 yerlerdeki yetersiz is sahasindan
kaynaklanir. Bu durum insanlar farkli bolgelere yoneltmektedir. Bereketli Topraklar Uzerinde

romaninda yasanan goclin sebebi ekmek pesinde kogmaktir.

1950-1960 yillar1 ise gog hareketliliginin yasandig: bir bagka donemdir. Bu yillarda Tiirkiye’de
sanayilesme baslar. Sanayilesme beraberinde tarimda makinelesmeyi de getirmistir.
Makinelesmeyle insana duyulan is giicii azalir. Bdylece issiz kalan insanlar careyi farkli yerlere
gitmekle aralar. Orhan Kemal, Eskici ve Ogullari romaninda sanayilesmeden su sekilde soz

eder:

“Betonunda bile otlar biten bereketli Cukurova topraklarmnin dort bucagindan, iceli kalinli kollar gibi
uzanan tozlu yollarda, bir zamanlar develer, Bursa ¢ift atlilari, gokluk da sabahlardan aksamlara,
aksamlardan sabahlara dek gicir gicir gicirdayan kocaman tekerlekli okiiz, camiz arabalari olurdu.
Simdilerde giiglii kamyonlarin benzin, mazot kokulu homurtulariyla ¢ektigi; ¢uval ya da hararlar dolusu
tohumlu, tohumsuz pamuk, arpa, bugday, c¢avdar, kiincii*(susam) sifan*m (yulaf) milyonlarla
degerlendirildigi bu biiyiik, bu {inlii, bu eski, ¢ok eski kentin ana caddelerinden birine paralel, bozuk parke
tagli bir sokaginda, alt alta, ist iiste diikkanlarin, daha ¢ok kunduraci bakkal manifatura, berber
diikkanlarinin arasindayd: eskici diikkani.”(Orhan Kemal, 2019:1-2)

Topal eskici iki ogluyla birlikte ayakkabi dilkkaninda ¢alismaktadir. Biiytlik oglu fabrika
da calismaktadir. Fakat makinelesme ile birlikte insana duyulan is giici azaldig1 icin isten
cikarilir. O da babasmin yaninda ise baslar. Babasinin islerinin iyi1 gitmemesi bu aileyi
Cukurova’da kiitlii isine gitmeye mecbur birakir. Cukurova’ya gidip sicaga ve sivrisineklere

katlanmaktan baska careleri kalmaz.

“Dayanacagiz. Eski ¢amlar bardak oldu, Biiytik ¢ift¢ci Resul torunu olmak karin doyurmuyor. Hoos, biz o
devirlere yetisemedik ya. Dayanacagiz yazi yabanin sari sicagina, ari gibi sineklerine. Dayananlar da
bizim gibi insan. Ar gibi sivrisineklere dayanmak, babamin igneli sézlerine dayanmaktan daha kolay!”
(Orhan Kemal, 2019:35)

Bu konusmadan anlagilacagi iizere kiitlii toplama isi insanlar i¢in bagvurulacak en son
carelerden biridir. Cukurova’nin sicagi ve sitma hastaligini bilmelerine ragmen ekmek i¢in
giderler. Topal Eskici’nin biiyiik oglunun Cukurova’ya gitmek istemesinin bir diger sebebi ise

biraz para biriktirip dondiiklerinde bir ayakkabic1 diikkn1 agma arzusudur.

Yazari Cukurova gercgeklerini anlattig1 bir diger romani1 Kanli Topraklar’dir. “Orhan
Kemal, Kanli Topraklar’da 1934 yillarinin Cukurova’sinda bereketli topraklar ve fabrikalar

cevresinde, altta ezilen is¢i ve 1rgatlar kalabaligin iistiinde, birbirleriyle dalasarak palazlanan
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tilki-soy is adamlarinin amansiz, ¢etin, kanun ve tére disi savaslarini anlatiyordu. Fabrika
katipliginden patron damatligina, oradan agaliga ulasan yolda yiirliyen Topal Nuri, onun en

canli tiplerinden biridir.”(Bezirci, 1984:118)

Topal Nuri ¢cocuk yaslarda Cukurova’ya gelmistir. Onun buraya gelmesindeki amaci bir yolunu

bulup zengin olmak ve kimseye actmamaktir:

“Fabrikasinda aylikla calistigi agas1 gibi fabrikatér olmaktan ¢ok, Cukurova’nin cep agizlart sirma
igslemeli lacivert salvarli icinde salina salina ¢arst pazardan gecerlerken fakir fukaranin ayaga kalktigi,
hiikiimette, borsada, belediyede saygi goren, attiklart attik, tuttuklari tuttuk, giiliiverince agiz dolusu altin
disleri sar1 sar1 parlayan Temiir, Savatli Halil, Gégceli Emin, Caksirli Hasan ve daha buna benzer agalar
gibi bir aga olmak istiyordu.” Olacakt1 da. (Orhan Kemal, 2012:9)

Topal Nuri her ne kadar Cukurova’ya ekonomik nedenlerle go¢ etmis olsa da Orhan
Kemal’in ayn1 eylemi gergeklestiren roman kahramanlarina gore daha farkli bir arzu barindirir.
Onun derdi sadece ekmek parasi kazanmak degil gemisini yliriiten kaptanlarin en biliyligi

olmaktir.

Yazarin ele almis oldugumuz bu romanlarinda go¢iin merkezi Cukurova, yurdun her bir
tarafindan gelen pamuk is¢ilerinin ekmek pesindeki savaslari, bolgenin kavurucu sicagi, toprak

agalariin 1rgatlart acimasizca ¢alistirmalari tiim gercgekligi ile okura anlatilmistir.

Tarimda makinelesmenin hiz kazanmasiyla birlikte Cukurova topraklari 6nemini yitirir.
Teknoloji sayesinde binlerce iscinin yapacagi isi birka¢ irgat halledecek duruma gelir. Bu
rgatlar ve elciler i¢in kot bir olaydir. Orhan Kemal’in Vukuat Var romaninda bu durumdan

sOyle soz edilir:

“Cemsir de inanamiyordu ama Cift¢i Birligi’nin altindaki kahvede duymustu. Bider yani tohum
mibzerlerle ekiliyor, zamani gelince de ¢apa da ¢apa makineleriyle yapiliyormus. Amerika’ya gidip bu
isleri gozleriyle gorenler yeminle anlatmiglarmis. ..

-Desene 1rgada mirgada hacet kalmiyacak?

-Biisbiitiin kalmiyacak degil, kalacak, kalacak a, binlerce 1rgat yerine birkag yiiz irgat...” (Orhan Kemal,
2017:159)

Romanda gergeklesen bir baska goc sebebi ise toprak yiiziinden ¢ikan c¢atismalardan
kaynaklidir. Vukuat Var romanina baktigimizda Muzaffer Bey’in hazineye ait tarlalar1 kendi
miilkiine kattig1 goriilmektedir. Yasanan bu durum karsisinda koylii ¢ikis olarak “Yeni Parti”
yi goriir. Koyliilere gére Yeni Parti se¢cimi kazandiktan sonra Muzaffer Bey’e yapmig olduklari

haksizliklarin hesabini soracaktir.

Bu durumun en ¢ok cefasini ¢eken ise Habip ve kardesleri olur. Kendi tapulu topraklarini
Muzaffer Bey’e kaptirmislar, giristikleri hukuki silirecte ise bir sonu¢ alamamislardir. Bu
sebeple tek umutlari Yeni Parti’nin se¢imi kazanmasidir. Muzaffer Bey ise son anda Yeni

Parti’nin safina gegerek koyliilerin biitiin umudunu tiiketir.
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Yasanan bu gelismenin ardindan Hamimin Ciftligi romaninda Muzaffer Bey, Habip
tarafindan kursunlanarak oldiiriiliir. Habip’in 6nderliginde koylii ¢iftligi basar ve atese verir.

Bu olayin ardindan Habip, ailesini geride birakarak kacar.

Habip’in macerasimna yer verilen serinin 3. kitabt Kag¢ak’tir. Romanda Habip’in Gavur
Daglari’nin kiyisindaki ilgeye kagisindan s6z edilir. Buradan da bagka diyarlara dogru bir yol

izleyecektir:

“Sonra belki bir kolaym1 bulur, Gavur Daglari’ndan gecip, anayurt topraklarini asip, Arabistan’a atard1
kendini. Suriye Arabistan’d1 onun i¢in. Irak, Arabistan, Misir, Urdiin, Liibnan velhasil GAvur Daglar’nin
Otesi bastanbasa Arabistan. Arabistan’a kendini atti m1 vakayi kurtarir, bes yil, on yil, gerekirse yirmi
yil...” (Orhan Kemal, 2013:20)

Habip, bilinmezlige dogru ilk adimi atar. Onun aklindaki tek sey pesindekilere
yakalanma korkusudur. Ciinkii yakalanirsa basina gelecekleri bilir. Muzaffer Bey’i 6ldiirmiis,
ciftligin yakilmasinda onciiliik etmistir. Bu olayla birlikte yazar aslinda Cukurova topraklarinin

bereketli oldugu kadar kanli oldugunu da okura bir kez daha gostermistir.

Orhan Kemal’in gd¢ olgusuna yer vermesinde kisisel hayati etkili olmustur. “Gordiigiint,
bildigini yazma” arzusunda oldugunu her daim vurgulayan yazar, yasami sekillendiren
unsurlardan biri olan gocii de yasamis bir kisi olarak ele almistir. incelemis oldugumuz
eserlerde goriildiigli lizere gocler ekonomik sebeplere dayali olarak gerceklestirilmistir. Tiirk
toplumunun sosyolojik ve demografik yapisina sekil veren gé¢ olgusunun yansimalari, Orhan
Kemal’in bu meseleyi kavrayis ve isleyisi bakimindan romanlarinda onemli bir kaynak

olusturmaktadir.
3.8. Yoksulluk

Sosyolojik bir olgu olarak yoksulluk, ekonomik, sosyal ve psikolojik yonlere sahiptir.
Toplumsal kosullarin esitsizligi yoksullugun ortaya ¢ikmasina sebep olan temel etmenlerden
birisidir. Bu sorun c¢oziilemedigi takdirde kusaklar arasi tasman bir yoksulluk kiiltiiri
olusmaktadir. Aileleri etkileyen yoksulluk aile iginde de bir kiiltiir olarak yasanmaya baglar.
Ayni durumdaki ailelerin ¢oklugu yoksulluk kiiltiiriiniin toplum iginde yayginlagsmasina yol

acmaktadir. (Seker, 2019:200) Yoksulluk kiiltiirii soyle agiklanmaktadir:

“Y oksulluk kiiltiiriiniin toplum igerisindeki olusumu ve gelisimi su kosullarla miimkiin
olur; para ekonomisi, ticretli iscilik ve kar amaciyla iiretim, devamli biiyiik dl¢iide issizlik,
diisiik ticretler, ya hiikiimet baskisi ya da isteyerek sosyal, politik ve ekonomik orgiitlenmenin

dar gelirli tabaka i¢in saglanmamasi, tek tarafli yerine ¢ift tarafli bir akrabalik sisteminin varligi,
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hakim sinifta servet birikimine yonelen, alt tabakaya liye olmanin kisisel yeteneksizlikten ileri

geldigini savunan bir deger yargist.” (Lewis, 1965:L-LI)

Y oksulluk kiiltiirti ekonomik, sosyal ve psikolojik olmak iizere pek ¢cok yone sahip olan
bir olgudur. Yoksul insanlarin ugramis olduklar1 kotii muameleler edebiyat metinlerinde
siklikla karsilagilan bir durumdur. Orhan Kemal’in romanlar1 yoksulluk kiiltiirii baglaminda
incelenecek bir igerige sahiptir. Eserlerinde roman kahramanlarinin yagamlarini siirdiirdiikleri
barinma kosullari, beslenme diizenleri, ¢alisma ortamlari ve insan iligkilerinin diizeyi yoksulluk

baglaminda degerlendirildiginde ¢esitli veriler sunmaktadir.

Bereketli Topraklar Uzerinde romaninda Cukurova’ya gelen isciler yoksul insan gruplarindan
olusmaktadir. Romanda Iflahsizin Yusuf, Kse Hasan, Pehlivan Ali ve beraberindeki bircok

isci barmabilmek icin eski bir ahirda kalmaktadirlar:

“Oturduklari ev, iki mahalle asagida, mahalle muhtarinin bir zamanlar hayvanlarini bagladigi, taban1 hala
giibre ortiilii genigge bir ahirdi. Atsinekleri viziltili daireler ¢izerek ugusuyorlardi. Harap kerpi¢ duvarlar
yar1 bellerine kadar 1slakti. Oda eksi eksi fiski kokuyordu. (...) Ug arkadastan baska burada daha sekiz
rgat barintyordu.” (Orhan Kemal, 2018:71)

Romanin ilerleyen sayfalarinda insanlarin beslenme kosullarina da deginilir. Bu noktada

karsimiza Kose Topal ¢ikmaktadir. Iscilerden para toplayarak onlara yemek pisirir:

“Topal bacagtyla uzun uzun dolasir, bedavaya yakin diistirdiigii soguklamis patates, ¢iiriimeye yiiz tutmus
lahana, pirasalari omuzlar, tutardi ahirin yolunu. Bigak yerine kullandig1 pashi cember pargasiyla sebzeleri
les gibi kokan zifirli tenekesine dograr, tizerine doldururdu suyu. Bu arada biraz zeytinyagi, ya da kasigin
burnuyla azicik margarin, bol kirmizibiber... Dayanirdi atesi.(...) Koylerinde bunu bile bulamayan
bekarlar isten yorgun argin argin gelip de ahir1 sicak sicak kaplayan yemek kokusunu alinca, cosarlar,
Kose Topal’in boynuna sartlir, kirigik yanaklarimi 6piiciiklere bogarak baslarlardi:

-Vay emmim, sag olasin emmim!

- Ellerin dert gérmeye ilaha...” (Orhan Kemal, 2017:74)
Ayni sefaleti irgat pazarmma giden kocalarmi bekleyen kadinlarda yasamaktadir.
Yasanan yoksulluk insanlar1 6liime kadar goétiirebilmektedir. Romanda bu durum sdyle

aktarilir:

“Analar, erkek yiizlii analar, avuglari nasirl analar, gézlerinde dokecek yas kalmamis kupkuru analar, is
ve ekmek haberiyle donecek erkeklerinden yana dikmislerdir gézlerini. Erkekler de kadinlar1 gibi bir deri
bir kemiktirler. Kucaklarinda agliktan dlen yavrularina kana kana gozyasi bile dokemezler.”(Orhan
Kemal, 2017:169-170)

Romanda yasanan trajik durumlardan birisi de tarlada calisan Halo Cafer’in karisi
Hiirii’niin yaptig1 dogumdur. Kadinin dogum sancisi1 nedeniyle iniltilerini duyan kocasinin
utanmasi, dokuz yasindaki kizi tarlada annesinin yerine bakarken, anne dogum yapmak i¢in

ahirin yolunu tutar.

“(...) Figkinn tstiinde yatmakta olan Hiirli "ye bakt1. Ilik 1lik giibre ve kan kokuyordu ahirin sicak havasi.
Yerlerde kanli gaputlar... Hiirli ‘niin ¢ocugu pagavralar arasinda mosmordu. Yiiziine sinekler inip
kalktyordu. Cocugun yani basinda ise iri baslh bir erkek kedi, cocuga yalanarak bakiyordu.(...) Yerdeki
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kanli, pash bir jilet birden Bilal’e kediyi unutturdu. Demek kadin dogurduktan sonra ¢ocugun gdbegini
bu pasli jiletle kesmisti?” (Orhan Kemal, 2017:197)

Sagliksiz bir ortamda ¢ocugunu diinyaya getirmistir. Ciftlikte calisan Senem’e Bey
baslarina bir i gelmesinden korkarak dogum yapan kadinin saglik durumunu sorar. Senem ise
kendi hemcinsini asagilayicit bir sekilde: “ Higbir sey olmaz, dedi. Bunlar ite benzer. Surda
yatar, surda kalkar gezer dolasirlar. Sen yat desen bile yatmaz onlar be!” (Orhan Kemal,

2017:204) diyerek bu sefaleti yasayan insanlarin hayvandan pek bir farki olmadigini dile getirir.

Orhan Kemal’in roman sosyolojisinde yoksulluk degismez bir gergeklik olarak vardir. Bu
ozelligi ile yoksulluk, hem basl bagina bir konu hem de sahislar1 kusatan biitiin ¢catigsmalarda

etkisi olan, diger temalar1 da besleyen bir damardir. (Narli, 2002:456)

Eskici ve Ogullar1 romaninin yoksullugu ise pasl teneke, tahtadan yapilmis, gaz
lambasiyla aydinlanan tek odali evden olusmaktadir. Roman kahramanindan Topal Eskici
Cukurova’nin biiyiik ¢iftliklerinde diinyaya gelmesine ragmen yoksullugun pengesinde
bogusan ailesini kurtaramayan bir kisidir. Kiitlii toplama isine gitmeleriyle ailenin yasamis
oldugu sefalet daha goriiniir hale gelir. Hava sicakliginin yiiksek olusu, saglik kosullarinin

olmamas1 ve kendilerine verilecek olan paranin geciktirilmesi ailenin yasamini iyice zorlagtirir.

Cukurova’nin ¢alisma sartlar1 aileyi her gegen giin zorlamaktadir. Sicak adeta yakip kavurur.

Topal Eskici bu durumdan yakinir:

“(...) Daha 6nce kose basindaki serbet¢iden maden suyu sodasini. .. Kirmizi buzdolabinda terlemis siyah
soda sisesini goriir gibi, eliyle tutmus gibi oldu. Anahtarla kapagini ¢at diye acti. Tepesine dikti. Alev
alev yanan girtlagindan buz gibi akan keskin soda, i¢ ¢ekti, diliyle dudaklarini yaladi.

Ne diye, ne diye gelmisti su yazinin yiiziine?”” (Orhan Kemal, 2019:209)

Cukurova’da yasamui zorlagtiran sadece sicak degildir. Burada sineklerin varligi
insanlar1 miicadeleye zorlar. Sineklerin 1sirmasi sonucu insanlar sitma hastaligina yakalanirlar.
Bu durum haliyle onlarin ¢alismasina engel olur. Hastaliktan korunmak i¢in kinin, atebrin gibi
ilaglar kullanirlar. Her ne kadar tedbir almaya caligsalar da sineklerden kacislar1 yoktur.
Cukurova’nin yakict sicaklari ve sinekleri bu topraklart dayanilmaz kilsa da bir parca ekmek

icin bu sefalete katlanirlar. Aile bu zor sartlarda ¢calismaya devam eder.

Yazarin Cukurova romanlarinda karsimiza ¢ikan ig¢iyi ezen irgatbasi rolii bu eserde
katip ve elcide goriiliir. Ali’nin “a¢1z” soziinii alaya alirlar. Isciyi ezen ve onun ¢ekmis oldugu
yoksullugu gérmezden gelen kesim hep vardir. Bu kesim is¢inin listiinden ge¢inmektedir:

“Kiiciik ogul iyice sliziilmiis yliziiyle, ‘A¢1z’, dedi. Yiyecegimiz yok. Bize para ver!

Katip ilkin elgiye bakti, sonra, ‘Elli, yiiz yeter mi?’ dedi.
Elci lafi ald1:
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-Elli, yiiz mii? Az olur. Birkag yiiz verelim en iyisi...

Iki kardesin sigarasizliktan imanlar1 gevriyordu. Alaya alinmak iyice koydu. Biiyiik kendini tutuyordu.
Kiigiik dayanamada:

-Dalga m1 gegiyorsunuz lan? dedi.
Katip de birden kizarak karsisina dikildi:
-Dalga gegiyoruz, ne var?

Elciyi kolundan kamyona, sofor mahalline soktu. Kiigiik ogul artlarindan kosmus, kamyonu kap1
demirinden simsiki tutmustu.

-Nereye tiiyecekmigsiniz? Acimizdan 6lecek miyiz?

Katip, ‘Geberin! ‘dedi.” (Orhan Kemal, 2019:327-328)

Biitiin bu yoksulluga ve somiiriiye ragmen Cukurova topraklari insanlar i¢in daima
ekmek kapisi olmustur. Cukurova’ya biiyilkk umutlarla gelen aile beklediklerini bulamaz.
Cukurova’nin olumsuz sartlarina daha fazla dayanamazlar. Olumsuz yasam kosullar1 bu
insanlart yataga diisiiriir. Kiiclik esnafin degisen ekonomik kosullara ayak uyduramamasi ve

cektikleri ekonomik sikintilar onlar1 bilmedikleri bir is kolunda ¢alismaya yonlendirmistir.

Vukuat Var romaninda yoksulluk barinma mekanlarina kadar sinmistir. Aileler hug adi
verilen evlerde yasarlar. Bu evler genellikle tek odalidir. Ortak tuvaletler kullanilir. Hasta
olduklar1 zamansa doktorlarin yazmis olduklar1 receteleri parasizliktan alamazlar. Aile
igcerisinde mahremiyet duygusu bulunmaz. Kadin, erkek, ¢ocuk, yasli hepsi ayn1 odanin i¢inde
yatarlar. Mahremiyet zengin citliklerinde vardir. Kullanilan mekanlar bireysellesir ve
kadinlarin kontroliine geger. Hanimin Ciftligi romaninda Giillii’niin yasantis1 bu duruma 6rnek

verilebilir.

Hammin Ciftligi romaninin tgiincii serisi olan Kagak’ta ise toplumsal degismenin
yansimalar1 donemin siyasi havasi icerisinde verilir. Yasanan degisimler yoksul kesimin azda
olsa kazang elde ettigi islerinden olmalarina sebep olarak, roman kahramani1 Hacer {izerinden

sOyle verilir:

“Demirkiratlar igbasina gectikten sonra bankalardan kolayca aliverdikleri kredilerle zenginlesip, eski
kohne evlerinin yerine iki-li¢ katli beton kdskler ¢okertenler, otomobil, buzdolabi, pikapli radyo,
¢ocuklarina torunlarina iki tekerlekli, ii¢ tekerlekli bisikletler aldiktan bagka, camasir makineleri de satin
aldiklarindan, ¢amasirlarini artik Hacer gibi camasircilara yikatmiyorlardi.”(Orhan Kemal, 2013:25)

Romanda Muzaffer Bey’i oldiiriip kacan yoksul koylii Habip, bu cinayeti isledigine
pisman olur. Yoksullugun bir Beyi dldiirmekle c¢oziilebilecek bir sorun olmadigini anlar. Bu
noktada kendisini elestirerek su sozleri sarf eder: (...) Gergekten de kotii, ¢ok kotli olmustu
davranisi. Ne diye koca ¢iftligin yakilmasina 6nayak olmus, koyliiyli kiskirtmist1? Ne ¢ikmist1?
Muzaffer Bey 6lmiis ¢iftligi yakilmisti. Koyliiniin eline gegen neydi biitiin bunlardan?” (Orhan
Kemal, 2013:43) Muzaffer Bey’in 6liimii hi¢bir seyi degistirmeyecekti. Onun yerine romanda
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denildigi gibi 1rz diismani, koylilyli somiiren bir bagka aga gelecekti. Eli kanli bir katil olmaktan
baska yaptiginin bir anlami olmamistir. Arkasinda yoksulluk ¢eken esini ve yeni dogmus
c¢ocugunu birakmistir. Durumun gercekligini kendisi de fark eder. Bunu evinde saklandig

Hacer’e soyle anlatir:

“Ben Muzaffer’i niye 6ldiirdiim? Bana gore hava hostu. Ben onu zuliim goéren kdyliim i¢in, kdyliimiin
¢ikart igin dldiirdiim. Ciftligin yakilmasina da onun i¢in 6nayak oldum. Ama simdi anliyorum ki, yakmak
yikmak, adam oldiirmekle olmayacak. Bu isler baska, bambaska isler. Anliyorum. Bizim kdyde bir
Muhsin Usta vardi.(...) S0yle baktigin zaman hi¢ piyasaya almazsin, lakin kitap gibi konusurdu. O dyle
demisti... Ne demisti?

Vurmak, 6ldiirmek, yakip yikmakla hicbir sey hallolmaz, vazge¢ bu sevdadan demisti de dinlememistim.
Adam haklrymis!” (Orhan Kemal, 2013:175)

Orhan Kemal yazmis oldugu romanlarla yoksullugun yazari olmustur. Yoksullugun
insani siiriikleyebilecegi durumlart olaylarla aktarmistir. Onun romanlarinda yoksulluk,
Mehmet Narli’nin ifadesiyle “Kisiyi her tiirlii kotiiliiklere iten, degerleri yok sayan, insani
istemedigi iligkilere mecbur birakan bir beladir. Kimi onu bir ‘kader’ olarak, kimi ailelerden
devralinan bir ‘miras ‘olarak, kimi de ‘sosyo-ekonomik diizenin bir sonucu’ olarak yoksullugu

kabul eder.” (Narli, 2002:456)

Yazar, “Yoksulluk kiiltlirliniin, issizlik, gelir yetersizligi gibi ekonomik yoéniine dikkat
cekmektedir. Insanlarin fiziksel yeterliligi olmayan evlerde, saglig1 tehdit eden kosullarda
yagsam siirmesi; mahremiyetin olmayisi, aile i¢i siddet gibi durumlarla yoksullugun toplumsal
ve psikolojik yoniine dikkat ¢ekerek okurun bu unsurlarla ylizlesmesini saglamistir.” (Seker,

2019:2006)

Sonug¢ olarak, Orhan Kemal’in romanlarinda yer verilen konulara ve temalara
bakildiginda yoksullugun 6nemli bir yeri oldugu goriilmektedir. Yazar yoksulluk temasi
tizerinde bilingli olarak durmaktadir. Yoksullugu gostererek yagamin aslinda bir savagtan ibaret

oldugunu tarafsiz bir sekilde okura sunmaya calismistir.
3.9. Mekan

Anlatma esasina bagli edebi metinler igerisinde olaylar, nasil gelisirse gelissin daima bir
zaman ve mekan unsuruyla verilmektedirler. Mekan, olay ve zamanla iligkili olup, kisilerin
icinde yer aldiklar1 ortamdir. Ortama dair gergekten var olan isimler kullanilabildigi gibi

kurmaca isimler de kullanilabilmektedir.

Roman icerisinde mekan unsurunun farkli katkis1 vardir. Oncelikle olaylara bir dekordur.

Bunun yaninda kahramanlar1 okura tanitma yollarindan biri olarak olay 6rgiisiiniin esas unsuru
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olur ve sahislarin ortamini, algilayis sekillerini, ruh durumunu hatta karakterini etkilemektedir.

(Narl1, 2002:94)

Mekanin edebi metinlerdeki sosyolojik boyutu, akisin kesilip zamanin yavaslatilmasi ve
tasvirler yardimiyla ortaya ¢ikar. Kahramanin ilk olarak karsilastigi fiziksel ortam, toplum
icerisindeki yerinin saptanmasi bakimindan “kdy” ve “kent” kavramlarmi edebi metnin
icerisinde var eder. Bu ac¢idan baktigimizda mekan koy, kent, kasaba gibi sosyolojik kriterlerle

bulusmus olur. (Tiizer ve Hiikiim, 2019:182)

Edebiyat sosyolojisi incelemelerinde mekani ¢oziimlemek toplumu anlamak anlamina
gelmektedir.  Mekan tasvirleri, anlaticinin ve kahramanlarin sosyolojik hallerini ve
karakterlerini ¢Oziimlememizde birtakim olanaklar sunar. Ayni sekilde mekanda yapilan
degisiklikler olaymn akisina ve kahramanlarin davranis sekillerine de yeni anlamlar

katabilmektedir.

Inceledigimiz alt1 eserin agik-genis mekani olan Adana, tarim endiistrisinin gelismeye,
kapitalist iiretim sekillerinin hayata gegirildigi bir mekan olarak karsimiza g¢ikmaktadir.
Bereketli Topraklar Uzerinde romanmda genis anlamiyla kullanilan mekin Adana’dr.
Romanda yer alan bazi mekanlar sunlardir: Orta Anadolu’nun seksen evlik C. koyt,
Dértyolagzi, Inénii Meydani, Taskdprii, Seyhan Nehri, Kurukoprii, is¢i mahallesi, 1rgat pazari,
Tascikan sokagi, Adana gar1, Otegece ¢iftlik, tarla, harman, Kerem Ali’nin kahvesi, kooperatif
bakkali, kooperatif kahvesi, Giritli Cumali’nin kahvesi, ¢ayci1 Nadir’in kahvesi, Ziraat Bankasi,
Ciftei Birligi kahvesi, fabrika, ¢ir¢ir dairesi, kirli koza magazasi, sulu koza magazasi, kirma

makinesi, Caferiye Camii, kerhane, ahirdan bozma ev, insaattaki baraka, Omer Zorlu’nun evi.

Romanin baslangi¢ ve bitis mekani olarak tren istasyonunu goriiriiz. Vaka zamaninin
giriginde yer alan tren yolculugu, ilk defa sehri gérecek olan {i¢ arkadasa tecriibe imkan1 sunar.

Trende tanismis olduklar1 sahislar onlara fabrika ve sehire dair birtakim bilgiler verir.

Adana, o donemlerde tarim endiistrisinin gelismeye bagladigi, kapitalist liretim sekillerinin
hayata gecirildigi sehirlerden birisidir. Anadolu’nun farli bolgelerinden gelen koylii-is¢ilerin,

fabrikalarin, yar1 koylii yari sehirli ve feodal zenginlerin mekéanidir.

Uc arkadas Adana’ya hemsehrilerinin fabrikasinda g¢alismaya gelirler. Fabrikanin &niine

geldiklerinde anlatic1 araya girerek fabrika Oniinii s0yle betimler:

“(...) Kii¢iik karpit lambalariyla dolasip duran gezgin saticilarin yer yer aydinlattigi fabrika oniinde,
insanlar ¢ok daha civil civil, ¢ok daha climbiislii oluyordu:

-Sam tatlisin ne giizel, ne giizel yemesi!
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-Hani ya sifali salgamdan i¢cen?

Sonra el ayak, karpit lambalariyla gezgin saticilar yavas yavas ¢ekildi, ortalik tenhalasti. Yalniz fabrikanin
fisiltil1 iniltisi. Bu hi¢gbir zaman dinmeyen, yorulup usanmayan iniltili, mahallenin nabzi gibi biitiin gece
atip durdu.” (Orhan Kemal, 2018:49)

Fabrikanin onii goriildiigi sekliyle okura tanitilir. Yazar bu tasviri yaparken araya inilti
ve nabiz olmak iizere iki kelime sikistirir. Bu kelimeler sembolik olarak acit ve mecburiyeti
cagristirir. Boylece mekanin is¢i mahallesi igin Onemini belirtmis olur. Bu iki kelimenin
birlesimi yazarin biitiin romanlariin tematik yapisini olusturan “ekmek kavgasi” catigmasini

verir. (Narli, 2002:307)

Eserde yer alan diger bir mekansa insaattir. Bu mekan sahislarin ve olayin gelisiminde
onemlidir.Iflahsizin Yusuf™u sag olarak kdyiine gotiirecek bir mekan konumundayken Pehlivan

Ali’nin sehirde 6lmesine etki eder.

Romanda olaya yon veren ve romana anlam katan mekanlardan biri de “tarla ”dir. Bu
mekan eserde kendisini Pehlivan Ali’nin arkadasi iflahsizin Yusuf’u birakip Fatma’yla beraber
gittigi ¢iftlikle, Pehlivan Ali’nin kisa bir siireligine ¢alistigi pamuk tarlasiyla ve katip ile

irgatbaginin oyunuyla Ali’nin gonderildigi harman olarak yer alir.

Ali’nin Fatma’y1 kagirarak getirdigi ¢iftlik ve tarla sehirli toprak agasinin mekani olarak
karsimiza ¢ikar. Fatma tarla da sirf giinesin yakici sicaginda ¢alismak zorunda kalmamak icin
aganin yegeni ve Katip Bilal’in cinsel isteklerini kabul eder. Ciftligin insan tizerindeki etkisi bu
kadarla kalmaz. Ciftlik, her tiirlii entrikanin, is¢i kadinlarina sarkintilik etmenin ve soriiniin
mekani olarak yer alir. Romanmn ilerleyen sayfalarinda Pehlivan Ali, Fatma’y:r ciftlikte
birakarak diger is¢ilerle tarlaya gitmesiyle devam eder. Tarla, yasanan yoksullugun boyutunu
gosteren bir isleve sahiptir. Bu genis tarlanin bir tarafinda ¢apa yapilirken, diger yaninda ise
bugday saplar1 patoza verilir. Eserde gerilim unsurunu arttiran olaylar harman alaninda
gerceklesir. Yazarin olumlu bir tip olarak yansittigi Zeynel ve patoz ustalar1 bu yerde olay
unsuruna dahil olur. Bu kisilerden Kiirt Zeynel, aganin yaptig1 haksizliklara kars1 ¢ikar ve isten
¢ikarilinca bir gece gizlice harmani yakar. Patozdaki koltukguluk isine getirilen Pehlivan Ali,
sol bacagimi makineye kaptirmasi sonucu oliir. Yasanan olay neticesinde patoz bir tarim
makinesi olmaktan ¢ikarak; calisanlar1 insanliktan ¢ikaran patronun cebine para akitan bir

sistemin sembolii haline dontisiir.

Eskici ve Ogullar: romaninda olayin gectigi mekan Adana’dir. Romanda gecen diger
mekanlar ise Siptili pazari, is¢i mahallesi, Yarbasi, Taskoprii, Seyhan Nehri, Orozdibak
Meydani, Saydam Caddesi, tarla, Nadir’in kahvesi, Eskici diikkani, saat kulesi, Kemer alt1

camii Eskici ve biiylik oglunun evi, Tarsus, Mersin, Trablusgarp, Aziziye Hastanesi.
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Romanin olay orglisiine hareketlilik kazandiran asil mekan tarladir. Bu mekan ge¢im darligina
diismiis Topal Eskici ve ailesi i¢in bir umuttur. Eskici’nin biiyiik oglu fabrikadan ¢ikarilinca
babasinin ayakkabi tamir diikkdnina gelir. Insanlarin artik 1smaris¢1 diikkanlarindan alisveris
etmiyor olusu diikkana gelir gelmesine engel olur. Topal Eskici’nin ogluna “basinin ¢aresine
baksin” s6zii iizerine, biiyiik oglu ailesini toplayarak kiitlii toplama isine gitmeye karar verir.
Babasiyla siirekli kavga eden Ali’de agabeyi ile gitmeye karar verir. Iki ay calisip masraf
yapmazlarsa biriktirdikleri parayla seyyar bir ayakkabici diikkkani agmay1 hayal ederler. Bu fikri
duyan Topal Eskici de onlara katilir. Romanin aksiyon unsuru bu noktada baslar. Cukurova’nin
topraklar1 bereketlidir fakat insana acimasi yoktur. Kavurucu sicagi, sitmasiyla insanlari
canindan bezdirir. Eskici ve ailesi ise eski varlikli giinlerine donebilmek i¢in bu tehlikeleri goz
ardr eder. Kiitlii toplayarak yasam kosullarini degistirmeleri imkansizdir. Sonug olarak aile,

basladiklari isin devamini getirmeyip hastalanarak geldikleri mekéana geri donerler.

Kanli Topraklar romaninda mekan olarak kullanilan tarla, lizerine meydana gelen
kavgalar ve islenen cinayetlerle esere isim olmustur. Topal Nuri sebze komisyoncusu Haydar’in
diikkanina gelen Hakki Bey adinda bir pasazade ile tanisir. Bu adam Adana civarindaki bir
koylin biitiin topraklarina sahiptir. Fakat bu tarlalar koyliiler tarafindan isgal edilmistir.
Topaklar1 satin almak isteyenler koyliiniin direnisi ile karsilagir. Topal Nuri ise bu direnci
kirmak i¢in insanlar1 birbirine diisiirme yolunu secer. Onun asil hedefi bu topraklar1 Nedim
Aga’ya satin aldirip g¢ocuklugundan beri hayalini kurdugu toprak agaligina kavusmaktir.

Neticesinde Insanlari birbirine diisiirerek cinayet islemelerine sebebiyet verir.

Orhan Kemal yasanan bu toprak problemini farkli bir anlayisla yansitir. Ona gore bu
topraklar tapulanmadan daha ¢ok Onceden vardi. Bu topraklar binlerce yildir insanlari
doyurmaktadir. Romanda Hakki Bey’in yazdig: siir ile toprak problemine felsefi ve siyasi bir
bakis agis1 getirir:

“Insandan &nce topraklar vardi

Sert riizgarlar

Tohum

Insandan sonra rahat1 kagt: sert riizgarlarin, tohumun, bereketli topraklarin
Pay oldu topraklar

Ev ev boliindii diinya

Kana bulandi topraklar

Kardes sofralar1 bozuldu” (Orhan Kemal, 2012:287)
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Bu bakis agisina gore diinyanin artik eski tadi kalmamistir. Bu mekan tizerinde yasadigi

biitiin canlilara sofra olma 6zelligini kaybetmistir.

Romanda kullanilan bir diger mekan ise fabrikadir. Bu mekan kadin, erkek, cocuk,
isciler, katipler ve aga iliskilerini farkli yansitmasi bakimindan 6nemlidir. Yazarin diger
romanlarinin aksine Kanli Topraklar’da is¢i ve patron arasinda yasanan c¢atigmayi aktarmak
icin kullanilmaz. Bu mekan {izerinden romanin baskisisi Topal Nuri ve Nedim Aga’nin
karakterlerinde fabrikalarda yasanan yolsuzluk ve hirsizlik gibi durumlar1 olaymn merkezine

alir.

Vukuat Var romanin mekani da Adana’dir. Buranin is¢i mahallesi, sokaklari, evleri
bireysel ve sosyal yansimalariyla karsimiza ¢ikmasina ragmen bu mekanlar romanda uzun
uzadiya tasvir edilmez. Cogu mekan sadece isim olarak gegmektedir. Romanda ge¢en mekanlar
ise sunlardir: Kurukdprii, Seyhan Nehri, Sinekli Park, Is¢ci mahallesi, ¢ir¢ir fabrikasi, Berber
Resit’in diikkani, Giritli ’nin kebape1 diikkani, makine dairesi, ¢iftlik, tarla/bahge, Habip’in
koyi, koy kahvesi, sehir kuliibii, parti binasi, hapishane, karakol, Cemsir ’in, Kemal’lerin,
Kabak Hafiz’in, Fattum’larin, Pakize’nin, Muhsin Usta’nin, Behiye’nin, Cemsir ‘in eslerinin

evleri, Muzaffer Bey’in ¢iftligi yer almaktadir.

Vukuat Var romaninin bagkahramani ve ailesi olmak tizere, Kiirt, gogmen, Arap ugsaklari
ve yerli kesimden olusan is¢i mahallesi mevcut sartlarin olumsuzluguyla dikkati c¢eken
mekandir. Is¢i mahallesinin sokaklari, gecim miicadelesi ugruna kendilerine uygulanan her
tirlii fiziksel ve psilolojik asagilanmalara boyu egen yoksul insanlarin barmndig: bir mekan

olarak karsimiza cikar.

Romanin bagkahramani Giillii, sevgilisi Kemal’in, arkadasi Pakize’nin ve Muhsin
Usta’nin vermis olduklar1 ekmek miicadelesinin mekani olarak fabrika karsimiza ¢ikmaktadir.
Iscileri somiirii diizeninde ¢alistiran fabrikalar, insanlari makinenin temposuna ayak uydurmaya
zorunlu kilar. Fabrikalarin bu korkutucu diizeni Kemal’in annesi Meryem’in sOylemlerine

yansir:

“Bunca yillik yasaminda herhangi bir fabrika gérmedigi, icine girmedigi halde fabrikadan korkuyor,
urkiiyordu. Yilda bir, pek pek iki kez un 6gilitmeye gittigi degirmene benzetiyordu fabrikayi. Degirmenin
motoru gibi, ama ondan ¢ok ¢ok biiylik motorlarin kendi kendilerine ¢aligtirdiklar1 bir yerdi fabrika. Sonra
deli deli donen kasnaklara gecirili bitmek tiikkenmek bilmeyen kayislarin ormani. Bu kayislar deli dervisgler
gibi paldir kiildiir doniiyor, dontiyorlardi. Yilanlardi belki de. Yilanlardi da insanlara diismandilar.
Aralarindan gelip gecen insanlara el atiyor, onlart artik saglarindan mu, giysilerinin kollar1 ya da
eteklerinden mi kapip aliyor, 131 demir kasnaklarda ezip kanl kiilge halinde yere kusuyorlardi.”(Orhan
Kemal, 2017:144-145)

Bu olumsuz kosullar insanlarin yasadiklari evlerde de goriilmektedir:
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“Siravardiya goz odalarm cepegevre bulundugu avluda agirdan agirdan hareket baslanust. Uger beser
liraya kirali, ay1 inlerine benzeyen odalardan ceketleri omuzlarinda erkekler bogula tikana okstirerek
cikiyor, ellerini yiizlerini yikamaga liizum gérmeden basip gidiyorlardi. Yiizlerinden diisen bin parca,
insan bigimine girmis canli birer kiifiire benziyorlardi. Iyi gida alamamus, ya da uykuya doyamamusliklari
yaninda, igsizligin verdigi sikint1 her hallerinden belli oluyordu.” (Orhan Kemal, 2017:228).

Romanda is¢i mahallelerinin olumsuz yasam kosullarinin aksine zenginligin sembol
mekani olarak karsimiza Muzaffer Bey’in ¢iftligi ¢cikmaktadir. Muzaffer Bey haksiz kazancgla
elde ettigi topraklarin kendisine saglamis oldugu parasal giicle hem ¢iftliginde ¢alisan insanlari
hem de koyliiyii ezmektedir. Muzaffer Bey’in bulundugu mekéan ile koyliilerin kaldiklar1 yer

arasinda fark vardir.

Ciftlikteki rahatliga karsilik, yoksulluktan usanmis Habip’in temsil ettigi koylii kesim,
koyiin karsisinda yer alan bu mekana 6fke duymaktadirlar. Bu mekana duyulan 6fke serinin
ikinci kitab1 olan Hanimin Ciftligi romaninda da devam eder. Ciftlik, birey ve toplum hayatinda
yozlagmis iliskileri barindiran bir mekandir. Ahlak ve dinde yasanan yozlasmalar c¢iftlik

araciligiyla ifade edilir.

Serinin son romani olan Kag¢ak’ta ise topraklarini Muzaffer Bey’den geri alamayan
Habip’in onu 6ldiiriip Gavur daglarinin eteklerindeki bir kasabaya saklandig1 goriiliir. Romanda
ad1 gecen mekanlar; Gavur daglar eteginde bir kasaba, ormanlik, karakol, otel, Hacer’in evi
Muzaffer Bey’in ¢iftligi, Habip’in kdyiidiir. Burada agirlikli olarak kullanilan mekan Hacer’in
evidir. Bu mekan Habip’in kendini sorgulamasi ve yapmis oldugu hataya farkindalik

kazandirmasi bakimindan 6nemlidir.

Orhan Kemal’in romanlar1 Adana ve Istanbul olmak iizere iki mekanda toplanir. “Ben
yasadiklarimi yazdim” diyen bir romanc1 i¢in mekanin bu iki yerde toplaniyor olusu dogal bir

sonugtur. Yazar, 1951°e kadar Adana’da bu tarihten dliimiine kadarsa Istanbul’da yasamustir.

Onun romanlarinda tercih etmis oldugu mekanlar olayin akisini degistirebilen bir giice sahiptir.
Kullandig1i mekanlar sahislarin kotli sartlarda ugradigi degisimi, bireyleri yalnizca ilkel
icglidiilerini gidermekten baska herhangi bir sey diislindiirmeyen bencil varliklar haline

gelmelerini sergilemesi bakimindan 6nemlidir.
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SONUC

Edebiyat sosyolojisi agisindan Orhan Kemal’in Cukurova Ddénemi Romanlarinin
Edebiyat Sosyolojisi Agisindan Incelenmesi adl1 tez ¢alismamizda, yazarin Bereketli Topraklar
Uzerinde, Eskici ve Ogullari, Kanli Topraklar, Vukuat Var, Hammn Cifiligi ve Kacak adli
romanlar1 okunmus ve bu eserlerden hareketle toplum diisiincesi, iktidar ve ideoloji, Marksizm
ve din, kadin, ¢ocuk is¢iler, mekan, goc, yoksulluk, saglik sorunlari, is¢i ve eylem olmak iizere

toplumsal sorunlar tespit edilmis ve romanlar bu basliklar dahilinde incelenmistir.

Tezin ilk boliimiinde edebiyat ve sosyoloji ayr1 olarak ele alinmustir. Edebiyat
sosyolojisinin gelisimi incelendikten sonra sosyolojiye veri sunabilecek en uygun edebi tiir olan
roman iizerinden de bu imkan sorgulanmistir. Cilinkii romanlar, toplumlarin ge¢irmis oldugu
sorunlardan ayrn diisiiniilemez. Ayn1 zamanda edebi metni olusturan yazar da ayni sekilde
toplumdan bagimsiz diisliniilemez. Birinci boliimiin son kisminda “Tirkiye’de Marksist
Roman” bashigina yer vererek edebi metinlerin, roman — toplum, yazar — toplum iliskisi

dogrultusunda sosyolojik imkan tagidig1 goriilmiistiir.

Bu tez caligmasinda, genelde edebiyatin 6zelde ise romanin sosyolojik imkani ele
alinirken, 6rnek teskil etmesi agisindan yasaminin bir doneminde Cukurova’da bulunarak
buradaki insanlarin yasadiklarini gozlemleyen ve bunun yansimalarini romanlarina aktarmis bir
yazar olarak Orhan Kemal’in eserleri uygun goriilmiistiir. Bu maksatla ikinci kisimda yazarin
hayat1 ve eserlerinin mekéani olan Cukurova’dan s6z edilmistir. Yazarin i¢inde yasadig diinyay1
romanlarina aktarmasi elbette tesadiif degildir. Kendisi uzun yillar Cukurova’da yasamis ve
cesitli islerde calismistir. Burada insanlarin bir parga ekmek ugruna vermis olduklari
miicadelelere yakindan tanik olmustur. Bu sebeple kaleme almis oldugu bu alti romanla
igerisinde kendisinin de bulundugu bir diinyay1 yansittigin1 gérmekteyiz. Ciinkii yazar, topluma
farkli bir bakis agisiyla yonelerek gozlem ve tespitlerde bulunur. Edebiyatimizda cografyaya
odaklanarak birey ve toplumu yansitan Orhan Kemal’in romanlari, kendi yagam deneyimlerinin
ve yasadig1 toplumun bir tanig1 olmasi nedeniyle romanlarinin edebiyat sosyolojisi baglaminda

degerlendirilmesini gerekli kilmaktadir.

Uciincii béliime gelindiginde ise sosyolojik imkan sunan romanlar 1930 — 1950 aras1
dénemin toplumsal yapisi, iktidar ve ideoloji, din, kadin, ¢ocuk is¢iler, mekan, go¢, yoksulluk,
saglik sorunlari, iscilerin yasadiklar1 sikintilar gibi meseleler etrafinda ele alinmistir. Orhan
Kemal, Cukurova’ da tarimdaki endiistrilesmenin getirmis oldugu kara diizenle birlikte yenilen,

ac1 ¢eken, siif atlama hirsiyla birbirlerini ezen insanlar1 anlatarak toplumsal yapiyr ortaya
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koymaya calismistir. Yazar toplumda meydana gelen yozlagsmalari anlatirken insanlar
sucladigini géremeyiz. Incelenen romanlardan hareketle yazara gore insan1 kotiiye iten durum
igcerisinde yasamis oldugu toplumdur. O, bu yozlasmalar1 her ne kadar romanlarinda islese de
timidini kaybetmez. Orhan Kemal, gelecekte diinya genelinin diizene girecegini ve diizenli

toplum sayesinde insanlarin daha mutlu olacagina dair umudunu korumustur.

Orhan Kemal’in diislince yapisinin gozlemlenebildigi noktalardan biri de din
konusunun romanlarda yansitilisidir. O, dine “toplumu uyusturan afyon” goziiyle bakmaktadir.
Romanlarda dinin sapmalar, yozlasmalar igerisinde oldugu goriilmektedir. Bazilar i¢in din,
statli bazilar1 i¢in yoksullugu bertaraf edebilmek adina sigindig: bir diistincedir. Dini toplumun
¢ekmis oldugu sikintilarin tek kaynagi olarak degil, fakat buna sebep olan etmenlerden biri
olarak nitelendirmistir. Yoksul ve saf kalpli insanlarin inanglar1 kullanarak somiiriildiiglinii
roman karakterleriyle verir. Toplumun inandig1 sistemi verirken diger taraftan da dinin nasil

kullanildigini isin perde arkasini gozler oniine sermektedir.

Yazari romanlarinda tizerinde durdugu meselelerden biri de kadindir. Yazar, bu soruna
deginirken yasamis oldugu toplumdaki kosullardan hareketle bir kadin kimligi sunmustur.
Onun romanlarinda kadinlar, erkeklerin kurmus oldugu diinyada cinsel bir meta olarak vardir.

Yazar kadin sorununa dikkat ¢ekerken ¢ocuklara deginmeyi de ihmal etmemistir.

Cocuklarin ¢ok kiiclik yasta calisma hayatinda yer almalari, sayilar1 artarak daha ¢ok ¢ocugun
farkli alan ve is kollarinda ¢alisma olgusu Tiirkiye’de onemli bir toplumsal mesele olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Orhan Kemal de romanlarinda alt tabakadan gelerek calisma hayatina
adapte olmaya c¢alisan fakat bu siirecte agsagilanan, kotii kosullarda ¢alismaya mahkim edilen
cocuklardan bahsetmektedir. Orhan Kemal’in romanlarinda gordiigiimiiz ¢ocuk is¢iler, toplum

icerisinde hor goriilen, itilmis ve istismara ugramis kisiler olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Orhan Kemal, birey ve toplum yagsamina etki eden hastalik konusuna da deginmistir.
Yazar bunu yaparken bireylerin i¢inde bulunduklar: sartlar1 géz 6niinde tutmustur. Yoksulluk
sebebiyle insanlar kot sartlarda ¢calismaya mecbur birakilmislardir. Bu durumun da kisilerin
sagliklarina olumsuz yonde etki ettigi eserlerde acikca goriilmektedir. Yazar bu temanin
tizerinde bilingli olarak durmaktadir. Yoksullugu gostererek yagamin aslinda bir savagtan ibaret
oldugunu tarafsiz bir sekilde okura sunmaya ¢alismistir. Yoksulluk temasini verirken yazarin
mekan unsurundan yararlandigir goriilmektedir. Onun romanlarinda tercih etmis oldugu
mekanlar olaym akisini degistirebilen bir giice sahiptir. Kullandigr mekanlar sahislarin zor

sartlarda yasadig1 degisimi, bireyleri sadece ilkel giidiilerini doyurmaktan baska herhangi bir
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sey diistindiirmeyen bencil varliklar haline gelislerini sergilemesi bakimindan énemli oldugunu

gostermektedir.

Yazar, yasami sekillendiren unsurlardan biri olan go¢ii de yasamis bir kisi olarak ele
almistir. Incelemis oldugumuz eserlerde gocler ekonomik sebeplere dayali olarak
gerceklestirilmistir. Tiirk toplumunun sosyolojik ve demografik yapisina sekil veren gog
olgusunun yansimalari, Orhan Kemal’in bu meseleyi kavrayis ve isleyisi bakimindan
romanlarinda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir. Gogiin is bulma gerekgesiyle gergeklestigi

gorilmektedir.

Inceledigimiz romanlar, donemin c¢alisma sartlarinda orgiitsiiz iscilerin ne tiir
deneyimler yasadiklarina dair birtakim veriler sunmaktadir. Romanlarda kadinlarin, erkeklerin
ve cocuklarin gecimlerini saglamak i¢in zor kosullara katlandiklarin1 gérmekteyiz. Calisma
saatlerinin uzun olusu, alinan licretlerin oldukca diisiik olusu insanlarin ge¢imlerini saglamasina
yetmemektedir. lIscilerin haklarini koruyacak herhangi bir sivil toplum kurulusunun olmayzisi
bu durumun en 6nemli sebeplerinden biridir. Orhan Kemal, is¢ilerin yasamis olduklart bu
muamelelere bizzat tanik olmus bir yazardir. Kosullar tam bu haldeyken bir yazarin bunlar
gormemesi ve eserine yansitmamasi ka¢iilmazdir. Nitekim Orhan Kemal de insanlarin
yasadiklarini, sosyal ve psikolojik anlamda vermis olduklar1 miicadeleleri romanlarinda ele

almistir. Boylelikle yazdigi eserleriyle bir¢ok insanin sesi olmustur.

Romanlarda; kapitalist sistemin birey ve dolayisiyla toplumun davraniglarini
sekillendirdigine, davranislarin sistemin menfaatine gore hal aldigina ulasmaktayiz. Yazar
olaylar1 detaylandirirken ahlaki degerlerin yozlasmasi, ataerkil toplum nezdinde kadinin hor
goriilmesi, erkek egemenligi, aile yapisindaki bozulmalar, sinifsal anlamdaki ayrimlara siklikla

yer vererek bu durumu elestirdigi acik¢a gortilmektedir.
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