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BEYAN
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ON SOz

Ikindiyazilari, Nisan 1985 — Ekim 1994 tarihleri arasinda yayimlanan bir sanat-edebiyat
dergisidir. Yayin hayatina Kahramanmaras’in Andirin ilgesinde ¢ikan Andirin Postast adl1 yerel
gazetenin “sanat sayfasi” olarak baslar daha sonra gazeteden bagimsiz bir dergiye doniisiir.
Edebiyatin Istanbul ve Ankara gibi biiyiik merkezler disinda tasrada da ¢agin imkanlarina gore
iiretilebilecegini gosteren Ikindiyazilari, 131 sayilik yayin seriiveni boyunca kadrosunda yer
alan isimler ve sayfalar1 arasinda yayimlanan onlarca siir, 6ykii, deneme ve diger edebi tiirlerle

Tiirk edebiyatinin ve edebiyat dergiciliginin 6nemli bir parcasi olmay1 basarir.

Bu tezde Ikindiyazilar: dergisini belli bir edebi tiiriine ya da bu tiirdeki belli bir temaya
odaklanmak yerine dergiyi biitiinciil bir bakis agisiyla incelemek amaglanmstir.
Ikindiyazilar’nin nasil bir ortamda ortaya ¢iktigin1 belirlemek admna derginin yayimlandigi
80’11 ve 90’11 yillarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel atmosferine dair bilgi verildikten sonra derginin
bir tasra kasabasi olan Andirin’da yayimlanmasi sebebiyle tasrada edebiyat dergiciliginin
karsilastig giicliikler degerlendirilmis; /kindiyazilari’nin tasradaki yayin seriiveninden, dergiyi
olusturan edebi tiirlerden bahsedilmistir. Derginin 131 say1 ¢ikmasi hasebiyle caligmanin
sinirlarint belirlemek adina ele alinan edebi tiirlere tematik olarak yaklasilmis, derginin
karakteristigini ortaya koymak amaciyla en ¢ok islenen temalar saptanmis, bu temalar1 en iyi
yansitan eserlerden Ornekler verilerek islenen temalar degerlendirilmistir. Calismada
Ikindiyazilar’nin tasrada yayimlanmasina ragmen merkez olmay1 basarmis bir edebiyat dergisi
oldugu, bir derginin nerede c¢iktigindan cok niteliklerinin onemli oldugu vurgulanmaya
calisilmustir. Jkindiyazilar’m ortaya ¢ikaracak kaynak arastirmasi bittikten, gerekli okumalar
yapildiktan, ¢aligma tamamlandiktan sonra eksik kalan yerleri gidermek adina siir tlirtinde Arif
Ay’a, Oykii tiirlinde Yunus Develi’ye, derginin basima hazirlanmasi ve matbaanin teknik
imkanlar1 konusunda Iskender Zengin’e, derginin izledigi sanat ¢izgisi, merkez-tasra arasindaki
konumu ve gelenekle iliskisi konusunda Duran Boz’a bagvurarak bu isimlerle birer sdylesi

gerceklestirilmistir.

Bu calisma dolayisiyla yiiksek lisans egitimim boyunca bana yeni ufuklar acan
hocalarima, tezimin meydana gelme siirecinde sordugum tiim sorulara sabirla cevap veren ve
yardimlarini esirgemeyen saygideger danisman hocam Dr. Ogr. Uyesi Erdem Dénmez’e ¢ok
tesekkiir ederim. Tezimin ortaya ¢ikmasina dnemli katkilar sunan ve bana Ikindiyazilari’nin
hosgorii ortamini yasatan isimlere; kiymetli hocalarim Arif Ay’a, Duran Boz’a, Iskender
Zengin’e ve Yunus Develi’ye tesekkiirii bir borg¢ bilirim. Yiiksek lisans silirecinde her daim

yanimda olan, karsilastigim her zorlugu asmakta beni yiireklendiren anneme, babama ve



kardesime minnettarim. Tezimi yazma asamasinda fikirleriyle bana katki sunan, zaman

ayrramadigim i¢in bana goniil koymayan ve beni yiiriidiiglim yolda yalniz birakmayan tiim

dostlarima ayrica tesekkiir ederim.
Aml ERSOY

2023



OZET
IKINDIYAZILARI DERGIiSi UZERINE BIR INCELEME

Ikindiyazilar:, Kahramanmaras’m Andirm ilgesinde Nisan 1985 ile Ekim 1994 tarihleri arasinda
131 say1 yayimlanan sanat-edebiyat dergisidir. Yayimlandigi on yillik siire icerisinde pek ¢ok
onemli isme ev sahipligi yapan dergi, geng¢ sair ve yazarlar i¢in bir ¢ikis kapist olur, onlari
sayfalarinda agirlar, onlara dergi yoneticiligi tecriibesini yasatir, glinlimiizde pek ¢ogu yetkin
birer kalem olan sair ve yazarlar1 yetistirir. Dergi, bir tasra kasabasinda yayimlanmasina ragmen
iilkedeki tiim okurlarla iicretsiz olarak bulusur ve kendi merkezini yaratmay1 basarir. Bu haliyle

Ikindiyazilar: edebiyat dergiciligimiz agisindan kiymetli bir yere sahiptir.

Calisma Giris ve Sonug kisimlari harig {i¢ boliimden olusur. Birinci boliimde Ikindiyazilari’ nin
tasrada yayimlanmasi dolayisiyla tasra, tasranin sinirlari ve tasra kavraminin anlam alani
irdelenerek tasrada dergicilik faaliyetlerinin  karsilastigt  zorluklara deginilir ve
Ikindiyazilar’nin tagra ile iliskisine yer verilir. Ikinci boliim Zkindiyazilari’na odaklanir,
Derginin yayimlandig1 80’li ve 90’11 yillarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel ortamina, bu yillarda
meydana gelen siyasi olaylarin ve diinya goriisiiniin edebi eserlerde ne gibi farkliliklar meydana
getirdigi ortaya konmaya calisilir. Jkindiyazilari’nin yayin seriiveni, bagli bulundugu edebi
gelenegin igindeki konumu, basima hazirlanmasi, karsi karsiya kaldigi elestiriler, kapanis
siireci, yazar kadrosu, sekil ve gorsel 6zellikleri bu boliimde incelenir. Ugiincii béliimde
Ikindiyazilar’ndaki edebi faaliyetlere yer verilir. Dergide hangi edebi tiirlerin oldugu, bu edebi
tirlerde 6ne ¢ikan temalarin neler oldugu belirlenir. Calismanin sonunda yer Ek kisminda
ITkindiyazilar’nda hangi tiirde kag eserin olduguna, bu eserleri kimlerin yazdigina dair tablolara;
derginin bashigma ait drnekler ve dergide kullanilan gizimlere; Ikindiyazilar kadrosunda yer
alan Arif Ay, Duran Boz, Yunus Develi ve derginin basim — dagitim islerinde gorev alan

Iskender Zengin ile yapilan sdylesilere yer verilir.

Anahtar Kelimeler: Ikindiyazilari, Dergi, Dergicilik, Tiirk Edebiyati, Tasra



ABSTRACT
A RESEARCH ON iKINDIiYAZILARI MAGAZINE

Ikindiyazilar: is an art and literature magazine published in Andirin town of Kahramanmaras
between April 1985 and October 1994 with 131 issues. The magazine has hosted many
important names during the ten years it was published. The magazine has been an opportunity
for young poets and writers, has given them a place in its pages and has given them the
experience of magazine management. Ikindiyazilar: has trained poets and writers, most of
whom are competent writers today. Although the magazine was published in a provincial town,
it was available to all readers free of charge. For this reason, Ikindiyazilar: has a valuable place

in terms of our literary journalism.

The study consists of three parts, excluding the Introduction and Conclusion parts. In the first
chapter, because of the publication of Ikindiyazilar: in the provinces, the province, the borders
of the province and the semantic field of the concept of the province are examined. The
difficulties faced by journalism activities in the provinces are mentioned. The relation of
Ikindiyazilar: to the province is mentioned. The second chaptar focuses on the Ikindiyazilar:.
In this part, the political, social and cultural environment of the 80s and 90s, when the magazine
was published, is mentioned. It is tried to reveal what kind of differences the political events
and world view that took place in these years created in literary works. The publishing
adventure of Ikindiyazilart, its position in the literary tradition, its preparation for publication,
the criticisms it faced, the closing process, the staff of writers, its shape and visual features are
examined in this part. In the third chapter, focus on literary activities in Ikindiyazilari. It is
determined which literary genres are in the magazine and what are the prominent themes in
these literary genres. At the end of the study, in the Appendix, there are tables about how many
works of which type are in the Ikindiyazilar:, and who wrote these works; examples of the title
of the magazine and the drawings used in the magazine; Interviews with Arif Ay, Duran Boz,
Yunus Develi, who are in the Ikindiyazilar: staff, and iskender Zengin, who takes part in the

printing and distribution works of the magazine, are included.

Keywords: ikindiyazilari, Magazine, Journalism, Turkish Literatiire, Province
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GIRIS

Cumhuriyet sonrasi Tiirkiye tarihine bakildiginda siyaset sahasinda yasananlarin sosyal
yasamla birlikte kiiltiirel ortam1 da etkiledigi goriiliir. 1980°1ere gelinen siirecte yasanan siyasi,
sosyal ve politik olaylar da hem toplumu hem de sanatc1 ve aydin kesimi etkiler. /kindiyazilar:
dergisinin Nisan 1985 - Ekim 1994 yillar1 arasinda yayimlandig1 diisiliniiliirse bu on yillik
slirecte yasanan siyasi, sosyal ve kiiltlirel ortamdan etkilenmesi kag¢inilmazdir. Bu nedenle 80’li
ve 90’11 yillarda yasananlar hakkinda bilgi sahibi olmak gerekir. 1970’lerde sag ve sol olmak
izere halk arasinda bags gosteren politik diisiince ayriliklarinin silahli catigmalara doniismesi;
koalisyon hiikiimetlerinin istikrarsizlig1 ve ekonomik dengelerin bozulmasi bir askeri darbeyle
sonuglanir. 12 Eyliil 1980°de Tiirk Silahli Kuvvetleri, tlilkenin yonetimine el koyar. Darbenin
ardindan ilan edilen sikiyonetim, terdr olaylarinin Oniine geger ve politiklesen topluma bir
sessizlik hakim olur. Tiirk toplumu 6zellikle liberal ekonomi modeli dogrultusunda yeniden
tanzim edilir. Bu gelismeler kiiltiirel ortam1 da etkiler. Edebi tiirlerin genelinde politikadan
uzaklagma egilimi goriiliir. Yeni tekniklerin kullanildig:r bu donemde edebiyat farkli konulara
ve diislincelere acilir. Romanlarda politika savunusu yapmak yerine farkli konulara yonelis
baslar ve postmodernizmin etkisiyle bilingakisi, montaj, kolaj, parodi, pastis, leitmotif,
iistkurmaca gibi yeni teknikler kullanilir. Hikdye alaninda siyasi ve politik konulardan uzak,
gelenekten ve geleneksel halk hikayeciliginden beslenen ama modernist-postmodernist
anlayistan da kimi bicimsel Ozellikleri biinyesinde barindiran yeni hikayeler yazilir. Siir
alaninda toplumcu gergekci anlayis yerine bireysellige 6nem veren, imgeli bir dil kullanan,
Tirk siir gelenegini bir biitiin olarak sahiplenen siirler ortaya ¢ikar. Her sair kendi diinya
goriisiine uygun siirler yazarak siir ortaminin mozaik bir goriintii sergilemesine katki saglar. 80
sonrasi1 yasanan gelismelerin, polemiklerin, fikirlerin ve yeni anlayislarin goriildiigii birer vitrin

vazifesi goren dergi sayisinda bir artis gozlenir.

1990’11 yillara gelindiginde Tiirkiye teror saldirilari, suikastlar ve katliamlarla sarsilir.
Sovyetler Birligi’nin dagilmasinin ardindan Tiirk cumhuriyetlerinin bagimsiz olma girisimleri,
[ran ve Irak arasinda yasanan savaslar, ABD’nin Ortadogu’ya miidahalede bulunmast,
Balkanlar’da ve Afrika’da yasanan katliam ve soykirimlar Tiirk toplumu ve aydimini etkiler.
90’11 yillarda edebi eserlerin tiiketim {irlinleri olarak algilanmasi, edebiyatin ve sanatin zarar
gormesine sebep olur. Kapitalizmin etkisiyle artik; {iriin, metin ya da yapitin degil yazarin 6n
plana ¢ikarildigr goriiliir. Savaslarin sebep oldugu ruhsal ¢okiintiiler ve tepkiler, teknolojinin ve
sanal diinyanin hayatin her alanina hakim olmasi, romancilarin bireyin i¢ diinyasini dilsel bir

oyun bi¢iminde veren anlatilara yonelmelerine yol acar. Romanlarda okuyucuyu bilinmezlik ve



belirsizlik i¢ine siirtiklenir ve ¢6zlimden kacinilir. Romanin yazilig seriiveni romana konu edilir,
farkli anlatim tekniklerine bagvurulur (Giindiiz, 2016: 791). Donemin hikayeleri ise politikadan
uzak bir igerige sahiptir. Hikayelerin dilinde ve temasinda bir parcalanma sz konusudur ve bu
nedenle sabit bir temadan/konudan s6z edilemez. Siir alaninda 80'lerle 90'lar arasinda 6nemli
kirilma ve kopus yasanmaz. 80’lerde siir yazanlarin kitaplar1 90’larda yayimlanir, 90’11 yillarin
dergicilik ortaminda 6nemli yere sahip olan Sombahar, Ludingirra, Nar, Gosteri, Dergdh,
Edebiyat ve Elestiri, Gogebe gibi dergiler 80°1i yillarin sairlerinin siirlerine ve yazilarina yer
verir (Asiltirk, 2021a: 60). Anadolu’da ard1 ardina yeni dergiler ¢ikmaya baglar. Donemin
onemli canlilik kaynaklar1 arasinda Zkindiyazilari, Albatros, Kiyi, Yedi Harf, Kiragi, Ayane,
Endiiliis, Ipek Dili ve Sombahar dergileri sayilabilir (Orhanoglu, 2020: 19). Bu dergiler tasrada

edebiyatin canlilik kazanmasi kadar edebi faaliyetlerin artmasini da saglar.

Dénemin canlilik kaynagi olarak sayilan Ikindiyazilari, Kahramanmaras’in Andirin
ilcesinde yayimlanir. Kahramanmaras, Istanbul ve Ankara’ya kiyasla tasra cografyasmin
siirlart igerisinde kalan bir sehirdir. Andirin ise merkeze neredeyse doksan kilometre uzakta,
tasranin da tagras1 sayilabilecek bir kasabadir. Bu nedenle Ikindiyazilari’m anlamak, derginin
tagra sinirlar1 igerisinde yayimlaniginin teknik, psikolojik ve sosyal anlamda ne gibi olumlu ya
da olumsuz yanlar1 oldugunu kavramak ic¢in tasra kavramina deginmek, tasrada edebiyat
yapmanin, dergi ¢ikarmanin nasil bir ugras oldugunu incelemek gerekir. Tasra kavrami, tanimi
ve siirlart konusunda kesinlik olmayan bir kavramdir. Zaman igerisinde pek ¢ok degisime ve
doniisiime ugrayan bu kavram, dar anlamiyla, bir iilkenin baskenti ya da énemli sehirleri disinda
kalan tiim cografyay1 tanimlamak i¢in kullanilir. Cogu zaman disariy1, uzagi, bilinmeyeni
tanimlayan, yoksullugun ve yoksunlugun mekéani olarak goriilen tasra; siglik, yabancilik,
kiiltlirstizliik, diglanmiglik, cahillik kavramlariyla birlikte degerlendirilir. Fakat giinlimiize
kadar gegen siireg igerisinde 6zellikle kiiresellesme ve kapitalizmin hiz kazanmasi, merkez ve
tagra arasindaki sinirlar1 saydamlastirir. Tiirkiye’de kirdan kente yasanan goclerle birlikte tasra
ve tagra insanit merkez kentlere kendi kiiltiiriinii yanina alarak go¢ eder ve tasray1r merkezin
siirlari i¢ine tasir (Akbal, 2013: 78). Giinlimiiz tasrasi ise eskiden oldugu gibi harita iizerinde
gosterilebilen bir cografi gergeklik olmaktan ¢ikar (Alkan, 2018: 76), daha ¢ok bir ruh durumu

halini alir.

Tagraya bakis edebiyati da etkiler. Osmanli donemindeki merkezi yapilanma paralelinde
her alanda oldugu gibi edebiyat alaninda da Istanbul merkez sayilir, bir sair ya da yazar
Istanbul’da boy gosterdigi, bir dergi Istanbul’da yaymmlandigi miiddetce 6nemli goriiliir.

Istanbul disinda ortaya ¢ikan her ne varsa o “tasral’” olarak anilir ve yitik, yetersiz, degersiz



goriliir. Anadolu’da ¢ikan bir yayin organi da Anadolu’da yasayan bir sair de bu sebeple tagrali
olmaktan kurtulamaz (Colak, 2005: 37). Fakat tasraya disaridan degil igeriden bakmak, onun i¢
dinamiklerini gérmek, tasra insaninin psikolojisini yansitmak gerekir. Ciinkii kasaba, insant
kesfetmenin, hatta edebi anlamda icat etmenin altin dlgiisiidiir. Insan orada tiim yasayis
sekilleri, hiilya ve hayalleri, tiim psikolojik zenginligiyle varligini siirdiiriir (Karakog, 2019: 62-
64). Bunedenle tagrada yayimlanan edebiyat dergileri edebiyat sahasi icin nem arz eder. Gegen
zaman icerisinde dergilerin baskentinin Istanbul oldugu goriisii de dnemini yitirir; Anadolu
dergileri “coban atesi” gibi tasrayi 1sittikca, merkez de bundan payimi alir (Giindiizalp, 2005:
58). Tasra dergileri, merkez dergilerine kiyasla birtakim farkliliklar gosterir. Oncelikle bu
dergileri ¢ikaran kisiler ¢ogu zaman belli bir arkadas grubundan olustugundan, merkez
dergilerine gore daha samimi ve sicak bir edebiyat ortami olustururlar. Bu kisiler kagida,
basima, dizgiye, dagitim ve postaya verdikleri parayla kendilerine ¢ok giizel bir kitaplik
kurabilecekleri halde dergi hazirlama tutkulari, okumaktan daha agir basar (Berksoy, 2005: 73).
Tagra dergileri yazar ve sairlere bir mektep, bir dergdh olur. Kalemini bu dergah veya
mekteplerde bir siire oynattiktan sonra yazar ve sairler buralardan adeta mezun olup
yasamlarina yazar ya da sair olarak devam ederler. Fakat bu dergiler uzun yillar boyunca
merkezde ¢ikmadiklari i¢in hor goriiliir, yeterince incelenmez, ne dediklerine, hangi fikri
savunduklarina bakilmaz (Esen, 2005: 102). Teknik imkanlarin ve araclarin yetersizligi de tasra
dergilerini zorlar. Kimi dergilerde dizgi ve baski bile ayr1 sehirlerde yapilmak zorunda kalinir
(Yasar, 2004: 121). Bu dergilerin yiikiiniin tek kisinin omuzlarina yiiklenmesi ise bir diger
zorluktur. Bu nedenle dergileri ancak bu insanlarin 6zverisi ayakta tutabilir (Birsel, 1998: 13).
Dergilerin dagitim sorunu ise genelde hemserilik, arkadaslik, yakin ¢evre iliskileri baglaminda
coziilmeye ¢alisilir (Yasar, 2004: 121). Tiim bu zorluklara ve imkansizliklara ragmen tasrada

yayimlanan dergiler edebiyati amag edinip yollarina devam eder ve miicadeleden vazgegmez.

Yay1n hayatina 1985°te Kahramanmaras’in Andirin ilgesinde baslayan Ikindiyazilar: da
zaman zaman tagrada yayimlanmanin zorluklarini yasar, kimi zaman gérmezden gelinir kimi
zaman dnemsenmez, amator bulunur, telif haklarini ihlal ettigi gerekcesiyle elestirilir. Bununla
birlikte yayimlandigr on yillik siiregte tiim olumsuzluklara ragmen tasralilik kavraminin
sinirlarindan ¢ikarak kendi Onemini ortaya koymayr basarir. 1943 yilinda Necip Fazil
Kisakiirek’in Biiyiik Dogu dergisiyle birlikte edebi faaliyetlerin dergiler lizerinden yiiriitiilmeye
baslanir. Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’sunu Sezai Karako¢’un Dirilis, Nuri Pakdil’in Edebiyat
dergileri ile Rasim Ozdenéren, Akif inan, Erdem Bayazit ve Cahit Zarifoglu’nun ¢abalariyla

yayimlanan Mavera dergisi izler. Ikindiyazilar: bu edebi gelenegin bir devami olmasi agisindan



onemlidir. Farklh goriislere hosgoriiyle yaklasan, iyi sanat ve edebiyat1 6nceleyen, tecriibesiz
isimlere bir dergide yazmanin, bir dergi yoOnetmenin nasil bir sey oldugunu Ogreten
ITkindiyazilar, siir basta olmak iizere dykii, deneme, giinliik, degini, mektup gibi edebi tiirler
acisindan sahip oldugu zengin muhtevasiyla edebiyat dergiciligi bakimindan dikkate deger bir
edebi dergidir. Bununla birlikte yayin hayatina son verdigi 1994 yilindan bu yana dergiyle ilgili
diizenlenen sempozyum oturumlari, baska dergilerde ve internet sitelerinde yayimlanan birkag
yazi disinda herhangi bir akademik c¢alisma yapilmamistir. Bu calismada Ikindiyazilar:
dergisinin akademik disiplin sinirlar1 igerisinde hem yayimlandigi donemin sosyal, siyasal ve
kiiltiirel atmosferiyle hem de tasra cografyasiyla kurdugu iliskinin degerlendirilmesi ve derginin

biitiinciil bir sekilde incelenmesi amaglanmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde tagra kavraminin anlam alani belirlenmeye caligilarak tagra
dergiciliginin olumlu ve olumsuz yanlari, merkezdeki dergilerle aralarindaki iliski
degerlendirilir. Béylece Ikindiyazilar’nin edebiyat sahasinda nerede, hangi edebi gelenek
icerisinde konumlandirilabilecegini belirlemek kolaylasir. /kindiyazilar: dergisinin iizerine insa
edildigi tarihi, cografi, kiiltiirel ve ideolojik zemini belirlemek adina ikinci boliimde 1980°li ve
1990’11 yillarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel atmosferine dair bilgiler verilir; Ikindiyazilari’ nin
yayimmlanmasindan once ve yayimlandig1 sirada Kahramanmarag’taki edebi ortamin durumu,
Tkindiyazilar’nin olusumu, hazirlanisi, yayimlanmasi, okuyucuyla bulusma asamasi ve on
yillik yayin stireci sonunda kapanist hem derginin icerisindeki yazilardan hem de kaynaklardan
hareketle detayli olarak incelenir. Bununla birlikte /kindiyazilar’ndan iyi ya da kétii yonde
bahseden elestirilere de yer verilir. Derginin sayfa yapisi, rengi boyutu gibi teknik detaylarin
yaninda derginin bagliklarinda goriilen degisim, derginin kiinyesi ve derginin igerisinde yer alan
¢izimlerin® yaninda Ikindiyazilari’nda imzas: goriilen sair/yazarlarin sayis1 ve kimlerin hangi
miistear isimleri kullandig1 belirlenerek miistear isim kullaniminin nedenlerine deginilir.
Calismanin tigiincii boliimiinde fkindiyazzlarl’ndaki edebi faaliyetler; siir, 6ykii, deneme,
giinliik, portre, elestiri ve sOylesi gibi edebi tiirlere tematik olarak yaklagilarak incelenir. Bunda
Ikindiyazilarr’nin iiriin agirlikli bir dergi olmasmin yamsira donem dergiciliginde farkli
konularin, farkli anlayislarin kendine yer bulmasi da rol oynar. Bu yaklasim, dergideki edebi
tirlerle yasanan donem arasinda anlamsal bir bag kurmayr saglar. Calismada derginin
karakteristigini ortaya koymak adina en ¢ok islenen temalar segilerek, bu temalar1 en iyi
yansitan eserlerden Ornekler verilerek islenen temalar degerlendirilir. Calismada

Ikindiyazilarr’min Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi tarafindan hazirlanan tipkibasimi

! Bu ¢izimlere ¢alismanin sonundaki EK-1 kismindadir.



kullanildi. Dergideki edebi metinlerden yapilan alintilar APA stilinde kaynak gosterildi. Bu
nedenle once ilgili say1 numarasi, ardindan o sayinin yayimlandigi ay ve yil bilgisi ve derginin
orijinalindeki sayfa numarasia (tipkibasima degil) esas alindi. Calismanin sonundaki EK
kisminda her edebi tiir i¢in hazirlanan tablolar bulunur. Bu tablolarda o tiirde hangi isimlerin
kac eser kaleme aldigina iliskin bilgiler mevcuttur. Calismada biitiin arastirmalar bittikten sonra
ulasilan kaynaklarin disinda sahislara da basvurulmus, Zkindiyazilar: hakkinda derginin
kadrosunu olusturan bazi isimlerle sdylesiler gergeklestirilerek bu soylesilere de EK kisminda

yer verilmistir.



1. TASRA EDEBIYATI VE TASRADA DERGICILIK

Ikindiyazilar: tasrada yayimlanan bir dergidir. Kahramanmaras’in merkeze uzak kiiciik
bir kasabasi olan Andirin’da yayin hayatina baslar ve tasrada yayimlanmanin zorluklarini yayin
hayati boyunca yasamasina ragmen yillarca okuyucularla bulugsmay1 basarir. Bu nedenle
Tkindiyazilari’m anlamak, derginin tasra sinirlari igerisinde yayimlanisinin teknik, psikolojik ve
sosyal anlamda ne gibi olumlu ya da olumsuz yanlari1 oldugunu kavramak i¢in tasra kavramina
deginmek, tasrada edebiyat yapmanin, dergi ¢ikarmanin nasil bir ugras oldugunu incelemek
gerekir. Bununla birlikte tasra kavrami, tanimi1 ve sinirlar1 konusunda kesinlik olmayan bir
kavramdir. Zaman igerisinde pek ¢cok degisime ve doniisiime ugrayan bu kavram, dar anlamiyla,
bir iilkenin baskenti ya da onemli sehirleri disinda kalan tiim cografyayr tanimlamak i¢in
kullanilir. Cogu zaman disariy1, uzagi, bilinmeyeni tanimlayan, yoksullugun ve yoksunlugun
mekani olarak goriilmiis; siglik, yabancilik, kiiltiirsiizliik, dislanmislik, cahillik kavramlariyla

birlikte ele alinir.
1.1. Tasra Kavrami

Tagra kelimesi Eski Tiirk¢cede “dig” anlamina gelen “tag” sdzcuigii ile +rA sonekinin
birlesiminden meydana gelir. Tagra en genel tanimiyla bir iilkenin baskenti veya en 6nemli
sehirleri disindaki yerlerin hepsi, disarlik olarak tanimlanir (TDK, 1998). Fakat tasranin anlam
alan1 bagkentin disinda bir cografya olarak nitelendirilmekle sinirli kalmaz; dénemin siyasi,
sosyolojik goriisiine gére anlami1 ve sinirlar1 degisir. Tuncay Birkan’a gore tasra, yaz sicaginin
bunaltist i¢cinde kavrulmuslugu, kurumayi, giidiik ve akim kalmisligi, sikintidan ne yapacagini
bilememeyi, gitmek isteyip gidecek yer bulamamayi simgeleyen ya da insani evine,
mahallesine, kdyiine, kasabasina kapanmaya, disar1 ¢ikmayi istememeye sevk eden iisiime ve
biliziisme hissiyle akillarda yer edinmis bir cografyadir (Birkan, 2018: 298). Nurdan Giirbilek
tagra sozcliglinlin cografya olarak nitelendigi dar anlaminin digina ¢ikarak, tasranin yalnizca
mekana iliskin, koyii ve kasabayi1 kastetmedigini, onlar1 da ama onlarin da 6tesinde sehirde de
yasanabilecek bir “dista kalma” deneyimini ifade ettigini sOyler (Giirbilek, 1994: 80). Tasra,
cografi bir mekan olmak diginda mistik bir ruh hali olarak da gdriiliir. Ruh nasil tanimlanirken
bir muallaktaysa, ele avuca sigmiyorsa, kavranamiyorsa tasra da aynen Oyledir (Pekdemir,
2018: 78-79). Tasra kimi zaman bozulmamis 6ze dogru ¢ikilan bir yolculuk sonucunda varilan
mekan olarak, kimi zamansa merkezin, sehrin tiim karmasasindan ve giiriiltiisiinden bikildiktan

sonra kucagina siginilacak dingin bir mekan olarak ele alinir (Cigdem, 2018: 107). Merkez



tarafindan reddedilen kisiler i¢in ise bir siginma yeri olarak goriiliir; merkezden kovulanlar,
stiriilenler, kacanlar, basaramayan ve tutunamayanlar tasraya gider (Giindiizalp, 2005: 55). Bu
goriigler tagraya bakigin farklilasmasina, tagranin farkli tanimlamalarla ortaya konmasina zemin

hazirlar.

Tagraya bakis tarihsel donem igerisinde ve devlet ideolojisinin degisimine paralel olarak
degisip doniigiir, tasra kavrami farkli zamanlarda farkli anlamlarda kullanilir. Osmanlh
Devleti’nin Istanbul’u payitaht1 olarak kabul etmesiyle Istanbul, merkez, tiim giicii kendinde
toplayan erkleriistii bir erk konumuna gelir. Payitaht Istanbul disinda kalan cografyalar tasra
sayilir; boylece daha tanimlama asamasinda bile tasraya ikinci smif olmak, yonetilmek,
belirleyen degil belirlenen olmak diiser (Demir, 2005: 26). Fakat merkeze uzak cografyalar ne
kadar tagra sayilirsa sayilsin o yerlerin de vatan topragi oldugu unutulmamalidir (Mert, 2013:
12). Tagranin sinirlarini her zaman merkez ¢izer. Bu nedenle tasra, varligini kendi disindaki bir
merkezin varhigina bor¢ludur. XV. yiizyila kadar istanbul’un disini isaret eden tasranin kendine
olan giiveni yerindedir. Yani tagrali, merkezden dislandigini diisiinmek yerine tasrasinda mutlu
bir yagam siirer. Fakat tagranin 6zgiiveni, ona atfedilen yan anlamlar neticesinde kirilir ve ona
kendi igine kapali, mahcup bir eda verir (Argin, 2018: 275). Ozellikle merkezin tasraya kars
tutarsiz olusu, tagranin ruh halini degistirir. Merkez bazen tasray1 bencillik, sahtelik, yapaylik
ve kirlenmigligin kars1 kutbu olan digerkamlik, sahicilik, dogallik ve safligin yurdu olarak
kutsamis; bazen de kendisini medenilik, incelik, olgunluk ve gérmiis gecirmisligin yurdu olarak
gorerek tasrayr barbar, kaba, ¢cocuksu ve gérmemis diyerek asagilar (Argin, 2018: 281). Bu
iliskide tagra merkezin ilgisizliginden ve duyarsizligindan yakinir merkez de tasranin yerel
kaldigindan, derinlemesine kavrayistan yoksun oldugundan dem vurur (Karaibrahimoglu,
1995: 18). Biitiin bunlar géz 6niine alindiginda merkez ve tasra arasinda gerilimli bir iliskinin

var oldugu ortaya c¢ikar.

Merkez ve tagra arasindaki bu gerilimli iliskide kesin sinirlar yoktur. Bir yer ne kadar
merkez olsa da baska bir merkezin yaninda tagra kalabilir (Isik, 2015: 29). Bir yerdeki tiretim
stirecinin biiyiikliigli, sermaye birikim siire¢lerinde oynadigi rol, politik ve diplomatik iliskileri
ne kadar belirledigi, iizerinde yasayan niifusun sayisal dl¢egi, bu niifusun sosyo-ekonomik
durumu, iilke ekonomisine kattig1 deger, kiiltiirel pratikler bakimindan tasidigi 6nem bir yerin
merkez ya da tasra olusunu belirler (Yildirim, 2013: 85). Bu kriterler Cumhuriyet’in ardindan
Ankara’nin idari-siyasi ve ideolojik olarak baskent secilmesiyle yeni bir merkez olarak ortaya

¢tkmasinda etkili olur. Istanbul karsisinda yeni bir siyasi ve idari merkezin ¢ikmasi, iilkede iki



merkezin olusmasina sebep olur (Laginer, 2018: 18). Goriilen odur ki merkez ve tagra arasindaki

siirlar tarihi donem igerisinde farkli ideolojiler ve farkli algilamalarla degisip doniisiir.

1950’11 yillar, tagranin “cocukluk yillar1”dir. Heniiz merkez karsisindaki yoksunlugunu,
kendi kabugunu, darligini hissetmeye baslamissa bu yoksunluga karsi bir dil gelistirip kendisini
ifade edemez; merkezin karsisinda bulunmanin dogurdugu sikintiyr heniiz 6fkeye, hirsa,
inatlasmaya ve Odesmeye doniistiiremez. Tagranin tasra oldugunu anlayabilmesi igin
kendisinden esirgenmis bir baska yasantinin, kiyisina itildigi bir merkezin farkina varmasi
gerekir (Giirbilek, 1994: 81-82). Bu farkina varis, ulasim ve iletisim teknolojilerinin gelisimiyle
hiz kazanir ve merkez mobilite kazanarak lilkenin en iicra koselerine kadar ulasip sesini
duyurur. Merkezi ne zoraki cografya kosullari ne aradaki mesafeler tasraya ulasmaktan
menedemez. 1970’lere gelindiginde siyasal-sosyal degisimlerle birlikte, tasraya Istanbul'dan
baska hicbir yerde bulunamayan mallar, markalar, goriilemeyen filmler, vitrin diizenlemeleri,
eglence bicimleri, giindelik dil ve edalar, sehirli teknoloji oyuncaklari gider. Bu durum tasranin
sehir kiiltiirtiniin tirtinleriyle kusatilmasina sebep olur (Bora, 2018: 41-45). 1980°li yillara kadar
merkezin kiiltiir tirtinleri ve degerleriyle sarmalanan tasra bu yillarda merkezden gelen etkileri
kirarak yeniden kendini bulur. Bunda tasrada artan ortaokul, lise ve iiniversitelerin; tarim,
ticaret ve sanayi sektoriiyle hiz kazanan sehirlesmenin biiyiik pay1 vardir (Mert, 2018: 144-
145). 1990’11 yillarla birlikte tasranin “ergenlik yillar1” baslar (Bora, 2018: 49). Bu nedenle
tagra bir hing ve hesaplagma icerisine girer, sonrasinda bu hing da séner ve tasra olgunluk cagina
erisir. Bu yillarda dzellikle Istanbul cevresinde olusmaya baslayan gecekondu ve gettolar kendi
kiiltiir ve kimlikleriyle tagralari merkeze tasimaya devam eder (Kayhan, 2013: 88-89). Bu
hareketlerin gecen zaman igerisinde hiz kazanmasiyla tasra ve merkez arasindaki sinirlarda yeni

bir degisim daha goriiliir.

Ozellikle kiiresellesme ve kapitalizmin hiz kazanmasi, merkez ve tasra arasindaki
sinirlart saydamlastirir. Tiirkiye’de kirdan kente yasanan goglerle birlikte tasra ve tasra insani
merkez kentlere kendi kiiltiirlerini yanlarina alarak go¢ eder ve tasrayr merkezin sinirlari igine
tagirlar. (Akbal, 2013: 78). Tasranin merkezle olan iligkisinin artmasiyla birlikte tagsranin sesi
merkezden daha ¢ok duyulmaya baglar (Cigdem, 2018: 114). Gilinlimiizde kiiresellesme ve
kapitalizmin hizina paralel olarak modern diinyanin hiz1 olabildigince artar; ulagim ve iletisim
kosullarindaki gelisim, tasraya gitmenin ya da merkezde kalmanin 6nemini ortadan kaldirir
(Isik, 2015: 36). Artik belli alanlarda belli merkezler olusur (Kayhan, 2013: 89). Ancak Istanbul,

siyasal bakimdan olmasa da ekonomik ve kiiltiirel bakimdan Tiirkiye’nin baskenti olarak



kalmay1 stirdiiriir (Argin, 2018: 275). Artik nerenin ne kadar merkez oldugu; tasranin neresi
olup olmadig1, tasranin varligin siirdiiriip siirdiirmedigi; merkezlerin igerisinde de tasralarin
varlig1 veya yoklugu; tiim iilkenin baska bir {ilkenin hatta diinyanin baska bir gezegenin tagrasi
olup olmadig: tartisilmaya bagslar. Ethem Baran’in deyisiyle; “Diinya bir ekramin igine
sigmisken hangi tasradan soz edecegiz?” (Baran, 2013: 16) Modernlesmeyle birlikte gelisen
iletisim kanallartyla ise merkez-tagra ayrimi bireye kadar indirilir (Dagcioglu ve Donmez, 2014:
35). Glinlimiiz tagrasi eskiden oldugu gibi harita tizerinde gosterilebilen bir cografi gergeklik
olmaktan ¢ikar (Alkan, 2018: 76), daha ¢ok bir ruh durumu halini alir. Nitekim merkezler kendi
tagrasina ¢ekilerek metropol yasamina yabancilasan insanlarla doludur (Bora, 2018: 55). Bu da

tagranin artik yalniz cografi bir terim olarak tartisilmasinin yeterli olamayacagini gosterir.

Tasraya olan ideolojik bakigin zaman igerisindeki degisimi, merkez ve tagra arasindaki
iligkilerin basta birbirinden kopuk gibi goriilmesine karsin merkezin tasrayr kendi kiiltiir
iriinleriyle etkilemesi ve tasranin kdyden kente goclerle birlikte kendi kiiltiiriinii sehir
sinirlarina tagimastyla birlikte aralarindaki sinirlarin erimesi ve tasranin artik daha ¢ok bir ruh
hali olarak algilanmasi gibi hadiseler edebiyatin ve yazin diinyasindaki tasra algisinin da
degisimine zemin hazirlar. Osmanli Devleti doneminde edebiyatin, bilimin, kiiltlir ve sanatin
merkezi Istanbul’dur. Dénemin aydinlari, limleri, sairleri payitaht Istanbul’da toplanmak ve
sanatlarin1 burada icra etmek isterler. Bu kisiler Istanbul’da olduklarinda seslerini daha giir
cikarir, kendilerine koruyucu bulabilir ve sanatlarina giiven igerisinde ve ekonomik kaygidan
uzak bir bigimde devam ederler. Merkezin sagladig1 bu imkanlar, devletin tasrasinda ancak ¢ok
kisith bir dl¢iide var olur. Fakat kisitli imkanlarla da olsa tasrada yazilan, ¢izilen, sylenen her
sey, merkez tarafindan kuskuyla karsilanir. Clinkli merkez, tasradan ne gelirse gelsin duydugu
kuskudan kurtulamaz, dogru olan ne varsa kendinde sayar (Pamukc¢u, 2005: 13). Bu nedenle

Istanbul, edebiyatin ve yaymciligin merkezi sayilir ve bu konumunu yiizyillarca korur.
1.2. Edebiyat ve Tasra

Edebiyatin Istanbul merkezli olusu, Istanbul’da icra edilisi edebi eserlerdeki tasraya
bakis1 da etkiler ve tasraya her zaman Istanbul’dan, yani disaridan bakilir, tasranin kendi i¢
dinamikleri goriilmez ve eserlerde tasra gercek anlamiyla yansitilmaz. Tanzimat sonrasi
donemde tasray1 konu edinen yazarlar Fransiz romantiklerinden etkilenirler (Tiirkes, 2018:
162). Bu akimmin etkisiyle birlikte yazarlarda halka yonelme egilimi bas gosterir ve bunun
neticesinde tasrali bir edebiyat dogar. Nabizade Nazim’in Karabibik adl1 eseriyle baslayan

tagraya, kdye yonelme egilimi Ebubekir Hazim’1n Kiigiik Pagsa’s1, Mizanct Murat’in Turfanda
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mi Yoksa Turfa mi’s1, Omer Seyfettin’in Yalniz Efe’si ve daha sonra da Refik Halit’in Memleket
Hikayeleri adl1 eseriyle devam eder. Cumhuriyet sonrasinda ise tagranin anlatimi Yagar Kemal,
Orhan Kemal, Kemal Bilbasar, Sadri Ertem, Faik Baysal, Bekir Sitki Kunt, Ilhan Tarus, Fakir
Baykurt, Sabahattin Ali gibi yazarlarin eserlerinde kendine yer bulur. Bu yazarlar toplumcu
gercekei bakisla tasraya yaklasir, savunduklari ideolojiyi, karsitlik duyduklar1 degerleri tasra
baglaminda eserlerinde islerler. Fakat yazarlarin amaci ne kadar bir goriisli, ideolojiyi
savunmak olmussa tagraya da o denli iceriden bakamaz, tasra cografyasini kendi ruhu, canlilig1
ve dinamikligiyle yansitamazlar (Dénmez, 2017: 103-104). Boyle olunca da eserlerde ne gercek

bir tagra goriintiisii ortaya ¢ikar ne de tasra insan1 edebiyatta gercek anlamiyla kendine yer bulur.

Tasray1 anlatan ilk eserler, kendilerinden sonra yazilacak tasra anlatilar1 i¢in genel bir
cergeve cizer.? Bu genel cercevede dokiik evler, havanin dondurucu sogugu, bunaltici sicaklar,
1851z istasyonlar, 151ks1z kasabalar, egitimsiz insanlar, meyhaneler, Cumhuriyet’in getirisi olan
balolar, tiyatrolar vb. 6nemli yer tutar. Romanlarda tasraya romantik ve disaridan bir bakisla
bakilmig, bu bakis tasranin biitiin kent, kasaba ve kdylerini, biitlin insanlarmni ve biitiin
hayatlarii donuk bir fotograf karesi gibi aynilastirir. Fakat bir kente de kasabaya da koye de
donmus bir resimmis gibi bakilmasi dogru degildir. Ciinkii bakilan kasabanin caddeleri,
sokaklar1, sokaklarda dolasan erkek, kadin ve ¢ocuklari, onlarin konugma big¢imleri, jestleri ve
mimikleri, giysileri, iligkileri, evleri, kahveleri, isyerleri, biitiinliiklii ve hareketli gortintiilerdir
(Tiirkes, 2018: 161-163). Iste tasraya bdyle tek tiplestirici bir bakisla bakilmasmin ardinda
ideolojik nedenler vardir. Tasra farkli ideolojilere sahip kisiler tarafindan kendi ideolojileri
ekseninde degerlendirildiginden dolay1 kendi i¢ dinamikleriyle anlatilmak yerine donuk bir
fotograf karesi gibi goriliir. Fakat tasraya disaridan degil igeriden bakmak, onun i¢
dinamiklerini goérmek, tasra insaninin psikolojisini yansitmak gerekir. Eserlerinde tasrayi
anlatan yazarlar arasinda basarili olanlara bakildiginda, bu yazarlarin tasra tecriibesini bizzat
yasadiklari, tasra hayatinin zorluklarmi gordiikleri, tasranin sorunlarimi bildikleri goriiliir. Bu
yazarlar tasranin i¢indeki yasami, sosyal hayati bildikleri 6l¢iide tasraya iceriden bakmayi
basarir, tagray1 ve tasra insanin1 oldugu gibi yansitir. Tasraya iceriden bakmanin gerekliligi

konusunda Malik Aksel’in goriisleri 6nemlidir. Aksel, tasray1 ve kdyili konu edinen eserlerin

2 Edebiyatin bir biitiin oldugunu diisiinenler, edebiyatta merkez tasra ayriminin olmamasi gerektigini sdylerler. Bu
isimler icin nerede tretilmis olursa olsun edebiyat edebiyattir. Bu edebiyati, basarili ve basarisiz olarak
yorumlamak miimkiinken tasrali ya da sehirli olarak yorumlamak miimkiin degildir (Demir, 2005: 27). Ciinkii
merkezde yasadig1 halde kendini edebiyat diinyasina zar zor tanitan insanlar oldugu kadar tagrada yasayip kendini
merkeze zar zor kabul ettiren insanlar da olur. Bu zorluga ragmen pek ¢ok tasra kokenli yazar kendini edebiyat
diinyasina kabul ettirir. Buradan asil olan yazarin konumundan ¢ok niteligidir. Tasrada yasayanlar kendilerini
kiiltiirel ve sosyal yonden besledikleri, gelistirdikleri ve yenilikten yana olduklar1 miiddetge edebiyati nerede icra
ettiklerinin bir 6nemi kalmayacaktir (Dagtas, 2005: 23).
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aslinda tagralilarin hosuna gitmedigini ve bu eserleri begenmediklerini dile getirir. Clinkii bu
eserler koyliiye degil sehirliye doniik hazirlanir. Aksel’e gore kdy edebiyati, koy siiri, kdyliiniin
anlayis1, romanlarda degil; koyliilerin sirtinda kdy kdy dolastirip gotiirdiigii Tahir ile Ziihre ve
Asik Garib gibi kitaplarda goriiliir. Ciinkii koylii bu kitaplardaki hikdyelerde daima yiiksek
insanla (Padisah, vezir, hi¢ olmazsa zengin bir tliccar) temastadir. Aksel, kdyliiniin bu anlatilar
okudugunu ve o eserlerde iyilik ve giizelligi buldugunu soyler. Ayn1 zamanda bu eserler
koyliiyt fakir, cahil, yoksun olarak islemezler (Aksel, 2007: 54). Aslinda buradan tagranin kendi
i¢ dinamikleriyle, kendi degerleriyle, kendi i¢inden bakilarak edebiyatta islenmesi gerektigi

sonucuna ulasilabilir.

Sezai Karako¢ da koy ve proleter edebiyatinda kisinin adeta yok oldugunu, kdy
romanlarindaki kisilerin bir Kizilderili filmindeki Kizilderililer kadar birbirine benzediklerini
sOyler (Karakog, 2019: 63). Birbirine benzeyen, genel cercevesi ayni olan tasra temali
romanlara bakildiginda da kisiler yerine imam-aga-6gretmen gibi karakterin kullanildig1 goze
carpar. Bu romanlarda imam taassubu, aga somiiriicii hakim siniflar1, jandarma devleti temsil
eder. Somiiriilenler ise, imamdan ve agadan sadece biraz daha cahil olan ¢aresiz 1rgatlar ve
marabalardir. En aydmlik ve aykiri rengiyle 1s1l 1511 parildayan karakter de 6gretmendir
(Pekdemir, 2018: 82). Ancak tasraya merkezden, disaridan bakan bu donuk bakis ve cizilen
cergevenin kendini tekrar etmesi, tagranin oldugu gibi degil de goriilmek istendigi gibi
yansitilmast gercek tasranin goriilmediginin isaretidir. Sezai Karako¢ edebiyatin biitlin
hakimiyeti elinde bulunduran bir merkezden degil; kasabadan dogmas1 gerektigini, bdylece
topluma ait degerlerin edebiyatta kendine yer bulabilecegini dile getirir. Karakog’a gore kasaba,
insan1 kesfetmenin, hatta edebi anlamda icat etmenin altin Slgiisiidiir. Insan orada tiim yasayis
sekilleri, hiilya ve hayalleri, tiim psikolojik zenginligiyle varligin siirdiiriir (Karakog, 2019: 62-
64). Bu nedenle kasabadan dogacak bir edebiyat, merkezin hiikiimranligini kirarak tagranin
sesini edebiyat sahasina tasimig olacaktir. Nitekim tasra her ne kadar ayn1 goriintiilerle, tekdiize
bir sekilde ele alinmissa da arastirma, yenilik, oncili deneyim, tiretim yogunlugu, bilgi iiretimi
vb. agisindan edebiyatin nabzi tagrada atar (Soycan, 2005: 9). Tasranin edebiyata bir katkis1 da
sundugu cografya, kiiltiir ve gelenekler olur. Tagra, merkeze kiyasla insan gergegini, insana ait

fedakarlik, vefa, merhamet, sevgi gibi degerleri canli tutar (Donmez, 2017: 104). Bu nedenle
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tasra eger ele almacaksa igeriden bir bakisla ele alinmals, tasranin gercek degerleri goriilmeli®

ve tagra insan1 dogal ¢evresinde, kendi 6ziiyle birlikte ele alinmalidir.

Son yillarda tasraya yer veren romanlarin sayisinda bir azalma olur. Fakat polisiye,
korku, gerilim ve fantastik tiirde yazilan romanlarda tasra 6nemli bir yer tutar. Bunun sebebiyse
okuyucuya uzak, yabanci ve egzotik gelen tasranin tuhaf ve dehset verici bir atmosferi
cagristirmast, tasray1 korkunun degismez mekanina ¢eviren Hollywood sinemasinin etkisidir
(Tiirkes, 2018: 198). Anlasilacag: iizere tasranin ele alisinin ardindaki ideolojik ve tasrayi
disaridan goriip i¢ dinamiklerini géremeyen bakis kimi tiirlerde varligini siirdiiriir. Fakat bu
tiirlerin yaninda tasray1 anlatan, tasraya iceriden bakan ve onu oldugu gibi yansitan eserlerin
yazildig1 da goriiliir. Bununla birlikte edebiyat faaliyetleri merkezle sinirli degildir. Merkez her
ne kadar her giizel huyu kendinde gorse de tasrada pek cok roman, hikaye, siir vb. tiirler
yazildig1 gibi dergicilik faaliyetleri de biiyiik bir sevkle yiiriitiiliir, bu dergiler edebiyata yeni bir

soluk alma imkani tanirlar.
1.3. Tasrada Dergicilik Faaliyetleri

Tiirk edebiyatina dergiler acisindan bakildiginda, XIX. yilizyilin sonlarindan itibaren
edebiyat ortaminda dergilerin biiylik bir yer kapladigi goriiliir. Dergiler, i¢inde filizlendigi
toplumun goriislerini, diisiincelerini, hislerini, tepkilerini, sanatin1 ve edebiyatini barindiran
cikarildiklart donemin sosyal ve siyasi ortamini yansitan ve bir arsiv niteligi kazanan énemli
bir tlirdiir. Dergiler, zaman igerisinde kendi iclerinde farkl tiirlere ve farkli ilgi alanlarina hitap
etmek iizere ayrisirlar. Bu tiirlerden birisi de edebiyat dergileridir. Edebiyat dergileri, edebiyatin
en canli ve en giincel halinin ortaya kondugu mecralardir. Yazin diinyasina heniiz adim atan
geng bir yazar ve sairlerle bu diinyada yillardir {iriin veren usta yazar ve sairleri bir araya getiren

bu dergiler, edebiyatin vitrini olarak goriiliir.

Edebiyat dergileri icerisinde tasra dergilerinin dnemli bir yeri vardir. Bu dergiler her ne
kadar “tasrali” olarak goriiliip kiicimsenmisse de edebiyata olan katkilar1 gérmezden
gelinemez. Ancak Osmanli donemindeki merkezi yapilanma paralelinde her alanda oldugu gibi
edebiyat alaninda da Istanbul merkez sayilir, bir sair ya da yazar Istanbul’da boy gdsterdigi, bir

dergi Istanbul’da yayimlandig1 miiddetce 6nemli goriiliir. istanbul disinda ortaya ¢ikan her ne

% Veysel Colak, tasranm gdérmezden gelinmesini ve barmdirdigi degerlerin yitip gitmesini, diinyanm en biiyiik
miizikgilerinden biri olabilecek bir kisinin, dmriinii Agri’nin eteklerinde kaval galarak ge¢irmesine; bir bagkasinin
da bir Masal Ana ya da Masal Dede olarak yasamini tamamlamasina sebep olabilecegini dile getirir (Colak, 2005:
37).
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varsa o “tagrali” olarak anilir, yitik, yetersiz ve degersiz goriiliir. Anadolu’da ¢ikan bir yayin
organi da Anadolu’da yasayan bir sair de bu sebeple tagrali olmaktan kurtulamaz (Colak, 2005:
37). Her ne kadar dergicilik diinyasinda daha ¢ok Istanbul miihrii tasiyan ve albenili olan
popiiler sirket dergileri, okurlar1 etkilese de (Birsel, 1998: 11) tasra dergileri miitevazi
gorlntiilerine ragmen edebiyati besleyen onemli kaynaklardir. Gegen zaman igerisinde
dergilerin baskentinin Istanbul oldugu gériisii onemini yitirir; Anadolu dergileri karanlikta
parlayan yildizlar gibi tasray1 1sittikca, merkez de bundan payini alir (Giindiizalp, 2005: 58).

Edebiyat ortami da tasra dergilerinin varligiyla zenginlik ve canlilik kazanir.

Her ne kadar edebiyati ve edebi tiirleri merkez-tasra olarak ayirmak dogru olmasa da
birtakim sebepler bu tiirlerden biri olan dergilerin tasrali olarak nitelendirilmesinde rol oynar.
Dergilerin tagralilik sifatin1 almasiin sebeplerinin basinda ¢ikarildiklar: cografya gelir. Fakat
durum bundan ibaret degildir. Kimi sair ve elestirmenlere gore bir derginin, donemin edebiyat
begenisine ne oranda etki ettigine bakilarak onun tasrali m1 yoksa merkez bir dergi mi oldugu
dl¢iilebilir. Dénemin edebiyat begenisini tasiyan dergi, cografi olarak Istanbul disinda olsa da
merkez olarak sayilabilecektir. Bu goriise dayanarak merkezin Istanbul degil, donemin edebiyat
begenisini yaygilastiran mekanizmalar ag1 oldugu soylenebilir (Oztek, 2005: 31). Vefa
Tagsdelen’e gore donemin edebiyat begenisine etki etmek kadar, merkezin olanaklarini
bilinyesinde barindirmasi da tasra dergilerini zaman igerisinde merkezilestirebilir. Kisacasi bir
dergiyi tasrali yapan, daha ¢ok sahip oldugu teknik ve dagitim imkanlaridir (Tasdelen, 2015:
176) denilebilir. Bir derginin sirf tagra cografyasinda yayimlaniyor diye tasrali olarak
nitelendirilmesi ve igeriginin degerlendirilmeye alinmamasi dogru degilse bile kimi sebepler

bu dergilerin “tagrali” olarak siniflandirilmasina yol acar.

Tasra dergileri genelde iirlin agirlikli, yerel ozelliklere sahip, dagitim olanaklar
neredeyse hi¢ olmayan dergilerdir (Hiziroglu, 2005: 63). Bu dergiler, merkez dergileri
karsisinda ¢ok miitevazi imkéanlar ile, cogu zaman bir ¢ayevi ya da bir isyeri yazihanesinde
toplanan kisilerce ¢ikarilir (Kiipgiik, 2015: 8). Dergileri ¢ikaran kisiler cogu zaman belli bir
arkadas grubundan olustugundan, ¢ikan dergiler merkez dergilerine gére daha samimi ve sicak
bir edebiyat ortamini yansitir. Tagra dergilerinin kadrolarini olusturan yazar ve sairlerin samimi
bir hava igerisinde olmalar1 yaptiklari ise de sirayet eder. Bu yazar ve sairler, yaptiklari isi daha
ciddiye alir, sdzlerini dergide bastirip yayimlamanin coskusunu yasarlar. Hele ki bu dergilerde
edebiyat diinyasina yeni adim atmaya baglayan gengler bulunuyorsa bu samimiyet, sicaklik,

dergide yazilan yazilarda daha belirgin hale gelir. Tasrada dergicilikle ugrasan insanlarin bu ise
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samimiyetle bakmalari, Istanbul’un merkezdeki dergiciligin sicakligimi yitirmis olmasi
sebebiyle Anadolu’ya yonelmesine neden olur (Demir, 2005: 28). Berksoy’a gore tasrada dergi
cikaran bu kisiler veya arkadas gruplarinin 6nemli bir nitelikleri de dergi hazirlama tutkusudur.
Bu kisiler kagida, basima, dizgiye, dagitim ve postaya verdikleri parayla kendilerine ¢ok giizel
bir kitaplik kurabilecekleri halde dergi hazirlama tutkulari, okumaktan daha agir basar

(Berksoy, 2005: 73). Bu ¢abaya ve dergi ¢ikarma tutkusuna da ancak tasra dergilerinde rastlanir.

Tasra dergilerinin 6nemli islevlerinden birisi yazar ve sairlere bir mektep, bir dergah
olmaktir. Kalemini bu dergadh veya mekteplerde bir siire oynattiktan sonra yazar ve sairler
buralardan adeta mezun olup yasamlarina yazar ya da sair olarak devam ederler. Bu
niteliklerinden dolay1 dergiler yazar ve sairleri olgunlastiran veya yetistiren birer kurum olarak
sayillir (Ayci, 2007: 23). Yeni yeni yazmaya baslayan yazar ve sairler de sanatlarini
olgunlagtirmadan, fazlasiyla nitelikli {irlinler vermeye baslamadan merkez dergilerde
kendilerine yer bulamadigindan tasra dergilerini, merkezi olana eklemlenmenin bir olanagi
olarak goriirler (Colak, 2005: 40). Tasra dergilerinin bir diger islevi, bulunduklar: bolgeye ait
unutulmus ya da Ortlinmiis edebi degerleri giinyiizline ¢ikartmak olur (Birsel, 1998: 12).
Boylece merkezin karsisinda yer alarak tasranin gerekli zihniyet, birikim ve donanima sahip
oldugunu gosterirler (Orhanoglu, 2015: 250). Dergilerin merkezin karsisinda oluslari
kendilerini kurum-sermaye dergileri disinda ifade etme, daha 6zgiir olma, bir anlayisin iginde
sikisip kalmama, yerlesmis edebi anlayislara karsi ¢ikma isteklerinden ileri gelir (Cengiz, 2004:
97). Ayn1 zamanda tasra dergilerinde yazan sair ve yazarlar, iilkede ve ¢evrede yasananlar: daha
yogun bir sekilde yasar; olup bitenler karsisinda gelistirdikleri duyarliklarini hemen yaziya
dokiip soylenecek sozlerini sakinmadan sdylerler (Berksoy, 2005: 73). Tiim bu nitelikler tasra
dergilerinin edebiyat ortamini canlandirdigini, renklendirdigini, farkli isimleri edebiyat

ortamina kazandirdigin1 da gosterir.

Tagra dergilerinin sayilan islevlerinin yaninda birtakim olumsuzluklar1 da biinyesinde
barindirdig sdylenebilir. Oncelikle tasra dergilerinden her zaman Tiirk edebiyatina girmekte
zorluk ¢eken isimlere yer agmalari beklenir, asil varlik nedenlerinin dikkatlere sunduklar1 yeni
isimler, yeni yonelimler, poetik agilimlar oldugu dile getirilir (Soycan, 2005: 10). Yani tasra
dergilerinin Istanbul merkezli dergilerin duyamadigi sesi duymak, asla yayrmlamayacag
amatdr yazarlarm eserlerini yayimlamak amaciyla ortaya ¢iktigi sayilir (Birsel, 1998: 12). Fakat
tasra dergilerinin yer verdigi bu yeni isimler, yalnizca derginin ¢iktig1 yerin sair ve yazarlariysa

o dergi kendi ¢evresine mahkum olur (Emre, 2005: 77). Oysa tasra dergilerinden beklenen
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tutum bu degildir. Bu dergiler, tasrada tikanip kalmak yerine yerelligin sinirlarini asarak
evrensellige ulasacak firiinler yayimlamalidir (Glindiizalp, 2005: 54). Tasra dergilerinin
olumsuz yanlarindan biri de doguslarindan itibaren yagama tutunma yolunda yalniz kalmalar1
ve ellerinden tutan kimse olmamasidir. Dergilere destek ¢ikan yine dergide yazan isimler
olmustur. Bu dergiler uzun yillar boyunca merkezde ¢ikmadiklari i¢in hor goriiliir, yeterince
incelenmez, ne dediklerine, hangi fikri savunduklarina bakilmaz. Tagra dergileri de merkezi
korliikle, tek yanlilikla suglar fakat icten ice begenmedikleri tinlii dergiler ve edebiyatcilar gibi
olmak, merkez tarafindan kabul gérmek ve onaylanmak isterler (Esen, 2005: 102). Dergilerin
Istanbullu yazar ve sairlere olan bu ihtiyact ve onaylanma istegi ozgiiven eksikligini
beraberinde getirir. Bu nedenle tasra dergileri, sayfalarini adin1 duyurmus sairlerle, yazarlarla
doldurduklarinda 6nem ve deger kazanacaklarmi disiiniirler. Bunun sonucunda tasra
dergilerinin merkez dergilerinin kotii benzerleri haline geldigi goriiliir (Abaci, 2005: 36). Bu
duruma dayanarak tasra dergilerinin merkezde yazan yazarlara yaslanmalarinin bir
yanilsamadan baska bir sey olmadig1 yoniinde iddialar ortaya atilir (Celik, 2005: 118). Tim
bunlara ragmen tasra dergileri merkez olan, merkez dergilerde yazan isimler tarafindan

onaylanmasa dahi yollarina devam etmeyi basarir.

Tasrada dergi ¢ikarmanin getirdigi agir yiikiimliiliikler, dergiyi ¢ikaranlar1 her zaman
zorlar. Oncelikle dergi ¢ikarmak igin tiim imkansizliklar1 gdze alacak bir cesarete sahip olmak,
pek c¢cok zorluga gogiis germek gerekir. Bu nedenle Aziz Kemal Hiziroglu, Anadolu’da
dergicilik yapanlar1 yoksul ama birikimli ve ¢aliskan sovalyelere benzetir. Bu sovalyeler, iiriin
se¢cme, derginin sayfa sayisin1 belirleme, basim maliyetini kotarma, dagitimini saglama, abone
yapma, reklam bulma, kiskang¢lik ve komplekslerle ugrasma, dergiyi yeni sayiya hazirlama gibi
tim sorunlarla miicadele ederler (Hiziroglu, 2005: 63). Teknik imkanlarin ve araclarin
yetersizligi de bu zorluklarin baginda gelir. Kimi dergilerde dizgi ve baski bile ayr1 sehirlerde
yapilmak zorunda kalinir (Yasar, 2004: 121). Otomatik dizgi ve baski sistemlerinin olmadigi
bir yerde dergi ¢cikarmak i¢in yazilarin el ile dizilmesi gerekir. Baski makinesi ise belki yirminci
yiizy1lin baslarinda Istanbullarda mesai harcamis ve ancak hurdaya ciktiktan sonra Anadolu
yollarindan asarak bu dergilerin eline gecer (Abaci, 2005: 34). Tasra dergilerini zorlayan bir
yiikiimliiliik de derginin yiikiiniin tek kisinin omuzlarina yiiklenmesi olur. Bu nedenle dergileri
ancak bu insanlarin 6zverisi ayakta tutar (Birsel, 1998: 13). Bu kisi derginin finansort, editori,
yayincisi, yazari, dizgicisi olur; derginin baski kontrolii, paketlemesi, gonderilmesi de bu
kisinin sorumluluguna birakilir. Fakat bu kisiler sirtlandiklar1 yiikiin altinda ezilmekten

kagamazlar (Bedri, 2005: 21). Kii¢iik kent duygusallig1 ve alinganliklar: da tagra dergilerinin
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ugrasmak zorunda oldugu bir konu olur. Yerel okur zaman zaman kendi seviyesine uygun
iriinler bekleyisinde olurken zaman zaman da nisan, nikah haberleri ve bazi reklamlarin dergide
yayimmlanmasini ister (Keysan, 2005: 80). Dergilerin dagitim sorunu ise genelde hemserilik,
arkadaslik, yakin ¢evre iliskileri baglaminda ¢6ziilmeye ¢alisilir (Yasar, 2004: 121). Bu duruma
dayanarak tasra toplumu arasindaki baglarin merkeze kiyasla daha siki oldugu ve bir sorun
karsisinda is birliginin 6n plana ¢iktigt da sOylenebilir. Bu durum tagra dergilerinin

karsilastiklar1 giigliiklerin ¢6ziimiinde de goriildiigi tizere aktif bir rol oynar.

Ozetlemek gerekirse tasra kavrami, anlam alani hem zaman icerisinde hem de
toplumdan topluma siirekli degisen, keskin sinirlara hapsedilemeyen bir kavramdir. Genel
olarak yoklugun, yoksunlugun, imkansizliklarin hiikiim siirdiigii cografyalar olarak goriiliir. Bu
cografyanin kendine has bir zamani, diinya algis1 ve bakis agis1 vardir. Merkez tarafindan hep
ikinci planda goriilen tasranin insan1 ve sanati da benzer sekilde ikinci planda goriiliir hatta
gormezden gelinir. Edebiyat alaninda da merkez-tagra ayrimi siirlip gider. Merkezin goziinde
tagrada yetisen sair ve yazarlara ehemmiyet verilmez ve gormezden gelinirler. Bununla birlikte
tagranin ve tasrada edebiyatla ugrasan sair ve yazarlarin merkezin gordiigii gibi onemsiz,
gérmezden gelinesi olduklarin1 sdylemek dogru olmaz. Aksine tasrada ortaya ¢ikan sair ve
yazarlar diisiincelerini daha 6zgiir ifade etme imkéanina sahip, gelenekten gelen 6zlerini heniiz
yitirmemis kisilerdir. Bu kisilerin kadrolarini olusturduklari tasra dergileri merkezin karsisinda
diisiincelerin daha 6zgiirce ifade edilebildigi, edebiyat diinyasina yeni adim atmis geng isimlerin
uiriinlerine kap1 aralayan, ¢ikarildiklar: yorenin geleneksel ve edebi degerlerini ortaya ¢ikararak
edebiyatin hizmetine sunan, sicak, samimi bir arkadaslik ortaminda tiim zorluklar géze alinarak
hazirlanan iirlinlerdir. Binbir emekle hazirlanan dergiler, hazirlik siirecinde karsilasilan teknik
zorluklarla yani baski imkanlarinin kisitlilig1 ve yiikiin bir kiginin omuzlarina binmesiyle, yeni
say1y1 ¢ikarabilmek icin gereken maddi biitceyi denklestirmekle, bir yandan da tasradan
seslerini duyurmak i¢in dagitim imkanlarinin kisithiligiyla miicadele etmek zorunda kalirlar.
Tiim bu ¢abalara ragmen merkezin géziinde amatdr ve tagrali sayilan dergiler, donemin edebiyat
begenisini yakaladiklari, merkezin teknik imkanlarina sahip olduklari, edebi tartismalarda s6z
aldiklari, tasrayr kendi i¢ dinamikleri ve canliligiyla yansittiklar1 miiddetce tagraliliklart
unutulur, edebiyat diinyasindaki katkilar1 takdir edilir. Bunun yaninda yalniz yerel sinirlarda
kalan, evrensele ulagamayan tasra dergileri ise kisa siirede yasadiklari olumsuzluklara gogiis

geremeyerek yayin diinyasindan silinirler.
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2. IKINDIYAZILARI DERGISi
2.1. ikindiyazilar1 Dergisinin Yayimlandig1 Dénemde Sosyal, Kiiltiirel ve Edebi

Ortam

Tkindiyazilar:, Kahramanmaras’m Andirin ilgesinde Nisan 1985 ile Ekim 1994 tarihleri
arasinda 131 say1 yayimlanan sanat-edebiyat dergisidir. Yayin hayatina haftalik yerel gazete
olan Andirin Postasi’nin 23 Nisan 1985 tarihli 53. sayisinin i¢ sayfalarinda yer alan bir “sanat
sayfas1” olarak baglar. Bu tarih hem diinyada hem de Tiirkiye’de degisim riizgarlarinin estigi
donemi ifade eder. 80’li yillarda Tiirkiye’de hareketli giinler yasanir ve yasanmaya da devam
eder. Sag ve sol politik goriislerle ayrisan, birbirine diigman olan toplum yapis1 1980 askeri
darbesiyle son bulunca iilkede yeni bir donem baslar. Baskinin, 6zgiirliigiin, kapitalizm, tiiketim
ve reklamin giindemde oldugu, Tiirkiye’nin Bati etkisine agik hale geldigi, 6zel hayatin
bireysellesme olarak goriildiigii bu yillarda kent ve tasra arasindaki iligkiler de yeniden
olusturulur, kentler ve tasralar arasindaki sinirlar bulaniklagmaya baglar. Donemin etkileri
siyasetten toplum yasamina, toplum yasamindan sanat ve edebiyata kadar uzanir. Donemin
aydin ve sanat¢1 ¢evreleri de yasanan degisim ve doniisiimden etkilenir ve bu etki eserlerde
gozler oniine serilir. Ikindiyazilar: degisim ¢aginin icine dogmus bir dergidir. Dénemin pek cok
unsuru gibi Jkindiyazilar’nin yazar kadrosunu olusturanlar da sosyal ve siyasi hayattaki
gelismelerden, Batili yasam tarzinin getirilerinden, kent ve tagranin degisen dinamiklerinden
etkilenir. Bu etki neticesinde lkindiyazilar: yaym hayati boyunca iginde bulundugu dénemi
sayfalarina yansitan, degisimin basta siir olmak iizere roman, hikaye ve deneme gibi edebi tiirler

iizerindeki etkilerini belli dl¢tilerde goriiniir kilan bir dergi olur.

ITkindiyazilarr’nin 1985°te yayimlanmaya baslamasina kadar gegen siirecte Tiirkiye pek
cok olaya sahit olmustur. 1970’ten 1980’e gelinen bu on yilda yasanan siyasi, sosyal ve politik
olaylar, 1980’lerin sekillenmesinde 6nemli rol oynar. 1970’lerde halk arasinda bas gosteren
politik diisiince ayriliklari, zaman igerisinde toplumun sag ve sol olmak ilizere ayrismasina
sebep olur. Sag ve sol politik goriise sahip gruplar arasindaki farkin gittikge keskinlesmesiyle
iki u¢ kesim arasinda silahli catismalar ortaya ¢ikar. Yasanan kaos ortamini i¢ ve dis politikadaki
belirsizlikler, kurulan koalisyon hiikiimetlerinin istikrarsizli§i, enflasyonda goriilen artis ve
ekonomik dengelerin bozulmasi takip eder. 1974 Kibris Barig Harekati ile halk arasinda kisa
bir siire birlik beraberlik saglansa da harekat sonrasinda uluslararasi alanda yalnizliga itilen
Tiirkiye, Amerika Birlesik Devletleri’nin silah ambargosuyla kars1 karsiya kalir. Ayn1 yillarda
yasanan petrol bunalimi iilke ekonomisine biiylik zarar verir. Devam eden siyasi iktidarsizlik,

halk arasindaki ¢atisma ortami ve gerceklesen teror olaylariyla asayis iyice bozulur. Halkin bazi
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kesimleri askeri darbe beklentisi igerisine girer. 12 Eyliil 1980’de Tiirk Silahli Kuvvetleri, bir
bildiri yaymnlayarak iilkenin yoOnetimine el koyar. Darbenin hemen ardindan ilan edilen
sikiyonetim, terdr olaylarinin oniine gecer, politiklesen topluma bir sessizlik hakim olur. Fakat
ilan edilen sikiyonetimin, meclisin dagitilmasinin ve iilkeyi darbeci askerlerin yonetmeye
baslamasinin neticesinde lilkede tiim dengeler degisir ve Tiirkiye Cumhuriyeti i¢in yeni bir
donemin kapilari aralanir. 12 Eyliil 1980 askeri darbesinin ardindan Tiirkiye, toplum, siyaset,
kiiltiir ve sanat gibi pek ¢ok alanda bir doniisiime ugrar. Darbenin ardindan gergeklesen
baskilarin yarattigir travmanin yani sira Tiirk toplumu bu yillarda Batili kapitalist bir bakis
acistyla yeniden tanzim edilir. 12 Eyliil askeri darbesini gergeklestirenler, yeni bir toplumsal,
siyasi, sosyal ve ekonomik program onerir ve boylelikle kendilerinden sonraki doneme damga
vururlar (Demir, 2015: 145-146). Bdylece toplumu bigimlendirip, insanlara siyaset disi
sOylemlerle kendilerini ifade edebilecekleri bir dil kurmak amaglanir (Sakar, 2005: 54). Bu
nedenle 80’lerin ilk yarisinda darbenin etkisiyle, baski ve siddetin 6n plana ¢iktig; ikinci
yarisindaysa gorece daha 6zgiir bir ortamin olustuguna sahit olunur (Gtirbilek, 2020: 15-16).

Bu ortamin her iki yonii de hem toplumu hem sair, yazar ve aydinlari ayr1 ayr etkiler.

12 Eyliil darbesinin ardindan siyasi partiler kapatilir. Darbe yonetimi iilkedeki siyasi
otoriteyi kurmak i¢in dnce dini degerleri bir ara¢ olarak kullanmak ister (Kongar, 2000: 252)
fakat otorite boslugu, 1983 yilinda yeni partilerin kurulmasi ve 6 Kasim 1983 secimini
Anavatan Partisi’nin kazanmasiyla giderilir. 80’li yillarda iilkenin ekonomi politikasi da
degisiklige ugrar. Tirk toplumu, yasanan yiiksek enflasyon ve enflasyona bagli olarak satin
alma giiciiniin diismesiyle ugrasmak zorunda kalir (Ziircher, 2000: 417), devlet ise kapitalist
diizene gecer. Tiirkiye’nin Kapitalizme eklemlenme ¢abasi beraberinde iiretimsizlik, kdyden
kente gog, biiyiik kentlerin plansiz ve imarsiz biiylimesi gibi bir dizi sorunu da getirir. Kapitalist
diizenle birlikte Avrupa’ya acik bir duruma gelen Tiirk toplumu, Avrupa kaynakli pek ¢ok iiriinii
ve pek cok deneyimi karsisinda bulur. Kapitalist diizen ekonomide, toplumda, sosyal hayatta
ve Kkiiltirde tliketim duygusunun hizla yayilmasina sebep olur. Bu gelismeyle birlikte
sinemadan edebiyata, edebiyattan giyim kusama, giyim kusamdan insan iligkilerine kadar her
sey “tiiketilmek” i¢in var olmaya baglar. Reklamlarla yaratilan bolluk imaj1 ve tiiketime dayali
giiniibirlik yasam anlayis1 da ortaya ¢ikan tiikketim arzusunu destekler (Demir, 2015: 146).
1950’lerde baslayan kdyden kente gog hareketliligi 1980’11 yillarda hiz kazanir. Kente go¢ eden
tagralilar, tasradan metropollere kendi gelenek, kiiltiir ve adetleriyle gocerek metropollerin
siirlarinda gecekondulagsmaya hizla devam ederler. Bu durum, tasranin kendi i¢ dinamiklerine

donmesinin yani sira bu i¢ dinamiklerin metropollere taginmasini beraberinde getirir. Boylece
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biiyiik sehirlere sizmaya calisan tasrali kalabaligin, seslerini duyurmak ve kendilerini kabul
ettirme istegi, arabesk kiiltiirlin kent ¢eperlerinde dogup yayilmasina zemin hazirlar (Giirbilek,
2020: 27). Yasanan bu gelismeler tasra ve merkez arasindaki sinirlarin iyiden iyiye birbirine

yaklasmasi olarak yorumlanabilir.

80’11 yillar basin iizerinde baskinin hissedildigi yillardir. Bu yillarda kimi eserler
toplatilir, kimileri sanstirlenir, kimileri ise yakilir. Basin yayin {iriinlerinin tizerindeki bu baski,
edebiyat ve kiiltlir diinyasina golge diistiriir, farkli goriislerin dile getirilmesine ket vurur. 80°1i
yillarin 6zellikle ilk yarisinda basin {izerine uygulanan bu baski, gazete, dergi ve medya
yayinlarinin igeriginin degismesine neden olur; siyasi ve politik icerikler gozle goriiliir bigimde
azalir; giderek magazin, mizah ve sanat agirlikli igerikler kendilerine yer bulmaya baslar. Bu
durumun bir sebebi de kitle iletisim araglarindaki ¢ok seslilik ve renkliligin gazete ve dergi
yayinciligini olumsuz etkilemesidir. Bunun neticesinde gazeteler, daha ¢cok satabilmek ve gorsel
iletisim araglartyla bas edebilmek i¢cin magazine ve spora yonelir (Erdogan, 2007: 27). 1980
darbesinin getirdigi gelismelerin ardindan politika ve siyasetten uzaklasan toplumun
bireyselligi 6n plana ¢ikarmasi neticesinde donemin basininda ve edebiyat eserlerinde bireyin
on plana ciktig1, bireyin kendi i¢ diinyasini, buhranlarini, ikilemlerini anlatmaya basladigi
goriiliir (Ziircher, 2000: 406). Donemin yeni ¢ikan gazete ve dergilerinde de 6zel hayat 6n plana
cikarilir. Bu durumun nedeni olarak insanlarin 6zel hayatlarini ifsa etmeye kigkirtilmalari, bu
sayede bireyselleseceklerine inanmalari sayilabilir. Boylece basinda giin gectikge birey, bireyin
0zel hayat1 ve cinsellik 6n plana ¢ikar. Artik toplum, okuyucu ve izleyici kitlesi, goriilmesi
onceki donemlerde imkansiz veya mahrem olan alanlara karsi olusan merakini medya
araciligiyla bastirmadan yasamaya baslar. Basindaki degisikligin dil tizerinde de bir etkisi olur.
Dilin sinirlar1 bu donemde genisler, soylemler farklilasir, gramer kurallar1 degisir/bozulur, dilde
espriye, oyuna ve keyfiyete basvurulur ve bir nedensizlesme baslar. Haber basliklar1 gibi ciddi
climlelerde bile espri ve oyun goze carpar (Giirbilek, 2020: 27). Dile kars1 olusan bu tutum,
dilin hakikatle arasindaki baglar1 koparir ve dil s6z oyunlarma kadar indirgenir. Dilin
nedensizligi, keyfiligi anlayis1 reklam, medya ve diger iletisim araglariyla yayilir; dil, imgenin
hizmetine girer (Sakar, 2005: 52). Basindaki ve dildeki degisimin yansimalarini sanat ve

edebiyat alaninda da gérmek miimkiindiir.

1980’li yillarda yasanan siyasi gelismelerin, baski ortaminin ve yasanan toplumsal
olaylarin neticesinde insanlarin goriis ve diisiinlislerinde birtakim degisim ve doniisiimler
yasanir. Yasananlar halki, aydinlari, sair ve yazarlan farkli oranlarda etkiler ve bu etkilerin

neticesinde olusturulan kiiltiirel ortam, 1980 Oncesi doneme gore farkliliklar arz eder. Bu

19



yillarda edebiyat alaninda da bir degisim* yasanir. Edebiyat, deger iiretme anlayisini bir kenara
birakip eline gegen her seyi yagmalayan tiiketici bir anlayis1 sahiplenir (Kahraman, 2017: 931).
Edebiyat ortamindaki bu durum eserlerde islenen konu ¢esitliligini arttirdigindan farkl
temalarin, farkl tiirlerin islenmesine olanak saglar. 1980’11 yillarda yasanan gelismelerin izleri
edebi tiirler izerinde farkli etkilerle gortiniirliikk kazanir. Bu tiirlerden biri olan romanda 80’lerde
bir degisim riizgar eser. Romanlarda oncelikle igerik acisindan bir degisim olur. 1970’lerin
roman diinyasinda biiyiik bir yer kaplayan siyaset ve politika, 80’li yillarin romanlarinda
yerlerini farkli konulara® birakir; bdylece roman, depolitize olur (Oktay, 2017a: 309). Bunun
neticesinde romanlarda konu ¢esitliliginde artis gézlenmisse de bu yillarda ortak bir roman
anlayis1 olugsmaz. Bu durum yazarlarin diinyay1 algilama bicimleri, kendi bireysel yasamlari,
tecriibeleri ve entelektiiel gelisimiyle dogrudan iligkilidir (Aras, 2019: 429). Yazilan romanlarda
bir 6nceki donemin toplumsal kaygi giitme ve mesaj vermeyi estetigin oniinde tutan anlayist
yerine estetige ve dile onem veren anlayis hakim olur. Yasanan bu degisimin ardindaki en biiytik
sebep 12 Eyliil 1980 askeri darbesidir. Darbeyi yapanlar fikir ayriliklarinin silahli ¢atismaya
doniistiigi toplumda, anarsiyi durdurmak, birlik ve beraberligi saglamak istemislerdir.
Yaratilmak istenen yeni toplumda siyasi ve politik romanlara olan ragbet azalir ve yeni
arayislara girisilir (Okur, 2017: 87). Bu yillardan itibaren bireysel bakisin egemen oldugu klasik
roman anlayisi, yerini ¢ogulcu bakisa, ¢ok sesli ve ¢ok kiiltiirlii bir bakisi yegleyen postmodern
bakisa birakir (Giindiiz, 2016: 789). Postmodernizmin Tiirk edebiyatinda yayginlagsmaya
baslamasiyla romanlarda bi¢im ve teknik agidan bir degisim olur; postmodernist etkiyle
bilingakisi, montaj, kolaj, parodi, pastis, leitmotif, listkurmaca gibi yeni teknikler romanlarda
kullanilir. Ahmet Oktay, tiirler, bicimler ve bigemlerin korkusuzca harmanlandigi bu donemde
“mutant metinler” yazildigin1 (Oktay, 2017b: 909) dile getirir. Kimi yazarlar, eserlerinde
harflerle, kelimelerle oynar; kimileri ise eserin biitiiniinde veya bir kisminda noktalama
isaretlerini kaldirir. Romanlarda klasik zaman algis1 kirilir, tim olaylarin kisa bir zaman

araliginda gectigi (birkag saat ya da birkag giin) romanlar yazilir. Bu teknik uygulamalar 80’li

4 Necip Tosun, edebiyat sahasinda yaganan degisim asamalarini sdyle siralar: “Edebiyatta sdyle bir seriiven izlendi:
Derin kopus, kopusun verdigi saskinlik. Gegmisle hesaplasma. Once gegmise 6zlem, yakilan agitlar, nostalji.
Sonra yalnizlagsma, etrafin bosalmasi. Ardindan arayis, bosluk duygusu. Daha sonra bir seye, bir yerlere
eklemlenme ¢irpinislari. Kuramsal tartigmalarin, bi¢cim kaygilarinin 6ne ¢ikist. Postmodernizm, yapisalcilik.
Iceriksizlesme. Kopus/gecis sancilari. Bu tartismalarin ardindan igerik yonelimleri. Cinsellik, feminizm, bireyin
ylceltilmesi, 6zgiirliik talepleri. Yazinin dneminin azalip, yazarin 6ne ¢ikmasi (Tosun, 2005: 59).”

CLINNT3 EEINT3

5 Bu dénemde islenen konular arasinda “soyut konular”, “tarih”, “cinsellik”, “kadin sorunlar1”, “sanat, sanatc ve
aydin sorunlar1”, “gurbet ve gurbette yasananlar”, “yasanti” ve “Islam” konular1 sayilabilir. Kimi yazarlar 1980
oncesi olaylarini ironik ve elestirel bir anlatimla ele alip sanat yoluyla bir hesaplagsmaya girerken (Okur, 2017: 98)
kimi yazarlar da 12 Eyliil askeri darbesinin bireyler iizerinde yarattig1 etkileri romanlarinda islemektedir. Darbenin
etkilerini anlatan romanlarda darbe sonrasinda yasanan acilar, gerceklestirilen iskenceler gibi konular islenerek

insani duyarlilik dile getirilir (Ozger, 2012: 28).
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yillarda Nezihe Merig, Sevgi Soysal, Erdal Oz, Tahsin Yiicel gibi isimler tarafindan denenir
(Aras, 2019: 414-415). Boylece 80°li yillardan itibaren Tiirk romani yalniz siyaset ve
politikanin sergilendigi, belli ideolojilere hizmet eden bir durumdan kurtulur. Farkli konularin
farkli bakis agilar1 dogrultusunda islenmeye baslandigi bu yillarda roman, postmodernizmin
etkisiyle birlikte bi¢cimsel agidan yeni denemelere sahit olur ve donemde roman dili ve estetigi

iizerinde kafa yorulur.

1980’11 yillarda yasanan gelismeler, roman tiirii gibi hikaye tiiriinde de degisimi
beraberinde getirir. Roman tiiriinde ortaya ¢ikan degisiklikler, roman1 asip hikaye tiiriinii de
etkisi altina alir. Romanlarda oldugu gibi 80’li yillarda yazilan hikdyeler de modernist-
postmodernist etkilenimlerle birlikte yeni egilimlere yonelir. Hikayelerde hem yapisal, bigimsel
degisiklikler hem de igeriksel degisimler goze ¢arpmaya baslar. Dilin imgenin ve reklamin
hizmetine girmesinin etkileri sonucunda Oykiiler, anlatmak yerine gdstermeyi One cikarir.
“Kahramanlar”, klasik gerceklikteki toplumsal islevleri ve ¢evresi i¢inde “anlatilmak™ yerine
“bireyler”, toplumsal islevleri ve ¢evresinden soyutlanarak “gosterilir” (Sakar, 2005: 54 - 55).
Serim - diigiim - ¢6ziim sirasiyla olusturulan hikaye iskeletinde de bir kirilma gergeklesir. 80
sonrasinda artik nerede baslayip bittigi tam olarak belirlenemeyen, olayin éneminin azaldigi
kurgu diizeni 6ne ¢ikar (Uslu, 2016: 78). Hikayelerin siir tiiriine yaklastig1 gortiliir. Misralarin
alt alta yazilmasi, goriintiiyle anlam arasinda olusturulan bag, siirsele kagan bir dil hikayelerde
kendine yer bulur (Dascioglu, 2007: 55-56). Donemin hikayecileri Tiirk halk edebiyatinin
masal, meddah hikayesi, mesnevi, halk hikayesi gibi tiirlerinden, bu tiirlerdeki baz1 motif ve
tiplerden ve ¢ergeve hikaye tekniginden yararlanirlar (Cetin, 2007: 120-125). Bunlarin yanisira
halk edebiyatinin kimi inanislarindan yararlanarak hikdye meydana getirenler de vardir. Bu
hikayecilerin bir kismi gelenege din, tasavvuf, ahlak, hikmet gibi kavramlar baglaminda doner;
bir kismi ise yeni konular kesfetmek i¢in gelenege basvurur. Kimi halk hikayesi geleneginden
ideal olan1 okuyucuya sunmak icin kimi postmodernist etki dogrultusunda kimi ise gelenegi
modern imkanlarla yeniden yorumlamak i¢in yararlanir (Duymaz, 2007: 130-139). Boylece
ortaya siyasi ve politik konulardan uzak, gelenekten ve geleneksel halk hikayeciliginden
beslenen ama modernist-postmodernist anlayistan da kimi bigimsel ozellikleri biinyesinde

barindiran yeni hikayeler ortaya ¢ikar.

1980’11 yillarda toplumun, diislincelerin ve diislinceleri ifade bigimlerinin degismesinin,
bireyselligin ve 6zel hayatin 6n plana ¢ikmasinin neticesinde Tiirk siirinde de bir degisim olur.
Bu donemde yazilan siirlerde bir 6nceki donemin toplumcu gercekei anlayisiyla yazilan ve

siyasi-politik igerik tasiyan fakat estetik yoOniinden pek basarili olamamis siirin biiyiik
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cogunlukla terk edildigi ve bunun yerine bireyselligin, imgenin, estetik degerin ve dil is¢iliginin
one ciktigr goriliir (Giinvar, 2005: 16). Sosyal olaylarin da etkisiyle siir, diisiincelerin ve
ideolojilerin elinde bir ara¢ olmaktan ¢ikarak basli basina bir amag olur. Tiirk siirinde artik
siyasetin degil, estetifin Snemsenmeye baslandig1 goriiliir. Ismet Ozel, Ece Ayhan ve tiim ikinci
Yeni sairleri okunmaya, kitapliklarda Yahya Kemal, Ahmet Hagim, Necip Fazil, Ahmet Muhip
Diranas yer almaya, siir tartigmalarinda estetigin tizerinde durulmaya, “siir nedir?”” sorusunun
cevab1 aranmaya baglanir (Celal, 2018: 13). Bu donem Tiirk siirinin en 6nemli 6zelliklerinden
birisi imgenin yeniden kullanima girmesi olur. Donem sairleri, estetie dnem vermenin, siirsel
formu yakalama amacinin paralelinde siirlerinde kendi poetik yonelimlerine uygun imgeler
iiretir ve siirlerinde imgeye yer verirler. Sairler, kendilerinden 6nceki donemin ortak imgeleri
yerine bu donemde 6zgiin bireysel imgeler yaratirlar (Demir, 2015: 158). Oyle ki 1980’lerde
siiri orgiitleyen temel siir 6gesi bigem-+imge olur (Cengiz, 2005: 13). Sairlerin ortaya koydugu

bu bireysel imgeler, siirlerinin anlasilmasinda bir anahtar olarak okunabilir.

1980’11 yillarda yazilan siir ¢ok seslidir ve siir ortami mozaik bir goriintii sergiler. Ciinkii
bu yillarda hem ¢ok fazla sair vardir hem de bu sairlerin her biri ayr1 bir siir anlayisiyla, farkl
bir yonelimle siir yazarlar (Fisek¢i, 1994: 50). Bu nedenle dénemde olusturulmus ortak bir
egilim ya da siir anlayisindan s6z edilemez. Denilebilir ki donem sairlerinin tek ortak egilimleri,
ortak egilimlerinin olmamasidir (Tanyol, 1990: 76). Sairler Tiirk ve diinya siirinin binlerce
yillik kazanimlarmin gerisine diisiilmemek kaydiyla, kendi diinya gorisleri, diisiinceleri ve
inanglar1 dogrultusunda kendilerine &zgii siir anlayislan® gelistirirler (Asiltiirk, 2021a: 45).
Elbette sairlerin aralarinda keskin sinirlarin bulundugu ve her sairin kendi anlayisinin sinirlari
icerisinde hapsoldugu sdylenemez. Ciinkii 80 sonrasi siir yazanlar, kesinlikle su ya da bu gruba
mensup olma diisiincesi yerine “hem o hem 6teki” olmay1 kesfetmis sairlerdir. Bu nedenle
donem siiri keskin sinirlar igerisine hapsedilemez (Baser, 2016: 32). Sairler “siire sayg1” ilkesi
geregince farkli egilimlerle yazilan siirlere saygi gosterir ve ayni dergilerde birlikte siir
yayinlayabilirler. 1980’11 yillar, gelenegin ilk defa yogun bir bicimde tartisilmaya baslandigi
yillardir (Giinvar, 2005: 16). Bu nedenle 1980’li yillarda yazilan siirde gelenegin 6nemli bir yer
tuttugu gortiliir. Sairler, bir kok bulma problemiyle karsi karsiya kalir ve bu sorunu Tiirk siirinin
pariltili 6ziine donerek ¢oziimlemeyi dener (Ocaktan, 1990: 3). Tiirk siirinin ge¢misindeki bir
tek giizel siirin, bir tek gilizel dizenin bile yitmemesini, bir tek gercek sairin bile goz ardi

edilmemesini isterler (Dogan, 2001a: 27-28). Donemin sairleri kendilerinden &nceki

6 Baki Asiltiirk, 80 siirini yedi ayr egilime ayirmis ve bunlari; “imge siiri”, “anlatimer siir”, “folklorik siir”,

“metafizik siir”, “gelenekselci siir”, “toplumcu siir”, “beatnik siir” olarak siniflandirir. (bkz. Asiltiirk, Baki,
(2021a), Tiirk Siirinde 1980 Kusag1, s. 99-421, Istanbul: YKY.)
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donemlerle barisir, gelenege karsi reddedici bir tutum gelistirmek yerine Tiirk siirinin gelenekle
baglarin1 yeniden kurarlar. Bunu yaparken Tiirk siir geleneginden kendi siir anlayislarina gore
yararlanma yollarin1 ararlar. Halk siirini, Divan siirini, Cumhuriyet doneminin usta kalemlerini
ve Ikinci Yeni siirini giindemlerine alarak bu siitleri ciddi bir okumayla incelerler (Asiltiirk,
2021a: 69). Boylece 80’li yillar siiri, siirin eski yataklarina yeniden kavusmasinin, eski
yataklartyla yeniden bag kurmasinin adi olur; taklit sona erer ve Tiirk siiri modern anlamda
kendi gelenegini olusturur (Tanyol, 1990: 76). 80’li yillar, Cagdas Tiirk siiri tarihi i¢inde siir
iizerine en ¢ok yazmm yazildigt donem olur (Celal, 2018: 68-69). Fakat siir
degerlendirmesindeki Olgiitlerde 1980 sonrasi toplumcu anlayisin bastirilmasiyla birlikte bir
degisim yasanir. 1980’lerde, 1970’li yillardaki gibi siiri bir ideolojiye yakinligmma gore
degerlendirme anlayis1 yerine siiri estetik deger tasiyip tasimadigi goz Oniine alinarak
degerlendiren bir anlayis gelisir. Estetigin 6n planda tutulmasi, siir ortaminda estetigin yeniden

deger kazanmasina, siirlerin estetik dl¢iitler dogrultusunda kaleme alinmasina kap1 aralar.

1980°1i yillarda basin yayin diinyasindaki dergi sayisinda bir artis gozlenir. Ozellikle
magazin kiiltiiriini yayginlastiran dergilerde patlama yasanir, edebiyat alaninda ise ¢ok renkli
ve cok sesli dergilere rastlanmaya baslanir (Asiltiirk, 2021a: 36). Bu dergiler, 80 sonrasi
yasanan gelismelerin, polemiklerin, fikirlerin ve yeni anlayislarin’ goriildiigii birer vitrin
vazifesi goriir. 80 sonras1 donemin dergileri arasinda Yonelisler, ]kindiyazzlarz, Poetika, Ug
Cicek, Siir At, Fanatik, Sombahar, Diisler, Biirde;, sermaye ve kurum dergileri arasinda ise
Hiirriyet Gosteri, Milliyet Sanat, Adam Sanat, Varlik, Tiirk Edebiyati gibi dergiler sayilabilir
(Erdogan, 2015: 30). Dergiler hem bu donemde siire baslayan gen¢ imzalar1 okura tanitip
edebiyat sahnelerine ¢ikmalarini saglar hem de 80°li yillarda siir yazanlari toplayan ve siir
hakkinda tartigmalara sayfalarim1 agarak siiri olgunlastiran edebi mekanlar olurlar. 1980'li
yillarin dergi ortamlari, dostluk ve arkadasligin yani sira dergilerin de ¢ikarildig1 ortamlardir.
Bu dergilerin ¢ikisin1 Hiiseyin Atlansoy, bir masa etrafinda beraberce oturup bir oyunu
beraberce oynayan insanlarin birlikte bir oyun ¢ikarmasina benzetir (Atlansoy, 2011). 1980’11
yillarda sair sayisindaki artisa paralel olarak siir dergilerinin sayis1 da artar. Mehmet H.
Dogan’in dedigine goére bu donemde siir diinyasinda goriilen geng kusaktan sairler, eski ve
nispeten yerlesik dergiler yerine yeni ¢ikan dergilerde siirlerini yayimlamayz; ilk siir kitaplarini
da bu dergiler c¢evresinde ¢ikarmayr uygun bulurlar. Bu dergiler, kadrolarinda ayni1 zaman

diliminde yaziyor olmaktan baska ortak yanlar1 olmayan gruplari barindirir (akt. Asiltiirk,

7 Seleuk Kiipciik bu dergiler arasinda “Islamei diisiince izleginde pozisyonunu konumlandiran cevreler”,
“toplumcu duyarliliktan hareketle sol ve Marksist ideolojik birikimi yeniden yorumlayip ilerleyen kanallar” ya da
“biitiin bu ana koridorlara kars1 elestiriler ortaya koyan dergiler” oldugunu soyler (Kiipgiik, 2015: 8).
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2021a: 48). Dergi yazarlan igin ikinci Yeni siirini bir pusula gibi goriilmesi aralarindaki
ortaklig1 artiran bir sebeptir. Ciinkli donemin sermaye destekli dergilerinde de diger dergilerde
de en cok ikinci Yeni sairlerinin izleri gériiniir (Dogan, 2001b: 111). Kisacast 80°li yillarda
siyasi ve sosyal alanda yasanan degisimlerin edebiyata ve siire de yansidigin1 sdylemek

mumkuindiir.

1980’11 yillarda Tiirk siirinde yasanan gelismeler, siirin de tipki roman ve hikaye tiirii
gibi politikadan uzaklagsmasini saglar. Siirde siyaset ve ideolojinin yerini daha ¢ok estetigin,
imgenin, siir sanatinin aldigi, “siir nedir” sorusunun cevabinin arandig goriiliir. 1980’11 yillar,
Tiirk siirinin gelenekle baglarinin yeniden kuruldugu, imgenin yeniden kullanima girdigi, bir
siirin estetik deger tasiyip tasimadig1 goz Oniine alinarak degerlendirildigi yillardir. Bu yillarda
Tiirk siirinde, farkl siir anlayisina sahip sairlerin ortaya koydugu siirler neticesinde Tiirk siiri
mozaik bir goriintii kazanir. Ayn1 zamanda bu durum, siirin ¢esitlenmesini, gelismesini, yenilik
kazanmasini da beraberinde getirir. Sair sayisinin, farkl: siirlerin artmasina paralel olarak dergi
sayisinda da bir artis yasanir. Dergiler, donem sairlerini toplayan, onlarin {iriinlerini yayimlama

firsat1 sunan ve siirin gelismesine katki saglayan mecralar olarak boy gosterir.

1980’11 yillarda hem Tiirkiye’de hem de diinyada yasanan 6nemli siyasi ve politik
gelismeler 1990’11 yillarda da hiz kesmeden devam eder. Tiirk siyasi hayatinda tekrar
istikrarsizliklarin bas gosterdigi bu yillarda Tiirkiye, bir yandan terdr saldirilari, suikastlar ve
katliamlarla sarsilir; bir yandan da iilkenin ¢evresinde yasanan siyasi olaylarla yiiz ylize gelir.
1991 yilinda Sovyetler Birligi’nin dagilmastyla ABD eksenli tek kutuplu bir diinya ortaya ¢ikar,
Berlin Duvarr’nin yikilistyla birlikteyse kiiresellesme yolunda ©6nemli adimlar atilir.
Sovyetler’in ardindan Tiirk cumhuriyetlerinin bagimsiz olma girisimleri, Iran ve Irak arasinda
yasanan savaglar ve ABD’nin Ortadogu’ya miidahalede bulunmasini Balkanlar’da ve Afrika’da
yasanan katliam ve soykirimlar izler. Yasanan tiim bu geligsmeler Tiirk toplumu ve aydinim
etkiler. Medyanin, iletisim araglarinin hizla gelisim gosterdigi bu yillarda, 80’lerde evlere
girmeye baslayan televizyon renkli ve ¢ok kanalli bir kimlige biiriiniir, bu durum hayatin
magazinlesmesini hizlandirir. Medya, sermaye tekeline gegmis ve bu durum 6zel kanallardaki
artis1 beraberinde getirir. Ozel kanallardaki artigla birlikte, televizyon kanallar1 kesintisiz yayin
yapmaya, yasanan savaslar1 dahi canli yayinlamaya baslar. Haberlesmenin ve bilgiye erisimin
bdylece hizlanmasi, toplumun hizla gorsel ve sanal aleme kaymasi toplumun bilincini felg
edecek siddet ve dozda gerceklesir (Erol, 2006: 94). Gerek siyasal ve sosyal hareketlerin
gerekse hizli degisimin birey lizerindeki etkileri en ¢ok da edebi eserler iizerinde goriiniirliik

kazanir.
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1990’11 yillarin kiiltiir-edebiyat diinyasi, 1980°lerden gelen etkiler ve 90’larda yasanan
gelismelerle sekillenir. 1980’lerde baslayan ideolojilerden soyutlanarak insani merkeze alma
anlayis1 ve lilkede yer edinen kapitalizmin etkileri 90’11 yillarda da edebi {irtinlerde kendini
gosterir. Edebi eserlerin tiiketim tirlinleri olarak algilanmasi, edebiyatin ve sanatin zarar
gormesine sebep olur. Ciinkii estetik deger yerini “tiiketmeye” birakacagindan sanat
eserlerinden beklenen sanat eseri olmaktan c¢ok halkin cabuk tiiketecegi ve yeniden alip
tilketmek isteyecegi niteliklere sahip olmak olacaktir. 1990’11 yillarda yazin ortaminda
Kapitalizmin etkisiyle artik; iirlin, metin ya da yapitin degil yazarin 6n plana ¢ikarildig goriiliir.
Bu kosullar ise ilkin roman tiiriine 6ncelik verilmesine sebep olur. Ciinkii romanin okuyucu
kitlesi daha fazladir (Ayvaz, 2005: 81). Yazilan romanlarda bir yandan geleneksel 6zellikler
devam ederken bir yandan da alisiimadik bi¢cim denemelerini igeren romanlar ortaya gikar.
Romanlar, gegmisin geleneksel bigim dgeleriyle toplumsal igerikli metinler iireten tiirler olmak
yerine sanatin kosulsuz bir 6zgiirliikle biitiinlestigi yaratimlar halini alir (Ecevit, 2018: 94).
Romanlardaki bu degisimin sebebi, 1980’lerde edebiyati etkileyen, 90’11 yillarda ise zafer
kazanan postmodern etkidir. Hatta postmodern etkinin fazlalig1 sebebiyle romanlar, tamamen
kurgudan, masalsiliktan, gizemden, tarihsel hikdyelerden ibaret gibi goriindiikleri ve romanin
merkezine derin duygu ve diisiinceler ya da insan ve hayat yerine kurgu ve fantazya koyuldugu
icin elestirilirler (Asiltiirk, 2021b: 56). Romanlarda donemin siyasi, politik ve sosyal olaylarinin
etkisi de goriliir. Savaslarin sebep oldugu ruhsal ¢okiintiiler ve tepkiler, teknolojinin ve sanal
diinyanin hayatin her alanina hakim olmasi, romancilarin biiyiik anlatilar yerine mikro diizeyde
bireyin i¢ diinyasin1 dilsel bir oyun bi¢iminde veren anlatilara yonelmelerine yol agar.
Romanlarda okuyucuyu bilinmezlik ve belirsizlik i¢ine stirtiklenir ve ¢6ziimden kaginilir; {ist
kiiltiir ve alt kiiltiir ayrim1 ortadan kalkar; romanin gercek ile baglar1 koparilarak kurmaca
olaylar ve romanin yazilis seriiveni romana konu edilir; roman kisilerinin i¢ diinyalarindaki
karmasik ruh halini verebilmek i¢in alisilmisin disinda farkli anlatim tekniklerine bagvurulur
(Glindiiz, 2016: 791). Bu 6zelliklerin yanisira 80’lerden sonra yiikselise gegen tarihi roman tiirii
de 90’larda goriiliir (Gencer, 2019: 268). Bdylece roman alaninda bir yenilik ve degisim ortaya
cikmis olur. Yaganan bu gelismeler yalniz romani degil diger edebi tiirleri de belli olgiilerde

etkiler.

1990’11 yillarda yazilan hikayelerde romanlardaki degisime paralel bir degisim goze
carpar. Tipki donemin romanlarinda oldugu gibi hikdyelerde de 1980 sonras1 siyasi sdylemin
etkisini yitirmesi neticesinde birey merkeze alinir, bireyin duygu ve diislinceleri yansitilir. Bu

hikayelerde hayati kaosa doniisen, bunun sonucunda bunalan ve bir arayis i¢ine giren insan
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tipinin Oykiisii anlatilir (Siimeyra, 2005: 69). Tiirkiye’de ve diinyada ger¢eklesen siyasi olaylar,
savaglar, katliamlar ve suikastlarla birlikte internetin, televizyonun, iletisimin hizla gelismesi
hikaye yazarlarin1 da etkiler. Olumsuz gelismeler karsisinda hayata kaygiyla bakan, siyasete
siipheyle yaklasan, hizla gelisen teknoloji karsisinda afallayan hikdye yazarlarinin iginde
bulundugu bu durumun izlerini yazdiklar1 dykiilerde bulmak miimkiindiir. Yazilan hikayeler
politikadan uzak bir igerige sahiptir. Hikayelerin dilinde ve temasinda bir pargalanma soz
konusudur. Bu nedenle sabit bir tema ya da tek bir konudan s6z edilemez. Bu hikayelerde biiyiik
meseleler, biiyiik litopyalar ele alinmadig1 gibi hikdyelerin mesaj vermek gibi bir kaygisi da
yoktur. Hikaye yazarlar1 anlatabilmenin hazzini yasarlar ve anlatilanlar arasinda bir nedensellik
bagi kurulmaz. Hikayelerde, magazin dilinin hakimiyet kazanmasi ve reklam kiiltiiriiniin etkisi
dogrultusunda cinsellik olabildigince agik bir bi¢imde ve yaygin olarak islenir (Dénmez, 2017:
87). Yasanan gelismelerin bir diger sebebi tipki 80’lerde oldugu gibi 90’larda da
postmodernizmin etkili olmasidir. Hikayelerde iistkurmaca, parodi, pastis, metinlerarasilik,
kolaj gibi tekniklere bagvurulur. Tiim bunlarin disinda 90’11 y1llarda hikaye kitaplarinin 6nceki
yillara gore daha fazla basildigi, hikayenin ragbet edilen bir tiir halini aldig1 (Celik, 2005: 76)
sdylenebilir. Bu yillar dykii dergiciligi agisindan da énemli yillardir. Adam Oykii, Diisler
Opykiiler, Fayton Oykii, Ugiincii Oykiiler, Bir Bilet Gidis Déniis, Kiil Oykii gibi 6ykii dergileri

bu yillarda yayimlanmaya baslar.

1990’11 yillardaki siir ortamina bakildiginda, Tiirk siirinin 80 siiri ile baglarinin aniden
koptugu, 90’larla birlikte yeni bir siirin ortaya ¢iktig1 sOylenemez. 1980’lerde yazilan siirin
etkileri bu on yilda da devam eder. Hatta giiniimiiz siirini omuzlayan poetik anlay1s ikinci Yeni
ve 80 kusag tarafindan olusturulur (Bozkurt, 2015: 146). Yani 1970'lerle 1980'ler arasindaki
onemli kirilma ve kopus 1980'lerle 1990'lar arasinda yasanmaz. Gegis daha siirekli ve sorunsuz
gerceklesir. 80’lerde siir yazanlarin kitaplart 90’larda yayimlanir, 90’11 yillarin dergicilik
ortaminda 6nemli yere sahip olan Sombahar, Ludingirra, Nar, Gésteri, Dergah, Edebiyat ve
Elestiri, Gogebe gibi dergiler 80’11 yillarin sairlerinin siirlerine ve yazilarina yer verir (Asiltiirk,
2021a: 60). 1990’11 yillarin iiretken sairlerinden Irfan Yildiz, 80°li yillar sairleriyle aralarinda
biiylik meydanlar olmadigini, olsa olsa daracik bir sokak oldugunu soyler. Aralarinda her ne
kadar biiytik farklar olmasa da 90’11 yillar sairleri 80’lerde yazilan siirden 6grendigi pek ¢ok
seyin yaninda kendi kesfettikleri seyleri de siirlerinde ortaya koymak ister (Yildiz, 2015: 74).
Giiven Turan, 90’larda siir yazanlarin imzasiz ve tanitimsiz siir yazsalar rahatlikla 60’lar ve
70’ler siirinde kendilerine yer bulacaklarini sdyler (Turan, 2005: 5). Metin Celal ise bu konuda

farkli bir ¢ikis yaparak 90’11 yillar sairlerinin 80’lerdeki estetigi anlamadigini, 80’lerin siir
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degerlendirmesinde estetik Olciitleri kullanmasina karsin 90’l1 yillar sairlerinin siiri yalniz
estetik bir haz araci oldugunu dile getirir (Celal, 2005: 20). 1990’larda siir yazan sairlerle 80
sairleri arasinda her ne kadar benzerlikler olsa da, bu yillarda 80’li yillar siirinin temel islevini
gergeklestirdigi, siirin gelenekle olan bagin1 kurdugu ve sonunda duragan bir doneme girdigi
goriliir. 80 siirinin olgunluk donemini yasadigi bu yillarda, sonraki nesilden geng sairler
kendilerini yetistirir ve 80’li yillarin siirinin hemen ardindan siir sahnesine ¢ikarlar. Bu geng
sairler; Adler, Jung, Mihail Bakhtin, Ernest Fischer, Terry Eagleton ve Umberto Eco’nun poetik
yaklasimlariin tartisildigr; Dogu ve Bati’nin klasik eserlerinin incelendigi bir dénemde siir
yazar. Siirdeki bu ortam, sairlerin diisiince ufkunun da genislemesine sebep olur (Orhanoglu,
2020: 18). 1990’larda sahneye ¢ikan sairler de 80’lerde oldugu gibi imgeye 6nem verir. Fakat
sairler, imgeciligin yol ac¢tig1 marazlar karsisinda dikkatli ve uyanik olma gerekliligi duyar ve
80’lerin siirindeki asil problemin estetizmden kaynaklandigi kanaatiyle imgeci siire yeni
acilimlar kazandirma arayisi icine girer. Bunun neticesinde imge daha saglikli bir yere oturur
(Metin, 2006: 88). 1990’11 yillar siirinin belli bir siir anlayisi ya da diisilince belirleyip o yonde
yazildigmi soylemek giictiir. Tirkiye’nin kiiresellesmeye basladigi, postmodern etkilerin
giindeme geldigi, iletisimin hiz kazandigi bu donem siiri ne teksesli ne de alternatifsizdir.
Aksine donem siiri ok sesli ve alternatifi olan siirdir.? Fakat sairler bir ideoloji ya da bir fikir
etrafinda bir araya gelmemis ve ortak bir siir yazmamislarsa da her biri, kendine ait bir yol
tutma tavrint gostererek bir tavir birligi yapar (Orhanoglu, 2020: 16). Bu donemde sairler
arasindaki etkilenmeye deginen Ali Galip Yener, 90’11 yillarin siir ortaminin merkezinde belli
bir sairin oldugu, etrafinda merkezdeki sairin goriisleri dogrultusunda kalem oynatan miirit
sairlerin bulundugu cemaatsel bir goriiniim sergiledigini sdyler (Yener, 2006: 76). 1990’
yillarda siir elestirisinde biiylik gelismeler olur. 80’11 y1llara gore elestiri ciddiye alinir, elestirel
disiplinler ve metotlar dnemsenir. Bunun yani sira merkez disinda ¢ikan dergilerle birlikte siir
tartismalari tasrada da devam eder ve sairler artik her yerde siirin sorunlariyla ilgili goriislerini
dile getirebilirler (Aydemir, 2004: 128). Bu durum iilke genelinde bir kiiltiirel hareketin

yasanmasina kapi aralar.

90’11 yillar dergiler i¢cin de degisimi getirir. Bu yillarda dergilerdeki ideolojik yahut
kisisel iktidarlarin etkisi kirilir ve gorece daha 6zgiir bir dergi ortami olugur. Anadolu’da ard1
ardina yeni dergiler c¢ikmaya baglar. Donemin Onemli canlilik kaynaklar1 arasinda

Tkindiyazilar, Albatros, Kiyi, Yedi Harf, Kiragi, Ayane, Endiiliis, Ipek Dili ve Sombahar

8 Mehmet Siimer 90 siirini; “imge siiri”, “’kiiciik duyarliklar siiri”, “Dogu’dan zuhur eden siir”, “deneysel siir” ve
“feminen siir” olarak bes ayr1 sinifa ayirir. (bkz. Siimer, M. (2021). Tehlikeli Sinirlar. Hece Yayinlari.)
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dergileri sayilabilir (Orhanoglu, 2020: 19). Tipki 80’li yillarda oldugu gibi 90’larda da siir
gencler tarafindan ¢ikarilan bu dergilerde yon bulur (Dogan, 2001b: 116). Gogebe, Sombahar,
Ludingirra, Atlilar, Dergah, Edebiyat Elestiri, Hece, Edebiyat Ortami gibi dergiler geng

sairlere yer verir ve bu dergiler aracilifiyla sairler seslerini duyurabilme imkanini yakalar.
2.2. Yayin Siireci

Tkindiyazilar:, Kahramanmaras’mn Andirin ilgesinde Nisan 1985 ile Ekim 1994 tarihleri
arasinda 131 say1 yayimlanan sanat-edebiyat dergisidir. Yaymn hayatina haftalik yerel gazete
olan Andirin Postasi’nin 23 Nisan 1985 tarihli 53. sayisinin i¢ sayfalarinda yer alan bir “sanat
sayfas1” olarak baslar. Bu seriiven 55 say1 kadar devam eder. Haziran 1987 tarihli 57. sayisindan
itibaren Ikindiyazilari, Andirin Postasi’nin sanat eki vasfiyla gazeteden bagimsiz bir yayin
olarak seriivenine devam eder. Derginin ilk donemi Nisan 1985 tarihli 1. sayiyla; ikinci donemi
Nisan 1986 tarihli 27. sayiyla; liclincli donemi ise Nisan 1987 tarihli 53. sayiyla baglar. 57.
sayidan itibaren donem ibaresi kaldirilir, onun yerine derginin kaciner yilinda oldugu yazilir.
Buna gore dergi yayimlanmaya basladigi Nisan 1985 tarihinin her yildoniimiinde yeni bir
doneme basladig1 anlasilir. Ikindiyazilart, gazetenin i¢ sayfalarinda ¢iktig1 yillarda on bes giinde
bir yayimlanirken 57. sayidan itibaren ayda bir yayimlanmaya; 126. sayidan itibaren ise iki
ayda bir yayimlanmaya baglar. Derginin yayimlanma siiresinin degismesinde rol oynayan
etmen, derginin hem hacim hem okuyucu sayis1 bakimindan genislemesine paralel olarak teknik
ve maddi imkanlarin yetersizliginden kaynaklandig1 diisiiniilebilir. Ciinkii Ikindiyazilari,
tasrada cikan bir dergidir ve buna bagl olarak kisitli imkanlara sahiptir. Yine de biiytik bir
ozveriyle on yil boyunca yayin hayatina devam eder. Yayimladigt on yillik siire igerisinde pek
cok onemli isme ev sahipligi yapan dergi, geng sair ve yazarlar i¢in bir ¢ikis kapisi olur, onlari
sayfalarinda agirlar, onlara dergi yoneticiligi tecriibesini yasatir, glinlimiizde pek ¢ogu yetkin

birer kalem olan sair ve yazarlari yetistirir ve 131. sayiya geldiginde kapanir.

Ikindiyazilar: fikrinin ortaya c¢ikisinda Maras’ta tarihi siire¢ icerisinde olusan edebi
ortam biiyiik rol oynar. Cumhuriyet’in ilanindan sonraki siirecte Maras basininda dergicilik ve
gazetecilik faaliyetleri artmaya baglar. Maras’in kiiltiirel atmosferinde yetisen neslin ¢ocuklari
dergilerde siirler, dykiiler, denemeler yayimlayarak Marag’taki edebi ortamin gelismesine katk1
saglar. 1943 yilinda Necip Fazil Kisakiirek’in Biiyiik Dogu dergisiyle birlikte edebi faaliyetler
dergiler lizerinden yiiriitiilmeye baslanir. Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’sunu Sezai Karako¢ un
Dirilis, Nuri Pakdil’in Edebiyat dergileri ile Rasim Ozdendren, Akif Inan, Erdem Bayazit ve

Cahit Zarifoglu'nun cabalariyla yayimlanan Mavera dergisi ve Nedim Ali’nin Ikindiyazilar:
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dergisi izler.® Bu dergiler ya Marash sairler tarafindan ya da Marash olmasalar bile Maras’ta
yetisen, Maras’in kiiltiirel atmosferinden etkilenen sairler tarafindan ¢ikarilir. Necip Fazil’in
actig1 bu yoldan ilerleyen ve adi anilan dergileri ¢ikaran isimlerin tiimii edebiyatta “Maras
Ekolii” olarak adlandirilan olusuma dahil edilirler (Yalginova, 2021: 20). Fakat Maras’ta yalniz
bu dergiler degil pek ¢ok yerel dergi edebiyatin yesermesine katki saglar. Bunlarin arasinda:
Edik, 12 Subat, Kurtulus, Tarihi Uzunoluk, Siitcii Imam, Yeni Uzunoluk, Madalyali Tek Sehir
Kahramanmaras, Uzunoluk, Hamle, A¢c1, Gonca, Kelam, Esra Yazilari, Dolunay, Dost, Insan
Saati, Yalmizardi¢, Evvelbahar, Giilbang, Geng Adim, Altin Kiilah, Sentez, Otag, Teknik Eleman,
Son Durum, Tomurcuk, Unlem, Bir Edebiyat Yapragi, Yeni Hasat, Yeni Ufuk, I. Boyut, Bir
Tebessiim, Kirk Basak, Kivilcim, Hale, Akademik Cerceve, Dort Mevsim Maras, Failatiin, Alkis,
Daért Mevsim Diigiince (Boz, 2021: 7-15) gibi dergiler yer alir. Bu olusumun icerisinde yer alan,
ayn1 kiiltiirden beslenen, benzer diisiinsel hassasiyetlere sahip isimler dergilerde pek cok siir,

deneme, hikaye, elestiri kaleme alarak Tiirk edebiyatina 6nemli katkilarda bulunurlar.

Yayimlanan dergilerin yaninda Marag’ta gegmisten beri siiregelen gazete yayinciligi da,
kiiltiirel ve edebi ortama katki saglayan bir diger olusumdur. Marasli yazar ve sairler, sehirde
yayimlanan yerel gazetelerde sanat sayfalar1 diizenleme, bu sayfalarda kendilerini ifade etme,
sanatlarini ortaya koyma yoluna giderler. Bu dogrultuda Maras’ta yayimlanan Engizek, Maras
Postasi, Isik, Demokrasiye Hizmet, fnkzlap, Genclik, Maras’in Sesi, Kahramankent, Andirin
Postasi, Dogus, Elbistan Postasi gibi pek ¢ok gazete, sayfalarin1 Maraslh sair ve yazarlarin
hizmetine vererek edebiyatin, diislincenin ve soziin gelismesine katki saglar. Marag
gazetelerinin bu denli sanata yer agmalar1 zamanla bir gelenegi de dogurur ve gazeteler, bir
sanat — edebiyat sayfasi hazirlamaya baslar. Sair ve yazarlar bu gelenek dogrultusunda sehrin
gazetelerine dagilarak sanat-edebiyat sayfasi hazirliklarina girisir. Birkag yil siiren bu ugrasidan
sonra iiniversite okumak icin bagka sehirlere dagilan geng sair ve yazarlar arkalarinda bu isleri
devam ettirecek isimleri birakir. Boylece cikarilan sanat-edebiyat sayfalar1 hem siireklilik
kazanir hem de bir edebi ortam olusur (Bedir, 2021: 69). Bu gelenegin olusumunda Sait
Zarifoglu ve Erdem Bayazit’m Engizek gazetesinde; Rasim Ozdendren ile Ali Kutlay’mn
Genglik gazetesinde; Alaeddin Ozdenéren ile Cahit Zarifoglu’nun Demokrasiye Hizmet
gazetesinde ¢ikardiklar kiiltlir — sanat sayfalar1 6nemli bir yere sahiptir (Yorulmaz, 2022: 84).
Bu gelenek edebiyata ve sanata hizmet agisindan olumlu sonuglar dogurur. Dergilerin yani sira

yayimlanan gazetelerle edebiyat, sehrin hareketliliginin, canliligimin, havasinin bir ayagini

% Bu siralamay1 Cemal Sakar daha da gerilere gotiirerek Mehmet Akif’in Strat-1 Miistakim’ine baglar. (Sakar, 2021:
36)
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olusturur. Maragh sair ve yazarlar, sdyleyecekleri s6z i¢in zemin bulmus ve seslerini duyurmay1

basarirlar.

Maras’ta yasanan bu edebi hareketlilik, “Maras Ekolii” olarak adlandirilan diisiinsel ve
sanatsal olusum ve gazeteler iizerinden ortaya ¢ikan gelenek, fkindiyazilari’nin olusumunda
onemli rol oynar. Derginin sahibi Mehmet Ali Zengin (Nedim Ali)’in aklindaki dergi ¢ikarma
fikri, sehirdeki edebi faaliyetlerle ortiisiir. Yasadig1 sehirdeki dergi tecriibelerine, gazetelerdeki
sanat sayfalarina sahitlik eden Nedim Ali, 1984 yilinda Andirn ilgesinde Andirin Postas: adl
yerel gazeteyi yayimlar. Gazetenin yayimlandigr yil, Nuri Pakdil’in Onciiliigiinde c¢ikan
Edebiyat dergisinin kadrosunda yer alan, dergicilik tecriibesi kadar kalem deneyimine de sahip
olan Kamil Aydogan, Andirin Lisesi’ne miidiir olarak tayin edilir. Nedim Ali, Kamil Aydogan’in
Andirin’a gelisiyle birlikte aklindaki dergi ¢ikarma fikri i¢in biiyiik bir destek bulur. Kendisi de
daha 6nceki yillarda Esra Yazilar: adl1 bir dergi tecriibesi yasamis olan Nedim Ali, 1985 yilinda
Kamil Aydogan ile bir araya gelerek bir dergi ¢ikarmaya karar verir. Cikarilacak olan bu
derginin hem kendinden onceki dergi gelenegine eklemlenerek yoluna devam etmesi hem de
donemin ihtiyaclarma cevap vermesi hedeflenir. Kamil Aydogan, derginin gelenege
eklemlenme hedefini agik bir sekilde dile getirir. Ona gore dergi, Necip Fazil ile baslayan sanat-
edebiyat ve diisiincenin i¢ige gelistigi “Maras Ekolii”ne eklemlenmeyi amaglar. Derginin boyle
bir amaca hizmet etmesi diisiincesinin ardinda, diisiince hayatina degerli sanatgilar katarak
katkida bulunan Dirilis, Edebiyat ve Mavera gibi dergilerin etrafinda halkalanan, diisiinen bir
gengligin olugsmasimin pay1 vardir. Bu genglik Tiirkiye’deki Islamer diisiincenin temeli olur.
Ikindiyazilar: da buradan yola cikarak, yaptiklartyla bu halkanm igerisinde kiigiik bir halka
olusturmayi ve Islamci diisiincenin filizlenmesine yardime1 olmay1 amaglar (Aydogan, 1987:
54). Andirin Postasi ve Ikindiyazilar’nmin yayimlanmaya basladigi donem, bu durum goz
oniinde bulunduruldugunda iyi secilmis gibidir. Zira 1978’de Biiyiik Dogu, 1983’te Dirilis ve
1984°’te Edebiyat dergisi yaymini durdurur.

Tarihler 23 Nisan 1985’1 gosterdiginde Andirin’da bir hareketlilik géze carpar. Bu
hareketliligin sebebi /kindiyazilari’nin ilk defa yayimlanacak olmasidir. Nedim Ali, Nisan ay1
geldiginde ayr1 bir coskuya, heyecana kapilan, siir yazma istegini i¢ginde duyan birisidir. Nisan

ayinin yeri Nedim Ali’de ayridir.° Onun i¢in Nisan, siir yagdiran aydir (Serin, 2012). Bu cosku

10 Nedim Ali, Nisan ayinin kendisinde yarattig1 hissiyat hakkinda: “Nisan geldi. Nisan ayinin énemli bir yeri var
bizde. Andirin’1n daglari yesildir; daha da yesil olur nisanla birlikte. Verimli bir aydir da. O nedenle Ikindiyazilar
Nisan ayinda boy verdi Andirin’da, bir kir ¢igegi gibi” (S. 79, Nisan 1989: 1) diyerek derginin Nisan ayinda

¢tkmasina deginir. Nedim Ali’nin yaptigi “kir ¢igegi” benzetmesi, daha sonra derginin kadrosundaki isimler
tarafindan defalarca yapilir. irfan Ciftci de derginin hikayesini anlatirken Ikindiyazilari’nin karisik hesaplara,
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ve heyecan neticesinde Ikindiyazilari’nm ilk sayis1 23 Nisan 1985°te Andirin Postasi’nin ikinci
ve iigiincii sayfalarinda iki sayfa olarak yayimlanir. Dergiye /kindiyazilar: adinin nasil segildigi
hakkindaki bilgileri H. Ismail Yasin’in derginin ilk sayisinda yer alan “Bir Aksam Hiiznii yahut
Melengi¢c Kahvesi” baglikli yazidan tespit etmek miimkiindiir. Bir ¢ayevinde oturulur, dostlara
duyulan muhabbet esliginde konu edebiyata, 6zellikle de siire gelir, oradan Andirin Postasi’nda
bir sanat sayfasi ¢ikarma fikrine gidilir, sayfa ad1 konusunda cesitli fikirler ortaya atilir ve bu

fikirler lizerine tartigilir:

“Tam burada, sanatli edebiyatli sdylesinin ortasinda; durup dururken ‘K’ sayfasi olsun dedi
Zeyneddin'. ‘Oda Sohbetleri’ olsun dedi Muzaffer. ‘Kusluk’ olsun dedi Bilal. Bir kutlu zaman ad1
verilecek, anlagildi dedi Zeyneddin. ‘Kusluk Yazilar1’ olsun. ‘Kusluk’ da giizel, taze bir vakit ad1.
‘Ikindi Yazilar1’ olsun dyleyse. Olmus bir vakit ad1. Bir giizel zaman ad1, dingin bir vakit, vakur bir
vakit adi. Tkindi 6viilmiistii de. Karar verildi. Anlik bir kararla; melengic kahveleri sogumadan
heniiz, siirli bir konugsmanin arasinda sanki bir parantez agilarak; adi kondu sayfanin.” (S. 1, Nisan

1985: 1)1

Boylece “K”, “Oda Sohbetleri”, “Kusluk”, “Kusluk Yazilari”, “Ikindi Yazilari”™
onerileri arasindan [Ikindiyazilar: sayfaya ad olarak segilmis olur. [Ikindiyazilar:
adlandirmasinda vurgulanan ikindi vakti dergi i¢in 6nemlidir. Zira dergi de tipki ikindi vakti
gibi olgun, yetiskin bir tavirla edebiyat ortamina adim atar. Tagra sifatinin ardina siginip amator
ve hatalarla dolu bir dergi olmay1 asla kabul etmez. Derginin 6nemli isimlerinden Mevlana idris
de Altan Aydin’la yaptig1 sdyleside bu duruma deginir. Idris, Zkindiyazilar: adma deginirken
ikindi vaktinin geleneksel bir zaman oldugunu, giinde bes defa kilinan namazin vakitlerinden
biri oldugunu, ayn1 zamanda olgunlugu, dinginligi ¢agristirdigin dile getirir. Tkindi vaktinin
yaptig1 bu cagrisimlar, derginin tagidigi anlamla ortiisecek bir bigimdedir. Tipki ikindi vakti gibi
Ikindiyazilar1 da ham duygular tagimayan, ekabir olmayan, bir zaman parcasinda biraz
demlenmis yazilarin yayimlandig: bir dergidir (Zengin, 2019). Denilebilir ki dergi, basindan

beri olgunlugu, bilingli olmay1 ve bu bilingle sanat alaninda yol almay1 hedefler.

Fakat Ikindiyazilar’n1 incelemeye gecmeden once Esra Yazilar’ndan bahsetmek
gerekir. Clinkii Kdmil Aydogan, Nedim Ali’deki dergiyi ¢ikarma fikrinin temelinin 1978de,
Andirin’in Merkez Camisinin yaninda kaldiklari, Tiirkiye’deki biitlin yazarlarin harmanlandig,
sanatin, siirin demli ¢aylara sindirildigi odada atildiginmi dile getirir (S. 80, Mayis 1989: 1).

Nedim Ali, aklindaki bu diisiince paralelinde Ikindiyazilar: dergisi yayimlanmadan 6nce

ayrintil iligkilere girmeden ¢ikis vakti geldigi anda tereddiit etmeden, telaga diismeden bir ¢icek gibi ¢iktigini dile
getirir. (S. 125, Ocak 1993: 4)

1 Zeyneddin, Muzaffer, Bilal adli kisiler hakkinda kaynaklarda herhangi bir bilgiye rastlanmamistir.

2 fkindiyazilarr’ndan yapilan alintilarda sayi, ay, yil ve sayfa numarasi sirasi izlenecektir. Burada derginin
tipkibasiminin degil, orijinalinin sayfa numaralar1 esas alinmistir.

3 [kindiyazilart, Andirin Postasi’ndan bagimsiz olana kadar adi “Ikindi Yazilar1” olarak yazilmis, daha sonra
“Ikindiyazilar1” seklinde bitisik yazilmistir.
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Feramuz Aydogan ile birlikte bir dergi ¢ikarma tecriibesi yasar. Bu tecriibe, Nedim Ali ile
Feramuz Aydogan’in Karamanli mahallesindeki kiralik evde birlikte kaldiklari doneme rastlar.
Bu ev, derginin biirosu gibidir. Nedim Ali, Feramuz Aydogan, Mustafa Aydogan, Atif Bedir gibi
geng isimler burada toplanarak dergi hazirligina girisirler (Aydogan, 2021: 85). Bahsi gecen
dergi, Ekim 1980 - Subat 1981 yillar1 arasinda yayimlanan Esra Yazilar: dergisidir. Esra
Yazilari, ancak dort say1 yayimlanir ve dordiincii sayisiyla yaymn hayatini sonlandirir. Derginin
kadrosunda Feramuz Aydogan, Nedim Ali, Mustafa Aydogan, Idris Zengin, At:f Bedir gibi
imzalar goriilir. Bu dort sayilik dergi deneyimi, ne maddi imkansizliklardan ne de
yayimlayacak yazi bulamamaktan sonlanir. Derginin yayinina son vermesinin ardindaki sebep
cok farklidir. Mustafa Aydogan, Ankara’dan, ¢ok sevdikleri ve saygi duyduklari, derginin
tamamen disinda olan birisinden can sikici bir mektup aldiklarin1 ve bu mektubun higbir
gerekee gostermeden derginin kapanmasini emrettiini soyler (Aydogan, 2021: 85). Fakat
mektubu kimin yazdigina, ne sdyledigine deginmez. Her ne kadar émrii kisa olsa da Esra
Yazilar1, Ikindiyazilarr’min dnciilii sayilabilir. Tki dergi arasindaki benzerlik aldiklar1 isimlerde
baslar. Ikindiyazilar: daha sonra adin1 bitisik yazacak olsa da ilk donemlerdeki ayr1 yazimryla
Esra Yazilar’nin mirasgist gibidir. Bu benzerlik, her iki dergiye de ismini veren ortak bir
sahsiyet oldugunu diistindiiriir. Bu sahsiyetin Kamil Aydogan oldugu soylenebilir. Esra Yazilar
kadrosunda yer alan Mustafa Aydogan, Kamil Aydogan’in Andirin’da gorev yapti§ini ve yasca
kendilerinden biiyiik oldugunu sdyledikten sonra Esra Yazilari’nin yeni sayisinda yayinlanacak
yazilar1 ona gotlirlip onay aldiklarini, dergide ve derginin isimlendirmesinde onun kontrolil
oldugunu sdyler (Aydogan, 2021: 75). iki dergi arasinda goriilen diger ortak dzellikler sayfa
diizeni, dergi ol¢iileri ve sayfa sayisi olarak siralanabilir. Ve en biiyiik ortaklik Esra Yazilari’m
Nedim Ali’nin finanse etmesi, derginin Sanat Matbaasi’nda basilmasidir. Anlagilan o ki
Mehmet Ali Zengin’in aklindaki dergi c¢ikarma fikri 1978’de olusur, daha sonra bu fikir
Feramuz Aydogan ile birlikte 80’lerin basinda ¢ikarilan ancak c¢ok kisa bir dmrii olan Esra
Yazilar1 adli dergide smanir ve nihayet 1985 yilinda Kamil Aydogan’in da deste§i ve
tecriibesiyle Ikindiyazilar: ¢ikarilir. Derginin temelinde iki kisinin birbirine duydugu giiven,

dostluk ve dayanigma vardir (S. 80, Mayis 1989: 5).

Mehmet Ali Zengin ve Kamil Aydogan, 1985 yilinda her ne kadar Ikindiyazilari’m
cikarma istegi duymuslarsa da dergiyi ¢ikarmadan once akillarinda bazi sorular vardir. Bu
sorulardan ilki Andirin gibi tasranin tasrasi sayilabilecek bir kasabada dergi ¢ikarilip
cikarilamayacagidir. Bu durum onlar1 tedirgin eder fakat onlar dergi ¢ikarma fikrinden

vazgegmezler. [Ikindiyazilar’nin 5. sayisinda bu  tedirginlife deginen M. Emre,
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ITkindiyazilari’na baslarken onun bdylesi bir sayfa olabilecegini ummadiklarini hatta sayfa icin
emek veren arkadaslariyla soylesirken icglerinde birbirlerine sdyleyemedikleri bir kuskunun
siirekli varoldugunu dile getirir. Kimse /Ikindiyazilar’nin nereye kadar gidebilecegini
kestiremez. Hatta [kindiyazilari’m dnce tek sayfa olarak yayimlamayi veya okuyuculardan
gelecek siirleri yayimlamay diisiiniirler. Fakat bu sefer de Ikindiyazilarr’nin kiigiik bir kasaba
gazetesi goriinlimiinii almasindan tedirgin olunur. Dergi bir kere yola ¢iktiktan sonra bdylesi bir
tasra kasabasinda yoluna devam etmesi gerekir. Ustelik baska bir 6rnegi de yoktur. Ciinkii
donemin sanat ve edebiyat dergileri Ankara ve Istanbul gibi merkezlerde yayimlanir. Bu durum
tasrada dergi cikarmanin cesaret gerektirdigini gosterir. Jkindiyazilar’m  Andirin’da
yaymlamak “baligin karada yasamasi gibi” goriiniir gozlere. Balik ya alisacaktir yagsamaya ya
da bir giin bogulacaktir (S. 5, Haziran 1985: 2). Ancak bir yillik siire¢ oyle iyi gegmistir ki
Ikindiyazilari, tasrada da giiclii bir sanat-edebiyat dergisi ¢ikabilecegini, bu derginin de biiyiik
sanatcilar cikarabilecegini edebiyat kamuoyuna kanitlar. H. Ismail Yasin bu duruma deginirken,
o zamana kadar Tiirkiye’nin higbir kasabasinda /kindiyazilar’nin igerigine sahip bir edebiyat
olgusuna rastlanmadigin1 ve Zkindiyazilar’nin biiyiik sanatcilarin biiyiik kentlerden ¢ikacagi

genel yargisinin yanlishgimn kanitladigini dile getirir (S. 27, Nisan 1986: 2).

Ikindiyazilar:, yaym hayatina baslarken belli ilkeleri benimser ve bu ilkelerinden
yayinini durdurana kadar taviz vermez. Mevlana Idris, bu ilkelerden iiciinii “ilkesellik”, “fikir
hiirriyeti” ve “samimiyet” olarak belirler (Zengin, 2021: 79). Ikindiyazilari, bu ilkelerle yaym
politikasin1 belirlerken hem donemin siyasi — sosyal ortamindan hem de yayimlandig: tasra
cografyasindan etkilenir. Bu etki neticesinde politika olarak ilkin “ilkeselligi” benimser.
Derginin belli ilkeleri ve bir durusu olmalidir. Bu ilkeler belirlenirken, /kindiyazilar: bir yandan
Maras’ta gelisen edebi gelenege eklemlenme amacini giiderken bir yandan da devrinin
ihtiyaclarina uygun bir sanat-edebiyat ortami yaratmayr hedefler. Ciinkii derginin
yayimlanmaya bagsladig1 80°1i yillar, dergiciligin farkli gereksinimlere ihtiya¢ duydugu yillardir.
1980’11 yillarda Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu duruma bakildiginda suskun, sanatin siyasetin
golgesinde kaldig1, insanlarin bireysellesmeyle hem birbirlerine hem diinyaya yabancilastig bir
donemin hiikiim siirdiigii goriiliir. 12 Eylil doneminde yasanan keskin fikir ayriliklari
neticesinde insanlar yeterince ayrisir, belirli ideolojilerin sinirlarina hapsolur. Artik olmasi
gereken kat1 sinirlarin gerisinde, yalniz o ideolojiyi dogru bilen, onu savunan, o dogrultuda eser
veren ve baska higbir goriisii duymayan, gérmeyen bir anlayis yerine daha ilimli, daha
ozgiirliikcii, ideoloji yerine sanatsal degeri 6n plana koyan bir anlayistir. Bu nedenle hosgoriilii

bir ortam yaratilmali ve farkl fikirlere 6zgiirce ifade edilebilme hakk: taninmalidir. Kisacasi o
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donemde Oyle bir dergi gerekmektedir ki farkl fikirlere saygiyla yaklasabilmeli, cogulcu bir
tavir takinmali, yazarlar1 kucaklayabilmeli ve parcalamak yerine biitlinlestirmeyi
basarabilmelidir. Zkindiyazilar, bu ortamin temelini heniiz 1985 yilinda yeni, sicak ve samimi
sar1 sayfalaryla edebiyat sahnesine ¢ikarak atar. Bu tutumuyla /kindiyazilari, sonraki yillarda
cokca popiilerlesen hosgorii ve diyalogu ¢cok daha dnce hayata gegirmeyi basarir, sayfalarinda
her diisiinceden sair ve yazara yer vererek bu isimler arasinda hakiki bir iligkinin olusmasini
saglar (Ozgelikgi, 2015: 89). Yayimlandig:1 yildan baslayarak fikir hiirriyetini ilke edinen
Ikindiyazilari, higbir ismin otoritesi altinda ¢ikmaz, dergiyi ¢ikaran isimlerin goriislerine
kanalize olup yalniz o dogrultuda ilerlemez. Her zaman farkli goriislere ve diisiincelere sayfalari
arasinda yer verir; hicbir otoritenin, higbir ideolojinin salt savunucusu olmaz, ¢ogullugu
tekillige tercih eder. Hatta Nedim Ali, derginin tiim siyasal yapilanmalar1 reddettigini belirterek
bireyleri bu “kara yikimdan” ayri1 degerlendirdiklerini soyler. Ciinkii ona goére giiniin
kosullarinda mantiklt olan diisiince budur (S. 87, Kasim 1989: 1). Duran Boz da
ITkindiyazilar’’min kendisinden onceki Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ve Mavera dergilerinin
muakkibi olarak ideolojik takintilara prim vermeyen insani bir yaklagimi1 merkeze alan bir dergi
oldugunu vurgular (Boz, 2023)*. Bu durum, fikir zenginliginin dergide egemen olmasina yol
acar. Dénemin sanat-edebiyat ortaminda cogulcu bir tutum takinan Ikindiyazilari, bu ilkesi
geregi yalniz tek bir goriise sahip isimlere yer vermeyi yeterli bulmaz. Farkli kesimlerden farkli
isimlere kapisini aralar. Fikri Ozcelikgi, belli sartlar1 tastmayan dergilerde yazmamak gibi bir
ilkeye sahip olan “suara ve nasiranin” Ikindiyazilar: sayfalarida rahatlikla yer aldigini ve belki
de bu yiizden Jkindiyazilari’nin kadrosu Nurullah Geng'ten Necati Polat’a, Selim Erdogan'dan
Hakan Albayrak’a kadar ¢ok genis bir insan cografyasini kapsadigini dile getirir (Ozgelikei,
2009). Derginin kurulusunda biiyiik pay sahibi olan Kamil Aydogan, dergide siirleri yayimlanan
Arif Ay, Edebiyat dergisinin kadrosunda bulunan isimlerdir. Saban Abak Mavera dergisinde
gorev alan bir isimdir. Onlarin disinda Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazit, Hilmi Yavuz, Mustafa
Ruhi Sirin, Latife Tekin, Hiiseyin Hatemi, Hiisrev Hatemi, Nurullah Geng, Cihan Aktas,
Hiiseyin Atlansoy, Osman Cakmakg1, Thsan Deniz, Necip Evlice, M. Ragip Karci, Omer Aksay,
Atif Bedir, Ali Goger, ibrahim Sari, Yavuz Biilent Bakiler, Baki Ayhan T. gibi doneminde
taninmig ve farkli goriislere sahip olan pek ¢ok isim Ikindiyazilari’nin ¢atis1 altinda kendine yer
bulur. Duran Boz’a gére Ikindiyazilari’nda olusan bu cogulcu tavir, Tiirk edebiyatinin yataginin

genislemesini de beraberinde getirir ve insani bir zeminde toparlanmak kaygis1 daima 6nde

4 Duran Boz, Arif Ay, Yunus Develi ve Iskender Zengin gibi dergiye emek veren isimlerle kindiyazilar: {izerine
sOylesiler gerceklestirildi. Bu sdylesilerden yapilan alintilar burada oldugu gibi yazarin soyadi ve yil belirtilerek
gosterilecektir.
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tutulur (Boz, 2021: 14). Ikindiyazilar:, bu haliyle koro degil solo iiriinler toplami olarak
goriilebilir (Yalginova, 2021: 24). Bu da donemin edebiyati ve dergiciligi acisindan bir

zenginlik olarak yorumlanabilir.

Ustelik bu isimler dergide gen¢ ve tecriibesiz isimlerle bir arada, yan yana yer alirlar.
Ciinkii Jkindiyazilar’nin en onemli ilkelerinden birisi de kendilerine s6z hakki arayan,
sOylenecek s6zii olan geng yazar ve sair kusagina sayfalarinda yer vermesi yani yeni neslin
dergisi olmay1 amaglamasidir. Bu nesil diisiincelerinde daha hosgoriilii, farkli ideolojilere daha
yumusak yaklasan bir nesildir. Bu nedenle Ikindiyazilari, yeni nesle daha esnek ve 1liml1 bir
tutum sergiler, sayfalarinda heniiz yeni kalem tecriibelerine girisen genclere ve farkl fikirlere
fazlasiyla yer veren bir dergi olur. Buradaki amag, derginin, hem sanat-edebiyat ortamini
canlandirmak istemesi hem de bu ortamda hiikiim siiren, otorite kuran sair ve yazarlarin ardinda
kalip gorlinmeyen, sesini duyuramayan isimlere kap1 aralamak, onlar1 okur karsisina ¢ikarmak
istemesidir. Bu nedenle Ikindiyazilar:, kati kuralciik yerine farkli goriislerin bir arada
bulunabilecegi daha rahat bir mecra olma yolunda ilerler. Nedim Ali, [kindiyazilari’nm
¢ikisinin ekseni ve Oncli nedeninin bir sanat-edebiyat kaygisindan 6te bir yiikiimliilik oldugunu
soyler. Duyduklar1 bu vyiikiimliilik dogrultusunda /Ikindiyazilari’'na ulasan tiim iiriinler
yayimlanir ve dergi kendisini buna mecbur goriir. Nedim Ali’ye gore bu mecburiyetin amag ve
sonuglar1 ortadadir; birlikte var olmak, ayni yon ve zamani paylagsmaktir bu (S. 87, Kasim 1989:
1). Kamil Aydogan da Mavera dergisinin Agustos 1987 tarihli 128. sayisinda Feramuz Aydogan
ile yaptig1 sdyleside derginin Anadolu’da heniiz ulagilmamas, lizerinin tozlar1 alinmamus, toprak
altinda kalmis, hazine olmus, kesfedilmeyi bekleyen sairlere ve sair duygulara ulasmay1
hedefledigini sdyler. Andirin’dan baglayan gen¢ kalemleri kesfetme seferi, tiim Anadolu’ya
yayilir (Aydogan, 1987: 54). Boylece dergi, pek ¢ok gen¢ sair ve yazar adayina kapilarini
aralayarak onlara yeni imkanlar sunar, ¢ok sayida sair ve yazarm bulusma noktas1 haline gelir.*®
Ali Karagal1 da derginin pek ¢ok isme kendilerini ifade etmek i¢in sayfalarin1 agmasi konusunda
ITkindiyazilar’’nin Anadolu kasabasindan dogmus bir edebiyat nehri oldugunu ve bu yodniiyle
Tiirk edebiyatinda bir ilk oldugunu sdyler (akt. Solak, 2021: 102). Derginin bdyle bir tutum

gelistirmesi farkli isimlere, farkli diisiincelere a¢ik olmasi samimi bir edebiyat ortam1 dogurur.

Bu ¢ogulcu tavrin, fikir 6zglirliigliniin olusturdugu ortamda hem dergide yer alan

taninmis yazar ve sairlerin hem de tecriibesiz isimlerin hangi diisiincelere sahip oldugundan ¢ok

15 Bu isimler derginin yayinmn siirdiirdiigii on yillik siirecte siirekli yazi/siir temrinleri yaparak sanatlarini ortaya
cikarmus ve yazdiklar {iriinler kitap olacak hacimlere gelir. Jkindiyazilar:, sayfalarinda yazarak kendini yetistiren
bu isimlerin kitaplar1 basildiginda, bu sefer de kitaplarinin reklamlarina sayfalarinda yer verir, onlar1 okuyucuya
tanitir ve bdylece bu isimlere hizmet etmeye devam eder.
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sanat kaygis1 giitmeleri, 1yi sanata, iyi edebiyata goniil vererek kaliteli eserler kaleme almalari
yeterli goriiliir. Ikindiyazilar’nin ilk sayisindaki “Kii¢iik Yorum” baslikli notta derginin
duragan bir sanat ortamini (yoresel olma kompleks ve duygularindan siyrilmaya c¢alisarak)
canlandirmay1 ve yesertmeyi amaclandig1 yazilidir (S. 1, Nisan 1985: 2). fkindiyazilar: heniiz
ilk sayisindan itibaren yoresel olma kompleks ve duygularindan siyrilarak sanati hem yoresinde
hem de iilke genelinde canlandirmak gayesiyle hareket eder. Dergi her zaman sanati ve
edebiyati amaglamig, hicbir gruba, ideolojiye yahut siyasi olusuma korii koriine
baglanmamistir. Ikindiyazilari’nin 29. sayisindaki H. Ismail Yasin ve Nedim Ali’nin kaleme
aldigi “Ortak Yaz1” baslikli yazida sanatin oldugu yerde heyecan, duyarlilik ve sevgi
oldugundan; sanatta insani cezbeden bir misyon oldugundan bahsedildikten sonra
Ikindiyazilar’nin bu nedenle hep sanati 6n planda tutmak istedigi dile getirilir. Bu istek
dogrultusunda dergiye sanatc1 bir kisilik vermek istenir. Fakat bu sanatc1 kisilikte bir Islami
hassasiyet goze carpar. Yazarlara gore yiice Islam’in temellerinde sanat vardir. Hadisler, hatta
sahabenin sozleri bile o kadar saglam climlelerle kurulmustur ki; sanki oturup saatlerce
diisiiniilerek yazilmis sozler sanilir (S. 29, Mayis 1986: 3). Bu nedenle dergide sanat gozetilecek
ve amag haline getirilecektir ancak bu sanat Islami hassasiyeti olan bir sanattir. Bu &zelligi
Ikindiyazilar’m kendinden énce gelen Dirilis, Edebiyat, Mavera gibi dergilere baglar. Fikri
Ozgelik¢i derginin sanata énem vermesi hususunda; /kindiyazilar’nin icin iiriinlerde sanat
kaygis1 taginmasinin yeterli oldugunu diistinen, belli bir diizeye erisen herkese aymi sicak
tebesstimle bakan, yeryiizii kadar genis bir yiirek oldugunu sdyler. Bu bakis dislayict degil,
kucaklayici; iistten bakan degil anlayan bir bakistir. Ozgelikgi’ye gore Ikindiyazilar:, miimin ve
miitevazi bir durusa sahiptir. Hi¢cbir zaman ig¢in iistatlarin mekéani olmayan dergi, fildisi kuleden
yeryiiziine bakmay1 uygun bulmaz. (Ozgelik¢i, 2015: 88-90). Fakat her ne kadar Islam’a
mubhalif olmayan tiim fikir, diisiince ve eserlere sayfalar1 agik olsa da Ikindiyazilari, edebiyata
goniil vermeyen, siireklilik gostermeyecek, bu iste bir istidadi olmayan isimlere yer vermeyi
dogru bulmaz. M. Emre, “Ikindi Séylesileri” baslikli yazisinda Ikindiyazilar’mn bdyle bir
ilkesi oldugunu ve siireklilik gosteremeyecek yazarlarin iirlinlerine sayfalarinda yer
vermediklerini soyler. Siireklilik gosteren yazarlar g¢aligmalarmi dergiye gonderdiginde
Ikindiyazilar: yeni bir sair kazanacak ve dergi amacina ulasacaktir (S. 5, Haziran 1985: 2).
ITkindiyazilar: 102. say1ya geldiginde bu isimlere onlarca sayidir cok fazla yer verilmesi, dergi
yazarlarindan Fikri Ozgelik¢i’nin Nedim Ali’ye daha titiz davranmasim sdyletir. Fakat Nedim
Ali, Ozcelik¢i’nin bu sozlerine karsin dosyalardan birka¢ calisma cikararak bu ¢alismalara
kimlerin firsat tantyacagim sorar (S. 102, Subat 1991: 3). Ikindiyazilari’min dénemin suskun

ortaminda sOyleyecek sozili olanlara kol kanat gererken higbir ayrim gézetmemesi, yazarlari
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kendi catis1 altinda toplayarak nitelikli sanat-edebiyat ortaya koyma cabas1 saf ve samimi bir
ortam1 dogurur, dergi her ne kadar amator olsa da yasanan sosyal ve siyasi karisikliklarda
kendilerine /kindiyazilar’nda yer bulan yazarlari birbirine yakinlastirir ve bdylece bir dost
meclisi olusturur. Mevlana Idris, Zkindiyazilari’nin en bityiik 6zelliginin ictenligi ve samimiyeti
oldugunu séyler. Idris’e gore dergi heyecanini ve igtenligini dmiir boyu siirdiirmiis, o donemin
suskunlugu iginde diisiiniip yazan insanlar i¢in -Gékhan Ozcan’in deyimiyle- bir sacak olur
(Zengin, 2019). Bu dostluk derginin kurulusundan itibaren on yillik yiiriiyiisiinde hep sicak ve
samimi bir sekilde devam eder. Hatta derginin sonunu getirecek olan sebeplerden birisi, bu
dostluk baglarinin ve samimiyetin artik unutulmaya yiiz tutmasi olacaktir. M. Ali Vergin,
ITkindiyazilar’m her ay birbirlerine génderdikleri hiiznii ve sevinci, dostluk ve hassasiyeti ileten
uzun bir mektuba benzetir. Dergiyi okuyanlarla dergide yazanlar1 bir yiirek baginin sarip
sarmaladig1 kardesler olarak nitelendiren Vercin’e gore bu sar1 sayfalar yalnizca bir edebiyat
dergisinin sayfalar1 degil, tarih ilerledik¢e, donilip Omiirlerinin hos ayrintilarin1 yazarlarina

hatirlatacak olan kus, ¢icek, ates sayfalaridir (S. 119, Temmuz 1992: 5).

Tkindiyazilar’’nin g¢ogulcu bir ortam yaratmaktan, heniiz kalem tecriibesinin az oldugu
geng isimlere alan agmaktan ve yalniz sanat1 dncelemekten sonra ilke edindigi diger bir nitelik
de tasradan merkeze ulagmaktir. Onceleri Ikindiyazilar:, merkezin disinda olmanin bir getirisi
olarak gérmezden gelinir ve 6nemsenmez. Ciinkii o “tasrali” bir dergidir ve okumaya bile gerek
goriilmez. Yillar sonra derginin yonetmenligine gelecek olan Omer Aksay’in dahi dergiyle ilk
tanigsmasi nefret ve On yargi ile baslar. Aksay’in bu goriisleri, hem tasra dergilerine merkezin
nasil baktigin1 gdstermesi agisindan hem de Nedim Ali ve Ikindiyazilarr’mn durusunu ortaya

koymasi agisindan 6nem arz eder:

“Andirin’a gelmeden dort sene dnce, yine bir Kasim giinii, istanbul Maltepe’de, sobal1 bir ev. Posta
kutusundan Andirin Postasi ile Ikindiyazilari ¢ikiyor. Poseti bile agmadan sobaya atryorum,
onyargiliydim, kiiciik kasaba dergileri sinirimi bozuyordu. Ne dertleri vardi da dergi ¢ikartiyorlardi?
Istanbul’daki, Ankara’daki, izmir’deki dergiler yeterince sagmalik iiretmiyor muydu? Bir de kiigiik
kasabanin sagmaligina m1 katlanacaktim? Her ay, kararlilikla, israrla, inatla geliyordu Andirin
Postas’nin iginde Ikindiyazilari. Dayanamadim, actim poseti, kumpasa dizilen gozleri dolu dolu,
capakli hurufatlarla basilan bir dergi ¢ikt1 karsima; ne diyecegimi, ne yapacagimi bilemiyorum,
parmaklarim simsiyah oldu. Hemen bir mektup yazmak i¢in kalemi kagidi aldim: Sevgili Nedim
Ali, diye baglayan bir mektup, heniiz tanimiyorum, Mehmed Ali oldugunu bilmiyorum, derginin
kiinyesinden ¢ikararak yaziyorum. ‘Gonderdiginiz dergileri okumadan sobaya attyorum, géndermek
icin zahmet etmeseniz... Ne derdiniz var da boyle islerle ugrasiyorsunuz? Dag yiiriiyiisleri yapin,
temiz havay i¢inize ¢ekin ...” Buna benzer seyler yazdim, mektubu Andirin’a postaladim. Hemen
cevap geldi, Nedim Ali’nin Mehmed Ali oldugunu da bdylece dgrendim. ‘Siz sobada yaksaniz da
biz size dergi gondermeye devam edecegiz; ne giizel iste, fena mu, 1siniyorsunuz!’ Cattik galiba, diye
bir kaygi, bir diistince aldi beni. Dergi diizenli olarak gdnderiliyordu. Biraz da korkmaya
baslamistim. Galata sokaklarinda yatsi ezanindan sonra bir basina ytirtimek gibi bir seydi hissettigim
korku. Sanki pesimde birisi vardi. Artik dergiyle, posetini agmadan bile goz temas: kurmak
istemiyor, hemen yok ediyor, ortadan kaldirtyordum.” (Aksay, 2021: 23)
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Ikindiyazilar: merkezin gdziinde gérmezden gelinip ortadan kaldirilmak istense de yillar
icerisinde merkezde ¢ikan dergilerle boy dl¢lisecek duruma gelir. Yine de ilk yillarda kimileri
Ikindiyazilar’min neden Andirin’da c¢iktigmi anlayamaz, derginin orada ¢ikmasmi tuhaf
karsilarlar. Saban Abak’la yaptig1 bir konusmada goriislerini dile getiren Kamil Aydogan da bu
duruma deginerek Andirm gibi alti bin niifuslu bir kasabadan Ikindiyazilari’nin ¢ikmasinin
cogu kisiye tuhaf geldigini sdyler. Hatta kendisine dergiyi ni¢in Ankara’da ¢ikarmadigi sorulur.
Aydogan, Ikindiyazilari’nm bu isin ilk 6rnegi oldugunu, dergiyi kurarken, derginin o dénemde
geldigi noktay1 hedeflediklerini belirtir. Yani evrensel boyutlu bir dergi ¢ikarmay1, Andirin gibi
bir tagra kasabasindan ¢ikan ilk dergi olmayi hedeflerler (S. 74, Kasim 1988: 1). Burada
derginin bir amac1 da ortaya ¢ikar: yerelden evrensele ulasmak. Aydogan’a gére Ikindiyazilar:
sanatcilarin merkezde oturdugu, siirin merkezde yazildigi, sanatsal etkinliklerin yalniz
merkezin tekelinde oldugu kanaatini yikar (S. 74, Kasim 1988: 1). B. Yal¢in Hatunoglu,
“Editdrden” baslikli yazisinda Ikindiyazilari’m tasra dergisi olmanin dtesine gegiren unsurun
derginin yazarlari, okuyuculari arasinda kurulan sicak iligski oldugunu sdyler. Dergide neredeyse
birebir iliskilerden s6z edebilecek kadar yogun bir sicaklik yasanir ve Hatunoglu’na gore bu
sicaklik Ikindiyazilari’ m bir tasra dergisi olmasinin ¢ok dtesinde edebiyat diinyasi icin dnemli
bir yere oturtur (S. 94, Haziran 1990: 1). Ikindiyazilari, kendine has ozellikleri sayesinde
Andirin’da ciksa bile iilke geneline yayilmayi basarir. Zaten dergilerin tagralilik sifatini
almasimin sebeplerinden biri derginin yayimlandigi dénemin edebiyat begenisiyle ilgilidir.
Kimi sair ve elestirmenlere gdre bir derginin, donemin edebiyat begenisine ne oranda etki
ettigine bakilarak onun tagrali m1 yoksa merkez bir dergi mi oldugu olgiilebilir. Dénemin
edebiyat begenisini tasiyan dergi, cografi olarak Istanbul disinda olsa da merkez olarak
sayilabilir. Bu goriise dayanarak merkezin Istanbul degil, dénemin edebiyat begenisini
yayginlastiran mekanizmalar ag1 oldugu sdylenebilir (Oztek, 2005: 31). Ikindiyazilar: da
doneminin edebiyat begenisine ev sahipligi yapan, pek ¢ok fikri, pek ¢ok farkli kesimden sair
ve yazan sayfalarinda agirlayan bir dergi olarak merkez olmayi basarir. Bunda takindigi
¢ogulcu tavrin payr bilyiiktiir. Oniine iyi eserler geldiginde hangi sehirden geldigine
bakilmaksizin sayfalarinda yer acar, farkli sehirlerdeki yazar ve sairlere dergiyi yonetme
sorumlulugunu sunar, hatta kimi sayilariin Andirin disinda basilmasina dahi miisaade ederek
tagranin sinirlarinda kalmaz; edebiyatin oldugu yere kendi adini1 da yazdirir. Tagranin safligini,
samimiyetini korurken tagrali olmanin olumsuz havasina kapilmaz. Adnan Ozer’in deyimiyle
“tagrali olmak yerine kendinin bilincinde bir kiiltiirel kimligi” (S. 104, Nisan 1991: 1) tercih
eden Ikindiyazilari, en gok tasranin getirdigi zorluklarla miicadele eder. Ornegin ulagim ve

iletisim kisithdir; dergiyi finanse eden gelir Sanat Matbaasi’nin gazete, davetiye ve ilan
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basmasindan gelecek parayla smirhidir; baski makineleri ¢cok eski ve neredeyse tarihi eser
niteligindedir; Andirin kasabadan hallice bir yerdir ve halk Ikindiyazilar©'m gazetede
gordiiglinde anlayamaz. Tiim bunlara ragmen dergi, hatir1 sayilir isimlerin de yer aldigi, sanat-
edebiyat ortamini1 canlandiran, kendi kiiltiiriini, kisiligini edebiyatla ortaya koyan bir yayin
olarak on y1l boyunca edebiyat diinyasinda yer alir. Omer Aksay derginin 126. sayisinda dergi
yoneticiligine getirildiginde Ikindiyazilari’nin nasil olmasi gerektigini degerlendirdigi “Neyin
Ne Olmadig1 Uzerine Birkag S6z ve Tanisma” baslhikli yazisinda derginin tasra havasina
baskaldiran, dar ¢evreyi kiran, paylasan, sozii olan bir dergi olmak gerekliligini dile getirir.
Aksay’a gore dergide her sey konusulabilmeli ancak her seyin disinda kalmay1 bilmelidir (S.
126, Mart 1993: 1). Tiim bu ilkeler, Ikindiyazilari’n1 hem Necip Fazil’in Biiyiik Dogu’suna ve
Dirilis, Edebiyat, Hamle, Mavera gibi dergilerin olusturdugu edebi gelenege baglar, hem de
onlardan ayiran dnemli noktalar olur. kindiyazilar: bu dergilerle benzer duyarliklara sahip fakat
onlara benzedigi kadar kimi 6zellikleriyle onlardan ayrilarak yoluna devam eden, sahsina

miinhasir bir dergi olmay1 basarir.
2.3. Basima Hazirlama ve Dagitim Isleri

Ikindiyazilar: her ne kadar ilkeleri olan, geng isimlere firsat veren ve tasradan merkeze
ulasmak isteyen bir dergi olsa da bulunulan cografyanin hayalleri zorlayan durumu
unutulmamalidir. Zira merkezin disinda bir sehirde, kasabada ¢ikan dergiler oldukga kisith
imkanlara sahiptir. Bu kisithiligin sebeplerinin basinda teknik imkanlarin yetersizligi gelir.
Kahramanmaras gibi merkezin uzaginda bir sehirde, iistelik sehir merkezinden neredeyse
seksen kilometre uzakta bir ilgede dergi ¢ikarmak ise c¢ok fazla fedakarlik gerektirir,
Tkindiyazilar: hayli zorluklarla yayimlanabilir. Oncelikle Sanat Matbaasi’nin donanimi yeterli
degildir. Matbaada iki adet baski makinesi vardir. Bunlardan biri 1957 model Victoria marka
28,5x41 ebadinda digeri ise Hadimi marka 28,5x14 ebadinda bir makinedir (Kutlu, 2000). Bu
makinelerde bir sayfanin basilabilmesi i¢in kursun harflerin kumpasa tek tek dizilmesi, sayfa
mizanpajinin yapilmasi ve her sayfanin tek tek basilmasi gerekir. Ayni teknikle basilan Andirin
Postasi’nin basimi bile dort giinii bulur, kalan giinlerde ise /kindiyazilar: igin ¢aba, emek ve
omiir sarf edilir. H. Ismail Yasin derginin 57. sayisinda yer alan “Biraz Hatira Biraz Ac1” baslikli
yazisinda derginin basimima deginir. Islerinin gergekten zor oldugunu sdyleyen Yasin, matbaa

iscileri olan Iskender, Yemliha ve Necati Ustalarin'® sayfay1 karsilaria alip, oradaki harfleri

16 fskender, Yemliha, Necati ustalar derginin dizgisini yapan isimlerdir. iskender usta Nedim Ali’nin kardesi
Iskender Zengin’dir. Necati ve Yemliha ustalar da Sanat Matbaasi’nda c¢alisan diger isimlerdir. Yemliha usta 6
Subat 2023°te meydana gelen Kahramanmaras merkezli deprem felaketinde yagamin yitirir (Zengin, 2023).
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usanmadan tek tek dizdiklerini, bu isin gece yarilarina kadar siirdiigiinii soyler. Daha sonra
Nedim Ali, sayfay1 son bir kez gézden geg¢irip diizeltisini yaptiktan sonra sayfa makineye
yerlestirilir. Yasin’e gore sayfay1r basan makine bir trajedidir ve bu kosullarda cesitli imla
yanliglar1, hatalar, eksikler olur. Fakat sanat ve edebiyat ciddi bir is oldugundan en kiigiik
yanlislig: kaldirmaz. Bu nedenle duyarlilik gerekir (S. 57, Haziran 1987: 1). Ikindiyazilari’nim
baski teknigi yillarca degismez ve harfler ayni ustalar tarafindan emekle tek tek dizilerek dergi
basilir. Kamil Aydogan, 80. sayidaki “Degisik Bir Yildoniimii Yazis1” adli agiklamasinda
derginin harflerini dizip baskisini yapanlara olan saygisini dile getirir. Iskender, Yemliha ve
Necati Ustalarin sabahlara kadar calisarak Ikindiyazilari’m el ile dizdiklerini ve bu sayede
derginin her ayin baginda ter ii taze ¢iktigin1 sdyler. Dergi, baski makinesinden ¢iktiginda her
harfinden bir emegin bugulandigi goriiliir (S. 80, Mayis 1989: 1). Derginin basiminda dyle
biiylik sabir, emek ve fedakarlik vardir ki matbaa ustalariin ¢alisamayacak olmasi demek
derginin ya az sayiyla ¢ikmasi yahut hi¢ ¢ikmamasi anlamma gelir. Fikri Ozgelikgi, 102.
sayidaki “Bati’dan Dogu’ya” baslikl giinliigiinde Nedim Ali’ye sayfa sayisini arttirmay1 teklif
eder ancak baski imkanlarini gordiigiinde bunun gerceklesemeyecegini anlar. Ciinkii alti
sayfalik bir dergi ¢ikarmak bile biiyiik fedakarliklar sonucu gerceklesir. Kalifiye elemanlarin
askerde olmasi Ikindiyazilary’nn bir siire dort sayfa ¢ikacak olmasina sebep olur (S. 102, Subat
1991: 3). Buradan da anlasilacag lizere dergi, dizgide ¢alisan kisilerin 6zverisiyle hazirlanarak
okuyucusuyla bulusur. Baski teknolojisinin bu kadar kisitli imkanlara sahip olmasi baska
zorluklara da kap1 aralar. Derginin elle dizilerek basilmasi, dergi igerisinde ¢izim veya fotograf
kullanilacagi zaman Nedim Ali’nin Adana’ya kadar gitmesine sebep olur. Adana’da klise
cikarttirilir ve ancak bu sekilde /kindiyazilar’nmin sayfalarina bir fotograf veya resim basilir
(Ozgelikei, 2015: 90). Bu durum da Ikindiyazilari’nm nasil bir dzveri sonucu ortaya ¢iktigimimn

bir igareti sayilabilir.

Ikindiyazilari, tek tek elle dizilip basildiktan sonra okuyucuya ulastirilmak iizere
postaya hazirlanir. Bu siire¢ derginin basilmasi kadar mesakkatlidir. Adem Turan’in kendisiyle
yaptig1 bir sdyleside Salih Zengin, derginin gecenin bir vakti {ice katlanarak seffaf posetlere
koyuldugunu sdyler (Zengin, 2009). Ikindiyazilar: bu is i¢in azami 6zen gosterilerek postaya
hazirlanir ve vakit ge¢irmeden okuyucusuyla bulusur. Derginin posetlenmesi dahi birkag kisginin
en az yarim giiniinii alir (Zengin, 2019). M. Emre, derginin 13. sayisindaki “ikindi Séylesileri”
baslikli yazisinda derginin dagitima nasil hazirlandigina iligkin gézlemlerini, Nedim Ali’nin

dergi hazirhiginda gosterdigi titizligi dile getirir. Gazeteler'/, matbaanin icinde yere serilerek

Y7 [kindiyazilari heniiz Andirin Postast igerisinde bir sanat — edebiyat sayfasi oldugundan gazete olarak bahsedilir.
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tice ayrilir: disartya gidecekler, kasabada dagitilacaklar ve arsive, resmi kurumlara ayrilacaklar.
Nedim Ali titiz bir insan oldugundan her gazete ayri1 ayri naylonlanir. Tiim bunlarin
gerceklestigi giin biiyiik bir telag yasanir matbaada. Ciinkii sal1 giinii tiim gazetelerin gidecekleri
adreslere dogru yola ¢ikmasi gerekir. Nedim Ali, bu telasin sebebi olarak Ikindiyazilari’nm
bulundugu gazete sayilarii gosterir. Ciinkii /kindiyazilari’nin bulundugu sayilardan, &teki
sayilara oranla c¢ok fazla baski yapilir. Icinde Ikindiyazilar: olmayan gazete sayilarmi
gondermedikleri isimler cok daha fazladir ve boyle yapilmasini okuyucular kendileri talep eder.
Nedim Ali, Ikindiyazilari olmadiginda Andirin Postasi’nin herhangi bir yerel haber gazetesi
olup ¢iktigini ve Andirin’in haberlerini bagkalarinin ilgilendirmeyecegini de soyler (S. 13, Ekim
1985: 2). Derginin postalama islemlerinde gosterilen hassasiyet de derginin elle dizilmesine
ragmen en az hata ile ¢ikmasima gosterilen hassasiyet kadar onemlidir. Mevlana Idris, dergi
iizerine yazilacak okur adlarinin dahi ayr bir etikete basilarak dergiye yapistirildigini sdyler
(Zengin, 2015a). Dergi katlanip naylonlara konur, lizerine de etiket ve pul yapistirildiktan sonra
dagitim asamasi baslar. Fakat dergi hicbir kitabevinde satilmaz, higbir dagitim aginda yer
almaz. Yalnizca belirli okuyucularina, usta isimlere, eski okuyucularin referans oldugu yeni
okuyuculara posta yoluyla génderilir. H. Ismail Yasin, “Bir Not” baslikli yazisinda derginin

basimi1 ve dagitimini biraz esprili bir iislupla soyle dile getirir:

“Sonra, makine baslar ¢alismaya. Ikindi Yazilar tek tek yeryiiziine acar gdzlerini. Uzaklardan, cesitli
kentlerden gelerek oturulup bir hatira fotografi ¢ektirmis gibi, yanyana oturur birbirinin yiiziinii bile
gbrmemis ama, ayni duyarlig1 paylasa paylasa artik birbirinin aynasi olmus insanlar. Simdi uzanmis
ellere, bekleyen yiireklere ulasma vaktidir Iskender, gazetenin ustasi, dizgicisi Iskender; alir
koltugunun altina, yiiriir Yokus Sokaga asag1. Iskender'in koltugunda igice durup birbirine sarilan
gazeteler, birazdan bir viicudun damarlar gibi ayrilacaktir. Bir viicudun damarlar gibi ayr1 ayn
yollardan, ayni yiiregin atisini saglayacaklardir. Ve biz salimen ¢ikardigimiz bir sayiyr daha,
‘siikiirler olsun’ diyecegiz, ‘bu haftada koltugu altinda gazeteler oldugu halde, Yokus Sokagina agagi
yiiriittiik Iskender’i.”” (S. 36, Agustos 1986: 3)

Derginin postalanmasi1 konusunda bahsedilmesi gereken bir husus da Ikindiyazilari’nin
okuyucusunu kendisinin segmesidir. Yukarida da deginildigi gibi okur dergiye ulasamaz, dergi
okura ulasir. Yani lkindiyazilar, kendi okurunu kendisi secen bir dergidir. Mevlana Idris bir
soyleside bu konuya deginerek Ikindiyazilar’nin titizlikle tespit edilen isimlere, dnerilen
isimlere, referans verilen isimlere gonderildigini dile getirir (Zengin, 2019). irfan Cift¢i’nin
derginin 125. sayisinda kendisiyle yaptig1 sdyleside Nedim Ali, derginin reklam ve pazarlamaya
kars1 olduguna, okuyucusunu kendi sectigine deginir. Okurlar, Ikindiyazilarr’m bir sekilde bir
yerlerde goriip, kendilerine de gonderilmesi i¢in adreslerini génderir ya da bir okurun adresini
gondererek ona da dergi gonderilmesini isterler. Bununla birlikte Ikindiyazilar: hig¢ talep
etmeyen smirl sayida yazarlara da gonderilir. Fakat tiim bunlar gerceklesirken Ikindiyazilar:

hi¢bir yerde kendi reklamini ya da duyurusunu yapmaz. Derginin igten disa genisleyerek
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biiyiiyen okur dairesini kendi okurlar1 ¢izer (S. 125, Ocak 1993: 4). I¢ten disa genisleyen okur
dairesi, Amerika sinirlarma kadar ulasir ve Ikindiyazilart Amerika’ya postalanir. Bir tasra
kasabasinin ¢ikardigi derginin her tirlii ulasim imkanmin kisitlh oldugu bir zamanda
Amerika’ya kadar uzaniyor olmasi bagli bagina 6énemli bir olaydir. M. Emre, “Diri Bir Giinliik”
baslikl1 yazisinda Thsan adli arkadasinin /kindiyazilar ile ilgili anlattig1 bir hikayeyi aktarir. Adi
gecen Thsan, derginin 9. ve 11. sayilarinda mektuplar1 yayimlanan ve o sirada Amerika’da olan
Ihsan Aziz olmalidir. Thsan, M. Emre’ye, Tiirk¢e gazete olarak yalniz onlarin gikardig1 Andirin
Postasr’nin geldigini, kendisinin de gazeteyi tiim diinya dillerinde yayimlanmis ne kadar gazete
varsa, hepsinin geldigi kiiltiir merkezine biraktigin1 sdyler. Andirin Postasi’n1 oradaki on — on
bes kadar Tiirk 6grencinin reklamlarina kadar okudugunu da ilave eder. Hatta giiniin birinde
oranin gorevlilerinden biri Ihsan’a “sizin orada yayilanan en biiyiik gazete bu mu” diye sorar.
Ihsan, gorevlinin bu sorusuna “yalnizca bu geldigine gore, hakliydr” diyerek hak verir (S. 24,
Mart 1986: 3). Anlatilanlara dayanarak derginin Amerika’da, kii¢iik bir okuyucu kitlesi buldugu
sOylenebilir. Bunda derginin edebiyata ilgi duyan herkese {icretsiz gonderilmesinin de pay1
vardir. Okurlar, yeni okurlara dergiyi ulastirarak derginin okur agin1 genisletir. Bu hareketler
dogrultusunda dergi Amerika’ya kadar ulasir (Boz, 2023). Fakat derginin posta ile
dagitilmasmin dogurdugu olumsuz sonuglar da vardir. Ozellikle derginin 118. sayisindan
itibaren yasanan bir sorundan séz edilmeye baglanir. Basili adres kullanildigindan dolay:
ogrenci okurlarin tatil adreslerine géonderim yapilamadig (S. 118, Haziran 1992:1), lise ve
dengi okul 6grenci adreslerine dergi gonderilmedigi (S. 120, Agustos 1992; 1), 6grenci
okurlarin ¢ok sik adres degistirmelerinin dergiyi zor durumda biraktig1 (S. 122, Ekim 1992: 1),
kimi okurlarin yeni adreslerini dergiye bildirmedikleri (S. 124, Aralik 1992: 1) dile getirilir.
Anlagilan o ki derginin posta ile gonderilmesinin dogal sonucu olarak adres degisiklikleri

derginin okuyucuya ulagsmasini zorlayan bir sorun olarak ortaya ¢ikar.

Okuyucusunu kendi segen, sanat ve edebiyat ortamina hizmet etme bilincinde olan
Ikindiyazilari, para ile satilmaz, okuyucusuna posta yoluyla iicretsiz olarak ulastirilir.
Tkindiyazilar’nin okuyucuya iicretsiz olarak ulastirilmasi, sanata ve edebiyata hizmet etme
amacinda olmasi onun &nemli yanlarindan biridir. H. Ismail Yasin, 59. sayidaki “Agiklama”
baslikli yazisinda Ikindiyazilari’nm para ile satilmadigini ve bu uygulamanin Tiirkiye’de ilk
kez uygulandigim soyler. Bu yontemle Ikindiyazilar: sanata ve edebiyata katki saglayarak
kiiltiirel devinimi Anadolu’ya tasimak ister (S. 59, Agustos 1987: 1). Saban Abak ile yaptig1 bir
konusmada sirasinda Nedim Ali de derginin satilmasina karsi oldugunu acik¢a dile getirir.

Cilinkii bu dergi dyle biiyiik bir emek ve dzveriyle ¢ikmaktadir ki, onu parayla satmak miimkiin
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degildir. Kimsenin de onu satin almaya giicii yetmez (akt. Abak, S.25: 2003). Bu siirecte
Ikindiyazilarr’m finanse eden sey, Sanat Matbaasi’'nin gelirleridir. Nedim Ali, Andirin
Postasi’nin satigindan -1985°te gazete 30 liradir- gelen gelire ek olarak gazetenin sayfalarinda
yayimlanan resmi ilanlardan elde edilen kaynagi ve matbaadan ¢esitli yollarla -el ilam1 ve
davetiye basimi gibi- kazanilan iicretleri Ikindiyazilari’nin masrafini karsilamak igin kullanilir
(akt. Dursun, 2022). Fakat bir siire sonra maddi imkansizliklar Ikindiyazilari’na zor giinler
yasatmaya baglar. Bunda Basin Kanunu’nun mabhalli basina verdigi maddi destegi gittikce
kismasinin da pay1 vardir (Glinaydin, 2011). Nedim Ali, derginin iicretsiz olarak dagitilmasi
ilkesinden asla vazge¢mediginden derginin yayimlanmaya devam etmesi igin bir pul
kampanyas1 baglatilir. Okuyuculardan dergiye pul gondermeleri rica edilir. Bdylelikle posta
masraflarinin bir miktar azalmasi hedeflenir. Derginin 121. sayisindaki “Postscripto” baglikli
boliimde Nedim Ali, “dost okurlarin pul kampanyasina ilgisini bekliyoruz” (S. 121, Eyliil 1992:
1) derken aslinda bu kampanyaya bir cagrida bulunur, kimi okurlarin pul yerine para
gondermesi lizerine 122. sayida “Pul kampanyasina liitfen para gondermeyin” (S. 122, Ekim
1992: 1) acgiklamasmi yapmak zorunda kalir. Mevlana Idris, Ikindiyazilarynin “Okur
Dayanigmas1” adinda bir kampanya baslattigin1 sdyler. Bu kampanyada maddi destek kabul
edilmez, tamamen istege bagli olarak, okurlar en azindan kendilerine derginin gonderilmesi i¢in
Sanat Matbaasi’na posta pulu gonderirler. Dergiye destek olmak adina okurlarin kimisi ¢okca
posta pulu génderir. Bu kampanya sayesinde Ikindiyazilarr’nin yiikii biraz da olsa hafifletilir.
(Zengin, 2019) Béylece Ikindiyazilari, yayimlandig1 son sayiya kadar okuyucusuyla iicretsiz
bulusmay1 basarir ve bu kampanya sayesinde, hi¢bir maddiyata ehemmiyet vermeyen kollektif

bir ¢abanin tirlinii olma vasfini koruyabilir.

Okurlar gibi yazarlarin da dergiye pul bagisi yaptigini, derginin bu bagislara karsilik
okurlara tesekkiir ettigini Andirin Postast’nin iletisim eki olarak ¢ikardig1 Posta Cikini’ndan
tespit etmek miimkiindiir. Posta Cikini’nmn ilk sayfalarinda [kindiyazilar: imzasiyla “Pul
Kampanyamiza Destek Veren Okurlarimiza Tesekkiir Ederiz” bashigi altinda kampanyaya
kimlerin, hangi sehirden destek verdigini gdsteren listeler yer alir. Bu listelerde!® pul bagist
yapan 180 isme yer verilir. Bu isimler arasinda Fikri Ozgelik¢i, Serap Ural, Ahmet Akcakaya,
Ayla Hazan, Zeki Ozer, Saban Abak, Hiiseyin Akin, Ali K. Metin, Osman Ozbahce, Ulviye
Zeynep Ilbak, Mehmet Narli, Asim Giiltekin, Nazir Akalin, Abdurrahman Bagpmar gibi

18 Posta Cikiny’nin ancak ii¢ say1sina ulasildi ve bu {i¢ saymin hi¢birinde tarih ibaresi yer almadigindan ne zaman
yayimlandig1 tespit edilemedi. Ilgili Posta Cikini sayfalarina ¢aligmanin sonunda yer alan ekte yer verildi (bkz.
Sekil 24, 25, 26).
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derginin yazar kadrosunda olan pek c¢ok isim yer alir. Ayrica lkindiyazilari’na yollanacak
pullarin degerinin her ne olursa olsun kabul edilecegi, bunun bir 6nemi olmadig1 da bir sayida
yer alan “Ikindiyazilari'ndan Duyuru” baslikli nottan dgreniriz. Notta pul kampanyasina katilan
okurlarin hemen hepsinin 100 ve 200 liralik pul bulamadiklarin1 belirtmelerine deginilir ve
kampanyaya 100 ve 200 liralik pullarla katilmak gibi bir zorunluluk olmadigi soylenir.
Okurlarin diledigi deger ve miktardaki pulla kampanyaya katilabilecegi bildirilerek bu bilingli
katilim ve ilgi i¢in tesekkiir edilir. Bu durum, derginin yalniz iyi sanat-edebiyat oraya koyma
gayesini amagladigini; bagka hicbir maddi kazanci hedeflemedigini gosterir. Clinkii hem
yazarlarin hem Nedim Ali ve Sanat Matbaasi’nin iyi sanat ve edebiyattan baska higbir ¢ikarlari
yoktur. Yalniz bu amag bile fkindiyazilar’n1 dénemin diger dergilerinden ayiran énemli bir

ozelliktir.

Tiim zorluklara, imkansizliklara ragmen Ikindiyazilar’nin okuyucu sayis1 yayimlandigi
giinden itibaren siirekli bir artig gdsterir ve dergi, mektup yoluyla talep edilir. Saban Abak, Yolcu
dergisinin 25. sayisinda Ikindiyazilarvm ele aldign yazisinda Andirin  Postast ile
Ikindiyazilarr’min tirajina deginerek haftalik Andirin Postasr’nin tirajinmn 300 civarinda
oldugunu ancak dért haftada bir bu saymin Ikindiyazilari’na duyulan biiyiik ilgi sebebiyle énce
700’e, sonra 1500-2000’lere tirmandigim1 sdyler (Abak, 2003: 17). Derginin okuyucu
sayisindaki degisimi 57. sayidan itibaren takip etmek miimkiindiir. Bu sayidan itibaren derginin
ulastig1 okuyucu sayisi, derginin sonunda yer alan kiinyede belirtilmeye baglanir. 57. sayida 679
olan okuyucu sayisi, 124. sayiya kadar -aboneligi iptal edilen okuyucular olsa dahi- stirekli
artar. 124. sayidan sonra dergiye yeni abone/okuyucu kayd: yapilmaz.'® Bu sayidan itibaren
okuyucu sayisinda azalmalar goriilen dergi kapandig1 131. sayiya geldiginde 1618 okuyucuya
sahiptir. (S. 131, Ekim 1994: 4) Bu durum Zkindiyazilari’nin yaym hayatina son verene kadar
epey ilgi gordiigiinii gosterir. Bunun sebebi de derginin tasrada yayimlanmasina karsin ddnemin
edebiyat begenilerini biinyesinde barindirmasi, muhtevastyla pek ¢ok okuru alakadar etmesidir,
denilebilir. Okuyucu sayis1 belki daha da artacaktir ancak derginin basim imkanlar1 ve derginin

okuyucuya iicretsiz génderilmesinin olusturdugu agir yiik buna izin vermez.
2.4. ikindiyazilar1 Dergisi Uzerine Yazilanlar

ITkindiyazilar: dergisi, yayimlanmaya basladig1 yillarda kendini edebiyat gevrelerinde ve
ozellikle de merkez sayilan sehirlerde kabul ettirmek igin biiyiilk ¢aba sarf eder; ¢abasi

gormezden gelinir, umursanmaz, tagraliligi yiiziine vurulur ve ona karsi hep bir siik(it durumu

19 Okuyucu sayisi donduruldugu sirada dergi toplamda 2016 okuyucuya sahiptir (S. 124, Aralik 1992: 1).
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hakim olur. Yalniz merkezin degil derginin gonderildigi dost ve usta isimlerin dahi sessiz kalis1
ve onlardan da en ufak bir déniit alinamamas1 lkindiyazilari’m olumsuz yonde etkiler. Bu
sessizlik ve yalniz birakilmanin ilk dile gelisi M. Emre’nin “Bir Y1l Siiren Yalnizlik” baslikli
yazisinda ortaya ¢ikar. Yazida Jkindiyazilar’nin Andirmn’imn kiiltiirel yapisimi ¢oktan astigimi
soyleyen Emre, Ikindiyazilarrnin daha cok sanat-edebiyat cevrelerine yonelik olarak
diizenlendigini belirtir. Oysa hi¢ de beklenen olmaz ve derginin siirekli génderildigi sanat¢i ve
dost ¢evreden dergiyle ilgili tek bir kart bile alinmaz. Hatta bu isimlerin kimilerine gonderilen
Tkindiyazilar’nin alinip alinamadigi bile bilinemez. M. Emre, rnegin Rasim Ozdendren’in bir
iki sozciiklii bir kart yazsa ve gazeteyi aldigin belirtse /kindiyazilari’nin damarlaridaki kanin

biraz daha hizli akacagini ilave eder (S. 21, Ocak 1986: 2).

Ikindiyazilar:, merkez sehirlerdeki edebiyatcilarm ya da derginin gonderildigi dost ve
usta isimlerin disinda ¢iktig1 kasaba olan Andirin’da da anlasilamama; o yillarda yayimlanan
diger gazete ve dergiler tarafindan gérmezden gelinme durumuyla karsilasir. Derginin
yayimlandig1 Andirin’da kasaba halkit Andirin Postasi’ni bir gazete olarak kabul eder fakat
gazetenin i¢ sayfalarinda Ikindiyazilar: baslikli bir boliim gordiiklerinde bunun ne oldugunu
anlayamazlar. Bu duruma dergi sayfalarinda ilkin M. Emre deginir. M. Emre, kasaba insaninin
Ikindiyazilar’na ancak adlarma kadar yaklasabildigini, sayfalarda goriilen isimleri merak
etmenin Stesine gegilemedigini dile getirir (S. 7, Temmuz 1985: 2). H. Ismail Yasin, derginin
ilk yilmin degerlendirildigi “Bir Y1l Biterken” baglikli yazisinda yine kasaba insaninin
Ikindiyazilari’na karsi nasil tepki verdiginden s6z eder. Yasin’e gore bircok biiyiik derginin bile
ii¢ bes say1 ¢iktiktan sonra kapandigi, sanat-edebiyat dergilerinin 6teden beri yiliz bulamadiklari,
basi kasketli insanlarin ¢arsida, pazarda onlerine ¢ikip fkindiyazilari’nim ne oldugunu sordugu
bir kiiltiirsiizliik ortaminda yayimlanir Ikindiyazilar: (S. 27, Nisan 1986: 2). Bu sozler derginin
edebiyatla ilgisi olmayan halk tarafindan garipsendiginin bir kanitidir. Onlar, bir gazetenin
gercek ve gerceklesen olaylari salik vermesini beklerler. H. ismail Yasin, derginin ikinci y1linmn
degerlendirildigi “Iki Y1l Biterken” baslikli yazisinda ise Ikindiyazilari’'nin bu kez de bazi
gazete ve dergiler tarafindan gormezden gelindigine, ‘“aymn dergileri” kisminda
Ikindiyazilari’na hig yer vermediklerine olan {iziintiisiinii dile getirerek bu sessizligin sebebini
diisiiniir. /kindiyazilar’’nin bu isimlerin hepsine génderildigini, yalnizca onlara degil isteyen
herkese ticret talep edilmeden gonderildigini fakat hala “ayin dergileri” siitunlarinda
Tkindiyazilar’min gériinmedigini dile getirir. Bu gormezden gelisin mantikli bir agiklamasi
olmalidir. Yasin, bu gérmezden gelisin sebebine iliskin fikir yiiriiterek Ikindiyazilari’nin

Andirin gibi bir kasabada yayimlaniyor olmasinin bir kusur olarak goriildiigiinii diisiiniir. Oysa
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o kadar diistince adamiyla iligkiler kurmak, onlarin {iriinlerine yer vermek, onlara ulagmak,
sanati/edebiyati, diislinceyi kirlarda, daglarin baslarinda yesertmek Yasin’e gore bir kusur degil,
olsa olsa onurlu bir istir (S. 53, Nisan 1987: 2). Anlasilacag: iizere Ikindiyazilari, yayimlandig
siire icerisinde merkezdeki edebiyatgilar ve derginin gonderildigi dost ve usta isimlerin
tarafindan gérmezden gelinme ya da kasaba halki tarafindan anlagilamama gibi sorunlarla karsi
karstya kalir. Bu durum zamanla degisiklik gosterir ve Ikindiyazilar: hakkinda yazilar

yazilmaya baglanir.

Dergi hakkinda yazilanlar, ilkin derginin gonderildigi sair ve yazarlardan gelen
telgraflar, mesajlar ve postalardan ibarettir. Dergi yayin hayatina devam ettik¢ce ve kendisini
gelistirdik¢ce hakkinda kimi dergilerde tanitim yazilari, elestiriler ve roportajlar yayimlanir.
Dergi hakkindaki en erken telgraf, M. Emre’nin “Bir Y1l Siiren Yalnizlik” baglikli yazisindan
sonra Rasim Ozdendren’den gelir. Ozdendren, bu yaziy1 gérmiis olacak ki dergiye, derginin 23.
sayisinda yayimlanan; “Saym H. Ismail Yasin. ikindi Yazilarmi aliyorum. Begeniyorum.
Esenlikler dilerim” (S. 23, Agustos 1986: 3) yazili birkag satirlik telgrafi gonderir. Her ne kadar
kiigiik bir telgraf olsa da Ikindiyazilari, en ufak bir ilgiyi coskuyla karsilayacak durumdadir.
Yunus Develi’nin aktardigma goére Kamil Aydogan, Ilkindiyazilari’nin Ankara’da olumlu
karsilandigini, Rasim Ozdenéren ve Erdem Bayazit’m Ikindiyazilary’m coskuyla kutladigini
soyler (S. 43, Aralik 1986: 2). Erdem Bayazit’in Ikindiyazilar: hakkindaki olumlu gériisii,
Kiiltiir Edebiyat dergisinin Kasim 1986 tarihli 5. sayisinda kendi yazin hayatini anlatirken
Ikindiyazilar’na degindigi satirlarda da gériiliir. Bayazit, lise cagima gelip elleri kalem tutmaya
basladiklar1 zaman Pakdil agabeylerinin daha Onceki c¢alismalarinin kendilerine o6rnek
oldugunu, onu izleyerek mahalli gazetelerde sanat-edebiyat sayfalar1 diizenlediklerini belirtir.
Bayazit, artik bu gelenegi Andirin Postasi'nda geng arkadaslarin siirdiirdiiglinii ve
Ikindiyazilarr’m liitfedip gdnderdiklerini, kendisinin de dergiyi heyecanla ve ilgiyle
okudugunu, Ikindiyazilar: ve Kiiltiir Edebiyat dergileriyle delikanlilik giinlerini yasadigim dile
getirir (akt. Dogan, 2009: 20). Anlasilacagr iizere dergi hakkindaki ilk yorumlar,
Tkindiyazilar’min ustalar1 olarak gordiikleri Marash sairler tarafindan yapilir. Bu iki yorum,
Ikindiyazilarr’nin geg de olsa ilgiyi {izerine cekmeye basladigin1 gosterir. fkindiyazilart 27.
saytya geldigindeyse dergiye gonderilen mesajlar artar, kutlama mesajlar1 dergiye ulasir. Bu
mesajlara 27. sayidaki “Sozler” baslig1 altinda yer verilir. Dergiye mesaj gonderen isimler
arasinda; I. Celik (Hiiseyin Su), Y. Olmez, Fatih Ugurlu, Ali Karagali, Arif Ay, Thsan Solmaz,
M. Fatih Ugurlu, Erdem Bayazit, Fatih Yurdakul, Feramuz Aydogan, Hikmet Giindogan ve
Rasim Ozdenéren gibi isimler yer alir (S. 27, Nisan 1986: 3). Bu baslik altindaki mesajinda Arif
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Ay, Ikindiyazilari’nin posta kutusuna gonderilmesi sebebiyle gec aldigimi soyler (S. 27, Nisan
1986: 3). Arif Ay’in bu mesajina bakilirsa dergiyi posta ile gondermenin okurlara ge¢ ulasmast
gibi bir olumsuz yanmin oldugu gériiliir. Y. Olmez ise mesajinda lkindiyazilari’m Edebiyat
dergisinin tasradaki prototipi olarak goriir (S. 27, Nisan 1986: 3). Y. Olmez’in Ikindiyazilar:
hakkindaki bu benzetmesi kisa bir siire sonra yeniden yapilacaktir. Bu kisa mesajlarin ardindan
Mayis 1986’da  Girigim dergisinin [kindiyazilar’'n1  konu edinen bir deginisinde
Ikindiyazilar’min Edebiyat dergisinin yaymmini durdurdugu bir ortamda yayimlanmasinin
insam ferahlattig1, fkindiyazilari’nmin Edebiyat’a benzedigi hatta Ikindiyazilar: ibaresinin
kaldirilip yerine rahatlikla Edebiyat yazilabilecegi sdylenir (Girigsim, 1986: 46). Anlasilan o ki
Ikindiyazilar: ile Edebiyat dergisi arasindaki fark edebiyat kamuoyu tarafindan goriiliir.

Ikindiyazilari, iyi ya da kotii aldig1 elestirilere, mesajlara ve okuyuculardan gelen
mektuplara paralel olarak kendini siirekli gelistiren, duraganligi sevmeyen bir dergidir. Andirin
Postasi’nin i¢ sayfalarinda siiren yayin hayatina 57. sayiyla birlikte miistakil bir edebiyat
dergisi olarak devam etmesinin sebebi de budur. Ikindiyazilari, 55. sayiya geldiginde sanat
sayfasi olarak yayinina son verir. Derginin 55. sayisinda yer alan “Bir A¢iklama” baglikli notta
Andirin’in Bab-1 Alisinde islerin ¢ok giizel gittigi, /kindiyazilarr’nin Tiirkiye’ye dagilan bir ses
oldugu ve dergilerde, gazetelerde, yiiksek katl binalarda Zkindiyazilari’nin konusuldugu
belirtilir. Fakat sonra bir aksam, acele bir s6z verilir ve bu s6z Andirin’in sisli bir aksaminda,
olgiin sokak lambalarinin altinda “cam bir bardak gibi” diistip kirilir. Notun son ciimlesinde
“Garip bir ayriliga yaslayacagiz gonliimiizii artik” denilerek sanat sayfasinin sona erdigi dile
getirir gibidir (S. 55, Mayis 1987: 3). 57. sayidan itibaren dergi, gazeteden ayri, miistakil bir
dergi olarak yayimnina devam eder. Aslinda Ikindiyazilarr’nin miistakil olmas: fikri, bu tarihten
cok once, 1lk defa Feramuz Aydogan tarafindan dile getirilir. Aydogan, dergi ¢ikali heniiz bir y1l
olmugken derginin okudugu fakiiltede ilgi gordiigiinii, diger dergiler gibi fazla hacimli
olmadigindan bir solukta okundugunu sdyledikten sonra derginin miistakil ¢ikarilmasini ve
kendisine daha fazla niisha gonderilmesini talep eder (S. 27, Nisan 1986: 3). Derginin gazeteden
bagimsiz olma konusundaki diisiincesini dile getiren bir diger isim ise H. Ismail Yasin’dir.
Ikindiyazilarr’mn 37. sayisindaki “Bir Not” baglikli yazisinda Yasin, /kindiyazilar’’m gazetenin
icinde, aylik bir sanat ekine doniistiiriip miistakil bir sayfa olarak ¢ikarmay1 hep diistindiiklerini,
gecen iki yilin az bir zaman olmadigin1 ve Ikindiyazilary’nmin kendini yenilemesi gerektigini, ilk
sayisiyla son sayist arasindaki 6nemli farka, yeni ve daha goze batan bir degisiklik eklemesi

gerektigini soyler (S. 37, Eylil 1986: 3). Bu goriislerle 57. sayiya kadar gelinir. Dergi
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gelistikce?®, kendi icerisinde birtakim degisimler yapar. Bu siiregte derginin kadrosu da
zenginlesir; ilkeleri olgunlasir. Bu degisiklik Ikindiyazilar’nin goriiniirliigiinii olumlu yénde
etkiler. Nitekim bagimsiz bir dergi olarak ¢ikmaya basladiktan sonra dergi hakkindaki deginiler,
yorumlar artmaya baslar. H. Ismail Yasin, /kindiyazilari hakkinda yazilanlarin Tiirkiye’de
higbir sanat dergisinin o zamana kadar /kindiyazilar’min gérdiigii ilgiyi gdrmedigini sdyler.
Yasin, bu ilgiye edebiyat¢t kulislerindeki deginilerin de eklendigi diisiintildiigiinde
Ikindiyazilar’nin herkesin giindemine girmeyi basardigini dile getirir (S. 59, Agustos 1987: 1).
Bu degini, inceleme ve elestiriler hem derginin yayimlandigi on yillik siiregte hem de dergi
kapandiktan sonra cesitli dergilerde kaleme alinir. Bu dergilerden birisi /s/dm mecmuasidir.
Dergi, Ikindiyazilar’’nin éncesindeki Esra Yazilar: tecriibesini de gdziinden kagirmaz. Buradaki
deginide /kindiyazilar’nin iki 5Snemli isminden Mehmet Ali Zengin’in Esra Yazilar: dergisinde
Nedim Ali imzastyla tanindig1, H. Ismail Yasin’in ise Edebiyat dergisi yazarlarindan oldugu
soylenir (Islam, 1987: 57). Burada Ikindiyazilarr’mn tanmmasinda dergiyi ¢ikaran isimlerin
tanmiyor olusunun 6nemini gérmek miimkiindiir. Bu deginilerin disinda /sldm mecmuasinin
Agustos 1987 tarihli 48. sayisinda Feramuz Aydogan (Isldm, 1987: 52); Girisim dergisinin 22.
ve 23. sayisinda Nuh Geng (Girigim, 1987: 22-23), Ikindiyazilari’'ndan bahseden deginiler

kaleme alir.

Ikindiyazilar:, kendi sayfalarmda da dergi hakkinda bir sorusturma yapar.
Ikindiyazilarrmin 81, sayisinda  “Besinci Y1l Sorusturmasi” bashigiyla yayimlanan
sorusturmada Ikindiyazilar: ile ilgili kimlerin ne sdyledigine yer verilir. Buradaki goriisler
derginin 27. sayisinda yer alan goriislerden daha derin, daha yapici ve takdir edicidir. Anlasilan
o ki dergi gecen siirecte olgunlasir, derinlesir ve dikkatleri iizerine ¢ekmeyi basarir. Nitekim
Rasim Ozdendren, o birkag satirlik telgrafinin aksine, Ikindiyazilari’m zevkle okudugunu,
derginin bir tagra gazetesinin eki oldugunun aklina gelmedigini, biiyiikk kentlerde ¢ikan
profesyonel dergilerle rahatlikla basa ¢ikabilecegini dile getirir. Mustafa Isen de Andirin gibi
adi san1 duyulmamis bir tasra kasabasinda bes yi1l boyunca araliksiz gazete ¢ikarmanin ve bir
de Kkiiltiir-sanat eki c¢ikarmanin takdire sayan oldugunu soyler. Yasar Olmez ise
ITkindiyazilar’nin son derece ddiinsiiz ve net bir ¢izgiye sahip oldugunu belirtir. Ikindiyazilari,

yayimlandigi giinden itibaren kendisini asla tagrali olarak goriip hatalara yer vermez, son derece

2 [kindiyazilarr'nda “siirekli gelismek” diisiincesine bagl olarak sayfalarinda yazanlarin siirleri ve yazilarmin
kitaplastirilmasi diisiiniiliir hatta “ikindiyazilar1 Yayinlar1” adiyla bir yayinevi kurmak bile amaglanir. Mavera
dergisinin Agustos 1987 tarihli 128. sayisinda Feramuz Aydogan, Kamil Aydogan ile bir sdylesi gerceklestirir. Bu
soyleside Kamil Aydogan: “Biitiin sanat edebiyat hareketleri gibi, Ikindiyazilar1 da giinden giine gelisti ve sanat
sayfasindan, bir sanat dergisine doniistii. Bundan yola ¢ikarak, burada yazan arkadaslarin siirlerini, yazilarini
kitaplastirmay: diisiiniiyoruz. Yani, Ikindiyazilar1 yaymlarmi kurmay1 diisiiniiyoruz.” (Aydogan, 1987: 55) diyerek
bu fikri dile getirir.
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0zenle hazirlanir, goriiniisiinden yazilarina kadar asla umursamazlik yapilmaz. Bu isimlerin
disinda sorusturmada Ikindiyazilari’ndan bahsedenler arasinda Nabi Avci, M. Fatih Ugurlu,
Ahmet Kot, Rahmi Kaya, Ali Karagali, Fatih Yurdakul, Ibrahim Eryigit, Mehmet Maraslioglu,
Ramazan Dikmen, A. Ulvi Temel gibi isimler yer alir (S. 81, Haziran 1989: 2). 1990°da Iktibas
dergisinde yaymmlanan Zkindiyazilar: hakkindaki degini, dergideki Kamil Aydogan-Cumali
Unald1 sdylesisi ve ardindan yasanan tartismalar konu edinmesi bakimindan énemlidir. Zktibas
dergisi, Ikindiyazilarr’nin Kamil Aydogan ve Cumali Unaldi soylesisinden hafif yara alarak
kurtulmay1 basardigini, ancak bu sdylesinin ardindan dergide bir yonetmen krizi yasandigini ve
bu nedenle her saymin baska bir yonetmenle ¢iktigini dile getirir (Zktibas, 1990: 53). Burada
dikkate degen bir nokta da yonetmen degisikliginin sebebinin bir krize, yonetimsel bir soruna
baglanmis olmasidir. Bu deginilerin disinda Ikindiyazilari’ndan Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin
1990 yili Tiirkiye Kiiltiir ve Sanat Yilligi’'nda (Karafilik, 1990: 467), Panel dergisinin 9.
sayisinda (Panel, 1989: 9) ve Iktibas dergisinin Nisan 1991 tarihli 148. sayisinda (Iktibas, 1991:
58) bahsedilir. Kisaca soylemek gerekirse Jkindiyazilar: hakkindaki ilk goriisler, derginin
gonderildigi isimlerden gelen telgraf ve mesajlarda ortaya ¢ikar. Bu telgraf ve mesajlar
genellikle tebrik amachdir. Ikindiyazilar: zamanla igerigini ve kadrosunu zenginlestirir. Andirin
Postasi’nin sayfalar1 arasindan ayrilip miistakil bir sanat-edebiyat dergisi olunca goriiniirligi
artar ve hakkinda yazilanlar da bu dogrultuda artis gosterir. Deginilerde fkindiyazilari, Edebiyat
dergisine benzetilir ve onun yayimini durdurdugu bir ortamda sair ve yazarlar icin teselli
kaynagi olarak goriiliir. Bununla birlikte Ikindiyazilari’ndan, tasrada c¢ikmasmna karsin
kentlerdeki profesyonel dergilerle boy dlglisebilecek, kaliteli ve ¢izgisini bozmadan yillardir
yaymima devam eden bir dergi olarak bahsedilir. Derginin sairlerinden Arif Ay da
Ikindiyazilarr’min Andirin Postasi’nin miistakil eki olarak yayinlanmaya basladiktan sonra
goriiniirliigiiniin arttigina, “tagra” sifatin1 iizerinden attigina vurgu yapar. Derginin Ankara,
Istanbul gibi biiyiik sehirlerde ¢ikan dergilerde yazan sair ve yazarlarin ilgisini ¢ektigini, bu
isimlerin fkindiyazilari’na eserlerini gonderdiklerini ve boylece Ikindiyazilar’’nin merkez bir
dergi konumuna geldigini sdyler. Bu nedenle Arif Ay, Ikindiyazilar’’m bir tasra dergisi olarak

gormez (Ay, 2023).

Ikindiyazilar: dergisi yayin hayat: boyunca bazi elestirilere maruz kalir hatta birtakim
suglamalarin hedefi haline gelir. Bu elestiri ve suclamalarin altinda yatan temel sebebe
bakildiginda derginin tasrada yayimlanmas1 gdze carpar. Derginin Istanbul ve Ankara gibi bir
merkez yerine Kahramanmaras’in Andirin ilgesinde ¢ikmasinin merkezde bulunanlarda

olusturdugu “gilivensizlik duygusu” elestirilere sebebiyet verir. Merkezdeki elestirmen, yazar,
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sair, gazeteci takimindan kimi isimler; derginin aslinda birkag isim tarafindan ¢ikarildigi, bu
isimlerin ¢esitli miistear isimler kullanarak dergi kadrosunu dolu gdsterdikleri yoniinle
elestirilerde bulunurlar. H. ismail Yasin, derginin 59. sayisinda bu yanls izlenimlere deginerek,
Ankara’da ve Istanbul’da yaptigy ziyaretlerde Ikindiyazilar: hakkinda yanls bir izlenim
edinildigine sahit oldugunu sdyler. Yasin, Ikindiyazilari’nin yazar kadrosunun miistear isimlerle
genisletildigi yoniindeki elestirileri kati bir dille reddeder ve Ikindiyazilari’nda yazan yazarlarin
birisi disinda hepsinin kendi adin1 kullandigin1 belirtir. O bir yazar ise kii¢iik bir yerde yastyor
olmanin olumsuzluklarina karsi miistear adla dergide yer almaktadir ki o yazarin ad1 da Andirin
disinda herkesce bilinmektedir (S. 59, Agustos: 1987: 4). Ikindiyazilar: da hem bu elestirilere
yanit vermek hem de okuyuculara yazarlari tanitmak amaciyla dergiyi ayakta tutan yazarlarin
biyografilerini yayimlamaya baslayacaklarin1 (S. 59, Agustos 1987: 4) haber verir. Birkag
ciimleden olusan bu biyografiler “Ikindi Yazilari’nda Kimlik Belirlemesi” baslikli bir béliimde
yayimlanir. Béylece Ikindiyazilari, kadrosunun “hayali” degil “hakiki” isimlerden kurulu
oldugunu kamuoyuna duyurmus olur. Ikindiyazilar: kadrosunun gercek isimlerden kurulu
olmadig1 elestirisinin yaninda telif haklarmi ihlal ettigi gerekgesiyle elestirilere hedef olur.
Onemli isimlerin imzalarinin dergi sayfalarinda goriilmesi, eserlerin sanatcidan habersizce
alinip yayimlanmasi seklinde yorumlanir. Ciinkii Zkindiyazilar: bir tasra dergisidir ve énemli
isimlerin dergide yer almas1 yadirganir. Oysa bu isimler kendi istekleriyle /kindiyazilar’nda
eserlerini yayimlatmak ister, Ikindiyazilari’n1 hiir iradeleriyle secerler. Bu isimlerin basinda
Arif Ay gelir. Ikindiyazilar’nin 20 Mayis 1986 tarihli 29. sayisinda Arif Ay’ “Imha Siirleri”
baglikli seri siirlerinin ilki yayimlanir. Bunun tizerine 22 Temmuz 1986 tarihli Milli Gazete’nin
Kiiltiir-Sanat sayfasinin “Tasradan Sesler” baslikli boliimiinde Serdar Yakar, “Andirin Postasi
ve Ikindi Yazilar1” alt bashginda fkindiyazilar’m “tasradan ses” olarak degerlendirdikten sonra
dergide Arif Ay’in siirinin de yer aldigim1 ancak siirin nereden alindiginin belirtilmedigini
soyler. H. Ismail Yasin de Ikindiyazilari'min 29 Temmuz 1986 tarihli 34. sayisinda bu duruma
deginen “Dikkatsiz Bir Degini Uzerine” baslikli kars1 bir degini yayimlar. Yazida, H. Ismail
Yasin, oncelikle Ikindiyazilar’min “tasradan ses” olarak tavsif edilmesine karsi cikar.
Ikindiyazilarr’nmin Andirm gibi bir kasabada basilip yayinlaniyor olmasmin m1 bu yargiya
gotiirdiigiinii sorar ve derginin ayn1 igerigiyle Istanbul gibi bir merkezde yayimlansa tasradan
ses olarak sayilip sayilamayacagini sorgular. Derginin Andirin’da yayimlaninca bdyle
degerlendirildigini sdyleyen Yasin’e gore sanatin-edebiyatin yeri yurdu olmadigi gibi tasralisi
kentlisi de olmaz (S. 34, Temmuz 1986: 3). Bu suglama karsisinda ¢ok dfkelenen H. Ismail
Yasin, Arif Ay’ siirinin kaynak gosterilmeden dergide yayimlanmasi konusuna ise ironik bir

dille cevap verir:
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“Asil konu, bizim ‘Arif Ay’1n siirini nereden aldigimizi belirtmedigimiz’ konusu. Olur, bundan sonra
yayimladigimiz her siirin altina, sdyle bir not da diiselim: ‘Aziz okuyucularimiz, yemin ederiz ki,
Arif Ay’ bu siiri ilk kez bizim bu sayfalarimizda yayimlanmaktadir. Baska higbir yerde
yayimlanmamustir. Bu siiri, Arif Ay posta yolu ile géndermistir. Veya, sayfa yonetmenimiz H. ismail
Yasin’e, Zafer Carsisinda elden teslim etmistir.” Boyle yazarsak ayip olmaz mi saymn Yakar? Iste o
vakit tagralilik olmaz m1? Ikindi Yazilari’nin cok mu ‘muzmahil’ bir goriintiisii var ki, Arif Ay’in
siirlerinin orijinalinin burada yayimlaniyor olmasi diisiiniilemesin. Ve okuyucuya, ‘bunlar bu siiri
bir yerlerden asirmislar da, uyanik adamlar, nereden aldiklarini dahi yazmamislar’ kanisini verecek
birtakim sozler edilsin. Bundan sonra miisterin olunsun ki, ikindi Yazilar1 biinyesinde ‘Edebiyat’
Dergisi yazarlarindan salt Arif Ay’ degil, Omer Ering’in, Atif Bedir’in, KAmil Aydogan’in da
yazilari, siirleri yayimlanmaktadir ve hepsi de hicbir yerden degil bizzat kendilerinden, ilk kez
sayfamizda yararlanmak iizere alinmaktadir. Ve Ikindi Yazilari’nda da ne tasranin o kaba saba
puntolari, ne de icerik yoniinden sonunun nereye varacagi belli olmayan ‘garambol’ yazilar
bulunmaktadir.” (S. 34, Temmuz 1986: 3)

Anlasilacagi lizere Ikindiyazilari, bir tasra dergisi olmasi sebebiyle kimi isimlerin hedefi
haline gelir. Dergide yazan isimlerin bircogu gercek sair ve yazar olsalar da dergi kadrosunun
gercek isimlerden kurulu olmadig1 yéniinde elestirilir. Bunun yani sira Ikindiyazilart, taninmas
isimlerin bir tasra dergisinde yazmayacag1 6n kabuliiyle bu isimlerin iiriinlerini kendilerinden
habersiz ve kaynak gdstermeden sayfalarinda yayimladig: diisiiniilerek elestirilir. Her ne kadar
bu elestiriler dergiyi yermek iizerine kurulmus olsa da Ikindiyazilari, elestirileri ciddiye alarak

ve bu elestirilere yanit vererek yoluna devam eder.

Serdar Yakar, Ikindiyazilari’na bir elestiri de Serdar Omeroglu miistearryla kaleme alir.
Omeroglu’nun -o dénem- yilda bir ¢ikartilan, yresel Uzunoluk dergisinin 1988 tarihli sayisinda
“Dergiler ve Dergiciligin Onemi” baglikli bir yazis1 yaymmlanir. Bu yazida lkindiyazilarr’m
subjektif bir bigimde degerlendiren Omeroglu, fkindiyazilari’nin hazirlayicisi olarak A. Ismail
Yasin adin1 andiktan sonra kindiyazilarr’m ilkin telifsiz eser yayimladig: gerekgesiyle elestirir.
Edebiyat gazetesinin 6nemli isimlerinden Arif Ay’ in Edebiyat’in kapanistyla siiri biraktigina,
Ikindiyazilarr’min Arif Ay’ bir siirini kaynak belirtmeden yayimladigmi sdyler. Bununla
birlikte /kindiyazilar’mn sar1 kagida basildiktan sonra bazi ¢evrelerden elestiri aldigimni; sayfa
miktarin artmasina ragmen ele alinan konularda kisitlamalar yapildigini; derginin bazen bir
roportaj bazen de ¢eviri bir hikaye ile dolduruldugunu ve sayfalarda daha fazla imzaya ve ¢eside
yer verilmesi gerektigini soyleyerek elestirilerde bulunur. Omeroglu’nun elestirilerine
Tkindiyazilar: cephesinden yanit gecikmez. Derginin Mart 1988 tarihli 66. sayisinda Feramuz
Aydogan, “Bir Aykir1 Tavirla Elestirel Bir Yaklasim Denemesi” baslikli yazisinda
Omeroglu'nun Ikindiyazilar: hakkindaki elestiri ve yargilarma cevap verir. Aydogan,
Ikindiyazilarr’ min hazirlayicisinm A. Ismail Yasin degil ydnetmeninin H. Ismail Yasin oldugunu
sOyler (S. 66, Mart 1988: 1). Bununla birlikte Arif Ay’in siirinin sairinden habersiz

yayimmlanmadigini; fkindiyazilar’nin okuyucusunu kendisi sectigi icin hangi cevrelerden
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elestiri aldiginin belirsiz oldugunu ve okuyucularinin bazi g¢evreler degil kimlikli bireyler
oldugunu; Jkindiyazilari’nda kisitlamaya sebep olacak higbir sansiir olmadigi gibi dergi
sayfalarinda denemeye, siire, Oykiiye, elestiriye yeterince yer verilmeye ¢alisildigini; dergide
boy ve Olgiileri verilerek yazi 1smarlanmadigini soyleyerek cevap verir. Feramuz Aydogan,
yazdig1 cevap yazisint: “Ikindi Yazilari i¢in diisiinmeyiniz litfen. Kendi iginize yonelerek orada
derinlesmenin bir yolunu bulunuz” (S. 66, Mart 1988: 4) sozleriyle sonlandirarak derginin
subjektif sekilde elestirilmesine karsin savunmasini yapmis olur. Bu elestirilerin merkezinde
yer alan Arif Ay, mevzubahis siirleri KAmil Aydogan vasitastyla fkindiyazilari’na kendisinin
gonderdigini, kendisinden habersiz herhangi bir eserinin yayimlanmadigini, o sirada Edebiyat

dergisinin yayinina ara verdigi i¢in yazacak baska bir dergi olmadigini dile getirir (Ay, 2023).

ITkindiyazilarr’nmin merkezinde oldugu bir polemik de derginin Eyliil 1989 tarihli 84.
sayisinda Kamil Aydogan’in Cumali Unald ile yaptig1 sdylesi sebebiyle baslar. Aydogan’in
“Cumali Unald: ile Bir Konusma” baslikli sdylesisinde Unaldi, 1988 yilinda gerceklestirdigi
imza giinii hakkinda konusur. Imza giiniinde siir kitaplarina siirle ilgisi olmayan meslek
gruplarinin -hig degilse sairle hemserilikleri bulundugu icin- hayli ilgi gosterdigini, buna karsin
aydinlarin sanat1 hor gordiigiinii, siiri ise hor goriilmeye daha ¢ok layik bulduklarini dile getirir
(S. 84, Eyliil: 1989: 1). Unaldr’nin aydinlar konusunda yaptig1 bu elestirilerin ardindan dénemin
yaym organlarinda aydinlardan Unaldi’ya ve lkindiyazilar’na karsi elestiriler yapilir. Bu
elestirilerin bir kism1 Kamil Aydogan’in Zkindiyazilar’’nin kendi gozetiminde ¢iktig1 goriisiine
ve Ikindiyazilar’ni 6diillendirme iizerine olur. Ciinkii sdyleside Kamil Aydogan, Cumali
Unaldr’ya kendi gdzetiminde Ikindiyazilari’na karsi bakisinin ne oldugunu ve derginin
odiillendirilmesi konusunda bir seyler yapip yapamayacagini sorar. Cumali Unaldi da
ITkindiyazilar’nin bir Anadolu kasabasinda imkansizliklar igerisinde ¢ikarilsa da kaliteli bir
dergi oldugunu, farkl bir bicimde dagitildigini, Tiirk sanat kamuoyunda giindem olusturacak
bir diizeye ulastigini1 ve bu nedenle saygiya layik oldugunu ancak Tiirkiye Yazarlar Birligi’nin
odiillendirme sisteminde dergi 6diilii olmadigini, yonetim kurulu tiyesi arkadaglarina bu konuyu
dillendirecegini soyler (S. 84, Eyliil 1989: 2). Tiim bu konusmalar hem soylesi taraflarin1 hem
de Ikindiyazilar’n1 hedef haline getirir.

Ikindiyazilarr’m yakindan takip eden Panel dergisinin Ekim-Kasim 1989 tarihli 10.
sayisinda “Ikindiyazilar1 ve Odiil” alt baghgiyla kisa bir yazi kaleme almir. Yazida Kamil
Aydogan’m Cumali Unaldi’dan kendi gozetimindeki /kindiyazilari’nin ddiillendirilmesini nasil

istedigi anlatildiktan sonra Aydogan’in derginin kendi gézetiminde ¢iktigini sdyledigi satirlar
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elestirinin hedefi haline getirilir. Panel dergisi, Aydogan’in Nedim Ali’nin adini hi¢ anmamasini
elestirerek Ikindiyazilar’nin biitiin yiikiinii Nedim Ali’nin tek basina tasidigim, yiizlerce
insanla yazisip, dizgiden baskiya kadar her seyle bizzat ilgilendigini ve Ikindiyazilari’ni her ay
bini agkin insana ticretsiz yolladigini dile getirir (Panel, 1989: 10). Elestirilerin ¢esitli dergilerde
artmaya baslamasi, soylesi taraflarinin yaninda Ikindiyazilarr’nin da elestirilere hedef olmaya
baslamasiyla Nedim Ali, bu konuda bir agiklama yapma ihtiyaci duyar. Derginin Kasim 1989
tarihli 87. sayisinda “Kisa Bir Agiklama” basligiyla yayimlanan agiklamada Nedim Alj,
konusmanin yalnizca Kamil Aydogan ve Cumali Unald1’y1 bagladigini, Unaldi’nin goriislerinin
derginin politikas1 olarak degerlendirilmemesi gerektigini sdyler. Derginin biitiin okur ve
yazarlarin -Islam’a muhalif olmayan- her tiirlii diisiincelerine, giizel duyusal iiriinlerine acik
oldugunu sdyler. Bu tartismalarm odagi bir zaman sonra Kamil Aydogan ve Cumali Unaldi
roportajindan kayarak dergiyi elestirme noktasina varir. Nedim Ali bu konuda da tartisma ve
elestirilerde saglikli ve objektif yaklagimlarin yani sira aceleye getirilmis saptamalar oldugunu,
fakat bu elestirilerin herhangi bir zemini olmadigim belirtir. Bununla birlikte fkindiyazilari’nin
odil tutkusuyla 6zdeslestirilmis her tiirli diisiincenin uzaginda oldugunu ve 6diil gibi bir seye
layik gbérme ya da goriilme durumunun dergiyi baglamadigini kesin bir dille ifade eder (S. 87,
Kasim 1989: 4). Dergi, yalniz iyi sanatin ve edebiyatin pesindedir; ayristirmak yerine
biitlinlestirme, su¢lamak yerine anlama yolunu secger. Bu soylesi ve tartismalarin ardindan
Kamil Aydogan, derginin 89. sayisim1 yonettikten sonra yonetmenlik koltugunu birakir. Panel
dergisi, 15. sayisinda bu degisikligin sebebini bahsedilen sdylesi ve ardindan yapilan elestirilere
baglayarak H. Ismail Yasin’in daha iyi seyler yaparak [kindiyazilari’ndan ayrilabilecegini,
Saban Abak’in Kiiltiir Edebiyat’ta yayimlanan mektubunu zamaninda yayimlayabilecegini ve
boylelikle ad1 iizerinde yapilan bunca spekiilasyonu da onleyecegini belirtir (Panel, 1990: 15).
Iki isim arasindaki sdylesi, dergi eksenli bir polemige dogru yol alirken biraz da Nedim Ali’nin

yaptig1 aciklamayla birlikte sona erer.

Bir polemik sayilmasa da Ikindiyazilari’nin karsilastig diger bir sorun gazete yazarlari
ile dergi yazarlarinin ayni isimler olduguna olan yanlis anlamadir. M. Emre (Kamil Aydogan),
“Bir Deginme ve Diisiindiirdiikleri” baslikli yazisinda once Girigim dergisinin Mayis 1986
tarihli 8. sayisinda Ikindiyazilari’ndan bahsettikleri i¢in onlara tesekkiir eder; ardindan da dergi
kadrosuyla gazete kadrosunun ayni isimler olmadig1 konusuna deginir. Andirin Postas:’ nin dis
sayfalarinda yazanlarla aralarinda ayni bir goniil uygarliginin sancilarini duyduklarini ancak
Tkindiyazilar’ndaki isimlerle gazetedeki isimlerin baska bir ilgileri olmadigimi soyler. Gazetede

diisiinsel derinlikli yazarlarin yer almasmin sebebi, /kindiyazilar: yazarlarmn farkli adlarla
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gazetede yazmasi degil, Mehmet Ali Zengin’in bu tiir bir giizelligi yasiyor olmasidir (S. 30,
Haziran 1986: 2). Ikindiyazilari, gesitli elestiriler alarak, gesitli dergilerde kendi hakkinda
yazilan degini ve tanitim yazilarina sahit olarak yayin hayatina on yila yakin devam eder. Bu
elestiri ve deginiler Ikindiyazilari’nim her adimda daha iyi, daha yetkin olmasina katk1 saglar,

ayni zamanda derginin taninmasinda da rol oynar.
2.5. Derginin Kapansi

On yillik siiren 131 sayilik seriiveninde pek cok zorluga gogiis geren, gecesini
giindiiziine katan Ozverili insanlarin sayesinde basilip okuyucusuyla {icretsiz bulusan
Ikindiyazilari, gormezden gelinmek, anlasilamamak, telifsiz eser yayimlamak gibi suglamalarla
miicadele eder. Sayfalarinda pek cok isme yer veren ve edebiyat diinyasina yeni isimler
kazandiran dergi, 131. sayiyla birlikte yaym hayatin1 noktalar. Bu say1 hem onuncu yilin ilk
say1st hem de derginin son sayis1 olur. Aslinda derginin sona yaklastiginin isaretleri birkag say1
onceden oraya ¢ikmaya baslar. Oncelikle dergiye abone alimi durdurulur. Nedim Ali,
“Postscripto” baglikli bolimde; 1 Ocak 1993 tarihinden itibaren dergiye yeni abone kaydi
yapilmayacagini, okur sayisinin “donduruldugunu” duyurarak Ikindiyazilarr’m isteyen
okurlarin bu isteklerini karsilayamadiklari i¢in onlardan anlayis beklediklerini belirtir (S. 124,
Aralik 1992: 1). Dergi, yeni abone kaydi almay1 biraktiginda 2016 aboneye sahiptir (S. 124,
Aralik 1992: 1). Ardindan dergi iki ayda bir yayimlanmaya baglar. Bu durumun sebebini Nedim
Ali, 125. sayida irfan Ciftci ile yaptig1 soyleside agiklar. Nedim Ali’ye gdre Andirin’da sekiz
yildir teknoloji ile yarisilmis, zaman zaman kendilerini asan gligliikklere gogiis germislerdir.
Fakat matbaada calisan emekgilerin teknolojik yetersizlikten kaynaklanan ruhsal ve bedensel
yipranmalarini arttirmanin bir anlami yoktur. Hayalet gibi bir makina ile dergiyi ortaya
cikarmak, bu emekgcilerin direncini hem asar hem de asindirir. Nedim Ali bu nedenle
Ikindiyazilarr’nin artik iki ayda bir yayimlanacagini, bdylece okurlarin zaman ve teknikle
bogusarak ortaya ¢ikmig bir dergi yerine, yine gii¢liikle ama biraz daha siikunetle hazirlanmis
bir dergi okuyacagini dile getirir (S. 125, Ocak 1993: 4). Bununla birlikte bu durum derginin
son sayisina kadar devam etmez, birka¢ sayi iki ayda bir yayimlanmaya devam eden
Ikindiyazilari, son ii¢ sayisinda yayimlanma siiresini giderek acar. Eyliil 1993’te yayimlanan
129. saymin ardindan Kasim 1993’te yayimlanmasi gereken 130. say1 ancak {i¢ ay aradan sonra
Ocak 1994°te yayimlanir. Bu say1y1 takip eden 131. say1 ise sekiz ay aradan sonra Ekim 1994°te
yayimlanir. Kisacasi, derginin okuyucu sayisinin artmasiyla baski sayisi da artar, buna ne

dizgicilerin ¢abasi ne de eldeki baski makinesinin stirekli caligmasi yetisemez ve dergi kapanr.
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Tkindiyazilar’ndaki ikinci degisiklik, her saymin cesitli sehirlerde yasayan sair ve
yazarlar tarafindan mektuplasma ve telefonlasmayla yonetilmesi uygulamasina son
verilmesiyle gerceklesir. Bu uygulama H. Ismail Yasin’in Ikindiyazilar: yayimlanmaya
basladigindan itibaren siirdiirdiigii dergi yoneticiligi gérevini birakmasinin ardindan baslar. 90.
sayida Nedim Ali, Ikindiyazilarr’nin yaymn ydnetmeninin degistigini duyurur (S. 90, Subat
1990: 1). Bu sayidan itibaren dergi esine daha 6nce hi¢ rastlanmamis bir uygulamaya giderek
her saymin bagka bir yazar yahut sair tarafindan yonetilmesi kararini alir ve dergi farkl
isimlerin yonetiminde yayimlanir. Donemin iletisim ve ulasim imkanlar1 diisiiniildiigiinde bu
uygulamanin zahmetli oldugu agiktir fakat /kindiyazilar’nin siradan olmak gibi bir niyeti
olmadigindan bu uygulama 126. sayiya kadar devam eder. Otuz bes say1 boyunca dergiyi
yoneten isimler sunlardir: Yunus Develi, Fikri Ozgelik¢i, Saban Abak, Kemal Sayar, B. Yal¢in
Hatunoglu, Mevlana Idris, Recep Karip, Feramuz Aydogan, Ahmet Serin, Ulvi Canayakin,
Ismail Aykanat, Fatma Sengil, Nurullah Geng, Serap Ural, ibrahim Kiras, Mehmet Efe, Nazir
Akalin, Ebubekir Kurban, Deniz Celal, Ahmethan Yilmaz, Nihat Geng¢, Hakan Albayrak,
Mustafa Aydogan, Mustafa Oguz, Mehmet Hakan T., Mehmet Ay, Atif Bedir, Osman Ozbahge,
Necip Evlice, M. Ali Vergin, Abdiissamed Kdse, Serhat Citak, M. Akif Kiregci, Musa Yavuz,
Irfan Ciftci ve M. Emre. Bu isimler her ne kadar birbirleriyle birebir ayn1 sanat egiliminde
degillerse de Ikindiyazilari’nin hosgdrii, samimiyet ve Islamiyet’e muhalif olmayan ¢izgisi belli
oldugundan ve belki 90. sayiya kadar derginin karakteri ortaya c¢iktigindan yoneticilerin
degismesi sayilarda bir degisime sebep olmaz. Mustafa Oguz bu konuya deginerek, Nedim Ali
ve Kamil Aydogan’in birlikte ¢izdigi ve 90. sayiya kadar siirdiirdiigii nitelikli ¢izginin daha
sonraki sayilarda yonetmenleri her ay degisse de hep korundugunu dile getirir (Oguz, 2012:
295). Ikindiyazilari, ortaya koydugu bu uygulamayla yazar ve sairlere bir “sorumluluk bilinci”
de ytiklemis olur. Yurdun dort bir yaninda yasayan kalemler, derginin bir sayisin1 hazirlama;
yazilar1 se¢gme, diizenleme, siraya koyma ve yayina hazir hale getirme agamalarini yasarlar. Bu
hamle, [kindiyazilari’m1 okurlarla, yazarlarla, dergi mutfaginda calisanlarla hatta edebiyata
goniil vermis pek ¢ok yurttasla ortaklasa ¢ikan bir dergi haline getirir. Fikri Ozgelik¢i de bu
uygulama sayesinde Tirkiye’deki bir¢ok insanin dergi yonetmenin nasil bir sey oldugunu,
gelen yazilar arasinda segme yapmanin nasil ¢etin bir sey oldugunu 6grendigini dile getirir
(Ozgelikgi, 2015: 88). Sayfayr yoneten isimlere herhangi bir miidahalede bulunulmaz. irfan
Ciftci’nin kendisi ile yaptig1 bir soyleside Nedim Ali, aslinda dergi ile ilgili sorusturmalara
cevap verme aligkanlig1 olmadigini, ancak Cift¢i’nin bu sayiy1 yonetmesinden dolay1 sorulari
cevapladigini, ¢iinkii dergi yoneticilerinin 6zgiir olduklarint sdyler (S. 125, Ocak 1993: 4).

Buradan c¢ikarilacak sonu¢ sudur; dergi bir isme teslim edildiginde onun sectigi yazilara,
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hazirladig1 diizene, yaptig1 eylemlere karisilmaz. Derginin sahibi Nedim Ali bile buna miidahale
etmeyi dogru bulmaz. Bu durum, derginin ne kadar 6zgiir ve rahat bir edebiyat ortamini

hedefledigini gosterir.

126. sayiyla birlikte Nedim Ali, “Begenmedigin ikindiyazilari’nin yonetiminden artik
sen sorumlusun. Sen, buraya, bunun i¢in geldin” (akt. Aksay, 2021: 23) diyerek dergiyi Omer
Aksay’a teslim eder. Boylece derginin uzun telefon ve mektup trafigiyle sonucunda farkl
isimler tarafindan yonetilmesi uygulamasi son bulur. Omer Aksay’in 126. sayiyla birlikte
derginin yonetimine gelisiyle, Ikindiyazilar’nm dokuz yillik cizgisinde bir degisim olur.
Aksay’la birlikte derginin rengi ve anlayisi alisilagelmisin disina ¢ikar. Edebiyatsiz bir ortamda,
bir tagra kasabasinda insanlarin {izerine siiri “saganak” seklinde yagdirmayi ilke edinen dergide
sadece bir siire yer verilmeye baslanir. Aksay, cesitli konularda polemiklere girer, giincel
haberlere yorum yapmaya, elestirmeye baslar. /kindiyazilar’nin olusturdugu hosgériilii ortam
yerini hirgin ve hararetli sayfalara birakir. Tiim bu degisikliklere ragmen Omer Aksay, dergiyi
ancak alt1 say1 yonetebilir ve Ikindiyazilar’nin yaym hayat1 131. sayiyla birlikte son bulur.
Mustafa Oguz, etkili ve icten bir dergi olarak saydig1 fkindiyazilari’nim sonunun icten ve etkili
olmadigini, bunun sebebinin de yayin ydnetmenligini iistlenen Omer Aksay’a baglamak
gerektigini sdyler (Oguz, 2012: 300). Mevlana Idris ise Omer Aksay’in dergi yénetmenligine
gelisini yorumlarken Aksay’in Istanbul’u ve isini birakarak Andirin’a 6gretmen olarak
geldigini, derginin bulundugu Yokus Sokak’ta bir ev tuttuktan sonra dergiye sik sik geldigini,
Ikindiyazilarr’m ¢ok titiz bir sekilde yonetip ¢ok degerli elestiriler kaleme aldigini sdyleyerek
Omer Aksay’m dergide yaptiklarini kiymetli bulur. Ona gore Ikindiyazilar: zaten artik kapanma
asamasindadir, dergiyi ¢ikaranlar da bunu hisseder. Yani dergi kapanma yolunda ilerlemeye
baslar ve Aksay’m ydnetmenlige gelisi yalnizca tesadiiftiir. Idris, Ikindiyazilari’nm yaymmim
noktalamasinda dénemin kiiltiir-sanat ortamindaki degisimin de etkili oldugunu vurgular. Ona
gore 90’11 yillarda Turgut Ozal’in iktidara gelisiyle birlikte iilkenin yasadig1 doniisiim kiiltiir -
sanat alaninda goriilmeye baslanir. Donemde var olan dergilere ek olarak holding dergileri,
sanat dergileri yayimlanmaya baslar. Boyle bir ortamda Ikindiyazilari, iizerine diisen vazifeyi
tamamlamus, artik sonlanmasi gerektigini hissetmis; bu hissedisle Omer Aksay’m cabalar1 ve
tercihleri drtiismiistiir (Zengin, 2015b). Omer Aksay’1n Yitikséz dergisinin Nisan - May1s 2021
tarihli 4. say1sinda yer alan “Hiizzam Makaminda Bir Ikindi Yazis1” basglikli yazis1 hem Mustafa
Oguz’un dile getirdigi derginin ¢izgisinin kaymasi ve anlayisini degistirmesi durumuna hem de
Mevlana Idris’in derginin kapanma vaktinin geldigini sdyledigi ciimlelere uygun cevaplar

igerir:
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“Ikindiyazilari’nda biitiin aliskanliklar1 terk etmemiz gerektigini anlattim Mehmed Ali’ye; aldigim
higbir karar onu rahatsiz etmedi, ama baskalarini rahatsiz etmis olmali ki, ikindiyazilari’ndaki biiyiik
degisim, aliskanliklarini siirdiirmek isteyenlerin tepkisiyle karsilasti. Hi¢ umursamadan yolumuza
devam ettik, ama yaymlanmay1 hak eden segkin siirler ve yazilar bulmakta zorlanmaya basladik. Tki
ayda bir yaymlamaya bagladigimiz halde 6zgiin bir durusu, dik basli, etkin bir tavr siirdiirerek yayin
yapmak, katilim olmadan ¢ok zordu. Biiyiik bir savrulma yasaniyordu. Dostluk, sevgi, kardeslik gibi
kavramlarin simnandik¢a degerini kaybeden, samimiyetsiz silik golgelere doniistiigline sahit olduk.”
(Aksay, 2021: 23)

Bu so6zlerde dikkat edilmesi gereken nokta Nedim Ali’nin yapilan tiim degisikliklerden
haberdar ve bu degisiklikleri onaylar oldugudur. Bir degisiklik yapilmigssa Nedim Ali’den
habersiz ve yalnizca Omer Aksay’1n tasarrufunda yapilmaz. Bir diger nokta ise hem 6zgiin bir
durusu olan, bir tavri olan tirtinleri bulmanin zorlagsmasi hem de samimiyet ortaminin zamanla
siliklesmis olmasidir. Tiim bunlar belki de yasanan sosyal degismelerin, medyanin ve dergicilik
anlayisinin paralelinde gelisen olaylardir. Zira her ¢ag, her donem, yasanan her degisim

edebiyata ve dergilere etki eder.?*

Ikindiyazilar1, 131. sayistyla yayin hayatin1 noktaladiktan sonra da tasra dergiciligine
katki saglamaya devam eder. Dergi, nasil kendinden once gelen Hamle, Edebiyat, Dirilis,
Mavera gibi dergilerden etkilenmigse kendisi de basarili gecen on yillik yaym hayatinin
ardindan kendinden sonra ¢ikan tasra dergilerine 6rnek olur. Derginin {iistlendigi Onciiliik
vazifesi hakkinda Nedim Ali, Irfan Ciftci ile yaptig1 sdyleside fkindiyazilari’nin ¢ikisini ¢ok
sayida dag ve metropol dis1 sanat-edebiyat dergisinin izledigini; derginin geng yazarlarin 6niinii
actigini ve bu sair ve yazarlarin kitap ¢ikaracak seviyeye ulastigini soyler (S. 125, Ocak 1993:
4). Ikindiyazilarymn geng yazarlar iizerindeki etkisi ve onlarmn &niinii agmis olmasi gerek
Ikindiyazilarr’nda firiinleriyle yer alanlarin ¢ikardiklari dergiler gerekse Kahramanmaras
disindaki tasralarda ¢ikan dergilerde fkindiyazilari’ndan izler goriilmesini miimkiin kilar. Pek
cok dergi Ikindiyazilarr’m sekil ve igerik, cogulculuk ve samimiyet yoniinden rnek alir. Bunda,
dergi kadrolarinda lkindiyazilari’'nda imzas1 ¢okga gériilen, Ikindiyazilari'nda soluk alan
isimlerin yer almasinin rolii yadsinamaz. Bu dergilere 6rnek olarak; Ayane, Kiiltiir-Edebiyat,
Albatros, Kusluk Vakti, Tasra, Kardelen ve Yalnizardig¢ gosterilebilir. 1988-1990 arasinda
yayimmlanan Ayane dergisi sekil ve sayfa ozellikleri bakimindan ve Jlkindiyazilar’nin
kadrosunda olan Ibrahim Eryigit, Mehmet Erdogan, Ayse Altan, Gokhan Ozcan, Kamil Yesil,
Kerim Ogretmen, Feyyaz Giilgelen gibi isimlere yer vermesi bakimindan benzerlik gosterir.

Tasra dergisi de sayfa diizeniyle, Ozséz gazetesinin sanat eki olmasiyla Ikindiyazilari’na benzer.

21 Bununla birlikte Nedim Ali’nin kardesi Iskender Zengin’in belirttigine gore /kindiyazilar’'nin Nedim Ali’nin
vefatindan sonra (1998’de) yeniden ¢ikarilmasi giindeme gelir fakat Mevlana Idris, derginin giizel bir ismi ve

hatiras1 oldugunu ve Oyle kalmasi gerektigi diisiincesinde oldugundan boyle bir girisime kalkismazlar. (akt.
Dursun, 2022)
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Bu benzerlik hakkinda Hayrettin Orhanoglu, amac1 giizel bir birlikteligi daha da anlamli kilan
her paylasimin birbirine akrabalifindan séz edilebilecegini; 7Zasra’yr ¢ikarmadan once
Ikindiyazilari, Yedi Harf gibi birgok dergi tecriibesine sahit olduklarini ve onlarin yolunu takip
ettiklerini sdyler (Orhanoglu, 2015: 251). Kusluk Vakti de kimi nitelikleriyle /kindiyazilari’na
benzer. Kamil Yesil, bir dergide nitelik varsa tagraliligin ortadan kalkacagini, tagralilifin yerle
ilgili oldugunu ama tasrada yasayanlarin merkezin estetik seviyesinden geri kaldig1 i¢in onlara
tagralt denildigini belirttikten sonra Kusluk Vakti’nin bu zevksizlige diismeden rahatlikla
merkez dergilerinin arasinda yer buldugunu dile getirir. Dergiyi Edebiyat, Ikindiyazilar: ve
Ayane geleneginin bir devami olarak gordigiini soyler (Yesil, 2009). 1995-1997 yillarinda
cikan Yalmizardig dergisi sekilsel dzelliginin yaninda Ikindiyazilar: kadrosunda goriinen Saban
Abak, Sahin Tas, Ali K. Metin, Nurullah Geng, Mustafa Aydogan, Mehmet Gemci, Mehmet
Akif Kiregei, Miistehir Karakaya, Kamil Aydogan, Kemal Sayar, Nazir Akalin gibi pek ¢ok
isme sayfalarinda yer verir. Derginin bir diger dzelligi ise Ikindiyazilar’mn ¢iktig1 sehirde,
Marag’ta cikmasidir. Tiim bu o6zelliklerde Ikindiyazilarr’min izleri gériiliir. Miistehir
Karakaya’nin ¢ikardigi Kardelen dergisiyle Albatros dergisi de sekil ve igerik yoniinden
Ikindiyazilar’na benzer ve ondan izler tasir. Tiim bu &rneklerde goriilecegi {izere
Ikindiyazilar’min tasra dergileri iizerinde bir etki alanina sahip oldugunu, hem muhteva hem de

sekil ozellikleri a¢isindan bu dergilere 6rnek teskil ettigini séylemek miimkiindiir.
2.6. Ikindiyazilar1 Dergisinin Sekil Ozellikleri

Ikindiyazilar, yarim gazete boyutundaki (27 x 39,5) sar1 kagida harfleri tek tek elle
dizme usuliiyle basilir. Yazilar genellikle yan yana tigerli siitunlar halindedir ve yazi boyutu
oldukga kiigiiktiir. Ilk sayfalardaki siitunlara sigmayan yazilarin devamlar1 donemin diger
dergilerinde oldugu gibi i¢ sayfalarda devam eder. Yazilarda ve siirlerde herhangi bir 6ncelik
gozetilmeksizin usta sair ve yazarlarla siire/yaziya yeni baslayan isimlerin iirlinleri dergi
sayfalarinda yan yana yayimlanir. lkindiyazilari, yaymn hayatina Andirin Postasi’nin ig
sayfalarinda bagladigindan herhangi bir kapak sayfasi kullanilmaz; 57. sayiyla birlikte
gazeteden bagimsiz oldugunda da kapak sayfasi hazirlanmaz. 131 sayilik derginin genelinde
herhangi bir ¢izime ya da fotografa rastlanmaz. Fakat bu duruma istisna olacak desenler dergi
sayfalar1 arasinda yer alir. Ozellikle derginin ilk sayilarinda (1. saytyla 24. sayilar1 arasinda) ve
derginin gazeteden bagimsiz bir sanat eki oldugu sayilarda (58. say1 ve 63. sayilar1 arasinda)
cesitli desenlere yer verilir. Onemli bir gérsel degisim derginin 118 ve 119. sayilarinda yasanr.

Bu sayilar elle dizme usulii yerine ofset teknigiyle Necip Evlice tarafindan bastirilir. Nedim Ali,
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118. sayida Ikindiyazilarr’nm ilk kez Andirin disinda basildigini sdyleyerek bu durumu
okuyucuya bildirir (S. 118, Haziran 1992: 1). Bunun disinda /kindiyazilari’nda gorsel olarak
birtakim kiiciik degisiklikler Omer Aksay’m derginin ydnetmenligine gelisinin ardindan
yasanir. 129. sayida derginin rengi saridan pembeye doner (bkz. Sekil 27). 131. sayida ise

derginin birinci ve dordiincii sayfalar1 dikey kagida yatay olarak basilir.

Tkindiyazilar’’nin yayimlandig on yillik siireg igerisinde baslhiginda cesitli degisikliklere
gidilir. Bu degisiklikler, derginin gelisimine paralel olarak ger¢eklesir. Dergi yayimlanmaya
basladiginda Andirin Postasi’nin i¢ sayfalarinda oldugundan gazetenin adi ve logosunun
bulundugu; solda kiinyenin sagda ise kalin puntolarla dergi adinin ayr1 bir sekilde yazildig: bir
baslik tercih edilir (bkz. Sekil 1). Bu baslik, 27. sayida gazete adinin en iiste ve ortali bir sekilde
yazilmasiyla degisir (bkz. Sekil 2). 57. sayida dergi, Andirin Postasi’ndan bagimsiz bir yayin
olarak ¢ikmaya basladiginda bir degisiklik daha olur. Gazetenin ad1 ve logosu kendine yer bulsa
da dergi kiinyesi basligin yanindan kaldirilarak derginin sonuna alinir. Ayni zamanda “Kiiltiir —
Sanat Eki, Ayda Bir Yayimlanir” ibaresi ile tarih bilgisi eklenir. Derginin ad1 bitisik ve kalin
puntolarla yazilmaya baslar (bkz. Sekil 3). 58. sayida Ikindiyazilari’nin baslig1 harflerin igi bos,
daha keskin bir yaz tipiyle; “andirin postast SANAT EKI ‘AYDA BIR YAYIMLANIR’”
ibareleri ise koyu puntolarla yazilir (bkz. Sekil 4). 59. sayiyla birlikte dergi 68 say1 boyunca
kullanacag1 basliga kavusur. Solda derginin yayimlandig1 ay ve yil ile say1 numarasi; ortada
koyu ama ince bir yazi tipiyle derginin adi; sagda ise “ANDIRIN POSTASI SANAT EKi AYDA
BIR YAYIMLANIR” ibaresi yer alir (bkz. Sekil 5). Bu baslik kismi, derginin “klasiklesen”
logosunun ilk goriiniimiidiir.127. sayidan itibaren derginin baslig1 ayni kalsa da soldaki y1l, tarih
ve say1 numarasinin saga gectigi, kelimelerin bitisik; harflerin ayr1 yazildig1 gozlenir (bkz. Sekil
6). Bu bicim degisikliginde dergi yonetmenligine ayn1 zamanda bir ressam olan Omer Aksay’in

gelisinin de bir pay1 oldugu sdylenebilir.

ITkindiyazilarr’min kiinyesi, ilk sayilarda basligin ve sayfanin solunda bulunur. Kiinyede
su ifadelere yer verilir: “IKINDI YAZILARI (1) onbes giinde bir yayimlanir. Sayfa Y 6netmeni:
H. ismail YASIN / Sayfa Diizeni: Nedim ALI / Yayin Kurulu: Ahsen Bedir Aklaf, Mansur
Akglindiiz, Leyla Seher, Musa Yavuz”

Derginin 6. sayisinda yayin kuruluna Ali Tahir ve M. Emre isimleri eklenir. 7. sayida ise
“Yayin Kurulu” ibaresi kaldirilarak yerine M. Emre, Leyla Seher ve Ali Tahir’den olusan
“Diizelti” grubu alir. 16. sayidan sonra bu diizelti grubunda Ali Tahir ismi goriinmez. 27.

sayidan itibaren kiinyeye “Ikinci Dénem” ibaresi yerlestirilir. 30. sayiya gelindiginde dergi
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kiinyesi su sekildedir: “Ikinci Donem / Say1: 30 / Sayfa Y&netmeni: H. ismail YASIN / Sayfa
Diizeni: Nedim ALI / Diizelti: Leyla SEHER / Musa YAVUZ / M. EMRE / On bes giinde bir
yayimlanir. / Bu sayfaya gonderilen yazilar, yayimlansin yayimlanmasin istenildiginde geri iade
edilir.” 31. sayida son ciimle: “Bu sayfaya gonderilen yazilar, yayimlansin yayimlanmasin
istenildiginde iade edilir” seklinde diizeltilir. 44. sayida “Diizelti” grubu kiinyeden ¢ikartilir. 53.

say1da kiinyedeki dénem ibaresi “Ucgiincii Dénem” olarak degistirilir.

57. sayidan itibaren dergi, gazeteden bagimsiz oldugundan, kiinyede degisiklige gidilir
ve kiinye, derginin sonuna alinir. Ayrica derginin bir “sanat eki” oldugu belirtilir. Adres ve
telefon gibi haberlesme kanallarina, okuyucu sayisina, dizgi — baski bilgisine ve baski tarihine
de yer verilmeye baslanir. Bu sayida derginin kiinyesi su sekildedir: “ikindiyazilar1 / yoneten:
h. Ismail yasin / sayfa diizeni: nedim ali /andirin postasmnin sanat eki / ayda bir yayimlanir /
gonderilen yazilar, yayimlansin — yayimlanmasin istenildiginde geri verilir / kitap disinda ilan
kabul edilmez / haberlesme: ikindi yazilari, yokus sokak andirin /telefonlar 9 77 19 04 04 den
giindiiz 96, gece 174 / ikindi yazilar1 adi anilmadan alint1 yapilamaz / bu sayinin ulastig
okuyucu rakami: 679 / dizgi-baski: sanat matbaas1 andirin / baski tarihi: 2 haziran 1987/ Bu
kiinyeye 59. sayida derginin/gazetenin kanatlarin1 agmis giivercinli logosu eklenir. 127. sayida
ise dizgi, kagit-islem ve baskida ¢alisan matbaacilarin isimleri yer alir. Bu saymnin kiinyesi
soyledir: “Ikindiyazilar1 / yoneten: m. dmer aksay / sayfa diizeni ve diizelti: nedim ali / andirin
postast gazetesi sanat eki. iki ayda bir yayimlanir. gonderilen yazilar yayimlansin-
yayimlanmasin istenildiginde geri verilir. ilan kabil edilmez. ikindiyazilar1 adi anilmadanda
alint1 yapilabilir. haberlesme: ikindiyazilari, yokus sokak andirin. telefon (77 19) 2739-2740 bu
saymnin ulastigi okuyucu rakami: 1972. dizgi: iskender usta, recep usta. kagit-islem: muammer

usta. baski1: sanat matbaacilik-gazetecilik, andirin. baski tarihi: 1 mayis 1993

ITkindiyazilarr’mn &zellikle ilk yilinda sayfalarda gizimlere yer verilir. Bu gizimlerin
kimisinde herhangi bir imzaya rastlanmazken kimilerinde Sahan Coker, Kasim Ozkan, Alein
Ali J. (Nedim Ali) ve Hasan Aycin imzalar yer alir. Dergide yer alan ¢izimlere bakildiginda bu
cizimlerin vermek istedigi mesajlar oldugu aciktir. Bu mesajlar kimi zaman ¢izimin yaninda
yer alan siir yahut yazinin mesajiyla ortlisiir durumdadir. Bu ¢izimlere 6rnek olarak birkag
cizimden bahsedilebilir. i1k sayida yer alan kok iizerinden siirgiin veren ve giinese yonelen fidan
tasviri Ikindiyazilar’min gelenekten kopmadan gelecege/hakikate yiiriiyeceginin bir ifadesi
olarak okunabilir (bkz. Sekil 7). Imza yer almayan ¢izimler arasinda bulunan akmaya baslayan

kum saati tasviri, gecen zamanin insan omriinii tiiketmesi (bkz. Sekil 8); bir tepeye tirmanan
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insan siras1 tasviri, farkli yollardan da ayn1 yere varilacagi ancak yollarin farkliliginin yarattig
catisma (bkz, Sekil 9); gilinesten uzanan eli tutmaya c¢alisan ¢ocuk tasviri, masumiyet ve
cocuklarin oliimii (bkz. Sekil 10); atesten kacan giivercin tasviri, 6zgiirlesme (bkz. Sekil 11)
temalariin islendigi seklinde yorumlanabilir. Sahan Coker’in ¢izimleri ise donemin koti
havasini ve karamsarlig1 yansitir gibidir. Uzerinde ismet Ozel’in “Jazz” siirinden alinan “ben
papatyalar: simartmadim diye oldu / Mata Hari’ler casus, Al Capone’lar gangster” dizelerinin
yazili oldugu birbirine bagiran iki insanin arasinda boynuna ilmek gegirilen papatya tasviri,
masumiyetin ve gilizelliklerin kétiiliigiin pengesinde olusu (bkz. Sekil 13); belden yukarisi aya
bakan ama belden asagisinda ellerinden yeryiiziindeki fabrikalara insan yagan adam tasviri,
sanayi toplumunun insani tiikettigi (bkz. Sekil 14); basi diinya sekilde bir adam olan ve
cevresinde silahlarin, dar agaclarinin oldugu tasvir, silahin ve kanin egemenligi (bkz. Sekil 15)
seklinde yorumlanabilir. Dergide Alein Ali J. (Nedim Ali) imzasin tasiyan ii¢ ¢izim vardir.
Bunlardan ilki fonda minareleri, kubbeleri ve koca bir giinesin bulundugu bir Islam iilkesinin
oniinde yiikselen iizgiin ¢ocuk tasviridir (bkz. Sekil 16). Bu tasvir de Islam iilkelerimde yasanan
zulmiin, Oksliz ve yetim kalan ¢ocuklarin disavurumu olarak yorumlanabilir. Alein Ali J.
(Nedim Ali) imzali diger ¢izim elindeki kalemi birakmadan go6zliigiinii diizelten Cahit Zarifoglu
¢izimidir (bkz. Sekil 17). Ikindiyazilari’nda Cahit Zarifoglu’na duyulan ilginin bir neticesi
olarak Haziran sayilarinda Zarifoglu anildigindan, 81. ve 94. sayilarda Alein Ali J. (Nedim Ali)
imzasin1 tagiyan bu tasvire dergi sayfalarinda yer verilir. Elindeki fircasiyla duvar kadar biiyiik
bir kitaba c¢izgiler ¢izen adam tasviri (bkz. Sekil 18) ise Hasan Aycin imzasini tasir.
Ikindiyazilarr’min 118. sayisinda ise ilk defa bir fotografa yer verilir (bkz. Sekil 19). Bu fotograf
da Cahit Zarifoglu’na aittir.

2.7. Yazar Kadrosu

Ikindiyazilari, 80’lerin ortalarinda yayimlanmaya basladiginda her ne kadar hosgoriiyii
ilke edinse de, sanat kaygis1 giitse de, gen¢ isimlere sayfalarinda yer agsa da, yazarlara
sorumluluk bilinci ¢ercevesinde derginin sayilarini yonettirse de yasanan dénemde 12 Eyliil
darbesinin izleri heniiz silinmis degildir. 12 Eyliil ve Oncesinde yasanan toplumsal olaylar,
basina uygulanan sansiir zihinlerdeki yerini korur. Boyle bir ortamda her ne kadar amaclar iyi
sanat ve iyi edebiyat olsa da kimi yazarlar kendilerini baslarina gelecek belalardan korumak
adma yazdiklarimi kendi adlariyla degil miistear adlarla yayimlamay1 uygun goriirler. Miistear
adlar kullanarak eserlerini yayimlayan pek ¢ok isme Ikindiyazilar’nin sayfalarinda rastlamak

miimkiindiir. Kamil Aydogan, Icimizin Yildizlar: adh kitabindaki “Takma Adlarla Isimler
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Yazmak™ baslikli yazisinda bu konudan bahseder. 12 Eyliil darbesinin iizerinden {i¢-dort yil
gecmesine ragmen insanlarin yiireklerindeki korkunun halad yerinde durdugunu sdyleyen
Aydogan, kendi adiyla bir gazetede yazi yazmanin, hele bir memur i¢in neredeyse imkansiz
oldugunu sdyler. Memurdurlar, Islamci1 bir bakis agilar1 vardir, iclerinde olan bitenlere karsi
duyulan itiraz yerinde durmaktadir ancak diisiincelerini miimkiin oldugunca sanatin incelikleri
icinde vermeye calisirlar. Ustelik birbirlerini de uyarmay1 ihmal etmezler. Aydogan, Nuri
Pakdil’in kendilerine anlamli birer ad verip bu adlarla kendilerini ¢agirdigini da ilave eder.
Kendisi de bu nedenle /kindiyazilari’n1 uzunca bir siire miistear ad1 olan H. Ismail Yasin adiyla
yonetmis, bazi yazilarinda M. Emre ve Halil Yakup miistearlarini kullanir (Aydogan, 2015: 229-
230). Duran Boz ise miistear kullanimindaki yogunlugu Tiirk edebiyatinda miistearin/mahlasin
bir tiir gelenege doniismesine baglar. Fakat derginin yayimladigi donemdeki sosyal-siyasal
kosullarin agirliginin da miistear kullanimini zorunlu kilmis olabilecegini diisiiniir (Boz, 2023).
Ayni donemde yazan, kalem oynatan sair ve yazarlarin benzer diisiinceden hareketle miistear
isimler kullandig1 diisiiniilebilir. Nitekim Jkindiyazilari’nda Kamil Aydogan disinda bazi
isimlerin de miistearlartyla yazilar, siirler kaleme aldiklar1 goriiliir. Bu miistear isimlere bakacak
olursak: Kamil Aydogan, “H. Ismail Yasin”, “M. Emre”, “Halil Yakup”; Duran Boz, “Omer
Ering”, “Omer Erdem”??; Recep Garip, “Ammar [lkay”; Yunus Develi, “Yunus Yusufoglu”;
Mehmet Ali Zengin, “Nedim Ali”, “Alein Ali J.”’; Abdurrahman Baspinar, “Atif Bedir”, “Ahsen
Bedir Aklaf’; Fatma Sengil, “Ayhan Degirmenci”; Fikri Ozcelik¢i, “Tuna 1. Cigek”; Arif Ay,
“Eyiip Onder”; Thsan Solmaz, “lhsan Aziz” miistearlarim kullanir. Derginin kadrosunda
goriinen Ibrahim Eryigit, “Ibrahim Kursunlu”; Saban Abak, “Saban Ozben” miistearlarmi
kullansalar da [kindiyazilari’'nda gercek isimleriyle yer alirlar. Arif Ay da yalnizca bir
denemesinde Eyiip Onder miistearmn1 kullanir. Miistear isimlerin yazar ve sairler iizerindeki
etkileri konusunda H. Ismail Yasin’in “Bir Y1l Biterken” baslikl1 yazisinda Omer Erdem (Duran
Boz)’e hitaben sdyledigi “adin degisince siirlerin de degisti. 1ki y1l 6nce kendini o kadar
sikiyordun ki, isaretlerle anlatiyordun sdyleyeceklerini sanki. Simdi siir yaziyorsun.” (S. 27,
Nisan 1986: 2) sozleri 6rnek teskil eder. Yasin, “Bir Not” baslikli notunda ise Adana’dan Yunus
Develi’nin 37. say1 itibariyle Yunus Yusufoglu adinin yerine kendi adin1 kullanacagin belirtir
(S. 37: Eyliil 1986: 3). Miistear isimlere duyulan ilgi seksenlerin sonlarina dogru giderek azalir.
Yazar ve sairler miistear isimlerini bir kenara birakip kendi isimleriyle var olmaya baslar.

Kimileri ise miistear isimleriyle dyle siki iligkiler kurmuslardir ki, o isimler kendi isimlerinin

22 Omer Erdem, Duran Boz’un miistear isimlerinden birisidir. Ayn1 ismi tasiyan sair Omer Erdem (d. 1967) ile
karistirilmamalidir. Omer Erdem (d. 1967) siirlerini Dirilig dergisinde yayimlamaya basladiktan sonra Duran Boz,
miistear olarak bu ismi kullanmaz bunun yerine daha ¢ok Omer Erin¢ miistearini kullanir.
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yerine gecmistir ve bu isimleri kullanmaktan vazgegmezler. Ancak seksenlerin sonlaria dogru

miistear isim kullanma amacinin bir tehlikeden korunmak olmadigini sdylenebilir.

Ikindiyazilar’nda, miistear isimler ve sorusturmalarda fikir belirtenler dahil olmak
iizere toplamda 334 isim yer alir. Bu isimler nesirleriyle, siirleriyle, fikirleriyle, ¢izimleriyle
dergide katkida bulunurlar. [kindiyazilarynm sayfalar1 arasinda yazan, derginin yazar
kadrosunu olusturan bu isimleri kabaca iki kisma ayirmak miimkiindiir. Birinci kism1 olusturan
sair ve yazarlar, edebiyat ¢evrelerinde ¢ok 6nceden kabul goren, yazdiklari edebi eserler kitap
halinde yayimlanan ve halihazirda pek ¢ok dergide iirlinleri yayimlanan isimlerdir. Bu sair ve
yazarlar arasinda dergide imzas1 goriinen: Rasim Ozdendren, Erdem Bayazit, Arif Ay, Hilmi
Yavuz, D. Mehmet Dogan, Mustafa Ruhi Sirin, Latife Tekin, Fehmi Koru, Ulvi Alacakaptan,
Aydin Kdymen, Rahmi Kaya, Hiiseyin Hatemi, Hiisrev Hatemi, Nurullah Geng, Cihan Aktas,
Hiiseyin Atlansoy, Osman Cakmake1, Thsan Deniz, Necip Evlice, M. Ragip Karci, Bahaeddin
Karakog, Kamil Aydogan, Omer Aksay, Atf Bedir, Ali Goger, Ibrahim Sari, Yavuz Biilent
Bakiler gibi pek ¢ok isim sayilabilir. /kindiyazilar: kadrosunu olusturan ikinci ve en kalabalik
kisim ise heniiz yolun basinda, fakat kendilerini ifade edecek mecra bulma gii¢liigli yasayan
sair ve yazarlardan olusur. Bu sair ve yazarlarin pek ¢ogu yazdiklar1 eserleri bir dergide
yaymmlatma tecriibesini ilk kez yasarlar. Ikindiyazilar: bu isimlere kendi yaym politikas
dogrultusunda sayfalarini acarak bir firsat tanir. Bu isimler arasinda basta derginin sahibi Nedim
Ali, Mevlana Idris, Hiiseyin Akin, Gékhan Ozcan, Mehmet Efe, Cevdet Karal, Nazir Akalin,
Fatma Sengil, Sahin Tas, Kamil Doruk, Miistehir Karakaya, Hakan Albayrak, Recep Karip,
Seyhmus Dagtekin, Ahmethan Yilmaz, Ilhami Atmaca, Yunus Develi, Ibrahim Kiras, Mustafa
Aydogan, Saban Abak, Irfan Ciftci, Serap Ural, Ismail Aykanat, Kani Cinar, Kemal Sayar, Fikri
Ozgelikei, Miisliim Demir, Seyfettin Unlii, KAmil Yesil, Necip Fazil Duru, Mehmet Gemci, Ali
Ekecik, Murat Yal¢in, Selami Ece, ibrahim Eryigit, Adem Turan, Kerim Ogretmen, Osman
Ozbahge, Osman Cakmakg1 gibi pek ¢ok isim sayilabilir. Bu isimler, hem Jkindiyazilari’nda
hem donemin baska bazi dergilerinde yazarak kendilerini olgunlasip kitap yayimladiklarinda
Tkindiyazilar1, kendi sayfalarinda bu kitaplarin duyurusunu yapar ve yazarlarmi kutlar. Bu iki
kisim sair ve yazarmn disinda Ikindiyazilary’ mn sayfalarinda kendilerine ceviri yoluyla yer bulan
yabanci yazar ve sairler de vardir. Bu yazar ve sairler arasinda diinyaca iinlii batili isimler
oldugu gibi Ortadogu ve Azerbaycan cografyasindan isimlere de rastlanir. Bunlar: Raymond
Queneau, Oscar Wilde, Fyador Dostoyevski, Guillaume Apollinaire, Pierre Reverdy Nadine
Gordimer, Paul Eluard, William Carlos Williams, Rene Char, E. E. Cummings, Cat Stevens,

Muhammed Hiiseyin Sehriyar, Ebiilfez El¢ibey, Abdullah El-Sahham, Mahmut Dervis gibi
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isimlerdir. Cevirileri yapan isimler ise Seyhmus Dagtekin, Ibrahim Kiras, Liitfullah Bender,

Vildan Sayar, Kemal Kahraman, Ahmet Ekes, Cihan Baykara’dir.
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3. IKINDIYAZILARI DERGIiSINDE EDEBI FAALIYETLER

Ikindiyazilar’nin igerigini olusturan edebi iiriinlerin bir kismi heniiz siir ve yaz
konusunda tecriibe sahibi olmayan geng isimlerin gonderdikleri calismalardan bir kism1 da Tiirk
edebiyatinin taninmis yazar ve sairlerinin ¢alismalarindan olusur. Ancak dergi yayimlanmaya
basladig1 andan itibaren siir ve yazi konusunda tecriibe sahibi olmayan geng isimler dergiye
yogun ilgi gosterir, yazdiklar: liriinleri mektuplarina ekleyerek Sanat Matbaasi’na gonderirler.
Oyle ki Ikindiyazilar:, mektuplariyla siir ve yazilarin1 gonderen muhataplarina cevap vermek
amaciyla “Ikindi Séylesileri” siitununu yayimlamaya baslar. Bu siitunu kaleme alan, gelen
mektuplar1 ve eserleri degerlendiren M. Emre (Kamil Aydogan)’dir. Fakat gonderilen bu
iriinlerin pek de basarili oldugu sdylenemez. M. Emre, ilki derginin 5. sayisinda yayimlanan
“Ikindi S&ylesileri’nde, okuyuculardan gelen mektuplarm fazla oldugunu, ancak iclerinde
heniiz Jkindiyazilari’na girecek c¢alismalarin olmadigini sdylerken bu duruma deginir. Bu
mektuplar1 &zel olarak cevaplamak miimkiin olmadigindan Jkindi Séylesileri siitunundan
okuyuculara cevap vermeye karar verilir (S. 5, Haziran 1985: 2). Bu siitun, derginin 15. sayisina
kadar siirer.?® Ikindiyazilari, yaym hayatina devam ettigi miiddetce onemli isimlerin katilimryla
dergi sayfalar1 gonderilen eserlere yetisemez olur. 100. sayidaki “Postscripto” bdliimiinde
Nedim Ali, sayfa yetersizligi nedeniyle dergiye gonderilen ¢aligmalar: tiimiinli yayimlamanin
imkansiz oldugunu sodyleyerek ¢alismalart uzun zamandir yayimlanamayan yazarlardan 6ziir
diler (S. 100, Aralik 1990: 1). 103. sayidaki “Postscripto” boliimiinde ise Nedim Ali, dergiye
ilk kez calisma gondereceklerin birden fazla calismalarin1 gondermeleri, yoksa gonderilen
calismanin degerlendirilmeyecegini soyler (S. 103, Mart 1991: 1). Nedim Ali, boylece hem
daha se¢ici davranip yetenekli yazarlara yer vermeyi hem de dergi sayfalarimi tasarruflu

kullanmay1 amaclamis gibidir.

Ikindiyazilari’nda basta siir olmak iizere Oykii, deneme, giinliik, portre ve elestiri
yazilari ile sOylesi tiirline yer verildigi goriiliir. Bunlarin diginda dergide daha az goriinen tiirler
de vardir. Mektup, yasamdykiisii, sOylev, masal, makale ve tiyatro bu tiirler arasinda sayilabilir.
Bununla birlikte fkindiyazilari’ndaki edebi tiirler arasinda romana rastlanmaz. Bunda romanin
yabanci bir tiir olarak algilanmasi kadar tiiriin olumsuz yanlarinin da rol oynadigi sdylenebilir.
Tanpinar’in dedigi gibi Tiirk edebiyatina roman disaridan gelir (Tanpinar, 2018: 59).

Disaridan/batidan gelen diger degerler gibi romanin da Tiirk edebiyatina girisi muhafazakar

23 Byrada Semra Kahyaoglu, Ali Thsan Has, Selim Karanfil, Mehmet Artic1, Ali Tastan, Ayse Kalecik, Mehmet
Akar, Sami Sarun, [smet Giin gibi isimlerin yolladig1 eserler incelenir.
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kaygilarla gergeklesir. Clinkii Osmanli aydini, roman1 gergekleri oldugundan karanlik ve ¢irkin
gosteren natiiralist romanlarla tanir. Bu romanlarda Bati’nin ahlaken yozlasan, tiim baglilik
duygularin1 yitiren tarafiyla karsilasan aydinlar, teknik olarak Ornek alinmasi gereken
uygarligin ayni zamanda mevcut degerlerine yonelik bir tehdit olusturdugunu gorerek bu
uygarliga temkinli yaklasir (Donmez, 2022: 159-162). Nitekim sanata Islami pencereden bakan
yazarlar i¢in roman, yaraticinin ¢ekilmesiyle kendi diinyasini yaratmak durumunda kalan insan1
ele alir. Alternatif bir diinya yaratan, gergek diinyay1 yazi aracilifiyla degistirip genisletme
arzusu duyan bu tiiriin islami diinya gériisiine karsit oldugu diisiiniiliir (Lekesiz, 2016). Cemil
Merig’e gore bagka bir ruh ikliminin, bagka bir toplumun eseri olan roman, baslangigtan itibaren
bir ifsa aracidir. Okuyucular1 kahramanlarin yatak odalaria kadar sokar. I¢timai bir sthhatsizlik
olan roman carpik insiyaklari, hayvanca istihalari, ¢ilgin arzular1 veya arzusuzluklar1 sahneye
koyar (Merig, 2004: 119-120). Romana kars1 gelistirilen bu goriislerden Ikindiyazilari’ ndaki
yazarlarin da etkilenmesi ve bu etki dogrultusunda dergide roman tiiriine rastlanamamasi
muhtemeldir. Dergide yayimlanan eserler arasinda hacimce en fazla yer tutan tiir siirdir.
Tkindiyazilar’nin siiri onceledigi soylenebilir. Bu siirler, serbest nazimla yazilir ve farkli
imzalar tarafindan kaleme alinir. Her ne kadar siirleri tematik olarak keskin sinirlarla ayirmak
gii¢ goriinse de siirlerde; ask, hiiziin, yalnizlik, 6liim, inang, hasret, ayrilik, zuliim, korku, umut,
aci, ¢ocuk, tabiat, zaman, anne ve sanat gibi farkli temalarin islendigi s6ylenebilir. Bu siirler bir
tema yerine birka¢ temanin icice gectigi, farkli duygularin birlikteliginden dogan siirlerdir.
Oykii, Ikindiyazilari’nda siirlerden sonra en fazla yer tutan tiirdiir. Bu dykiilerin cogunda gercek
yasamdan izler goriiliir. S6z gelimi yazarlar, kendi gilindelik tecriibelerinden, baslarindan gegen
olaylardan, yaptiklar1 seyahatlerden, uykusuz kaldiklar1 gecelerin diisiindiirdiiklerinden
yararlanirlar. Bu nedenle dergideki oykiiler kismen giince, mektup ve not tutma seklindedir
(Evelahir, 2021: 95). Bu oykiilerde de elestirel bakis 6n plandadir. Elestiri haricinde 6liim,
hiiziin, merhamet, sevda, rilya ve yazma sancisinin tema olarak islendigi goriiliir. Dergide
siklikla karsilasilan denemelerde de yazarlar elestiriyi basat tema olarak se¢mis, onun disinda
yalmizlig1, anilari, insan1 merkeze alan yazilar kaleme alirlar. Giinliik, portre ve degini, sdylesi,
mektup, yasamoykiisii, elestiri, inceleme, sOylev, masal, makale ve tiyatro gibi tiirlerde de

cesitli konular ¢esitli yazarlar tarafindan 6zenle kaleme alinir.
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3.1. Siir

Ikindiyazilar’nda en ¢ok yayimlanan edebi tiir siirdir. Dergide toplamda 832 siire yer
verildigi goriiliir. Bu siirler, 214 sair?® tarafindan kaleme alnir. Dergi sayfalarinda siirin
yogunlukta oldugu goriiliir hatta kimi sayilarda derginin tek sayfasinda sekiz, on siire yer
verildigi olur. Jkindiyazilari’ndaki 832 siirin biiyiik ¢ogunlugu Mevlana Idris, Nedim Ali,
Cevdet Karal, Kerim Ogretmen, Kemal Sayar, Ozlem Ozer, Omer Erdem (Duran Boz), Ali
Ekecik, Ismail Aykanat, Ulviye Zeynep Ilbak gibi o yillarda siirleri dergilerde yeni goriilmeye
baslayan geng sairlere aittir. Diger siirler ise Saban Abak, Sahin Tas, ibrahim Ulker, Arif Ay,
Recep Karip, Nurullah Geng, Hiiseyin Atlansoy, Necip Evlice, M. Ragip Karci, Atif Bedir gibi
farkli dergilerde siirleri yayimlanan, ilk gruba gore tecriibe sahibi sairlere aittir. Bununla birlikte
doksana yakin sairin dergide yalniz bir siiriyle yer aldigi, sonrasinda ya siir yazmadig1 ya da

baska edebi tiirlerdeki eserleriyle dergiye katkida bulundugu goriiliir.

Ikindiyazilar’ndaki siirlerde 80’lerin kiiltiirel havasimi sezmek miimkiindiir. Bilindigi
izere Tiirk siirinde 80’li yillardan sonra baslayan siyasi-politik icerikli siirin yerine estetik
degerlere duyarls, dil is¢iligine sahip, imgeli bir siir viicuda gelir. 80’li yillarda gelisen bu siirin
en 6nemli 6zelligi, imgenin siirde kendine yeniden yer bulmasidir. Donemin sairleri estetige
onem verir, kendi poetik yonelimleri dogrultusunda imgeler yaratarak siirlerinde bu imgeleri
kullanima sokarlar. Déneme uygun olarak Ikindiyazilari’ndaki siirlerde de bu niteliklerin
gorildiigi, estetik degerlere duyarli, imgeli siirlere yer verildigi sdylenebilir. 1980’11 yillar
siirinde Trk siirinin bir biitiin olarak benimsenmesi ve gelenekten yararlanma diislincesi ortaya
cikan bir diger 6zelliktir. Kimi sairlere gére 1980’1li yillarda Tiirk siirinde ge¢misi reddetmek
yerine ylzyillardir stiregelen Tirk siir gelenegine, siirin koklerine yeniden déonme ve bu
gelenekten faydalanma yoluna gidilir. Donemin sairleri halk siiri ve divan siiri gibi Cumhuriyet
doneminin 1980’lere kadar gecen siiregte ortaya koydugu siirden de kendi poetik goriisleri,
diisiinceleri ve inanglar1 dogrultusunda yararlanma yoluna giderler. Ikindiyazilari’nda siirleriyle
yer alan sairler de kendi poetik yonelimine uygun olarak meydana getirdigi kimi imgeleri
siirlerinde kullanmanin yanisira Tirk siirini bir biitiin olarak benimser, kendilerine yakin
anlayislardan etkilenen bu sairler, Tiirk siir gelenegini kendi anlayisina gére yorumlayarak
ondan faydalanirlar. Bu nedenle Ikindiyazilari’'nda yer alan siirlerde divan siirinin gazellerinden
halk siirine, halk siirinden Garip siirine, oradan Ikinci Yeni’ye kadar farkli anlayislarin izlerini

gormek miimkiindiir. Oyle ki fkindiyazilari’nda her ne kadar Islami ideoloji varsa da Ikinci

24 Sair sayisinda miistear isimler de sayilmustir.
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Yeni’nin siirin bigiminde baslattig1r kalkismanin siirdiiriildiigi son derece modern siirler
yazildig1 goriiliir. Dénemin siir anlayisina uygun olarak Ikindiyazilari’ndaki siirleri keskin
sinirlarla ayirmanin pek miimkiin olmadig, sairlerin gelenegi bir biitiin olarak gérme fikrinin
paralelinde kendilerini herhangi bir anlayisin sinirlarina hapsetmedigi ve biitiinciil bir tavir
takindiklar1 soylenebilir. 1980°1i yillar siirinin 6nemli Ozelliklerinden birisi de ¢ok sesli
olusudur. Gelenege biitiinciil bakis, tiim siir anlayislarina 1limli yaklasim tutumu ve sair
sayisinin fazlaligi neticesinde ortaya ¢ok sesli bir siir ortami ¢ikar. Bu nedenle 1980°1i yillarin
mozaik goriintii sergiledigi sdylenegelmistir. Benzer durum Zkindiyazilar’nin sayfalarinda da
yasanir. Dergi, belli bir siir tarzin1 veya siir 6l¢iisiinli sairlere dayatmak yerine kendiliginden
olusan siir hareketlerine filizlenecekleri ve kendilerini gosterecekleri bir alan agmak ister. Bu
nedenle /kindiyazilari’ndaki bu siirlerin biiyiik ogunlugu serbest 6l¢iiyle kaleme alinmis olsa
bile serbest 6l¢ii bir dayatma olarak sairlerin karsisina ¢ikmaz, halk ve divan siiri 6l¢iileri ve
imgelerine de yer verilir. Tiim bu nedenler /kindiyazilari’nda belli bir siir akiminin ortaya
¢ikmadigini, tipki 80°li yillarmn siir ortami gibi fkindiyazilar’nin sayfalarmna da bir mozaik
goriintlisii meydana geldigini, farkli seslerin bir aradaliginin ortaya ¢ikardigi sanatin gozler
oniline serildigini gosterir. 1990’1 yillara geldiginde Tiirk siirinde Dogu ve Batinin klasik
eserlerinin, énemli sairlerinin incelendigi, imgenin yeniden diizenlenerek daha saglikli bir
temele oturtuldugu ve dil hassasiyetinin artt1i1 bir siir ortamina rastlanir. Ikindiyazilari’nm son
yillarina rastgelen, siirin zengin kaynaklarla beslenmeye basladigi bu déonemin yansimalarina
da dergideki siirlerde rastlamak miimkiindiir. Siirlerde kullanilan imgelerin daha saglam bir
temele oturdugu ve dnceki yillara goére daha yerli yerinde kullanildig1 goriiliir. Bununla birlikte
1990’larda dergilerin tizerindeki ideolojik tesir ya da kisisel etkiler kirilarak dergi ortamlari
daha serbest bir alana kavusur, Istanbul ve Ankara disindaki tasra bolgelerinde ¢ikan dergilerin
sayisi artar. 90’11 yillarda dergilerde meydana gelen serbest ortamin Ikindiyazilari’nda gok énce,
heniliz yayimlanmaya basladig1 yillarda olusturuldugunu da belirtmek gerekir. Bu yoniiyle

dergi, caginin ilerisinde bir goriiniim sergiler.

ITkindiyazilari’nda yer alan siirlere igerik agisinda bakilirsa, bu siirlerin ¢ok zengin
muhtevaya sahip oldugu soOylenebilir. Dergideki icerik c¢esitliliginin sebeplerinden biri
Ikindiyazilarr’nin o donemde siir sahnesine yeni ¢ikan, fazla siir tecriibesi olmayan geng
sairlere yer vererek bir edebi okul olarak hareket etmesi; digeri ise 80’li yillarin ¢ok sesli ve
mozaik bir goriintli sergileyen siir ortamidir. Geng sairlerin dergiye birbirinden farkl igerige
sahip siirler gondermeleri, diger sairlerin gelenekten kendi poetik yonelimleri dogrultusunda

beslenmeleri dergideki siirlerin igerik agisindan sinirlandirilmasini giiglestirir. 1980 sonrasi
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siirindeki hosgorii ortami1 ve sairlerin beslendigi kaynak zenginligi, kimi zaman bir siirde bile
farkli temalarin, farkli konularin, farkli duygularin iglenmesine yol acar. Bu nedenle modern
siir tek bir temaya veya tek bir konuya indirgenemez. Konu ve tema kisitlamasinin sinir kabul
zaman ve sanat gibi genel konulardan izler bulmak miimkiin olsa da bu siirler kendi i¢lerinde
daha spesifik bir hal alir. Bdylece bir tema yerine birka¢ temanin igige gectigi siirlerin farkli

duygularin birlikteliginden dogdugu sdylenebilir.

Ikindiyazilar’nda siir ve sairlik hakkinda teknik-teorik yazilarin bulunmayisi hem
dergideki siirlerin icerik olarak sinirlandirilmasmi hem de derginin bu tiir hakkindaki ortak
durusunu belirlemeyi zorlastiran bir unsurdur. Dergide yalnizca birka¢ denemede siir hakkinda
baz1 goriisler dile getirilir. Bunlardan Omer Erdem’in (Duran Boz) “Siirin Islevi” baslikli
denemesinde siir, insana gelecegin kapilarini aralayan, sevda ve gurbet gibi insana sikint1 veren
duygular sonucu siginilan bir liman olarak goriiliir. Erdem’e gore siir, insan1 mutlak olana
ulagtirmali, 6lime anlam kazandirmalidir (S. 13, Ekim 1985: 2). Mustafa Oguz’un “Sairin
Kimligi: Trajedi” baslikli denemesinde sairlerin “ben” duygusu neticesinde hayatin kenarina,
yalnizliga ¢ekildigi dile getirilir. Oguz’a gore yalnizligi kendine mihver edinen sair i¢in 6nemli
olan yasadigi andir. Fakat sair, toplumla ¢atisma i¢cinde oldugundan ve toplum zevksiz ve kuru
oldugundan siirin kiymetini idrak edemez (S. 113, Ocak 1992: 4). H. Ismail Yasin, “Sair Elleri”
baslikli denemesinde insanlarin goriinen giindelik hayatlarinin ardinda bir de goriinmeyen,
kendi i¢lerinde yasadiklar1 bir hayat oldugunu ve sairlerin, insanlarin i¢ diinyalarin1 Kur’an’in
bildirdikleriyle anlamaya caligmasi gerektigini dile getirir. Boyle olunca okuyucu siiri tam
olarak anlamasa dahi kendine 6zgii bir tat bulacaktir (S. 41, Kasim 1986: 2). 1990’larin ilk
yillarina gelindiginde imgenin asirtya kagmasinin yarattigi sorunlar karsisinda ise Irfan Ciftci,
“Mecaza Dogru Kosarken Anlami Iskalamak™ adli denemesinde 1980’lerde yasananlarin,
kapitalistlesmenin siirde de karsilik buldugunu ve imge siirinin ortaya saliverildigini soyler.
Ciftei, imgenin boylesine yiiceltilmesine ve bazi imge kullanimlarinin kaliplasmasinin dogru
olmadigini ileri siirer (S. 126, Mart 1993: 3). Bu ve buna benzer alintilar ¢ogaltilabilse de siir
hakkindaki bu gortisler derginin genelini kapsamaktan ziyade sairlerin siire kars1 bireysel bakis
acisini yansitan metinler olarak kalirlar. Bu nedenle Ikindiyazilar’nin siir tiiriine teorik olarak
katk1 sunmak yerine sayfalarini siir 6rneklerinin hizmetine vererek pratik bir katki sundugunu
sdylemek miimkiindiir. Oyle ki dergide yer alan 832 siir buna kanit olarak gdsterilebilir.
Derginin siir hakkindaki ortak goriisiinii, teorik durusunu yansitan yazilar olmadigindan

Ikindiyazilarr’nin siir hakkindaki goriisiinii yayimlanan eserler {izerinden tespit etmek gerekir.
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Derginin siir ortamini ortaya koyarken gozetilen amag; derginin karakteristigini ve durusunu

yansitan, siir dokusunu en iyi sekilde ortaya koyan siirleri se¢mek olacaktir.

Dénemindeki siir hareketlerinden etkilenen [Ikindiyazilari’ndaki siirlerde islenen
temalara bakildiginda bu temalarin zengin bir muhtevaya sahip oldugu goriiliir. Bu zenginligin
baslica sebebi 80’11 yillarda siirinde gelisen hosgdrii ortami ve sairlerin Tiirk siir gelenegi ve
birikimini bir biitlin olarak goriip bundan yararlanmasidir. Bu sebepler siirlerde farkli temalarin,
farkli konularin, farkli duygularin islenmesine yol acar. Farkli siir anlayiglar ve yonelimleriyle
mozaik bir goriiniim sergileyen 80°li yillarin siir ortaminin yansimalarin1 fkindiyazilari’ nm
sayfalarinda da gérmek miimkiindiir. 70°1i yillarin toplumcu gergekei siir anlayisiyla yazilan ve
siyasi - politik fikirlerin savunusu yapan Tiirk siiri, 80’li yillara gelindiginde politik fikirleri bir
kenara birakarak imgenin, estetik degerlerin Oncelendigi, bireyselligin 6ne c¢ikarildig1 bir
goriinime kavusur (Glinvar, 2005: 16). Bu yeni goriinimde Tiirk siirinin imgenin yeniden
kullanima soktugu ve kendi poetik goriisleri dogrultusunda yeni imgeler yarattigir goriliir
(Demir, 2015: 158). Ikindiyazilarr’ndaki sairler de kendi yarattiklari imgeleri siitlerinde
kullanirlar. 1980’11 yillar siirinin ¢ok sesli oldugu ve donemin siir ortaminin mozaik bir goriintii
sergiledigi sdylenebilir. Bu durumu Zkindiyazilarr’mn sayfalari arasinda gérmek miimkiindiir.
Farkli poetik yonelimlere sahip sairler dergide bir araya gelirler. Donemin bdyle mozaik bir
gorlintii sunmasinin sebebi bu yillarda hem ¢ok fazla sair olmasi hem de her sairin ayr bir siir
anlayisiyla, farkli bir yonelimle siir yazmasi sayilabilir (Fisek¢i, 1994: 50). Tiirk siirinin
geemisindeki tek giizel siirin, tek giizel dizenin bile yitmemesini istemeyen (Dogan, 2001a: 27-
28) 80’11 yillarn sairleri, Tiirk siir gelenegine donerek Halk siiri ve Divan siiri basta olmak
iizere Cumbhuriyet doneminin usta kalemlerini, Ikinci Yeni sairlerini giindemlerine alirlar
(Asiltiirk, 2021a: 69). Ikindiyazilar’’nda da Tiirk siir geleneginin farkli donemlerinden ve farkl
anlayislarindan etkilenen, Tiirk siir gelenegini kendi anlayisina gore yorumlayarak ondan
faydalanan, siirlerini bu dogrultularda kaleme alan sairlere rastlanir. Bu durum, derginin siir
ortamin1 da zenginlestirir. Farkliliklarin bir aradaligindan kaynaklanan zenginlik, dergideki
siirlerin temalarina da yansir. fkindiyazzlarz’nda ask, hiizlin, yalnizlik, 6liim, inang, hasret,
zuliim, korku, umut, ¢ocuk, tabiat, zaman ve sanat gibi genel konular kadar ¢agina, ¢aginin
insanina, kentlesmeye, batililagsmaya karsi elestiri getiren siirlere de rastlanir. Bu siirler, metin
boyunca tek bir konuyu islemeyen, kendi i¢lerinde daha spesifik bir hal alan modern
orneklerdir. Burada, dergideki siirlerde islenen tiim temalar1 ele almak yerine siirlerde agirlikl
olarak islenen ve derginin ideolojik ve poetik tutumunu ortaya koyan temalara deginilecektir.

Bunun bir sebebi 6nceligin Ikindiyazilar: dergisini incelemek olarak belirlenmesi, diger sebebi
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ise dergideki siirlerin bu teze sigmayacak kadar yogun olusudur. Bu tematik incelemede siirler,
en dikkat cekici, temsil degeri yliksek olan drnekler iizerinden degerlendirilecektir. Derginin
karakteristigini ortaya koyacak siir temalarinin baginda “Elestiri” temasi1 gelir. “Elestiri”

temasindan sonra “Hiiziin”, “Ortadogu’da Yasanan Zuliim”, “Cocuk ve Cocugun Gd&ziinden

Diinya, “Inan¢ ve Iman” temalar1 gelir. Bu temalar siirlerde kendi i¢lerinde farklilasarak islenir.
3.1.1. Elestiri

Dergideki siir ortamini incelemeye elestiriyi 6ne ¢ikaran siirlerle baslamak yerinde olur.
Siirlerde islenen elestiri temasi, farkli dallara ayrilarak alanim genisletir. Ikindiyazilari’nda
elestiri, “Kent Elestirisi”, “Bat1 Elestirisi”, “Ideoloji ve Iktidar Elestirisi” olarak goriiniirliik
kazanir. Kimi zaman bir siirde birden fazla kavram veya durum elestirinin hedefi olur ve bun
nedenle bu temalarin i¢ ice gectigi de gozlemlenebilir. Ikindiyazilari’ ndaki siirlerin bazilarinda
modernizm, modern ¢ag ve modernizmin getirdigi zaman algisi, kent yasami, kentli birey ve
kentin bireyi yabancilastirmasi, teknolojinin insan iizerindeki olumsuz etkileri, Amerika ve
Amerikanlagsma zihniyeti, Batililasma ekseninde kiiltiirel kimligin kaybolmasi, degisen
medeniyet algisiyla birlikte gelenegin yitimi, donemin politikalari, toplumu, iktidar1 ve sanati

tenkit edilir.
3.1.1.1. Kent Elestirisi

Kent, siirekli gelisme i¢inde bulunan, toplumun yerlesme, barinma, ulasim, ¢alisma,
dinlenme ve eglenme gibi gereksinimlerini karsilayan, kirsala gére niifus yoniinden daha yogun
olan yerlesme birimi olarak tanimlanabilir (Keles, 1980: 67). Modernlesme siireciyle birlikte
kentlerin yapis1 ve karakteristigi degisir. Modernite Oncesinde organik bir toplum {izerine
kurulan ve inang¢ faktorii tarafindan kendiliginden bir akista varligini siirdiiren sehirler,
kapitalist degerlerin 6ne ¢ikarilmasiyla yerlerini modern kentlere birakir. Bu kentler 6zgiir
bireylerin mekanik bir yap1 cergevesinde bir araya geldikleri, uzmanlik alanlarina gore
sorumluluk yiiklendikleri, dis diinyayla iliski kurmaktan ziyade kendi i¢ diinyalarina
yoneldikleri yalnizlik ve yabancilik mekanlaridir (Dénmez, 2021: 206). Kentlerin boyle
mekanlara doniismesi bireysellesmenin ve yabancilasmanin yaninda yeni bir insan tipini de
ortaya cikarir. Bunlar, kentin merkezinde yer alan, kendi ihtiyaglarinin sinirsizligina inanan ve
stirekli tiikketen “hesap¢1” bireylerdir. Maddiyat1 tiim degerlerin Oniine gegiren bu bireylerin
insanlarla kurduklari iligkiler de kendi ¢ikarlar1 dogrultusundadir (Tiizer, 2011: 406). Kurulan
kisisel, yapay, gecici ve parcali bu iligskiler (Wirth, 2002: 91) bireyi daha da yalnizlagtirir.
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George Simmel, “yalitilmis bireylerin toplami” olarak nitelendirdigi kentli bireylerin kiigiik
yerlesimlerde oldugu gibi muhatap oldugu her insana tepki vermek durumunda kaldiginda igsel
olarak atomlara ayrilacagini sdyler. Kentli birey bdyle bir anda tasavvur dahi edilemeyecek bir
zihin durumuna girer (Simmel, 1996: 82-85). Dénemin sosyo-kiiltiirel atmosferinden etkilenen
sairler bu degisim paralelinde siirlerinde kenti, kentin degisimini ve bireylere dayattig1 maddi
ve mekanik diizeni siirlerinde islerler. Bu siirlerin kimisinde kent i¢indeki toplumsal yasamin
cesitli yansimalart kendine yer bulurken kimi siirlerde kentin bir imge/sembol olarak ele
alindig1 soylenebilir (Alver, 2019: 12). Kent imgesi, siirlerde sairin bunalimlarini, yalnizligini,
kistirllmigligimi, varolus miicadelesini, sorgulamalarmi, Ozlemlerini, yitirdiklerini,
amacladiklarini, ulagamadiklarini, arayislarini ve arayip da bulamadiklarimi yansitan bir
sembole doniisiir (Dénmez, 2021: 208). Ikindiyazilari’ndaki siirlerde de kente bu agidan bakilir.
Sairler, kentin i¢inde kendilerini bu sebeple yabanci hisseder ve kentin hizina ayak uydurmakta
giicliik cekerler. Kentler maneviyatin yerini maddiyatin aldigi, insanin bireysellesmesiyle
topluma yabancilastigi, tiiketim ve haz odakli olarak insanlari kodlayan, daha oOnceden
planlanmis keskin zamansal sinirlara sahip olan bir yer olarak goriiliir. Bu tip siirlerde kentli
insanin karsisina dini ve manevi yoni yiiksek, 6ziinii kaybetmemis insanlar olarak dikilen
sairler, kente cesitli acilardan bakarak elestiriler yoneltir. Bu konuda Kemal Sayar’in
“Highway” adli siiri 6rnek verilebilir. Siirde sehirlerin servet sahipleri, otoyollar ve araglar
tarafindan isgal edilmesine isyan eden sair: “sehri teslim aldilar. diin otoyola ¢iktim ben de /
sisliydi Bogaz, Allah"t diisiindiim ve Rabbim dedim / Rabbim sana inaniyorum, senin adini
aniyorum / atese yaklastikca uzuvlarim, ¢ekip bir namaz / ¢ikartyorum kalbimin kuyusundan,
her sabah / otoyoldan gegiyorum, otomobiller beni ezip gegiyorlar / artik her gece, yatmadan
once, servet sahiplerine kiifrediyorum.” dizeleriyle Ofkesini dile getirirken ilahi yaraticiya
siginmay1, yoksul ve mazlumlarla bir olma diigiincesini bir ¢ikis kapisi olarak goriir. Burada
modern kente tutunamayan bireyin ¢ektigi sancilar dikkati ¢eker. Kent yagaminin, maddiyatin,
hizin ve teknolojinin insan1 ezdigi bu yerde sair, agka sigiarak uzak durma cabasi igerisine
girer. Nitekim modern kentte tutunamayan, ait olamayan birey aitligini ahirete devreder
(Dénmez, 2021: 215) ve bu diinyadan bir aidiyet talep etmez: “Rabbim diyorum, atesinle onlart
vak ve cennetinle / kutsa yoksullari, o otoyollarda ezilenleri, mahzunlar: / sonra 'ask!’ diyorum,
yahut bildik tiirkiisii, ezilen halklarin / ne kadar tutmaya yeter bizi otoyollara karigsmaktan /
kandan ve irinden bahseder gibi bir kolaylikla / kendi mezarimizi otoyollara kazmaktan / kim

2

alikoyabilir bizi. / dev tasitlar arasinda ¢ilgin bir hizla kosmaktan.” Sehirleri teslim eden sairler
de Sayar’in hedefindedir. Bu kisiler hem maneviyatlarin1i kaybetmeleri hem de kenti

modernizme teslim etmeleriyle hos goriilmezler. Sehri asil savunanlarin mazlum halklar,
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zahmetkesler, ayaklar1 kanayanlar, yagmura basmamak i¢in tenhada kosusanlar oldugunu
sOyleyen Sayar, burada da mazlumlarla/masumlarla birlesir: “simdi ne bir ses ne bir 151k evliya
kokularindan / sairler! onlarin da dizleri eskimiyor / bastan ¢ikarilmig birinin rahatlhigiyla /
nasil da kolay bwrakiyorlar sehrin anahtarimi / (...) / oysa mazlum halklar! zahmetkegler!
ayaklart kanayanlar / yagmura basmamak igin tenhada kosusanlar / son govdelerini de terk
ediyorlar otoyollarda.” Sair, siirin son kisminda sehrin artik geri alinamayacagini bilir ama
onun acist sehirde kalan zahmetkesler ve mazlumlar i¢indir. Degisen sehrin ¢ilesini asil ¢eken,
zahmeti asil goren bu insanlardir. Sair her seye ragmen tipki kendisi i¢in de bekledigi sonun bu
insanlara bir glin rahmet kapilarini acacagina inanir ve onlar teselli eder: “bir giin gozetir sizi
vayla koylerinin meczuplart / kuslar ucar sizin de gogsiiniizden / yildizlar kayar gogsiiniizden /
¢iplak ayaklarinizla yiiriirsiiniiz bir giin / serilir ontintize Rahmet-i Rahman, serilir topraklar”
Siirdeki “otoyol” imgesinin kullanimi da 6nem arz eder. Otoyollar sehri teslim alan, bir ag gibi
sararak insanlarin 6zgiirliglinii kisitlayan, mazlumlarin bagrina “dayanmis bir hancer” olarak
goriiliir. Otoyollar insanlarin 6zgiirliikk alanini kisitladigi gibi yasamlarina da kasteder: “kendi
mezarimizi otoyollara kazmaktan / kim alikoyabilir bizi / dev tasitlar arasinda ¢ilgin bir hizla
kosmaktan” dizelerinde otoyollarin bahsedilen niteligini gormek miimkiindiir (S. 102, Subat
1991: 1). Boylece modernlesmeye birlikte yeniden sekillenen kent yasaminin insan1 tabiattan
koparmasi da vurgulanmis olur. Artik insanlar otoyollarin lizerindedir, her an bir tasitin -bu tasit
modernizmin herhangi bir niteligi de olabilir- ¢arpma tehlikesiyle yasayacak ve belki de bu
sebeple dldiiklerinde mezarlar1 otoyollara kazilacaktir. Kemal Sayar’da goriilen kente karsi
elestirel tavir, Recep Karip’in “Bir Kesit” adli siirinde Istanbul 6zelinde siirdiiriiliir. Siirde
Istanbul’un o dénemki gériiniimiinden bir kesit sunulurken ayni zamanda sehrin, ¢agin ve
sanatin elestirisi yapilir. Istanbul caddeleri ilkin kirliligi ile gériiniir: “Beyoglu ndan taksime
uzanan cadde / kendini yadsiyan / ve sarhoslar kusmugu. / eski cadde, yeni cadde, / neki, oliim
az otemizde.” Siirde donemin giizel sanat anlayisi, heykeller iizerinden tenkit edilir. Sair bu
heykellerin sehvet uyandirdigini, istanbul caddelerinin Victor Emmanuel anitina dondiigiinii
distintir: “Nefis bronz kadin heykellerinin / sehvet uyandiran, / tilsimli ¢ekimi / Beyazit tan
Aksaray’a / Victor-Emmanuel amitina / donmiis caddeleri / Istanbul'un.” (S. 75, Aralik 1988:
5). Burada dikkat edilmesi gereken konu Istanbul gibi geleneksel sehir yapisiyla yiizyillarca
varligin1 korumus bir sehrin bile modern bir kente evriliyor olmasidir. Modern kent dokusu,
Istanbul’un kimligine kasteder. O, artik inancini1 kaybetmeye, kire bulanmaya ve ahlak ydniinde

cokmeye baglayan bir sehre doniisiir.
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Siirlerde kent ekseninde gelisen yasam tarzi ve bunlara taparcasina pesinden kosan
donem insani da elestirilere hedef olur. Nitekim kent insani agina diisiiriip ona 6ziinii ve iman
duygusunu unutturan bir yer olarak goriiliir. Kent, insani tarihinden koparan, masallar
sOyleyerek hakikatten uzaklastiran ve ruhunu unutturan yapisiyla sairler tarafindan olumsuz
karsilanan bir mekandir. Sairler, kentin sundugu tiim bu kaostan ¢ikis yolu olarak imani isaret
eder. Ciinkii donem insaninin unuttugu ruhunu ve maneviyatini bu yolla yeniden kesfedecegini
diistintirler. Sairler, kentli insandan diinyanin sundugu maddi hayata kapilarak benliklerini
unutmak yerine maneviyatt giiclendirerek nefislerine hakim olmalarin1 ve bdylece igine
distiikleri kaostan kurtulmalarini bekler. Bu nedenle insanlar1 hakka ve hakikate ¢agirirlar. Bu
durum Demir Ali Tas¢’nin “Insanlar ve Tanrilar” adli siirinde gdzlenebilir: “Kabil yasarken
Habil de nefes almuis ya / bir zaman / ne isen ¢ik gérelim ne isen soyle duyalim / Habil yumusak
tifle nefesini aman / kapan susam kapan kapansin kapi / Yeter artik Allah de ey insan!” Saire
gore bu cag tipki Kabil ile Habil’in yasadig1 ¢caga benzer. Kabil, Habil’in kurbaninin Allah
tarafindan kabul edilip kendi kurbani kabul edilmeyince kardesini kiskanir ve onu 6ldiirir.
Kisacasi nefsine hakim olamaz, benligini unutarak diinyadaki ilk cinayeti isler (Harman, 1996:
376-378). Tasc1, bu hadiseyle dénemini birlestirir. Insanlarin Allah’1 ve onun buyruklarmi
unutmalarina dikkati ¢eker (S. 117, Mayis 1992: 2). Hiiseyin Atlansoy, “Yanlis Kalkan Bayrak™
adl siirinde ironik diliyle kenti ve kentteki yasami tenkit eder. Atlansoy, kenti modern hayatin
bir simgesi ve bu hayatin tezahiir merkezi olarak goriir. O, kente ve kentliye bakarken
tereddiitliidiir. Tabiattan, 6ziinden ayrilan, akli basindan gitmis, iradesini kaybetmis kentli
bireyler Atlansoy’un siirlerinde bagka bir diinyanin mensuplari olarak goriiliirler (Donmez,
2021: 209-210). “Yanlis Kalkan Bayrak™ siirinde de kentin kusattig1 insanlar ruhunu ve 6ziinii
yitiren, modern yasama kendilerini kaptiran bireylere doniisiir. Ruhunu ve maneviyatini yitiren
hatta belki de tanrisin1 yitiren kentli birey her seyi kendi hiikmii altinda gérmeye baslar: “Kabul
ediyorum iste, iste kabul ediyorum / Melankoli size gére degil ekmek almalisiniz /
Ihtiyarladiginizda kedilere ciger / Kuslara su ekmek / Kim verir siz olmasaniz / Ah! sizin / O /
Tanri/ Olmalariniz. ” Sair, bagka diinyanin mensuplari olarak gérdiigli bu insanlara karsi arasina
bir mesafe koymak ister. Onlarla ayni tarafta goriinmek istemez ve kendini korumaya ¢alisir.
Yukaridaki dizelerde sairin kentlileri “siz” seklinde ifade etmesinin altinda yatan sebep budur.
Atlansoy, sairliginin ilk dénemlerinde Istanbul’a uyum saglayamaz ve modernligin tiim
sikintisini lizerinde tagiyan kentten kacarak kendi memleketine donmek ister. Bu kagma istegini
geemise 6zlem duygusu takip eder (Donmez, 2021: 218-219). “Yanlis Kalkan Bayrak™ siirinde
de Atlansoy, Istanbul’un o donemdeki halinden kurtulup gelenege, 6ziine dénmesi ve kdkleriyle

bag kurmasini ister. Sair Istanbul’a tam olarak karsit bir tutum gelistirmemekle birlikte o dénem
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Istanbul’da yasanan ¢aga kars1 durur: “Bir ¢ildirisa affedildim sanki ben / Sizinle daha énce hi¢
bogulmamisim gibi // Istanbul! bunu yapma / Kes tapinaklarim sakalin uzasin / Sultanini bu
ozgiirliikten kacgir / Ya da kagma / Tipkibasim demokrat ve matrus / Generaller ve onlarin
cizmeleri éniinden” Atlansoy, Istanbul’un geleneksel donemine dzlem duyan ve iizerindeki
tapmaklarindan (modernizmin getirdiklerinden) kurtulmasini, bdylece degerini yeniden

bulmasini arzular (S. 71, Agustos 1988: 1).

Ikindiyazilar’nda kenti merkeze alan bu siirlere genel olarak bakilacak olursa siirlerde
kente yoneltilen elestirilerin ardinda modernite ve onun getirileri oldugu sdylenebilir. Ozellikle
kentin modernlesmeyle birlikte maneviyatini kaybedip maddiyata deger vermesi, bu degisim
paralelinde insani duygularini yitiren bireylerin ¢ikar iligkisini gz onilinde tutmalart siirlerde
kendine yer bulan konulardir. Bununla birlikte sairlerin kendilerini kente yabanci hissetmesi,
kentin hizina ayak uyduramamalari, bireysellesmenin sebep oldugu agmazlar da siirlerde géze
carpar. Bu siirlerde kentin havasina aykiri olarak sairlerin dini ve manevi yonleri yiiksek, heniiz

Oziinii yitirmemis insanlar olarak kentlilerin karsisina ¢iktig1 goriliir.

Kentin i¢inde bulundugu durum siirlerde farkli agilardan ele alinip elestirilse de sairler
yalniz bununla siirli kalmaz. Modern kentlerin karsisina farkli bir alternatif ¢ikarmak isterler.
Bu nedenle Ikindiyazilari’ndaki baz siirlerde kente alternatif olarak kdy/kasaba isaret edilir.
Boylelikle kent-kdy/kasaba karsithigi yapilarak mekéanlar arasindaki farklar vurgulanir.
Buradaki karsithiga yalmiz cografi acidan bakmamak gerekir. Buradaki karsitlik merkezin
karsisinda tagray1 hep ikinci sinif goren, onda higbir tiretimin, sanat1 besleyecek hi¢bir kaynagin
olmadigini diisiinen anlayisa karsi1 sanatin tasrada ve tasraya iceriden bakarak yapilabilecegini
gosterir. Bu konuda Sezai Karakog, edebiyatin biitlin hakimiyeti elinde bulunduran bir
merkezden degil; kasabadan dogmas1 gerektigini, boylece topluma ait degerlerin edebiyatta
kendine yer bulabilecegini sdyler. Karakog’a gore kasaba, insani kesfetmenin, hatta edebi
anlamda icat etmenin altin 6lciisiidiir. Insan orada tiim yasay1s sekilleri, hiilya ve hayalleri, tim
psikolojik zenginligiyle varligin siirdiiriir (Karakog, 2019: 62-64). Nitekim tasra her ne kadar
ayni goriintiilerle, tekdiize bir sekilde ele alinmissa da arastirma, yenilik, 6ncii deneyim, liretim
yogunlugu, bilgi iiretimi vb. agisindan edebiyatin nabzi tasrada atar (Soycan, 2005: 9). Bunula
birlikte tagra, merkeze kiyasla insan gergegini, insana ait fedakarlik, vefa, merhamet, sevgi gibi
degerleri canli tutar (Dénmez, 2017: 104). Ikindiyazilar’nda kentin karsisina kdyiin/kasabanin
alternatif olarak ¢iktig1 siirlerde de kent genellikle maddeyi, olumsuzu ve yozlasmisligi ifade

ederken kdy maneviyati, saflig1 ve 6zli korumay1 ifade eder. Siirlerde her ne kadar sosyal bir
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yasam siirseler de kentlilerin birbirlerinden kopuk, kendinden baskasini umursamayan bireysel
yasamlari elestirilir. Bununla birlikte kdyiin sosyal hayatinda insanlarin birbirleriyle kurdugu
siki iligkiler Gviiliir. Saban Abak’in “Aids’li Siir” adl siirinde kent ve kdy karsitligi 6n plana
cikar. Sair kentin ve kentte gelisen olumsuz yasamin elestirisini yaparken, kentte yasayan
masum ve saf kdylii ¢ocugu, safligin ve temizligin sembolii olur: “Kisin gri bir kentte corapsiz
yiirtirdii / Kent acist giiliiglerle giizellesirdi yiizii / -Ben onu hep paltosuna gizlenmisken
bulurdum.” Bu masum, saf koylii cocuguyla imgelenen geleneksel yasamin kentte kirlenmesi,
yalnizliga ve hastaliga bulagsmasi1 vurgulanir. Siirde yiten bir gelenegin, yasamin ve sevdanin
sesi duyulur. Kentlerde yalniz tiiketmek {izerine kurulu bir diizen vardir ve bu diizen sonunda
insan1 da tiiketir: “Ve tiiketmek durmadan ¢ogalan yanimizdy / Yeryiizii gastritli ondan ki biz
tilserdik.” Sair bu diizenin, masum koylii ¢ocugunu {izen sehirlerin helak olmasini ister: “Ey
veryiizii depremi unutmus gortiniirsiin / Calkala denizlerini daglar kentlere yiiriisiin.” Bir
musibet bin nasihattan evladir atas6ziinde de vurgulandigi gibi sair, insanlarin igine diistiigii bu
atmosferde kendilerini kurtarmak i¢in ancak baslarina biiyiik bir felaket geldiginde harekete
gegeceklerini diistiniir. Bu diigsiincenin ardinda siirin yazildigi donemin atmosferi vardir. O
donemde sevgiler mesnevilerdeki safligin1 kaybeder ve degisen ¢ag ile birlikte sevgililerin
arasinda AIDS gibi trpertici bir hastalik girer: “Aramizda daglar yoktur derde tutulmus
mektuplar / Aramizda aids var sara bir giil veremem / Hasret kotii yola diismiis yaban giilii
sarkisi / Ve nakarat mektuplarda kiiskiin buruk ve haylaz / Biz aids devrinin sairleri olacagiz /
Mecnunun ahi tuttu biitiin kizlar: / Aids’li leylalarin zulmiine ugratildik” Siirde AIDS
hastaliginin yer almasi bu hastaligin 1980’lerde hem diinyanin hem de Tiirkiye’ nin glindeminde
onemli bir yer tutmasindan kaynaklanabilecegi gibi yasanan glinah/haram iliskileri elestirmek
icin de kullanilmis olabilir. Sair bdyle bir devrin sanatcisidir; sevdalar bile ¢cagin gazabindan

kurtulamaz ve kirlenir (S. 60, Eyliil 1987: 1).

Koytin/kasabanin alternatif bir mekan olarak one ¢iktig1 siirlerde kentler, kasabalilarin
yalmzlik ¢ektikleri, kendilerini yabanci hissettikleri mekanlar olarak goriiliir. Kasabalilar kent
ekseninde gelisen hayata yabancidir ve kendilerini ait hissettikleri kasabaya, o kasabadaki
yasama 6zlem duyarlar. Ellerine gegen ilk firsatta da oraya donmek isterler. Nedim Ali, “Aksam
Mektuplar1” adli siirinde kentleri yalnizlik ve ihanetle dolu yerler olarak goriir. Kentlerde
tertemiz asklar da ihanetle kirlenir (S. 5, Haziran 1985: 3). R. Emin Garip, “Catisma” siirinde
sehirler lanetlenmis gibi goriiniir: “Sehirler lanetlenmis gibi sapsari / Sararan yapraklarin
haykiriglar: / Cildiran insanlarin kafataslar: / Bir kirlangi¢ tiirkiisii soyliiyor” Bu sehirlerde

yasayan insanlarin ruhsal saghig da bozulur (S. 40, Ekim 1986: 3). Arif Ay, “Imha Siirleri II”de
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kent lizerinden ¢agin insan1 yutan metalarina ve kirine gondermede bulunur. Bu siirde kentlerin
ve kent hayatinin geleneksel yasamdan kopusu vurgulanir: “biitiin evlerin oturma odalarinda /
skl bir giyotin var simdi / tiim lagimlar agikta bayim” Bu dizelerde gecen “isikli bir giyotin”
tanimlamasiyla da kentte gelisen teknolojiye, televizyonun insanlar {izerinde biraktig1 etkiye
deginilir (S. 30, Haziran 1986: 2). Miisliim Demir ise “Aysiz Bir Gece” adli siirinde kent
iizerinden donemin modernist ¢agina ve gelisen teknolojinin olumsuz yanlarina deginir. Saire
gore “antenlerle algilanan” bu ¢agda “giilii glildiirmek™ olas1 degildir. Yani kentte maddiyatin
one cikarildigi, maneviyatin ise geri planda kaldigi bir hayat siirtiliir (S. 63, Aralik 1987: 4).
Miisliim Demir’in kent merkezli gelisen teknolojiye karsi yaptigi elestiriye benzer bir tepki
Mustafa Oguz tarafindan televizyon reklamlarina karst yapilir. Oguz, “Riiya Denizi” siirinde
televizyon reklamlariin in ve cin tayfasinin sigimagi oldugunu vurgular: “Elbiselere saklanir
seytan ruhlary / in ve cin tayfasi televizyon reklamlarina / yagmaz olur yagmur su kirlenir /
hersey kirlenir 6liim bir kirli sarki olur” Siirde kimi teknolojik gelismelerin inang¢ diinyasinda
yeri olan ve insanlar1 sasirtan varliklarla iliskilendirilmesi, teknolojinin olumsuz yanlarinin

vurgulanmasini kolaylastirir (S. 113, Ocak 1992: 4).

Kasabanin veya kdyiin kent karsisinda alternatif olarak 6ne ¢ikarilan, kentin olumsuz
yanlarina deginilen bu siirleri toplu olarak degerlendirecek olursak; siirlerde kasabanin kente
gore Oziini koruyan, varliginin farkinda olan, maddiyati degil maneviyati, ¢ikar iliskilerini
degil insan iliskilerini 6n plana ¢ikaran bir yer olarak simgesellestigi soylenebilir. Bu siirlerde
kasabanin safliginin ve temizliginin aksine kent ve kentte yasayan bireyler kirlidir. Hatta sehir
lanetlenmis bir mekan olarak goriiliir. Bu kentler teknolojinin esiri olmus insanlarla doludur.
Tiim bu nedenle kentlere sonradan gelen kasabalilar 6zlem duyduklar1 kasabalarina donmek

isterler.
3.1.1.2. Bat1 Elestirisi

Ikindiyazilar: nasil kentlerdeki modernlesmis, kapitalistlesmis ve tiiketimi tek yasam
gayesi haline getirmis kente, bu kentin tek tiplesen ve topluma yabancilasan bireylerine karsi
duruyorsa tiim bu degisimlerin kaynagi olarak gordiigii Bat1 diinyasina kars1 da tavir alir. Dergi,
bu tutumuyla, bagli bulundugu Biiyiik Dogu, Hamle, Mavera, Dirilis gibi dergilerin Bati
karsisindaki durusunu devam ettirir. Arif Ay da bu duruma deginerek Ikindiyazilari’ndaki
siirlerde bu temanin islenmesinde Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat, Mavera dergilerinin
baslattig1 Baticiliga karsi olusun etkili oldugunu sdyler. Devletin Batililagsmaktan yana olan

tavri ve tiim kurumlarin bu tavir dogrultusunda diizenlenmesi insan1 inanciyla ¢elisen bir hayati
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yasamak zorunda birakir (Ay, 2023). Bu dogrultuda Nuri Pakdil ve Sezai Karakog gibi isimlerin
Bati elestirisinin Zkindiyazilar’mn sayfalarinda siirdiigii sylenebilir. Nuri Pakdil, Batinin
diisiince sisteminin, kurum ve yasalarinin O6rnek alinmasiyla baglayan Batililagsmanin
“yabancilagsma” oldugunu diisiiniir. Pakdil’e gore kendi 6ziine, kiiltiirel gegmisine yabancilasan
Islam diinyasinin basina gelenlerin sebebi Bati’dir (Bedir, 2020: 109-116). Pakdil, modern
cagda maneviyatin yitimiyle maddeye 6nem verilmesine de karsidir. Ona gore bir toplulukta
manevi istekler yoksa saglikli insanlar da yoktur, ruh Olmiistiir. Maddesel isteklerin
karsilanmasi insana higbir kazang saglamaz (Pakdil, 2014: 92). Pakdil’e gore Batinin
makineleriyle kurdugu egemenlik de insanin kisiligini geri plana atar. Bati yasantisinin
uyumsuzlugu bu dengesizliktedir. Makine, kisiligin 6niine gegince insanlarda dengesizlik baslar
(Pakdil, 2014: 13). Batiy1 cografi bir sinir ¢izmekten ziyade degerler sistemi i¢inde bir biitlin
olarak goren ve Amerika, Israil ve Rusya’y1 da Bati’min bir parcasi sayan Sezai Karakog,
siirlerinde Bati’nin dis goriinilisiine aldananlar “gercegi kabukta bulanlar” olarak nitelendirir
(Kogak, 2016: 56-57). Ona gore Bat1 ideolojisi bilim ve teknolojiyle donanan bir emperyalizm
ideolojisidir ve bu diisiince sisteminin maddi tabaninda kapitalizm, manevi tabaninda
Hristiyanlik ruhu yer alir (Karakog, 2008: 136-138). Bat1, modern alginin merkezinde yer alan
ve medeniyetin tek temsilcisi olma iddias1 yiiziinden uluslararasi alanda da elestirilir.
Modernizmin yarattig1 biz ve 6tekiler, dogu ve bati, geleneksel ile modern karsitligi ile Bati dis1
kiiltiirlerin yok sayilmasi, bu kiiltlirlerin Bat1 kiiltiirii igerisinde evrilmesi de hem modernizme
hem de batiya yonelik elestirileri dogurur (Kirilmaz & Aypargasi, 2016:40). Bu elestirileri

dergideki siirlerde gormek miimkiindiir.

ITkindiyazilarr’ndaki siirlerde Nuri Pakdil ve Sezai Karakog¢’un gériislerine uygun
diisecek sekilde Bati diinyasina, Amerika’ya ve Amerikanlagmaya karsi elestirilerin tema olarak
islendigi goriliir. Bu siirlerde Bati kaynakli modernlesme hareketleri, kapitalizm ve
emperyalizm tenkit edilir. Bu durumun ardinda 80’li yillarda Bati kaynakli yasam tarzinin
Tiirkiye’ye girmesi ve Tiirk toplum hayatina kendi dinamikleriyle miidahale etmesi aranmalidir.
Bu yillarda 6zellikle kapitalizmle birlikte gelisen tiiketim anlayisi, insanlarin mahremiyet
alanlarinin medya aracilifiyla asilmasi ve maddiyatin her seyin Oniine ge¢mesi toplumda
doniistliriicii bir etkiye neden olur. Sanayilesme ve teknolojideki gelismelerle makinenin
insanin yerini almasiyla insan islevsizlesir ve kentlerdeki yalnizli§ina anlam arayis1 da eklenir.
Bu gelismelerin sorumlusu olan Bat1, Ikindiyazilari’nin sairleri tarafindan hedef alinir. Sairlere
gore tamamiyla Batililasan donem insan1 6ziinii ve inancin yitirir. Batililasma dogrultusunda

kimligini ve kisiligini kaybeden bu insan, kendi alani olan evde baska, sokakta bagka, kamuda
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baska bir hayati yasar. Bu boliinmiisliikk duygusu da siirlere bolca yansir (Ay, 2023). Nedim Ali,
“Z1t” adli siirinde Batililasip aslini, inancint unutan topluma zit yasam siiren insani kaleme alir.
Sairin kaygis1 vardir, goriilen riiyadan ¢ikarak tipki biiyiik bir cenge hazirlanir gibi davasina
hazirlanmak, caninin emanet oldugunu bilerek yasamak ister: “yiiriiyorduk, yiiregimizi batirip
ctkara gevsek sevdalara / (...) / optiikge kirlenen bir diinyaya geldik neden / bogriimde benimle
cedellesen bir kaygi var aksam sabah / (...) / biiyiik cenklere hazirlaniyorum bileniyorum sil
bastan / boylece yeni bir tanimla, emanet bir can tasiyarak / listiimde muska gibi sehrinize
geldim.” Bu dizelerde sair “sehrinize geldim” diyerek bu sehri kendisini yabanci gordiigiini
ortaya koyar. Siirde kadmlarin saglarinin agikligi, Miisliimanliga yaragmayan bir yasam
stirenler ve liberallik de teknik edilir. Sair, sevgilisine kars1t kendini mahcup hissederek bir
siginak arar. Bu sig@inak sairin kitaplaridir: “ve yasamak, yani beni iirkiitiirken sevgilim /
gozlerime uygun sehirlerinizde / utaniyorum / kadinlariniz saglarini serpiyorlar geceye ve
giine” (S. 45, Ocak 1987: 2). Burada da Batililasma hareketleriyle degisen toplumun ve kadin
imajinin sair iizerinde olumsuz bir etki yaptigi, onda bir utang dogurdugu goriiliir. Batililasma,
Batili yagam tarzini benimseme, modernizmle birlikte degisen insan iligkileri bireyler lizerinde
olumsuz etkilere sebep olur. Abdiilnasir Yildirim, “Act Ceken Yiiregin Destan1” adli siirinde
modern ¢agin olumsuz yanlarina deginir. Sair bu cagda kibirli, birbirini satan sefil kafali
insanlarin yasadigini: “Kambur boyacimin yalnizligi sarar / Her evin soguk kapt numarasi /
Daglarin yiiceligi ufaltir kibirleri/ Satmamn kiri bulasir eline ¢ocuklarin” dizeleriyle dile
getirir. Bu insanlar birbirini satar, mazluma el uzatmaz, birbirlerine kin duyarlar. Bu kibir

karsisinda sair daglarin yiiceligine siginur (S. 65, Subat 1988: 4).

Batiya yonelen elestirilerin bir muhatab1 da Amerika’dir. Amerika, kanli gecmisi ve
diinyay1 kana bulayan politikalartyla elestirilir. Burada dikkat edilmesi gereken bir nokta vardir.
O da her ne kadar dergide Bati’nin politikalarina yonelik bir elestiri, bu politikalara kars1 bir
durus ortaya konuyor olsa da Bati’da yetisen bilim insanlarina ve sanatcilara kars1 boyle bir
elestirinin olmamasidir. Bu da sairlerin bir taraftan Bati’y1 elestirirken bir taraftan Bati’nin
kiiltiiriine bir deger yiikledigini diisiindiiriir. Bu siirlere 6rnek olarak Mevlana Idris’in “Bizi
Birakma Einstein” adli siiri 6rnek verilebilir. Siirde bir gocugun/gocuk ruhlu bir sairin diinyaya
kendi penceresinden bakisi ele alinir. Batili bir bilim insant1 olan Einstein ile konusuyormus gibi
kurgulanan siirde cocuk, “amma da i¢iyor insanlar bellerinde silah var / sen bunlari bilmezsin
einstein / bunlar cam isteyince adam vuruyorlar / diledikleri caddeye de kusuyorlar / cani
cehenneme hepsinin ¢ocuklar: takan yok / sicak bir yiirekten sozacmaya gor / riiyalarimiza

hapishaneler giriyor bizi korkutuyorlar / einstein” dizeleriyle Einstein’a sarhoslardan,
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tagkinliklardan, silah ve hapishanelerden bahseder. Burada Einstein’in bu kotiiliikleri
bilmiyormus gibi kurgulanmasi dikkat ¢ekicidir. Einstein, yasadigi donem itibariyle (1879-
1955) diinya ¢apinda gergeklesen pek ¢cok savasa, siyasi olaya taniklik eder. Belki de onun bilim
insan1 olmasindan kaynakli sokaklardaki gercegi bilmeme hali yiiklenir kendisine. Siirde
¢izilen bu kétii diinyanin ardinda Israil, Rusya ve Amerika vardir. Israil ve Rusya’nin masumlari
katledisi, Amerika’nin kendi menfaatlerine uygun iki ytizlii politikas1 “israilliler ve ruslar adam
oldiirtiyor biz de bakiyoruz”, “amerika hepimizi seviyor einstein” dizeleriyle elestirilir. Bununla
birlikte kendi iilkesinin bu zuliim karsisindaki tepkisizligi de sairin dikkatinden kagmaz. Ironik
bir dille kaleme alinan “israilliler ve ruslar adam oldiiriiyor biz de bakiyoruz” dizesinde ayni
zamanda bu duruma bir géndermede bulunur (S. 71, Agustos 1988: 1). Kemal Sayar’in “Serkes
Bir Vakaniivisin Dipnotlarindan Tarih-i Amerika” adli siirinde Amerika, kan ve cinayet
imgeleriyle ele alinir: “-bir kanl c¢igekten biiyiidiin senamerika / ben bir zenci kadinin
ishgindan / yayilarak yerin yiiziine, eyledim / zamani bortiibécegin miirebbisi. / yayli sazlar
eyledim kocalarimin cesedi / dirime ilistirilmis aglarken kocakarilar. / ah o Yahudi!
zembereklere bosalan gizli diigiimiin / kilitli kapilar ardindan, efendisi.” Siirde Amerika bir de
Charlie Chaplin’in meshur film karakteri olan Sarlo’yu dldiirmekle suglanir: “-sarlo’yu da
oldiirdiin senamerika” Bu elestiriye sair yine kendi kalemiyle Amerika’nin agzindan cevap
verir: “haywr efendim ben o swra caz / eyliyordum yahut piyano, yerin / yiiziindeki hi¢bir
cinayetle ilgim yoktur” Bu dize, Amerika’nin diinyay1 kendi politikas1 dogrultusunda kana
bularken aslinda nasil ikiyiizlii bir siyaset izledigini gosterir. Goriliniiste o kadar masum olan
Amerika, arka planda pek ¢ok katliami hayata gegirir ve diinyadaki kotiiliigiin kaynaklarindan
biri olur (S. 74, Kasim 1988: 1). Bununla birlikte Sarlo’nun mazlum sifatiyla sair tarafindan
savunulmasi yukarida bahsedilen konuyla ilgilidir. Sairler Bati’nin politikasini elestirip onun
karsisinda dursalar da Bat1 kiiltiirliniin bir pargasi olanlar, bilim ve sanatla ugrasan isimlerle

aralarinda biiyiik sorunlar oldugu sdylenemez.

Ikindiyazilar’nda Bat1’y1 hedef tahtasina koyan bu siirlerin yazilmasinda ideolojik
bakimdan bagl bulundugu Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat, Mavera dergilerinin baslattigi
Baticiliga kars1 olus etkili olur. Bu dergilerin yazarlar1 arasinda yer alan Nuri Pakdil’in ve Sezai
Karakog’un Bati hakkindaki goriisleri Ikindiyazilari’nda yazilan siirlerde devam eder. Bu
siirlerde Bati kaynakli modernlesme hareketleri, kapitalizm, kapitalizmle birlikte gelisen
tiketim anlayisi, emperyalizm ve sOmiirii diizeni, insanlarin mahremiyet alanlarinin medya
araciligtyla asilmasi, siiriilen hayatin Miisliimanliga yarasmayisi tenkit edilir. Bununla birlikte

Bati’nin kiiltiirliniin bir parcasi olan sanatg¢ilara ve bilim insanlarina deger verilir gibidir.
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3.1.1.3. ideoloji ve iktidar Elestirisi

1990’11 yillarin esiginde Tiirkiye, uluslararasi alanda meydana gelen gelismelerin
etkisine maruz kalir. Ulke, bir yandan terdr saldirilar, suikastlar ve katliamlarla sarsilir; bir
yandan da g¢evrede yasanan siyasi olaylarla yiiz yiize gelir. 1991°de Sovyetler Birligi’nin
dagilmasiyla ABD eksenli tek kutuplu bir diinya ortaya cikar. Bulgaristan’daki komiinist
yonetimin yikilmasiyla kurulan yeni yonetim Tiirk azinligin destegini aldigindan Tiirkiye’yle
olan iliskileri iyilesir (Ziircher, 2000: 442). Tiirkiye hem dogusundaki hem batisindaki
niifuzunu arttirir. Bunlar1 Berlin Duvari’min yikilisi, Tiirk cumhuriyetlerinin bagimsizlik
girisimleri, Iran ve Irak savaslari, Balkanlar’da ve Afrika’da yasanan katliam ve soykirimlar
izler. 90’11 yillarda kiiltiir ortaminda yasanan gelismeler bireyler {izerinde de biiyiik etkiler
yaratir. Bu yillarda Tiirk kamuoyunda ¢ok kanall1 televizyonlar ile magazinlesen hayat hizla
sanal aleme dogru kayar ve bu sanal aleme kayma hareketleri bilinci felg edecek siddette
gerceklesir (Erol, 2006: 94). 90’11 yillardaki kapitalizmin etkisiyle edebiyat sahasinda artik
iiriin, metin ya da yapitin degil yazarin 6n plana ¢ikarildig1 goriiliir (Ayvaz, 2005: 81). Bu
donemde sairlerin, siir yazmak disinda bir isim yaratma ve isimler etrafinda kavramsal bir
manyetik alan olusturma cabasina girdikleri goriiliir (Emre, 2006: 68). Bu nedenle 90’11
yillardaki siir ortami1, merkezdeki sairin goriisleri dogrultusunda kalem oynatan miirit sairlerin
bulundugu cemaatsel bir goriintim sergiler (Yener, 2006: 76). Bu sairlere 6rnek olarak Sezai
Karakog verilebilir. Osman Ozbahge, 90 sonrasi sairlerin iyi siir yazmalar1 i¢in bes sart
belirlerken bu sartlarin ikincisi olarak iyi siir yazmak icin Sezai Karakog¢’un, Ismet Ozel’in,
Cahit Zarifoglu’nun ve Turgut Uyar’mn iizerine yemin etmek gerektigini belirtir (Ozbahge,
2007:79). Ali Emre de bu donemin merkezindeki sairlerden biri olarak Sezai Karakog¢’u sayar.
Emre’ye gore Karakog¢’un “dirilis” kavrami, siirine ek bir deger yiikler, giliclii bir sekilde ici
dolduruldugu i¢in ekole doniismeye uygun bir boyut kazanir. Ardindan siire devredilen bu
kavram, siire siirdiiriilebilir bir zemin hazirlar (Emre, 2006: 68). Sezai Karakog¢ ve “dirilis”
kavrami 6rneginde oldugu tizere 90’11 yillarin siirinde merkezinde bir fikrin, kavramin oldugu,
bir ekole donligmeye miisait siirlerin yazildigi sdylenebilir. Bununla birlikte her ekoliin veya
degerlerle yiiklenen kavramin sairin diinyaya bakis agisin1 ydnlendirecegi, kendisiyle
uyusmayan, ideallerine karsit olan goriisleri hedef alacagi unutulmamalidir. Buradan hareketle
80’li yillarda apolitiklesen siirin 90’11 yillarda yeniden siyasete dondiigii sdylenebilir. 90’11
yillarda ve sonrasindaki siir ortami, onceki yillara kiyasla gorece daha 6zgiir bir goriiniim
sergiler. Sairler belli fikirler ¢ercevesinden yasadiklari ¢ag basta olmak iizere donemin

iktidarma ve politikasina elestiri yoneltir. Ikindiyazilarr’nin 80°1i yillarin sonuyla 90’11 yillarin
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basinda yayimlanan sayilarinda da donemin iktidarima ve politikasina karsi tenkit igerikli
siirlerin yayimlandig1 goriiliir. Bu siirlerde iktidar sahiplerinin uyguladiklar1 yanls politikalar

ve bu politikalarla degisen hayatin bireyler {izerindeki olumsuz yanlar1 gézler dniine serilir.

Demir Ali Tas¢1’nin “Insanlar ve Tanrilar” adl siirinde kent ekseninde gelisen durumlar
elestirilirken sair, modern ¢agin tanrilar1 olarak saydigi futbolu, marka ve reklam ¢ilgmligini,
iktidarin vatandaslardan aldig1 vergileri elestirdigi siirinde protest bir tavir takinir. Toplumsal
ve siyasal haksizliklara, kendi dogrularmin yanki bulmamasina itiraz eden protest dil,
ifadesinde hem masumiyet hem 6fke barindirir. Bu dil modern dénemde, modernligin disladigi
genis bir yerelligin iginden konusur. Itiraz eder ve sert imajlara yaslamir (Orgen, 2015: 255-
256). Siirdeki: “tanrilar mest olur taninmis olmaktan / :gool bravo zikrin dlast bu / tanrilar
tanrilar yine de sabahladilar / kutsal bes yildizli otellerde geceleyin / :trank bank trink bank
tanri Jarjan / :asi kullari giyotinleyin / gokgiiriiltiisii gibi keldm -laf aramizda / sex tanrisindan-
/ :vernelleyin temizleyin vergileyin / tost tanrisi bu soz dinlemez: tost / kag¢ sehit ¢ikmis bu
saraydan kim bilir / :geberin sersem herifler asiler nankorler / tez su iilkeyi benim igin iitiileyin
/ kullar zavallilar yok kahrolsunlar / sizi gidi anarsist tanritamimazlar / ferman katli vacip oh
oh ne dla / :yedirmeden gebertin bekletmeyin” (S. 117, Mayis 1992: 2) dizelerde bu tavri
gérmek miimkiindiir. Protest tavir yalniz siirin diline yansimakla kalmaz. Protestosunu siirin
seklinde de gosterir. Siirde modern yasamin i¢inde duyulan “gool”, “vernelleyin” gibi eglence

99 ¢e

ve reklam sloganlar ile yok etmeye odaklanmis birisinin “asi kullar1 giyotinleyin”, “geberin
sersem herifler asiler nankdrler”, “yedirmeden gebertin bekletmeyin” gibi emirleri duyulur.
Protest tavir bu sdylemlerde yikiciligini arttirir. Hiisrev Hatemi’nin “Gecede Cingiraklar” adli
siirinde ise donemin politik uygulamalarina muhalif ve elestirel bir tutum sergilenir. Siirde
iktidar sahipleri “kiilhani” ve “toygartepeli” olarak elestirilirler: “Yiiregimin garip Gece bekgisi
/ Diyor ki ‘yakalara balinacilarin / Fétrlii Universitelileri, sefertaslarint / Churchill'i, Eden'i
ve De Gaulle'u / Goren ben, yine ben, yine ben’// Inandik sana bagirma ey kiilhani! / Lakin
onlar ne uslu Toygartepelilerdi... / Ki sessizce kayan hayaletler gibi, / Sigara, tuz ve ekmege
inerlerdi.” Siirde en ¢ok dikkati ¢ceken elestiri Tiirkiye’nin i¢inde bulundugu ekonomik buhranh
yillarda uygulanan karne uygulamasi ve temel gida maddelerine erisimde yasanan dar bogazdir.
Ozellikle ekmek karnesi uygulamas: elestirilir: “Cocuk, put gibi durmasana, gezin, dolas /
Bana yilda bir durup bakmasan da olur, / Kimligim ekmek karnesi damgali ¢iinkii benim, / Siyah
mantosuyla uzaklasan bir anneanne, / Leblebi unu ariyor Tophane'de. / Ekmek karnesi izi yok

senin kimliginde, / Hinzirlik sana yaraswr degil mi ¢cocuk?” (S. 119, Temmuz 1992: 1). Siire
yansiyan bu dizeler siiphesiz 1939 Eyliiliinde baslayan Ikinci Diinya Savasi'min akabinde
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Tiirkiye’nin savasa kars1 uyguladigi tedbirlerle ilgilidir. Dénemin hiikiimeti Milli Korunma
Kanunu kapsaminda hububata el koyarak tek tip ekmek uygulamasina gecer. Bu uygulama
yeterli olmayinca herkesin esit ve adil bir sekilde beslenmesini saglamak ve aglik riskini ortadan
kaldirmak i¢in ekmek karnesi uygulamasi baslar. Karne uygulamasi yeterli ve nitelikli dagitim
teskilatinin olmamasi, organizasyon eksikligi gibi nedenlerle savas yillar1 boyunca sekteye
ugrar. Hatta ekmeklik unun iceriginin degismesiyle ekmegin kalitesi de diiser (Bakar, 2013:
48). Siirdeki “Leblebi unu ariyor Tophane'de” dizesi ekmeklik unun degerinin diismesi
paralelinde ekmege yabanci maddeler karistirilmasiyla iliskilendirilebilir. Sairin kendisini
“Kimligim ekmek karnesi damgali c¢ilinkii benim” dizesiyle nitelendirmesine ragmen
karsisindaki ¢ocugu “Ekmek karnesi izi yok senin kimliginde” nitelendirmesi ise karne
uygulamasindaki adaletsizlikle aciklanabilir. Ciinkii 40’1 yillarda bir taraftan halk kalitesiz
ekmege ulasmaya calisirken maddi durumu iyi olan kesim el altindan fahis fiyatla kaliteli
ekmek temin eder (Bakar, 2013: 48). Burak Deniz de “Oliimiin Cicekleri” adl1 siirinde dénemin
iktidarin1 ve uygulamalarini tenkit eder. Siirde okullarindan atilan cocuklar ele alinr.
Okullarindan atilan ¢ocuklarin uslarinin kangren oldugundan, oliimii diistindiiklerinden
bahsedilir. Sair, cocuklarin dliimle yiiz yiize gelmesinin kendisinde dogurdugu 6fkeyi siire
yansitir (S. 78, Mart 1989: 3). Miisliim Demir’in “Bayram Sekerleri” adli siirinde de ideolojik
catisma konu edilir. Siirde iktidar sahiplerinin kendileriyle ayn1 goriiste olmayan kesimleri
zorlamasi ve sakal gibi kimi sembollerin yarattig1 rahatsizlik ve bunun neticesinde uygulanan
orantisiz giic ele alimir. Sair olanlar karsisindaki saskinligin1 “Bilmezdim / sozlerimin ve
sakallarimin / batan bir yani oldugunu insanlara / gozlerimin rengini ayan beyan sermigtim
ortaya” (S. 70, Temmuz 1988: 3) dizeleriyle dile getirir. Hakim ideolojiye uymadigi i¢in eziyet
goren ¢Oziimii sakallarin1 kesmekte bulur: “Burnumdan bosalan kanlarla kilitledim kendimi /
‘yangindan / en once kurtarilacak’ dolaplara / sustum ve sakallarimi kestim.” (S. 70, Temmuz
1988: 3). Sair yasanan zulmiin ¢ocuklara kadar uzandigini, daragacinin goélgesini alninda
hissettigini sdyleyerek doneminin ortamini: “Sonra/ ciizzamli bir el uzandi ¢ocuklara / cocuklar
bovali camlarin ardindan bakar / fakat / biiyiik sehrin siklarindan / alnimiza diisen /
daragaglarinin golgesini goremez / bizimse ellerimiz / yapis yapistir bayram sekerleriyle /
utanir / uzanamaz karanfillere.” (S. 70, Temmuz 1988: 3) dizeleriyle ortaya koyar. ihsan
Durdu’nun “Uygar Olun Ulan Yoksa Fena Yaparim” ve “Biraz indir De Alalim” adl1 siirlerinde
demokrasi ve uygarlik anlayisinin elestirisi goze carpar. Sair demokrasi taraftarlarina “Yeyin de
demokrasileriniz biiyiisiin / Yoksa seriat gelir ham eder sizi / Sonra séylemedi demeyin” (8.
119, Temmuz, 1992: 5) diyerek goz dagi verir. Siirde kullanilan ironik dil dikkat ¢ekicidir. Sair,

iktidarin a¢ gozliligiine, seriat karsisinda demokrasi kavraminin ardina sigindigina génderme
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yapar. Kullanilan bu dil, bir ¢cocugu korkuturmus gibi iktidara hitap etmeyi saglar. Durdu,
“Biraz Indir De Alalim” adli siirinde ise uygarlik adi altinda demokrasi, &zgiirliik ve
cumhuriyetin iktidar tarafindan seffaf putlara doniistiiriilmesini elestirir. Sairin tepkisi dogrudan
cumhuriyet rejimine degildir. O, cumhuriyetin uygulanma bigimine tepki gosterir. Ciinkii bu
uygulama bi¢imi toplumu bunalima siirtikler (S. 88, Aralik 1989: 1). Hiiseyin Akin’in “Tarih
Dersleri I” adli siirinde kendisini ait hissettigi maziye duydugu sevgiyi dile getirirken
Cumhuriyet sonrasi gelistirilen politikalari, yeniden sekillendirilen dil ve tarih olgularini, 40’11
yillarda toplumun yasadig1r dar bogazi ele alir. Akin, siirde iktidar sahiplerinin tarihi kendi
ideolojileri dogrultusunda yeniden sekillendirmelerine tepki gosterir: “Adamlarin atesten
parmaklart vardi / Ellerinde yangin ertesi kitaplar / Tarihi kurcaliyorlardi” Tarihin
kurcalanmasi, tarihin i¢inin bosaltilmasi, belli bir ideoloji/bakis agis1 disinda kalan tarihin yok
say1lmasi yazarin dikkatini ¢eker. Siirde 1930°lu ve 1940’11 yillarda Tiirk Tarih Kurumu’nun
faaliyetleriyle olusturulan resmi tarihe kars1 bir tepki?® s6z konusudur. Sairin “adamlar” diyerek
nitelendirdigi iktidar sahipleri yeni bir tarih yazmaya, gecmisi geride birakarak koklerinden
uzaklagmaya baglar. Milletin sanli gecmisini geride birakan, onu bilinmeyenin sinirlarina
hapseden iktidar: “Ddért kitada at oynattik Yedi Diivele laf anlattik / Cocuklar masali sevmez
oldu ne olduysa / Tarih okurken dedeler / Torunlar tarih yasiyorlardr / Gérdiim, diin akinlarda
cocuklar gibi senken / Bin atli savastan kagiyorlard: / Gidenler devre imza atip gittiler / Simdi
adamlar parantez agiyorlardi...” dizeleriyle tenkit edilir. Akin, 1940’11 yillardaki dar bogazi
da siire tagir. Sanayinin liretime devam etmesine ragmen halk kitlikla bogusur: “Oysa tarlalarda
wgat sayhalar: / Ekmege tanik oluyorlardi. / Tam kapasite ¢alisiyordu fabrikalar / Sofralara
kathk diigiiyordu 1943'den” (S. 112, Aralik 1991: 3). Bu dizelerde 1940’11 yillarin ekonomik
gelismelerine gondermeler oldugu agiktir. II. Diinya savasinin patlak vermesinin ardindan
Tiirkiye, savas ekonomisini uygulamaya koyar. Bu uygulamayla kisa siirede yurt ¢apinda
vurgunculuk ve karaborsa faaliyetleri de baglar. Tiiccarlar mallarin1 stoklayinca stoktaki
mallarin degeri yiikselir. Ulkede agir savas ekonomisi uygulamalarina gecilmesi mallarin
fiyatlarinin artmasina neden olur. Bu yillarda Tiirk toplumunda bir boéliinme yasanir. Bir yanda
kolay para kazanan grup, diger yanda ise kiigiik ciftci, kiiciik iiretici, emekgi, kiiciik ve orta
derece memurlar (Unal, 2009:101). Sair, siirdeki “Tam kapasite calistyordu fabrikalar” ve
“Sofralara kitlik diisliyordu 1943'den” dizeleriyle 40’11 yillarda yasanan bu gelismeleri, emegin

2% Bu Ikindiyazilari’nin giindeminden diismez. Resmi tarihe ve bu tarihin i¢inde iktidar tarafindan énemli goriilen
bazi sahsiyetlerin 6ne ¢ikarilmasina kars1 alternatif bir tarih yazma girisiminde bulunan dergi, “100 Tiirk Biiytigi”
baslikl1 portre yazilariyla siir tiiri disinda da tepkisini ortaya koyar.
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kazanca doniisememesini, sistemin kolay para kazanan tist kesimin cebini doldururken is¢inin,

emekginin kitlikla, karin doyurma telastyla miicadele ettigini vurgular.

Ikindiyazilar’nda yer alan siirlerin bir kisminda 80°li yillarda gelisen modernizm
ideolojisinin dayattig1 giindelik hayatin tekdiizeligi, bireylerin bu hayatta sikisip kalmalari,
insana ve insan yasamina deger vermeyen iktisadi yasam elestirilir. Dergideki sairler i¢in her
seyden Once gelen “insan”dir. Maddi degerlerin insanin Oniin gegmesi, onu somiirmesi ve
sonunda da yutmasi kabul edilemez. Oysa 80°li yillarda modernizm insanin, zamanin ve yasam
sekillerinin smirlarmi iyiden iyiye degistirir. Insanlara tekdiize bir form ve yasam tarzi
dayatirken zamanin her anin1 da daha onceden kendi menfaatleri dogrultusunda planlar.
Yasamlari ev ve is arasinda gegen insanlar dur durak bilmeden ¢alisan, yagamak i¢in ¢alismaya
mecbur birakilan bu insanlar hem hayata hem birbirlerine yabancilasir. Bireyin kendi arzularina
kars1 toplumun kurallarina boyun egerek asirt uyumlu bir tavir takinmasi seklinde goriilebilen
yabancilagsma, bireylere seceneklerinin bulunmadigi, ¢ok kiiciik ve 6zerk bir ¢evre sunar.
Buradaki amag onlarin duygularini, davraniglarini, yasam tarzlarint ve estetik anlayislarini
sekillendirmektir. Yabancilagan insan, biitiin degerlerini yitirir, insanligindan uzaklasir hem
diinyadan hem de kendinden koparak koélelesir. Bununla birlikte yabancilagan bireyler,
yabancilastiklarinin farkina varamazlar (Isik, 2022: 384). Modernizm ideolojisi ekseninde
gelisen giindelik yasamin i¢inde yabancilagan ve hayattan hi¢bir zevk almayan, yasami zorunlu
bir gorev gibi siirdiiren bireylerin drami dergideki siirlerde islenir. Abdiilnasir Yildirim’in
“Yasak Agit” adli siirinde fabrikada calisan is¢i ailelerin drami ele alinir. Bu diizende
caligmaktan bagka bir c¢areleri olmayan bireyler kendi ¢ocuklarina da hak ettikleri yasami
sunamazlar: “Gokyiiziinde stiriiklenir anneden yiikselen feryat / Cocugu kucaginda direnir
krallik zindanlarinda / Olen oglu bilanco aktiflerinde gomiiliidiir / Kanlart yayimistir vergi
matrahina / Cildirtan bir bekleyistir mesai saatleri / Genel yetenek sorusuyla temizlenen
cocuklarin hesaplari var / banka kasalarinda. Onlar yani vidalar daha ¢ok parlasin / diyedir
babalarin yorgunluklari /”'(S. 64, Ocak 1988: 1). Annenin 6len oglunun “bilanco aktiflerinde”

[3

olmasi, kanlarinin “vergi matrahina” yayilmasi, mesai saatlerinin “cildirtan bir bekleyis”
olmasi, ¢ocuklarin 6liimiinlin sorumlusu olarak modernist ve kapitalist sistemi isaret eder.
“Vidalar daha ¢ok parlasin diye” yorulan babalar, ¢ocuklarmin yitip gitti§inin farkina
varamazlar, varsalar bile mesai saati i¢inde isten baska bir “seyle” ugrasamazlar. Sair,
modernizmin kent ya da kdy, tarla ya da fabrika fark etmeksizin insanlar1 ¢calismaya, liretmeye
ve tekdiize yasamlarini aksatmadan siirdiirmeye yonelttigini sdyler. Modernizm ve kapitalizm

yalniz kentte ya da kentteki fabrikalarda siirmez. Tarlaya giden is¢i de bu sistem tarafindan
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kusatilir: “Tarlaya vuran giinesle baslar giin / Ya da saat yedide / Otobiisler tiklim tiklim
doludur / Bu insanlarin isi vardir telashdirlar / Ciinkii? A isletmesinde hademedir / Isleri vardir
¢linkii tiretmek zorundadirlar / Televizyon igin reklam hazirlanacaktir / Camagsir yikayan
kadinlart heyecanlandirmak gereklidir. / Ciinkii Gayri Safi Milli Hasila artacaktir” (S. 64, Ocak
1988: 1). Burada bir karsilastirma yapildigi soylenebilir. Hem cografi olarak hem de
geleneksel/tarimsal toplumlarla is hayati tarlaya vuran gilinesle baglar. Onlarin saate ihtiyaci pek
yoktur. Fakat modern yagamda giiniin baglamasinin bir saati vardir. O da daha 6nceden sistem
tarafindan belirlenir. Bu saat 07.00’dir. Kent yasami1 baslar baslamaz insanlar otobiislere “tiklik
tiklim” dolusur. Sair burada insanlarin is yerine yetisme telasiyla, baska hicbir seyi diistinmeden
hareket ettiklerini vurgular. Siirde Gayri Safi Milli Hasila’nin artmasina duyulan istek ¢agin
iktisadi hizina ulasma ¢abasina baglanabilir. Sair 80°1i yillarin kitle iletisim araglarinin baginda
gelen televizyon araciligiyla hazirlanan reklamlarla “Camasir yikayan kadinlari
heyecanlandirmak™ gerektigini diistiniir ve “Ciinkii Gayri Safi Milli Hasila artacaktir” der.
Reklamlar, toplumu tiikketime tesvik eden uygulamalardir. Camasir yikayan kadinlar,
reklamlarin etkisiyle tiiketime tesvik edilir. Gayri Safi Milli Hasila’nin artistyla harcamalarin
artisindaki iliski burada ortaya ¢ikar. Siirde camasir yikayan kadinlarin secilmesi, o donemde
temizlik ilaci reklamlarmin artis gdstermis olabilecegini diisiindiiriir. /kindiyazilari’ndaki bu ve
buna benzer siirlerde derginin, kendisini ideolojik olarak modernizmin ve onun dayattig

hayatin karsisinda konumlandirdigi, insana, insanca yasamaya dnem verdigi soylenebilir.

Dergideki siirlerin kimisinde ise donemin kiiltlirel iktidar1 ve toplumun iginde
bulundugu durum elestirilir. Kiiltiirel iktidara kars1 olusun ge¢misi 60’11 yillara kadar uzanir.
Islami hassasiyete sahip sair ve yazarlar, iktidarin ideolojisine uygun giidiimlii bir edebiyat
anlayis1 meydana getirmesi karsisinda siyasal ve edebi duruslarini topluma anlatma yollar
ararlar. Bu sair ve yazarlar 60’11 yillardan itibaren “diismanin silahiyla silahlanmak™ hadisine
dayandirilarak edebi iiretime baslar (Miyasoglu, 1999: 271). Ikindiyazilari'ndaki kiiltiirel
iktidara kars1 kendi siyasal ve edebi duruslarin1 savunan sairlerin tavri bu duruma baglanabilir.
Dergideki sairler toplumun Bati etkisinde gelistirdigi yeni sosyal ortam, yeni kabuller ve bu
kabullere uymayanlar1 dislayan yapisini siirlerde tenkit eder. Mustafa Oguz, “Bir Kis Giinii
Sairin Toplumdaki Yerini Belirlemeye Giris Denemesi” adli siirinin bir yerinde dénemin sosyal
ortamina ve kabullerine kars1 bir elestiri sezilir. Sair bu ortamda kendini ait hissedecegi bir yer
bulmaya ¢aligsa da dyle bir yeri bulamaz. Clinkii bazi meclislere “sariksizligindan” bazilarina
ise “damsiz oldugundan” katilamaz: “dostlar ben ne yapayim / hangi zaman hangi diyarda

’

yvasayayim / sartksizligimdan kabul gormedim kimi mecliste / bazilarina damsiz katilamadim.’
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Sair donemin paraya karst duydugu hassasiyete de gondermede bulunur: “cenneti anlattim
parasiz kazanilinca / kiymet arzetmedi” (S. 96, Agustos 1990: 5). Bu siirde toplumun farkli
ideolojilerden tesekkiil etmis yapisina bir gonderme vardir. Sairin kimi meclise sariksizligindan
kimisine de damsiz oldugundan kabul edilememesi bunu gosterir. Siirde dini kavramlarin bile
parayla kiyaslandigi, para karsili§i kazanildiginda kiymetli arz edildigine yapilan vurguda
donemin kapitalizm eksenli gelisen yasami elestirilir. Bununla birlikte 80’li yillarin toplum
hayatinda cinselligin 6ne ¢ikarilmasi ve Kkitle iletisim araglariyla cinselligin insanlara
dayatilmasinin verdigi rahatsizlik da siirlerde islenir. Abdiilnasir Yildirim, “Ac1 Ceken Yiiregin
Destan1” adli siirinde 80’li yillardaki kiiltiirel iktidarin toplum hayatinda cinselligi One
cikardigini, toplumun cinselligi 6zgiirliik ve birey olma yolunda ulagilmasi gereken bir merhale
olarak diisiindiiklerini sdyler. Oyle ki bu donemde cinsellik, sinemadan televizyona, gazeteden
reklamlara kadar cesitli kanallarla toplum arasinda yayginlasir. Sair cinselligin her seyden ¢ok
onem kazanmasini, kendini her alanda hissettirmesini ve sermayeyi elinde tutan para babalarini:
“Heryerde cinsel organlarin gélgesi / Biktim herseyden // Kocaman iilkemin koca paralari /
Koca gobekli amcalarda / Oysa onun elleri kii¢iik gozleri yumusak”™ (S. 65, Subat 1988: 4)
dizeleriyle elestirir. Cinselligin donemin yasaminda her seyin iizerine bir golge gibi ¢okmesi,
insanlarda bir “bikkinlik dogurur. Burada sair baska bir konuya da deginir. “Kocaman iilkemin
koca paralar: / Koca gobekli amcalarda” dizeleri ekonomiyi elinde tutan sermaye gruplarini
isaret eder. Bu grubu olusturanlarin “koca gobekli amcalar” olarak nitelendirilmesi de aslinda
hi¢bir sey yapmadan iilkenin ekonomisine ¢oktiiklerini gosterir. Oysa sair ne cinsellik odakli
bir sosyal hayati ne de adaletsiz dagilmis bir ekonomik yagamu ister. Fakat elinden gelen bir sey
yoktur. Bu nedenle siirde kendi “ac1 ¢eken yiireginin destanini” yazar. Kiiltlirel iktidar1 elestiren
siirlerden birisi de Arif Ay’1n “Adres” adli siiridir. Siirde Cemal Siireya’nin dzelinde Ikinci Yeni
siir anlayiginin kritigi yapilirken aslinda Tiirk siirine bir elestiri yoneltilir. Sairler, siirde kars1
olduklar1 diizenin aym1 zamanda kullanicisi olduklarindan bir c¢eliskiye diiserler. Siiri bir
taraftan sistem/hakim ideoloji kusatma altina alir bir taraftan da sairler kendi celigkileriyle siirin
onil tikar. Arif Ay, siirin diistiigii bu durumu siirin “kusatma altinda” oldugunu sdyleyerek dile
getirir. Siirde Cemal Siireya’nin “Siir anayasaya aykiridir” s6zii alintilanir. Stireya, her ne kadar
siiri anayasaya aykir1 buldugunu sdylese de ad1 ironik bir bigimde devletin/anayasanin énemli
kurumlarimin 6niindeki bir parka verilir: “éniinde / Millet Meclisi / arkasinda / Emniyet Genel
Miidiirliigii / bir yaninda Harp Okulu / bir yanina uzanmis Ayranci” (S. 126, Mart 1993: 1). Bir
sair olarak siiri anayasaya aykir1 bulan, siirin {izerinde hicbir degistirici gii¢ kabul etmeyen
Cemal Siireya’nin adinin demokrasinin merkezi sayilabilecek bir konumda goriinmesi, kiiltiirel

iktidarin Ikinci Yeni siir anlayisiyla ortiistiigii seklinde de yorumlanabilir.
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Ikindiyazilar’ndaki bazi siirlerde giizel sanatlar ekseninde gelisen ideolojik
karsilastirma ve elestirilere, bazi siirlerde ise benimsenen ideolojinin nasil bir sanat ortaya
koymas1 gerektigi islenir. Bu siirlerde Dogu ile Batinin sanat anlayiglari tartisilir, hat ve ebru
sanati, bir resmin uyandirdig1 duygular, sair olmanin gereklilikleri, sairlige dair goriisler ele
alimir. Mehmet Koyuncu’nun “Ve Kapanir Devri” adli siirinde Dogu ve Bati diinyasinin sanat
anlayisini karsilastirir. Dogu sanatin1 6verken Bati sanatina karsi elestirel bir tavir takinir. Siirde
Dogu sanati “Ben nasirlt ayaklarin Optiigii tag basamak”, “Ben kiiflere belenmis mahzun
resimlerle nakish duvar” dizeleriyle tanimlar. Bu sanata karsin Bat1 sanat1 “sen en sansli olani
bir deha elinde yontulan heykellerin” ve “senin mazin uzanir Mona Lisa’ya kadar” dizeleriyle
nitelendirilir. Burada Bati daha ¢ok heykelleriyle, tablolariyla 6ne ¢ikar. Dogu ise daha ¢ok
sehir mimarisi ve bu mimarinin bir pargasi olan duvar nakislarla nitelendirilir. Siirde sanattan
hareketle Dogu ve Bat1 arasindaki iman farkina vurgu yapilarak Bati’nin iman anlayis1 tenkit
edilir. Dogu diinyas1 “Ben koynunda ¢ingirakli yilanlar barindiran algak degilim / bana giinahi
ile sevabini karsilastirip / sonra giinahint inkdr edenlere bakar gibi bakma” dizeleriyle diiriist,
ahlaklt ve hakki gozetir bi¢imde ortaya konur. Bu dizelerde Bati diinyasinin ¢ingirakli
yilanlarla, giinahla sevab1 karistirmakla, giinahini inkar etmekle itham edildigi agiktir. Oyle ki
Bati, nefsine yenik diismiis, giinaha batmis olarak betimlendigi goriiliir: “Sen lanetli kavimlerin
usagi nefs denen giinah makinasina gebe, / sen Cennet ten kovulmuglarin dostu / ve sen ey
mekanit Cennet olan kendince (...)” (S. 72, Eylil 1988: 8). Siirde Bat1 daima giindhin, kiifriin,
yalanin, riyanin ve inkarin temsilcisi olarak goriiliirken Dogu, sanatin inangla yogruldugu, sanat
yoluyla ilahi yaraticiya ulasanlardan olusan bir toplum olarak goriiliir. Sair “sen” hitabiyla kendi
safin1 siirin basinda agikea belli eder. Benzer bir anlayis Ilhan ilkkilig’n “Elif Lam Mim” adl
stirinde de vardir. Siir daha basligindan itibaren inangli bir durusu verir. Burada Dogu sanatinin
inangla, imanla yogruldugu belirtilir. Sair, hat ve ebru sanati gibi islami sanatlarin yansimasinda
sevgilinin, ilahi glizelligin etkisini bulur: “ebrunun alabildigince karmasik ahengindeki sozler
/ seni anmanin arindigi her terli gecenin icine / bugulanip harman olmugs o besmeleyle beslenen
/ gozler.” Bu dizelerde ebru sanatinin secilmis olmasi dikkat c¢ekicidir. Ebrunun karmasadan
dogan ahengi, donemin siir diinyastyla benzesir. Modern siir de tipki ebru gibi farkli renklerin,
farkli ses ve anlayislarin bir aradalifindan dogar fakat bu unsurlarla ahenkli bir biitiinliige
ulagsmay1 basarir (S. 130, Ocak 1994: 3). Dergideki siirlerden bazilar1 sairligin niteliklerini
yansitir. Bu siirler, sairlerin duyguyla yiiklii olan hislerini ve i¢inde bulunduklari ruh halini
ortaya ¢ikarir. Burak Deniz, “Narcissus Giinliigli” adli siirinde sairlerin i¢inde bulundugu
durumu “giiliing”, “paranoyak”, “komik™ bulur. Bu sairler belleklerine zahmetle ask ve hiiznii,

intihar ve oliimii kazimistir: “Biz giiliing insanlariz / Paranoyak gézlerimiz vardir / komik
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sakalarimiz-kavramlarimiz / nice zahmetlerle bellege kazinan / Ask ve hiiziin / intihar ve oliim
/ eksik olmaz sadagimizdan” Burada sairin hem kendisine hem de “biz” dedigi Dogu diinyasinin
sairlerine kars1 bir elestiri getirdigi géze carpar. Giiliingliiglin sebebi sairlerin uzun bir siiredir
aski, hiiziin, intihar, 6liim gibi insam felakete siiriikleyen duygularin meydana getirdigi
paranoyak ruh hali olabilir. Deniz, siirin devaminda sairlerin masalla gergegi karistirdiklarini
soyler: “karistirdigimiz olur masalla gerc¢egi / yokus asag ¢ikariz bir kitaptan digerine / bir de
yvaginca yagmur hazir yaginca (...)”. Burada sairlerin masalla gercegi karistirdiklarina dair
sdylenenler siir i¢in yiizyillardir siiregelen diisiincelerdendir. Ozellikle Islam’m ilk yillarinda
sairler gercegi kabul etmedikleri, yalan sdyledikleri i¢in elestirilirler.?® Hatta Hz. Muhammed’e
inanmayanlar ona sair diyerek karsi ¢ikar. Deniz de siirinde, sairler i¢cin benzer bir goriisii yari
alayci bir dille ortaya koyar (S. 95, Temmuz 1990: 1). Sairlerin ruh haline deginen ve onlar1
elestiren siirlerden birisi de Mustafa Oguz’un “Bir Kis Giinii Sairin Toplumdaki Yerini
Belirlemeye Giris Denemesi” adli siiridir. Siirde sairlerin yasadigi ait olamama, anlagilamama
hissi ve sairlerin nasil insanlar oldugu ac1 bir ironiyle anlatilir (S. 96, Agustos 1990: 5). Saban
Abak, “Kilicim Cekicim Ince Giil Dalim” adli siirinde Bat1 sanatina kars1 bir elestiri getirmese
de Dogu sanatinda sanatginin nasil olmasi gerektigine vurgu yapar. Saire gore
sanatkarlik/sairlik inanilan dava ugruna kalemle miicadele etmektir. Bu goriiste de sanatta
inancin 6n planda oldugu goriiliir. Abak’a gore sair ilahi aski 6vme savasina giren bir
micahittir: “Cekici parmagima indirdigim giin / Sevddkar bir ¢irak oldugum anlasildi /
Giiliimsedi ustam. / Parmagimin ucundan aciyi emerek biiyiidiim ben / Giil desenli kiliglar
isledim merhametli / Aski 6vme savaslarina girdim bismillah / [lk hamlede en giizel yerimden
yaralandim / Cok iyi savastim ve yenildim. (...) Parmagimi kaldirdim gége dogru / Mazlumlar
/ Parmagimdaki ¢eki¢ izinden tanidi beni” (S. 77, Subat 1989: 1). Siirde girisilecek miicadelede
kullanilacak kilicin sanatkari olarak konumlanan sairin “Giil desenli kiliglar isledim
merhametli” dedigi dize dikkate deger. Giil, Tiirk siirinde Hz. Muhammed’i sembolize eder.
Hz. Muhammed’i cagristiran diger kavram ise “merhamet”tir. Sair, dovdiigii bu kiligla besmele
cekerek “Aski 0vme savaglarina” girer. Abak’in sanat¢inin nasil olmasi gerektigine verdigi
cevap burada yatar: sanatc1, aski dvmelidir. Bu yolda “Ilk hamlede en giizel yerinden yaralansa”
da agki 6vme savagindaki bu yara izi bir seref nisanesi olarak goriilecek ve mazlumlar onu bu

isaretten taniyarak onun kendi taraflarinda oldugunu bilecektir.

% Kur’an-1 Kerim, Suara, 26, 224-227.
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Ikindiyazilar’nda ideoloji ve iktidar elestirisinin agir bastig1 bu siirlerin 80’lerin
sonlartyla 90’11 yillarin baglarinda kaleme alindig1 goriiliir. Bu yillarda 80’lerde apolitiklesen
siir yeniden politik bir igerik kazanmisa benzer. Derginin sairleri modernizme, modernizmin
insanin zamanini ve yagam sekillerini sinirlayarak insani tekdiizelestirmesine, bu insanlar1 hem
hayata hem birbirlerine yabancilagsmasina, modern ¢agin tiiketim ve reklama verdigi oneme,
iktidarlarin vatandaslarin yagamini olumsuz yonde etkileyen uygulamalarina (vergi, karneyle
ekmek dagitimi), farkli goriiste olan kesimlere yasattigi zorluklara, cumhuriyetin uygulanma
bi¢ime siirleriyle elestirirler. Siirlerin kimisinde ise donemin Kkiiltiirel iktidari, bu iktidarin
cinselligi sinemadan televizyona, gazeteden reklamlara kadar cesitli kanallarla topluma
dayatmas1 ve bunun bireysellesme olarak goriilmesi islenir. Baz1 siirlerde ise sanat merkeze
alinarak Bat1 ideolojisinin yaratti§1 sanat tenkit edilir. Dogu’nun sanati 6ne ¢ikarilir ve bu

sanatin nasil olmasi gerektigi belirlenir.
3.1.2. Hiiziin

Tkindiyazilar’nda 6ne ¢ikan bireysel temalara bakildiginda bu temalarin ask ve sevda,
yalnizlik, hiiziin, hasret ve 6liim gibi bireysel temalar oldugu goriiliir. Bu temalar arasinda
hiiziin temasinin dergideki siirler igerisinde 6nemli bir yeri vardir. Gerek siirler arasinda en ¢ok
islenen duygu olmas1 gerekse derginin karakteristiine etki etmesi agisindan hiiziin temasi
Tkindiyazilar: igin dnemli bir yere sahiptir. Derginin 61. sayisinda “Sensiz Gegen Her Ikindi
Vaktinde” adli siiriyle yer alan Recai Yahyaoglu, siirinde Ikindiyazilari’nm bu niteligine
génderme yaparak su sozii sdyler: “Ikindiyazilar: gibi insan hep hiiziin ve dzlem doludur” (S.
61, Ekim 1987: 2) Bu durum dergide hiizniin neden bu kadar islendigine dair bir nevi cevap
niteligi tasir. Insan hiiziin ve 6zlem dolu olunca sairin kaleminden ddkiilenler de hiiziin dolu
olur. Bu siirlerde yasama kars1 hiizlinlii duran sairlerin tesiri vardir. Sairler agktan, gencligin
yitiminden, gidenin ardindan, sevgilinin animsanmasindan, umutlarin yok olusundan,
yalnizliktan, Miisliimanlarin gordiigii zuliimden, 6liimiin yaklagsmasindan, yarim kalmigliktan
dolay1 hiiziin duyarlar ve bu hiiznii siirlerinde yansitirlar. Hiizniin bir sebebi de kurulan
hayallerin kirilmasidir. Sairler kurduklar1 hayallerin artik ger¢eklesmeyecek olmasinin verdigi
hissiyatla derin bir hiiziin duyarlar. Kimi siirlerde ise bu duruma zit bir sekilde hayallerine
siginip duyduklart hiiziinden kurtulmak isterler. 80°’li yillarda yasanan askeri darbenin,
kapitalistlesmenin, kentlesme ve koyden kente gocle birlikte artan bireysellesme gibi
gelismelerin insan1 yabancilastiran ve yalnizlagtiran yonii, hizli degisimin birey iizerinde

yarattig1 hayata karamsar bakis, ruhun ve maneviyatin yerini madde ve tiiketimin almasi
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paralelinde inangtan uzaklagma siirlerdeki hiizniin kaynagi olarak zikredilebilir. Nazir Akalin’in
“Beyazlarda Hiiziin Var” adli siiri hiiziin temasinin kendisine genis yer buldugu ve tiim acisiyla
duyuldugu siirlerden biridir. Sair, yorgun ve kederlidir. Sevgisine karsilik buldugu suskunlugu
benimseyemez. Hiizniin kendini esir edisini ve ne kadar yakici bir his oldugunu su dizelerle dile
getirir: “Yorgunum kederliyim beyaz duvarlar kadar / Sevgimin bulvart mi karsimda suskun
duvar / Ey efkarli sarkidan artakalan misralar / Gozyasimdan renk alan manolyadwr intihar.”
Her ne kadar hiiziinli olsa da bu hiiznii anlatmaya kiyamaz ancak hiizniine ¢are de bulamaz.
Burada sairin bir sessizlige, anlasilmazliga siiriiklendigi goriiliir: “Anlatmaya kiyamam
hiizniimiin serabini / Mahserimin diigiimii icimde prangalar / Duvarlardan beyazlar ¢6zemezse
hiizniimii / Simsek ¢akar gok giirler ve yeryiizii kan aglar” (S. 91, Mart 1990: 4). Sairin
diinyasindaki bu felaket manzarasinda onun yasadigi doneme yabancilasmasi onemlidir:
‘Ben’lik korkusuyla ‘Kim’ligime kok salar / Disimda her fenomen gergek icinde yalan” dizeleri,
sairin benligini dis diinyadan, bu diinyadaki fenomenlerden korumaya calismasi olarak
okunabilir. Siirde sairlerdeki hiizniin bir kaynagi olarak “sairler iilkesine baharin gelmemesi”
sayilir. Bahar, sairin acilarindan dolay1 onun “kefenine sarilip sabah aksam yas tutar” ve
aydinlik yiiziinii saire gostermez. Baharin gelmemesinin sebebi, sairlerin beseri asktan ilahi
aska gecememis olmasi sayilabilir. Sair yeniden dirilmek ister ve bunun i¢in beseri agkin “can
vermesi” gerekir: “Yeniden dirilmeye andim var ey sevgili / Gozlerimin iginde can veriyor
Leylalar” dizesi bu goriise uygun diiser. Ulviye Zeynep Ilbak da “Hiiznii Animsiyorum” adli
siirinde acilarini, yalnmizligini ve hiizniinii isler. Siirde hiizniin iki temel kaynagi oldugu goriiliir.
Bunlardan ilki sairin yasadigi sehre yabancilagmasi, bu sehrin insanlarini ve yasamini kendisine
yakin gorememesi; digeri ise sevdanin yitimidir. Sair yalnizliktan, umutlarinin kirilmasindan
ve yasadig1 yere karsit yabancilagsmaktan dolayir dyle bir hale gelir ki hiiziinle bir olur ve
yiireginden ayr diiser: “Bir tutam aci soktiim yiiregimden / savurdum tas yiiregine belki yeserir
diye / aglamak istiyorum gokler dolusu / kan renginde akmak istiyorum kirli bulvarlardan... /
(...) / Uzaktan geceyi yaran ugultular gelir / ve hiiznii animsatirlar bana / uzun zamandir ayni
potada hiiziinle erimekteyim / yiiregim siirgtin olali ozgiirliik tilkesine” Bbyle bir ortamda sair,
diinyaya kendi karanlik ve sessiz hiicresinden bakar: “Sisli bir pencereden bakmaktayim
diinyaniza / bu / karanlik ve sessiz hiicremden / ve 1siklari karanlik yanan” Bu dizelerde sairin
kendisini sehirlilerden ayirmas: dikkati ¢eker. “Diinyaniza” deyisinde bir ait olamama hali
hissedilir. Bu sehirde siiren yagama yabancidir sair, kendisini kendi duvarlarina hapsetmesinin
sebebi budur. Hiiznii besleyen ikinci kaynak olan sevdanin yitimi ise siirde “...séyleyin ne kald:
geriye ilkyaz sevdalarindan” ve ‘seninle tutkum direncim sevincim sondii / ve ben

yasamiyorum / yasamakla 6liim arasinda bir yerde seni bekliyorum” dizelerinde ortaya cikar.
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Sevdalardan geriye bir sey kalmaz, sairin yiten sevgisiyle birlikte tiim yasama sevinci soner ve
ruhu hiiziinle bir olur. Bununla birlikte o sevday1 hala bekler ve arafta kalir (S. 73, Ekim 1988,
4). Selim Erdogan, “Dizboyu Saadet” adli siirinde ge¢cmis yasamiyla siirin yazildigi donemi,
cocukluk yillariyla yetiskinlik yillarin1 kiyaslar. Bu kiyaslama sairi hiiziinlendirir. Sairin
diinyas1 o biiylidilkce kedere bogulur, gegen zaman mutlu giinleri ve ¢ocuklugunun tiim
renklerini silerek geriye yalniz griyi birakir: “Bir ¢ocuga ebemkusagi nasil bulasir, bilmezsiniz
/ hiiziin u¢uk ve kaknem bir titreklige inince birgiin / gecip gideriz i¢cimizden, gri bir sestir agilir
deniz” dizeleri ¢ocuklugun renkli diinyasinin duyulan hiiziinle birlikte kayboldugunu, geriye
gri bir ses gibi acilan denizin kaldigini sdyler. Sair, 1zdirabiyla bas basadir. Kaybolan saadetli
giinlerini izlemeye baslar: “Ciinkii kus degil gégsiimde sikisan, kederden bir diinya / kederden
bir sabah ve sehir gibi bir seyler ¢carpardi sa¢larima / (...) / ve giines batiyor / kaybolmus bir
saadeti seyretmenin heniiz baslangicindayiz” Bu dizelerde yagamindan hicbir tat almayan bir
insanin varligi duyulur. Bu hiizniin, kederin ardinda ¢ocukluk yillarina duyulan 6zlem vardir.
Sair, simdi hepsi fotograf albiimiiniin kapagi arasinda kalan mazisine hasret duydukca
yasamindaki hiiziin artar. Kaginilmaz biiylime gergeklesince ¢ocukluk saadeti bozulur: “giinkii
cocuktum, topraga akan bir giiziin serin gélgesinde biiyiidiim iste / yagmur dedimse saadeti
kaybolmus bir irmakti, akti / yokoldu bir ¢ocugun kuslara sokulusu / yeryiizii atlisiydim, dizboyu
hatirayla inerdim bir albiimiin son resmine” $Siirde sevilenin ardindan duyulan bir hiiziin de
hissedilir. Sair sevdigi kisinin yoklugunu kimi dizelerde vurgular: “sen yoktun ve kirilird:
riizgarin o gorkemli eli” ve “senle de sensiz de iki yakasini biraraya getiremedigim émriimiin”’
dizeleri bu duruma o6rnek olarak verilebilir. Boylece hiizniin bir kaynag1 da sevilen kisinin
yoklugu, terk edilmislik, yalnizlik olur (S. 86, Kasim 1989: 1). Hiiziin temal1 siirlerden biri olan
Ahmet Akgakaya’nin “Ayisig1 Umuduna Bakislar” adli siiri bu tema icin dikkate deger bir
ornektir. Umut ve hiiziin arasinda kurulan siir ilkbaharin gelisi, onun uyandirdigi olumlu hisler
ve ozellikle de sevincin anlatimiyla baglar. Bu dizelerde baharin giizelligi ile sevgilinin giizelligi
ozdeslestirilir: “Bir ilkbahar safaginin umudu nedir bilirsin / Uzaklarda beyaz bir gelin gibi
stiziilen dag / Ve mor bahgelerin tistiinden u¢an leylekler / Neyi hatirlatir sana / Neyi / Ne anlatir
bir ekin tarlasinin sabah bugusu / Gozlerinin rengiyle 6zdes bulutlar / Ve saglarina takmaya
kiyamadigin ikigéziin karanfiller.” Tlkbahar safagi, “uzaklarda beyaz bir gelin gibi siiziilen
dag”, “mor bahgelerin iizerinde ucan leylekler”, “ekin tarlasinin sabah bugusu” ve sairin
sevgilisinin saglarina takmaya kiyamadigr “karanfiller” ile olduk¢a olumlu, huzurlu bir
manzaraya ac¢ilir. Safak, bu kissmda umudun kaynagidir. Fakat siirin devaminda bu umutlu
manzara degisir. Esen sabah yeli saire yaylalardan, bahcelerden, baglardan insanlarin hiizniinii,

cocuklarin 6zlemini ¢agristirirken. Safagin anlami da degisir: “Yorgun bir ¢6! yolcusu igin serap
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nedir: / Ayisigr vurgunu askin yitirilen safagi / Bu hiiziinler bu 6zlemler ve iste bu karanfil / ‘Bir
katre alev gibi’dir safak” Artik safak umudu degil, askin yitirilisini imgeler ve sair tarafindan
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“bir katre alev” olarak nitelendirilir. Siirin devaminda “kipkizil aksamlar”, “ask”, ‘“ates”,
“safak™ ve “cliriimiis vakitler” imgeleri dikkati ¢ceker. Bu da basta umutla agilan manzaranin
iyiden iyiye hiizne, kedere ve melankoliye boguldugunu gosterir: “Cand tut ki kipkizil
aksamlarin yorgunu kalpler / Nasil hi¢ dinmeden atarsa taze vakitlere / Ve nasil sinanirsa insan
askla ve atesle ve safakla / Ciiriimiis vakitlerin elegimsagmalarinda (...)” Cizilen bu
manzarayla safak, sair i¢in bir sitnanma oldugu gibi siirin Tiirk siir gelenegine baglanmasini da
saglar. Gerek divan siirinde gerek Tiirk edebiyatinin 6nemli sairlerinde Ahmet Hasim’in
dizelerinde bu kavramlarin 6nemli yer tuttuklari bilinir. Ak¢akaya da bir yandan Ahmet Hagim’i
cagristiran kizil aksamlari, atesi, safagi, alevi kullanarak hiiziin dolu bir manzara ¢izer (S. 69,
Haziran 1988: 3). Saban Abak’in “Sazlarin Gogsiinii Sizlatiyor Giiz” adli siirinde hiiziin,
yalnizlik, melankoli ve giiz imgesiyle ele alinir. Sairin gonlii acili bir giizii yasar, dmiir sancir,
yliregi Ustline hiiziin yazilir: “Goénliim bir acili giizii yagamakta ki simdi / Siiziiliir gecelerden
omriimii sanct sarar / Usulca hiiznii yazar yiiregimin ucuna / Usiiyen yavru kuglarin sizili
kanatlari.” Giiz, sonbahar ya da hazan yitimi, sonu, 6liimii ¢agristiran bir imge olarak Tiirk
siirinde olumsuz cagrisimlar yapar. Abak’in siirinde de benzer durum séz konusudur. Sairin
gonlii acili bir giizii yasarken bir yandan da yiiregine hiiziin yazilir. Hiizniin kaynag: sairin
yitikleri, yitirdikleri ve bir daha bulamayacaginmi bildigi seylerdir. Yitenlerle birlikte sair de
yikilir: “Géonliim 6yle bir giiz ki unutmusum, giiziin anlami neydi / (...) / Bu yikintilar benim mi
deprem mi gordiim / Arasam bulur muyum yitiklerimi, yitiklerim nelerdi” Siirdeki hiiziin biraz
da sairin kente gelisine dayanir. Buradaki yasama kendini yabanci hisseder sair: “Baktigim
aynalarda bir canavar giiltimsiiyor” der ve “Sususum bir siginak oluyor yalmizliga” diyerek
yabancilastigi bu ortamda susmanin kalesine sigmr. Siirde giiz imgesine bagli olarak
olusturulan baslik da 6nemlidir. Giiz, sazlarin gégsiinii sizlatir. Burada halk siirine / asik siirine
acilan bir kap1 vardir. Saz sairleri, yasamlarinda hissettiklerini, acilarini, 6zlemlerini,
hiiziinlerini, asklarini, umutlarin1 daima sazlarini araci kilarak calip sdyler. Sazlar, kendilerini
calan ellerin bir nevi sirdasi, yoldasi olur. Onlar ne yasarsa sazlar da onu dillendirir. Bu siirde
de sairin yitirdiklerine hiiziinlendigi dikkate alinirsa sazlarin gogsiinlin sairin bu hiizniiyle

sizladig1 sonucuna varilabilir (S. 63, Aralik 1987: 1).

Yukaridaki siirlerde hiiziin, sairden saire farkli tonlarda ve farkli acilardan islenir. Bu
hiizniin ortak bir sebebi aranacaksa yasanan tarihsel donemin i¢inde gerceklesen gelismeler

ortak bir sebep olarak saylabilir. Ozellikle 12 Eyliil darbesinin insanlar1 sindirmesi, iilkenin bir
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yandan yasaklarla, baskilarla bir yandan da kapitalizm ve Avrupa merkezli bir kiiltiirle
karsilagmasi, insanlar iizerinde olumsuz bir etkiye sebep olur. Modernlesmenin hiz kazandig,
kent niifusunun arttig1 bu yillarda bireylerde bir yabancilagsma ve yalnizlagma goriiliir. Yagadigi
caga, degisen diinyaya ve hayat standartlarina alisamayan bireylerde hiiziin duygusu derinden
derine artlar. Hiiznii isleyen siirlerin bir kaynagi da sairlerin 6zel hayatidir. Yasadiklar1 agklarin
olumsuz neticelenmesi, hayal kirikliklari, sevdikleri insanlarin 6limi gibi nedenler sairlerde

hiizlin dogurur ve bu hiiziin siirlerde kendine yer bulur.
3.1.3. Ortadogu Yasanan Zuliim

Ikindiyazilarr’ndaki siirlerde zulim temasinin da 6ne ciktign goriiliir. Islam
cografyasinin iizerinde yasanan zuliimler sairlere biiyiik ac1 vermis ve bu dogrultuda siirler
yazmalarimi saglar. Bu cografya lizerinde zulme ugrayan mazlumlar siirlerde konu edilir.
Mazlum Afganistan ve Filistin halkina yasatilanlar, Kudiis’teki ve Ortadogu’daki zuliimler,
Bosna savagindaki halkin drami, ¢ocuklarin savas ortaminda heba olusu ve zulme kars1 isyan
fikri siirlerde ele alinir. Siirlere konu edilen Filistin’deki zulmiin sebebi 80’li yillarin sonuyla
90’11 yillarin basinda Ortadogu ve Filistin cografyasinda yasananlardir. Israil’e kars1 kurtulusu
ve bagimsizligi hedefleyen Filistin Kurtulus Orgiitii’niin Israil tarafindan Liibnan’dan
¢ikarilmasi, Israil’in Beyrut’taki savunmasiz Filistin miilteci kamplarma saldirarak yiizlerce
Filistinliyi 6ldiirmesi donem i¢in énemli olaylardir. Israil’in bu isgallerine karsilik Filistinliler
1987-1993 yillar1 arasinda intifada hareketlerine baslayarak topraklarini isgal eden Israil’e kars1
direnir. Israil iiriinleri boykot edilir ve toplumsal kargasa bas gosterir. Bu durum karsisinda
Israil ordusu yeniden silahlarina davranarak bini askin Filistinliyi 6ldiiriir. 1993’e kadar gecen
stirecte pek ¢ok catisma yasanir ve barigin yollar1 aranir. Nihayetinde 93°te hayata gecen Oslo
Baris Siireci ile Filistinliler, Israil’in isgal topraklarindan ¢ekilmesi kaydiyla Israil devletini
tanimay1 kabul eder (BBC, 2018). Bolgede yasanan bu zuliim Tiirk siirinde kendisine yer bulur.
1969°da Mescid-i Aksa’nin Siyonistler tarafindan yakilmasi iizerine “Nihayet Mescid-i Aksa 'y
da yaktin / ey Yahudi!” (Karakog, 1969: 47) dizeleriyle baslayan “Ey Yahudi” baslikl1 siirini
Dirilis dergisinde yayimlayan Sezai Karakog¢, Kudiis’ii modern Tiirk edebiyatina tasiyan ilk
isim olur. Karakog’un Kudiis ve Filistin’i giindeme getirmesinin ardindan siirlerinde Islami
hassasiyetleri gdzeten sairlerin de bu meselede soz sdyledikleri, Israil’in, zulmiin karsisinda
durduklar gériiliir. Akif Inan, Cahit Zarifoglu, Nuri Pakdil, Arif Ay gibi pek ¢ok sair Kudiis’e
olan hassasiyeti ve Filistin’de yasanan zulmii dile getiren eserler kaleme alir. Boylece Kudiis

ve Filistin konusu derinleserek edebiyat diinyasinda islenmeye devam eder. Bu sairlerin
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eserlerinde Kudiis bir fikrin, eylemin, tutsaklik ve 6zgiirliik miicadelesinin simgelesmis hali
olarak varlik bulur. Sairler Filistin davasin1 Kudiis ve Mescid-i Aksa iizerinden dile getirir

(Oztiirk, 2017: 56). Béylece mazlumlarm savunusunu kalemleriyle yapmaya calisirlar.

Filistin’i ele alan sairlerden Mahmut Dervis’in “Yasami Severiz Firsat Buldugumuzda”
adli siirinde Filistinlilerin yasama olan bagliliklart “Yasami severiz firsat buldugumuzda”
dizesinin tekrarlanmasiyla dile getirilirken Filistinlilerin yasadiklar1 zuliimler “Oynariz biz,
minareler ve palmiyeler dizeriz sehitler / iizerinde boyveren menekseler icin”, “Nereye gitsek
hizla biiyiiyen bitkiler yetistiririz / nereye gitsek tirtintimiiz olii insanlar olur”, “Ve adlarimiz
taslarla yazariz biz” (S. 90, Subat 1990: 6) dizeleriyle carpicit bir bi¢imde ortaya konur.
Mahmut Dervis’in yasamin giizelligini ele aldig1 atmosfer, Filistin’deki ¢atismalarla yerini
kanli ve 6liim kokan bir atmosfere birakir. Israil askerleriyle yapilan ve Filistin cografyasini
kana bulayan kirli ¢catigsmalar siirlere yansiyan acinin baslica sebebidir. B. Birol Elmacioglu,
“Kara Siir” adl siirinde Filistinlilere duydugu aciy1 dile getirirken kendi yasadigi mekéan ile
Filistin cografyasi arasinda bir karsilastirma yapar. Kendi yasadig1 yeri “Burada / Boliinmemis
uykulart var insanlarin / Kanlart damarlarinda yiiriir / Canlart viicutlarinda / Elleri
emperyalist ¢cocuktur / Gozleri uykuda ve yitik” dizeleriyle anlatir. Oysa Filistin’de uykudan
eser olmadig: gibi geceler de zuliimle doludur ve her yanda bir 6liim ¢i1glig1 duyulur: “Orada /
Bir Filistinli ana / Yiiregi elinde kandan kemeri belindedir’” ve acinin insan1 olgunlastirdig: bu
cografyada bebeklerin bebek olmasina, g¢ocuklarin cocuklugunu yasamasina miisaade
edilmemesi “Ve Filistinli bebek / Dogarken yitirir bebekligini / Avucuna dingin / Sessiz bir dua
gibi / Yazilir erkekligi / Ki Filistinli ¢ocuk / Ergenligini kanla karsilar / Catiktir kaslari /
Uyuyanlara karst ve / Elinde bir haham bagsi / Atar durur / Durur atar zultime” dizeleriyle
vurgulanir. Siirin sonunda sair bulundugu yerdeki zulme basini ¢evirenlerle Filistin’de yasanan
zulmii yeniden ele alarak yasananlara dikkati ¢cekmek ister. Bu dizelerde acinin ¢ocuk iizerinden
gosterilmesi de dikkat ¢eker. Filistinli cocuklarin yasamlarinin her doneminde ac1 vardir. Boyle
bir ¢catismanin, zulmiin ve karanligin icine doganlarin bebekliklerini yitirmesi, ergenliklerinin
kanla karigmasi bundandir. Onlar dogar dogmaz zulme kars1 miicadele etmek zorunda kalir (S.
75, Aralik 1988: 4). Nedim Ali’nin “Ortadogu’da Kolaydir Oliim” adl1 siirindeyse Filistinli bir
cocuk olan Ali Tahir’in goziinden “demir sapkali askerler”in Filistinlilere yasattig1 zuliim
sahneleri verilir. Ali Tahir, o donemde Filistin’de yasanan karmasikligin icinde yitip giden
cocuklardan biri ve onlarin temsilcisidir. Gazetelere resmi basilan mazlumlardan olan Ali Tahir
ailesinin Oliimiinii goriir. Yasanan vahsetin boyutlarint  “herkesi oldiiriiyorlar bugiin /

ayakkabist olmayan ¢ocuklar: / babalart / onceden 6lmiis biitiin ¢ocuklari / éldiiriiyorlar”
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sOzleriyle gozler Oniine serer. Yasananlarin ¢ocuk gozlinden goriildiigii su satirlar dikkate deger:
“daha agirmadan yeryiizii ve filistin / demir kuslar ugcuyor iistiimiizden / ¢ocuklarin parmaklart
kopsun / anneleri / 6lsiin diye ¢cocuklarin / 6lstin diye babalart /” Siirin sonunda Ali Tahir’in de
parmaklariin koptugu, yasaminin elinden ¢alindig1 ve kopan parmaklariin Filistin’in destani
oldugu vurgulanir. Burada da cocuklar {izerinden, onlarin yasam penceresinden savasin
anlatildig1 goriilir. Cilinkii savastan en ¢ok etkilenen kesim cocuklardir. Onlar oksiizliigii,
yetimligi, yalnizlig1, tutunamamay1 ve 6limii pes pese yasayarak bu diinyadaki zulmiin kurbani

olurlar (S.2, Mayis 1985: 2).

Dergideki siirlerden kimisi Gazze Seridi’ni kimisi de Kudiis’iin i¢inde bulundugu
durumu isler. Kerim Ogretmen’in “Tutuk Adimlar” adli siiri Gazze Seridi’ne adanmis
siirlerdendir. Siirde Gazze Seridi’nin glizelligi “yazilamamus bir siirsin / yildizlarin agladigin
goriiriim / mehtapl gecelerde / senin i¢in” msralartyla ortaya konur. Israil ise lanetlenmis bir
millete benzetilir: “giizelligini 6liime adamuis kizlarin / lanetlenmis bir millet / bekaretini igiyor
/ salyali bir istahla” Israil’in “salyali bir istahla” Gazze Seridi’de yaklasmasi da siirde dikkati
ceker. Israil’in hedefi daima Filistin topraklarina ve Kudiis’e, Mescid-i Aksa’ya hakim olmaktir.
Bu amaci dogrultusunda yiiriirken arzuladig: topraklar karsisinda istahi kabarir, onu elde etmek
ister. Ogretmen’in dizesinde “salyal1 bir istahla” vurgulamak istedigi Israil’in vazgecemedigi
bu arzulardir (S. 71, Agustos 1988: 5). Recep Garip’in “Filistin’e Agit” adl1 sekiz boliimliik
uzun siiri ise Kudis-Filistin ekseninde gelisir ve “filistin / Yakindogu diyart / suriye ¢olii /
Liibnan ve akdeniz arasi / peygamber dostu... / halife omer yoldasi / islam olur filistin” olarak
tanimlanan Filistin’in Islim ordulari tarafindan fethedilmesiyle baslayan tarihi gegmisinden
itibaren bu cografyada yasanan olaylar ele alnir (S. 72, Eyliil 1988: 4). Atif Bedir, “Esmaa”
adli siirinde de Islam cografyasindaki savaslarda, kirimlarda zulme ugrayan “gdzleri yetim bir
filistin™ gibi bakan kdmiir kivircik sa¢hh Esma adli kiigiik bir kiz ¢cocuguna hitap eder ve ondan
bagislanma diler. Boylece bu siir de bir nevi yukaridaki drneklerde oldugu gibi ¢ocuklarin
penceresinden yasananlari yansitir. Sairin bagislanma dileginin ardinda muhtemelen Filistin’e
miidahale etmek i¢in kaleminden baska bir aracit olmamasinin getirdigi mahcubiyet vardir. Sair,
“ama sen aglama / aglama esmd / sen agladikca daglar yikilwr / bir hiiziin ¢oreklenir / i¢imize
/” dizeleriyle Esma’dan aglamamasini ister. Yiiregine hiiziin ¢oken sair Esma 6zelinde Kudiis’ii
animsar: “sonra yagmurlar deger / Allahin rahmeti deger/ komiir kivircik saglarina / seherde /
bir riizgar eser / nazl daglarina kudiis iin / yiireginde mazlum / Mescid iil Aksd” Esma’nin
kurtulusu Allah’m rahmetinin saclarina degmesindedir. Oliim her ne kadar ac1 olsa da mazlum

olanlar ilahi yaraticiya ve onun rahmetine kavusur ve zuliim karsisinda -bu diinyada yenilseler
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de- zafer kazanirlar (S. 51, Mart 1987: 3). Mustafa Oguz, “Riiya Denizi” adl1 siirinde Kudiis’te
yasanan acilar1 paylastigini ve liziintii i¢inde oldugunu “benim iistiime gelmeyin / giinahkar
beniisrailin ¢ocuklary/ goz ¢ukurlarimdan kan damliyor / bu sabah kudiis aglyyor / bu sabah
ben agliyorum” dizelerinde tiim samimiyetiyle ortaya koyar. Bu dizeler farkl: iilke vatandasi
olmanin, mazlumlara karsi merhamet duymanin Oniinde engel olmadigini gosterir. Sair
Filistinlilerin ugradig:1 zulim kendi basina gelmis gibi tepkisini ortaya koyar. Elinden bir sey
gelmese bile zulmii duyurarak mazlumlara yardimeci olmaya ¢alisir (S. 113, Ocak 1992: 4).
Kisacasi Filistin’i isleyen siirlerde Israil, bolgede yasanan zulmiin bas aktorii olarak goriiliir.
Israil’in on yillardir adim adim Filistinlilerin topraklarini ele gegirmesi ve bir tiirlii doymak
bilmemesi, bunula birlikte vatanlarini ve yasamlarini savunan Filistinlilere uyguladigi orantisiz
gii¢ siirlerde kendine yer bulur. Bu siirlerde iki taraf vardir: mazlumlar ve zalimler. Mazlum
olanlar Filistinlilerdir. Cocuklar, kadinlar, erkekler ayr1 ayri bu zuliimden etkilenir. Cocuklar
yetim ve dksiiz kalir, aileler dagilir. Zalimler ise emperyalist Israillilerdir. Amaclari ugruna kan
dokmekten, can almaktan ¢ekinmezler. Bu siirlerde Kudiis ve Mescid-i Aksa onemli birer

mekan olarak one ¢ikar.

Filistinlilerin, Filistinli ¢ocuklarin ugradigi zulme Afgan g¢ocuklar1 da eslik eder.
Afganistan’da giiniimiizde devam eden karisiklik ve masumlarin ugradigi zuliim o dénemlerde
de vardir. Ikindiyazilar’’nda Afganistan’daki zuliimleri konu edinen siirlerin yazildig1 yillarda
Afganistan’da da hareketli giinler yasanir. 80’li yillarin basinda Afganistan’da Sovyet
askerlerinin destegiyle kurulan yonetimi ve Sovyetlerin ililkeye miidahalesini istemeyen rejim
karsitlar1 direnise baslar. Bu giicler basta ABD olmak iizere Pakistan, Cin, Iran ve Suudi
Arabistan tarafindan desteklenir. Yasanan catismalar devam ederken Mihail Gorbagov
askerlerini Afganistan'dan ¢ekecegini duyurur ve 1989°da tiim Sovyet askerleri Afganistan’dan
cekilmis olur. Fakat direnis gruplart bu sefer de devlet baskani Necibullah Ahmedzai’yi
devirmek lizere harekete gecer ve i¢ savas siirer. Necibullah Ahmedzai’nin devrilmesi de i¢
savast engelleyemez ve {lilkedeki farklt miicahit gruplar1 arasindaki ¢atismalar devam eder
(BBC, 2009). Bu nedenle Ikindiyazilari’nda yer alan baz1 siirde Afganistan’da yasanan felaket
ve zulmiin konu edildigi goriiliir. Salih Akyildiz’in “Savas Cocuklar1” adli siirinde giilmeyi
unutmus Afgan cocuklarinin durumu: “Alinlarinda giiniin ilk isinlarinin / sehadet yazdigi bir
sabah/ dalsiz zeytin agacimin dibinde oturmus / ucurduklar: giivercinleri bekliyorlardi”
dizeleriyle vurgulanir. Bu dizelerde de ¢ocuklarin masumiyeti ortaya ¢ikar. Onlarin bdyle bir
savasta yeri yoktur. Cocuklar, savastan, zuliimden, kan dokmekten uzak kendi masum

diinyalarinda yasamalarina ragmen bu savastan en ¢ok etkilenen onlardir. Kendi hayal
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alemlerinden baktiklar1 diinyanin gergek yiiziiyle karsilasmalar1 basta bir oyun gibi goriinse de
bu oyunun sonu ¢ok aci biter. Siirde cocuklar giivercin beklerken c¢elik kuslar ylikselir
gokytiziinde: “Sonra / giivercinler ¢eliklerini kuganmuis / kara bulutlar indirmiglerdi iizerlerine
/ glinesleri kararmis alinlar: yere diigmiistii / Bir namlu paritisinda” Boylece baris1 beklerken
savasin i¢inde &liimle yiizlesir masum bedenler (S. 67, Nisan 1988: 4). Kerim Ogretmen, bazi
siirlerinde tipki Filistin’i konu edindigi gibi Afganistan’t ve oradaki ¢ocuklar1 konu edinir.
“Acilarim Akranidir Afganli Cocuklarin adli siiri bunlardan biridir. Siirde 6zgiirligiin adinin
bile gegmedigi bir savag atmosferi ve bu atmosferin i¢inde yitip giden Afgan ¢ocuklarinin drami
gozler Oniine serilir: “sabahin hiiziinlii yalnizliginda / esmer besmelelerle acilir kapilar / 1slak
gozleri uzanmir ellerime / afganl bir yetimin” Bu ortamda tipki yukaridaki siirde oldugu gibi
savastan en ¢ok etkilenenlerin ¢ocuklar oldugu vurgulanir. Sair kendini onlar i¢in miicadele
eden bir miicahit olarak goriir. Yiiregi oradadir, onlarin acisini paylasir: “mavizerim yiiregim de
astli durur / avuglarimda intikam ¢izgileri / kanla yazili sevdalara uzanmir ellerim / acilarim
akramidr afganli ¢ocuklarin.” O miicahitler sehadetleriyle zulme karsi1 zafer kazanan
neferlerdir ve yaptiklari is sehadetle son bulsa da zaferin asil kazanani onlardir (S. 69, Haziran
1988: 2). Afganistan’da yasananlarin da Filistin’den asag1 kalir yan1 yoktur. Siirlerde nasil
Filistinliler, Israil’in emperyalist amagclar1 karsisinda vatanlarimi ve yasamlarinmi korumak
istiyorlarsa Afganistanlilar da ayn1 miicadeleyi ABD ve Sovyetler’in basini ¢eken giiglere karsi
verir. Filistinli yetimlere Afganistanlilar da katilir ve bu savasta masum cocuklar sehit olur.
Siirlerde duygusal yogunlugun ortaya ¢iktig1 sahnelerde bu ¢ocuklar vardir. Bu siirler donemin
giincel gelismeleri karsisinda sairlerin mazlum halklar1 kalemleriyle miidafaa ettigini, onlarin

duygularini paylastiklarin1 da gosterir.

Dergide Filistin, Kudiis ve Afganistan gibi Bosna’da yasananlara karsi da sessiz
kalinmaz. Ikindiyazilari’nda Bosna konulu siirlerin yazildigi yillarda Bosna’da Sirplarla
Miisliimanlar arasinda getin miicadeleler yasanir. 1990°da Aliya izzetbegovig’in Bosna-Hersek
Cumbhuriyeti devlet bagkanligina secilmesinden bir yil sonra Yugoslavya’dan bagimsizligin
kazanmak isteyen Bosna Hersek bagimsizligim1 ilan eder. Fakat Sirplar Yugoslavya’nin
biitiinltiglinii koruma diisiincesiyle bu duruma kars1 ¢ikar. Bu durum Sirplarla Miisliimanlar
arasinda catigmalari baglatir. 1992°de yapilan referandumunda katilanlarin  %99,43°i
bagimsizlik lehine oy kullanirken Sirplar oylamaya katilmaz. Federal ordunun destegiyle
Miisliimanlarin yasadigi yerlere saldirir ve katliamlar diizenler ve i¢ savas tiim siddetiyle devam
eder (Branislav, 1992: 297-305). Konu olarak Bosna Savasi’nin yikiciligin1 ve Balkanlarda

yasanan zuliimleri anlatan siirler bu baglamda anlam kazanir. Ali Ekecik’in “Saraybosna” adli
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siiri bunlardan biridir. Siirde Bosna’da yapilan katliamlar: “Kusatma bu! Bir ulusun ve
diislerinin / soykirimi. Aciyla kiikreyen yiirekler / diigiiyor sokaklarda. Can sesleri 6zgiirliik /
ezgilerini boguyor. Yikilyyor tarih cenneti” dizeleriyle anlatilir. Burada cennete benzetilen bir
Miisliiman beldesinin 6zgiirliigiinlin ¢an sesleriyle bogulmasi bu savasin dini yoniine dikkat
ceker. Sokaklarda siirekli birilerinin sehit olmasi karsisinda sairin derin iiziinti duydugu
“Hiiziin stitunlarimi yapacagiz yalniz / Kardeslerimizin ve en canli ozlemlerimizin / yasadigi
saraybosnayt hangi giizel / insanlar geri verecek bize? ” dizelerinde ortaya ¢ikar. Sair Bosna’y1
geri almak i¢in Miisliimanlarin ayaklanmasini, harekete gecmesini arzular: “Yeterince yasandi
keder ve bozgun geceleri / haydi miiminler / ¢elik safagi kusanin/ iyi kollariniz kaldirsin sancagi
/ en tepeye / diizene sokun ormanlari / ayaklandirin ofkeyi / kurtarin tarihi” Miislimanlarin
birlik olmaya, zuliim iizerine cihat etmeye cagrilmasi onemlidir. Bosnalilar zaten savasta
yeterince miicadele ederek yorgun diismiistiir. Simdi onlara “iyi kollar: Islam sancagini en
tepeye kaldiran” miiminler yardim etmelidir. Ancak bdyle oldugunda hem Bosna’nin gelecegi
kurtulur hem de asirlardir Bosna topraklarinda yasayan Miisliiman tarihi kurtulur (S. 123,
Kasim 1992: 3). Filistin ve Afganistan’in ardindan ayni kadere maruz kalan Bosna da siirlerde
kendine yer bulur. Bosna’nin da basindan bir savas gecer. O da farkli bir dine mensup giiclerle
miicadele eder. Soykirim gibi en aci tecriibelerden birini yasar. Dergideki sairler Bosna’y1 ele
alirken bir Misliiman milletinin gayrimiislim bir millete kars1 direnisine dikkat cekerler.
Bosnalilar1 kardesleri olarak goren sairler Bosna’y1 diismandan geri almak i¢in bir ¢6ziim
Onerisi olarak Miisliimanlar1 miicadeleye ¢agirirlar. Zulme kars1 6fkelerini miicadele ve direnise
doniistiirmek isterler. Hem Bosna’y1 hem Filistin ve Afganistan gibi halki Miisliiman olan
cografyalar1 anlatan bu siirlerde Miisliimanlarin zuliim karsisinda birlik olmas1 ve yilmadan

miicadele etmeleri daima vurgulanir. Direnisin dirilisi getirecegine inanilir.
3.1.4. Cocuk ve Cocugun Goziinden Diinya

Siir tiirli, edebi tiirler arasinda ¢ocuklar iizerinde 6nemli etkilere sahip olan tiirdiir.
Derinlikli ¢agrisimlar1 ve coskusuyla ¢ocuklari nesirden farkli olarak sarmalayan bu tiir,
cocugun saf haline en yakin edebi tiirlerden biri (Yener, 2014: 503) olmasiyla da 6nemlidir. Bu
nedenle Tiirk edebiyatinda da sairlerin ¢ocuklar i¢in siir kaleme aldig1 hatta kimi sairlerin,
sanatlarini ¢ocuk siirleri iizerine kurdugu goriiliir. Cocuklarin dil becerilerini gelistirmelerinde,
sozctiklerin biiyiisiinii, dilin matematigini kavramalarinda dnemli bir ara¢ olarak goriilen siir
yaratici diisiincenin de kapilarimi aralar (Onkas, 2009: 2). Siir tiiriiniin ¢ocuklarla iliskisi Divan

edebiyatindan Halk edebiyatina kadar uzanir. Bu edebiyatlarda “lisan-1 sibyan” (cocuk dili)
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bashigiyla yazilan manzumelere rastlanir. Bu manzumeler c¢ocuklarin heniiz konugmaya
basladiklar1 donemde sdyledikleri kelimelere yer veren sembolik dilli siirlerdir. Sembolik dili
kullanmanin olumsuz bir yani da vardir. Bu dil ¢ocuklarda dil gelisimini geciktirme ihtimaline
acilir (Turan & Giiciiyeter, 2005: 194-195). Cocuklar i¢in yazilan siirin dilini iyl se¢gmek
gerekir. Nitekim dile 6nem veren iyi bir siirle karsilasan ¢ocuklar, dili daha etkin kullanma
becerisini edinirken, okuma sevgisini ve goriinenin ardindaki anlami sorgulamay1 da 6grenir.
Bu siirler ¢ocuklar i¢in bir sinema perdesi gibidir. Bu perdeye bakan ¢ocuklarin sasirmasi,
merak duymasi, icinde seving duyumsamasi onemlidir (Yener, 2014: 503). Koti bir siirle
karsilagan, bu siirlerin ezberletildigi ¢ocuklar ise hayatlar1 boyunca c¢irkine ve estetiksizlige
mahkim olur (Kaplan, 2002: 247). Cocuklar i¢in yazilan siirlerde kullanilan dilin uyakli ve
kafiyeli olmasi, ¢cocuklarin o siirlerden bir seyler 6grenmesini ve bu 6grenmenin kaliciligini
saglar. Ciinkli cocuklar kafiyeli ve olciilii siirlerden etkilenir ve bu siirlere olumlu tepkiler
verirler (Turan & Giiciiyeter, 2005: 197). Bu siirlerde siirin konusu ¢ocuklarin diinyasindan
alinirsa, en siradan anlar bile gorsellestirilerek sunulursa ¢ocuklarin sasirmasi, meraklanmasi

ve heyecanlanmasi saglanir (Yener, 2014: 504-506). Boylece ¢ocuklarin siire ilgisi artar.

Ikindiyazilari’nda da hem cocuk temasini isleyen hem de cocuklara yonelik olarak
kaleme alinan siirler vardir. Bu siirlerde ¢ocuklarin hayatla iligkileri, saf ve masum oluslari,
dualar1, okul sevgileri islendigi gibi ¢cocuklarin 6liimii, sairlerin ¢ocukluklarina dair anilar1 da
islenmistir. Hatta Ikindiyazilari’'nda ¢ocuklara ve ¢ocukluga karsi bir hassasiyet oldugu da
sdylenebilir. Bu hassasiyetin ardinda /kindiyazilar’nin kadrosunu olusturan sairlerin ¢ocuklari
yasamin, iilkenin, neslin gelecegi olarak gérmeleri ve gocuklugun masum ve saf haline kars1
duyduklart heyecan vardir. Dergideki siirlerin kimisi ¢ocuklar i¢in yazildigindan dilleri sadedir
ve kisa dizelerden olusurlar. Bu siirlerin arasinda ninni formunda olanlar da vardir. Gerek
siirlerin yazildig1 yillarda gerek giiniimiizde ¢cocuk edebiyati alaninda 6nemli ¢aligmalar yapan
Mustafa Ruhi Sirin, /kindiyazilar: sayfalarinda ¢ocuklar diisiinen, cocuklara odaklanan siirler
yazar. Ona gore her sanat¢i ne kadar uzaklasirsa uzaklagsin ¢ocuklugundan vazgecemez ve
eserlerinde cocukluklarindan bir seyler tasir. Sirin, icinde yasayan c¢ocukluk cennetini
kaybetmek istemez. Hayatin biitiiniinii ¢ocuklar i¢in yorumlamak, onlar i¢in yakalamak ister.
Bu yolda masallarin 6nemli oldugunu sdyleyen sair, ¢gocuklugun masalin sihirli kapilarini
actigini, orada kendi hayaline uygun bir arkadas buldugunu ortaya koyar (S. 59, Agustos 1987:
2). Sirin’in bu goriislerini derginin 87. ve 92. sayisinda yer alan ve “Mustafa Ruhi Sirin’den
Cocuklar I¢in Kus Siirleri” iist baghigiyla yayimlanan “ilk Kus”, “Bir Yildiz Bir Kus”, “Mart:

Cicegi” ve “Siir Okuyan Kus” adl1 siirlerde gérmek miimkiindiir. Bu siirler /kindiyazilari’nda
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yayimlanan ¢ocuk siirlerine 6rnek teskil eder. Siirlerde ¢ocuklar i¢cin masalsi bir atmosfer ¢izilir.
Sirin’in “flk Kus” adli siirinde kus, y1ldiz, ¢icek gibi tabiat unsurlar1 ve sihirli elmayla, beyaz
at gibi masal unsurlartyla biliytlili bir atmosfer kurulur: “Kus gibi ucarmus ¢icekler / Yildizlar
sevingten aglarmus / Sihirli elma bahgesinde / Cigcek seven beyaz at varmug // Yere konmugs u¢an
cicekler/ Giilen cicegi dpen atmis / Bir kus dogmus sevinmis gokler / Ilk ucan kus haydl
kanatmis” (S. 87, Kasim 1989: 1). Goriildiigii lizere ¢ocuklar i¢in yazilan bu siir, kisa dizeleri,
sade dili, masals1 atmosferiyle ¢ocuklarin hayal diinyasina seslenir. Sairin “Bir Y1ildiz Bir Kug”
adli siiri de benzer bir atmosferle kaleme alinir. Bu siirde de kus, cicek, yildiz, irmak, gol, ay
gibi tabiat unsurlar “masal bahgesinde” bir araya gelirler: “Konunca bembeyaz agacin dalina
/ Bir kusun kanadini tuttu bir kus / Kiiciiciik gagasinda ¢icekler agti/ Gokyiiziinii unuttu bir kug
// Bir kus dogdu bir yildiz indi / [rmag tiirkiileyen géle / Masal bahgesinde ay sevindi / Kusun
kanatlar: doniistii giile” (S. 87, Kasim 1989: 1). Sairler, siir yazarken kendilerine, kendi
iclerinde dogru yolculuk yaparlar. Bu yiizden ¢ocuklar i¢in siir yazmak zordur. Her sair ¢ocuk
siirleri yazamaz (Yener, 2014: 504). Cocuklar i¢in yazilan siirlerde onlarin diinyasin1 bilmek,
onlara hitap edebilmek i¢in ayn1 pencereden bakmak gerekir. Bunu en iyi yapan sairler kendi
iclerindeki cocuklugu kaybetmemis olanlardir. Denilebilir ki siir, biraz da cocuk goziiyle
bakmaktir diinyaya. Kendi ¢ocukluklarina egilebilen, cocuk goziiyle diinyaya bakabilen sairler
stirlerinde kullandiklar1 imgeleri de bu g¢ocukluktan segerler. Boyle yazilan siir, ¢ocuklar

tarafindan daha ¢ok ilgi goriir. Ciinkii bu isimler ¢cocugun diinyasini, anlayacag: dili ¢ozerler.

Dergideki siirlerden kimisinde ¢ocuk bir imge olarak varlik bulur. Cocuklari merkeze
alan bu siirler bir ¢cocugun agzindan yazilir. Buna 6rnek olarak Mehmet Akif Kiregei’nin
derginin 119. sayisinda yer alan “Ben Bir Kiiciik Kizim” ve “Seni Anneme Soylerim” adli
stirleri gosterilebilir. “Ben Bir Kii¢iik Kizim” siirinde masal dinlemeyi seven kii¢iik bir kizin
kendisi diinyasiyla siirli yasami ve dua edisi ele alinir (S. 119, Temmuz 1992: 6). Siirde bu
kiiclik kiz masumiyetin ve safligin sembolii olarak varlik bulur. Onun masumiyeti dualarina da
yansir ve en temiz dualar1 o eder. Sairin “Seni Anneme Soylerim” adli siirinde ise kii¢iik bir
cocugun gece kusu ile konugsmalarini barindirir: “Hey gece kusu! / Pencereme konan / Evin
ahsap merdivenlerinde / Tiklayp duran, yagmurda islanan / Emanetler sarhosu. // Yarin sabah
/ Giin 1simadan gelip / Tan agarmadan eger / Opmezsen yiizlerimden / Basucuma karanfil
bugulari / Yorganimin altina sirlar / serpelemezsen otelerden // Seni anneme séylerim” (S. 119,
Temmuz 1992: 6). Siirde ¢cocuk masumiyetini bulmak miimkiindiir. Bununla birlikte ¢ocugun
kendisine yakin gordiigii gece kusuyla konugmaya ¢aligmasi, onu saf bir diislinceyle “annesine

soyleyecegini” belirterek tehdit edisi, gocugun diinyaya bakisini yansitir. Cocuklara, hatta
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bebeklere yonelik bir 6rnek olarak da Kerim Ogretmen’in kaleme aldig1 “Dilini Kus Opsiin
Bebek™ adl1 ninni gosterilebilir. Bu 6rnek dergideki siirlerin ne kadar ¢esitlendigi hakkinda da
ipucu verir. Siirin bir kismi soyledir: “ask kadar giizel bebek / u¢amayan kelebek / biktirir mi
insani / begigini beklemek // uyu bebek uyu bebek / uyu uyu biiyii bebek // yastigin e yorganin e
/ e'ler verdim ellerine / doseginin her yani / donsiin e bahgesine // uyu bebek uyu bebek / uyu
uyu biiyii bebek /” (S. 89, Ocak 1990: 3). Siir, halk edebiyatindaki manilere benzer sekilde
kurgulanir. Tekrarlayan nakaratlarla, kafiyelerle bir miizikalite yakalanir. Siirin biitlinline
bakildiginda, igerigin ninni sdylenen bebegin giizelliklerinin 6vildiigli, ona iyi dileklerde
bulunuldugu gériiliir. Bu siir /kindiyazilari’nda ¢ocuklara duyulan hassasiyetin bebeklik ¢cagina
kadar geniglediginin bir gostergesidir. Dergide cocuklar i¢in yazilan siirlere genel olarak
bakilirsa bu siirlerin, ¢ocuk siirlerinin olmas1 gerektigi sekilde kaleme alindig1 ortaya cikar.
Kisa dizeler, sade bir dil, ¢ocuklarda merak uyandiracak, onlar1 heyecanlandiracak masals1 bir
icerik gbze carpan Ozellikler arasindadir. Bu siirlerin yanisira ¢ocuklarin agzindan yazilan
siirlerde, ¢ocuklarin safligin ve masumiyetin simgesi olarak kullanildig1 sdylenebilir. Yasama
cocuk gdzlinden bakan sairler cocuklarin diinyay1 algilayis bigimini yansitmaya ¢aligir. Dergide
cocuk ekseninde gelisen siirlerin bir kolu da ninni formuna agilir. Béylece ¢ocukluk evresinden

bebeklik evresine kadar uzanan bir ¢izgide gelismis siir 6rnekleri dergide kendine yer bulur.
3.1.5. inan¢ ve iman

Tkindiyazilar’nda yer alan siirlerin bilyiik ¢ogunlugu, inang ve iman kavramu iizerine
inga edilir. Bu kavramlar sairlerin diinyaya, sanata, insana, ¢aga, ¢agin degerlerine, Bati
ekseninde gelisen yeni hayata bakiginda en dnemli 6lgiit olur. kindiyazilari, sanatin oldugu
yerde heyecan, duyarlilik ve sevgi oldugu; sanatta insani cezbeden bir misyon oldugu
gorlisiinden hareketle sayfalarinda sanatin 6n plana ¢ikmasini, derginin sanatsal bir kisilik
kazanmasini hedeflerken bu sanatci kisilikte inang, iman ve Misliimanlik konularinda bir
hassasiyete sahiptir. Ikindiyazilari’nin sairlerine gére yiice Islam’m temellerinde sanat vardar.
Hadisler, hatta sahabenin sozleri bile o kadar saglam ciimlelerle kurulmustur ki; sanki oturup
saatlerce diisiiniilerek yazilmis sozler sanilir (S. 29, Mayis 1986: 3). Bu dogrultuda dergide
basta siir olmak tlizere yayimlanan eserlerde sanat gozetilip amag haline getirilirken sanatin
Islami hassasiyete sahip olmas1 gozetilir. Ikindiyazilarr’mn inang ve iman iizerine insa ettigi bu
sanat anlayisi, derginin Kahramanmarag’ta olugsan edebiyat gelenegine bagliligin1 da gosterir.
Tkindiyazilar’ndan 6nce yaym hayatina baslayan Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ve Mavera gibi

dergiler sanatlarin1 ortaya koyarken Islami hassasiyete énem verir, inanc1 ve imani dnceler.
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Diinyaya, modern ¢agin olumsuzluklarina, insanin i¢inde bulundugu duruma, emperyalist
giiclerin zulmiine kars1 Miisliiman bir durusla tavir alirlar. /kindiyazilar’nin kadrosundaki
isimlerden Fikri Ozgelik¢i derginin inang ve iman iizerine kurulan sanat anlayisinin altini gizer.
Dergideki tiriinlerde sanat kaygisi tasinmanin yeterli oldugunu, derginin belli bir diizeye erisen
herkese aymi sicak tebessiimle baktigmi sdyleyen Ozgelik¢i, fkindiyazilar’nin miimin ve

miitevazi bir durusa sahip oldugunu belirtir (Ozgelikgi, 2015: 88-90).

Inang ve iman kavramlar1 dergideki siirlerde hangi tema islenirse islensin kendisine yer
bulur. Sairlerin diisiince evrenine ve kaleme aldiklar1 siirlere bir “art alan” olusturan bu
kavramlarin kimi siirlerde daha vurgulu, daha 6n planda oldugu goriiliir. Bu siirlerde dine
siginip ferahlama, dirilis diisiincesi, duaya siginma, bu diinyada ahiret i¢in ¢aligma fikri,
giinahlarin bagislanmasi i¢in tovbe etme hali, ilahi varliklar, imana sahip olmanin gerekliligi,
ilahi adalet, ezanin insanda uyandirdig1 duygular, tasavvuf ve tevekkiil hali, Allah’tan kopusun
getirecegi felaketler, Allah’a kavusma arzusu, Cuma vaktinin verdigi huzur, Islam cihatlari ve
Islam tarihi gibi konular islenir. Bazi siirlerde ise Hz. Muhammed siirin merkezinde
konumlandirilir. Bu siirlerde Hz. Muhammed’in Mekke’den Medine’ye hicreti, bu hicret
hadisesinin Miisliimanlar lizerinde yarattig1 etki, Allah’in Hz. Muhammed araciligiyla insanlara
getirdigi miijdeler islenir. Kimi siirlerde ise Hz. Ali’nin bir sembol olarak kendisine yer buldugu
goriliir. Bu siirlerde de Hz. Ali’nin Hayber savagina ve dliime yaklastigi anlara gondermeler
yapilir. Siirde islenen bu konu ve temalarin énemli bir yam da Ikindiyazilari’ndaki siirleri Tiirk
siir gelenegine baglamasidir. Islamiyet’ten sonra gelisen Tiirk siirinde -gerek Halk siiri gerek
Divan siiri olsun- sayilan bu temalar siklikla islenir. Derginin sairlerinin bu konu ve temalari
isleyip gelenekten besleniyor olmalari, 80 sonrasi gelisen Tirk siirinin niteliklerine de
uygundur. Bilindigi lizere 80’li yillarda gelisen Tiirk siiri, gelenekle baglarin1 yeniden kurar.
Divan ve Halk siirinden, Cumhuriyet doneminin usta kalemlerinden ve siir anlayiglarindan
beslenir (Asiltirk, 2021a: 69). Nurullah Geng, “Muhammedi Bir Yildiz” adli siirinde Hz.
Muhammed’in diinyaya gelisini ve ¢dlde nasil miijdeler getirdigini, Islam inancinn dirilisini
ele alir. Geng, siirde yasadigi donemde de tipki Hz. Muhammed’in dogusuyla baslayan bir
“dirilis” fikrinin dogmasini, karanligin yeniden yeryiiziinden silinmesini ister. Siirin hemen
basinda gecen: “Bir giil suyu sehrinin billur semdlarinda / Muhammedi bir yildiz konuyor
pencereme” dizeleri Hz. Muhammed’in dogumuna telmihtir. O, “giil suyu sehrinin billur
semalarinda” dogar. Bu dizeler Hz. Muhammed dogdugu gece gokyliziinde belirdigi rivayet
edilen yildizi hatirlatir. Bazi rivayetlerde Hz. Muhammed dogdugu gece gokyliziinde
Yahudilerin “Ahmed yildiz1” dedikleri bir yildizin belirdigi sOylenir. Bir rivayete gore
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Peygamber’in sairi olarak da bilinen Hassan b. Sabit, bir giin bir Yahudi’nin yiiksek bir yerde
“Ey Yahudi toplulugu! Bu gece bir yildiz dogdu ki o Ahmed’dir” dedigini aktarir. ibn Sa’d’in
naklettigi baska bir rivayette ise yine bir Yahudi, Hz. Muhammed’in diinyaya geldigi gece
Kureyslilere; “Bu gece sizin kabileden diinyaya gelen ¢cocuk oldu mu?” diye sorar. Onlardan
“Bilmiyoruz” yanitin1 almasi tizerine Yahudi; “Bu gece, bu iimmetin peygamberi, sonuncu
Ahmed diinyaya geldi. Eger yamliyorsam o halde Filistin’de diinyaya gelmistir” der (Ozagac,
2020:814). Siirde gecen Muhammedi bir yildiz, bu rivayetlerdeki yildiz olarak okunabilir. Sair,
diinyanin i¢inde bulundugu durumun kiyamete yakin oldugunu diisiiniir: “7Toprag: kokluyorum;
Arasat sinyalleri veriyor diinya / Cehrelerde erozyon, ¢agdasligin bukalemun ¢ehrelerinde” Bu
dizelerde gegen Arasat kiyametin kopmasindan sonra diriltilecek olan insanlarin diinyada
yaptiklar biitlin fiillerden sorguya c¢ekilmek iizere sevk edilecekleri yerdir (Yavuz, 1991: 335).
Cehreleri ¢agdasligin erozyonuna ugramis, 0ziinli kaybetmis insanlar kiyametlerine dogru
yiiriirler. Sair bdyle bir ¢agda kurtulusu Allah’a teslim olmakta bulur: “O’na egdim basim,
O’na ulagiyorum” Siirde Hz. Muhammed’in dogumunu, onun insanlar1 kiifiirden kurtarip
ozgirliigii miijdeledigini ve hakkin ordusunun kuruldugunu su dizeler dile getirir: “...bir Mehdri
doguyor ¢ol medinesinde / Zincirler kiriliyor; yalmizliga gémiiyorum zincir cambazlarini /
Siyah sancaklariyla bir ordu miijdeleyen / Muhammedi bir yildiz konuyor pencereme” Sair de
bu siyah sancakli orduya katilarak kiifriin, ihanetin, diismanligin kol gezdigi diinyada
“dirilmek” i¢cin miicadele etmek ister. Siirdeki su dizelerde sairin ¢aga kars1 6fkenin yiikseldigi,
hissiyatinda ilahi varhigi duydugu goriiliir: “Ihdnet merkezinin ey kiiflii mahkemesi / Ey tek
gozlii menatin, uzzanin ilkeleri / Yilanl sahnelerin bin yiizlii heykelleri” Bu dizelerde sair Islam
oncesi Arabistan’da tapilan Menat ve Uzza adl tanrigalara kars1 tavir alir. Onlarin, varliklar
hak dinin gelisiyle degersizlesecegine ve kiifriin ortadan kalkacagina inanir. Sair bunu yapacak
olan mehdinin pesinde ulu bir dine siginir: “Dirildim; bir ebedi zafere kosuyorum” ve “Caglar
tistii bir ulu din’le konuguyorum” dizeleri bu durumun bir gostergesidir (S. 91, Mart 1990: 5).
Ahmet Ulugay, “Karanliklar Is1g1 Bagrinda Saklar” adli siirinde Islamiyet i¢in 6nem tasiyan ve
zulme ugrayan sahislarin gozlerinden onlarin yasadiklart doneme bakar. Bu sahislar arasinda
Hz. Yakup, Hz. Yusuf, Bahira, Imriil Kays, Abdullah Ibn-i Zeyd sayilabilir. Sair, sectigi kisileri,
Tiirk siir geleneginde yer edinen ¢agrisimlarini kullanarak siirine yansitir. Siirde “g6z” 6nemli
bir yer tutar. Ulugay, siirine aldig1 bu sahsiyetlerin goziinden onlarin hayatlarinda yasadigi
anilara ve acilara uzanarak kendisiyle onlar arasinda bir yakinlik kurar. Hz. Yusuf’un kardesleri
tarafindan kole olarak satilmasi, kardeslerinin onun gomlegine kan stirerek Hz. Yakub’a gidip
Yusuf’u kurt yedigini sdylemeleri tizerine Hz. Yakub’un kor olmasi siirin ilk kismin1 olusturur.

Sair: “Bana Yakub 'un gozlerini verin / Ellerimde Yusuf un kanli gémlegi / Ebedi bir karanliga
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karst aglamak isterim” dizeleriyle Hz. Yakub’la kendi arasinda bir yakinlik kurar. O da Hz.
Yakub gibi “Maisir yollarina diisiip aglamak™ ister. Clinkii o da karanliklardadir, nefes almakta
zorlanir. Sairin diinyaya icerisinden bakmak istedigi gozlerin ikinci sahibi Bahira’dir. Hz.
Muhammed heniiz onlu yaslardayken Kureys ticaret kervaniyla yola ¢ikar. Kervan’in Busra’da
konakladig1 sirada oradaki manastirin rahibi olan Bahira, Kureyslilerle ilgilenir ve Hz.
Muhammed’e ¢esitli sorular sorar. Onun sirtindaki peygamberlik miihriinii géren Bahira, ona
kotilik yapmak isteyenleri engeller. Ulugay, siirdeki: “Bana, Bahira’min gozlerini verin /
Daracik bir pencereden / Onun gozleriyle beklemek isterim” dizeleriyle tipki Bahira gibi Hz.
Muhammed’i, belki de karanhigin igindeki kurtulusu beklemek ister. Sair kiiclikken
yaptiklarindan pisman goriiniir. Yaptiklarinin azabiyla Taifli ¢ocuklarin gdzlerinin gdrdiigi
azap aynidir. Burada Hz. Muhammed’in Taif’e gidip insanlar1 islamiyet’e ¢agirdig1 zaman
Taifliler tarafindan taglanmasi olayina bir telmih vardir. Sair yaptig1 yanlislar1 Taiflilerin attig1
taglara benzetir: “Ben kiiciik bir ¢ocuktum kandwdilar / Kiwrilsin ellerim, kirilsin ellerim /
Incittim onu / Giil oldu diistii attigim taslar” Benzer sekilde Abdullah ibn-i Zeyd’in gozlerinden
bakmak isteyen sair, sonunda gormenin hicbir seye yaramadigina, gordiiklerinin hep aci ve
keder olduguna kanaat getirir: Sondiiriin gézlerimi akrep igneleri / Col giinesleri gozlerimi
kurutun / Gormek neye yarar” Bunca karanliga ve zulme ragmen aydinlik yiireklerde saklidir:
“Kim inanwr séylesem / Karanlik / Isig1 bagrinda saklar’” Buradaki karanli§in zulmii, aydinligin
ise iman, dogruluk ve ilahiye olan teslimiyeti sembolize ettigi sdylenebilir. Boylece sair tarihin
hangi doneminde olursa olsun, insanlar neye inanirsa inansin, aydinligin her zaman karanligin
icinde oldugunu sdyleyerek acinin ve kederin i¢inde bir umuda kap1 aralar (S. 108, Agustos
1991: 4). Abdiissamed Kose, “Absolution” adli siirinde yasamindaki ikilemler arasinda bunalan
ve gilinahlarindan dolay1r bagislanma dileyen bir Miisliimanin ruh halini yansitir. Siirin
basliginin “absolution” olarak seg¢ilmesi de siirde islenen temanin aciga ¢ikmasina yardimci
olur. Absolution; “giinah ¢ikarma”, “giinahlarin bagislanmas1”, “Allah tarafindan affedilme”
gibi anlamlara gelir (Cambridge Dictionary, 2022). Sair kendisiyle catisma halindedir. Bu
catisma maddi ile manevinin, diinya ile ahiretin, sevap ile giinahin ¢atismasi1 duyulur: “Iste bu
benim dedigim anda / karsimda apayrt bir ben bulunur / bakarsiniz ihtiraslar siginagi / bir
bakarsiniz suya diisen / bir karanfil yiiregim” Diinyevi ihtiraslara kapilan 6zne bunlardan dolay1
Allah’tan aman diler. Gilinahlarinin bagislanmasi, hatalarinin affedilmesi i¢in Allah’a yalvarir,
yakarir: “Ne ¢ok giinahim var Allahim / seher vakti gézyaslarimla 1slanan / yitik govdeler

hiiziinlii sarkilar / goniil telimi titreten yalmizliklar / huzurda olmamn bilinciyle derim: /
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‘Allahim bagisla / Allalim affet.”” (S. 111, Kasm 1991: 4). Kése, siirinde Ali Ufki Bey’in?’
Mecmud-i Saz u S6z adli eserinden alintiladigi 11°li hece Olglistiyle yazilan: “Alub gonliim
sivadan yiiz ¢evirdim / doniip Haktan yana Estagfirullah / anub taksirini Mevlaya ézr et / di
ddim ufki estagfirullah” dortligiini alintilayarak bagislanmanin nasil olmasi gerektigine dair
bir yol ¢izer. Bu dortliige gore bagislanmanin yolu Hak’tan baskasina yiiz ¢evirmek, kulun
hatasin1 anarak Mevla’ya daima dua etmesiyle gergeklesir. Siirde baska bir sairin, bir
dortliigiiniin alinmasi sekilsel olarak farkli bir yol izlendigini gosterdigi gibi Kose’ nin siirini
Tirk siir gelenegiyle besledigini, gelenekte kendini ifade etme imkani bularak bundan

faydalandigini da gosterir.

Tkindiyazilar’ndaki siirlerin bazilarinda Hz. Ali de konu edilir. Hz. Ali, Tiirk siirinde
kahramanlig1, imamhig1, yiiksek ilmi ve kendisini Islim’a ve Hz. Muhammed’in yoluna
adamastyla ele alinir. Bu siirlerde Hz. Ali’nin ¢atal uclu kilic1 Ziilfikar ve Hz. Muhammed’in
kendisine hediye ettigi at1 Diildiil de kendine yer bulur (Pala, 2016: 19). Dergideki siirlerde Hz.
Ali’nin yasaminin gesitli dénemlerinin yansitildig1 goriiliir. Mustafa Ilhan’in “Hazreti” adli
siirinde Hz. Ali’nin Hayber savasi ele alinir. Hayber Savasi, 629 yilinda Miisliimanlarla
Yahudiler arasinda gerceklesen savastir. Bu savasta Hz. Ali’nin biiyiik yararliliklar gosterdigi,
Hz. Muhammed’in sancagini ona vererek kaleye Miisliimanlar tarafindan yapilan {igiincii
taarruzun basina gecirdigi, Hz. Ali’nin Hayber kalesinin kapisini eliyle yikip bu kapiy1 kendine
kalkan olarak kullandig1 asirlardir s6ylenen rivayetler arasindadir (Yeni Mesaj, 2023). Savasin
sonucunda Miisliimanlar hem parlak bir zafer kazanir hem de bereketli topraklara, miistahkem
kalelere sahip olurlar (Hamidullah, 1998: 22). ilhan’mn siirinde de bu rivayetleri bulmak
mimkiindiir: “giineste kizmig kilicimla ya hayber / ne ben ali'yim elinde ziilfikar / ne sen hayber
kapisi kalkan.” Sair, Hayber savasinda gibidir: “Siyahti yerler her taraf al kan” ve biitiin
sehirlerin Hayber’in Ali’yi bekledigi gibi bir kurtarici bekledigi vurgular. Siirde Hz. Ali bir
kurtarict figiirii olarak goriiliir. Nasil Hayber, Hz. Ali’nin basarili olmasi dolayisiyla Islam’la
sereflendiyse diger sehirler de Hz. Ali gibi bir kurtarici ile kurtulusa erecektir. Hz. Ali’nin
bekleniyor olmasi onun Islam’a ve Hz. Muhammed’e bagliligi, bu yolda yorulmak bilmez
gayret gostermesi ve cemaate yaptig1 imamligi1 dolayisiyladir. Sair, bir kurtulus arzusundadir ve
bu kurtulusu Islam’m ilk dénemlerindeki zaferlerden Orneklerle agiklar. Boylece tipki o
donemdeki miicadele edilerek zafere ulasilabilecegi mesaji verilir (S. 105, Mayis 91: 1).

Seyhmus Dagtekin’in “Onun Savasan Anlindan Benim Savusan Anlima Kirlangic” adli

27 Ali Ufki Bey icin bkz.: Kut, T. (1989). “Ali Ufki Bey”, Tdv Islim Ansiklopedisi, C. 2, 456-457.
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siirindeyse Hz. Ali’nin 6liime yaklagmasi ve bunu anlayan bir kirlangicin ayinlerle donmeye
baslamasi tasvir edilir. Hz. Ali, Abdurrahman b. Miilcem tarafindan zehirli bir hancerle
yaralandiktan iki giin sonra vefat eder. Siirdeki kirlangica bu durumun “malum olmas1” olasidir:
““Ali bin Ebi Talip- / -Sessiz harflerle yaklasinca oliime- / Konmayr unutmus acisini
kutularimiza yansitarak / donmeye baslamistir gok ayinlerle / Kirlangi¢” Ancak kirlangicin bu
ayinleri, Hz. Ali’nin 6liime gidisini engelleyemeyecegi gibi onun 6liimiiniin ylirek yakan atesini
de sondiremez: “Kirik kanatlarinla alevi sondiiremezsin” dizeleri kirlangicin  bosa
cirpiniglanidir (S. 130, Ocak 1994: 1). Dagtekin, kirlangicin Hz. Ali’ye bagliligiyla inang
temasini da siirinde vurgular. Ozetlersek, Ikindiyazilari’nda inang ve iman kavramlarinin, tema
fark etmeksizin sairlerin diisiince diinyalarinin ve siirlerinin arka planini olusturdugu, bu
temalarn derginin ideolojik durusunu belirlerken Ikindiyazilari’m1 kendisinden 6nce gelen
Biiyiik Dogu, Dirilig, Edebiyat ve Mavera dergilerinin ¢izgisine bagladig1 ve diinyaya, modern
yasama, Batililasmaya karsi sairlere bir durus kazandirdigi soylenebilir. Dergideki kimi
siirlerde inang ve iman temasi merkezdedir. Bu siirlerde dine sigimip ferahlama, dirilig
diisiincesi, duaya siginma, bu diinyada ahiret i¢in ¢aligsma fikri, giinahlarin bagislanmasi i¢in
tovbe etme hali, ilahi varliklar, imana sahip olmanin gerekliligi, ilahi adalet, ezanin insanda
uyandirdig1 duygular, tasavvuf ve tevekkiil hali, Allah’tan kopusun getirecegi felaketler, Allah’a
kavusma arzusu, Cuma vaktinin verdigi huzur, Islam cihatlari, Islam tarihi, Hz. Muhammed ve

Hz. Ali gibi peygamberlerin yasami gibi konular islenir.

Ikindiyazilari’nda en fazla yer tutan edebi tiirlerden biri olan siir, derginin yayimlandig
80’li ve 90’lh yillarin siyasi, sosyal ve kiiltiirel ortamindaki degismeler paralelinde gelisir.
Siyasi-politik igerikli siir yerine estetik degerlere duyarli, dil is¢iligine sahip, her sairin kendi
poetik yonelimleri dogrultusunda imgeler kullanarak yazdigi, Tiirk siir gelenegini bir biitiin
olarak kabul eden 80°1i yillar siiri, /kindiyazilari’ mn sayfalarinda da kendisine yer bulur. Dergi,
belli bir siir tarzinm1 veya siir Olclislinli sairlere dayatmak yerine kendiliginden olusan siir
hareketlerine filizlenecekleri bir alan verir. Bu nedenle dergide belli bagl bir siir akimindan s6z
etmek miimkiin degildir. Farkli siir anlayislarinin ve siirlerdeki igerik cesitliliginin
sebeplerinden biri fkindiyazilar’nin o dénemde siir sahnesine yeni ¢ikan, fazla siir tecriibesi
olmayan geng sairlere yer vermesi; digeri ise 80’li yillarin farkli poetik yonelislere yer veren
siir ortamidir. Bu durum dergideki siirleri icerik acisindan sinirlamay1 giiglestirir. Siirlerde ask,
hiiziin, yalnizlik, 61iim, inang, hasret, zuliim, korku, umut, ¢ocuk, tabiat, zaman ve sanat gibi
genel temalardan bahsetmek miimkiin olsa da siirlerin bir tema yerine birka¢ temanin igice

gecmesinden, farkli duygularin birlikteliginden dogdugu sdylenebilir. Ikindiyazilari’nda siir ve
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sairlik hakkinda teknik-teorik yazilarin bulunmayisi hem dergideki siirlerin igerik olarak
sinirlandirilmasint zorlastirir. Bu nedenle dergideki siirlerde tiim temalar1 ele almak yerine
siirlerde agirlikli olarak islenen ve derginin ideolojik ve poetik tutumunu ortaya koyan temalara
deginildi. Bu tematik incelemeyi yaparken de en dikkat ¢ekici, temsil degeri yiiksek olan siir
ornekleri segildi. Bu davranisin bir sebebi, onceligin /kindiyazilar: dergisini incelemek olmast,
diger sebebi ise dergideki siirlerin bu teze sigmayacak kadar yogun olusudur. Derginin
karakteristigini ortaya koyan siir temalarinin basinda “elestiri” temasi gelir. Bu tema siirlerde
“Kent Elestirisi”, “Bat1 Elestirisi”, “Ideoloji ve Iktidar Elestirisi” olarak kendi i¢inde farklilasir.
Elestiri temasindan sonra “Hiiziin”, “Ortadogu’da Yasanan Zuliim”, “Cocuk ve Cocugun
Goziinden Diinya, “Inang ve iman” temalar1 sayilabilir. Kasabanin veya kdyiin kent karsisinda
alternatif olarak ¢ikarildig: siirlerde kasabanin kente gore 6ziinli koruyan, varliginin farkinda
olan, maddiyat1 degil maneviyati, ¢ikar iliskilerini degil insan iliskilerini 6n plana ¢ikaran bir
yer olarak simgesellestigi soylenebilir. Bu siirlerde kasabanin safliginin ve temizliginin aksine
kent ve kentte yasayan bireyler kirlidir. Bu nedenle kentlere sonradan gelen kasabalilar 6zlem
duyduklar1 kasabalarma donmek isterler. Ikindiyazilari’'nda Bati’y1r hedef tahtasmna koyan
siirlerin bulunmasina gelecek olursak bu siirlerin yazilmasinda ideolojik bakimdan derginin
bagl bulundugu Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat, Mavera dergilerinin baslattig1 Baticiliga
kars1 olusun etkili oldugu goriliir. Bu dergilerin yazarlar1 arasinda yer alan Nuri Pakdil’in ve
Sezai Karakog’un Bat1 hakkindaki goriisleri Ikindiyazilari’nda yazilan siirlerde devam eder.
Bat1 kaynakli modernlesme hareketleri, kapitalizm, kapitalizmle birlikte gelisen tiiketim
anlayis1, emperyalizm ve somiirii diizeni, insanlarin mahremiyet alanlarinin medya araciliiyla
asilmasi, stiriilen hayatin Miisliimanliga yarasmayisi tenkit edilir. Bununla birlikte Bati’nin
kiiltiirtine kars1 daha yumusak davranilir. Sanatcilara ve bilim insanlarina deger verilir gibidir.
Dergideki siirlerde yogun olarak goriilen temalardan birisi de ideoloji ve iktidar elestirisidir. Bu
siirler 80’lerin sonuyla 90’11 yillarin baslarinda yillarda kaleme alinir. Bunda 80’lerde
apolitiklesen siir yeniden politik bir i¢erik kazanmis olmasinin etkisinden s6z edilebilir. Sairler
modernizme, modernizmin insanin zamanini ve yasam sekillerini smirlayarak insani
tekdiizelestirmesine, bu insanlar1 hem hayata hem birbirlerine yabancilagsmasina, modern ¢agin
tiiketim ve reklama verdigi dneme, iktidarlarin vatandaglarin yagamini olumsuz yonde etkileyen
vergi, karneyle ekmek dagitimi gibi uygulamalarina, farkli goriiste olan kesimlere yasattig
zorluklara, cumhuriyetin uygulanma bigime siirleriyle elestiri getirirler. Siirlerin kimisinde ise
donemin kiiltiirel iktidari, bu iktidarin cinselligi sinemadan televizyona, gazeteden reklamlara
kadar ¢esitli kanallarla topluma dayatmasi ve bunun bireysellesme olarak goriilmesi islenir.

Baz siirlerde ise sanat merkeze alinarak Bati ideolojisinin yarattig1 sanat tenkit edilir. Siirlerde
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“Hiiziin” temasi1 da sairden saire farkli tonlarda ve farkli agilardan islenir. Bu hiizniin ortak bir
sebebi aranacaksa yasanan tarihsel donemin i¢inde gerceklesen gelismeler ortak bir sebep
olarak sayilabilir. Ozellikle 12 Eyliil darbesinin insanlar1 sindirmesi, iilkenin bir yandan
yasaklarla, baskilarla bir yandan da kapitalizm ve Avrupa merkezli bir kiiltiirle karsilagmasi,
insanlar tizerinde sebep oldugu olumsuz etki ve bu etki sonucunda insanlarda ortaya ¢ikan
yabancilasma ve yalnizlasma hiizniin kaynaklarindan biri olarak degerlendirilebilir. Yagadig1
caga, degisen diinyaya ve hayat standartlarina alisamayan bireylerde hiiziin duygusu derinden
derine artlar. Hiiznii isleyen siirlerin bir kaynagi da sairlerin 6zel hayatidir. Yasadiklar1 agklarin
olumsuz neticelenmesi, hayal kirikliklari, sevdikleri insanlarin 6liimii gibi nedenler sairlerde
hiiziin dogurur ve bu hiiziin siirlerde kendine yer bulur. Ikindiyazilari’'ndaki siirlerde yine
kendisinden Onceki gelenege ve ideolojik benzerlige bagl olarak Edebiyat, Dirilis, Hamle,
Mavera dergilerinde oldugu gibi Filistin, Afganistan, Bosna gibi Miisliiman iilkelerde yasanan
zuliim ele alinir. Filistin’i isleyen siirlerde Israil, bdlgede yasanan zulmiin bas aktdrii olarak
goriiliir. Israil’in on yillardir adim adim Filistinlilerin topraklarm ele gecirmesi ve bir tiirlii
doymak bilmemesi, bunula birlikte vatanlarini ve yasamlarini savunan Filistinlilere uyguladigi
orantisiz gii¢ siirlerde kendine yer bulur. Bu siirlerde iki taraf vardir: mazlumlar ve zalimler.
Mazlum olanlar Filistinlilerdir. Zalimler ise emperyalist Israillilerdir. Amagclar1 ugruna kan
dokmekten, can almaktan ¢ekinmezler. Bu siirlerde Kudiis ve Mescid-i Aksa 6nemli birer
mekan olarak &ne cikar. Filistinliler, Israil’in emperyalist amaglar1 karsisinda vatanlarim ve
yasamlarin1 korumak istiyorlarsa Afganistanlilarin da ayni miicadeleyi ABD ve Sovyetler’in
basini ¢eken giiclere kars1 verdigi goriiliir. Filistinli yetimlere Afganistanlilar da katilir ve bu
savasta masum ¢ocuklar sehit olur. Bu siirler donemin giincel gelismeleri karsisinda sairlerin
mazlum halklar1 kalemleriyle miidafaa ettigini, onlarin duygularin1 paylastiklarini da gosterir.
Filistin ve Afganistan gibi Bosna da siirlerde kendine yer bulur. Sairler Bosna’y1 ele alirken bir
Miisliiman milletinin gayrimiislim bir millete kars1 direnisine dikkat cekerler. Bosnalilar
kardesleri olarak goren sairler Bosna’y1 diismandan geri almak i¢in bir ¢6ziim Onerisi olarak
Miisliimanlar1 miicadeleye cagirirlar. Zulme karsi 6fkelerini miicadele ve direnise dontistiirmek
isterler. Hem Bosna’y1r hem Filistin ve Afganistan gibi halki Miisliiman olan cografyalar
anlatan bu siirlerde Miisliimanlarin zuliim karsisinda birlik olmasi ve yilmadan miicadele
etmeleri daima vurgulanir. Direnigin dirilisi getirecegine inanilir. Dergide ¢ocuklar i¢in yazilan
siirler de vardir. Bu siirlerde kisa dizeler, sade bir dil, ¢ocuklarda merak uyandiracak, onlari
heyecanlandiracak masals1 bir icerik goze carpar. Bu siirlerin yanisira ¢ocuklarin agzindan
yazilan siirlerde, ¢ocuklarin safligin ve masumiyetin simgesi olarak kullanildig1 sdylenebilir.

Yasama ¢ocuk gdziinden bakan sairler cocuklarin diinyay1 algilayis bi¢imini yansitmaya caligir.
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Dergide cocuk ekseninde gelisen siirlerin bir kolu da ninni formuna agilir. Béylece ¢ocukluk
evresinden bebeklik evresine kadar uzanan bir ¢izgide gelismis siir 6rnekleri dergide kendine
yer bulur. lkindiyazilar’’nda inang ve iman temasini isleyen siirlere de rastlanir. Fakat burada
belirtmek gerekir ki bu kavramlar, tema fark etmeksizin sairlerin diisiince diinyalarinin ve
siirlerinin  arka planin1  olusturdugundan, derginin ideolojik durusunu belirlerken
ITkindiyazilar’m kendisinden dnce gelen Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ve Mavera dergilerinin
cizgisine baglar ve diinyaya, modern yasama, Batililasmaya kars1 sairlere bir durus kazandirr.
Inan¢ ve iman temasinin merkezde oldugu siirlerde dine siginip ferahlama, dirilis diisiincest,
duaya siginma, bu diinyada ahiret i¢in ¢alisma fikri, glinahlarin bagislanmasi i¢in tovbe etme
hali, ilahi varliklar, imana sahip olmanin gerekliligi, ilahi adalet, ezanin insanda uyandirdig:
duygular, tasavvuf ve tevekkiil hali, Allah’tan kopusun getirecegi felaketler, Allah’a kavusma
arzusu, Cuma vaktinin verdigi huzur, Islam cihatlari, islam tarihi, Hz. Muhammed ve Hz. Ali
gibi peygamberlerin yasami gibi konular islenir. Boylece dergideki siirlerin temalar1 okuyucuya

genis bir okuma yelpazesi sunar.
3.2. Oykii

Ikindiyazilar’nda siirden sonra en ¢ok goriilen edebi tiir dykiidiir. Dergide toplamda
124 6ykii yayimlanir. Bu dykiilerde 1980’11 yillarin kiiltlirel atmosferinde yasanan degisim ve
doniisiimlerin yansimasini bulmak miimkiindiir. 80’11 y1illarda yasanan siyasi, sosyal ve kiiltiirel
degisim bu donemde yazilan Tiirk Oykiisiinde kendini gosterir. Bu yillarda diisiince
Ozgiirligiiniin kisitlanmasi, tutuklamalarin, sorgulamalarin, yenilmislik psikolojisinin yarattig1
toplumsal travma, donem yazarlarinin dykiiye yonelmesine yol acar. Bu yoneliste dykiiniin
gelinen donem icin siire kiyasla yazarlara gorece daha ozgiir ifade imkani saglamasi,
sOyleyeceklerini gelecege tasimada daha islevsel konumda olmasi rol oynar (Lekesiz, 2005:
48). 80’11 yillarda yazilan dykiilerin dikkat ¢eken 6zelliklerinden ilki kullanilan dilin yapisinda
meydana gelen degisimdir. Ulke giindeminde yasanan sosyal — siyasal hareketler dykii dilinin
gecmis yillara nazaran degismesine yol agar. Oyle ki 1980 askeri darbesi, iilke i¢i muhalefeti
susturmakla kalmaz, topluma yeni degerler sunmak ve bu degerlerle toplumu bigimlendirmek
ister, insanlara siyaset dis1 soylemle kendilerini ifade edecek bir “dil” sunar. 80’lerin ikinci
yarisindan itibaren dilin imgenin ve reklamin hizmetine girmesinin etkileri®® sonucunda

oykiiler, anlatmak yerine gostermeyi one ¢ikarir. “Kahramanlar”, klasik gerceklikteki toplumsal

28 Reklamimn ve imgenin hizmetine giren dil okuyucuyu yeterince kusattigindan Sykiilerde uzun tasvir ve
betimlemelere girisilmez. Buna okurlarin da gosterecek tahammiilii olmadigi bilinir (Sakar, 2005: 55).
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islevleri ve g¢evresi i¢inde “anlatilmak™ yerine “bireyler”, toplumsal islevleri ve ¢evresinden
soyutlanarak “gésterilir” (Sakar, 2005: 54-55). Oykiilerde toplum igindeki kahramanlarin
yerine toplumdan soyutlanan bireylerin islenmesinde 12 Eyliil doneminin etkisi vardir. 70°1i
yillarda insanlarin kendilerini ifade ettikleri orgiitlerin dagilmasinin ardindan 80’li yillarda
bireylerde bir yalnizlasma, i¢e doniis ve ge¢misle hesaplasma durumu ortaya cikar. Bu
hesaplagsma neticesinde Oykii yazarlari, dykiilerde dogrudan siyasal mesajlar vermek yerine
bireyin yalnizlasmasini, yilgmligimi, korku ve kuskularmi yansitir (Celik, 2005: 76-77).
Oykiilerdeki bu bireysellesme 1990’11 yillarda daha da artar ve 1980 sonrasi siyasi sdylemin
etkisini yitirmesi neticesinde hayat1 kaosa doniisen, bunun sonucunda bunalan ve bir arayis
icine giren insan tipinin Oykiisii anlatilir (Stimeyra, 2005: 69). 80’li yillarin dykiiciiligiindeki
degisimlerden birisi de klasik dykiilerdeki serim-diiglim-¢oziim sirasiyla olusturulan yapinin
kirilmasi, dykiilerdeki olay1 nakletme durumunun degistirilmesidir. 80 sonrasinda artik nerede
baslayip bittigi tam olarak belirlenemeyen, olayin 6éneminin azaldigi kurgu diizeni 6ne ¢ikar.
Bu oykiilerde ayn1 kahramanlarin kullanildigi, gercek ve kurmaca diinyanin i¢ ige verildigi,
bireyin dig diinyas1 ile i¢ diinyas1 arasindaki ¢atismasinin One ¢ikartildigi, edebiyat ve sanat
tartismalarinin kurgu malzemesi olarak kullanildigi, hayal ve gercek arasindaki sinirlarin
siliklestigi ve sadece dile dayali kurmaca diinyanin olusturuldugu gériiliir (Uslu, 2016: 78).
Donem oykiilerinde olay, entrika ve macera azalirken ayrintilarin 6nemi vurgulanmaya calisilir.
Eserlerde amaglanan ideal olandan ¢ok yasanan gergekligin giindeme getirilmesidir. Bununla
birlikte sanat eserlerinin ne anlattiginin yaninda nasil anlattiginin 6nemi ortaya ¢ikar (Tosun,
2005: 60). 80’11 yillar dykiisiinde modernizm-postmodernizm akimlarinin etkisiyle birlikte
oykiilerde bigim ve igerik bakimindan bazi degisimler gorilir. Postmodernizmin
yayginlagmasiyla birlikte bicimsel agidan ¢ogulculugun tercih edildigi dykiiler kaleme alinir.
Bu dykiilerde siir tiirline yaklagsma egilimi ve bu egilim neticesinde dykii satirlarinin siir dizeleri
gibi alt alta yazildig1 ve boylece goriintiiyle anlam arasinda bag olusturuldugu, siirsele kacan
bir dilin Oykiilerde kendine yer edindigi, anlatimin ¢ok yonliilestirildigi goriiliir (Dascioglu,
2007: 55-56). Oykiilerde teknik olarak metinlerarasilik, iist kurmaca ve sekil oyunlarinim
yaninda iceriksel olarak da postmodern degisimler ortaya cikar. 80°li yillarda yazilan bu
oykiilerde tematik olarak kapali anlam, anlamsizlik, muglaklik, gecmisle kurulan baglar, hayal
ve rliyanin kilavuzlugu, gercekiistli, simge, nihilizm, nesnelere anlam yiikleme, cinsellik,
bunalim, sikinti, kacis ve yalmzlik baskin bir sekilde islenir (Yildirim, 2005: 98). Kimi
oykiilerde riiya ve gercek ya da gercek ve hayal i¢ ige geger. 80’li yillar dykiiciiliigiinde
yazarlarin kendi gercekliklerini tiretmesi, hem gercekligi elestirmek hem de kendi diinyalarinin

niteliklerini gostermek istemeleri dolayisiyla fantastik arglimanlar: tercih etmelerine yol acar.
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Oykiilerde goriilen bu fantastik unsurlar genel olarak tarihi kisiliklerin bugiinde gdsterilmesi,
kronolojik kirilmalar, mekanin canlanmasi ve bedensel degisiklikler olarak siralanabilir
(Yildirim, 2005: 89-90). 80°1i yillar dykiiciiliigiiniin bir diger 6zelligi ise Tiirk halk edebiyatinin
masal, meddah hikayesi, mesnevi, halk hikayesi gibi tiirlerinden, bu tiirlerdeki bazi1 motif ve
tiplerden, ¢erceve hikadye tekniginden yararlanmasidir (Cetin, 2007: 120-125). 1980’11 yillarda
Oykii tiirlinde baslayan ve 90’l1 yillara oradan da giiniimiize kadar siiren bu degisim ve

doniisiimiin izlerini /kindiyazilar’ndaki dykiilerde de belirli oranlarda gormek miimkiindiir.

Tkindiyazilar’ndaki 6ykiilere genel bir degerlendirmeyle bakildiginda ortak bir dykii
anlayisinin ortaya ¢iktig1 sdylenemez. Yunus Develi’ye gére Ikindiyazilari’nimn 6ykii anlayisinimn
hem baslangi¢ asamasinda hem de sonraki siiregte oturulup konusulmus, ¢ergevesi ¢izilmis bir
oykii anlayisindan s6z etmek zordur. Donemin sartlar itibariyle dergide yer alan yazarlarin
biiylik ¢ogunlugu birbirini tanimaz ancak aradan belli bir siire gegtikten sonra arkadasliklar
kurulmaya baglanir (Develi, 2023). Bununla birlikte, dergideki oykiilerin 1980°1i ve 1990’11
yillarin toplumsal ve kiiltiirel atmosferinden ve oykii tiiriinde gergeklesen degisimlerden
etkiledigi sylenebilir. Donemin &ykii diinyasinda yasanan degisimlerin /kindiyazilari’ndaki
Oykiilerde de goriilityor olusu Oykiileri hem kendi arasinda nispeten tutarli bir duruma getirir
hem de donemin Oykii atmosferine baglar. Dergideki Oykiilerde, klasik oykii kurgusunda
80’lerden sonra meydana gelen serim — diiglim — ¢6zlim yapisindaki kirilmaya rastlanir. Bu
nedenle nerede baslayip bittigi tam olarak belirlenemeyen Gykiiler ortaya ¢ikar. Donemin bagka
bir yansimasi olarak dykiilerde toplum igindeki karakterin yerine toplumdan soyutlanan bireyin
islendigi soylenebilir. Ozellikle kent yasaminda yalmzlasan, kendi igine kapanan ve kentte
yasadig1r hayati sorgulayan Oykii karakterlerine rastlanir. Karakterler genellikle toplumsal
hayatin kenarinda olan, tasrali olmanin bilinciyle kent yasamina mesafeli duran ve yiten
gelenege kars1 hassasiyete sahip olan bireylerden olusur. Bireylerin toplum ve yasanan ¢ag ile
catisan ruh halleri goze ¢arpar. Bu nedenle Oykiiler daha ¢ok hakim ya da kahraman anlatici
bakis acistyla yazilmistir. Bu dykiiler bireyin yliceltildigi, ben merkezli anlatimin giderek
yazarin kendini takdim ettigi bir akima doniismesine sebep olur (Tosun, 2005: 60). Yazarlarin
kendilerinden, giindelik tecriibelerinden, baslarindan gecen olaylardan bahsetmeleri, dykiilerin
kismen giince, mektup ve not tutma seklinde kaleme alinmasina kapi aralar (Eveldhir, 95:
2021). Oykii yazarlari, kendi giindelik tecriibelerinden, baslarindan gecen olaylardan, yaptiklari
seyahatlerden, uykusuz kaldiklar1 gecelerin diisiindiirdiiklerinden yararlanir. Bu durum
Tkindiyazilar’ndaki ~ Sykiilerin  kurmaca ile gercek yasam arasinda bir yerde

konumlandirilabilecegini de gosterir. 80’li yillarda yazilan dykiilerde goriilen postmodernist
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etkiye de Jkindiyazilari’ndaki bazi dykiilerde rastlanir. Bu dykiilerde anlatic1 ve bakis agisinin
tekligi kirilir, 6ykii farkli anlaticilar veya odaklar tarafindan anlatilarak tiim yonleriyle ortaya
konur. Bu Oykiilerde zaman ve gergeklik algilarinin da kirildigr goriiliir. Kimi dykiilerde
dogrusal bir zamanda tek bir 6ykii anlatmak yerine i¢ ice gecen Oykiiler kaleme alinirken kimi
oykiilerde yazar ve yazdig1 6ykii karakteri birbirinin yerine geger ve birbirlerini yonlendirirler.
Bu tarz oykiilerde de gercek ve kurgunun sinirlar siliklesir. 80°1i yillar dykiisiinde goriilen
bigcimsel ¢ogulculuga siir ve dykii ya da diger tiirler arasindaki sinirlarin belirsizlesmesine
Tkindiyazilari’ndaki Sykiilerde pek rastlanmaz ve Oykiiler nesir goriintiisiinden vazgecmez
ancak bazi1 Oykiilerde metinlerin arasina giren ve sdyleyis giicli agir basan kisimlara yer
verildigi sdylenebilir. Donemin dykiictiliigiinde 6ne ¢ikan 6zelliklerden Tiirk halk edebiyatinin
belli tiir ve motiflerinden yararlanma 6zelligi de dykiilerde kendine yer bulmasina ragmen halk
edebiyat1 gelenegi daha ¢cok donemi ve donemin unsurlarini elestiren Sykiilerde bir alternatif
zaman, 6zlem nesnesi ve kaybina {iziintii duyulan bir olgu olarak karsimiza ¢ikar. Icerik
acisindan bakildiginda fkindiyazilari’ndaki 6ykiilerde genel olarak cesitli olay ve olgulara kars
elestiri, politik elestiri, yalnizlik ve yabancilagsma, tasra ve kent yasami arasindaki tezatlar,
modern zaman, Olim, ask, sevda ve sevdadan kaynaklanan hiiziin, merhamet ve ihanet,
Filistin’de yasanan zuliim gibi temalarin islendigi s6ylenebilir. Fakat dergideki konular1 keskin
siirlar icerisine hapsetmek (hem dergide dykii hakkinda teknik-teorik bir yazi olmayis1 hem
de donemin modernist-postmodernist etkilerle sekillenmesi sebebiyle) oldukca giictlir. Bu
oykiilerin mekani genellikle neresi oldugu belli olmayan bir kent, bu kentin kamusal mekanlar:
ya da kentten kacan karakterlerin sigiagi olan ev veya odadir. Tagra yasamini konu edinen
oykiilerde® ise yine hangi kasaba ya da kdy oldugu tam olarak bilinmeyen mekanlara rastlanir.
Oykiilerde bilyiik cogunlugu bir ada sahip olmayan karakterlerin bir kismi aralarindaki
akrabalik, dostluk iliskisine gore, bir kismi mesleklerine gore adlandirilirken bir kismi da

yaslarini niteleyen “nine, yash kadin” gibi sifatlarla anilirlar.

Ikindiyazilari’nda yer alan oykiilerde islenen temalara bakilacak olursa tematik
inceleme yoluna gitmenin, ortak konu veya tema belirlemenin giic oldugu sdylenebilir. Bu
oykiilerde tek bir temadan ya da tek bir iisluptan bahsedilemez. 1990’11 yillarda iyiden iyiye 6n
plana c¢ikan Oykiilerin dilinde ve temasindaki parcalanma ve sabit bir tema olmayis

Ikindiyazilar’ndaki &ykiilerde goriilen bir ozelliktir. Oykiilerin dilinde ve temalarinda

29 80°1i yillarda dykiiciiliigiinde tasray1 anlatan Sykiilerde bir artis gozlenir. Bu dykiiler genellikle tasra dogumlu
Oykiciiler tarafindan kaleme alinir. Konu ve kisilerin tasradan se¢ildigi oykiilerde genis bir cografyada kdy ve
kasaba tasvirleri ve tasra sorunlarinin dile getirildigi sOylenebilir. Bu 6ykiilerde karakterlerin adlar1 tagradaki
mesleklerine gore belirlenir ya da tagrada genel olarak kullanilan isimlerden segilir (Saglik, 2005: 160-161).
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gergceklesen bu pargcalanmada postmodernizmin listkurmaca, parodi, pastis, metinlerarasilik,
kolaj gibi tekniklerinin etkisi vardir. Modern insanin problemlerini, onun yasantisini farkl
tekniklerle anlatan dykiilerin insanin bilingaltinin zorlandig1 goriiliir (Ozgelikei, S. 96, Agustos
1990: 4). Bununla birlikte 0&ykiilerin konu veya tema bakimindan belli smirlara
konulamamasinda, derginin 6ykii karsisindaki durusunun net olarak belirlenememesinde rol
oynayan bir diger etmen siirde oldugu gibi 6ykii hakkinda da dergide teknik / teorik yazilara
yer verilmeyisidir. Dergide dykii hakkindaki tek yazi Fikri Ozgelik¢i’nin iki say1 devam eden
“Hikaye Nedir”® baglikl1 incelemesidir. Bu inceleme yazisi yalnizca oykii tiiriiniin gelisimini
genel hatlariyla belirleyen, klasik bilgiler igeren bir yazi1 olarak Ikindiyazilar’’nin dykii tiirii
karsisindaki durugsunu yansitmaktan, dergideki dykiilerin karakteristigini belirlemekten uzaktir.
ITkindiyazilar’ndaki 6ykii anlayisina kismen 1s1k tutacak belgelerden birisi de Kamil Doruk’un
Yunus Develi’ye yazdig1 14 Kasim 1987 tarihli mektuptur.3! Doruk, mektubunda dykiide zevk
unsurunun 6neminden bahseder ve yazarin bir yabanci goziiyle dykiisiinii okuyunca bu 6ykiiden
zevk alip almadiginin 6nemli oldugunu vurgular. Ona gore okuyucuyla yazar birbirine
yabancidir ve bir yabanci, tanimadig1 birinin anlatisindan zevk aliyorsa, onu ilging buluyorsa
0, edebi bir metindir. Oykii yazari, yazdiklarmna diger okuyucular gibi yabancilasarak okuyunca
bir zevk alabiliyorsa basarilidir yoksa, yazdiklar1 kendisine “dost” ise, durup diisiinmelidir
(Develi, 2023). Tiim bu nedenlerle derginin 6ykii karsisindaki durusu, dergideki dykiiciiliigiin
karakterinin ne yonde gelistigi ancak yayimlanan eserlere basvurularak ortaya konulabilir.
Ikindiyazilarr’ndaki Sykiilerin igerigi belirlenirken ve bu igerige uygun ornekler segilirken
hedeflenen amag; farkli temalara deginen Oykiilerden, bu temalar1 en iyi yansitan miimkiin

oldugunca fazla 6rnek vererek derginin 6ykii diinyasini yansitmak olacaktir.
3.2.1. Kent Karsisinda Tasra ve Tasrallar

Ikindiyazilart yukarida da bahsedildigi gibi tasrada yayimlanan ve yazar kadrosunu
merkeze nispetle tasralilarin, tagrada yasayip tasrayr bilenlerin olusturdugu bir dergidir. Bu
sebeple tasranin / tasralilarin bakis agisina, diinya goriisiine yer veren, onlarin merkez / kent
karsisindaki durusunu yansitan Oykiilere daha sik rastlanir. Bu Oykiilerde tasralilarin kent
karsisindaki tutumlari, kentle yiizlestiklerinde ortaya ¢ikan “huzursuzluk™ ve tasranin sinirh

zamanindan ve kisitl imkanlarindan siyrilip kentin siirekli yenilenen ve siirekli tiiketime tegvik

%0 Yazida dykii tiiriiniin dogusuna, tanimlanmasina ve roman tiirii ile arasindaki farkliliklara deginen Ozgelikgi,
dykiiniin Avrupa’daki ve Tiirk edebiyatindaki gelisiminden bahseder. Oykiiniin edebiyatimizda layik oldugu ilgiyi
gormedigi, Sait Faik’ten sonra ciddiye alinmaya baslayan &ykii tiiriindeki c¢abalarin yeterli olmadigindan
bahsedildikten sonra Rasim Ozdenéren’in hikayeciligi incelenir (S. 96-97, Eyliil 1990: 2).

31 Mektubu, gergeklestirilen sdylesi esnasinda paylama nezaketi gosterdigi igin Yunus Develi’ye tesekkiir ederiz.
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eden doyumsuz havasina giren bireylerin yasadigi “afallama” hali dykiilerde islenir. Bu
Oykiilerde tasralilarin kentte yasayabilmesinin tek ¢ikar yolu kendi kimlikleri ve kisiliklerinden
vazgeemek, kentlilere benzemek olarak goriiliir. Bu haliyle dergideki oykiilerle siirler arasinda
bir biitiinliikk oldugu ve her iki tiiriin de bu temaya ayn1 bakis agisindan baktigin1 sdylemek
mimkiindiir. Gerek 6ykii gerek siir tiirli olsun kent, daima elestirilen taraftadir. Kentin karsisina
alternatif bir mekan olarak kasaba c¢ikarilir. Bununla birlikte dykiiniin daha rahat bir anlatim
olanagi sunmasi, kent ve birey, 6ziinii korumak ve degismek arasindaki agmazlarin daha detayl
anlatilmasina, bireyin kent, modernizm ve hiz karsisindaki hayrete diismesine farkli agilardan
yaklagilmasinin yolunu acar. Siirlerdeki 6fke ve elestiri dozunun dykiilerde biraz daha kisildig,
bunun yerine kentin giindelik modern yasami igindeki birey yansitilirken bu yasamin iginde
kurgulanan karakterlerin dikkatlerinden kimi elestirilerin yansitildigr goriiliir.  Yunus
Yusufoglu’nun “Kent Girmisti Goziime” adl1 dykiisiindeki karakter kente girdikten sonra kentte
nasil yasayabileceginin hesabini yapar ve tek ¢ikar yolun kentlilere benzemek oldugunda karar

kilar:

“Nasil yasarim, diyordu. Bunca y1l aradan sonra, bunca yil uzak kalmisken nasil yasarim? Hep kural
vardi burada. Onlar gibi giyinmek, onlar gibi yiiriimek, onlar gibi hissetmek, onlar gibi sevmek...
Yani onlardan biri olmak demekti yasamak burada. Bu zorlugu yenebilecek miydi? Uyumsuzluga,
karmasaya, siradan biri olmaya, ne denli ayak uydurabilecekti.” (Yusufoglu, S. 14, Ekim 1985: 2)

Karakter kentte ii¢ giin gecirdikten sonra buraya alisabilecegini, bunu deneyebilecegini

diisiiniir ama bunu yapmasi i¢in kimliginden siyrilmay1 goze almalidir:

“Olacakt1 galiba, kentte de yasam siirebilecekti her seye ragmen ama bunu bir kasabali gibi, bir
koylii gibi yapamazdi elbet. Ciinkii ka¢ kez duymustu kentlilerin kimi kasabalilari, kimi kdyliileri
yuttugunu, yiyip bitirdigini. Planlarin1 da buna gore yapmisti zaten. Bir kere, daha 6nce bir kasabada
yasadigini kesinkes kimseye sdylemeyecekti. Bir baska kentten geldim diyecekti. Orada yasam
bozulunca. Hep en yiiksek kdsane (bu kelimeyi kullanmamaliydi. Ele verebilirdi kendini. Bunun igin
de bir kent sézliigii alip 6nce kentin dilini bir 6grenmeliydi) yapma yarigina girince insanlar, terk
ettim oray1 diyecekti. Yani diger kentliler gibi konusacakti onlarla. Bir kentli gibi olmaya ilk bu konu
ile baslayacakti.” (Yusufoglu, S. 14, Ekim 1985: 2)

Karakter daima kent sokaklarinda, caddelerinde siiriip giden hayat1 gozlemler ve bu
yasama, gordiigii onca seye hicbir anlam veremez. Ciinkii kentin hizi, kentlilerin

kosusturmacasi ona yabancidir:

“Ne tuhaf insanlard1 su kentliler. Caddelerin iki yaninda siirekli gidip geliyorlardi. Kaldirimlar, her
bes dakikada bir bosaliyor, ara sokaklardan g¢ikanlarla yeniden dolup tasiyordu. Nereye gidiyordu
bu insanlar? Yoksa kentte yagamak caddelerde siirekli dolasmak, durmamacasina anlamsiz da olsa
kosusturmak demek miydi?” (Yusufoglu, S. 14, Ekim 1985: 2)

Oykiiniin sonunda karakter bir sonuca varir ve asil sorunun kentler degil kentliler
oldugunu diisiiniir. Giin igerisinde gordiiklerinin sagskinligryla neye ugradigini sasiran karakter

aslinda kentlilerin yaptig1 eylemlerin gergek bir manasi olmadigi kanaatini getirir.
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Kent karsisinda tasralilarin durusunu yansitan, onlarin igerisinde bulunduklari durumu
gosteren Oykiilerde bir alternatif olarak kentin karsisinda kasabanin 6ne ¢ikarildigi goriiliir.
Kasabanin kent gibi yabancilagsmaya ugramamis, insanlarin varliklarinin tiim canliliklar ve
samimiyetleriyle ortaya koyuldugu bir alan olarak goriildiigii 6ykiilerdeki bu duyarlilik, tipki
Sezai Karako¢’un kasaba edebiyat1 hakkindaki goriislerinde ortaya ¢ikan duyarlilia benzer.
Karakog’a gore kasaba, insan1 kesfetmenin, hatta edebi anlamda icat etmenin altin 6l¢iisiidiir.
Insan orada tiim yasayis sekilleri, hiilya ve hayalleri, tiim psikolojik zenginligiyle varligim
stirdiiriir (Karakog, 2019: 62-64). Bu nedenle kasabadan dogacak bir edebiyat, merkezin
hiikiimranligini kirarak tasranin sesini edebiyat sahasina tasimis olur. Tasranin / kasabanin bir
diger olumlu yani ise merkeze / kente kiyasla insan gercegini, insana ait fedakarlik, vefa,
merhamet, sevgi gibi degerleri canli tutmasidir (Dénmez, 2017: 104). Kentin karsisinda
kasabanin bir alternatif, bir 6zlem nesnesi olarak ¢ikarildigi dykiiler arasinda Kamil Doruk’in
“Yedi Yasinda Okul Yolunda Yeserdin Cocugum” adl1 6ykiisii sayilabilir. Bu dykiiniin karakteri
de kenttedir ve kentteki evinden ¢ikarak -muhtemelen- ¢alistig1 okula gitmek tizere caddede
yliriimeye baglar. Gordiigli kent manzarasin1 daima olumsuz sifatlarla anlatan karakter, kentin

aslinda ne kadar yaganmaya degmeyecek bir yer oldugu gdsterilir:

“Bulvara indiginizde {izerinize sigrayan giines teshircidir. Goziiniize degen her yerde gri ve kizil
cizgiler kiyasiya birbirine girer ve sonunda hepsi kirilip sar1 sar1 kusmuk 6bekleri olusturur. Dans
edip ligiisen sinekler géz ¢ukurlarinda sahte giineslerle avuntulu, sen ve hatta sanki mutludur: yani
hayasizliga hayranlik simdi modadir. Otolar sayesinde insan olma trafigi daha bir boguntuludur;
tikanir birbirine ulanan kornalarla siren sesinin onii ve Aksaray’da bir taksi camindan kaldirimin
kenarina firlatilip gece yarist kirilan icki sigesinin kiriklar1 evine o saatte donmek zorunda olan
zavall1 bir garsonun ayagina batar.” (Doruk, S. 68, Mayis 1988: 1)

Oykiiniin devaminda okula ulasan ve yeniden evine dénmek icin kentin sokaklarina,
caddelerine karigmak mecburiyetinde bulunan karakterin kente dair izlenimlerinde kasabali
bakis acisindan kentlilerin elestirisi yapilir. Gorillen manzaradaki kentliler bu karaktere
tamamen yabanci insanlardir. Karakter insanlarin kenti istila ettigini diisiiniir ve bu ortama kars1
duydugu yabancilagma artar. Boyle bir ortamda karakter yalniz c¢ocuklari kendine yakin

hisseder:

“Insanlar yollarda sanki hep ayni bir yere dogru yiiriiyorlar. Miskin dilencilerse durduklari igin ne
kadar da sabirsiz goriinliyorlar yerlerinde? Diikkan kapilarinda insana ve hele esnafa hic
benzemeyen yumusakealar tiiriinden suretler dikiliyor; buralari istila etmis bir ordunun iilkesinden
getirilip bu tarihi eserler onlara diikkan diye paylastirilmig sanki... Otobiisler hep yabancilarla,
istilacilarla dolu; yerli halk duraklarda bosuna beklesiyor. Giinesin igiklarinin rengini bile
degistirmig bu istila: isli bir siizgecten gegmis gibi kirli beyaz. Ancak ¢ocuklar var aralarda. Onlar
bu acayiplikte nasilsa ihmal edilmis, semirme vaktine terkedilmis kuzucuklar gibi, bu eski tanidiklar.
Sinmis, silinmis ruhunuza bu hengadmede tek barisik onlar.” (Doruk, S. 68, May1s 1988: 3)

Yunus Yusufoglu’nun ki Diinya adli ykiisiinde ise kentte bir memuriyette calisan ve

her sabah kurdugu saatle uyanan; bu hayatin gerektirdigi dis goriiniise sahip olmak i¢in aynanin
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karsisina gecen karakterin bir giin tim bunlardan sikilarak kendi halinde is yerine gitmesi ve
sorumlu miidiiriin kapisini ¢alarak isten ayrilmasi anlatilir. Bu olayin ardindan karakter kendini,
kentin ve kentte isleyen dislilerin arasindan kurtuldugu i¢in sansl hisseder. Oykii karakterinin

dis goriisiinii kentlilere benzetme ¢abasi dikkati ¢eker:

“Zilin sesini duyar duymaz hemen dogruluverdi yatagin iginde. Once hila ¢almakta olan saatin
diigmesine basip, susturdu; sonra da saati eline alip bakti: on dakika daha uzansam yine yetistiririm
diye gecirdi i¢inden ve biraz dnce {izerinden yar1 agtig1 yorgani tekrar iizerine ¢ekip yeniden yataga
sokuldu. (...) Basini yeniden yastiga koydu , fakat birdenbire kaldirdi, lizerine ¢oreklenip duran
yorgani hizla att1 ve dogru lavaboya gitti. (...) Buraya kadar her sey iyi ve gilizeldi ama nedense o
aynanin karsisina gegmesi ile az dnce icine dolan cosku da yavas yavas kayboluyordu. Hele de ilk
hamleyi yapinca. Sanki onlar birer utan¢ nedeni idi de sabahin bu saatinde ilk onlardan kurtulmaya
calistyordu.” (Yusufoglu, S. 30, Haziran 1986: 2)

Bir giin tim bu mecburiyetlerden sikilan karakter kentli bir memur olmanin
gereksinimlerinden yiiz ¢evirerek tirag olmaktan vazgecer. Bu pasif bagkaldiri, aslinda kente ve

hakim ideolojiye kars1 durusun bir ifadesi olarak okunabilir:

“Bir sabah yine boyle aynanin karsisina gectigi bir anda tam firgay1 yiiziine gotiirecekti ki vazgecti.
Gozlerini daha bir yaklastirdi aynaya, dikkatle bakti kendine, sonra geri ¢ekildi ve biitiin giicii ile
tiikiirdii. Oyle ki adeta ayna goziikmez hale gelmisti. Daha sonra da bu is i¢in gerekli tiim esyalar
toplayip pencereden sokaga firlatti. Hayir, bugiin yapmayacakti. Burada evinde, sabahin bu saatinde
bile yalniz degildi, kendine gore degildi. Oysa bunu yapmasa, her giin sabahin bu saatinde aynanin
kargisina ge¢mek zorunda olmasa... Bir de bu isin dyle bir sirr1 vardi ki, sanki insan ilk bu eylemle
alistiriliyordu, ya da ilk bu eylemle insan belli bir yola konmus oluyordu. Ondan sonra da digerleri
geliyordu tabii. Bu defa da biraz asagiya, ¢enenizin alt kismina iniyorsunuz ve onu da taktiniz mu,
isiniz tamam demektir. Birincisi kabullenme. Ikincisi teslim olma sanki. Yani insan evinden adimin1
atmadan, disaridaki hayati yagsamaya basliyordu bile.” (Yusufoglu, S. 30, Haziran 1986: 2)

Oykiiniin devaminda memuriyetin, kentin gereksinimlerine yiiz cevirerek is yerine
giden karakterin birkag satirlik yaziyla istifa ettigi ve kendi olmanin rahathigin1 yasadigi goriiliir.
Kentin dayattig1 mecburiyetlerin kirilmasiyla karakter 6zgiirlestigini hisseder. Burada da yine
kentin icerisinde siradan bir “fon” olmak yerine kentin karsisinda bir “birey” olma fikri
bulunabilir. Kentin gerekliliklerini reddeden karakter kendi olmanin, kendi istedigi gibi

yasamanin bilincine ulagir.

Dergideki oykiilerin kimisinde kentin i¢indeki mekanlar ele alinir. Bu mekanlar
genellikle insanlara bir hayri dokunmayan, onlara birtakim olumsuz kimlikler kazandiran,
insanlig1 zedeleyen yerler olarak goriiliir. Halime Toros’un “Farkedilmeyen” adli dykiisiinde
ogluyla bir kentteki bir oyuncak magazasina giden kadinin magazada yasadig1 deneyim kaleme
alinir. Aslinda ¢ok masum goriinen oyuncaklarin satildigi bu mekan bile hi¢ de gortindiigii kadar
masum degildir. Magazada gordiigii bir oyuncak robotu eline alip saticiya bunun ne ise

yaradigini soran kadin kendi i¢ alemine dalarak oyuncaklar hakkinda yargilamalar yapar:
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“Tezgahtar ¢ocuga, iste boOyle ansizin, elimde evirip ¢evirdigim ¢ift antenli, igine pil
yerlestirildiginde gdzleri kirmizi kirmizi yanan oyuncak robotun ne ise yaradigini sordum. Seyrek
sakallarini kasidi cocuk; dudagini biizdii sonra... (...) ‘Iki pil konuluyor altindan. Bakn, iste soyle!
Alttaki kiigiik tekerlekler sayesinde robot ilerlemeye bagliyor. Bu arada gozleri kirmizi kirmizi yanip
sOniiyor, antenleri birbirine degdiginde bir geri ¢alimla valse bas...’ (...) ‘Ev siipiiriir mii bu?’ diye
tek avucumla kavramaya calistigim oyuncagi gosterdim. ‘Neden olmasin... Bir siipiirge takarsiniz
ardina, o gittikce siiptirge de gider’ dedi.” (Toros, S. 86, Kasim 1989: 2)

Kadin, daldig1 diisiincelerde oyuncaklarin ¢ocuklara kadinlik ve erkeklik rollerini
dayatarak onlar1 umursamaz kildigini dile getirir. Oyuncaklar1 zararli diye niteleyerek ortadan

kaldirmak ve ¢ocuklar1 korumak ister:

“Dabha itinal1, daha sakin davranmaya karar verdim. Sar1 sa¢li bebeklerin oldugu kutularda minicik
peruklar, rujlar, sa¢ kurutma makineleri, yumusak, sert killi firgalar vardi. Tirnak kadar joleleri,
ojeleri, kremleri sonra... Bunlar bebek olamazlardi. Bunlar g¢ocuklarin ellerine bebek diye
tutusturulan biiyiik kadinlardi. Onlarin hepsini tozlu depolara firlattim attim. Tozlar bile istemediler
kadnlik ve erkeklikten baska bir sey 6gretmeyen oyuncaklari. (...) Kiiglik kiz ¢ocuklar1 ise minyatiir
evlerinde minyatiir oyuncaklari ile dev diisler, dev efendiler kurarlardi. Cocuk dogururlar, ninni
sOylerler, bez yikar, elbise diker, yemek yaparlardi. Efendilerini yeterince devlestirip minyatiir
evlere sigdiramadiklar giin de evlenirdi kiz ¢cocuklart... Bu kez ev biiyiir, efendi kiigiiliirdii; kiigiik
gelirdi efendi evin odalarina. (...) Iste bunun icin biitiin- kadinlik ve erkeklik rollerinin oynandig1
cocuklari farketmezlestirecek hayatlarin iistiine kocaman harflerle ‘zararlidir’ yazdim. Altina kegeli
kalemle ¢abuk ve diizenli, ‘Kendi oyununu kendin kur’ dedim.” (Toros, S. 86, Kasim 1989: 3)

Kadinin verdigi bu tepkide dikkati ¢eken durumlardan birisi de modern yasamin
oyuncaklara kadar ulasmasi ve oyuncaklari da yasanan ¢aga uydurmasidir. Kent yasami
icindeki ¢ocuklar, oyuncaklar yoluyla modernizmin idealleri dogrultusunda sekillendirilmeye
ve belli smirlar igerisine hapsolmaya baslar. Kamil Yesil’in “Tiipbebek” adli dykiisiinde ise
kentin kamusal mekanlar1 arasinda yer alan hastaneler konu edilir. ilk ¢ocugunu kucagina
alacak babanin disilincelerine yer verilen Oykiide hastanelere olumsuz bir gozle bakilir.
Hastanelerin insana hayir getirmedigi ama yine de eksik olmamasi gerektigi, insanin canindan

cok paraya deger verdikleri sdylenerek elestirilir:

“Hayata hastane ile baslayan, gozlerini ilk kez hastanede aganin hayatindan hayir gelmezdi ona gore
ama yine eksik olmasindi. Muhtag da etmesindi Allah hastaneye. Tonla para istiyordu insafsizlar.
Gegmis olsun demeden, vezneye gideceksiniz su hesab1 yatiracaksiniz diyorlardi. Hig, para var mu,
acele getirmigsindir, 6nemli olan saglik diyen olmamig bdyle diyenleri de duymamisti bugiine
kadar.” (Yesil, S. 76, Ocak 1989: 2)

Bu diisiincelerden sonra karisini ve ¢ocugunu yanina alarak eve gitmek {izere yola
cikacak olan karakterin kirmizi bir Mercedes hayali anlatilir. Karakter, kirmizi1 bir Mercedes’le
cocugunu ve karisini eve gotiirme hayali kurar ancak olasi risklerinden kacindigi i¢in bu
hayalden vazgecer. Burada teknolojinin ve modern zamanin insan iizerinde yarattig ikileme

sahit olunur:

“Taksisi de olaydi. S6yle mercedes. Kirmizi. Milet ona baksaydi. kornay1 bosa basa gegeydi. Bakkal
Mehmet amca ne oluyoruz yav diyeydi. Hanim 6ne kurulaydi. Anne de arkada oturaydi. yiiz yirmi
kilometreyle gaza bassaydi. Evin oniinde bir selam verdirseydi. (...) Ya kaza-maza olursa, ¢ocugu
hayata baslamadan oliirse. Kurusa metelik attig1 kus bokunu para sandig1 bir zamanda bir siirii
masraf gerekirse. Birileri hastaneye -simdi bulunduklar1 yere- birileri hapse giderse. Adam
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gemgencti be derlerdi. Yeni baba olmustu daha yazik oldu derlerdi. Gazeteler baslik atar, bir aile
yok oldu yazarlard. (...) En iyisi araba almaktan vazge¢mek (...)” (Yesil, S. 76, Ocak 1989: 2-5)

Yazar bir yandan yeniye uymak isterken bir yandan geleneksel yasami terk etmek
istemez ve bu durum disiincelerinde ikileme sebep olur. Fakat karakterin fikirlerinden

vazgecmesiyle bu ikilem de son bulur.

Ikindiyazilar’nda kent, kentliler ve kente ait mekanlara kars1 elestirel bir tavir
sergileyen, kentin karsisina alternatif bir mekan olarak kasabay1 6ne ¢ikaran dykiiler disinda
kentten kagisin 6n planda oldugu dykiilere de rastlanir. Bu dykiilerde karakterler kentten kolay
kolay ayrilamaz. Kasabaya gitme cesaretini kendilerinde bulamayan bu karakterler kentin
icinde kendilerine bir siginak bulma arayisina girerler. Bu karakterler evlerini/odalarini bir
“kac1s mekan1” olarak goriirler. Duvarlarin nispeten koruyucu bir alan saglamasi, karakterlerin
dis diinyadan bir derece soyutlanmalarimi ve kentin tiim gerekliliklerinden, hizindan,
yasantisindan kagmalarini saglar. Ev ya da daha da smirli haliyle oda karakterlerin higbir
zorlamaya, higbir kurala maruz kalmadan istedikleri gibi yasadiklar1 ve kendi diinyalarini
kurduklar1 alanlar olarak goriiliir. Boylece karakterler merkezin i¢inde kendi tasralarina
cekilmis olur. Burada 1980’11 yillarin etkisinden de s6z etmek miimkiindiir. 70’li yillarda ortaya
cikan farkli fikir ve ideolojilerin insanlar1 belirli sinirlara hapsetmesi ve bunun neticesinde
insanlarin birbirinden ayrilarak bireysellesmesiyle hem birbirlerine hem diinyaya yabancilastigi
goriiliir. Ulkenin merkezleri kendi tasrasina gekilerek metropol yasamma yabancilagan
insanlarla dolar (Bora, 2018: 55). Bazi dykiilerde kentin hizli yasamindan bunalan ve hicbir
insanla dostluk kuramayan yabancilagsmis bireyin adeta zar zor kacarak evine sigindig1 goriiliir.
Derginin dykiiciilerinden Yunus Develi, bireyin en basit insani ihtiyaclar baglaminda bile kendi
var olusunu gerceklestiremedigi, “kendisi” olarak var olacagi mekandan yoksun birakildig1 igin
kente kars1 6fke duydugunu sdyler. Yasam alani elinden alinan birey kente 6tke duyar ve kagma
arzusu icine girer. GOze giren cam parcalari gibi ac1 veren kentten ve onun is birlik¢ilerinden
kacmak ister (Develi, 2023). Bu kagis ya kasabaya ya eve ya da hayalleredir. Develi’nin

“Kuzeye” adl1 6ykiisiiniin karakteri eve sigianlardandir:

“Gtlinlerdir kendini hapsetmisti sanki eve. Bu tekdiize, bu devinimsiz yasam her giin biraz daha
artinnyordu igindeki sikintiyr. Her sey sanki yalnizca ondaki sikintilari artirmak igin vardi.
Cevresindeki insanlarin giildiigii, hoslandigi, zevk aldigi bir olay bile, onda yeni bir sikintinin nedeni
oluyordu.” (Develi, S. 40, Ekim 1986: 2)

Kentten kacan karakter evdeki tekdiize yasamdan da bir siire sonra sikilir ve bu noktadan

sonra bireyin i¢le dis, kendisi ve toplum arasinda sikistig1 goriiliir:

“Yine hep ¢ikmaliyim, bugiin mutlaka kurtulmaliyim bu kapanip durdugum evden, diisiincesi vardi
dilinde. Nereye gidecekti? Her yer aymi degil miydi? Dahasi o disaridaki yasama katlanamayip
kapanmamis miyd1 eve? Caddeler, insanlar, titketim yerleri, tasitlar, hepsi her sey tersine geliyordu.
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Bir tiirlii uyum saglayamiyordu dis diinya ile. Oyle olunca da her sey bir i¢ catismaya déniisiiyordu
iginde.” (Develi, S. 40, Ekim 1986: 2)

Bu karakter kente bir daha ¢ikamayacagini ancak evde de duramayacagini kesin olarak
belirledikten sonra her seyi ardinda birakip bu ikilemler arasindan kurtulma arayisina gider. Bir
tirli dindiremedigi i¢ sikintisin1 dindirmek i¢in bir giin kuzeye, insanlarin olmadigi bir yere

gitme hayaliyle bas basa kalir:

“Ne pahasina olursa olsun ¢ikacakti bugiin evden. En kuzeye, hi¢ kimsenin olmadigi, kentin bitip,
kdylerin de baglamadig1 yone gidecekti. Orada bir agag gdlgesi bulacak, bir siire uzanip dinlenecekti.
Belki kentin iizerindeki yogun kara bulutlard: sikintisinin kaynagi. Belki duvarlar arasina sikisip
kalmis olmakti. Kalkti, ayakkabisini giyip ¢ikti evden. Sanki bir daha déonmeyecek gibi usangla
cekmisti kapiy1. Kuzeye, dedi. insanlarin olmadig1 yere.” (Develi, S. 40, Ekim 1986: 2)

Kentten kagis aslinda hi¢ de kolay degildir. Karakterler her ne kadar kentten kagmaya
caligsa da eve siginmaya caligsa da bir ¢ikmaza girer. Si8indig1 duvarlar kentin hala icinde
bulunduklar1 ger¢egini degistiremez. Bilincini susturamayan bu karakterler, arafta kalmisligin
alanina girer. Benzer goriisli Sezai Karakog¢ un “Balkon” siirinde de bulmak miimkiindiir. Siirde
balkon ne evin i¢ine ne de disa tam olarak ait olmayan bir araf mekanidir. Bu haliyle balkon;
insan olarak boliinmiisliigiin ve parcalanmisligin, ne Dogulu ne Batili, ne kdylii ne de kentli
olamamanin bir simgesi haline gelir (Akin, 2013: 135). Balkon imgesel olarak daima evden
yani evin medeniyet icindeki mikro kozmolojik biitiinligiinden uzaklagsmay1 da isaret eder
(Narli, 2013: 279). Ancak evden ne kadar disartya sarksa da nihayetinde eve bagli bir boliimdiir
balkon. Oraya kagmak da zordur iceride kalmak da. iste fkindiyazilari’ndaki kimi 6ykiilerdeki
ev/oda da Karako¢’un siirindeki bu balkona benzer. Kentten eve dogru ne kadar kacilsa da
kentin i¢inde olmanin yarattigi araftir bu Oykiilere yansiyan. Yunus Develi, Yakaris adl
oykiisiinde benzer bir durumu isler. Kentten kacip evine siginan karakter, evinin penceresinden
izledigi kentin sokaklarindan ve korkung binalarin esaretinden kagmak ister ve 6nce pencereyi
kapatip perdelerin ardina siginir sonra da anilarina donerek yasadigi donemden ka¢gmaya,

zihnini uzaklastirmaya caligir:

“Pencereyi sertce kapadi ve perdeleri ¢ekti. Boyle iste, dedi, boyle kovarlar ve boyle mahkum
ederler seni bu duvarlar arasina. Ve bdyle bdyle de bir giin 6liimii getirip birakirlar bagucuna. O katil
dedigin yapilarin arasindan ve hep hain buldugun sokaklardan tasiyip gotiiriirler bir yere (...)
Yatagin bir ucuna gelip oturdu yeniden. Pencereyi kapayip perdeleri de ¢ekince, bir saldiridan kagip
daigeri siginmis ve pesinden gelenler de pencerenin 6niine y1gilmislar gibi geldi. Sanki simdi kalksa
ve perdeleri aralayip pencereyi agsa, eli bigakli katiller oradan dolusuvereceklerdi iceriye.” (Develi,
S. 65, Subat 1988: 4)

Bu karakterin zar zor evinden ¢ikip uzaklagsmay1 denemesi ve ¢ocuklugunun gectigi bir
sokak bulma iimidiyle devam eder ancak biraz yiiriidiikten sonra dayanamay1p kosar adim evine

donerek yatagina siginir:

“Belki biraz daha yiiriise, biraz daha uzaklara gidebilseydi, o ¢ocukluk giinlerindeki gibi bir sokak
bulabilirdi. Ama, sanki bas1 donmeye baslamist1 ve oraciga yigilip kalacakti. Kosar adimlarla eve
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dondi, yataga girip basinin lizerine kadar 6rtiindii. Ne olur Tanrim, hi¢ olmazsa bir giizel diis goster
bana!” (Develi, 65, Subat 1988: 4)

A. Baki Kosar’in “Ciplak Bebekler” ad1 dykiisiinde ise evde oyuncak bebeklerle yalniz
kalan karakterin kente ve insanlara mesafe koymaya calismasi, kentten kagma istegi yeniden
gozler Ontine serilir. Evin kentle baglanti1 kurdugu pencereler karakterin kenti gézlemledigi ve
karsisinda oldugu bir hayati gésteren araglar olarak goriiliir. Pencereler karakterin sigindigi evin
kente agilan tehditkar parcasidir. Fakat karakter bir yandan da pencerelerin bir sugu olmadigini
bilir:

“Pencereler olmasaydi. Ev de olmazdi ama. ‘Hapishane mi buras1?” Suglu kim; pencere mi? Pencere.
Gosteriyor bana gercekleri, ben bakiyorum ondan. Bir arag¢ sadece. Iste, insanlar gegiyor sokaktan.
Pencereden gozleyen benim; kimileri sefil, kimileri perisan. Kimileri de dobra. Nelere tanik
olmuyorum bu pencereden. Sehrin en serbest (!) sokaklarindan birisi oldugundan mi1 nedir, bazi
insanlarin olmadik davraniglari? Pencere. Sokaga bakmasaydi keske. O zaman is degisecek miydi?
Devekusu isi iste: bagint kuma gémer, govdesi disarda. Saklaniyorum sanir... Oysa bunlar her yerde,
isyerinde, sokakta, carsida... Su¢ pencerenin degil. Pencere biyiiyor gozlerinde. Tuhaflasiyor.
Insanlar doluyor igeriye. Odasina akin ediyor insanlar. O, kiigiik bir nokta. Engel olamiyor igeri

girmelerine. Ustiine geliyorlar, kiigiildiigii icin géremiyorlar m1 ne?” (Kosar, S. 69, Haziran 1988:
5)

Daha 6nce de deginildigi gibi Jkindiyazilari’ndaki dykiilerde degisen sosyal hayata ve
kent yagsamina alisamayan karakterler, en azindan bu hayat1 géziin gérmedigi, yok saymanin
daha kolay olacagi evlere kapanirlar. Onlar1 bu evlerden ¢ikarmak hayli zordur ve onlar kendi
siirlarii, kendi sekillendirdikleri diinyayr agmak ve yeniden kent yasamina karigsmak
istemezler. Fikri Ozgelik¢i’nin “Uzun Uzak” ve Murat Yal¢in’m “A-B-C-DE” adl1 dykiilerinde
bu niteliklere uygun karakterlere rastlanir. “Uzun Uzakta ayn1 evde kalan iki kisinin ya da iki
ruh durumunun arasinda gegenler islenir. Bu kisilerden biri yasam doludur, disar1 ¢ikmak,
gezmek, hava almak ister. Digeri ise sanki iki diinya arasinda, araftadir. Duvardaki deniz
resmine bakar, uzandig1 yerden kalkmaz ve konugsmaz. Yasam dolu olan karakterin agzindan

yazilan dykiide konusmayan, yerinden kalkip disar1 ¢cikmayan karakteri ikna etme ¢abalar1 goze
carpar:

“Ama ne olur gitsek! Gerekli, biliyorsun. Hem zorlugu da yok. Zaman ilerledi ger¢i ama pek de geg
sayilmaz. Yabanci yere gitmeyecegiz. Hir¢inlik yapma artik, yeter! Bak pencereyi de agiyorum, ne
glizel hava giriyor igeriye. Boyle giizellikler ¢cok oniimiizde ama bu gece bagka. Baksana, cagirtyor
insan1. Hi¢ olmazsa ¢ikip biraz hava alalim, rahatlatir bizi. Oyle bakma, gitmeyecegiz, asil amacim
buydu, anladin. Faydasiz artik, istemiyorsan gitmeyiz, iceri kapanip kalmak yanlis bir sey bunu sen
de biliyorsun. Agilan pencereden giren hava nasil rahatlatt1 bizi.” (Ozgelikgi, S. 58, Temmuz 1987:
2)

Karakterin diger karakteri ikna etme ¢abasinda soyledigi sozlerde dikkati ¢eken bir
durum s6z konusudur. Gitmek istenen yerin tasviri yapilirken modern ¢agin i¢inde gegmise
duyulan o6zlemin gizli oldugu anlasilir. Bu satirlarda kentten, yasanan ¢agdan, modern

zamanlardan kagis istegi gizlidir:
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“Kenar mahallelere gideriz, kimsenin olmadig1 yerlerde gezeriz. Artik yok olmaya baslayan sokak
isimlerine bakar eski, hani cumbali evleri arariz. Yikilmaya baglayan kerpig evleri ve onlarin yaninda
yiikselen yeni beton binalar1 seyrederiz. Uziiliiriiz. Kenarda bir tagin iizerine oturup esin gelirse siir
yazanz.” (Ozgelikci, S. 58, Temmuz 1987: 2)

Murat Yal¢in’in “A-B-C-DE” adli 6ykiisiinde de hayata karsi kayitsiz duran oyki
karakteriyle iletisime gegmeye calisan diger karakterin arasinda gegen tek tarafli konusma ele
aliir. Konugsmayan, cat1 katinda eskimeye birakilan bir ruh gibi goriinen bu karakter, tarihi ya

da gelenegi simgeliyor gibidir. Konusan karakter onunla iletisim kurmaya, ona ulagsmaya ¢alisir:

“Hic acik vermedin ki sen, Kapali bir kutu olmay1 ne ¢ok becerdin. Koridorlardaki ayak seslerine
aldinig etmeden tirmandin merdivenleri. Eski esyalarin tozlu kokulariyla gecirdin giinlerini, cati
katlarinda. Hem kemiklerin de mi sizlamadi, bir avug etin tizerinde?”” (Yalgin, S. 104, Nisan 1991:
3)

Oykiiniin son kisminda konusan karakterin karsisindakini tasviri de ge¢misi ¢dzmeye

calistigini ele verir gibidir:

“Solmugsun. Gozlerine perde inmis, birbirine kaynamig dislerin, parmaklarin. Cézecegim seni.
Yeniden yazacagim. Yeter ki sen, de.” (Yal¢in, S. 104, Nisan 1991: 3)

Fikri Ozgelik¢i’'nin “Otobiiste iki Yolcudan Birinin Diisiindiikleri” adli &ykiisiinde
kasabali olan oykii karakterinin kasabadan ayrilarak kente gidisi, kent hayatinda giderek
yalnizlagsmasi ve yalnizlastikca kasabaya, kasabadaki anilarina, yitip giden giinlere tutunmast
ve nihayetinde bunlarla da yetinemeyince kasabaya giden bir otobiise bilet alarak doniisii
islenir. Bu dykiide karakterin kent icinde bir kacis mekani olan eve siginmak yerine kenti terk
ettigi goriiliir. Boylece karakter, yukarida 6rneklenen 6ykii kisilerinden farkl bir yol izlemis,
kenti ardinda birakma cesaretini gdstermis olur. Aslinda bu karakter kentte de kasabali

oldugunu asla unutamamis ve geldigi kasabay1, kendi tagrasini iginde yasamaya devam etmistir:

“Kasabaliydr. Orada dogup biiyiimiis, orada okumustu. Universite hayati sonra. Biiyiiksehir.
Bozulan, yeniden kurulan diisler. Biraz da kosullarin zorlamasiyla olusturulan arkadagliklar. Giderek
dostluklar. Ama, biraz yapaylik vardi sanki. Pekigen, daha bir kesinlik kazanan yargilar. Eksik seyler
de vard1. Bir seylerin yittigini duyumsuyordu. Uzunca bir siire gormedikleri vardi. Ozliiyordu onlari.
IIkin mektuplasmalar. Yazilan upuzun mektuplar kisa kartlara doniismiistii daha sonra. Oraya
gidilecegi, bol bol 6zlem giderilebilecegi soylenir oldu telefonlarda. Mektup yazmak iginse zaman
kalmiyordu. Giinler gegiyordu, Kisacikti giinler... Cogun, ne yaptigini anlayamiyordu bile.”
(Ozgelikgi, S. 64, Ocak 1988: 2)

Bu 6zlem dayanilmayacak noktaya geldiginde tek ¢oziim kasabaya donmek olacaktir.

Karakter otobiise bir bilet alarak tiim eksikliklerine ragmen kasabaya donmek i¢in yola koyulur:

“Alinan bir bilet vardir elde. Onu kasabaya gétiirmeye yarayacak bilete bakmaktadir sik sik. Yitirilen
seyler aranacaktir orda. Yol ne kadar uzun olursa olsun uyuyamayacaktir o. Bir ferahlama
duymaktadir iginde. Tepilen seyler umursanmaz artik. Goziin Oniine bazi seyler getirilmekte,
giiliimsenmektedir aydinlik bir yiizle...” (Ozgelikgi, S. 64, Ocak 1988: 2)

Genel olarak bakildiginda Ikindiyazilari’nda kent cesitli dykiilerde farkli agilardan ele
alimmustir, denilebilir. Dergide kenti ve kentteki tasralilar1 anlatan bu dykiilerin kimisinde kent,

karakterlerin bir tiirlii uyum saglayamadiklari, geldikleri tagraya 6zlem duyduklari bir siirgiin
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mekani olarak ele alinirken kimi dykiilerde giinahin, yalan dolanin, maddiyatin her seyin 6niine
gectigi bir mekan olarak ele alinir. Oykiilerde daha ¢ok tasralilarin kente geldikten sonra kente
kars1 gelistirdikleri durus konu edilir. Kentte siiren modern yasama karsi tasralilarda bir
“huzursuzluk” ve kentin sundugu yasama kars1 bir “afallama” ortaya cikar. Tasranin sinirh
zamanindan ve kisith imkanlarindan siyrilip kentin siirekli yenilenen ve stirekli tiikketime tesvik
eden doyumsuz havasina giren birey saskina doner. Bu ilk saskinligin ardindan kentte
yasamanin yollarin1 aramaya baglayan tasralilar, tek c¢ikar yolun kendi kimlikleri ve
kisiliklerinden vazgegerek kentlilere benzemek oldugu idrak eder. Bu nedenle cogu Oykii
karakteri, kendini konugsmasindan goriiniisiine, degerlerinden inanglarina kadar tiim varligiyla
degismek zorunda bulur. Oysa bireyin 6ziinden vazge¢mesi, modernizmin dayattig1 bir yasami
benimsemesi oldukca giigtiir. Oykiilerde kentlerde konumlanan kimi mekanlar da islenir.
Insanlara cesitli kimlikler yiikleyen, insanin canindan ziyade maddiyatina 6nem veren
hastaneler, masum goriinen ancak cocuklar1 belli kimliklere yonelten oyuncak magazalari
elestirilen mekanlar arasinda sayilabilir. Oykiilerde kentin hizli, tiiketim ve haz odakli,
reklamlarla ¢evrelenmis yapay ortami karsisinda alternatif bir mekan olarak kentin karsisinda
kasabanin o6ne ¢ikarildigr goriiliir. Bu tarz Oykiilerde kasaba, kent gibi yabancilagmaya
ugramayan, insanlarinin tiim canliliklar1 ve samimiyetleriyle varliklarini ortaya koydugu bir
mekan olarak goriiliir. Kent yasamindan bunalan karakterler kasabaya giderek 6zlerine donmek,
ozgiirce ve kendileri olarak yasamak, birtakim zorundaliklarla daha onceden belirlenen bir
zaman dongiisiinde yasamak yerine zamani istedikleri yonde kullanmak, tiiketim ¢ilginligina
diismeden “yeteri kadariyla” yasamak ister. Oykiilerin bir kisminda ise kent yasami kargisinda
kasabanin bir alternatif olarak 6n plana ¢ikarildig1 sdylenebilir. Bu dykiilerdeki karakterler kent
yasami igerisinde bir yabancilasma ve yalnizlasma durumuna gelen fakat kentten de
ayrilamayan karakterlerdir. Kendilerine kentin iginde kentten kacacak, siginacak bir mekéan
ararlar. Bu mekanlar ise genellikler karakterlerin evleri veya odalaridir. Bir siginma mekani
olarak goriilen evler karakterleri kent yasamindan nispeten soyutlayan, kendi istekleri
dogrultusunda kurduklar1 yagsama alan taniyan mekanlar olarak goriiliir. Kimi dykiilerde eve
siginmak karakterin kentte oldugunu unutmasina yetmez. Bilincini susturamayan karakter i¢
diinya ve dis diinya, kalmak ve gitmek arasinda bocalar. Kimi oykiilerde ise karakterler kentte
olmanin katlanilamayacak duruma gelmesi neticesinde 6zlemini duyduklar1 kasabaya, tasraya

dogru yola ¢ikma cesaretini gosterir.
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3.2.2. Modernligin Gostergesi Olarak Kent

Ikindiyazilar’ndaki oykiilerin bazilarinda kent yasamini olusturan hiz, kentlerde
zamanin yeniden kurgulanmasi, kapitalist ekonomi, teknoloji, pazarlama ve reklam yarisi, 6zel
hayatin ve cinselligin bireylesme olarak goriiliip aciga vurulmasi, 6yki karakterlerini bir
tereddiide stiriikler. Karakterler kendiliklerini bir kenara birakmadan kent i¢inde yasamaya
caligirlarken bir yandan da kent yasaminin bu unsurlarina maruz kalirlar. Bu maruz kalis
karakterlerde bir tereddiit, ne yapacagini bilememe hali dogurur. Oyle ki kentliler igin siradan
olan bir pazarlama taktiginin bile kendini kente yabanci hisseden bireyin iizerinde yarattigi
travma, trajikomik olarak oykiilerde yer bulur. Yunus Develi’nin Uzak Giiniin Yorgunlugu adli
Oykiisiinde yazarin diger oykiilerinde oldugu gibi tiim gilin ¢alisan bir karakterin bir an dnce
evine “siginma” g¢abasi islenir. Karakter tiim giin i yerinde gdrmeye bile zor katlandigi
arkadaslarini atlatmak ve evine yalniz basina déonmek i¢in yol iizerindeki bir eczaneye girerek
bir sampuan alir. Fakat eczaci son anda posetin i¢ine “hediyemiz olsun” diyerek bir promosyon

ekler:

“Adam sampuani paket yaparken, tuttu yine o cinsten oldugunu sandig1 bir giseyi de birlikte sardi
ve ‘hediyemiz olsun’ dedi. Hediyemiz olsun... Dilinde birkag kez tekrarladi bu ciimleyi. Cok tuhaf
ve garip bir sdzdii bu ¢linkii. Unutulmus, ¢arpitilmis ve onuru yitirilmis bir climleydi. Paray1 6dedi,
tesekkiir edip ayrildi.” (Develi, 68, Mayis 1988: 5)

Giliniimiizde siradanlasan bir reklam uygulamasinin birey tizerinde biiyiik bir tereddiit
yarattig1 oykiiniin devaminda anlasilir. Eczanenin reklamini1 yapmak ig¢in hediye ettigi kiiciik
sise karakterin kafasinda tehlike ¢anlar1 ¢aldirir. Bir an 6nce evine kogsmak ve paketin i¢inde ne

oldugunu goérmek icin ¢irpinur:

“Simdi bir an evvel eve ulagsa da su kiigiik paketi agip baksa bir. Mutlaka bir nedeni olmaliydi
bunun. Belki de aliskanlik yapma 6zelligine sahip bir seydir ve bir kez kullaninca siirekli almak
gerekecektir. Yani kiigiiciik bir hediyeye belki de ¢ok uzun siire bagimli kalma oyunu.” (Develi, 68,
Mayis 1988: 5)

Oykiideki bu durum &ykiiniin yazildigi dénemle de yakindan ilgilidir. 80°1i yillarla
birlikte Tiirkiye’nin kapitalist diizene gecisi, artan reklamlarla yaratilan bolluk imaji ve
tilketime dayali giliniibirlik yasam anlayis1 ortaya ¢ikan tiikketim arzusunu destekler (Demir,
2015: 146) ve bu nedenle her sey tiiketilmek tizere var olur fakat reklam uygulamalarinin her
zaman olumlu bir etki yaratmadigi, bireyi bir tereddiide siiriikledigi yukarida ele alinan 6ykiiden

hareketle sdylenebilir.

Kaleme alinan 6ykiilerin bazilarinda ise kasabadan kente go¢ eden bireylerin/ailelerin
kent yasaminda nasil bir degisime maruz kaldiklari, bu degisimin aile iginde yarattig1 doniisiim

ve yikim gozler oniine serilir. Bu durumun Oykiilerde islenmesinin ardinda 80’li yillarda artan
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gb¢ faaliyetleri yer alir. Bilindigi iizere 1950’lerde baslayan kdyden kente go¢ hareketliligi
1980’11 yillarda hiz kazanir. Kasabadan kendi gelenek, kiiltiir ve adetleriyle kente gogen
tagralilar bir yandan kendi i¢ dinamiklerini metropollere tasir (Giirbilek, 2020: 27) bir yandan
da metropollerde gelisen dinamiklerinden etkilenir. Kasabalardan, kdylerden gogerek kentlerin
kenarlarinda gecekondular kuran tasralilar1 bu yeni cografyada da bir sefalet, yoksulluk, yasam
miicadelesi bekler. Kemal Sayar’in “Gokyiiziinde Kuslar Var” adl1 6ykiisii bu duruma 6rnek
gosterilebilir. Elma tiiccari olan bir baba, ebe bir anne ve iki kiz ¢ocugundan olusan kdylii bir
ailenin drami anlatilir. Oykii, ailenin en kiiciik kizinin agzindan yazilmstir. Ailenin kdyde gecen
giinleriyle baglayan dykiide kdyiin sosyal hayatina, inanglarina ve yasayisina dair izler goriiliir.
Oykii anlaticist kiiciik kizin disar1 ¢ikmak istediginde ablasmin onu reddedisinde kdy hayatini
biitiin ¢iplakligryla gormek miimkiindiir:
“_Abla, ben de geleyim mi?

-Otur yerine kiz. Delimehmet kagirir seni.

Ablam pesine takilmami hi¢ istemez, beni kdyiin delisiyle korkuturdu. Kendi evimizin dis1 hep
delimehmetti, delimehmetler kiigiik kizlar1 kagirirlardi.” (Sayar, S. 77, Subat 1989: 2)

Ailenin kdyde gegen hayati tekdiize olsa da akigina devam eder ve kimsenin ufak tefek
sorunlar disinda yasadiklar1 cografyayla ya da dis diinyayla sorunu yoktur. Fakat annenin kente
tayin edilmesiyle birlikte bu diizen sarsilir. Kdyden kente yapilan bu gog, aile iiyelerinin her
birini farkli farkli etkiler ve kentin vahsi yiizii bir bir meydana ¢ikar. Kentin etkiledigi ilk isim

ailenin elma tiiccar1 olan babasi ve ebe olan annesi olur:

“Kent kenarindan salyalar sizan koca agziyla azar azar yutuyordu babami. Yoksulluk igimize ve
disimiza ¢orekleniyor, bize susmayi1 Ogreten bir aci kekre tadiyla damagimiza yerlesiyordu.
Dayanamayacagim diyordu annem, ¢ekip gidecegim diyordu.” (Sayar, S. 77, Subat 1989: 4)

Anne ve babanin kent kosullar karsisinda direnmeye calismasi fakat aileyi ayakta
tutmanin zorlugu anlatictyr da derinden sarsar. Evde konusulan biitiin isyanlar1 duyarak,
tedirginlik ve telas i¢inde gecen hayatina ergenlik donemi de eklenince anlaticinin dengesi

iyiden iyiye bozulur:

“Evimizin disinda delimehmetlerin olmadigimi 6grendigim giin beni elektrosoka gotiirdiiler.
Beynime, yiiregime, cigerlerime on kez elektrik verdiler, bedenim on kez bir sarali gibi kasildi, on
kez bir bagkasinin dliimiiyle 6ldiim, ¢iiriiyen bedenimi karanlhiga gomdiiler. (...) O giinden sonra
gokyiiziinde kuslarin civiltisin1 duymaz oldum, o giinden sonra buldugum her bos kagida 6liim diye
yazdim.” (Sayar, S. 77, Subat 1989: 4)

Oykiilerde kentin hiza, reklama ve tiiketime, cinsellige olan diiskiinliigii kadar giinaha
diskiinliigii de elestirel bir yaklasimla ortaya konur. Kent her tiirlii giinahin, haramin kol
gezdigi, insanlarin maneviyat alanini terk ederek gorece bir 6zglirliikk yasadiklart mekan olarak
goriliir. Kentte yasanan bu durum da bireyleri olumsuz yonde etkiler ve onlar1 bir yok olusa

siiriikler. Oykiilerde kentler giinahin ve haramin hiikiim siirdiigii bir mekan olarak gériilmekle
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kalmaz bu insanlarin ilahi bir sekilde cezalandirilmasi da islenir. Yunus Yusufoglu’nun “Gtiinah
Anmit1” adli oykiisiinde kentte yasanan siradan bir giinde kent insanlarmin giindelik
kosusturmalarindan manzaralar anlatilir. Insanlarin kimisi kol kola yiiriir, kimisi yalniz, kimisi
kaldirimlarda tek basina dalgin dalgin yiiriiylip gider. Baz1 insanlar ¢ay saati i¢in acele eder,
bazilar1 aligverise dalar, bazilart memurdur ve evrak islerini halletmek i¢in oradan oraya
kosustururlar. Bu sirada aniden bir sicaklik duyulur, insanlar géz gozii gormeyen sokaklarda

ciglik ¢i1glhiga kalir:

“Herkes birbirini ¢igniyordu, en ¢ok da kadinlarla ¢ocuklar bagiriyordu. (...) Hepsi de, bir yerlerinde
bir sicakligin dolastigini hissediyordu oma goéremiyorlardi bir tiirlii. (...) Bir siirii tutarsiz sozler
¢ikiyordu insanlarin agizlarindan ama, tam anlagilmiyordu higbiri. Oradan mi, yoksa c¢ok cok
uzaklardan m1 geldigi belli olmayan ‘Tanrim’ sesleri geliyordu.” (Yusufoglu, S. 24, Mart 1985: 2)

Karanlik aydinlandiginda insanlarin ¢ogunun bir yerleri yanmistir. Bu olay Lut
kavminin bagina gelen felaketlere atifta bulunur. Oykiide kentlilerin giinahlar1 neticesinde Tanri

tarafindan cezalandirilmasi aci bir sekilde anlatilir:

“Hep kararmis, yanmisti kimi yerleri hepsinin de. Kiminin eli, kiminin gozii, kiminin bacaklari,
dilleri, kulaklari, kapkara olmustu. Ortalik aydinlaninca koku da yavas yavas azaliyordu. Kimi
yerlerde kan lekeleri vardi. Herkes bir lekenin yaninda bulmustu kendini. (...) /Tarih 6ncesi bir
zaman yaganmisti sanki./” (Yusufoglu, S. 24, Mart 1985: 2)

Bu 6ykiilerin kimisinde kentler su¢lu olmaktan c¢ikarak ¢caga ve moderniteye boyun
egmis gibi goriiliir. Bu kentlerin kurtulusu ise Islam’m ve gelenegin kente yeniden hakim
olmasiyla gerceklesir. Ahmet Akcakaya’nin “Arakesit Yazilar1” adli Oykiisiinde yarasalarin
hakimiyetinde olan kente askin ve aydinligin gelisiyle yarasalarin kenti terk etmesi ve kentin

hiirriyete, agka, huzura, imana, gegmis zamanin giizelligine yeniden kavusmasi anlatilir:

“Ufkun ilk igiklar1 taginirken bu kente en inatg1 bir ilengle tutunmus karanlik haykirdi kentin
duvarlarina: Aydinlik git, 1g1k git, giiiit... bunlar yarasalardi. Yasam ortamlar1 bozulmasin isteyen
yarasalar. Siirsiin istiyorlardi karanligin bagrina ¢oreklenen giinliik hayatlari. Gittiler ve yarasalar
yuvalarma gittiler. Sirtlandilar karanligi, diizenlerini, duvarlarini, ilenglerini gittiler. Yok olup
gittiler.” (Ak¢akaya, S. 73, Ekim 1988: 2)

Karanligin gidisiyle biitiin diizen Islami kaideler ¢ercevesinde degisir. Uretim
¢ilgmligindan vazgegilir ve insanlar her yeri temizler. Oykiideki yarasa imgesi kente hakim olan

ideolojiyi, aydinlik ise yazarin gormek istedigi kent titopyasini imgeler:

“Giiller agmaya durdu sonra, irmaklar akmaya, ¢ocuklar giilmeye. Yaslilar sildiler gdzyaslarma.
Utku kucakladilar, 6zdeslestiler. Ozgiirce agtilar kanatlarini. Ozgiirce uctular. Cocuklar, pencere
camlarmin ardindan sessizce onlari izlediler. (...) Insanlar asksiz diye agilan birtakim diikkanlar
agkla tekrar bicimlendi, ¢alisir oldular bu diikkanlarda insanlar askla. Boylece ¢ekildi gitti aldanma,
aldatilma ne kadar ihtiyac varsa o kadar tiretildi her sey. Bunu yaptiran askti. Her diikkanin 6niinde
giiller yetistiriliyordu. insanlar bu giilleri kokluyorlar, giilsuyu yapip sokaklar1 ve evleri ve metrolari
ve her yeri yikiyorlardi, temizliyorlardi.” (Akgakaya, S. 73, Ekim 1988: 2)

Kentin merkeze alindig1 dykiilerin bazilarinda modernizmle birlikte kentlerde gelisen

teknoloji islenir. Bu Oykiilerin islenmesinde, Oykiilerin yazildigr 80’li yillarda yasananlar
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onemli rol oynar. Nitekim 1980’li y1llarda kapitalist diizenle birlikte Avrupa’ya agik bir duruma
gelen Tiirkiye, Avrupa kaynakli pek ¢ok iiriinii ve pek ¢ok yasam deneyimini karsisinda bulur
(Demir, 2015: 146). Ozellikle ulasim ve iletisim teknolojilerindeki degisim toplumsal yasamda
da doniistiiriicli giice sahip olur. Toplumun sosyo-kiiltiirel yapisi degisir. Bu durumun bireyler
iizerinde olumsuz etkilere neden oldugu sdylenebilir. Ulasim araglarinin gelismesiyle birlikte
insanlar ilk kez daha once tanimadiklari, konusmadiklar1 yabancilarla uzun siire bir arada
kalmak, birbirlerine bakmak durumunda kalmis ve bu durum insanlar iizerinde bir
“huzursuzluk” yaratir (akt. Girbilek, 2020: 31). Sirekli izleniyor olmanin verdigi
huzursuzlugun yanisira 80’lerde iletisim teknolojilerinin gelisimiyle birlikte yalnizca sesi
aktaran radyo yerine sesin yaninda goriintiiyii de aktaran televizyonun tasralara kadar ulagsmasi
toplum tiizerindeki dontigiimii arttirir. Kiiresel kiiltiir kodlarina maruz kalan toplumum aile
yapisinda degisim ve doniisiim siireci baglar (Elitas ve Keskin, 2016: 558). Kentin kargisina
cikardig1 yeni yasam sekilleri karsisinda “afallayan” bireylerin teknolojik iirlinlerin sundugu
dijital diinya karsisinda da tepki gostermeleri dogaldir. Bireyler kentlerde hizla yayilan
teknolojik gelismeler neticesinde gercekligi sorgulamaya baslar. 80°1i yillarda televizyon basta
olmak iizere sinemanin biiyiilii diinyas1 karsisinda insanlarin gerceklik algisinin degistigi
goriiliir. Bu donemde fotograf teknolojisindeki gelismeler de insanlar {izerinde bir yandan
olumlu etki yaparken bir yandan da olumsuz etki yapar. Ikindiyazilari’ndaki kimi dykiilerde
yasanan ¢agin bas dondiiren bu teknolojik gelismeleri islenir. Hizin ve gelismenin insanlar
iizerinde yarattig1 saskinlik Oykiilerde anlatilir. Giilin Tokat’in “Diin Gece Aynam Diistii
Yerlere” adli dykiisii bu duruma &rnek olacak dykiilerdendir. Oykiide teknolojik gelismelerin
yarattig1 hayret duygusu islenir. Karakter/yazar, fotograf ve telefon teknolojisi karsisinda
afallamis durumdadir ve bu gelismelerin aslinda insanin 6ziinii yansitmadigini diisiiniir.
“Cok konusuyoruz.
Telefonla.

Sahi telefon denilen seyden nasil olup da geciyor ses?

Birtakim numaralar ¢eviriyoruz... Ve tik diye aciliyor, (ne?) karsinizda O’nun sesi. Biliyor musun
Cezmi su anda evdeyim, sen de gazetedesin ve ne tuhaf degil mi, elime bu ahizeyi alinca ve birtakim
numaralar gevirince (biiyiicii milyiim ben) senin sesini duyabiliyorum. inanmayacaksin ama seninle
konustugumuzu saniyorum boylece. Acaba sen de gergekten duyuyor musun beni... Telefonda
duydugum sesle seninki ayn1 m1? Bazen ahizeyi ya da telefonun gévdesini sdyle bir iki sarstyorum
kuvvetlice, biiyiiyii bozmak i¢in; hayir, durum degismiyor, ses gelmeye devam ediyor (Nereden
geliyorsa) ancak o garip aleti kulagimdan uzaklastirip, gévdenin iistiine birakinca kesiliyor ses.
Bazen kapatip bagirtyorum. Heyy... Hala duyuyor musun, simdi de duyabiliyor musun beni? Cevap
gelmiyor.” (Tokat, S. 109, Eyliil 1991: 1)

Anlagilacag: lizere karakter/yazar telefonun karsisindakinin sesini duyurduguna inanip
inanmamakta tereddiit ettigi gibi bu teknolojinin yapay olusuna da dikkati ¢eker. Telefonda

duydugu sesin tanidiginin sesi olup olmadigini sorgular. iki insan arasindaki iletisimi kuran ama
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ayni zamanda araya mesafeler koyan telefon bu yoniiyle elestirinin hedefi olur. Karakterin
biiytilii bir nesne olarak gordiigii telefonun ahizesini sallayip sesi kismak, kesmek istemesi ama
sesin gelmeye devam etmesi, ahizeyi kapatip bagirmasi ise telefona bir karsi koyus, onu hem
anlama hem de kabul etmeme halini yansitir. Oykiide tipki telefon gibi fotograf makinesinin de
gercekligi sorgulanir. Makinenin fotografi ¢ekilen insanlar1 gosterip gostermedigi konusunda
karakter tereddiit eder. Ona gore bu teknolojik cihazlar insanin 6ziine ulasmaktan uzaktir ve

ayni zamanda insan1 korkutan birer aractir:

“Aynaya bakiyoruz, aynadaki gériintiimiiziin fotografini ¢ekiyoruz. Sonra onu fotokopi makinesinde
cogaltip basgkalarina ‘bak bu benim...” diye gosteriyoruz. Baskalarinin aynadan yanstyan
gorilintiisiiniin fotografinin kopyalaria. Suretlerin suretleri siiratle ¢ogaltiliyor. Sesimizi bir teybe
kaydedip, onu da telefonda dinletiyoruz. Daha ne kadar saklanabilir insan. Sobe diyorum sobe,
gordiim sizi... Cikin artik aynalardan, fotograflardan, telefonlarin ardindan.

Ortaya ¢ikin.
Cok korkuyorum.” (Tokat, S. 109, Eyliil 1991: 4)

Fotograf makinesi de modern ¢agin bir aracidir. Gergegi yaymak yerine sureti ¢ogaltan,
gerceklikten uzak olan bu arag, karakter/yazar tarafindan elestirilir. Insanlarm kendilerini
saklama, sonraya birakma amaciyla seslerini, goriintiilerini kaydetmeleri de elestirilmistir.
Karakter bu araclarin insanlar1 birbirine baglamak yerine birbirinden uzaklastirdigini, gergcegin
yerini yapay olanin, suretin aldigini diisiinerek bu araglara karsi1 ¢ikar. Fakat kendisi de yasadigi

diinyada kars1 ¢iktig1 teknolojiye maruz kalmaktan kurtulamaz.

ITkindiyazilarr’ndaki dykiilerin bazilarmdaysa insanlarm is yasami disindaki diinyaya
yabancilagsmalarina, dikkatlerini yalnizca is ve calisma iizerine odaklamalarina, hayatin
icerisindeki basit ayrintilari bile 1skalamalarina neden olan modern zamana ve bu zamanin birey
iizerindeki etkilerine deginilir. Hizin ve c¢alismanin egemenligindeki ¢agda hayatin baska
noktalarii goren, dikkatini baska herhangi bir yere veren “aylak” karakterler®? yasanan ¢agda
garipsenir. Yunus Develi’nin “Sokak Lambalar1” adli 6ykiisiiniin karakteri, modern zamanin
akisini keserek zamani kendi dikkati dogrultusunda yasar. Karakterin dikkatini sokak lambalar1

ceker:

“Bir aksam vaktinde nereden gdziime takildi su sokak lambalar1? Korkup duruyorum bir giin o
deliligi yapacagimdan... Ilk gérdiigiimde de ne kadar ilging gelmisti dyle. Durup bakmistim, en son
yanan lambay1 goriinceye dek. Nihayet bir sokak lambasinin yanmasindan baska bir sey degildi olay.
Ama nedense etkilemisti beni. Bir degisiklik bulmugtum, o kosustururcasina, birbiri ardindan yanip
giden sokak lambalarinda.” (Develi, S. 50, Mart 1987: 3)

32 «Aylak” karakterler, 1950-1960_.y111ar1 arasinda kentlerin hizla degismeye baslamasi neticesinde donem
Oyktciileri tarafindan kurgulanir. Oykiicliler kahramanlarin1 sokaga salarak degisen kenti anlamlandirmaya
caligmis, kentin siirprizlerle dolu olusundan yararlanarak bir olay bulma isteklerini disa vurur (Dirlikyapan, 2019:
119).

128



Karakter sokak lambalarini izlemek i¢in iginde biiyiik bir istek duyar. Bu istegin
arkasinda yukarida da deginildigi gibi modern c¢agin dayattii zamani kendi istegi
dogrultusunda yonetme istegi vardir. Karakter bunu yaparken diger insanlarin tepkilerinden

ka¢cmak i¢in bahaneler bulmaktan da geri kalmaz:

“Kavsaktan yukar1 doniip, kosedeki tatliciy1 gegerken bu kez ayn1 goriintii burada da karsima ¢ikt1.
Hig aklimda olmadig1 halde yalnizca o giizel goriintilyii kagirmamak i¢in durdum ve hemen bir tath
siparisi verdim.” (Develi, S. 50, Mart 1987: 3)

Sokak lambalarinin kendisini ne kadar etkiledigini ailesiyle paylasmak ister karakter. O,
sokak lambalarinda yasamin farkli bir detaymi yakalar. Basini yukari kaldirip goziine giizel
gelen bir manzara bulmus ve zamanin akisini kendi istegi dogrultusunda yonlendirmenin

hazzin1 yagar. Fakat zamana teslim olan insanlarin kendisini anlamasina olanak yoktur:

“Yemege oturunca sanki koskoca giiniin en 6nemli olay1 imig gibi tuttum heyecanli heyecanli karima
anlattim. Saflik iste... ilk anlatmaya basladigimda ciddi bir beklentisi varmis da gerceklesmemis
gibi burnunu biiktli karim anlattiklarima. Ama hak verdim, dogrusu bugiine kadar ayn1 olay1 bir
baskasi bana anlatmis olsaydi ben de dudak biikerdim o deli sagmasina.” (Develi, S. 50, Mart 1987:
3)

Karakter zamani kendi istedigi gibi kullanabilmeyi tadinca bunu bagkalariyla paylasmak
ister. Fakat onlarin da karis1 gibi tepki verecegini icten ige bilir. Insan zamana sikistirilmistir ve

baska herhangi bir seye vakti yoktur:

“Bu derece sikistirilmis bir zamanda soluyan insanin bu deli sagmasina vaktinin olacagini diisiinmek
biraz anlayigsizlik olmaz m1? En iyisi yine bende kalsin sokak lambalar1.” (Develi, S. 50, Mart 1987:
3)

Develi’nin “Yazmak Bile” ald1 dykiisiinde de kent yagaminin insan1 modern zamana
sikigtirdig goriiliir. Oykiideki karakter yapayalniz kalan yegane dostunun yanina gider ve orada
iki giin orada kaldiktan sonra dolmusa binerek kente doniise gecer. Karakter, bu yolculugun

iizerinden bir ay gegmesine ragmen arkadasina mektup yazacak zamani bulamaz:

“Geleli tam bir ay olmustu. Bu siire i¢inde hi¢ haber alamamusti. Ne ki kendisi de yazamamisti bir
tirlii. Hep istemis, her an istemis ama almamuist1 bir tiirlii. Insan burada bir tiirlii zamanin 6niine
gecemiyordu ki. (Develi, S. 20, Ocak 1986: 2)

Karakter mektubu tamamlar tamamlamaz hayatin kosusturmasina kaldig1 yerden devam

eder:

“Mektubu heniiz bitirmisti ki ¢ocuk ‘babacigim cay’ dedi. Bir kez daha okudu, kalkti, 6biir odaya
biitiin bir sese, biitiin bir aileye o da karist1.” (Develi, S. 20, Ocak 1986: 2)

Modern yagaminin bir gostergesi olarak kentin one ¢iktig1 dykiilerde karakterlerin kent
icinde yasamaya calisirken gitgide kentin kendilerini ele geg¢irdigini hissederler. Modern kent
yasami karakterlerde bir tereddiit dogurur. Tiiketimin merkezi olan kentlerde insanlar tiiketime
tesvik etmek i¢in uygulanan pazarlama taktikleri bile kendisini kent yagsamina yabanci hisseden

bireyler lizerinde bir travma yaratir. Bu travmanin bireyler iizerindeki etkileri trajikomik bir
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sekilde Oykiilerde islenir. Koyden, kasabadan kente go¢ eden tasralilarin kent yasaminda bir yer
edinme miicadelesi, kentlerin kenarlarinda kurulan gecekondularda yasanan sefalet ve
yoksulluk da oOykiilerde kendisine yer bulur. Bu gocler koylerde aligilan aile yapilarini da
zedeler. Kentin iletisimsizligi, bireysellesmeyi dayatmasi aileler arasindaki iletisimi zedeler. Bu
Oykilerde kentin hiza, reklama ve tiiketime, cinsellige olan diskiinliigii kadar giinaha
diiskiinliigii de elestirel bir yaklasimla ortaya konur. Kent her tiirlii glinahin, haramin kol
gezdigi, insanlarin maneviyat alanini terk ederek gorece bir 6zgiirliik yasadiklart mekan olarak
goriliir. Kimi oykiilerde ise kentleri bu durumdan kurtarmak miimkiin goriiniir. Bu kurtulusun
yolu da Islam’1n ve gelenegin kente yeniden hakim olmasindan gecer. Dergideki kimi dykiilerde
kentlerde hizla gelisen ve ¢abucak yayilan teknolojik gelismelerin bireyler iizerinde
olusturdugu “inanamama hali” iglenir. Bu gelismeler karsisinda gercekligi sorgulayan bireyler
kent yasamina ve teknolojiye uyum saglamakta zorlanirlar. Kimi Oykiilerde ise modern
kentlerde diger her sey gibi bireylerin her dakikalarinin, her saniyelerinin daha 6nceden
planlanis1 ele alnir. Oykiilerdeki karakterler tipki gercek yasamda oldugu gibi her giin tekrar
eden bir zaman dongiisiiniin i¢ine hapsedilir ancak kimi karakterler bu dongiiyli kirmak ve
zamani kendi istekleri dogrultusunda yasamak isterler. Hizin ve ¢alismanin egemenligindeki
cagda hayatin baska noktalarin1 goren, dikkatini bagka herhangi bir yere veren bu karakterler
toplum tarafindan tuhaf karsilanir. Toplumun tepkisini ¢cekmek istemeyen Oykii karakterleri

giindelik zaman dongiilerine doner ve isteklerini bastirir.
3.2.3. Politik Elestiri

Oykiilerde kent, kent merkezinde gelisen hayat ve bu hayatin belli basli unsurlarinin
disinda 1980’li ve 1990’11 yillarda ortaya konan politika ve bazi politik tutumlara karsi elestiriye
de rastlanir. Donemin hakim iktidarima ve onun belli basli politikalarina karsi elestiriler
Ikindiyazilar’ndaki siirlerde de vardir. Fakat dykiiler, siirlerden islenen konular bakimimdan
ayrilir. Siirlerde Batililagsma, iktidar tarafindan dayatilan modern yasam ve kimi ekonomik
politikalar ele aliirken dykiilerde daha ¢ok Islami hassasiyetlerden hareket edildigi ve ddnemin
iktidarinin Islami unsurlara kars1 yasaklayic1 tutumunun tenkit edildigi sdylenebilir. Yazarlar
kendi yagamlarinda sahit olduklar1 donemi, yasadiklari olaylar dykiilerinde kullandigindan bu
oykiilerde dénemin siyasal havasi daha detayl bir sekilde islenir. Oykiiler, politikanin topluma,
toplumu olusturan bireylere nasil bir etki ettigini, yasamlarini ne yonden etkiledigini de gosterir.
Universitelerde basértiisiiniin yasaklanmasi elestirilen politik tutumlarin basinda gelir. 1982°de
Yiiksek Ogretim Kurumu bir kiyafet genelgesiyle, dershanelerde basortiisii takilmasim

yasaklamig, buna ragmen 1984’te yasagi kaldirmigtir. Fakat 1987 yilinda Kenan Evren’in
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“Tiirkiye’de irtica tehlikesi var” diisiincesi iizerine Yiiksek Ogretim Kurumu tiirban1 tekrar

yasaklar (Toruk, 2011: 486).

Cihan Aktas’mn “Kirkikindi Sizis1 Icimde” adl1 ykiisiinde de donemin siyasal olaylarimin,
gengligin su ya da bu goriise bollinmiisliigliniin yaninda tiniversitelerdeki bu bagortiisii yasagina
deginilir. Oykiide Zerrin adl1 karakterin basértiisii yiiziinden okudugu okulda ¢ok sikint1 ¢eker
ve okuldan sonra is bulamayip dnemli bir tiyatrocu olan Remzi ile evlenir; evlilik yagaminda
benligini bulamayip kendini 6zgiir hissedemez. Zerrin’in dykiisii anlatilirken onun ¢evresindeki
kadinlarin da dykiilerine deginen yazar boylece bir 6ykiide farkli yasamlara sahip fakat benzer
sikintilar ¢eken insanlar1 islemis olur. Oykiide intifadaki Filistinliler igin diizenlenen bir
kermeste Ayse ile dolagsan Zerrin, Betiil adli bir 6grenciyle tanisir. Betiil basortiisii yiiziinden

okuldan atilan bir 6grencidir:

“1987 Aralik’inda; bas1 ortiilii olarak okul binasi iginde dolastig1 gerek¢esiyle hakkinda nasil disiplin
sorusturmasi acildigini anlatti. Dekan yine yanina ¢agirmus, tath dille giiler yiizle karsisina almus.
Bir y1gin soru sormus, agzini aramis, herhalde. Betiil’ii bas 6rtmeye kigkirtan, bagortiisiinii agmamak
icin direnmeye kigkirtan birileri oldugunu 6grenmeye ¢alisiyormus. Ama Betiil Azhap suresinden
ayetler okuyarak, kimsenin kendisini yonetmedigini anlatmis. Bu kez dekan, Islam’1 ¢aga uydurmak
gerektiginden séz etmis. Islam’in 6ziinde hosgérii oldugunu, ilericilik oldugunu séylemis.” (Aktas,
S. 95, Temmuz 1990: 4)

Betiil’lin anlattiklar1 Zerrin’i ge¢mise, kendisinin de {iniversitede okurken bagortiisii
yliziinden ¢ektigi sikintili anilara gotiiriir. Zerrin’in anlattiklari donemin {iniversite ortamina

dair bilgiler vermesi acisindan da dnemlidir:

“Fakiilteyi bitirecegim o sene bagimdan bagortiisiiyle nasil bir tiirlii o kapidan giremedigimi hig
unutmuyorum. Nasil oldugunu anlatmaliyim: Goriller kdse baglarini tutuyor. Boykot yapilmamigsa,
dersliklere ulagabilme miicadelem bagliyor. (...) Kisin kocaman bir sali basimdan asagi
ativeriyorum. Soguk giinlerde bdylece arada kaynayip gidiyorum. Devam mecburiyeti de olmadigt
icin o son sene, okula gittigim sayili giinlerde bagortiilii idare etmeye ¢alistyorum. Giysilerim hep
bol, ayagimda kalin goraplar. Yaza dogru ise, artik salla gitmek olmuyor. ilkbaharda insanlar
mantolarmi paltolarin1 atmaya basladiklarinda bendeki huzursuzluk bas gosteriyor. ilkbahar
hafifligini duyamiyorum. (...) Yagmurluk giyiyorum bir siire. Yagmur yagsa da yagmasa da
yagmurluk. Onlardan biri koridorda, derslikte, kantinde, kiitiphanede yoluma dikiliyor, ‘Ne o
gericiler gibi sarilip biirlinmiissiin. Tepedeki camiye gidip geliyormugsun. Oralarda fasistlerin Ussii
oldugunu biliyoruz. Gézlimiiz iizerinde bilesin, ayagim denk al.” Bu fakiilte onlarin elinde, onlarin
say1lt iislerinden biri. Her firsatta bagsortiilii olarak kapidan gegemeyecegimi hatirlatiyorlar. Catik
kaslarin altinda soguk bakislar tarafindan izleniyorum.” (Aktas, S. 95, Temmuz 1990: 4)

Zerrin’in iiniversite yillarinda yasadig1 sorunlar iiniversiteden sonra da devam eder. O,

tercihlerinin donemin hakim siyasetine ters diismesinin sikintisin1 dmrii boyunca duyar:

“Cikis belgemi aldim ve ayni, giin, hayir ayni saatte bagimi Orttiim. Basimi orter ortmez de,
diplomal bir siirgiin oldum iste. Issiz kalmas1 kaginilmaz, hep sorularla ve 6giitlerle karsilasan biri.
Gelecegini, hatta bugiinlinii kaybetmis sayilan biri. Hi¢cbir zaman aybasi geldi mi maas almaya
gidemeyecek, emeklilik maasi umudu olmayacak biri. Bu ylizden, basortiilii olsa da bazi
bakimlardan yazgisi annesininkinden fazla farkli sayilmayacak biri de. Basortiilii oldugu igin
kocakarilara benzetilen, ¢arsida pazarda ‘anne, teyze’ diye ¢agrilan biri.” (Aktas, S. 95, Temmuz
1990: 6)
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Evlilik hayatinda Remzi’nin tiyatroculugunun kaprisleriyle, onun turneye gidisinde
yalniz kalistyla, kendi ig¢inde sorup durdugu sorularla kalakalan Zerrin, 6ykii boyunca
yagmurun yagmasini bekler. Yagmur yaginca ici rahatlayacak, sikisip kalmig gibi hissettigi

yuregi huzura kavusacaktir ve 6ykiiniin sonunda beklenen yagmur yagar:

“Kulaklarimda bardaktan bosanircasina yagan yagmurun musikisi. Ne giizel bir yagmur sesi.

Bengisu. Giiler kosup perdeyi agiyor. Biliyordum: Yagmur yagiyor, nihayet yagiyor iste. Yeniden

apak, baslayabilirim yiiriiylisiime. Duraklar, yokuslar boyunca. Dualar da dudaklarimdan yagiyor.”

(Aktas, S. 95, Temmuz 1990: 8)

Kamil Doruk’un “Binbir’in Biri” adl1 dykiisiinde de Islami hassasiyeti konu edinen ve
donemin hakim anlayisinin muhafazakar goriise sahip insanlar karsisindaki tutumlarini islenir.
Oykiide yiiksek lisans sinavinin yapilacagi amfinin bulundugu koridorda bir grup 6grenci sinavi
beklerken bir 6gretim iiyesinin Miisliimanlar1 diglayan telefon konugmasi yankilanir:

1333

Cagdas diinya yazin diizleminde, gen¢ Tiirk sairleri olarak sen, ben ve de bizden arkadaslarin
cikardigi...’indan Ali, Veli, Selami var; baska da yok.’

‘Ayn1 dergide siir yaymlasalar da, onlar Miisliiman, ...tiret ya!”” (Doruk, S. 71, Agustos 1988: 2)

Bu konusmaya sahit olan 0ykii anlaticis1 ve arkadaglar1 basta duymazdan gelirler. Bir
slire sonra sinav baglar ve sinavin bir yerinde amfideki gozetmenlerden birinin telefon
konusmas1 yapan kisi oldugunu anlayan anlaticinin arkadaglarindan Hiiseyin tepkisinin
gostererek salondan ayirilir:

“‘Affedersiniz efendim, sinava katilamayacagim!’

‘Neden ¢ocugum; yiiziin de pek solmus, sakin ol liitfen; biraz dinlen istersen, sana on dakika izin
verelim, git lavaboda yiiziini yika!’

‘Hayir efendim, ben bu sinava katilamam ¢iinkii ben de Miisliimanim!”” (Doruk, S. 71, Agustos
1988:2)

Orneklerden hareketle Ikindiyazilar’nda politikaya yonelik elestirilere yer veren
oykiilerde elestirinin Islami hassasiyetlerden hareketle kaleme alindigi, dénemin iktidarmin
Islami unsurlara kars1 yasaklayict tutumunun &ykiiciiler tarafindan elestirildigi hatta bu
kararlara kars1 bir direnis gosterdigi soylenebilir. Bu 6rnekler 6zellikle {iniversite ortamlariin
o donemki ortamini yansitmalari bakimindan da dikkate deger. Oykiilerdeki kurguya bakilacak
olursa yazarlarin kendi baslarindan gecen olaylardan esinlendiklerini sdylemek ihtimal
dahilindedir. Nitekim Jkindiyazilari’ndaki dykiilerde yazarlarin kendi giindelik hayatlarindan

ve yasam tecriibelerinden yararlandiklar1 da bir gercektir.
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3.2.4. Ortadogu’da Yasanan Zuliim

Ikindiyazilar’ndaki politik elestiriler Filistin’i isleyen Oykiilere dogru genisler. Bu
oykiilerde 80°’li ve 90’11 yillarda Filistin halkinin yasadigi zuliim ve Israil’in/Yahudilerin
uyguladiklar1 politikalara deginilir ve bu politikalar elestirilir. Miisliimanlar ile Yahudiler
arasinda Filistin cografyasinin paylasilamamasindan kaynaklanan karisiklik 1980°li yillarin
sonuyla 1990’1 yillarm basinda Israil’in Beyrut’taki savunmasiz yiizlerce Filistinliyi
oldiirmesiyle devam eder. Yasanan bu zulim hem Tirk edebiyatinda hem de
Tkindiyazilari’ndaki siir ve dykiilerde kendine yer bulur. Bu tema, siitlerde tiiriin yapis1 geregi
daha ¢ok belli imge ve kavramlarla s6ze dokiiliir ve donemine taniklik eden sairlerin bireysel
hislerini yansitir. Bu siirlerde zulmiin sebebi olarak goriilen emperyalist giicler sert bir dille
elestirilir. Siirlerde zulme boyun egmeyen, haklarin1 ve vatanlarini korumak i¢in sehit olan,
oksiiz ve yetim kalan mazlumlarla goniil birligi yapmanin uyandirdigi merhamet ve direnis fikri
islenir. Bu zuliim Filistin’den Afganistan’a oradan Bosna’ya kadar yayilir ve genis bir
Miisliiman cografyasinin simirlarindaki acilara karsi sairler kalemleriyle direnir. Dergideki
oykiilerde ise siirlerdeki imgesel duyarlilik daha agik bir anlatima doniisiir. Oykii tiiriiniin siire
gbre nispeten genis bir anlati imkan1 sunmasi, yazarlarin bu cografyada yasananlar1 farkl
karakterler araciligiyla yansitmasini saglar. Bu oykiilerde Filistin ekseninle Miisliimanlarin
yasadigr zuliim, haksizlik, adaletsizlik, yasama oOzgiirliigliniin elden alinis1 gibi konulara
deginilir. Sebahattin Celebi’nin “Bagka Bir Memleket” adl1 dykiisii Filistin’de yasanan zulmii
gdsteren acikli bir dykiidiir. Oykiiniin anlaticisi babasiz biiyiimiis bir gocuktur. Cocuklugunda
cok act ¢ekmis, sevdigi dostlarim1 kaybetmistir. Bu dostlarindan birisi de Seyid Hasan’dur.
Oykiide baskarakterin Seyid Hasan ile yasadiklar1 ve Seyid Hasan’1n askerler elinde doviilerek
oldiirilmesi islenir. Seyid Hasan ve arkadaslar iilkelerini somiiren, hiirriyetlerini ellerinden

alan askerlere kars1 hiirriyetlerini kazanmanin hayaliyle biiyiiyen savas ¢cocuklaridir:

“Askerlerle miicadele edip, hiirriyetimiz i¢in c¢arpisacagimiz giinlerin hayaliyle yasiyorduk,
abilerimize yapilanlar1 gordiikten sonra. Diikkan kepenklerine baslari vurularak doviilen abiler,
saclarindan tutulup siiriiklenen kadmnlar, tugla oOriillmiis duvarlara basi vurulan bu insanlar
bizdendi...” (Celebi, S. 69, Haziran 1988: 3)

Anlatic1 ve arkadaslar1 bu zulme kars1 durmak i¢in miicadeleye girismeleri, kars tarafin
tiim imkanlarina ragmen Filistinlilerin imkansizliklart biitiin canliligryla dykiide kendine yer

bulur:

“Seyid Hasan, ben ve arkadaslar kendimize kauguktan sapanlar yapmistik. Askerlerle girdigimiz
sokak catismalarinda bunlarla karsi koyuyorduk. Ama onlar bizden g¢ok daha gii¢liydii. Goz
yasartict bombalari attiklar1 vakit biz ¢il yavrular1 gibi oraya buraya kagisiyorduk. Caddelerde,
sokaklarda catisma sirasin da ‘Kahrolsun Siyonizm’ seklinde sloganlar atiyorduk.” (Celebi. S. 69,
Haziran 1988: 3)
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Bir giin boyle bir ¢arpisma esnasinda askerler Seyid Hasan’i yakalar. Anlaticinin
gdziinden anlatilan bu olay, Israil’in ne kadar vahsilesip insanlig1 unutabilecegini gdsteren bir

durumdur. Anlatici, Seyid Hasan’1n basina gelen act durumu sdyle anlatir:

“Askerler tiim giiclinii toplayarak Seyid Hasan’1n sirtina sert bir jop darbesi indirdi. Durdum, geri
donmek, ona yardimci olmak istedim ama olmadi... Kiyasiya bir miicadele baslamisti. Asker
elindeki jopuyla seri sekilde vuruyor. Zavalli Seyid Hasan’1n sirtindan insanin yiiregini parcalayan
sesler geliyordu. (...) Ve birden Seyid Hasan’1n y1gilip kalan viicudunu gérdiim. Arkadasim 6lmiis
miiydii? (...) Kan goéliinden sonra Misliiman mezarligina dogru kandan olusmus ince bir ¢izginin
uzaylp gittigini gordiim. Zavalliy1 anlagilan siiriikleyerek gotiirmiislerdi. (...) Cocuklugumun en
gilizel giinlerini yasadigim, beraber karanfilleri kokladigimiz arkadasim mezarligin girisine
brrakilmigti. Yiizii kan igindeydi. Bir an taniyamadim. Diz ¢okiip vefakar dostumun iizerine
kapandim. Saatlerce agladim.” (Celebi. S. 69, Haziran 1988: 4)

Israil’in masumlara uyguladigi zulmiin, onlar1 Sldiirdiikten sonra da bitmedigi bu
sahnede ortaya koyulur. Seyid Hasan’in 6ldiiriilmesine ragmen cansiz bedeninin insan disi,
adeta bir esyaymiscasina siiriiklenip gotiiriilmesi, yiizlinlin kandan taninmayacak bir hale
getirilip mezarhiga atilmasi dikkat ¢ekicidir ve bu sahneler o donem Filistin cografyasinda

fazlaca tekrarlayan sahnelere bir 6rnektir.
3.2.5. Oliim

Tkindiyazilar’ndaki dykiilerde 6lim konusunun epey yer tuttugu soylenebilir. Fakat
oliim yalmz bir yok olus olarak degil, insan hayatina etkisiyle ele alinir. Ornegin anneyi
kaybetme ihtimalinin dogurdugu korku, bir memurun 6liimiiniin ya da bir babanin 6liimiiniin
aile iizerinde yarattig1 etki dykiilerde gdzler dniine serilir. Oykii karakterleri bu 6liim karsisinda
yikilir. Oliim kimi 6ykiilerde tiim acistyla varlik bulurken kimi dykiilerde bir intikam olarak
oykii sahnesine ¢ikar. Oykiilerde kimi zaman da sevilen insanin dliimiiyle sevenin yalmzliga
diiserek kendi 6liimiinii beklemesi anlatilir. Bu temanin islendigi oykiilerin mekénlar1 neresi
oldugu bilinmeyen kentler ve kdylerdir. Oliim temasin1 isleyen bu dykiiler igerisinde kasabanin
ve koyiin 6ltimle iliskilendirilmis olmasi dikkati ¢eker. Aslinda burada bir ¢eliski vardir. Ciinkii
kenti isleyen Oykiilerde kentin karsisina alternatif bir mekan olarak ¢ikarilan kdy ve kasaba, bu
oykiilerde 6liimiin varligini duyurur. Bu dykiilerde 6liimiin hayat icerisinde daha siradan bir
olay olarak algilandig1, yogun bir sekilde islendigi ve siradanlastirildign gériiliir. Oykiilerde
oliimiin cesitli sebeplerle kendini gosterir. Sert iklim kosullart ya da kirsalda ge¢im kaynagi
olarak goriilen tarim ve hayvanciligin zorluklar1 6liime sebep olan faktorlerdir. Bu dykiilerde
bir kadinin, bir ¢obanin 6liimii ya da bir cenaze sahnesi iglenir. Muhacir Cift¢i’nin “Kiigiik
Alican’in Kiigiik Destan1” adli dykiisii neresi oldugu bilinmeyen bir kdyde yasanan oliim
hadisesinin ekseninde gelisir. Oykiide gece elinde feneriyle ormanin yolunu tutan bir kadinin

Oykiist anlatilirken araya giren kdyliilerin konusmalariyla i¢ ige iki olaydan bahsedilmis olur.
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Bu konusmalarda koyliiler Alican’in basindan gegenleri yorumlamaktadir. Bir gece elinde fener

olan kadin evinden ¢ikip orman yolunu tutar:

“Bir kap1 gicirtiyla agildi. Bir gélgenin adimlari bir karanliktan 6tekine gecti. Elinde bir siipiirgeyle,
bir kova vardi. Karanlik, deniz rengi gozlerini gélgeliyordu. Etrafina bakmadi. Onii sira yiiriidii.
Fenerinin 151811 daha bir 1s1tt1 ay...” (Ciftei, S. 71, Agustos 1988: 3)

Bu sirada araya koyliilerden birinin konusmasi girer. Bu konugmayla Alican’in bagindan

gecgenler Oykiillenmeye baglar:

“‘Kasim Aga’nin koyunlarmi Tir’a kaptirmamais...” ‘Onun gibisi yigidi daha zor gelir diinyaya.’
Karanlik uzun gecelerde Aga’nin yitik kuzusunu az m1 aramisti... Hem de Cinli vadide.” (Ciftci, S.
71, Agustos 1988: 3)

Orman yolunda ilerleyen kadin yoluna devam ederken karsisina gesitli yirtict hayvanlar
cikar ama kadin bunlara aldirig etmeden elindeki siiplirgeyle yoluna devam eder. Ulasmak

istedigi bir yer var gibidir. Bu sirada diger koyliilerin sesi yeniden duyulur:

“‘Koyunlar1 gegiriyormus yolun 6te tarafina. Son koyunlar1 gegirirken gavurun Tir’1 ¢ikmis yokusun
basinda... Tutamamis hizini...” (...) ‘Bizim evden ta Bekir amcalarin samanlig1 kadar siiriiklemis.
Kani asfaltin ziftlerine yapigmis ¢ikmam da ¢ikmam diyor... Ah, ne yamandi Alican, O yasta yiiz
elli koyun otlayanina daha rastlanmamig bu memlekette...” (Ciftci, S. 71, Agustos 1988: 3)

Biitlin gece ylirliyen kadin asfalta gelip temizlemeye baslamistir bulagsan kani. Sanki
yasananlar hi¢ ac1 vermemis, bu yapilan siradan bir olaymis gibi yaklasilir 6liime. Yukarida da
deginildigi gibi bu oykiide de koy cografyasinda karsilasilan 6liim siradanlastirilir ve giindelik

yasamin bir parcasi halinde okuyucunun karsisina ¢ikar:

“Glines, biitiin 151k sagicilarin egemenligine son verdiginde, kadin tasidigi su ve asfalta siirte siirte
siiplirge olmaktan uzaklagmis nesneyle Alican’in kanini yumakla mesguldii. Toprakla ovdu, yoldugu
otlart siirttii, tirnaklariyla kazidi... Elleri pargalandi ama simsiyah asfalta nakis olmus kirmizi
cizgiler ¢ikmadi.” (Ciftei, S. 71, Agustos 1988: 3)

Bu noktadan sonra anlasilir ki kadin Alican’in annesidir ve oglunun asfalta karigan
kanini temizlemektir biitiin miicadelesi. Kadin dyle bir hale gelmistir ki yalnizligindan igini
dokecek kimse olmadigi i¢in asfaltla konugmaya baslar. Bu sahne koyiin sosyal yapisini

elestiren climlelerle verilir:

“Alican’im1 yere goge sigdiramayiglari, konusacak bagka sey bulamamalarindan. Acilarina gelince,
ona da inanma giizel asfalt. Kim bilir kag tanesi, kapimi geceleri daha korkusuz zorlayacaklarini
diistiniip sevinmekte. Kag tanesi yatagimda sabahlamay1 hayal etmekte. Acilar unutulur giizel asfalt
belki bir giin ben dahi unuturum. Ama bu yerlerde sahipsizligin acisi atilir yiik degil. Hem Kasim
Aga’nin comarini da kurtlar kaptiginda, aylarca comar1 anlata anlata bitirememiglerdi...” (Ciftei, S.
71, Agustos 1988: 4)

Mubhacir Cift¢i’nin “Sefer’in Gokyiiziiyle Konusmast” adli dykiisii de benzer sekilde
kdyde ¢obanlik yapan karakterin basia gelen feci sonu anlatir. Oykii, “Kiiciik Alican’n Kiigiik
Destan1” gibi kdy yasaminmi yansitir, kdy insanmin o6lim karsisindaki durusunu gosterir.

Ge¢imini ¢obanlikla saglayan ve hayvanlariyla ayn1 komda kalan Sefer firtinanin yaklastigini
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hisseder, havanin degisecegini anlar ancak yine de cani taze cay c¢ektiginden vadideki su
kaynagina dogru yola ¢ikar:
“Benzer giindoniimlerinden biriydi ve komun gokyiiziine bakan havalandirma deliklerinde biten,
sararmis uzun otlar, bir firtinanin daha gelmekte oldugunu haber veriyordu. Cay icin taze su almasi
gerekiyordu Sefer’in, komun hayli uzaginda, vadinin en dar yerine sikismis; yazlar1 soguk, kislar
ik alan kaynaktan aylardir, ak yiikiinii yer yiiziine eleyen gokyiiziiniin telaginda degisiklik yoktu.
(...) Sefer elindeki kovayla yolu yariladiginda, boyle bir havada caninin taze su istegine ve de bunca

tecriibesine aldirmayip yola koyulduguna pigsman olmus, kendine lanetler yagdirmaktayd: ya geri
donmege de pek istekli degildi.” (Ciftei, S. 80, Mayis 1989: 5)

Vadiye geldiginde biiyiik bir firtina patlak verir ve karlarin etrafin1 ¢evirmesiyle Sefer

yoniinii sasirarak kara gomiiliir:

“Simdi biitiin ¢abasi, bir an dnce bu girdaptan kurtulup, hayvanlarin nefesi ve diskisindan ¢ikan
buharla sicacik olan koma varmakti. Yiiziine bir kam¢i gibi inen firtina yiiziinden, saga, sola
donerken yoniinii sasirmistt. (...) dort donmekten yoruldu Sefer kara gomiilen viicudunu cekip
¢ikaramaz oldu. (...)” (Cifte¢i, S. 80, Mayis 1989: 5)

Firtinanin siddetinden hareket edemeyen ve elinden bir sey gelmeyecegini anlayan
Sefer, gozlerini goge dikip Allah’a yakarmaya ve kendisini sevdigi Nigar’indan ve oglu
Hasan’dan ayirmamasi i¢in dua etmeye baslar. Bir siire firtinaya direndikten sonra goz

kapaklar1 ebediyen kapanir:

“Allah’im dedi, beni ve de climle alemi yaratan, giici daglara, taslara yeter Allah’im, beni bu
karanlik, soguk vadiden kurtarmak zor degil hani istersen daglari un ufak eder, insani tas, tasa can
verirsin. Doyasiya yaslamadan basimi gdgsiine Nigar’imin, bakamadan gonliimce, erkenden
pariltisini kaybetmis gozlerine; diigiiniinden {i¢ giin sonra para kazanmak i¢in, dagi baska, tasi baska,
g0k rengi, yildizlar1 ve de dilleri daha da baska diyarlara giden, sesleri gok giirlemesini andiran ama
omuzlart erkenden ¢okmiis, dudaklarinda zoraki bir giiliimseyisi bile gii¢ tasiyan, gidip de
gelmeyeni, gelip de geride biraktiklarint bulamayanlardan daha bahtsiz olurum. Nigar’im bir
baskasinin koynunda sabaha agmasin gozlerini, el kapilarinda, yoksullugun, kimsesizligin degismez
yazgisiyla biiylimesin Hasan’1m, dedi... Uzay1p gitti gokyiizliyle konusmasi Sefer’in. Kendiliginden
bir uyku gelip g6z kapaklarina konmadan ce korku yiireginde biitiin renklere biiriinmeden 6nce...”
(Ciftei, S. 80, May1s 1989: 5)

Dergideki Oykiilerde kentin aksine kdyiin ve kasabanin dliimle iliskilendirilmesine kdy
meselesini ele alan, kdyiin sosyal ger¢eklerini yansitan dykiilerde de rastlanir. Bu dykiilerde
koy insanmin basina gelen 6liim olgusunu nasil karsiladigi, 6liimiin 6tesinde arkada kalan
insanlar i¢in ne tiir endiseler duyduklar1 gdzler Oniine serilir. Karakterler 6lmekten ¢ok
arkalarinda biraktiklari cocuklari ya da esleri i¢in endise ederler. Yasanmamis giinlerine {iziiliip,
geride kalanlarin da zayi olmamasin isterler. Koyl 6ne cikaran dykiilerde koyli erkeklerin
caligmak icin yurtlarini terk ederek, ailelerini geride birakarak “uzaklara™ gidisi ele alinirken
araya Olim girer. Muhacir Cift¢i’nin “Bir Kurbaga Sarkisidir Ayrilik” adli dykiisiinde diger
oykiileriyle uyum igerisinde olan bir kdy atmosferi ¢izilir. Anadolu’nun bir kdylinde yasayan

Ayse’nin kocas1 Ahmed uzaklardadir:
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“Harman sonu ayrilmisti, birakip uzun giinlere ve gecelere savunmasiz onu. Tam yataklarin
yalnizlara soguk geldigi, sicak bir seylere ihtiyacin oldugu mevsimde.” (Cift¢i, S. 72, Eyliil 1988:
2)

Ayse bir basina, ¢ocuklariyla kdyde kalir ancak ¢ok hastadir:

“Dag basinda sabahlayan ¢obanlarin siit dolu giigiimlerini atese siiriip, sigara igtikleri, agalarin
kizlarimi s6ze ¢erez edip eglendikleri vakitlerindendi. Ayse’nin i¢indeki ates yalimlari disa vurdu,
yatagi ates kesildi. Oksiiriigiinii sessizlikten gayri duyan olmad, teri sipir sipir asagilara dogru
irmaklandi. Yiiziinii tavana kaldirdi Ayse, boynundan gégsiine akan tere géz yaslarini da katip,
atesten yakarislar gonderdi.” (Ciftei, S. 72, Eyliil 1988: 7)
Ayse’nin hastalig1 ve 6liime siiriiklenisi, Oykiiyti koyii ve koyiin gerceklerini anlatan bir
Oykli olmaktan ¢ikararak Oliim temasini vurgulayan bir anlatiya g¢evirir. Ayse daha 6nce
hastalandiginda da yalniz Ahmed’e haber gonderilmesini ister, ona yardim etmek isteyenlerden
yardim kabul etmez. Ahmed’in gelmesini, Tanri’nin onu ¢ocuklarina bagislamasini dileyen

Ayse tiim dualaria ragmen Ahmed gelene kadar oliir:

“Ve doniip geldi Ahmed alt1 giin gecikmeli, kdye yaklastikca yer degistirdi korkuyla timit yiireginde.
Elindeki ¢antada ¢ocuklara aldig1 sekerler vardi, yiiziinde uykusuz giinlerin ve gecelerin izi. Kapiya
vardiginda, sonsuz yolculuga cikanlarin tiirkiistini sdyleyen kadinlarin sesi yankilaniyordu
icerde...” (Ciftei, S. 72, Eyliil 1988: 7)

ITkindiyazilar’ndaki kimi dykiilerde ise 6liimiin kdy ve kasaba disinda farkli sebeplerle
gerceklestigi goriiliir. Bu Oykiilere 6rnek teskil eden Hasan Cosar’in “Giin Olur Da” adli
Oykiisiiniin sonu 6liim hadisesiyle biter fakat bu 6ykii kdy ve kasaba merkezinde gegen ve ¢esitli
sebeplerle karakteri 6len Oykiilerden farklidir. Oykii bir diigiin arifesinde geger. Anlatict
kahraman olan gelin, diigiin saatinin gelmesini beklerken bir yandan da gézii diigiine davet
ettigi dilenciyi arar. Dilenciyi davet etmesi gelini tereddiide diisiiriir ¢iinkii dilenci diigiine
yakismayacak bir kilikta gelecektir. Bir siire sonra dilenci hi¢ de kendisinden beklenmeyecek
sekilde gayet sik bir kilikla diigline gelir ancak gelini gordiikten sonra hemen gitmesi
gerektigini sdyleyerek diigiinden ayrilir. Oykiiniin devaminda damadin ortalarda olmayis1 bir
merak yaratir, salonda bir kargasa olur. Bu hareketliligin sebebi damadin oldiiriilmesidir.
Aslinda dilenci, gercek bir dilenci degildir; zamaninda damadin tecaviiz ettigi kadindir. Damadi
bulmak ve kendisine yaptig1 kotiiliigiin intikamin1 almak i¢in dilenci kiligina giren kadin
diiglinde onu bularak gereken cezay1 verir. Cosar’in bu 0ykiisii kdy ve kasabanin ¢ok 6tesinde,
oradaki yasam kosullarindan ve iklimden de 6tede bir sebeple 6liime varmasi, 6liim algisinin
kendi icerisindeki c¢esitliligini de ortaya koyar. Daha Onceki Oykiilerde kdy ve kasaba
insanlarinin baglarina gelen ve oldukca siradan hatta olmasi1 beklenen sekilde karsilanan 6liim
hadisesi, bu dykiide insanlarin beklemedigi, gerceklesmesinin bir sok dalgasina sebep oldugu
bir olay olarak ele alinir. Oliim &ykiiniin gegtigi kentte bir intikam olarak sahneye cikar ve
aslinda ne kadar kotii goriinse de daha kotii bir gelecegi engelleyen hayirli bir olay olarak

vurgulanir.
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3.2.6. Ask, Sevda ve Sevgili

Ikindiyazilar’nda sevday1 6ne cikaran Sykiilere de rastlanir. Bu dykiilerde sevdaya
diisen karakterlerin duygu degisimleri islenir. Oykiilerde birbirini bulan iki insanin sevdasina,
aralarindaki mesafe olmasina ragmen sevdalarin1 devam ettiren ciftlere, hayali bir sevgiliye
duyulan aska, utanctan aileye bile sdylenemeyen masum sevdalara ve bir kaza eseri tanisan
insanlar arasinda dogan sevdalara yer verilir. Fikri Ozgelik¢i’nin “Pia” adl1 dykiisiinde denizci
efsanelerinden biri olan hayali sevgili Pia ve onu goriip kavugmak isteyen karakterin denize
dogru yiirtimesi konu edilir. Burada Pia ve denizci 6zelinde kul ve Allah arasindaki iliski de
sembolize ediliyor olabilir. Oykiiyii énemli kilan dzelliklerden birisi farkli bakis acilarinin
farkli karakterler kullanilarak sergilenmesidir. Paragraflarin basinda “dykiiniin disindan birisi”,
“yazar ya da ben”, “her seye sahit oldugunu soyleyen”, “biitiin s6zler tiikkendikten sonra birisi”
gibi ifadelerle o kismin hangi gézden bakilarak anlatildig: belirtilir. Oykii, “dykiiniin disindan

birisi”nin Pia’y1 anlatmasiyla bagslar:

“Deniz saglarina taginmisti. Saglar1 dalgalandiginda deniz dalgalanirdi. Saglar1 duruldugunda
durulurdu deniz de. Mavinin her tonu sakliydi gozlerinde. Kaybolurdunuz o gézlerde, ufkun Gtesine
gecemezdiniz, zar zor bakabilirdiniz ancak, gozlerinizi kisarak. Pia’yd1 adi. Yosun kokardi saglari
deniz kokardi. Pia’yd1 o. Teninden yiikselen kokuydu denizin kokusu. Pia, dedim. Pia! Ben onu
gordiim. Goérdiim. Boguldum. Pia.” (Ozgelikgi, S. 105, Mayis 1991: 2)

Oykiiniin ikinci kisminda denize yiiriiyen karakterin agzindan Pianin kendisini
cagirdigl anlatildiktan sonra iiciincii kisimda bu karakteri goren “her seye sahit oldugunu

sOyleyen”in agzindan denize yiirliyen karakterin tasviri yapilir:

“Glinbatimina yakin ¢ikardi ortaya; ufuk kirmizi giilleri takinmazdan, yosun kokularmi deniz
kumsala tagimazdan once ¢ikmazdi. Her giin her giin bdyleydi. Belli ki ¢ilginlik sinirinda dolasan
biri, diye diisliniirdiim o zamanlar. Genglikle yaslilik arasinda bir yastaydi. Denizin rengine zitti
glimrah saglarinin rengi. Col yakiciligindaki kumlarda biraz ilerledikten sonra usulca g¢ikarirdi
ayaklarindakilerini. Yaklasir, yaklagirdi. Denizin onu ¢agirdigini saniyor, diye diisiiniirdiim gozyas1
yiiklii tebessiimiimle. Belliydi ¢ilginligin yiiriiylisiiydii o. (...) Dalgalanan sulari eliyle yoklardi
sonra, hemen oraya uzanip yatacak, uyanmamak iizere uyuyacak gibi; bir annenin bebeginin ipeksi
saclarint oksadigi gibi: incitmek istemez gibi; sircaya dokunurmus gibi, yalnizliktan kurtulmak
istermis gibi; her an bir seylerin kirilip dokiilecegi korkusunu dehsetle iginde yasayan biri gibi; utang
icinde yiizii al basarak...” (Ozgelikei, S. 105, May1s 1991: 2)

Oykiiniin sonraki kisminda yeniden “dykiiniin disindan birisi’nin agzindan Pia’nin

tasviri yapilir, “yazar ya da ben”in agzindan Pia’nin ¢agirisi dile getirilir:

“Ve Pia ¢agirtyordu beni. Alnimi oksayan esintiye beni ¢agiran gozlere karsilik vermeyelim artik.
Daha fazla geciktiremem bunu, erteleyemem.” (Ozgelik¢i, S. 105, Mayis 1991: 2)

Bu ¢agriya kulak veren karakteri basindan beri uzaktan izleyen “her seye sahit oldugunu

sOyleyen” onun deli oldugunu diisiinmeye baslar:

“Deli. Deli, hig siiphe yok ki bir deliydi o. Korkudan kimse de yardimina gidemedi. Oylece giriverdi
denizin koynuna, rahat¢a uzaniverdi sonsuzluga. Kararsiz gibiydi dnce; direniyordu sanki bir
seylere. Bakislarini, yiiz ifadesini sormayin simdi bana; uzaktaydi, gormedim. (...) Kendisini ¢eken
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kollar gibiydi su. Bunu anladim; ¢iinkii o sudan ben de igmek istedim. Dudaklarim1 suya degdirdim
hatta. Ama hepsi bu. O kadar. Sonra yiiziikoyun uzand1 suyun iizerine. Hepsi bu.” (Ozgelikgi, S. 105,
Mayis 1991: 2)

Oykiiniin sonu “biitiin sozler tiikendikten sonra birisi’nin insanlarin inanglarina dair
sozleriyle biter. Insanlarin yalan oldugunu bilmesine ragmen bir seylere inandigi, onlara

baglandigi, onlar1 sevdigi vurgulanir:

“QGarip, ¢ok garip. Caglar boyu siiriip gelen ve bizim de hald inandigimiz yalanlar var. Yalan
oldugunu bilmemize karsin... Biri ¢cikip bir dykii anlatryor; bu 6ykiiye inantyor birisi. Bdyle basliyor
her sey, bildigim kadartyla. Bdyle basliyor her sey. Bu yalanlara inaniyoruz biz: Efsanelere,
giizelliklere, aska. Boyle basliyor her sey.” (Ozcelikgi, S. 105, Mayis 1991: 2)

Oykiiniin kurgulamsinda gdze ¢arpan bu sekilsel farklilik, okuyucuya ayni olay: farkli
bakis acilarindan goriip degerlendirme, farkli yonlerden algilama olanagi saglar. Bir oyki
icinde birden fazla a¢1 sunularak 6ykii deneyimi, diisiince aktarimi cesitlenir. Bununla birlikte

kurmaca ve gercegin i¢ ige gectigi sdylenebilir.

Emre Coskunsu, “Iste Boyle” adl1 dykiisiinde ayn1 duygular1 paylasan, birbirlerini kendi
iclerinde habersizce seven, 6zleyen iki As1igin dramni anlatir. Ikisi de uzaktan uzaga birbirini
seven ve asla bulusamayan, birbirlerine sevdiklerini sdylemekten ¢ekinen insanlarin duygular
ele almir. Oykii: “Sen gidersen tiikenirim. Omriim biter”; “Sen gidersen tiikkenirim. Sana higbir
sey sOyleyemem”; “Sen gidersen tiikenirim. Belki de seni unuturum”; “Sen gidersen tiikenirim.
Seni unutamam” ciimleleriyle kisimlara ayrilir. Bu ciimleler dykiide teknik olarak degisik bir
yol izleneceginin habercisidir. Cilimlelerde ifade edilen duygular Oykiiniin o kisminda
anlatilacak duygularin, as181n, sevgilinin gitme ihtimaline kars1 duydugu tereddiidiin yansimasi
gibidir. Asik, sevdigini uzaktan uzaga gozler ve yaptiklarindan anlamlar ¢ikarir. Bu platonik
durum, oykiide asiga ask ve bu askin 6znesi konumundaki kadin hakkinda kendi iginde
muhakeme yapma imkanini da saglar. Bir karakterin diger karakterin hareketlerinden anlamlar
cikarmaya c¢alismasi, dykiide bir canlilifa sebep oldugu gibi okuyucunun 6ykii karakteri ile
arasinda bir yakinlik kurulmasina da sebep olur. Anlatici, karakter ve okuyucu bir biitiin olarak
anlat1 nesnesine doniisen sevgiliyi izlemeye baslar. Bu sahnelerde anlatici, 4s181n goézlemlerini
bir nevi i¢ konusma seklinde dykiiye yerlestirir. Boylece karakterin i¢ diinyasinin gercekleri ile

dis diinyanin gergekleri bir arada ve ayn1 anda dykiide aktarilmis olur:

“Bu vahsi kosu yiireginde baslayali ¢ok olmadi. Tam anlamiyla 6rselenmedi geng kizlik diisleri.
Perdenin arkasindaki yerini terk edip, nasil baglayacagini bilemedigi mektuplar1 yazmaya oturuyor.
Higbir zaman gondermiyor mektuplari. Uzun uzun diisiiniiyor. Beyaz kagida birkag satir yaziyor ve
sonra okuyor yazdig1 bu birkag satir1. Begenmiyor. Ne yapsin bilemiyor. Kararsiz duruyor. Kagidi
yirtmaya varmiyor eli. Bos kalan yerleri karaliyor, desenler ¢iziyor. Bagladigi mektuplardan higbirini
bitiremedi simdiye kadar. Yazdig1 birkac climlecigi okuyor okuyor da arkasindan gelecek olanlari
higbir zaman yazamiyor kagida. Disiindiiklerini nasil anlatacagii bilemiyor. Bos kalan yerlere
desenler c¢iziyor bol bol. Sonra mektubu okuyacak olan1 diigiiniiyor.” (Coskunsu, S. 108, Agustos
1991: 1)
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Iki sevdali bir giin caddede karsilasirlar ancak ikisi de birbirine bir sey soyleyecek
cesareti bulamaz. Burada da karakterin sevdigi kadin yaninda olsa bile onunla konusmaktan
cok onun hakkinda kendi kendine konustugu goriiliir. Sanki bir mektup, bir giinliik yazarcasina

sevdigi kadiin yaninda yine o kadini kendi i¢inde konusur hatta bundan rahatsizlik da duymaz:

“Onunla konusmamis olmak, belki de hi¢ konusamayacak olmak rahatsizlik vermiyor. Bir aligkanlik
o bende. Bunu baska tiirlii ifade edemiyorum, aligkanlik diyorum sadece. Yanimda yiiriiyen o,
benimle konusan o. Her seyimi paylagtigim.” (Coskunsu, S. 108, Agustos 1991: 2)

Oykiiniin son kisminda, as18in tasvir ettigi mektuplar sevgili tarafindan kendisine
gonderilir fakat sevgili artik gitmistir. Asik istese de ona bir daha ulasamaz. Bu kisimda anlatim
degisir. Karakter dogrudan sevgiliye hitap ediyormusgasina hislerini dile getirir. Sevgili
yakindayken duygularini dile getirmek yerine kendi i¢inde yasayan karakter, sevgilinin gidisi
ardindan ona istedigi gibi, tim samimiyetiyle hitap etmeye baslar. Burada da bir i¢ konusma

hali gbzden kagmaz:

“Birgilin ¢ekip gidiyorsun. Yazdigin mektuplar1 bana géndermeye karar verdigin giin oluyor bu.
Mektuplar1 géndermeye karar verdigin igin mi gidiyorsun, gittigin i¢in mi mektuplar1 géndermeye
karar veriyorsun, bunu ikimizde bilemiyoruz. Beni unutmaya karar verip de gidiyorsun. Thtimal
mektuplari da o yilizden postalamak istiyorsun. Ama o mektuplari gondermiyorsun higbir zaman.
Gidiyorsun ve gondermiyorsun. Gittigin yerde de perde arkasinda duruyor ve benim gelmeyigime
alistyorsun yavas yavas. Mektuplari ¢ikarip oniine koyuyorsun ve 6nce desenlere, uzun bir siire,
¢izdigin desenlere bakiyorsun. Desenlere bakmayi hi¢ bitirmek istemiyorsun. Sonra yazdigin
climleleri okuman gerekiyor ¢iinkii. Onlar1 okuduktan sonra yapacagin seylerin hicbir anlami
olmayacagini biliyorsun. Iste bu yiizden zorlukla yazdigin o ciimlecikleri hicbir zaman
okuyamiyorsun. Beni diisiiniiyorsun. Seni diisiinmemi, hi¢bir zaman unutmamami diliyorsun.
Benimse émriim tiikeniyor.” (Coskunsu, S. 108, Agustos 1991: 2)

Dergideki oOykiilerde sevdalar hiiziinlerle karisir. Yasanmayan ve bir daha
yasanamayacak olan sevdalarin taraflar1 bunun bilinciyle harap olur, yikilir. Deniz Celal’in
“Anlatamadigim” adli oykiislinlin karakteri ¢ektigi ask acisini kimseye anlatamaz. Bir giin
hi¢bir zaman unutamadigi, unutmak istemedigi sevgilisinin bir bagkasiyla evlenecegini 6grenir
ve yikilir. Karakter kendisini hiizlin duvarlarina hapseder, melankolik ve bunalimli bir drami

yasar. Daima sevdigiyle kendi i¢cinde konusur, i¢indeki yangini ona anlatir:

“Higbir seyin gideremeyecegi kadar lizgiinim. Etrafim hiiziinden neredeyse elle tutulacak kadar gercek
bir yapiyla sarili gibi. (...) Nigin bogulmak iizere oldugumu kimse gérmiiyor? (...) Evdekiler aligt1 artik bu bezgin,
yikik halime. Fazla diismiiyorlar iistiime, sadece bazi iliskileri siirdiirmem gerektiginde 1srarlilar. (...) Bir de garip
bir korku biiytiyor i¢gimde, ya biitlin bunlar gergek degilse diye, sen yoksan ya da ne bileyim bana neden soz ettigimi
sorarsan. Iste bu korkumla yiizlesebilmek igin de gérmek istiyorum seni. Elle tutulur bir sekilde var olduguna,
yasadigimiz ve birbirimize yazdigimiz her seyin gerg¢ek olduguna bir kere daha inanmak istiyorum.” (Celal, S. 98,
Ekim 1990: 3-5)

Karakterin konugmasi bilingakisi teknigine benzer sekilde aklindan gegen korkularin,
hissettigi duygularin, gelecege karsi duydugu kayginin, sevdigi kadina kars1 inanmak istedigi
gerceklerin bir arada soze dokiilmesinden olusur. Karakter bir aksam sevdigi kadinin ablasindan

onun evlenecegini d6grenir ve yikilir:
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“Bu aksam ablan bizdeydi, yine giizeldi, yine sana benziyordu. Laf senden agildi nasilsa, diigiiniiniin
¢ok yakin oldugunu sdyledi, bir iki ay i¢inde en ¢ok. Aglamayacaktim, s6z vermistim kendime bunu
duydugumda ama beceremedim iste. Kagtim odadan, keske bir daha oraya hi¢ donmemek imkanina
sahip olsaydim. Ama korkma, gelecegim diigiiniine. Seni en son 6zgiir halinle hatirlayabilmek i¢in
daima. Bu kadarina hakkim olmali benim, degil mi?” (Celal, S. 98, Ekim 1990: 6)

Askin, sevdanin beraberinde getirdigi hiiziin duygusunun hissedildigi dykiilerden biri
de Fikri Ozgelik¢i’nin “Baktiimda Denizdi Sendin” adli dykiisiidiir. Oykiide ablasinin evlerine
stk sik ugrayan arkadasina sevdalanan karakterin, kasabadan bir siireligine ayrildig1 esnada
sevdigi kizin ailesiyle birlikte kasabadan ayrilmasi ve karakterin bunu 6grenince ¢ektigi ac1 ve
hasret islenir. Oykii “gelisinedir”, “giiliisiinedir”, “bakismadir”, “sonrasmadir” ve
“yazmiyordun” seklinde kisimlara ayrilarak kronolojik bir sira izlenir. Bu kelimeler dykiiniin
kaleme alinacak kisimlarinda vurgusu yapilacak, 6n plana ¢ikacak eylemin ne olduguna dair bir
ipucu sunar. Oykii, karakterin sevdigi kiza birlikte yasadiklar1 anilar1 ve o gittikten sonra

yasananlar1 anlatan bir mektup gibi kaleme alinir. Karakter kasabaya dondiikten sonra ablasiyla

oturup yoklugunda neler olup bittigini konusurlarken sevdigi kizin gittigini 6grenir:

“(...) ablam benimle oturdu, yliziime bakti ve konusmaya basladi, yoklugumda neler oldugunu
anlattt ama senden s6z etmiyordu, soramiyordum, bir ara durakladi ve gidisinizi/ gidisini soyledi,
santyorum, ayrintilari anlatmaya bagladi sonra, isitmiyordum, denizin enginligi geliyordu géziimiin
oniine sadece (...) yerimden kalktim ve ablama bir sey demeden odama gittim, fotografini elime
aldim, gamzeliydin.” (Ozgelikgi, S. 66, Mart 1988:2)

Karakter dykii boyunca bir mektup yazarmis gibi sevdigi kiza kendisini anlatir ama bu
mektuplar1 gonderemez. En sonunda ablasina okutur ve hi¢ yasanmayacak olan sevdaya birlikte

hiiziinlenirler:

“Sana yazdigim mektuplar ¢ogalmisti iyice, Gonderemiyordum onlari; yirtip atamiyordum da.
Tekrar okudum sadece. Senden bir haber olup olmadigini soruyordum ablama. Olmadigini
sOyliiyordu. (...) Bir aksam, ablamla bas basa kaldigimizda, senden séz ettim ona uzun uzun.
Yazdigim mektuplari okuttum, fotografini gésterdim. Uzun bir siire bir sey diyemedik birbirimize.
Biliyordum, dedi ablam sonra. Bana bakiyordu. Fotografin elimdeydi. Sen duvardaydin.
Gamzeliydin.” (Ozgelikgi, S. 66, Mart 1988:4)

ITkindiyazilarr’ndaki ykiilerde asklar hiiziin gibi merhamet ya da ihanet duygulariyla ig
icedir. Baz1 Oykiilerde karakterler yillar 6nce sevdikleri insanin bagma kotii bir sey geldigini
ogrendiginde onlarin yanina kosarak bir merhamet 6rnegi gosterirken bazi dykiilerde sevdikleri
tarafindan ihanete ugrayarak insanlara ve sevgiye olan inanglarini yitirirler. Kimi zaman ¢ok
sevdikleri aileleri tarafindan istenmediklerini 6grenen, bu vefasizlig1 yasayan karakterlerin
yikilis1 dykiilerde islenir. Omer Serdar’in “Kétiiliik” adli dykiisiinde ihanet, kétiiliik, vefasizlik,
inang yitimi bir arada islenir. Oksiiz bir tasrali olan karakterin {iniversiteyi kazanip kente
gelmesinin, kaldig1 yurtta ve liniversitede yasadiklarinin anlatildig1 6ykiide karakter hem tasral
olmasinin, tagrali konugmasinin ezikligini hem 6ksiizliigiin eksikligini duyar hem de sevdigi

kizin -Seyda’nin- ve ¢ok yakin arkadasinin -Naci’nin- ihanetiyle kente ve insanlara olan tiim
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inancin1 yitirir. Oykii her seyin yasanip bittigi andan sonra karakterin geriye dénerek basindan

gegenleri anlatmasindan olusur:

“Urkek ve ¢ekingen bir ¢ocuk gibi, ikinci blokun on sekiz nolu odasina girdigimde, ilk Naci yanima
gelip tanismak istemisti. Konusurken cok 6zen gostermeme karsin, bir tiirlii kiramadigim o tasrali
sivemle kendimi hemen ele vermistim. Bir daha hi¢ konusamayacagimi sanmistim o zaman. (...)
Zaman o giinden bugiine hizla akip gitmisti. Fakat siirekli glinahlarla bigimlenen o dostluklari
unutmamistim. Simdi her sey, kirli yiizlii maskesiyle karsimda duruyordu sanki. Yanlis olan, hayat:
en gilizel taraflarindan tutup yorumlamakti. Belki de kotiiliiklerin bir aynada yansiyan giizel
goriintiileriydi her sey. Ama o zaman bunlar beni biiyiilemisti.” (Serdar, S. 87, Kasim 1989: 2)

Karakter, sevdigi kiz olan Seyda’nin ihanetine ugrar. Seyda, onu birakip Naci’ye gider;
giinahin, kotiiliigiin, ihanetin en biiyliglinii isler. Bu, karakterin insanlara olan biitiin inancini

yerle bir eder ve bir sevda ihanetle son bulmus olur:

“Oysa Seyda senden ayrilamam demisti, intihar ederim. Ne kadar inandirictydi bunlart sdylerken.
Kosup Naci’yle giderken de bunlar1 diisiinmiis miiydii? O zaman kafamdaki biitiin nedenler ve
sonuglar1 bir ¢irpida silip atmistim. Ihanetti biitiin dostluklar. arkadashklar; kétiiliiktii. (...) Seyda
kollarinda ipekten kanatlar tagtyarak sart manolyalar acan o iilkenin prensine u¢gmustu, bir dalga her
seyi silip siiplirmiistii geride hi¢ iz birakmadan, haritadaki o hi¢ kaybolmayan, eskimeyen iilke
silinip gitmisti, artik anlik mutluluklar da yok; her sey biitlin kétiiliiklerin bir aynada yansiyan giizel
goriintiileriydi. Hakliydi ablam, kimseye ¢ok fazla inanmamaliydim.” (Serdar, S. 87, Kasim 1989:
2)

Salih Akyildiz’in “Intaniye” adli dykiisiinde ise ihanetin aksine sevilene kars1 duyulan
vefa ve merhametin 6n plana ¢iktig1 goriiliir. Bu dykiide de ihanet vardir ancak ihanetin sonu
kotiiliikle degil iyilikle biter. Dort y1l dnce sevgisine karsilik vermeyerek habersizce terk ettigi
kadinin 6liim déseginde oldugunu 6grenen karakter, elinde giillerle hastaneye kosar. Hastane

odasinin Oniine geldigindeyse bir tiirlii igeri girmeye cesaret edemez:

“Annesi babasi tanimadiklari birini nasil karsilayacaklar. Daha da 6nemlisi ona ne sdyleyecek bunca
zaman sonra. Ya tanimazsa, kabul etmezse Oyle ya zaman her seyi degistirmis olabilirdi.” (Akyildiz,
S. 98, Ekim 1990: 4)

Karakterin bu tereddiidiiniin ardinda dort yil dnce kadin1 habersizce birakip gitmesi

vardir;

“Sucluydu; terk etmisti. Karsilik vermemisti o igten bagliliga. Bir giin hi¢ haber birakmadan,
vedalagmadan dylesine birakmis, gitmisti. Bu zamana kadar bir daha aramamis, sormamisti. Simdi
ise kapinin oniinde, bir iki adim yakininda bunun agir bedelini &diiyordu. (...) Anilar beynini
kemiriyor, basi zonkluyordu. Cok istedigi halde ne kalkip igeri girebiliyor ne de oradan
uzaklasabiliyordu.” (Akyildiz, S. 98, Ekim 1990: 4)

Karakter boyle bir haldeyken odanin kapisi acilir ve kadinin aciklr hali gortiliir. Kadinin
bu halini goren karakter orada daha fazla duramayacagini hisseder, bogulur gibidir ve bir an

once oradan ka¢gmak ister. Fakat elindeki giil demetini diistiriir:

“Aman Allah’im! o ne hal, nerede o yesil gozlerindeki parilti, nerede alli yanaklar, gamzeler,
¢ocuksu masumiyet... O hep giilen yiiziin yerini, gocukken yiizlerine taktiklari acemi bir ressamin
firgasindan ¢ikmisg donuk gehreli bir maske almisti. Yiizii kire¢ gibi bembeyazdi. Biitiin hayati
belirtileri yok olmustu... (...) Bir an bu acikli hale dayanamayacagin1 hissetti. Artik burada daha
fazla kalamazdi. Goriinmez bir el bogazin sikiyor, nefes alamiyordu. (...) Giil demeti elinden
kapinin oniine kayrverdi. Jelatinin ¢ikardig: ses odadaki biitlin bir sessizlige hakim olmustu. Giili
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alamadan oracikta birakip gerisin geriye c¢ekilip, dondii ve oOniine dikkat etmeden kosmaya
basladi...” (Akyildiz, S. 98, Ekim 1990: 4)

Kendisini hastanenin kapisindan disar1 atan karakter son bir kez arkasini doniip

baktiginda kadinin giilleri kucaklayip ona giiliimsedigini goriir:

“Ikinci katin pencerelerine bakt: bir an ve yiizii kire¢ gibi birinin elindeki giilleri sikica tutmus el
salladigin1 gorebildi, son kez. Agir agir ¢iseleyen yagmur yiireginde bir aciy1 sondiirmeye calisirken
kendisine sisli bir yolculuk hazirltyordu.” (Akyildiz, S. 98, Ekim 1990: 4)

Dergide ask, sevda ve sevgili temalarinin islendigi bu dykiilerde sevdanin farkli tonlarin
bulmak miimkiindiir. Oykiilerde aralarindaki mesafe olmasma ragmen sevdalarini devam
ettiren ¢iftlere, hayali bir sevgiliye duyulan agka, utangtan aileye bile sdylenemeyen masum
sevdalara, bir kaza eseri tanisan insanlar arasinda dogan aska, uzaktan uzaga birbirini seven ve
asla bulusamayan ciftlere rastlanir. Bununla birlikte dykiilerde sevdalarin hiiziinle, merhametle
ya da ihanetle karistig1 da goriiliir. Yasanamayan ve bir daha yasanamayacak olan sevdalarin
taraflart bunun bilinciyle harap olur. Gegmiste sevdikleri insanlarin basina kétii bir sey geldigini
Ogrenen karakterlerde ise merhamet agir basar. Tim yasananlari bir kenara birakip
gecmislerindeki o insanm yanina, yardimma kosarlar. Oykiilerin kimisinde de askin yanina
ihanet yazilir. Bazi karakterler sevdikleri tarafindan ihanete ugrayarak insanlara ve sevgiye olan

inanglarin yitirirler.

ITkindiyazilarr’ndaki ykiilere genel bir degerlendirmeyle bakildiginda dykiilerde gesitli
temalarin islendigi, bu temalarin kendi iginde farklilastigi ve genisledigi goriiliir. Islenen
temalar arasinda en fazla One c¢ikan “kent” temasidir. Oykiilerde tasralilarin, kente
alisamayanlarin kent yasami igerisinde bocalamalari, kentin siirekli yenilenen ve siirekli
tilketime tesvik eden doyumsuz havasma giren bireylerin yasadig: afallama hali ile kendi
kimliklerini koruyup kentlilere benzememek i¢in siirdiirdiikleri miicadele islenir. Bununla
birlikte kenti isleyen Oykiilerde kasaba alternatif bir mekan olarak 6ne ¢ikar. Kasabalar kent
gibi yabancilagmaya ugramamis, insanlarin varliklarini tiim canliliklar1 ve samimiyetleriyle
ortaya koyuldugu alanlar olarak goriiliir. Kent yasaminda bunalan karakterler
cocukluklarindaki, anilarindaki, gec¢mislerindeki kasabaya donmek igin miicadele eden,
kasabay1 Ozleyen ve kentten ayrilmayi daima diisiinen bir tutum sergiler. Elbette kentten
ayrilmak diisiiniildiigii kadar kolay olmaz. Ciinkii karakterler -gecim sikintisi gibi- cesitli
sebeplerle kente baghidirlar. Bu nedenle kent, ¢evresini kendi gerceklikleriyle sardig1 bireyi
kolay kolay birakmaz. Bu durumda karakterlerin kent i¢inde siginacaklari, kentten kacacaklari
bir mekan bulmalar1 gerekir. Bu mekan cogunlukla karakterlerin evleri veya odalaridir.
Duvarlarin nispeten koruyucu bir alan saglamasi, karakterlerin dis diinyadan bir derece

soyutlanmalarini1 ve kentin tiim gerekliliklerinden, hizindan, yasantisindan kagmalarini saglar.
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Boylece ev veya oda bir “siginak”, “ka¢is mekani” olarak dykiilerde yer alir. Kasabaya, tasraya,
yalnizliga ulasamayan karakterler evlerinde kendi tagralarini yasamaya baslarlar. Ancak bazi
oykiilerde bu siginma hali de karakterlerin kentte olduklarini unutmalarini engelleyemez.
Bilincini susturamayan, evdeki yasamdan sikilan ama kente de acilmak istemeyen bu
karakterler i¢ ve dis diinya, kent ve ev arasinda sikisarak bir ¢esit “araf” durumunda kalir.
Bununla birlikte karakterler daha ¢ok evde, kendi sinirlarinda kalmayi yegler. Oykiilerde kentin
hem imkanlar hem de giinahlarla ¢evrili bir mekan olarak algilandig1 da goriiliir. Kent yagamini
olusturan hiz, kapitalist ekonomi, teknoloji, pazarlama ve reklam yarisi, 6zel hayatin ve
cinselligin bireylesme olarak goriiliip aciga vurulmasi Oykii karakterlerini bir tereddiide
stirtikler. Bu kentler glinahin ve haramin varligini siirdiirdiigii, insanlarin ¢ok kolay bir sekilde
yanlisa siiriiklenecegi mekanlar olarak da goriiliirler ve yanlis yola siiriiklenen insanlarin helak
olusu bu nedenle dykiilerde islenir. Bunun disinda kasabadan kente gogen ailelerin drami, kdy
ve kasabalardaki tekdiize yasamlarinda kimi sikintilara ragmen huzurla yasayan karakterlerin
kente gelince farkli yasam big¢imleri ve kiiltiirleriyle ¢evrelenip huzursuzluga siiriiklenmeleri de
oykiilerde islenir. Oykiilerde modern zamanin da bir tema olarak islendigi sdylenebilir. Modern
zamanin bireyin her anin1 planlamasi, is odakli ve daima caligsmaya dayal1 yapis1 bu dykiilerde
elestirilirken, zamanin1 kendi istegi dogrultusunda yasamaya calisan karakterlerin diger
karakterler tarafindan dikkate alinmamasi hatta onlara tuhaf gozle bakiliyor olusu 6ne ¢ikan bir
olgudur. Oykiilerin kimisinde modern zamanin mekanlarina ve bu mekanlardaki ¢esitli
nesnelere karsi elestiri vardir. Bu mekanlar genellikle insanlara bir hayr1 dokunmayan, onlara
birtakim olumsuz kimlikler kazandiran, insanligi zedeleyen yerler olarak goriiliirler.
Tkindiyazilar’ndaki 6ykiilerde islenen temalardan birisi de politik elestiridir. Bu temay1 isleyen
oykilerde 1980’11 yillarda giindeme gelen {iiniversitelerde basortiisii takma yasagi, dini ve
manevi duygulara karsi olumsuz goriis ve gelistirilen dil yansitilir. Oykiilerde dénemin
iktidarinin Islami unsurlara kars1 yasaklayici tutumunun dykiiciiler tarafindan elestirildigi hatta
bu kararlara kars: bir direnis gosterildigi sdylenebilir. Politik elestiri temasinin bir yoniinii de
Filistin’de yasanan Yahudi/Israil zulmii olusturur. Bu dykiilerde 80°li ve 90’1l yillarda Filistin
halkinin yasadig1 zuliim ve Israil’in uyguladig1 politikalara deginilir ve bu politikalar elestirilir.
Ikindiyazilarr’min yayinlandigi dsnemde ortaya ¢ikan teknolojik gelismeler, ulasim ve iletisim
teknolojilerinin yeni imkanlar1 toplum iizerinde yarattig1 etki de bir tema olarak dergideki
oykiilerde islenir. Televizyonun yayginlagsmasiyla farkli kiiltiirel kodlarin bireyleri olumsuz
yonde etkilemesi, telefon, fotograf teknolojisi ve sinemanin insanlar lizerinde yarattig1 saskinlik
hissi dykiilerde goriiliir. Dergideki temalardan birisi de 6liimdiir. Oliim yalniz bir yok olus

olarak degil, insan hayatina etkisiyle ele alinir. Bu temay1 isleyen Oykiiler igerisinde dikkati
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ceken noktalardan biri kasabanin ve koOyiin oliimle iliskilendirilmis olmasidir. Hatta bu
oykiilerde oOliimiin hayat igerisinde daha siradan bir olay olarak algilandigi, Oliimiin
siradanlastirildigr goriiliir. Kimi dykiilerde 6liimiin kdy ve kasaba disinda farkli sebeplerle
gergeklestigi ortaya ¢ikar. Daha dnceki Oykiilerde kdy ve kasaba insanlarinin baglarina gelen ve
oldukca siradan hatta olmasi beklenen sekilde karsilanan 6liim hadisesi, bu dykiide insanlarin
beklemedigi, gergeklesmesinin bir sok dalgasina sebep oldugu bir olay olarak ele alinir.
Dergideki dykiilerde ask, sevda ve sevgili temasi da kendine yer bulur. Baz1 dykiilerde sevdalar

hiiziinle, merhametle ve ihanetle bir arada islenir.
3.3. Deneme

Ikindiyazilar’nda toplamda 109 denemeye yer verildigi goriiliir. Deneme yazarlarinin
onde gelen ismi Kamil Aydogan’dir. Aydogan, “H. Ismail Yasin” miisteartyla on yedi (ikisi
Nedim Ali ile ortaklasa); “M. Emre” miisteariyla ve kendi adiyla ise bes deneme yazar. Kamil
Aydogan’dan sonra en ¢ok deneme yazan sekiz deneme ile Kamil Doruk’tur. Deneme yazan
diger isimlerin biiylik cogunlugu bir veya iki deneme kaleme alir ardindan dergiye diger edebi
tiirlerle katkida bulunmayn siirdiiriir. /kindiyazilar: sayfalarida yer alan denemelerin icerigine
bakildiginda kent, modernizm ve Bat1 elestirisine; sanat, siir ve edebiyata; bireyin yalnizligi ve
cektigi acilara yer verildigi goriiliir. Denemelerde modernizmin, Amerika ve Bati kaynakli
kiiltiiriin, yasanan cagin ve gelisen teknolojinin, kent yasaminin, Bat1 etkisinde gelisen siirin,
sairin, toplumun ve dénem insaninin, 80’li yillar siirinin sanat yapmak yerine “piyasa yapma”
amaciyla kullanilmasinin, kentin insam1 0Oziinden koparmasinin elestirildigi goriiliir.
ITkindiyazilar’ndaki bazi denemelerde siirin insan suuru iizerindeki etkileri, sair ve toplum
arasindaki iligki, siirin insanin i¢ diinyasin1 Kur’an araciligiyla anlattiginda anlam bulacagi, siir
kitaplarinin okunmamasinin sebepleri, edebiyattaki merkez-tasra ayrimi, bazi sairlerin (Arif Ay,
Necip Fazil, Saban Abak) siirleri ve sairlikleri, sanat eserlerinin 6zgiin olmasi i¢in gereken
sartlar, Miisliiman sanat¢ilarin yasadigi sorunlar iglenir. Bazi denemelerde insanin cesitli
yonleri ve zaaflar1 ele almir. Insanin nefsi ile catismasi, hayatinin gegiciligi, siirhiliklars,
duygularm giizel sanatlar araciligiyla ifade etme cabasi, asklari, inanglar1 ve umutlari, belirli
sebeplerden dogan yalnizlik hissi ele alinan konulardandir. Bunlarin disinda deneme yazarlari,
kimi zaman denemelerini kaleme alirken kendi anilarindan beslenirler. Bu nedenle bazi
denemelerde yazarlarin dostlariyla yasadiklari giizel giinleri, gecirdikleri seriivenleri, gocukluk,
genclik anilarini, agklarini, yollarinin diistiigli kentlerin panoramasini, belleklerde yer edinen
tagra glinlerini anlattiklar1 goriiliir. Sayis1 az olmakla birlikte baz1 denemelerde ise zuliim, kent

ve tasra tezadi gibi konularin ele alindig1 sdylenebilir. Denemelerde yazarlar tiiriin bir getirisi

145



olarak daha serbest kalem oynatabildiklerinden dolay1 farkli konulara deginirler kimi zaman

denemelerde siirler de kaleme alirlar.
3.4. Portre

Tirk¢eye Fransizcadan gegen “portrait” ya da “portre” sozclgii; “bir kimsenin yagh
boya, sulu boya, kara kalem ve benzeri bir yolla yapilmis resmi” ya da “bir kimsenin, bir seyin
sOzlii veya yazili tasviri” (TDK, 2005: 1621) olarak tanimlanabilir. Portre, insan1 konu alarak
onun dig goriiniisiinii ve ruhi yapisini anlatan, tasviri 6n planda tutan yazilardir. Bu haliyle
portreler “insan suretinin fotograflar1”dir (Karatas, 2001: 338). Portrelerde tasvir ¢cok 6nemlidir.
Bu tasvirler, yazilarin genelini olusturur. Portre yazilar1 fotograf gibi yalniz anlik bir gériintiiyti,
kisinin dig goriintlistinti degil i¢sel durumunu da dile getirir. Bu nedenle portreler tasvir edilis
bicimlerine gore tiirlere ayrilir (Avcu, 2019: 8). Bir insanin yalniz dis goriiniisii tasvir ediliyorsa
buna fiziki portre; insanin i¢ diinyasi, karakteri, tutum ve davranislar1 betimleniyorsa buna ruhi
portre denir (Karatas, 2001: 338). Portre yazarlarinin biiyiik cogunlugu, portresini yazacaklarin
kisiyi yakinen tanidiklar1 insanlar arasindan sectiklerinden ve onlart anlatirken kendi diigiince
ve hislerini pusula edindiklerinden tarafsizliklarin1 koruyamadiklart goriiliir (Koparan, 2022:
17). Ikindiyazilar: da portre yazilar1 ydniinden zengindir. Dergide yer alan “100 Tiirk Biiyiigii”
ve “Eskiz Defteri” gibi belli basliklar altinda toplanir. Bu portrelerde de portre tiirliniin
ozelliklerini gérmek miimkiindiir. 100 Tirk Biiyiigi” ve “Eskiz Defteri” basliklar1 altinda
toplanan portreler dergide sayilarca siiren bir boliim/yaz: dizisi olarak da okunabilir. Ozellikle
“100 Tirk Biiytigi” baslikli boliim farkli yazarlarin yazdigi portre yazilariyla derginin 89.
sayistyla baglayip 108. sayisina kadar devam eder. “Eskiz Defteri” baslikli boliimiin 6mrii ise
¢ok daha kisa siirer. Omer Aksay imzali bu portre yazilar1 derginin 126. sayisiyla baslayip 129.
sayisina kadar devam eder ve bu sayida yayimmlanan son yazidan sonra derginin kapanisina
kadar bagka bir yazi goriilmez. Bunlarin disinda derginin 60. sayisinda yer alan ve bir
Ikindiyazilar: okuyucusunu ele alan kisa bir portre yazisi vardir. Ikindiyazilar igin siiphesiz en
hacimli yer tutan portre yazilar1 “100 Tiirk Biiyligii” baglikli yazilardir. Bu portrelerde geng ve
usta yazarlarin yasamdykiilerine birer ansiklopedi maddesi iislubuyla yer verilir. Ironik bir dil
kullanilan portrelerde, bazen ancak portresi yazilan ismi ¢ok yakindan tantyanlarin ¢ézebilecegi
kimi niteliklere yer verilir. Ikindiyazilari’nda yayimlanan bu portrelerin amaci salt sair ve
yazarlar1 tanitmak degildir. Buradaki amag; dergi kadrosunu olusturan isimlerin kendi goniil
diinyalarina ait alternatif bir tarih yaratma diisiincesidir. Serinin baslangicinda yani 89. sayida

Kemal Sayar, bu amaci agikga dile getirir:
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“Tarih hicbir sey 6gretmez bize diyor Sting bir sarkisinda. Biz kendi tarihimizi yazmayiz. Onlarin
tarihinden dgrenecek hicbir sey yok ¢iinkii. Clinkii onlarin yazdig tarihte goniil adamlarina, sairlere,
ehl-i dil ve din’e yer yok. Beyinsiz politikacilar, yiireksiz laf cambazlari, ve ‘sahte kahramanlar’
dolduruyor onlarin tarihini. Sifonu ¢ekmenin vakti geldi. Ben baslatiyorum. Siz de yaninizda ve
yorenizde tanidiginiz goniil ehlini yazin, kendi tarihimizdeki yerlerini alsin onlar da. ‘Tarih yazman
diinyanin gizli damarlarina giivercin salmak gibidir’. Koyverin, hapsetmeyin giivercinleri.” (S. 89,
Ocak 1990: 1)

Bu baglangicin ardindan -kimi zaman araliklarla- on dokuz say1 boyunca pek ¢ok isim
farkl1 kisilerin portrelerini kaleme alir. Portrelerin altinda portreyi kimin yazdig1 tam olarak
belirtilmez, bunun yerine yazarinin adinin ve soyadinin bas harfleri kullanilir. Fakat yine de
yazilar1 kimlerin yazdiklar1 biraz disiiniilirse hemen anlagilir. Nedim Ali, derginin 107.
sayisinda “100 Tiirk Biiyiigii” dizisinin 108. sayiyla birlikte yayinina son verecegini okuyucuya
duyurur (S. 107, Temmuz 1991: 1). 108. sayida ise dizinin yaninin sonlandig1 haber verilir (S.
108, Agustos 1991: 1). Yayin1 sonlandig1 ana kadar bu baglik altinda toplamda doksan ismin
portresine yer verilir, bagliktaki rakama ulasilamaz. Bu portrelere 6rnek olmasi i¢in derginin

91. sayisinda k.s’nin yazdig1 Mevlana Idris portresi verilebilir:

“1966, Andirm. Giinlimiiziin bir dervisi. Onunla olmak, dervisligi paylasmak ve hayatin tenha
dehlizlerine sokulmak. Istanbul bir post ve seyh Idris o posta kurulmus, biitiin sairler ve biitiin
cocuklar onun miiridi. Istanbul onunla, onun seyhleriyle soluk alip veriyor. Tenha duraklardan nice
zengin hayatlar devsiriyor. Karagiimriik’te ehl-i tarik ¢ayci dedenin ufak ¢ayevinden, kumkapi’da
ermeni patrikhanesine, oradan yerin bir kat altinda yasayan asik enis’e biitiin tenhalar onun ugragi.
Yeryiiziindeki biitiin cocuklar1 tanryor. Neyzen. Sair. istanbul Hukuk’u bitirdi. Nedim Ali’nin
kardesi. iki kardes: asr-1 saadetten giiniimiize iki 151k. Mevlana: ¢ocuklarin ve sairlerin seyhi. (k.s.)”
(S. 91, Mart 1990: 1)

Omer Aksay’in “Eskiz Defteri” basligi altinda yayimladig: portrelere bakilacak olursa,
burada Nuri Pakdil’in, Sezai Karakog’un ve Ismet Ozel’in portrelerine yer verildigi goriiliir.
Aksay’in kaleme aldig1 portrelerde ruhi bir hava sezilir. Bu portrelerde ele alinan ismin ig
diinyasina, duygularina, diisiincelerine ve fikirlerine, gii¢lii ve zayif yonlerine deginildigi
aciktir. Aynt zamanda bu portreleri 6zel kilan, islenen isimlerin bir resim tablosuna
bakiliyormus gibi ele alinmasi, resim sanatina ait gesitli sozciikler ve nesnelerle sairlerin

betimlenmesidir. Ornegin Nuri Pakdil’in ele alindig1 portre su ciimlelerle baslar:

“Nuri Pakdil desenleri kuru pastel ve fiizenle ¢alisilmistir; liitfen, parmaklariniza 6nce beyaz, peliir
bir sayfanin degdigini varsaym. Bir de, unutmayin ki her dokunusunuzda bu desenler biraz daha
yitecek!” (S. 126, Mart 1993: 2)

Sezai Karakog’un ele alindi81 portre de benzer climlelerle baslar:
“Sezai Karakog¢ desenleri belirli bir teknikle ¢aligilmamistir; ressam, desenlerde kendini oldukca
serbest, kayitsiz hissetmis ve birgok teknigi bir anda, tek bir desende kullanabilmistir. Icice bircok

teknigin kullanildig1 bu desenlerde, yine de ressam, en fazla kolaja ilgi duymustur.” (S. 127, Mayis
1993: 2)

147



Aksay, Ismet Ozel’i ele aldig1 portrede ise boyalarla ilgili epey detay verir. Sanki bu
portreler yaziyla degil boyayla sayfalara ¢izilir ve adi anilan boyalar Ismet Ozel’in portresini

ortaya ¢ikarir:

“Bezir yag1, yagliboya (Talens, Van Gogh, Vermillion 311 Series 2 Phthalo Blue 570 Series 2; Yellow
Ochre 227 Series 1; Cadmium Yellow Lt 213; Amsterdam Parmanent Green Lt 618; Emerald
Georgian Oil Colour for Artist, Sap Green 375; Ivory Black 34; Van Dyck, Titanium-White; Lukas
Studio 254, English red light) ve tiner bu desenlerin teknik yapisini olusturuyor.” (S. 128, Temmuz
1993:2)

Aksay’mn kendine has iislubuyla kaleme aldig1 bu portreler Ikindiyazilarr’nin 130 ve
131. sayilarinda goriilmez ve daha sonra da dergi kapanir. Fakat Omer Aksay cesitli dergilerde
bu portre yazilarina devam eder. Yazilarm Jkindiyazilari’nda baslamis olmasi, dergi icin
degerlidir. 60. sayida yer alan portreye gelecek olursak; bu portre Andirin ahalisinden Ali Temiz
adli dogustan gérme engelli bir okuyucuya aittir. Bir cuma giinii /kindiyazilarr’nin biirosuna
gelen Temiz, gorme engelli oldugu halde Ikindiyazilari’ndan almak istedigini belirtir. Cesitli
dergilerde Ikindiyazilar’na rastladigini, kendi yoresinde bdylesi bir derginin ¢ikmasina
sevindigini, dergileri bagkalarina okuttugunu sdyler ve adresini vererek biirodan ayrilir (S. 60,
Eylil 1987: 1). Bu portre dergide yer alan ilk ve son okuyucu portresidir. Dogustan gérme
engelli bir okura sahip olmak, /kindiyazilar’’m etkilemis olacak ki, dergide bdyle bir portre
yayimlanmaz. Ozetlemek gerekirse “100 Tiirk Biiyiigii” dizisinde doksan, “Eskiz Defteri”nde
i¢ ve bir de okuyucu portresi olmak iizere dergide toplamda 94 ismin portresine yer verilir. Bu
yazilarda kimi zaman alternatif bir tarih ve buna bagh olarak alternatif Tiirk biiyiikleri yaratma
amaci giidiiliir; kimi zaman da sanatsal nitelikli portreler ele alinarak tistad sayilan Nuri Pakdil

gibi Sezai Karakog gibi Ismet Ozel gibi sairlerin ruhsal portrelerine yer verilir.
3.5. Giinliik

Tkindiyazilar: siir, dykii ve denemeden sonra giinliik tiiriindeki eserlere de yer verilir.
Dergide toplamda 58 giinliik vardir. Giinliik yazan isimlerin basinda Yunus Develi gelir. Devel,
kendi adiyla on dort, ““Yunus Yusufoglu” miisteariyla bir giinliik yazar. Yunus Develi’den sonra
giinliik yazanlar arasinda Kemal Sayar, Kamil Doruk, Ayfer Karacali, H. Ismail Yasin, Ammar
flkay, Mustafa Kar, Omer Erdem, Atif Bedir, Serap Ural, Omer Aksay, Musa Yavuz, Hiiseyin
Hendekli, A. Kemal Nacaroglu, M. Cemil Erdem, Mustafa Aydogan, Mustafa Oguz gibi isimler
say1labilir. Bu giinliikler icerisinde alt1 ismin giinliikleri dergide devam eden bir yazi dizisi gibi

kaleme alinir ve diger giinliikklerden sayica fazladir. Bunlardan ilki Yunus Develi’nin

3 Ornegin Hece dergisinin 169. sayisinda Rasim Ozdenéren’in, 181. sayisinda Kemal Tahir’in, 126-127-128.
sayilarinda Cahit Zarifoglu’nun, 133. sayisinda Mehmet Akif’in, 145. sayisinda Yahya Kemal’in portresini kaleme
alir. Hece dergisi disinda Derkenar dergisinin 10. sayisinda Bilge Karasu’nun portresini Eskiz Defteri’nde gérmek
miimkiindjir.
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“Yasarken” adl1 giinliikleridir. Ilki derginin 41. sayisinda baslayan bu giinliikler derginin 51.
sayisina kadar devam eder. Bu giinliiklerinde Develi, okudugu kitaplardan, goriistigi
insanlardan, din ve ahlak konusundaki bazi diisiincelerinden, gordiigii diislerden, askerlik
giinlerinden, Erzincan’da gegen giinlerinden, giinliik yasamindan s6z eder. Bu giinliiklerin
tarihlerine bakildiginda bazen birbirinden ¢ok uzak tarihteki giinliiklerin dergide alt alta
“Yagarken” baslig1 altinda verildigi goriiliir. Glinliiklerin bir kisminda siireklilik varsa diger
kisminda birbirinden kopuk giinlerin anlatimi vardir. Ammar {lkay (Recep Garip)’n “Aynalar”
adl1 giinliiklerinin ilki derginin 10. sayisinda yer alir ve 17. sayiya kadar devam eder. ilkay, bu
giinliiklerinde gezdigi ve kaldig1 yerlerin cografyasindan, buralarda gecen zamanindan, ¢ektigi
fikir ¢ilesinden, insanin i¢inde bulundugu sorunlara ve sinirlara hapsoldugundan bahseder. H.
Ismail Yasin’in “Kasaba Yazilar1” adli giinliiklerinin ilki derginin 3. sayisinda yer alir ve 25.
sayisina kadar devam eder. Kasaba Yazilar’nin alt1 ve dokuzuncu sayisindaki kisimlar1 deneme
tiiriinde kaleme aliir. Bu giinliiklerde H. Ismail Yasin, kasaba hayatinin tekdiizeliginin verdigi
sikintiy1, insanin gegmiste yasadiklarini ve anilarinda yer eden olaylara ve kisilere duydugu
0zlemi, yalnizligi, kentlesmeyle bozulan insan iligkilerinin ve insani duygularin tasrada heniiz
bozulmadigini dile getirir. Kemal Sayar da “Saskin Bir Seyyah’in Giinligiinden” baslikli
giinliiklerini dergide yayimlar. Bu giinliikler derginin 94. sayisindan 122. sayisina kadar
araliklarla dergide yayimlanir. Giinliikler1 6zel kilan Sayar’in, gezip gordiigii yerleri bir
seyyahin goziiyle inceleyerek kaleme almasidir. Bu yazilar git gide gezi yazisi tiirline evrilir.
Oyle ki Mustafa Oguz; “Ikindiyazilari’ndan Kemal Sayar’in gezi yazilarmi okuyoruz” (S. 124,
Aralik 1992: 2) diyecektir. Sunu da belirtmekte fayda var, bu giinliiklerin bir kism1 1989 yilinda
Albatros dergisinde yayimlanir, devami Ikindiyazilari’nda yayimlanmaya devam eder.3*
Giinliiklerde Kemal Sayar, gidip gordiigii yerlere ulasimin nasil oldugunu, bu yerlerin sosyal
hayatini, mimarisini, manevi sahsiyetlerini, geleneklerini, yiyecek ve i¢eceklerini, giindemde
olan siyasi olaylar1 detayli bir sekilde yansitir. Bu giinliik dizisi igerisinde bahsedilen iilke ve
sehirler soyledir: Ispanya/San Sebastian, Misir/Kahire, Suriye/Halep/Sam, Urdiin/Amman
/Akabe. Sayar, Ispanya’ya trenle yaptig1 yolculugu ve trende tamistiklarini, San Sebastian’da
yasadiklarini; Halep’te yasanan siyasi karigikliklar sebebiyle yasadigi zorluklari; Sam’daki
ulasimi, dini mimari ve din biiyiiklerini, yemeklerini; Amman ve Akabe gezilerini, ¢ol

yolculugunun ardindan vardigi Kahire’yi ve burada modernizmle birlikte yasanan degisimi

3 Derginin 94. sayisindaki notta bu duruma deginilir: “Saskin seyyah’in giinliigiiniin bir béliimii gegtigimiz y1l
icinde Albatros dergisinde yaymmlanmigtir. Heniiz yayimlanmamis bir boliimii ‘sahibinden, ihtiyagtan’
yayinltyoruz. S6z konusu giinliik iki y1l 6nce tutulmustu. Dipnotlar bugiine aittir. Ol seyahatin sark Evropasi’na
eyleyecegi sefer-i hiimayun notlar1 ikindiyazilari’nin ileriki sayilarinda yer alacaktir.” (S. 94, Haziran 1990: 2)
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detaylica anlatir. Giinliikler, yazildigi donem i¢in 1s1k tutan ¢ok canli ve detayli sahneler
icermeleri, gezi yazisina oldukea fazla yaklasmis olmalart bakimindan 6nemlidir. Kamil Doruk,
“Seyir Yazilar1” adiyla basladig1 giinliiklerine “Seyir 89’ adiyla devam eder. Bu giinliikler
derginin 78. sayisindan 86. sayisina kadar araliklarla siirer. Giinliikleri digerlerinden ayiran
0zelligi belli konularda ve ciddi bir tislupla kaleme alinmalaridir. Doruk, bu giinliiklerinde kendi
fikirlerini savunur, elestiriler yapar. Ornegin; ilk giinliigiinde Bursa giinlerini ve modernizmin
Bursa’ya verdigi zarari ele alirken Tiirk sayilamayacak Yesilcam’in donemin bakani tarafindan
Oscar’a aday gosterilmesini elestirir. Sekseninci sayida Osmanli medeniyetinin gozii batiya
kayinca heba oldugunu, o giiniin Miisliimanlarmin dini bir maiset arac1 olarak goriip Islam’1
hayat tarzina ¢eviremediklerini; Beyoglu'nun bir ayyas yurdu oldugunu sdyler. Seksen ikinci
sayida bir edebi metnin yalniz ahenkli kelimelerden mi olustugunu sorgular. Yazmak ve
edebiyat yapmanin asil amacinin Allah’in rizasin1 kazanmak oldugunu sdyler. Seksen tiglincii
sayida lniversitelerin birbiriyle yarismalarinin akademisyenleri ‘bilim atlarma’ ¢evirdigini,
iiniversitelerin muasir medeniyetler seviyesine ¢ikarken fazileti unuttugunu ve emperyalizmin
iiniversiteleri de nesli de bozdugunu dile getirir. Seksen altinci sayidaki giinliigiinde ise edebiyat
ve sanatin a¢ toplumlarda meydana gelemeyecegine, Batililarin milletleri agliga siiriikleyip
onlarin edebiyat ve sanatla kendilerini bulmalarin1 engelledigine deginir. Ayfer Karagali’nin
“Griinliik” bashiginda yazdig: giinliikleri derginin 78. sayisiyla 83. sayis1 arasinda yayimlanir.
Bu giinliiklerin bir farki Ayfer Karagali 6ldiikten sonra yayimlanmasidir. Bu, derginin 76.

sayisinda yer alan nottan anlagilabilir. S6z konusu notta su ifadeler yer alir:

“Degerli dostumuz Ali Karagali’nin esi Ayfer Karagali Kasim ayinda vefat etti. Kendisine rahmet
diliyoruz. Geride ise, bir y1gin hatiralar birakti. Bunlardan bir kismini, sagliginda giinliik defterine
not etmisti. Camianin yakindan tanidigr bu kardesimizin giinliik notlarin1 gelecek sayimizdan
itibaren yayimlamaya baslayacagiz” (S. 76, Ocak 1989: 1).

77. sayidan itibaren Karacali’nin giinliikleri yayimlanmaya baglar. Giinliiklerinde
Karagali; Maras’taki giinlerini, buranin kiiltiiriinii, kiz1 Merve’ye duydugu 6zlemi, yalnizligini,
Islam icin yasamak diisiincesini ele alir. Karagali’nin giinliikleri Allah’a yakaran, O’ndan
dileyen, yiiregini ve dmriinii O’na adayan Miisliiman kadin tavrini yansitir. Kisaca 6zetlersek
dergide yer alan 57 giinliigiin icerigi yazardan yazara farklilik gdsterse de genel olarak
yazarlariin bagindan gecen seyahatleri ya da mecburen sehir degistirmelerini, bu seyahatlerin
yazarda uyandirdig1 diisiinceleri, giindelik olaylari, kimi konulardaki fikirlerini yansitmalar
bakimindan ortaklik gosterir. Bu giinliiklerden kimisi de yazarlarin siir, sanat ve edebiyat

hakkindaki goriislerini de barindirir.
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3.6. Elestiri, Degini ve inceleme

Ikindiyazilarr’nda yer alan elestiriler belli bir esere deginen, onun olumlu ya da olumsuz
yanlarini elestiren deginilerden, bir konu iizerine yazilan incelemelerden ve elestirel tutum
sergileyen denemelerden olusur. /kindiyazilari’nda bu iiriinler arasinda sayilabilecek toplam 41
degini, 1 elestiri metni ve 2 inceleme yazisi yer alir. Bu deginilerin dokuzu Kamil Aydogan’a
aittir. Aydogan, H. Ismail Yasin miisteartyla alti, M. Emre miisteariyla ii¢ degini yayimlar.
Aydogan’1 dort deginiyle Yunus Develi ve Omer Aksay takip eder. Dergide ikindiyazilari
imzasiyla yayimlanan ii¢ degini vardir. Onlar1 iki deginiyle Kamil Doruk, Recep Karip, Cevdet
Karal ve Abdurrahman Baspinar takip eder. Baspinar, Atif Bedir miisteariyla bir, Ahsen Bedir
Aklaf miisteariyla bir degini kaleme alir. Dergide Bilal Emre, Kerem Kertmen, Feramuz
Aydogan, Nurettin Aygiin, M. Fatih Ugurlu, Miislim Demir, Saban Abak, Mustafa Bulut,
Miistehir Karakaya, Ali Colak, Abdiilkadir Arslan, Ulkiin C. Erdem ve Mehmet Hakan’in bir
deginisine yer verilir. Bu deginilerin konularinda farklilik goriilmekle birlikte biiyiik bir kismi
yayimlanan kitaplar iizerine yazilan elestirilerden olusur. Deginilerde kimi zaman bir kimi
zaman da birden fazla kitap ele alinir. Atif Bedir, Arif Ay’ Gokyiizii Saatleri adli siir kitabim
ve bu kitapta yer alan 7Tenha Siirleri’ni ele alir. Ahsen Bedir Aklaf miisteartyla ise Rasim
Ozdenéren’in  Miisliimanca Diisiinme Uzerine Denemeler, A. Kadir’in Bugiiniin Diliyle
Mevlana ve Ismet Ozel’in Taslar: Yemek Yasak adli kitaplarina deginir. H. Ismail Yasin, Cahit
Zarifoglu’nun 1986°da Akabe Yaymlarindan ¢ikan Korku ve Yakaris adl siir kitabina, ibn.
Hazm’in Giivercin Gerdanligi adl risalesine, Arif Ay’in 1987°de Mesaj Yayinlarindan ¢ikan
Gokyiizii Saatleri adl1 siir kitabina, ayn1 ad1 tagiyan siirine ve Ay 1n sairligine, Kamil Doruk’un
Antik Sevgililer, Necat Cavus’un Oliimden Onceki Sozler, Thsan Deniz’in Magara Kiilleri adh
kitaplarina dair degerlendirmelerde bulunur. Kamil Doruk, Gabriel Garcia Marquez’in Kirmizi
Pazartesi adli romanini; Ahmet Kekeg’in Son Iyi Seyler adli dykii kitabini; T. S. Eliot’un
Edebiyat Uzerine Diisiinceler, Kiiltir Uzerine Diisiinceler adli kitaplarini ve Sevim
Kantarcioglu’nun 7. S. Eliot'un Siirlerinde Insamin Kendisini Gerceklestirme Temas: adh
inceleme kitabini konu edinir. Yunus Develi, Cahit Zarifoglu’nun 1986°da Nehir Yayinlarindan
¢ikan Bir Degirmendir Bu Diinya ve Rasim Ozdendren’in Yeniden Inanmak adli deneme
kitabina deginir. Nurettin Aygiin, Milan Kundera’nin Yasam Baska Yerde adli romanini ele alir.
Caginin misyonlar ¢ag1 olduguna sdyleyen Aygiin, Kundera’nin da romaninda seks misyonunu
yiklendigini, sdylem ve anlatim giicii giiclii olmasa kitabin hi¢bir anlam ifade etmedigini dile
getirir (S. 70, Temmuz 1988: 2). Miisliim Demir, Rahmi Kaya’nin Yagmura Yakalanmus Siirler
adl1 kitabim ve sairligini; Mustafa Bulut, Arif Ay’in Ima Kitabi ve Imha Siirleri’ni; Miistehir
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Karakaya, Mehmet Arslan’in Ellerden Girilir Kapina adli kitabini; Cevdet Karal, Necat
Cavus’un Yolcunun Gozleri Parliyor ve Y1lmaz Tas¢ioglu’nun Mihrace adli siir kitabini; Ulkiin
C. Erdem, Ahmethan Yilmaz’in Karanfilli Dev Amca adli fantastik ¢ocuk romanini; Ali Colak,
M. Cemil Erdem’in Giil Cagiran Cocuk adli kitabn1; Abdiilbaki Arslan, Akif Inan’in Tenha
Sozler adli kitabini; Mehmet Hakan, Kemal Sayar’in Hizir ve Roza adli kitabindan hareketle

onun sairligi, Oykiiciiliigii ve yol diisiincesini degerlendirir.

Kitaplari konu edinen yazilar haricinde ¢esitli sanat olaylarinin, bazi sairlerin siirlerinin,
Tkindiyazilari’na getirilen elestirilerin, yayn hayatina yeni baslayan dergilerin bu yazilarda
giindeme getirildigi goriiliir. Recep Karip, Ekin Yayinlarinin Adana’da diizenledigi kitap
senligine dair izlenimlerini aktarir. Yalnizca belli bir goriisii benimseyen yayinlarin senlige
getirilmesini elestirir. Benzer bir deginiyi Yunus Develi de kaleme alarak Recep Karip’in
bahsettigi Adana’daki kitap senligini elestirir. Develi, baska bir denemesinde, izledigi Kaktiis
Cicegi ve Deli Ibrahim oyunlarim degerlendirir. Bilal Emre, Andirm ve tiyatro konusu iizerine
egilerek ilcenin lisesinde diizenlenen 7ohum piyesine deginir. Kerem Kertmen de ¢esitli sanat
olaylarin1 birkag¢ climleyle ortaya koyar. Kertmen’in denemesinde 4. Ankara Sanat Festivali,
Kayseri 2. Kiiltiir ve Sanat Haftas1, Afganistanl yazar idris Sah’m Karakus adli romani, kadmn
sairlerin Kudiis Sempozyumu, Andirin Lisesi resim sergisi gibi olaylar kendine yer bulur.
Dergide bazi sairlerin siirleri de elestirilir. Ornegin H. Ismail Yasin, Nedim Ali’nin “Uzak” siiri
ile Saban Abak’in “Van Goli’niin Dogusunda Bir Aksamiistii Siir” adli siirini; M. Emre
miisteariyla ise “Takvim Yirtiklar1” adli yazidan hareketle zamanin anlagilmadan gegtigini konu
edinir. Saban Abak, Hiiseyin Atlansoy’un yayimladig: eserlerden hareketle onun sairligini ve
siirlerini inceler. Boylece Ikindiyazilar:, kendi sayfalarinda eserleri yayimlanan yazar ve
sairlerin, 6rnek aldiklar1 usta isimlerin kitaplarinin yaninda siirleri dergide yayimlanan sairlere
kars1 da sessiz kalmamis olur. Bu yazilarm bir kisminda Ikindiyazilar: hakkinda yazilanlar
degerlendirilir ve elestirilere kars1 cevap verilir. Bunlardan birisi M. Emre imzal1 yazidir. Yazida
Girisim dergisinin Ikindiyazilari’na iliskin yayimladigi deginiden ve 6vgii dolu sdzlerden
bahseden M. Emre, Andirin gibi bir yerde, ¢ikan kitap ve dergilere ulasilamadigindan bu
deginiden tesadiifen haberleri oldugunu dile getirir (S. 30, Haziran 1986: 2). H. Ismail Yasin
miisteariyla kaleme aldig1 elestiride ise Milli Gazete’de Serdar Yakar imzasiyla yayimlanan
yaziya deginir. Bu yazida Ikindiyazilar: Arif Ay 1n siirlerini kendisinden habersiz yayimlamakla
suclanir, tasrali olarak kiiglimsenir. Yasin, bu elestirilere kendi yazisiyla yanit verir. Feramuz
Aydogan, Uzunoluk dergisinde Serdar Omeroglu imzasiyla yaymmlanan [Ikindiyazilar:

hakkindaki subjektif ve yanlis tespitlere ciimle ciimle cevap verir. Omer Aksay’in “Otopsi”
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baslig1 altinda yazdigi elestirilerde pek ¢ok farkli konuya, ¢esitli giincel olaylara ve haberlere
yonelik elestirilerde bulunulur. Aksay’in elestirileri derginin giinceli yakalamasini da saglar.
Mesela Izlenim dergisinin Kayiplar adli sdylesileri ve Kayitlar dergisinin Arif Ay ile
sOylesisinde sorduklar1 seviyesiz sorular elestirilir. Seriatlardan, Ugur Mumcu’dan, Attila
[lhan’1n siir ve sair hakkindaki gériisleriyle 1. ve II. Yeni sairleri hakkindaki elestirilerinden,
Islamci tavirl dergilerle diger dergiler arasindaki goriis farkliliklarina kadar pek ¢ok farkli
konudan bahsedilir. Bazi1 deginilerde derginin kadrosunda yer alan isimlerin yaptig1 sdylesilerde
dile getirdikleri goriisler giindeme getirilir. M. Fatih Ugurlu’nun derginin 74. sayisinda yer alan
Saban Abak’in “Kamil Aydogan ile Konusma” adli soylesisini degerlendirdigi yazisi
bunlardandir. Ugurlu, bu soyleside Aydogan’in sozlerinin dergiyi sirf inat ugruna ¢ikarmis gibi
anlagildigini, onun biirokratlar bos zamanlarinda g6z ucuyla edebiyata bakiyor cinsinden

sOylediklerinin dogru olmadigini ortaya koyar.

Derginin 104. sayisinda ise Kemal Sayar’in “Rusen’in Fotoroman1” adl1 yazisi yer alir.
Sayar, yazisina kose yazarligi meslegini elestirerek baglar. Bu meslegin varolus nedenini
kavrayamadigini sdyler. Gazeteciligin derinligi olmayan bir meslek oldugunu, insan1 haberdar
ederken aslinda habersiz biraktigini dile getirir. Ardindan Rusen Cakir’in Ayet ve Slogan adli
kitab1 merkeze alinarak elestirilerini siirdiiriir. Kitabin miisterilerinin Miisliiman okur olduguna
deginen Sayar, kitabin surada burada konusulan dedikodular1 barindirdigini ve dedikodu
ithtiyacindan dolay1 hizla satildigini sdyler. Ona gore okur zaten kitapta yazilanlar bilir ancak
yazilanlar1 kendi fotoromani olarak algiladigi i¢in kitaba ilgi duyar. Kemal Sayar, elestirilerinin
sonunda kendisinin ayetten yana oldugunu, Miisliimanlarin entelektiiel bir gelenegi oldugunu,
bu gelenegin ayeti ve hassasiyeti savundugunu, derinligi oldugunu dile getirir (S. 104, Nisan
1991: 2). Bu yazilarda ortaya konan elestirilerden sonra Ikindiyazilari’'nda elestiri niteligi
gdsteren 2 inceleme metninin yer aldigi sdylenebilir. Bu metinler Fikri Ozgelik¢i’nin kaleme
aldig1 “Hikaye Nedir?” baslikli incelemelerdir. Derginin 96. ve 97. sayisinda tefrika edilen
incelemede Ozgelikei, hikdyenin layik oldugu ilgiyi gérmedigi, Sait Faik’ten sonra ciddiye
alindig1 ancak bunun bile yeterli olmadig1, Rasim Ozdenéren’in de verimli bir hikayeci oldugu
dile getirilir. Incelemede hikayenin tanimlanmasina, hikiye ve roman arasindaki farklara,
hikdyenin ge¢misine ve bugiiniine (1990 yilina) dair tespitlerde bulunur. Hikayenin
Avrupa’daki (S. 96, Agustos 1990: 2) ve Tiirkiye’deki gelisimi de hikdye ve roman tiirleri
iizerinden incelenerek Rasim Ozdendren’in hikayeciligi, Coziilme, Cok Sesli Bir Oliim, Denize
Acilan Kapr adli kitaplari tahlil edilir (S. 97, Eyliil 1990: 2). Ikindiyazilar: sayfalarinda yer alan

denemelerin iceriginde de elestirinin genis bir yer tuttugu goriiliir. Elestiriler yalnizca belli baslt
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kavram ya da olgulara odaklanmak yerine farkli kavram, olgu ve durumlara odaklanir. Bu
nedenle dergide yer alan elestirilerde konuca bir ¢esitlilikten s6z edilebilir. Bu elestirilerde
cagdaslik ve medeniyetin, Amerika ve Bati kaynakli kiiltiiriin, yasanan ¢agin ve gelisen
teknolojinin, kent yasaminin ve kentli insanin, Bat1 etkisinde gelisen siir, sairin, toplum ve
donem insaninin elestirildigi goriiliir. Yazili kiiltiirtin horlanmasi, dénemin bask1 rejiminin
entelektiiel kesim iizerindeki etkileri, medyanin yazarlar1 ahlaksizliga, edebiyati seviyesizlige
stiriiklemesi de elestirilen durumlardandir. Siire kars1 getirilen elestirilerde 80’lerin imgeci siiri,
siirin o donemde sanat yapmak yerine “piyasa yapma” amaciyla kullanilmasi, sairlerin
Batililasmasiyla siirde islenen ilahi askin yerini beseri/cinsel aska birakmasi, usta sairlerin
amator sairleri aralarina almayislari islenir. Dergideki elestirilerin bir kismi1 kente karsidir. Kent,
insan1 dogadan koparan, insan1 yabancilastiran, insana safligin1 kaybettiren, diislerini ¢iiriiten,
stiregelen kapitalist diizeniyle insan1 6giiten bir yer olarak goriiliir ve elestirilir. Bir diger elestiri
kiiltiirel 6zden kopusa karsidir. Bu elestirilerde toplumun Allah’in rizasin1 kazanmaktan
vazgectigi, insanlarin verdikleri sozleri tutmadiklari, Allah’la olan tiim baglarim1 kopardiklar
sOylenir. Yasanan ¢agda edebiyatin nefse seslendigi, teknolojinin insanin diinyadaki yerini

daralttig1 sOylenerek ¢aga yonelik elestiriler stirdiirtiliir.

Ozetlemek gerekirse Ikindiyazilari’nda yer alan elestirilerin degini, inceleme ve deneme
seklinde ortaya koyuldugu ve bu tiirlerde yazilan edebi tiriinlerde kitap elestirilerinden ¢esitli
sanat olaylarina, ¢esitli sanat olaylarindan siirlere, siirlerden ¢aga ve modern hayata, modern
hayattan Batili kiiltiire, donemin politikalari, medya anlayis1 ve kent yasamina, teknolojiye

kadar ¢esitli kavramlarin elestirildigi goriiliir.
3.7. Soylesi

Tkindiyazilar: dergisinde toplam 23 sdylesi yer alir. Bu soylesilerin bilyiik ¢ogunlugu
(altis1) Saban Abak’a aittir. Abak, lkindiyazilar: sayfalarinda yer alan sdylesilerinde Tiirk
edebiyatinin usta sair ve yazarlariyla konusur. Bu sdylesiler, dergide onemli imzalarin
goriinmesini sagladigi gibi soylesi yapilan isimlerin de dergiyi tanimalarii saglar. Abak,
sirastyla Rasim Ozdendren, Arif Ay, D. Mehmet Dogan, Miimtaz Soysal, Erdem Bayazit, Aydin
Koymen, Fehmi Koru, Kamil Aydogan ve Latife Tekin ile sOylesi gerceklestirir. Soylesilerde
ozellikle sanat¢inin/yazarin yogunlugu ve bu yogunlukta zamanin nasil verimli kullanabilecegi
tizerinde duruldugu sdylenebilir. Bu yazarlar sanat¢inin zamanini nasil kullandigini tartigirken
onemli durumlara dikkati ¢ekerler. Ornegin Arif Ay, bir sanat¢inin sanat¢ilik disinda bir is ya
da memuriyeti zorunlu hale getirmemesi gerektigini; memuriyeti zorunlu kilan sanat¢inin mesai

saatleri disinda kalan zamanini sanat i¢in kullandiginda bu zamanin yetersiz kalacagini sdyler.
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Ay, sanat¢ilarin zorunlu memuriyetinin Tirk edebiyatinda uzun soluklu bir roman
yazilamamasina yol agtigin1 da belirtir (S. 48, Subat 1987: 2). Erdem Bayazit da bu sdylesilerde
kendi siirini nasil olusturduguna dair ciimleler kurar ve siiri ancak digsaridan bir miidahalenin
olmadigi, yalniz kendine ait bir zamanda Onceden aklinda sekillendirdikten sonra yaziya
doktiigiinii sdyler (S. 52, Nisan 1987: 2). Bu drneklerde oldugu gibi Abak’n /kindiyazilari’nda
yer alan sOylesilerinde diger yazar ve gazeteciler de sanat i¢in 6zel bir zaman ayrilmasini ve
sirf onunla hasir nesir olunmasini tavsiye ederler. Kendilerinin yaptiklari isler yliziinden sanata,
yazmaya fazla zaman ayiramadiklarini dile getirirler. Latife Tekin ile yapilan soyleside ise yazili

sanat ve yoksulluk tizerinde durulur (S. 70, Temmuz 1988: 1).

Saban Abak disinda Mehmet Ali Zengin’in 1, Mevlana Idris’in 3, Feramuz Aydogan,
Atif Bedir, Irfan Ciftci ve Omer Aksay’in 1 sdylesisine dergide yer verilir. KAmil Aydogan ise
kendi adiyla 1, M. Emre imzasiyla 6 sdylesi gerceklestirir. Bunlarin disinda dergide Vildan
Sayar’in kisaltarak dergi i¢in hazirladigi Nadine Gordimer’e ait bir sdylesi ile imzasiz
yayimlanan ve sdylesenler arasinda Nedim Ali, Ali Tahir, M. Emre, Musa Yavuz’un bulundugu
bir soylesi Ikindiyazilari sayfalarinda kendilerine yer bulur. Mehmet Ali Zengin, Andirmn
Lisesi’nde oynanan Tohum piyesinin oyunculariyla bir sdylesi (S. 2, Mayis 1985: 2)
gerceklestirirken Mevlana Idris gesitli konularda cesitli isimlerle sdylesir. Ulvi Alacakaptan ile
yaptig1 soylesi Alacakaptan’in yazma tarzi ve iyl yazmak igin nelerin gerektigini belirttigi bir
sOylesi olur (S. 53, Nisan 1987: 2). Ali Bulag ile yapilan sdylesi ise Bula¢’in Miisliiman
edebiyatcilar hakkindaki durusunu ortaya koydugu soylesidir (S. 55, Mayis 1987: 3). Mevlana
Idris’in Mustafa Ruhi Sirin ile yaptig1 sdylesi ise ¢ocuk edebiyati ve bu tiirde eser veren
yazarlarin beslendigi kaynaklar tizerinedir (S. 59, Agustos 1987: 2). Feramuz Aydogan, Hilmi
Yavuz ile siir temasi iizerine sOylesi gerceklestirir. Bu sdyleside Hilmi Yavuz, siirin diistinsel
zemininin gelenekte oldugunu ve gelenegin kendisi i¢in kimlik sorunu oldugunu soéyler. Siirin
estetigini ¢ogul yorumlamalara acik istiarelerin kurdugunu; Tiirk dilindeki her sézctigiin yan
anlamlar1 oldugunu ve sairlerin bunlar1 bilmesi gerektigini belirtir. Ona gore gelenekten
beslenmeyen sairler yarina kalamaz. Geng sairler siirin sorunlar tizerine diisiinmediklerinden
siirde derinligi yakalayamazlar. Yavuz, doneminde toplu bir siir yonelimi olmadigini da dile
getirir (S. 63, Aralik 1987: 1). Atif Bedir, Necip Evlice ile yazari kitab1 fkindi Tayfalar: iizerine
sOylesi gerceklestirir ve sdyleside Ikindi Tayfalar: degerlendirilir (S. 116, Nisan 1992: 1). irfan
Ciftci, Nedim Ali ile fkindiyazilari’nmn yiiriiyiisii, halihazirdaki durumu ve gelecegi iizerine
soylesi gerceklestirir (S. 125, Ocak 1993: 1). Omer Aksay da Nedim Ali ile yaptig1 sdyleside
Ikindiyazilar: iizerine konusur (S. 127, Mayis 1993: 1). Kamil Aydogan’in M. Emre
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miisteariyla yayimladig1 “Ikindi Séylesileri”ni de bir cesit sdylesi sayabiliriz. Derginin 5, 7, 9,
12, 13 ve 15. sayilarinda yer alan bu yazilarda Aydogan, yazar ve sair aday1 okuyucularin
dergiye gonderdikleri eserlerini elestirerek onlara yol gésterme amaci giider. Kimilerine siir ve
Oykli yazmanin ayni anda yiirimeyecegini, kimilerine de yazdiklarini yirtip yeniden
baslamalarin1 6giitler. Yollanan siirlerden bazilarinin giizel dizelerine bu boliim altinda yer
verir. Aydogan’in kendi adryla yayimladigi Cumali Unaldu ile yapilan sdylesi®® ise aydimlar ve
siir iizerinedir (S. 84, Eyliil 1989: 1). Dergide imzasiz yayimlanan “Basin Uzerine Soylesi”
baslikli bir yazi da vardir. Bu yazida Nedim Ali, Ali Tahir, M. Emre ve Musa Yavuz basinda
cinsellik tizerine soylesirler. Bu sOylesi seksenlerin basinini, basinda yasanan degisimi ortaya
koyan bir yaz1 olmasi bakimindan dikkate deger. Soyleside Ali Tahir donem gazetelerinin
tirajlarmi yiikseltmek adina ¢iplakliga yer verdigini ve bu durumun gengler lizerinde olumsuz
etkileri olduguna deginir. Ali Tahir’e gore basin bunalimdadir ve donem gazeteleri adeta beyaz
kadin ticareti yaparlar. Tahir, ¢ciplakligin sanat olarak algilanmasina da karsidir. M. Emre de Ali
Tahir’in ¢iplakligin tiraj1 yiikseltmek i¢in kullanildig1 yorumuna katilir. Nedim Ali cinselligin
acikc¢a ortaya kondugu bu yapiyr “Kara Sanat” olarak degerlendirir. Musa Yavuz ise basinin
icinde bulundugu durumun sug igleme egilimini arttirdigina deginir. Soyleside basinin cinsellik
ve miistehcenlikten kurtulmasi gerektigi sonucuna varilir (S. 6, Temmuz 1985: 2). Dergide bir
de Nadine Gordimer’e ait bir sdylesi yer alir. Gordimer, Giiney Afrika’da yazar olmanin, dis
diinyada taninmanin getirdigi olumsuz tutumlari, televizyonla degisen toplumun durumunu
giindeme getirir (S. 122, Ekim 1992: 3). Anlasilacag: iizere Ikindiyazilari’nda yer alan
sOylesilerde herhangi bir ortaklik goriilmez. Yazarlar, ¢esitli konularda farkli isimlerle
sOylesiler diizenledigi gibi yazar kadrosu da kendi arasinda bir konu etrafinda sdylesebilir.
Bunlarin disinda okuyucu ile de karsilikli sdylesi havasina girilerek gonderdikleri mektuplar,

yaz1 ve siirler degerlendirilir ve yeni isimlere bir nevi yol gosterilir.
3.8. Ceviri

Tkindiyazilari’nda 16°s1 siir, 4’1 6ykii, 2°si deneme ve 1’i de makale olmak iizere geviri
tiiriinde toplamda 23 esere yer verilir. Bu gevirilerle /kindiyazilari, iginde bulundugu tasra
cografyasinda farkli edebiyatlardan birer par¢a sunmayi basarir. Ceviri yapilan isimlere
bakildiginda bu isimlerin Fransiz, Amerikan, Ingiliz, irlandali, Rus, Filistinli, Urdiinlii ve
Azerbaycanli oldugu goriiliir. Siir ¢evirilerinde en fazla Fransiz sairlerinin eserleri ile Filistinli
sair Mahmut Dervis’in siirleri tercih edilir. Dergide Fransiz sairlerinden René Char, Paul

Eluard, Pierre Reverdy’nin ve Guillaume Apolinaire’in birer siiri ile Raymond Queneau’nun

% Bu sdylesiden polemikler kisminda bahsedildigi igin burada yalniz konusunu verildi.

156



iki siiri kendine yer bulurken; Filistinli sair Mahmut Dervis’in bes siirine yer verilir. Bu
isimlerin ardindan Amerikan sairler gelir. Bu sairlerden Edward Estlin Cummings, Bob Dylan
ve William Carlos Williams’in birer siiri dergide gevrilir. Tiim bunlarin disinda Ingiliz
miizisyen Cat Stevens’in kiigiik bir dortliigii ile Azerbaycanli sair Muhammed Hiiseyin
Sehriyar’in bir siiri de dergide yer bulan ¢evirilerdendir. Cevirisi yapilan Oykiilere
bakildigindaysa dort dykiiniin ikisi Irlandali yazar Oscar Wilde’a, birinin Rus yazar Fyodor
Dostoyevski’ye, birisinin de Urdiinlii yazar Abdullah El-Sahham’a ait oldugu gériiliir. Bu tiirler
disinda cevrilen bir makale ikinci Azerbaycan Cumhurbaskani Ebulfez Elgibey’e, iki deneme
ise Fransiz yazar Paul Eluard’a aittir. Bu eserlerin orijinal dildeki isimleri dergide yer almazken
eserleri ¢evirenlerin isimlerine dergide yer verilir. Ayrica cevrilen eserlerin hacimleri de
farkliliklar gosterir. Kimi eserler birka¢ sayfa devam ederken kimileri de bir paragrafla sinirlt
kalir. Derginin ¢eviri eserlerinde emeg@i gecen isimler: Seyhmus Dagtekin, ibrahim Kiras,
Liitfullah Bender, Vildan Sayar, Kemal Kahraman, Ahmet Ekes, Cihan Baykara’dir. Siir ¢evirisi
konusunda [kindiyazilar'nin  bir biitiinliik sergiledigi sdylenemez. Cevrilen siirlere
bakildiginda birbirinden ¢ok farkli konularda siirlerin se¢ildigi goriiliir. Cevirenler, kendi ilgi
ve yetenekleri dogrultusunda siirleri secip gevirirler. Cevrilen Oykiilere bakildigindaysa bu
oykiilerin bir hikmeti oldugu, okuyucuya bir mesaj iletmeyi amagladigi agiktir. Ustelik her ne
kadar yabanci yazarlarin kaleminden ¢ikmis da olsa bu Oykiilerin Miisliimanlikla ortiistiigi,
Oykiiniin sonunda bir hisse ¢ikarilabildigi goriiliir. Ceviriyi yapan yazarlar belki bilingli olarak
belki de tesadiifen bu yolda olusturulan eserleri tercih ederler. Duran Boz (Omer Ering) ¢eviri
konusunda [kindiyazilari’'nda sadece ceviri metinler yaymmlama yaklagimi olmadigimn,
toplumun inan¢ ve degerlerini yadsimayan, edebi bir degere sahip olan belli bir diizeydeki
metinlerin ¢evrildigini sdyler (Boz, 2023). Bu metinlere bakildiginda i¢erigin Tiirk toplumu ve
degerleriyle uzlastig1 goriiliir. Ornegin Abdullah El-Sahham’m “Parti” adli dykiisiinde mal
miilk sevdasina diisen, asigin1 birakip uyusturucu tacirine kagan kadinin bedbaht olusu anlatilir
(S. 36, Agustos 1986: 2). Oscar Wilde oykiilerinde de mesaj verme kaygist oldugu agiktir. Bu
oykiilerde okuyucuda farkindalik uyandirma, dogruyu gosterme, maddiyat yerine maneviyati
on plana ¢ikarma amaci goze ¢arpar. Tipki Abdullah El-Sahham’in 6ykiisiinde oldugu gibi
Wilde’in “Giil ve Biilbiil” adli 6ykiisiinde de asigini1 geride birakarak maddiyata kanan kizin
as18a yasattiklari ele alinir (S. 58, Temmuz 1987: 1). “Bahtiyar Sehzade” adl1 ykii ise yanlislar
ve dogrular tizerine kuruludur. Sehzadesinin dldiikten sonra yaptig1 yanlislart goriip pisman
olmasi ve hatalarini diizeltmeye ¢abalarken benligini feda etmesi dykiiniin okuyucuya dogruyu
gdsterme amacina yonelik olarak yorumlanabilir (S. 62, Kasim 1987: 2). Dostoyevski’nin “Dis

Agris1” adli 6ykiisiinde de insanin acziyetinin ufacik bir ac1 neticesinde ortaya ¢iktig1 vurgulanir
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(S. 111, Kasim 1991: 3). Ikindiyazilar: sayfalarinda gevrilen, makale ve deginilerin konulari
cesitlidir. Dergide ¢evrilen -daha dogrusu Tiirkiye Tiirkgesine aktarilan- tek makale Ebulfez
Elgibey’in “Islam Ozciiliigii” adli makalesidir. Elcibey, makalede Sovyet Rusya’nim farkli
halklar ve Miislimanlar iizerinde oynadigi oyunlari, bir yere miidahale edebilmek icin
olusturduklart stratejileri ele alir. Elgibey, makalede Islam’in savunuculugunu da yaparak
kurdugu Azerbaycan Halk Cephesi’nin Islam’la miinasebetini agiklar (S. 125, Ocak 1993: 5).
Paul Eluard da “Incilin Suskunlugu” adli denemesinde diinyada dehsetin artmasindan (S. 100:
Aralik 1990: 1); “Lanet” adli denemesinde ise yiice bir bakisin insanlarin aptalliklarini
seyretmesinden bahseder (S. 101, Ocak 1991: 1). Genel olarak bakildiginda
ITkindiyazilar’ndaki cevirilerde Fransiz, Amerikali, Filistinli, ingiliz ve Azerbaycan Tiirkii
sairlerin siirleri; Irlandali, Rus ve Urdiinlii yazarlarin &ykiileri ile ikinci Azerbaycan
Cumbhurbaskan1 Ebulfez Elgibey’e ait bir makale, Fransiz yazar Paul Eluard’a ait iki denemenin
cevrildigi goriiliir. Dergide bu geviri faaliyetlerini yiiriitenler Seyhmus Dagtekin, Ibrahim Kiras,
Litfullah Bender, Vildan Sayar, Kemal Kahraman, Ahmet Ekes, Cihan Baykara olarak
sayilabilir. Cevrilen siirlerde ¢ok farkli konularda segilir. Bunda siir ¢evirisi yapan isimlerin
kendi ilgi ve yetenekleri dogrultusunda siirleri segmeleri 6nemli rol oynar. Cevrilen dykiilerde
bir hikmeti olan, okuyucuya bir mesaj iletmeyi amaclayan ornekler tercih edilir. Bununla
birlikte Oykiilerin Misliimanlikla Ortiistiigii, Oykiiniin sonunda bir hisse c¢ikarilabildigi

sOylenebilir.
3.9. Yasamoykiisii

Ikindiyazilarr’nda toplam 14 ismin yasamdykiisiine yer verilir. Bu yasamdykiileri
derginin 60. sayisindan 74. sayisina kadar araliklarla devam eder ve 74. sayidan sonra goriilmez.
Yasamoykiilerinde yasamu ele alman isimler sirastyla; H. Ismail Yasin, Nedim Ali, Kamil
Doruk, Yunus Develi, Saban Abak, Fikri Ozgelik¢i, Recep Karip, Feramuz Aydogan, Mevlana
Idris, Sebahattin Celebi, Ulviye Zeynep Ilbak, Sahin Tas, Kamil Yesil ve A. Baki Kosar’dir. Bu
isimlerin dogum tarihi ve yeri, okudugu okullar, miistear adini1 kullaniyorsa asil ad1, asil adini
kullaniyorsa miistear1, sanat faaliyetleri, ¢calistig1 kurum, dergi veya diger isler, siir, yazi, sanat
ve edebiyat hakkindaki goriisleri, -varsa- kazandiklar1 ddiillerden birer climleyle bahsedilir.
Yasamoykiilerinin ¢ogunun altinda “Ikindiyazilari” imzasi varsa da bazi isimler kendi
yasamdykiilerini yazip dergiye yollar. Ornegin 61. sayida Kamil Doruk, 69. sayida Sebahattin
Celebi, 70. sayida Ulviye Zeynep Ilbak, 73. sayida Kamil Yesil bu isimler arasindadir. Bu
yazilarin kaleme alinmasi, dergide kimlerin yazdigini okuyucuya tanitmis, bu isimlerin bir

ismin ¢esitli miistearlar1 olmadigini ortaya koyarak kimi elestirilere yanit verir.
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3.10. Mektup

Ikindiyazilar’nda toplamda 11 mektup yer alir. Bu mektuplarin altinda; Thsan Aziz,
Omer Erdem (Duran Boz), O. Turan Ering, Sahan Coker, Mustafa Sahin, M. Fatih Ugurlu,
Kemal Sayar, Hiiseyin Haki imzalarina rastlanir. Mektuplara bakildiginda kimi mektuplarin,
yazarlarin i¢inde bulunduklar1 durumu anlatan, onlarin yalmizliklarini, giinlerini nasil
gecirdiklerini dile getiren mektuplar oldugu goriiliir. Kimi mektuplar ise mektup tiirtinde
yazilmalaria karsin yazarlariin i¢ diinyalar1 yerine gezip gordiikleri yerleri anlattiklar ya da
edebi kayg1 dogrultusunda yazilan farkli konulardaki mektuplar oldugu goriiliir. Thsan Aziz, O.
Turan Ering, Hiiseyin Haki, Ali Tahir ve Omer Erdem (Duran Boz)’in yazdiklar1 mektuplar
daha ¢ok ilk gruba girebilecek mektuplardir. Yazarlar bu mektuplarinda giinliik yasamlarindan,
hissettikleri duygulardan s6z ederler. Bu mektuplarda ortak bir nokta aranacaksa bu, yazarlarin
yalnizlik ve dostlarindan uzak olmaktan ettikleri sikayet olabilir. Bu mektup yazarlarindan
Ihsan Aziz, mektuplarinda o donem bulundugu Boston’daki yasamindan, gordiigii
manzaralardan (S. 9, Agustos 1985: 3), yabanci bir memlekette olmanin c¢ogalttigi vatan
hasretinden, fakat her yerin giin gectikce birbirine benzemeye basladigindan (S. 11, Eyliil 1985:
2) bahseder. Ihsan Aziz, bu mektuplart M. Emre’ye uzaklardan bir selam vermek i¢in génderir
yani dergide yayimlansin diye gondermez. Yine de mektuplar dergide yayimlanir. M. Emre bu
durumu okuyucuya agiklarken Ihsan Aziz’den ¢ok sicak mektuplar aldiklarmi, yazdiklariin
giizel seyler oldugunu ve /kindiyazilar: okuyuculariyla bu duygulari, Ihsan’in uzak iklimlerden
gonderdigi bu i¢ seriivenlerini paylasmak istediklerini sdyler. Aziz, mektuplar1 yayimlansin
diye gondermediginden mektubun kimi 6zel boliimleri kisaltilmis olarak dergide yayimlanir (S.
9, Agustos 1985: 3). O. Turan Ering, mektubunda yeni bir memlekette oldugundan, burada
tabiatla i¢ i¢e giinlerini gecirdiginden, sessizlikten, yalnizliktan bahseder (S. 13, Ekim 1985: 2).
Derginin on liglincili sayisinda li¢ mektuba yer verilir. Bu mektuplardan ilki Hiiseyin Haki
imzasin tasir. Haki, yazdigi mektupta, Hendek’te yasadigi giinlerin soguk ve yagish iklim
kosullarindan ve bulundugu yerde insan iliskilerinin, dostlugun zayif olmasindan s6z acar.
Dostlarindan uzak kaldigmi, onlardan mektuplar bekledigini dile getirir. ikinci mektup Ali
Tahir’e aittir. Ali Tahir, yasamin i¢indeki ¢liriimiis iliskilerden, insanlarin ekonomik fayda
odakl1 yasantisinin igrencgliginden bahseder. O da soguk, yagmurlu ve kirli bir kentte ayakta
durmaya calistigim dile getirir. Uciincii mektup Omer Erdem’e aittir. Erdem, Karadeniz’de
gecen giinlere alisma ¢abasinin kendini zorladigini, tasranin ve tasralilagmanin insani bastan
cikarip umutsuzlugun kiyisina ¢arptigini sdyler. Ering, bdyle bir cografyada ufalanmamaya,

sanat atesini sondliirmemeye ¢alistigini dile getirir (S. 16, Kasim 1985: 2).
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Bu mektuplar igerisinde yer alan bes mektup yukarida bahsedilen ikinci gruba 6rnektir.
Bu mektuplar, yazarlarinin giinlilk yasamlarindan, hissettikleri duygulardan s6z etmek yerine
yazarlarin gezip gordiikleri yerleri bir gezi yazisi titizligiyle anlattiklari, ya da daha sanatl bir
dil kullandiklar1 mektuplardir. Derginin 18. sayisinda yer alan Omer Erdem (Duran Boz)’e ait
mektup bunlardan biridir. Erdem, bu mektubunun basinda bir kervanin tasvirini yapar. Bu
tasvirde kervancibasi once yola hazirlanir, sonra yiiriiyiise baslar. Kervandakilerin yanlarina
aldiklar1 azik ¢ok azdir. Kervancibasi yolda yorulup bir kenara ¢oktiigiinde kervandaki diger
arkadaslar1 yollarina devam eder. Kimi dostlar1 da uzaklardan mektuplarla onlara eslik eder. Bir
yluriiylis baglamistir ve nereden basladiginin 6nemi yoktur. Ciinkii kervandakiler sanatin yeri

yurdu olmayacagina inanirlar:

“@Gil-le-le-re dokunup geciyoruz: derin kervan figiirleri! Kervancibasi sofraya bir giizel yerlestirdi
hurmalari. Ellerini yikadi dnce. Dudaklarinin arasindan bir seyler mirildandigini sezer gibiydik.
Comeldiklerinde yere sayilar1 belli degildi. Mataralarini koydular yan1 baglarina: gerektiginde su;
gerektiginde bir dilim hurma. Biitiin yiyecekleri bundan ibaretti. Kisa bir dinlenceden sonra yeniden
koyuldular yola. Kervancibasi yorulmus bir yere ¢émelmisti. Duvarin dibinde bir seyleri bekler
gibiydi. Ne ki arkadaslar1 yollarina devam ediyorlardi. Yiiriiyiisii duyanlar da uzaklardan mektupla
da olsa kendilerini kutlamaktan alamiyorlardi. Yeni bir fetih yolculugunda: giizelliklerin sizin olmasi
dilegiyle diye yaziyorlardi en azindan. Umutlarini buraya baglamiglardi. Bir yiiriiyiisiin basladigi,
baslatildig1 yerin niteligi 6nemli degildi onlarca. Yiiriiylisiin stirdiiriilmesiydi dnemli olan: akamete
ugramamasiydi. Hepsinin diisiindiigii suydu: yiiriimenin diginda bir baska yol yoktu, kagis vardi
ancak! Cilinkii sanatin yeri yurdu olmaz elbette ciimlesi biitliniinii boyle bir diisiinceye itivermisti
hemen.” (S. 18, Aralik 1985: 2)

Mektupta yer alan kervan hikdyesini énemli kilan, bu hikdyenin Ikindiyazilari’nin
seriivenini anlatiyor olusudur. /kindiyazilar: da merkezden uzak bir yerde, Andirn’da “sanatin
yeri yurdu olmayacag1” diislincesiyle yola ¢ikmus, tipki ¢oliin zorluklar1 gibi pek ¢ok zorluga
gogls gererek yoluna devam etmeye calisir. Kervancibagsi (Kamil Aydogan/Nedim Ali) zamanla
yorulduysa da kervan (fkindiyazilari) durmadan yoluna devam eder, dost mektuplar1 ve
tebrikleriyle umutlanir. Bir diger mektup Sahan Coker’in “Bir Dosta Mektup” adlt mektubudur.
Mektupta yalnizligin, ansizin gelen 6liimiin, 6liim diisiincesinin insan iizerinde olusturdugu
hissiyata deginilir. Diinyanin gegiciliginin, insanin faniliginin vurgusu yapilan mektupta yazar,
mektubun yazildigr zamanda “melek olmus” dostuna seslenir. Fakat sesini ona bir tiirlii
duyuramaz (S. 58, Temmuz 1987: 2). Ugiincii mektup Mustafa Sahin’in “Kiipliice Mezarligina
Mektup” adli mektubudur. Sahin, bu mektubu 1987 yilinda vefat edip Kiipliice Mezarligi’na
defnedilen Cahit Zarifoglu'na yazar. Zarifoglu'na O6limiiniin ardindan yasanan olaylari,
dostlarmin durumunu, cocuklarinin durumunu anlatir. Ornek olmasi agisindan yazarin,
Zarifoglu’na ¢ocuklar1 ve Miisliiman cografyas1 hakkinda bilgi verdigi kism1 buraya eklemek

yerinde olur:

“Cocuklarmin halleri nasildir pek bilmiyorum. Cok sevdigin kizin Betiil’iin siirleri ¢ikiyor ¢ocuk
dergilerinde. Sanirim arada bir Kiipliice mezarligina ugrayip seni ziyaret ediyorlar. ‘Barbarlara karsi
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6limii arayanlar’ diye alkis tuttugun Afganlilarin 6liime yiiriiytisleri devam ediyor. ‘Filistin bir sinav
kagidi/her miimin kulun 6niinde’ diyordun. Heniiz bu sinava kendilerini tam muhatap kabul etmis
degil miiminler.” (S. 82, Temmuz 1989: 5)

Dérdiinciisii M. Fatih Ugurlu’nun “Avrupa’nin Isvigre’sinden, Anadolu’nun Bir Yayla
Memleketinde Andirin’da Oturan Nedim Ali’ye Mektuplar” bashigini verdigi mektup dizisidir.
Ugurlu, bu mektuplarinda Isvicre yolculugundan bahseder. Isvicre nin sakinligini, otobanlarni,
demiryollarini, dag kasabalarini, Lihtenstayn’i, bu cografyalarda rastladigi Tirk iscileri,
Appenzel’i, Vaduz’u, Arau’yu, Ziirich’i ve buralarin aligveris yerlerini, cadde ve sokaklarini
gezip gordiigli kadariyla anlatir. 3 Haziran’da baslayan bu mektuplar 8 Haziran’da yazarin
memleket 6zlemini dile getirdigi satirlarla son bulur (S. 96, Agustos 1990: 3). Besinci ve en
kapsamli mektup dizisi Kemal Sayar’in “Yol Mektuplar1” adli mektuplarindan olusur. Nedim
Ali’ye yollanan mektuplar, tipki yazarin giinliiklerinde oldugu gibi bir gezi yazis1 havasiyla
kaleme alir. Mektuplarma psikiyatri kongresi igin Italya/Floransa’ya gittigini soyleyerek
baslayan Kemal Sayar, burada gecirdigi giinleri, Floransa’nin gece hayatini, Floransa’dan
Prag’a yaptigi yolculugu, Prag’daki gece hayatini, tarihi manzarayi, sanat hayatini,
lokantalarini, kopriilerini, resim sergilerini detaylariyla anlatir. Mektuba her giin bir ekleme
yaptigindan dolayi bir tiirlii gonderemeyen yazar, 16 Haziran’da basladigi mektubu ancak 23
Haziran’da postaya verir (S. 109, Eyliil 1991: 5). Bu mektup dizisi anlattiklariyla yalniz Nedim
Ali’ye gonderilen bir zarf olmaktan 6te gidip goriilen yerleri okuyucuya/muhatabina tanitan
degerli bir yazidir. Kisacasi Ikindiyazilar’nda mektup tiiriiniin diger tiirlere gore daha az yer
aldigini, bu mektuplarin kimisinin yazarin giinliik yasantisini ve hislerini ele aldigini, kimisinin
ise gezi yazisina yaklasan bir igerige ya da sanath bir sOyleyise sahip mektuplar oldugunu

sOyleyebiliriz.
3.11. Tiyatro

Ikindiyazilarr’nda yalnzca 1 tiyatro oyununa, tiyatro ile ilgili 2 degini ve 1 sdylesiye
yer verilir. Bunlarn disinda tiyatro ile ilgili teknik bir yaz1 yoktur. Ikindiyazilari’nda yer alan
tek tiyatro oyunu Ali Gger tarafindan yazilan ve derginin 118. sayisinda “Igeri” adli oyundur.
Bu oyunun tiirii, dergide “Kisa Oyun” seklinde belirlenir. Oyun, sikint1 veren los bir 151k ve i¢
karartan agir bir miizikle dolu bir odada geger. Bu odada karsilikli oturan A ve B adli iki kisi
vardir. iki kisinin de cani sikilir. A, B’yi diisiiniince can sikintisinin gectigini, ¢iinkii kendi
sikintilart yerine bagkasinin sikintisini dert edinmenin kendi sikintilarin1 unutturdugunu dile
getirir. Insanin yalnizca kendini diisiinmesinin onu kiiciilttiigiinii diisiinen A, B’yi ve hatta
baskalarini diislinerek, onlarin sikintilarina yardim ederek kendi sikintisindan kurtulacagina

inanir. B de bu sdzlere sevinir. Bu dakikadan sonra ikisinin de yiizleri aydinlanir, odaya bir 151k
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dolar ve hareketli bir miizik ¢almaya bagslar (S. 118, Haziran 1992: 4). Bu oyun estetik bakimdan
birtakim kusurlar barindirmakla birlikte dergide yer alan tek tiyatro oyunu olmasi bakimindan
onemlidir. Dergideki tiyatro deginilerinden ilki Bilal Emre imzali “Andirin ve Tiyatro”dur.
Derginin 2. sayisinda yer alan deginide Andirin Lisesi’nde sergilenen Tohum piyesinden ve
halkin tiyatro izlemeyi, sessiz olmay1 kavrayamayisindan bahsedilir. Bu degini, tiyatronun

gereklerine tasra insaninin vakif olamadigini gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bilal Emre;

“Ama neylersin alisilmamigti boylesine agirbasli programlara. Bir kez 6grenmistik, sahneye
yavrularimizdan biri ¢ikacak, biz de alkiglarimizla tempo tutacak, eglenecektik. eglenmeyi bu
sanacaktik. Sanat aramayacaktik, derinlik aramayacaktik. (...) Insanlar sadece iki saat susmaya
dayanabilselerdi ¢ok giizel bir gece yasayacaktik” (S. 2, Mayis 1985: 2) diyerek bu duruma dikkat
¢eker.

Ayni sayida yayimlanan Mehmet Ali Zengin imzali “Andirin Lisesi’nin Sahneledigi
‘Tohum’ Piyesi Oyuncular1 ile Konugma” baslikli sdylesi de ayni1 konuyla ilgilidir. Soyleside
piyeste Ferhat Bey roliinii canlandiran Murat Taskin ile konusulur. Tagkin, Tohum oyununun
oyuncu lizerinde biraktig1 etkiye, oyuna kac ayda ve nasil hazirlanildigina, izleyici kalitesinin
diisiikliiglinlin oyunculara etki edip etmedigine deginir. Bu sdylesinin sonunda Hanci roliinii
oynayan Bilal Paksoy ile olan sdylesinin gelecek sayida yer alacagi not diisiilmiisse de
soylesinin devami yayimlanmaz. Ikindiyazilari’nda tiyatro iizerine yazilan diger degini ise
Yunus Develi’nin derginin 47. sayisinda yer alan “Tiyatro Uzerine” adli yazisidir. Develi bu
deginide bizzat izledigi Kaktiis Cicegi ve Deli Ibrahim adli oyunlar hakkinda
degerlendirmelerde bulunur. Develi, Kaktiis Cigegi oyununu ahlaki diisiikliigli ve sanatsal
yonden zayif olmasi konusunda elestirir. Develi’ye gore oyun ancak Miisliimanlik ve gercek
anlamda sanat kaygis1 bir yana birakilabilirse giizel sayilabilir. Oysa tiim seyirciler oyunu
alkiglayarak onaylamis, yazar da “bir yanlislik yapmamak icin” ellerini iyice cebine sokar.
Develi, Deli Ibrahim oyunu konusunda ise oyuna biiyiik beklentilerle gittigini oysa oyunun
izleyicilerin seks duygularini tatmin edecek tiirde sunuldugunu, izleyicilerin tiyatro ve sanat
adma aldatildigin1 soyleyerek elestirir (S. 47, Subat 1987: 3). Ozetlersek, Ikindiyazilar’nda
tiyatro konusunda, sanatsal deger bakimindan zayif olan kisa bir oyun; ilgenin lisesinde
gergeklestirilen piyes hakkinda bir sdylesi ve bir degini ile Yunus Develi’nin izledigi
tiyatrolardan ikisini ele alip sahsi goriislerini belirttigi bir deginiden baska yazi yer almaz.
Bununla birlikte bir derginin tiyatro metnine yer vermesi alisilmis bir durum olmadigindan

ITkindiyazilar’nin bunu yapmis olmasi dikkate deger bir istir.
3.12. Makale

Ikindiyazilar’nda makale sayis1 oldukea azdir. Dergide yalnizca 3 makaleye yer verilir.

Bu ii¢ makale ancak Ikindiyazilar’mn son dénemlerinde kendilerine yer bulur. Bu durum,
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ITkindiyazilar’nin akademik yayinlar yerine edebi hareketlilige dnem verdigini ortaya gikarir.
Makalelerden ikisi Hiiseyin Hatemi’ye biri de Ebulfez Elgibey’e aittir. Hiiseyin Hatemi’nin
derginin 119. sayisinda yer alan “Insan Haklar1 Ogretisi Acisindan Yunus Emre’nin Diinya
Goériisiiniin Degerlendirilmesi” baslikli makalesi Ikindiyazilar: sayfalarimda yer alan ilk
makaledir. Makalede Yunus Emre’nin kim oldugu, adin1 nereden aldigi, bu adin kékeninin
neresi oldugu, Yunus’un diisiincelerinin temel nitelikleri, diinya gériisii ve bu goriisiin islamiyet
ile olan bag1, bu goriislerin insan haklari ile olan baglantisi detaylica ele alinir (S. 119, Temmuz
1992: 1). Hatemi’nin ikinci makalesi iki say1 sonra 121. sayida yer alir. “Hukuk Devletinde
Egitim” baghigin1 tagsiyan bu makalede bir hukuk devletinde egitimin hangi alanda ve nasil
olmasi gerektigi lizerinde durulur. Hatemi egitim ve dgretimin ii¢ alanda oldugunu, bu alanlarin
gercek yargilart alani, deger yargilari alani ve estetik yargilar alan1 oldugu tizerinde durur (S.
121, Eyliil 1992: 1). Ebulfez Elcibey’in Irfan Ciftci tarafindan Tiirkiye Tiirk¢esine aktarilan
“Islam Ozciiliigii (Fundamentalizmi)” adli makalesinde ise Sovyet Rusya’nin diger halklar ve
Miisliimanlar {izerinde oynadigi oyunlardan, bir bolgeye miidahale edebilmek igin
olusturduklar1 olaylardan bahsedilir. Elcibey, Azerbaycan Halk Cephesi’nin Islam’la
miinasebetini de ayn1 makalede ortaya koyar (S. 125, Ocak 1993: 1).

3.13. Masal

Tkindiyazilar’nda yalnizca 1 masal metnine yer verilir. Bu masal derginin 109. sayisinda
yer alan Ahmethan Y1lmaz’a ait “Geceyi Urkiitmeyen Bek¢i” adli masaldir. Masalda ¢ocuklarin
adin1 Geceyi Urkiitmeyen Bekgi koyduklar1 kardan adamin yabanci bir kentte yalmz bagma
gecirdigi gecede sahit oldugu olaylar anlatilir. Kardan adam ne sehre aligkindir ne de bir giinden
fazla yasamaya. Bu yiizden hayatin acemisidir. O gece, gecenin ilerleyen saatlerinde “Kibritgi
kibritci, kibrit ister misiniz?” diye lisiimiis bir sesle kibritlerini satmaya ¢alisan bir kiz goriir.
Kibrit¢i kiz, kardan adamin karsisinda bir kdsede elindeki kibritleri yakarak 1sinmaya calisir.
Kardan adam kizla kendi arasinda bir bag kurar. Ciinkii ikisi de yalniz ve kimsesizdir. Kardan
adam da kibritci kizin hayatta kalma miicadelesine sahit olur. Yerinden kipirdayamadigi i¢in
ona bir yardimi dokunmaz. Kibrit¢i kiz her ne kadar kibritleri yakarak i1sinmaya ¢alissa da
gecenin ayazina dayanamayarak 6liir. Kardan adam da erir. Cocuklar sabah sokaga ¢iktiklarinda
Geceyi Urkiitmeyen Bekgi’yi bulamazlar ve kendi kendilerine “Geceyi Urkiitmeyen Bekci
gitmis (...) ama sapkasini ve burnunu burada birakmis” diye bagirirlar (S. 109, Eylil 1991: 3).
Bu masalda yer alan “Kibrit¢i Kiz” motifi, Hans Andersen’in 1845 yilinda yayimlanan
masalindan alinarak bu masala eklenir. Dergide bundan baska herhangi bir masala ya da masal

tiirti ile ilgili bir yaziya rastlanmaz.
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3.14. Diger Tiirler

Tkindiyazilar’nda siir, dykii, deneme, portre, giinliik, degini, sdylesi, yasamdykiisii,
mektup, tiyatro, makale, masal gibi tiirlerin yaninda bazi baska tiirlere rastlamak miimkiindiir.
Bunlar arasinda sdylev, sorusturma, agiklama, reklam, duyuru, tebrik ve kutlama mesajlari
sayilabilir. Ikindiyazilari'nda 1 sdylev metnine yer verilir. Derginin 67. sayisinda yer alan ve
“Washington’daki Biiyiik Baskan’a” adin1 tasiyan bu sdylev metni bir Kizilderili sefi olan
Seattle’in Amerika Birlesik Devletleri baskan1 Franklin Pierce’e verdigi yanitin yaziya
dokiilmiis halidir. Jkindiyazilari’nda 2 sorusturma metni vardir. Bunlardan birincisi, derginin
81. sayisinda yer alan ve altinda herhangi bir imza bulunmayan “Besinci Y1l Sorusturmasi”
baslikli sorusturmadir. Sorusturmada dergi hakkinda yorum yapan isimlerin sdylediklerine yer
verilir. Dergideki ikinci sorusturma derginin 118. sayisinda yer alan Necip Evlice ve Adem
Turan tarafindan diizenlenen “Siir Uzerine Birseyler” adli sorusturmadir. Sorusturmada
1992°de Bursa’da diizenlenen Tiirkgenin Uluslararast Siir Soleni’ne katilan isimlerin siir
tizerine sdyledikleri sozler yer alir. Sorusturmada kimi sairler siiri tanimlamis, kimi sairler de
bagkalarinin tanimlarindan alinti yaparak, bagkalarinin siirle ilgili s6zlerini kullanarak siir
hakkinda goriis bildirirler. /kindiyazilari’nda zaman zaman agiklama metinlerine rastlanir. Bu
metinlerin sayis1 22°dir. Aciklamalarin ¢cogu dergi yonetmenleri ya da dergi sahibi Nedim Ali
tarafindan kaleme aliir. A¢iklamalarm hemen hepsi Ikindiyazilar: merkezlidir ve bu yazilarda
derginin bir y1llik seriiveninin degerlendirildigi; derginin hazirlik siireci ve matbaadaki ortamin
ele alindigi; dergiyi postalama islemlerine dair gozlemlerin dile getirildigi; derginin
okuyucusuyla kurdugu baga, amacinin yalnizca sanata hizmet olusuna, siiri Onceledigine
deginildigi goriiliir. kindiyazilar’nmin sayfalarmin gesitli yerlerinde bazi reklam, duyuru ve
tebrik mesajlarina da yer verilir. Bu tiirlerin arasinda en hacimli olani kitap reklamlaridir. Oyle
ki dergide toplamda 150 kitap hakkinda reklam mevcuttur. Kitap reklamlarinin ¢ogu dergi
kadrosunda bulunan ya da dost ¢evreden sair ve yazarlarin yeni ¢ikan kitaplarini haber veren
yazilardan olusur. Reklamlarda kitabin, yayinevinin ve yazarin adi ile kitabin tiir bilgisine yer
verilir. fkindiyazilari’nda 38 derginin® reklami da yer alir. Dergilerin seciminde dergilerin
merkez ya da tasra olarak ayrilmadigi, hem Istanbul’da gikan hem de yurdun gesitli yerlerinde
cikan dergilerin reklamlarma yer verildigi goriiliir. Sunu da belirtmek gerekir ki
Ikindiyazilarr’nda yer alan reklamlarin higbiri para karsihiginda dergi sayfalarnda

yayimlanmaz, iirlin yerlestirme tarzinda bir esyayi, firmay1 veya hizmeti tanitan reklamlar

3 Bu dergiler: Kardelen, Dergah, Yonelisler, Giineyde Kiiltiir, Susku, Giineysu, Giindoniimii, Tiirk Ocagi, Yeni
Sula, Tagra, Dirilis, [K]Ayitlar, Genis Zamanlar, Sombahar, Dost, Avaz, Soz, Birey, Biirde, Sayha, Isurgan,
Sadirvan, Kargigegi, Bengisu, Diisler, Imza, Harman, Oziilke, Tezkire, Geng Dost, Kaf Dagi, Izlenim ve Rehber
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kendisine yer bulamaz. Ikindiyazilar: yaym hayat1 boyunca, yayin hayatina yeni baslayan dergi
ve gazete sanat eklerini®’ kutlayan, basar1 dileyen, onlar1 tebrik eden mesajlar yayimlanir. Bu

mesajlarin sayis1 12 kadardir.

3.7 Bu yaymlar: Elbistan’in Sesi gazetesinin sanat sayfas1 Ikinci Fecir, Fidan, Ayane, Albatros, Cete, Yeni Sila,
Izlenim, Avdz, Geng¢ Dost
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SONUC

“Ikindiyazilar1 Dergisi Uzerine Bir Inceleme” baslikli bu calisma, Mehmet Ali Zengin
(Nedim Ali) ve Kéamil Aydogan’in ¢ikardig1 Ikindiyazilar: dergisi merkeze almarak
hazirlanmistir. Tezin birinci boliimiinde Tezin birinci boliimiinde tasra kavraminin anlam alani,
tagra dergiciliginin olumlu ve olumsuz yanlari, merkezdeki dergilerle tasrada yayimlanan
dergiler arasindaki iliski degerlendirilmistir. Bu sayede Jkindiyazilar’nin edebiyat sahasinda
nerede, hangi edebi gelenek icerisinde konumlandirilabilecegini belirlemek kolaylastigi gibi
derginin yayin hayati boyunca ne gibi sorunlarla miicadele ettigini, bunlar1 nasil astigim
anlamanin da yolu acilmistir. Ikinci boliimde Zkindiyazilar: dergisinin iizerine insa edildigi
tarihi, cografi, kiiltiirel ve ideolojik zemini belirlemek adma 1980°1li ve 1990’11 yillarin siyasi,
sosyal ve kiiltlirel atmosferine dair bilgiler verilmistir. Bu boliimde derginin yayimlanmasindan
once ve yayimlandigi sirada Kahramanmaras’taki edebi ortamin durumu, Ikindiyazilarr’nin
olusumu, hazirlanisi, yayimlanmasi, okuyucuyla bulusma asamasi ve on yillik yayin siireci
sonunda kapanis1 hem derginin igerisindeki yazilardan hem de kaynaklardan hareketle detayli
olarak incelenmis; /kindiyazilari’ndan iyi ya da kétii yonde bahseden elestirilere yer verilmistir.
Bu boéliimde ayrica derginin sekil 6zellikleri; sayfa yapisi, rengi boyutu gibi teknik detaylarin
yaninda derginin bagliklarinda goriilen degisim, derginin kiinyesi ve derginin icerisinde yer alan
cizimlere dair bilgiler ile Ikindiyazilari’nda imzas1 goriilen sair/yazarlarin sayis1 ve kimlerin
hangi miistear isimleri kullandig1 belirlenmistir. Uciincii boliimde lkindiyazilari’ndaki edebi
faaliyetler; siir, 6ykii, deneme, giinliik, portre, elestiri ve sdylesi gibi edebi tiirler ele alinmastir.
Dergideki edebi tiirlere tematik olarak yaklasilmistir. Bu yaklasimin tercih edilmesinde
Tkindiyazilar’ mn iiriin agirlikl bir dergi olmas1 ve donem dergiciliginde farkli konularin, farkls
anlayislarin kendine yer bulmasi etkili olmustur. Bununla birlikte bu ¢alismada dergideki edebi
tiirlerde islenen tiim temalar degil, derginin karakteristigini ortaya koymak adina yalnizca en
cok islenen temalar secilmistir. Calismada bu temalar1 en iyi yansitan ornekler {izerinden
tematik  degerlendirme yoluna gidilmistir. Calismanin  sonundaki Ek kisminda
Ikindiyazilari'nda derginin bashigindaki degisimi yansitan gorsellere ve dergide yer alan
cizimlerden segilen Orneklere yer verilmistir. Ek kismi ayrica hangi tiirde kimin, kag¢ eser
kaleme aldiginda dair hazirlanan tablolar ve galisma bittikten sonra Ikindiyazilar: dergisinin

kadrosunu olusturan bazi isimlerle yapilan soylesilerle zenginlestirilmistir.

1980’11 yillardan 90’11 yillara uzanan dénemde olusan Tiirk edebiyati i¢in kaynak teskil
eden Ikindiyazilar, Nisan 1985°te Kahramanmaras’in Andirm kasabasinda, Andirin Postast

adl1 yerel gazetenin sayfalar1 arasinda yayin hayatina bagladigindan, yayimlandig ilk yillarda
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merkezin disinda olmanin bir getirisi olarak gérmezden gelinir ve dSnemsenmez. Ikindiyazilart,
ilk y1llarinda tasra sinirlarin1 asamaz. Fakat 57. sayidan itibaren Andirin Postasi’nin “sanat eki”
vasfiyla gazeteden bagimsiz bir yayma doniisiir ve yayimlandigi on yillik siiregte edebi
faaliyetlerin Istanbul ve Ankara disinda bir tasra kasabasinda da tiim canlihgiyla
gergeklesebilecegini gosterir. Bununla birlikte tasrada yayimlanmasina ragmen merkezde ¢ikan
dergilerle boy 0Ol¢iisecek duruma gelir. Bu ¢aligmada, Nisan 1985 — Ekim 1994 tarihleri arasinda
131 say1 araliksiz olarak yaymmlanan Zkindiyazilar: bigim ve igerik ozellikleri bakimindan
tanitilmaya ¢alisilmistir. Derginin igerigini olusturan edebi metinler, tematik olarak incelenmis,

bu incelemede donemin kiiltlirel ortamindaki gelismeler g6z oniine alinmistur.

Ikindiyazilar: fikrinin ortaya ¢ikisinda Maras’ta tarihi siire¢ icerisinde olusan edebi
ortam biiylik rol oynar. Necip Fazil’in Biiyiik Dogu, Sezai Karako¢’un Dirilig, Nuri Pakdil’in
Edebiyat dergileri ile Rasim Ozdenéren, Akif Inan, Erdem Bayazit ve Cahit Zarifoglu’nun
cabalariyla yayimlanan Mavera dergisini Nedim Ali’nin Ikindiyazilar: dergisi izler. Bu dergiler
ya Marash sairler tarafindan ya da Marasli olmasalar bile Marag’ta yetisen, Maras’in kiiltiirel
atmosferinden etkilenen sairler tarafindan c¢ikarilir. Edebiyatta “Maras Ekolii” olarak
adlandirilan bu ¢izginin 6nemli bir parcasi olan Ikindiyazilari, benzer bir duyarlikla Tiirk
edebiyatina katkida bulunur. Dergi, Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat, Mavera dergilerinin ¢izdigi
yola eklemlenerek 80’11 yillarin bunaltict ortaminda yazmak icin bir mecra arayan isimlere
kapilarin1 aralar. Bu isimler arasinda Marasli geng sairler kadar Istanbul ve Ankara’daki
dergilerde boy gosteren, genglere nispetle tecriibe sahibi sair ve yazarlar da yer alir. Ciinkii
Ikindiyazilar: kendilerine sz hakki arayan, sdylenecek sozii olan geng yazar ve sair kusagina
sayfalarinda yer vermeyi, yeni neslin dergisi olmay1 amaglar. Bu nesil diislincelerinde daha
hosgoriilii, farkl1 ideolojilere daha yumusak yaklasan bir nesildir. Bu nedenle /kindiyazilari,
yeni nesle daha esnek ve ilimli bir tutum sergilemis, sayfalarinda heniiz yeni kalem
tecriibelerine girismis genclere ve farkl fikirlere fazlasiyla yer veren bir dergi olur. Bu ortamda
hem dergide yer alan taninmis yazar ve sairlerin hem de tecriibesiz isimlerin hangi diislincelere
sahip oldugundan c¢ok sanat kaygisi giitmeleri, 1yi sanata, iyi edebiyata goniil vererek kaliteli
eserler kaleme almalari yeterli goriiliir. Ikindiyazilari’nda edebiyat cevrelerinde ¢cok 6nceden
kabul goren, yazdiklar1 edebi eserler kitap halinde yayimlanan ve halihazirda pek ¢ok dergide
{irinleri yayimlanmaya devam eden sair ve yazarlar arasinda Rasim Ozdenéren, Erdem Bayazit,
Arif Ay, Hilmi Yavuz, D. Mehmet Dogan, Mustafa Ruhi Sirin, Latife Tekin, Fehmi Koru, Ulvi
Alacakaptan, Aydin Kéymen, Rahmi Kaya, Hiiseyin Hatemi, Hiisrev Hatemi, Nurullah Geng,
Cihan Aktas, Hiiseyin Atlansoy, Osman Cakmakg1, Ihsan Deniz, Necip Evlice, M. Ragip Karct,
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Bahaeddin Karakog, Kamil Aydogan, Omer Aksay, Atf Bedir, Ali Goger, ibrahim Sar1, Yavuz
Biilent Bakiler gibi pek cok isim tespit edilebilir. Bu isimlerin yaninda eserlerini dergilerde
yayimlatma konusunda daha tecriibesiz geng isimler olarak Nedim Ali, Mevlana Idris, Hiiseyin
Akin, Gokhan Ozcan, Mehmet Efe, Cevdet Karal, Nazir Akalin, Fatma Sengil, Sahin Tas, Kamil
Doruk, Miistehir Karakaya, Hakan Albayrak, Recep Karip, Seyhmus Dagtekin, Ahmethan
Yilmaz, iThami Atmaca, Yunus Develi, Ibrahim Kiras, Mustafa Aydogan, Saban Abak, irfan
Ciftci, Serap Ural, Ismail Aykanat, Kani Cinar, Kemal Sayar, Fikri Ozgelik¢i, Miisliim Demir,
Seyfettin Unlii, Kamil Yesil, Necip Fazil Duru, Mehmet Gemci, Ali Ekecik, Murat Yal¢in,
Selami Ece, Ibrahim Eryigit, Adem Turan, Kerim Ogretmen, Osman Ozbahge, Osman
Cakmaker gibi pek ¢ok isim yer alir. Dergi kadrosunu olusturan isimlerin kimisi ¢esitli miistear
isimlerle eserlerini kaleme alir. Bu durumun sebebi 80°1i yillarin baskici ortami1 sayilabilecegi
gibi Tiirk edebiyatindaki miistear/mahlas gelenegi de sayilabilir. Giinlimiizde dergi kadrosunda
yer alan isimlerinin ¢ogunun hangi miistear isimleri kullandiklar1 bilinmekle birlikte bazi
isimlerin miistearlari ilk kez bu ¢alismada tespit edilmistir. Buna gore; 80°1i yillarda Duran Boz,
“Omer Erdem”; Fatma Sengil, “Ayhan Degirmenci”, Mehmet Ali Zengin, “Alein Ali J.”
miistearin1 kullanir. fkindiyazilari, kadrosunda yer alan bu isimlere farkli bir tecriibe de yasatur.
90. sayidan itibaren derginin her sayisini dergi kadrosundan bir sair ya da yazarin yonetmesi
kararlastirilir ve bu karar 126. sayiya kadar uygulanir. [kindiyazilari, ortaya koydugu bu
uygulamayla yazar ve sairlere bir “sorumluluk bilinci” de yiikler. Yurdun dort bir yaninda
yasayan kalemler, derginin bir sayisini hazirlama; yazilar1 segme, diizenleme, siraya koyma ve
yayina hazir hale getirme asamalarini yasar. Bu hamle, Ikindiyazilari’n1 okurlarla, yazarlarla,
dergi mutfaginda ¢alisanlarla hatta edebiyata goniil veren pek c¢ok yurttasla ortaklasa ¢ikan bir

dergi haline getirir.

Ikindiyazilar: her ne kadar geng isimlere firsat veren ve tasradan merkeze ulasmak
isteyen bir dergi olsa da tasra cografyasinin dergiyi zorladig1 anlasilir. Merkezin imkanlari
karsisinda kisith teknik imkanlara sahip olan tasra dergileri gibi Ikindiyazilar: da baski
makinelerinin yetersizligiyle, dergiyi okuyucuya ulastirmanin zorluguyla miicadele eder.
Derginin basildig1 makinenin “eski” teknoloji olusu sebebiyle harfler kumpasa tek tek dizilir,
sayfa mizanpajinin yapilmasi ve her sayfanin tek tek basilmasi gerekir ki bu durum uzun zaman
alir. Buna ragmen Ikindiyazilari’nin baski tekniginin yillarca degismez ve harflerin 131 say1
boyunca (ofset teknigiyle basilan 2 say1 hari¢) tek tek dizilerek basilir. Tiim bu zorluklara
ragmen Ikindiyazilar’nin okuyuculara iicretsiz olarak génderilmesi, edebiyat dergiciligi

acisindan dikkate deger bir niteliktir. Yayin hayat1 boyunca okuyucudan iicret talep etmeyen
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Ikindiyazilari, son yillarinda maddi imkansizliklar bas gdsterdiginde bile iicret karsiliginda
satilmaz. Bunun yerine okuyuculardan posta pulu gondermeleri istenir ve pul karsiliginda dergi
okuruyla bulusur. Derginin okuyucusuna iicret talep edilmeden gonderiliyor olusu dergide
yazmaya baslayan geng isimler i¢in de bir avantajdir. Clinkli yazdiklar1 eserler daha genis
kitlelere ulasir ve goriiniirliikleri artar. Tiim bu &zellikleri sebebiyle Ikindiyazilar:, edebiyat

dergiciliginde “kendine 6zgli” bir dergi olmay1 basarir.

Tkindiyazilar’nin igerigini siir, 6ykii, deneme, giinliik, degini, mektup gibi edebi eserler
olusturur. Buna karsin roman tiirline yer verilmez. Bunda romanin yabanci bir tiir olarak
algilanmas1 kadar tiiriin olumsuz yanlarmm rol oynadigi da sdylenebilir. Sanata Islami
pencereden bakan yazarlar, romani alternatif bir diinya yaratmak, yasanan diinyay1 yazi
araciligryla degistirmek olarak gériir ve Islami diinya goriisiine karsit oldugunu diisiiniirler.
Roman ayni zamanda bir ifsa araci, ictimai bir sihhatsizlik, carpik insiyaklari, hayvanca
istihalari, ¢ilgin arzular1 veya arzusuzluklari sahneye koyan bir tiir olarak goriiliir. Romana kars1
gelistirilen bu goriislerin Ikindiyazilari’ndaki yazarlar1 da etkilemesi ve bu etki dogrultusunda
dergide roman tiirline rastlanamamasi muhtemeldir. Dergide birka¢ 6rnek disinda akademik bir
yaziya da rastlanmaz. Ikindiyazilari, Tiitk edebiyatina teorik olarak katki sunmak yerine
sayfalarin1 edebi tiirlerin hizmetine vererek pratik bir katki sunmayi tercih eder. Bu edebi
tirlerde 80’li ve 90’lh yillarda kiiltiirel ortamda yasanan degismelerin izlerini bulmak
miimkiindiir. Dergide en fazla yayimlanan (832 adet) edebi tiir siirdir. Siir sayisinin ¢oklugunda
Marag’1n 6teden beri olusturdugu siir ortami ve dergiyi ¢ikaran Nedim Ali ve Kamil Aydogan’in
da birer sair olmas1 6nemli rol oynar. Dergideki bu siirler, 80’li ve 90’11 yillarin siyasi, sosyal
ve kiiltiirel ortamindaki degismeler paralelinde gelisir. Siyasi-politik icerikli siir yerine estetik
degerlere duyarli, dil is¢iligine sahip, her sairin kendi poetik yonelimleri dogrultusunda imgeler
kullanarak yazdigi, Tiirk siir gelenegini bir biitliin olarak kabul eden 80’li yillar siiri,
Ikindiyazilarr’min sayfalarinda da kendisine yer bulur. Siirlerde benzerlikten ¢ok farkliliklar 6n
plana ¢ikar. Bunun sebeplerinden biri 80’11 yillarin siir anlayisindaki gibi her sairin kendi poetik
yonelimi dogrultusunda kendi miistakil siir anlayisin siirdiirmesi, digeri ise /kindiyazilar’’nin
o donemde siir sahnesine yeni ¢ikan, fazla siir tecriibesi olmayan geng sairlere yer vermesidir.
Anlagilacag: tizere dergi, belli bir siir tarzin1 veya siir Ol¢iisiinii sairlere dayatmak yerine
kendiliginden olugan siir hareketlerine filizlenecekleri bir alan verir. Bu nedenle dergide belli
basli bir siir akimmdan sdz etmek miimkiin degildir. Bununla birlikte sairler arasinda Istanbul
ve Ankara’daki dergilerde siir yazan isimlerin olusu, derginin siir ortaminin merkezlerin bir

ortalamasini yansitmasina sebep olur. Bu siirler daha ¢ok gelenekten beslenen, moderniteye,
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Batiya ve Baticiliga karsi Islami duyarlikli ve elestiri yonii agir basan siirlerdir. Siirlerde kiiltiir
catigsmasina, modern yasam tarzi ile geleneksel yasam tarzi arasinda ¢atisma yasayan bireyin
ruh haline yer verilir. Buradan hareketle /kindiyazilari’ndaki siirlerde derginin karakteristigini
ortaya koyan ve siirlerde en ¢ok islenen temalarin basinda “elestiri” temasimnin geldigi
sdylenebilir. Bu tema siirlerde “Kent Elestirisi”, “Bat1 Elestirisi”, “Ideoloji ve Iktidar Elestirisi”
olarak kendi i¢inde farklilasir. Kent elestirisini tema olarak isleyen siirlerde kasabanin veya kdy,
kent karsisinda alternatif olarak cikarilir. Oziinii koruyan, varliginin farkinda olan, maddiyati
degil maneviyati, ¢ikar iliskilerini degil insan iliskilerini 6n plana ¢ikaran bir yer olarak kent,
siirlerde simgesellesir. Bu siirlerde kasabanin aksine kent ve kent insan1 temiz ve saf degil,
kirlidir. Kente sonradan gelen kasabalilar bdyle bir ortama alisamaz ve 6zlem duyduklari
kasabalarina donmek isterler. Dergide Bati’ya ve Bati’nin sundugu yasami ele alan siirlerde
Bati kaynakli modernlesme hareketleri, kapitalizm, kapitalizmle birlikte gelisen tiiketim
anlayis1, emperyalizm ve sOmiirii diizeni, insanlarin mahremiyet alanlarinin medya araciligiyla
astlmasi, stiriilen hayatin Miisliimanliga yaragmayisi tenkit edilir. Bununla birlikte Bati’nin
sanatcilarina ve bilim insanlarina deger verildigi goriiliir. ideolojiye ve iktidara yonelik elestiri
barindiran siirlerde ise modernizm, modernizmin insanin zamanini ve yasam sekillerini
sinirlayarak insani tekdiizelestirmesi, insanlarin hem hayata hem birbirlerine yabancilagsmasi,
modern ¢agin tiiketim ve reklama verdigi 6nem, iktidarlarin vatandaslarin yasamini olumsuz
yonde etkileyen uygulamalarin (vergi, karneyle ekmek dagitimi), farkli goriiste olan kesimlere
yasattig1 zorluklar, cumhuriyetin uygulanma bicimi elestirilir. Kimi siirlerde ise kiiltiirel iktidar
hedef alinir ve bu iktidarin cinselligi sinemadan televizyona, gazeteden reklamlara kadar g¢esitli
kanallarla topluma dayatmasi ve bunun bireysellesme olarak goriilmesi islenir.
Tkindiyazilar’nda konu ve tema kisitlamasinin sinir kabul etmedigi siirlerde ask, hiiziin,
yalnizlik, 6liim, inang, hasret, zuliim, korku, umut, cocuk, tabiat, zaman ve sanat gibi genel
konulardan izler bulmak miimkiindiir. Bu temalar arasinda en ¢ok islenen ve derginin
karakteristigini olusturan temalarin baginda “Hiiziin”, “Ortadogu’da Yasanan Zuliim”, “Cocuk
ve Cocugun Goziinden Diinya, “Inan¢ ve Iman” temalar1 gelir. Hiiznii 6ne ¢ikaran siirlerin
sebebi olarak 12 Eyliil darbesinin insanlar1 sindirmesi, iilkenin bir yandan yasaklarla, baskilarla
bir yandan da kapitalizm ve Avrupa merkezli bir kiiltiirle karsilagmasi, insanlar tizerinde sebep
oldugu olumsuz etki sayilabilecegi gibi sairlerin yasadiklar1 agklarin olumsuz neticelenmesi,
hayal kirikliklari, sevdikleri insanlarin 6limii gibi nedenler de sayilabilir. Dergide stin,
Afganistan, Bosna gibi Miisliiman iilkelerde yasanan zuliim de ele alinir. Bu siirlerde iki taraf
vardir: mazlumlar ve zalimler. Mazlum olanlar Filistinliler, Afganistanlilar ve Bosnalilardir.

Zalimler ise Israilli Yahudiler, Amerikalilar ve Sirplardir. Siirlerde Israil’in on yillardir adim
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adim Filistinlilerin topraklarini ele gegirmesi, vatanlarini ve yasamlarini savunan Filistinlilere
uyguladig1 orantisiz gii¢, Afganistanlilarin ABD ve Sovyetler’in basini ¢eken giiglere karst
verdigi miicadele, Bosnalilarin Sirplarla yaptig1 savas ve dokiilen Miisliiman kanlari islenir.
Hem Bosna’y1 hem Filistin ve Afganistan gibi halki Miisliiman olan cografyalar1 anlatan bu
siirlerde Miisliimanlarin zuliim karsisinda birlik olmasi ve yilmadan miicadele etmeleri daima
vurgulanir. ikindiyazilari’nda gocuklar igin yazilan siirlere de yer verilir. Bu siirler kisa dizeli,
sade bir dile sahip, cocuklarda merak ve ilgi uyandiracak masals1 bir i¢erikle kurgulanirlar. Bu
siirlerin yanisira ¢ocuklarin agzindan yazilan siirlerde, ¢ocuklarin safligin ve masumiyetin
simgesi olarak kullanildig1 sdylenebilir. Dergide ¢cocuk ekseninde gelisen siirlerin bir kolu da
ninni formuna agilir. Boylece ¢ocukluk evresinden bebeklik evresine kadar uzanan bir ¢izgide
gelismis siir ornekleri dergide kendine yer bulur. Ikindiyazilari’ndaki siirlerde éne ¢ikan
temalarin sonuncusu inan¢ ve iman temasidir ancak bu kavramlar bir tema olmanin Gtesine
gecer. Tema fark etmeksizin sairlerin diisiince diinyalarinin ve siirlerinin arka planini olusturan
inang¢ ve iman kavrami, siirlerde; dine siginip ferahlama, dirilis diisiincesi, duaya siginma, bu
diinyada ahiret i¢in ¢alisma fikri, giinahlarin bagislanmasi i¢in tovbe etme hali, ilahi varliklar,
imana sahip olmanin gerekliligi, ilahi adalet, ezanin insanda uyandirdigi duygular, tasavvuf ve
tevekkiil hali, Allah’tan kopusun getirecegi felaketler, Allah’a kavusma arzusu, Cuma vaktinin
verdigi huzur, Islam cihatlari, Islam tarihi, Hz. Muhammed ve Hz. Ali gibi peygamberlerin

yasami gibi konularda kendine yer bulur.

Dergide siirden sonra en fazla goriilen (124 adet) edebi tiir Sykiidiir. Oykiilerde de 80°li
yillarda ortaya ¢ikan gelismelerin yansimalari tespit edilebilir. Bu dykiilerde, klasik 6ykii yapisi
kirilir, bir olay anlatmak yerine bireyin ruh hali irdelenir. Oykiilerde kent yasaminda
yalnizlagan, kendi icine kapanan ve kentte yasadigi hayati sorgulayan oykii karakterlerine
rastlanir. Karakterler genellikle toplumsal hayatin kenarinda olan, tasrali olmanin bilinciyle
kent yasamina mesafeli duran ve yiten gelenege karsi hassasiyete sahip olan bireylerden segilir.
Bu nedenle dykiiler daha ¢ok hakim ya da kahraman anlatict bakis acistyla yazilir. Oykii
yazarlari, kendi giindelik tecriibelerinden, baglarindan gecen olaylardan, yaptiklar
seyahatlerden, uykusuz kaldiklar1 gecelerin diislindiirdiiklerinden yararlanir. Bu durum
Tkindiyazilar’ndaki 6ykiilerin kurmaca ile gercek yasam arasinda bir yerde konumlanmasina
sebep olur. Bu oykiilerde cesitli olay ve olgulara karsi elestiri, politik elestiri, yalnizlik ve
yabancilagsma, tasra ve kent yasami arasindaki tezatlar, modern zaman, dliim, agk, sevda ve
sevdadan kaynaklanan hiiziin, merhamet ve ihanet, Filistin’de yasanan zuliim gibi temalar

islenir. Bu temalarin basinda “kent” gelir. Oykiilerde tasralilarin, kente alisamayanlarin kent
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yasami icgerisinde bocalamalari, kentin siirekli yenilenen ve siirekli tiiketime tesvik eden
doyumsuz havasina giren bireylerin yasadigi afallama hali ile kendi kimliklerini koruyup
kentlilere benzememek i¢in siirdiirdiikleri miicadele islenir. Bununla birlikte kenti isleyen
Oykiilerde kasaba alternatif bir mekan olarak 6ne c¢ikar. Kente yabancilasan karakterler
kasabaya donerek kendi Ozlerini bulmak isterler. Bununla birlikte kent, c¢evresini kendi
gerceklikleriyle sardigi bireyi kolay kolay birakmadigindan kagis hayli zor goriiniir. Bu nedenle
Oykiilerde kentten kacamayan bireylerin kent i¢inde siginacaklari, kentten kagacaklari bir
mekan bulmalar gerekir. Bu mekan ¢ogunlukla karakterlerin evleri veya odalaridir. Bu kagis,
karakterleri nispeten rahatlatsa da karakterlerin kentte olduklarini unutmalarini engelleyemez.
Bilincini susturamayan, evdeki yasamdan sikilan ama kente de acilmak istemeyen bu
karakterler i¢ ve dig diinya, kent ve ev arasinda sikisarak bir ¢esit “araf” durumunda kalir.
Oykiilerde kentin hem imkanlar hem de giinahlarla cevrili bir mekan olarak algilanir. Kent
yasamin1 olusturan hiz, kapitalist ekonomi, teknoloji, pazarlama ve reklam yarisi, 6zel hayatin
ve cinselligin bireylesme olarak goriiliip aciga vurulmasi oykii karakterlerini bir tereddiide
striikler. Baz1 oykiilerde kente gogen ailelerin drami, karakterlerin kente gelince farkli yasam
bigimleri ve kiiltiirleriyle cevrelenip huzursuzluga siiriiklenmeleri de islenir. Oykiilerde modern
zamanin bireyin her anin1 planlamasi, is odakli ve daima ¢alismaya dayali yapisi paralelinde
zamanini kendi istegi dogrultusunda yasamaya calisan karakterlerin diger karakterler tarafindan
dikkate alinmamasi hatta onlara tuhaf gozle bakilmasi ele alinir. Oykiilerin kimisinde modern
zamanin mekanlarina ve bu mekanlardaki g¢esitli nesnelere karsi elestiri vardir. Bu mekanlar
genellikle insanlara bir hayri dokunmayan, onlara birtakim olumsuz kimlikler kazandiran,
insanlig1 zedeleyen yerler olarak goriiliirler. Politik elestirinin agir bastig1 dykiilerde 1980’11
yillarda giindeme gelen tiniversitelerde basortiisii takma yasagi, dini ve manevi duygulara karsi
olumsuz goriis ve gelistirilen dil yansitilir. Politik elestiri temasinin bir yoniinii de Filistin’de
yasanan Yahudi/Israil zulmii olusturur. Bu oykiilerde 80°li ve 90’1 yillarda Filistin halkinin
yasadig1 zuliim ve Israil’in uyguladigi politikalara deginilir. Derginin yayimlandig1 yillarda
ortaya cikan ve iyiden iyiye yayilan telefon, fotograf teknolojisi ve sinema gibi teknolojik
geligsmelerin bireyler tizerindeki etkileri de dykiilerde islenir. Hayatin bir gergegi olan oliim,
yalniz bir yok olus olarak degil, insan hayatina etkisiyle dykiilerde ele alinir. Bu temay1 isleyen
oykiiler igerisinde dikkati ¢eken noktalardan biri kasabanin ve kdyiin 6liimle iliskilendirilmis
olmasidir. Hatta bu 6ykiilerde 6liimiin hayat icerisinde daha siradan bir olay olarak algilandigi,
Olimiin siradanlastirildigr goriiliir. Kimi Gykiilerde 6liimiin kdy ve kasaba disinda farkhi
sebeplerle gerceklestigi ortaya c¢ikar. Dergideki oykiilerde ask, sevda ve sevgili temasi da

kendine yer bulur. Baz1 dykiilerde sevdalar hiiziinle, merhametle ve ihanetle bir arada islenir.
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Dergideki denemelerde (109 adet) de kent, modernizm ve Bat1 elestirisine; sanat, siir ve
edebiyata; bireyin yalnizlig1 ve ¢ektigi acilara yer verildigi goriiliir. Denemelerde modernizmin,
Amerika ve Bat1 kaynakli kiiltiiriin, yaganan ¢cagin ve gelisen teknolojinin, kent yagaminin, Bat1
etkisinde gelisen siirin, sairin, toplumun ve donem insaninin, 80°1i yillar siirinin sanat yapmak
yerine piyasa yapma amaciyla kullanilmasinin, kentin insan1 6ziinden koparmasinin tenkit
edildigi tespit edilebilir. Baz1 denemelerde insanin nefsi ile ¢atismasi, hayatinin gegiciligi,
sinirliliklar:, duygularini giizel sanatlar araciligiyla ifade etme cabasi, asklari, inanglar1 ve
umutlari, yalnizlik hissi ele alinir. Deneme yazarlari, kimi zaman kendi anilarindan beslenir.
Bazi denemelerde yazarlarin dostlariyla yasadiklar giizel giinler, gecirdikleri seriivenler,
cocukluk, genclik anilari, asklari, yollarmin diistiigli kentlerin panoramasi, belleklerde yer

edinen tagra giinleri anlatilir.

Ikindiyazilari’nda 6ne ¢ikan edebi bir tiir olarak portre de sayilabilir. Ozellikle “100
Tirk Blylgii” bagligin1 tasiyan portrelerde geng isimlerin yaninda usta yazarlarin
yasamdykiilerine birer ansiklopedi maddesi iislubuyla yer verilir. ironik bir dil kullanilan
portrelerde, bazen ancak portresi yazilan ismi ¢ok yakindan taniyanlarin ¢ozebilecegi kimi
nitelikler de kendine yer bulur. Zkindiyazilari’nda yayimlanan bu portrelerin amacinin salt sair
ve yazarlari tanitmak olmadigi; dergi kadrosunu olusturan isimlerin kendi goniil diinyalarina ait
alternatif bir tarth yaratma amacinda olduklar1 belirlenir. Bu baslik altindaki portre sayisi,
basliktaki sayitya ulasamamis ve doksan portrede sinirli kalir. Bunun disinda dergide Omer
Aksay’in “Eskiz Defteri” baghig1 altinda yayimladig1 portre yazilaria rastlanir. Bu yazilarda
Nuri Pakdil’in, Sezai Karakog’un ve Ismet Ozel’in portrelerine yer verilir. Portrelerde ele alman
ismin i¢ diinyasina, duygularina, diislincelerine ve fikirlerine, giiclii ve zay1f yonlerine deginilir.
Portreleri 6zel kilan, islenen isimlerin bir resim tablosuna bakiliyormus gibi ele alinmasi, resim

sanatina ait ¢esitli sozciikler ve nesnelerle sairlerin betimlenmesidir.

Bu tiirlerin diginda Ikindiyazilari’nda 58 giinliik, 41 degini, 23 soylesi, 23 geviri (16’s1
siir, 4’1 Oykii, 2’si deneme ve 1’1 de makale olmak {izere), 14 yasamoykiisii, 11 mektup, 3
makale, 2 inceleme yazisi, 1 elestiri metni ve 1 tiyatro metnine yer verilir. Tiirlerdeki bu
cesitlilik, Ikindiyazilari'ndaki edebi faaliyetleri zenginlestirdigi gibi derginin muhtevasinda
edebi ortamin gesitli yonlerden yakalanmasia da olanak saglar. Ikindiyazilari’nda bu tiirlerin
yaninda sdylev, sorusturma, agiklama, reklam, duyuru, tebrik ve kutlama mesaj1 tiirlinden
metinlere de rastlanir. Dergide 1 sOylev, 2 sorusturma, 22 agiklama metnine ver verilir ayrica
yayin hayatina yeni baglayan dergi ve gazete sanat eklerini kutlayan 12 mesaj yayimlanir. Dergi

sayfalariin cesitli yerlerinde 150 kitap hakkinda reklam yer alir. Sunu da belirtmek gerekir ki
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Ikindiyazilar’nda yer alan reklamlarin higbiri para karsiiginda dergi sayfalarinda
yayimlanmaz, iiriin yerlestirme tarzinda bir esyayi, firmay1 veya hizmeti tanitan reklamlar
kendisine yer bulamaz. Bu durum bile derginin yalniz edebiyati 6nceledigini, kapitalist bir
goriise sahip olmadigini, maddiyat yerine maneviyata énem verdigini gosteren bir kanit olarak

sayilabilir.

ITkindiyazilar:, Ekim 1994 tarihli 131. sayisiyla yaym hayatini sonlandirir. Bu say1 hem
onuncu yilin ilk sayist hem de derginin son sayisidir. Bu sayida derginin yaymini
sonlandiracagina dair herhangi bir yazi, mesaj ya da ipucu yoktur. Aksine bu saymin sol iist
kosesinde “10. yila merhaba” mesajina yer verilir. Ayn1 saymnm iigiincii sayfasinda, Omer
Aksay’1n “Liberal Edebiyat” baslikl1 yazisinin yaninda da “edebiyatin 10 pfenniglik® degerinin
olmadigi tilkede 10. y1la ulagmamizin y1lgimligini ve yalnizligini ve hiizniinii sizinle boliisiiriiz,
ya siz? (S. 131, Ekim 1994: 3)” mesajina yayimlanir. Bu mesajda bir “y1lginliktan s6z edilse
bile derginin yoluna devam edecegi izlenimi var gibidir. Fakat aslinda derginin sona
yaklastigina dair isaretler de birkag say1 Oncesinde ortaya ¢ikmaya baslar. Derginin abone
almamaya baslamasi, her saymnin ¢esitli sehirlerde yasayan sair ve yazarlar tarafindan
mektuplasma ve telefonlasmayla yonetilmesi uygulamasima son verilmesi, Ikindiyazilari’m
isteyen okurlarin bu isteklerinin karsilanamamasi, derginin iki aylik olarak yayimlanmaya
baslamasi bu isaretler arasinda sayilabilir. Derginin iki ayda bir yayimlanmaya basladiktan
sonra sayilar1 arasindaki siireyi acar. Eyliil 1993’te yayimlanan 129. saymin ardindan Kasim
1993’te yayimlanmasi gereken 130. say1 ancak {i¢ ay aradan sonra Ocak 1994’te yayimlanir.
Bu say1y1 takip eden 131. sayi ise sekiz ay aradan sonra Ekim 1994’te yayimlanir. Anlagilan
derginin okuyucu sayisinin artmasiyla baski sayist da artar, buna ne dizgicilerin ¢abasi ne de
eldeki baski makinesinin siirekli calismasi yetisemez. Derginin kapanmasina dair baska
sebepler vardiysa da ne kaynaklarda ne de sOylesilerde derginin kapanmasina dair bagka
herhangi bir sebep goriilmez. Derginin kapanmasi “bazi 6zel sebepler’e baglanir (Zengin,

2023).

Tkindiyazilar’nin Tiirk edebiyatina sundugu katkilar1 bir biitiin olarak inceleyen bu
caligmanin, Tiirk edebiyatina ve 6zellikle de edebiyat dergiciligine katki saglamasi, edebiyat

dergiciligi alaninda hazirlanacak olan ¢aligmalara ilham olmasi imit edilmektedir.

3 Eski Alman para birimi. Almanya’nin Euro’ya gegmesi sonrasinda tedaviilden kalkar.
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Kaynak: (Tirsik, 2021: 34)

Sekil E.21. Nedim Ali Sanat Matbaasi'nda Derginin Harflerini Dizerken

Kaynak: (Tirsik, 2021: 34)
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Sekil E.22. Nedim Ali Baski Makinesinin Basinda
Kaynak: (Tirsik, 2021: 35)

Sekil E.23. Makineden Cikan Dergi/Gazete Niishalarin1 Kontrol Eden Nedim Ali
Kaynak: (Tirsik, 2021: 34)
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Sekil E.24. Posta Cikini'nin pul kampanyasina destek olanlarin listesini verdigi sayfa

Kaynak: (Posta Cikin, t.y.: 1)%

39 Posta Cikin’nda tarih ve say1 bilgisi yer almaz. Yalmzca sayfa sayis1 bilgisine yer verilir.
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Sekil E.25. Posta Cikini'nin pul kampanyasina destek olanlarin listesini verdigi sayfa

Kaynak: (Posta Cikini, t.y.: 1
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Sekil E.26. Posta Cikini'nin pul kampanyasina destek olanlarin listesini verdigi sayfa

Kaynak: (Posta Cikiny, t.y.: 1)
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Sekil E.27. Ikindiyazilari'min pembe kagith goriintiisii

Kaynak: (Ikindiyazilari, S.129, Eyliil 1993: 1)




EK-2: TABLOLAR

Tablo E.1. Ikindiyazilar: Dergisinde Yer Alan Cizerler ve Cizim Sayilari

Ad1 Soyadi Cizim sayis1
Imzasiz/imza okunamiyor 24
Sahan Coker 5
Alein Ali J. (Nedim Ali) 3
Hasan Aycin 1
Kasim Ozkan 1
Toplam: 34

Tablo E.2. Ikindiyazilar Dergisinde Sayilara Gore Siir Sayisi

Say1 Telif Siir Ceviri Siir Toplam Say1 Telif Siir Ceviri Siir Toplam
1 3 - 3 67 9 - 9
2 2 - 2 68 8 - 8
3 6 - 6 69 8 - 8
4 7 - 7 70 7 - 7
5 3 - 3 71 11 - 11
6 2 - 2 72 15 - 15
7 6 - 6 73 14 - 14
8 5 - 5 74 12 - 12
9 3 - 3 75 11 - 11
10 1 - 1 76 13 - 13
11 5 - 5 77 9 - 9
12 1 - 1 78 4 - 4
13 3 - 3 79 27 - 27
14 1 - 1 80 - - -
15 - - - 81 1 - 1
16 1 - 1 82 16 1 17
17 3 - 3 83 3 - 3
18 3 - 3 84 18 - 18
19 3 - 3 85 16 - 16

20 3 - 3 86 7 - 7
21 3 - 3 87 9 9
22 4 - 4 88 9 - 9
23 - - - 89 13 - 13
24 2 - 2 90 9 2 11
25 8 - 8 91 11 - 11
26 2 - 2 92 8 1 9
27 2 - 2 93 5 1 6
28 1 - 1 94 9 1 10
29 2 - 2 95 12 - 12
30 3 - 3 96 9 - 9
31 2 - 2 97 13 13
32 3 - 3 98 14 - 14
33 2 - 2 99 3 - 3
34 1 - 1 100 12 - 12
35 1 - 1 101 3 - 3
36 6 - 6 102 15 - 15
37 4 - 4 103 7 - 7
38 2 - 2 104 14 1 15
39 4 - 4 105 9 - 9
40 5 - 5 106 27 27
41 4 - 4 107 12 - 12
42 4 - 4 108 10 - 10
43 3 - 3 109 7 1 8
44 1 - 1 110 8 - 8
45 1 - 1 111 8 2 10
46 3 - 3 112 6 - 6
47 4 - 4 113 9 - 9
48 1 - 1 114 9 9
49 4 - 4 115 8 - 8
50 3 - 3 116 9 - 9
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Tablo E.2. Devami

51 4 4 117 13 - 13

52 3 3 118 8 - 8

53 - - 119 15 - 15

54 Say1 yok 120 8 - 8

55 1 1 121 7 2 9

56 Say1 yok 122 7 - 7

57 2 2 123 14 - 14

58 2 2 124 10 - 10

59 6 6 125 7 1 8

60 4 4 126 1 - 1

61 6 6 127 3 1 4

62 5 5 128 4 2 6

63 7 7 129 1 - 1

64 5 5 130 13 - 13

65 4 4 131 2 2

66 2 2 Toplam: 816 16 832

Tablo E.3. lkindiyazilar: Dergisinde Sairlere Gore Siir Sayisi
Adi Siir Adi Siir Adi Siir
Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi

A. Levent Alpiiren 1 Ayfer Karakulluk¢u 1 G. Appolinaire 1
A. Nasir Yildirim 14 B. Yalg¢in Hatunoglu 7 Hasan Akcay 1
Abdullah Bektas 1 Ayla Baygin 1 H. ismail Yasin 1
Abdurrahman Benli 3 Ayla Erol 4 Hakan Albayrak 8
Abdiilbaki Arslan 1 Ayse Altan 7 Halil Yakup 2
Abdiilkadir Kagar 9 B. Bilal Elmacioglu 3 Halim Karal 3
Abdiissamet Kose 7 Bahaettin Karakog 1 Hasan Oztoprak 3
Adem Konan 1 Baki Ayhan T. 2 Hayrettin Demircan 2
Adem Turan 5 Basri Ozcelik 2 Hayrettin Kara 2
Adnan Ozer 1 Belma Tokuroglu 1 Hiiseyin Afak 1
Adnan Yayik 1 Bilal Akhoroz 6 Hiiseyin Akin 11
Ahmet Akcakaya 3 Bob Dylan 1 Hiiseyin Atlansoy 5
Ahmet Sarigiil 1 Burak Deniz 7 Hiiseyin Hatemi 1
Ahmet Serin 3 Burak Tuna 1 Hiiseyin Ozmen 11
Ahmet Ulucay 5 Burhan Cetin 2 Hiiseyin Sahin 2
Ahsen Bedir Aklaf 4 Biinyamin Atici 2 Hiisrev Hatemi 1
Alein Ali J. 2 Cat Stevens 1 Ibrahim Eryigit 4
Ali Burhan 1 Celal Agyar 1 Ibrahim Kiras 6
Ali Coskun Hirik 5 Cevdet Karal 17 ibrahim Ulker 13
Ali Colak 1 Ciineyt Tunadzii 1 Iffet Giiler 3
Ali Ekecik 10 Davut Giiner 1 Thsan Deniz 1
Ali Fuat Uslu 1 Demir Ali Tasc1 1 ihsan Durdu 8
Ali K. Metin 14 Deniz Giilan 1 flhami Atmaca 1
Ali Kamis 1 Dilek Fener 1 ilhan ilkkilig 1
Ali Kerim 1 E. E. Cummings 1 Irfan Ciftci 3
Ali Serhan Gokgeli 1 Ebu Muhsin Bulut 1 irfan Yildiz 6
Ali Tahir 3 Erol Goka 2 Iskender Baran 1
Ammar flkay 1 Ersin Ersoy 1 Ismail Aykanat 8
Arif Ay 9 Fatih Ismail Ogiitlii 2 Ismail Bahtiyar 1
Avrif Bilgin 3 Fatma Sengil 7 I. Karaosmanoglu 1
Atif Bedir 8 Feyyaz Giilgelen 7 Kamil Aydogan 1
Aydin Unal 2 Fikri Ozgelikgi 2 Kéamil Doruk 1
Kamil Yesil 2 Metin Asim Dike¢ 1 Omer Erdem 21
Kemal Sayar 13 Metin Atilla 1 Omer Ering 4
Kerim Ogretmen 15 Mevlana idris 23 Ozgiir Kiigiiker 1
Kubilay Oktay 1 M. Hiiseyin Sehriyar 1 Ozlem Ozer 13
Kuddusi Dogan 1 Muhsin Zeki 9 Ozlem Ozkaya 3
Levent Sunal 2 Musa Giiner 2 Paul Eluard 1
Leyla Seher 3 Musa Yavuz 10 Pierre Reverdy 2
M. Akif Kiregci 15 Mustafa Ruhi Sirin 4 Ridvan Memi 2
M. Emre 1 Mustafa Aydogan 3 R. Emin Garip 9
M. Ertugrul Findik 1 Mustafa ibakorkmaz 1 Rahmi Kaya 1
M. Hanifi ispirli 1 Mustafa ilhan 3 Raymond Queneau 2
M. Mete Altintag 1 Necati Polat 1 Selim Erdogan 3
M. Ragip Karci 2 Necip Fazil Duru 10 Serhat Citak 1
Mahmut Dervis 5 Mustafa Kar 2 Recai Yahyaoglu 1
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Tablo E.3. Devami

Mansur Akgiindiiz 3 Mustafa Oguz 4 Recep Karip 14
Mehmed Mehmed 3 Mustafa Ozgelik 2 Rene Char 1
Mehmet Ali Vergin 1 Mustafa Tiirk 2 Riza Duru 12
Mehmet Ayct 1 Miinir Incigil 1 Riza Terzioglu 3
Mehmet Bal 1 Miisliim Demir 8 Sadik Ceyhan 1
Mehmet Bagkak 1 Miistehir Karakaya 7 Salih Akyildiz 3
Mehmet Efe 12 Naci Giimiig 2 Salih Gilizel 4
Mehmet Erdogan 3 Nalan Genger 1 Sami Bingol 1
Mehmet Gemci 5 Nazir Akalin 11 Sami Donmez 3
Mehmet Koyuncu 9 Nazli Nihal Ozer 9 Selami Ece 5
Mehmet Narli 5 Necip Evlice 3 Serap Ural 6
Mehmet Sait Okur 1 Nedim Ali 21 Seyfettin Unlii 2
Mehmet Seker 1 Nuray Yildirim 1 Suat Ak 1
Mehmet Turan 1 Nurullah Geng 10 Siileyman Borlak 1
Mehmet Tiirkan 1 Okan Siiha Yildirim 2 Siileyman S. Kalkan 3
Mehmet Ucar 2 Osman Baymak 1 Saban Abak 18
Mehmet Yavuz 1 Osman Cakmakg1 3 Sahan Coker 3
Mehmet Yildiz 7 Osman Ozbahge 2 Sahin Tas 10
Mesut Dogan 1 Omer Aksay 2 Seyhmus Dagtekin 9
Stikrii Sak 2 Ulviye Zeynep Ilbak 12 Y. Giircan Yurtseven 1
Talha Bedirhan 1 Verda Ulkii 1 Zeki Ozer 9
Tuna I. Cicek 1 W. Carlos Williams 1 Zeyneb Siimeyra 1. 1
Turgut Celik 1 Y. Bedri Ozdemir 1 Zeynel Abidin Kog 7
Turgut Karluk 1 Yildiz Pektas 1 Ziya Karatekin 2
Ulvi Canayakin 3 Yunus Develi 2
Tablo E.4. lkindiyazilar: dergisinde yer alan geviri siirler
Adi1 Soyadi Ceviren Siir Sayis1
Bob Dylan - 1
Cat Stevens - 1
E. E. Cummings Ibrahim Kiras 1
G. Appolinaire Seyhmus Dagtekin 1
Mahmut Dervig Kemal Kahraman, Seyhmus Dagtekin 5
W. Carlos Williams Ibrahim Kiras 1
Paul Eluard Seyhmus Dagtekin 1
Pierre Reverdy Seyhmus Dagtekin 1
Raymond Queneau Seyhmus Dagtekin 2
Rene Char Seyhmus Dagtekin 1
M. Hiiseyin Sehriyar Ismet Vercin 1
Tablo E.5. lkindiyazilar: Dergisinde Sayilara Gore Oykii Sayist
Say1 Telif Ceviri Toplam Say1 Telif Ceviri Oykii Toplam
Oykii Oykii Oykii
4 1 - 1 77 2 - 2
10 1 - 1 78 2 - 2
12 1 - 1 80 2 - 2
14 1 - 1 82 1 - 1
20 1 - 1 83 1 - 1
21 1 - 1 84 1 - 1
22 1 - 1 85 2 - 2
23 2 - 2 86 1 - 1
24 1 - 1 87 1 - 1
26 1 - 1 88 3 - 3
28 1 - 1 89 1 - 1
30 1 - 1 90 2 - 2
32 1 - 1 91 1 - 1
34 1 - 1 92 1 - 1
35 1 - 1 95 1 - 1
36 - 1 1 97 1 - 1
37 1 - 1 98 4 - 4
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Tablo E.5. Devami

38 1 - 1 99 2 - 2
40 1 - 1 100 2 - 2
49 1 - 1 101 1 - 1
50 1 - 1 102 1 - 1
58 1 1 2 103 2 - 2
59 1 - 1 104 1 - 1
60 2 - 2 105 1 - 1
61 2 - 2 106 1 - 1
62 - 1 1 107 2 - 2
63 2 1 3 108 1 - 1
64 3 - 3 109 1 - 1
65 3 3 110 3 - 3
66 2 - 2 111 1 1 2
68 3 - 3 114 1 - 1
69 3 - 3 115 2 - 2
70 2 - 2 116 1 - 1
71 4 - 4 117 1 - 1
72 3 - 3 119 1 - 1
73 3 - 3 121 1 - 1
74 2 - 2 122 1 - 1
75 3 - 3 123 1 - 1
76 3 - 3 124 1 - 1
Toplam: 124
Tablo E.6. lkindiyazilar: Dergisinde Yazarlara Gore Oykii Sayisi
Adi Oykii Adi Oykii Adi Oykii
Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi
A. Baki Kosar 6 Fyador Dostoyevski 1 Nazli Yaser 1
Abdullah El-Sahham 1 Gokhan Ozcan 1 Nedim Ali 1
Ahmet Ak¢akaya 2 Giilin Tokat 1 Nurettin Aygiin 1
Ali K. Metin 1 Halime Toros 3 Oscar Wilde 3
Aydm Unal 2 Hasan Cosar 1 Omer Serdar 1
Ayhan Degirmenci 1 Ibrahim Sari 1 Recep Karip 1
Ayla Erol 1 Ké&mil Doruk 6 Salih Akyildiz 1
B. Bilal Elmacioglu 1 Kamil Yesil 2 Sebahattin Celebi 1
Burak Deniz 3 Kemal Sayar 3 Serap Ural 2
Cem Uraldigil 1 M. idris Zengin 1 Sitk1 Yeyen 1
Cihan Aktas 1 M. Akif Kiregci 1 Ufuk Aksoy 1
Deniz Celal 3 Mehmet Ay 1 Ulvi Canayakin 1
Edip Yilmaz 1 Mesut Dogan 1 Ulviye Zeynep Ilbak 1
Emre Coskunsu 3 Muhacir Ciftci 3 Yunus Develi 23
Fatma Sengil 2 Murat Yal¢in 3 Yunus Yusufoglu 12
Fikri Ozcelikgi 11 Miistehir Karakaya 3 Zeki Ozer 1
Tablo E.7. lkindiyazilar: Dergisinde Yer Alan Ceviri Oykiiler
Ad1 Soyadi Ceviren/Sadelestiren Oykii Sayisi
Abdullah El-Sahham Litfullah Bender 1
Oscar Wilde Saziye Berrin/Cihan Baykara 2
Fyodor Dostoyevski Ahmet Ekes 1
Tablo E.8. lkindiyazilar: Dergisinde Yazarlara Gore Deneme Sayisi
Ad Deneme Adi Deneme Adi Deneme
Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi Soyadi Sayisi
Abdiissamet Kse 1 H. Ismail Yasin 17 Mustafa Kilhan 1
Adnan Ozer 1 ibrahim Sar 1 Mustafa Oguz 2
Ahmet Ak¢akaya 1 Ihsan Durdu 1 Miislim Demir 1
Ahmet Kiiskiin 1 ilhami Atmaca 1 Miistehir Karakaya 1
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Tablo E.9. Tablo 11.'nin Devami

Ahsen Bedir Aklaf 2 ilhami Atmaca, Gkhan 1 Omer Aksay 3

Ozcan,

Aydin Unal (ortak)
Ali K. Metin 1 Irfan Ciftci 3 Omer Erdem 1
Ali Tahir 2 Kéamil Aydogan 5 Paul Eluard 2
Ayfer Karagali 1 Kamil Doruk 9 Salih Giizel 5
Ayla Erol 1 Kemal Sayar 4 Sina Erem 1
Ayla Hazan Eskin 1 Kerem Dagci 1 Saban Abak 1
Burak Deniz 2 M. Ali Vergin 1 Taner Demirer 1
E.Dervigoglu 1 M. Emre 5 Turan Bozkurt 1
Ebubekir Infake1 1 Mehmet Bal 1 Turan Kagar 1
Ebubekir Kurban 2 Mehmet Bulgurcu 1 Verda Ulkii 1
Emine Cimen 1 Mehmet Efe 1 Y. Ziya Comert 1
Erdal Noyan 1 Mehmet Hakan 2 Yunus Yusufoglu 3
Eyiip Onder 1 Muhacir Ciftci 1 Yusuf Caglar 1
Feramuz Aydogan 2 Muhsin Zeki 2 Toplam: 109
Gokhan Ozcan 2

Tablo E.10. Ikindiyazilari’nda Portresi Yer Alanlar ve Dergideki Yerleri

Adi Soyadi Say1 Tarih Sayfa Portre Bashgi
Halit Kalkandelen 89 Ocak 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Molla Kasim 89 Ocak 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Mehmet Bodur 89 Ocak 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Nedim Ali 89 Ocak 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Erol Goka 89 Ocak 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Omer Ozsogiit 89 Ocak 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Hiiseyin Atlansoy 89 Ocak 1990 6 100 Tiirk Biyiigi
Yiiksel Peker 89 Ocak 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Gokhan Ozcan 89 Ocak 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Ahmet Cigdem 90 Subat 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Osman Ozcan 90 Subat 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Omer Serdar 90 Subat 1990 1 100 Tiirk Biyiigi
Selim Erdogan 90 Subat 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Hidir Toraman 90 Subat 1990 1 100 Tiirk Biyiigi
Sitk1 Caney 90 Subat 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Bilal Akhoroz 90 Subat 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Ahmethan Yilmaz 91 Mart 1990 1 100 Tiirk Biyiigi
Ragip Karci 91 Mart 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Bayram Kok 91 Mart 1990 1 100 Tiirk Biyiigi
Mevléana idris 91 Mart 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Halil Ibrahim Kaymak 91 Mart 1990 1 100 Tirk Biiytigii
Serhad Citak 91 Mart 1990 1 100 Tiirk Biyiigi
Abdiissamed Kose 91 Mart 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Mehmet Hakan Tiirkcapar 91 Mart 1990 6 100 Tiirk Biyiigi
Hikmet Yavuz Sarikatipoglu 91 Mart 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Muharrem Yazici 91 Mart 1990 6 100 Tiirk Biyiigi
Mehmet Efe 91 Mart 1990 6 100 Tirk Biiyiigii
Ahmet Kekeg 92 Nisan 1990 1 100 Tirk Biiyiigii
Necip Tosun 92 Nisan 1990 1 100 Tiirk Biytigi
Siileyman Sahra 92 Nisan 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Rahmi Kaya 92 Nisan 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Nurettin Yasar 93 Mayis 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Cemal Sakar 93 Mayis 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Sefik Asikoglu 93 Mayis 1990 6 100 Tirk Biiyiigii
Siileyman Ozdogan 93 Mayis 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Salim Kanar 93 Mayis 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
Hiiseyin Aytan 93 Mayis 1990 6 100 Tiirk Biyiigii
... (Dergideki baslik boyledir) 95 Temmuz 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Haci Halis Atalay 95 Temmuz 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Ali Vergin 95 Temmuz 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Ayla Erol A. 95 Temmuz 1990 1 100 Tirk Biiyiigii
Hasan Ali Kasir 96 Agustos 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Talat Uzunyaylali 96 Agustos 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
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Tablo E.10. Devami

Yilmaz Giines 96 Agustos 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
M. Emin Alper 97 Eyliil 1990 1 100 Tiirk Biyugii
Ismail Aykanat 97 Eyliil 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Nazir Akalin 97 Eyliil 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Ismail Esti 97 Eyliil 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Selami Ece 97 Eyliil 1990 1 100 Tiirk Biyugii
Ali Colak 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Musa Giiner 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Mustafa Oguz 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Salih Giizel 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Rifki Kaymaz 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Siileyman Dogan 98 Ekim 1990 1 100 Tiirk Biiyugii
Mehmet Erdogan 100 Aralik 1990 1 100 Tiirk Biyiigii
Demir Ali Tase1 100 Aralik 1990 1 100 Tiirk Biiyiigii
Omer Erdogan 100 Aralik 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Recep Seyhan 100 Aralik 1990 6 100 Tiirk Biiyiigii
Davut Sisman 101 Ocak 1991 1 100 Tiirk Biytigii
Mehmet Koyuncu 101 Ocak 1991 4 100 Tiirk Biyiigii
Hiiseyin Akin 101 Ocak 1991 4 100 Tiirk Biyiigii
Seyfi Sirin 101 Ocak 1991 4 100 Tiirk Biiyugii
Abdullah Kuru 101 Ocak 1991 4 100 Tiirk Biiytigii
Deniz Celal 102 Subat 1991 1 100 Tiirk Biiyugii
Vildan Serdaroglu 102 Subat 1991 5 100 Tiirk Biyiigi
Mesture Goziipek 102 Subat 1991 5 100 Tiirk Biyiigi
Ayse Tabak 102 Subat 1991 5 100 Tiirk Biyiigi
Sevgi Kurun 102 Subat 1991 5 100 Tiirk Biiyiigii
Hasan Akgay 102 Subat 1991 5 100 Tiirk Biyiigi
Gokhan Akeicek 103 Mart 1991 4 100 Tiirk Biiyiigii
Tayyip Atmaca 103 Mart 1991 4 100 Tiirk Biyiigi
Bestami Yazgan 103 Mart 1991 4 100 Tiirk Biiyiigii
Fatih Koksal 103 Mart 1991 4 100 Tiirk Biiyiigii
Omer Muhtar 103 Mart 1991 4 100 Tiirk Biiyiigii
iffet Giiler 105 Mayis 1991 1 100 Tiirk Biyiigii
Kemal Bulut 105 Mayis 1991 1 100 Tiirk Biiyugii
Metin Onal Mengiisoglu 105 Mayis 1991 6 100 Tiirk Biyiigi
Mehmet Turan 105 Mayis 1991 6 100 Tiirk Biiyiigii
Adem Konan 105 Mayis 1991 6 100 Tiirk Biiyiigii
Celalettin Kurt 105 Mayis 1991 6 100 Tiirk Biiyiigii
Necdet Subast 108 Agustos 1991 3 100 Tiirk Biyiigii
Abdurrahim Karadeniz 108 Agustos 1991 3 100 Tiirk Biyiigi
Fetani Battal 108 Agustos 1991 3 100 Tiirk Biiyiigii
Fehmi Oztiirk 108 Agustos 1991 3 100 Tiirk Biiyiigii
Serif Benekei 108 Agustos 1991 3 100 Tirk Biiytigii
Aise S6zen 108 Agustos 1991 3 100 Tiirk Biyiigit
Yunus Develi 108 Agustos 1991 4 100 Tirk Biiytigii
Recep Karip 108 Agustos 1991 4 100 Tiirk Biyiigit
Arif Kingir 108 Agustos 1991 4 100 Tirk Biiyiigii
Nuri Pakdil 126 Mart 1993 2 Eskiz Defteri
Sezai Karakog 127 Mayis 1993 2 Eskiz Defteri
Ismet Ozel 128 Temmuz 1993 2 Eskiz Defteri
ismet Ozel (devami) 129 Eyliil 1993 2 Eskiz Defteri
Ali Temiz 60 Eylil 1987 1 Ikindiyazilari’nda Bir Okuyucu
Portresi

Tablo E.11. Ikindiyazilar: Dergisinde Yazarlara Gére Giinliik Sayist

Adi Soyadi Giinliik Ad1 Soyadi Giinliik Adi Soyadi Giinliik

Sayisi Sayisi Sayisi
A. Kemal Nacaroglu 1 Kéamil Doruk 5 Omer Aksay 2
Ammar {lkay 4 Kemal Sayar 6 Omer Erdem 2
Atif Bedir 2 M. Cemil Erdem 1 Serap Ural 2
Ayfer Karacali 5 Musa Yavuz 1 Yunus Develi 14
Fikri Ozcelikci 1 Mustafa Aydogan 1 Yunus Yusufoglu 1
H. Ismail Yasin 5 Mustafa Kar 3 Toplam: 58
Hiiseyin Hendekli 1 Mustafa Oguz 1
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Tablo E.1. Ikindiyazilar: Dergisinde Yazarlara Gore Elestiri, Degini ve Inceleme

Sayis1
Adi Soyad: Yazn Adi Soyad: Yazn Adi Soyad: Yazn
Sayisi Sayisi Sayisi

Abdiilbaki Arslan 1 Ikindiyazilart 3 Miistehir Karakaya 1
Ahsen Bedir Aklaf 1 Kéamil Doruk 2 Nurettin Aygiin 1
Ali Colak 1 Kerem Kertmen 1 Omer Aksay 4
Auf Bedir 1 M. Emre 3 Recep Karip 2
Bilal Emre 1 M. Fatih Ugurlu 1 Saban Abak 1
Cevdet Karal 2 Mehmet Hakan 1 Ulkiin C. Erdem 1
Feramuz Aydogan 1 Mustafa Bulut 1 Yunus Develi 4

H. Ismail Yasin 6 Miisliim Demir 1 Kemal Sayar 1
Fikri Ozgelikgi 2 Toplam: | 44
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EK-3: SOYLESILER
Arif Ay’la Ikindiyazilart Uzerine Bir Soylesi

Sayin Arif Ay, merhaba. Oncelikle soylesi teklifimi kabul etme nezaketini gosterdiginiz
icin tesekkiir ediyorum. Lise yillarinizdan beri kalemi elinizden birakmadan devam ettiginiz
edebiyat seriiveninizde ¢esitli dergi ve gazetelerde yazdiginiz siir ve nesir tlirtindeki eserlerle,
kaleme aldiginiz kitaplarla modern Tiirk edebiyatinda kiymetiniz herkes¢ce malum. Bu seriiven
icerisinde eserlerinizle yer aldiginiz dergilerden birisi de /kindiyazilari. Bu dergide hem kaleme
aldigmiz “Imha Siirleri” gibi degerli siirlerle hem de kitaplariniz hakkinda yazilan yazilarla
onemli bir yere sahipsiniz. Bu sdylesi baglaminda size, derginin siirsel yoniinii ortaya koyacak,
bu siirlerin poetikasini belirleyecek, derginin siir konusundaki durusunu saptayacak sorular

sormak istiyorum.

1. Bir tasra dergisi olarak Ikindiyazilar’m merkezi edebiyatla kiyasladigimzda nasil

bir konumda degerlendiriyorsunuz?

Ikindiyazilar: basta, Andirin Postasi’nin sanat sayfasi olarak Maras ve ydresinin
genclerinin siirleri yayimlaniyordu. Bu sayfa, Istanbul, Ankara gibi biiyiik sehirlerde
yasayan sair ve yazarlarin dikkatini gekmeye basladi. Biiylik sehirlerde ¢ikan dergilerde
sayfaya iliskin degerlendirmeler ve yorumlar yer aldi. Bliyiik sehirlerdeki dergilerde
yazan sairler de siirlerini géndermeye basladi ve Ikindiyazilar: sanat sayfas1 olmaktan
cikarak Andirin Postasi’nin miistakil eki olarak yayinlanmaya basladi. Buraya kadar -
sayfa olarak- bir tasra yayin olan Ikindiyazilar: iistiindeki “tagra” sifatim atarak birden
merkez bir dergi konumuna geldi. Evet, tasrada ¢ikiyordu ama yazanlarin biiytlik bir
kism1 Ankara, Istanbul’da ¢ikan dergilerde yazan sairler ve yazarlardi. Dolaysiyla,

Ikindiyazilary’m bir tasra dergisi olarak gérmiiyorum ben.

2. Size gore Ikindiyazilar'ndaki tiirler arasinda siirin bu kadar fazla olmasma
bakilarak derginin siiri 6nceledigi soylenebilir mi? Derginin yayimlandigi doneme
kiyasla siirlere bu kadar yer vermesi 80 siiri acisindan bir kazanim sayilabilir mi?
Siir sayisinin fazlahgi dolayisiyla 80 sonrasi Tiirk siirinde goriilen farkh poetik
anlayislarin bir aradahgindan dogan “mozaik goriintii” Ikindiyazilar’ndaki siir

ortaminda yansitilabilmis midir?

Evet, bir mozaik goriintii diyebiliriz. Ciinkii, farkli siir anlayisina sahip sairler
Ikindiyazilar’min - sayfalarinda  bulusuyorlardi. Cok siirin yer almasi, derginin

tercihinden ziyade, bu donemde oldugu gibi o donemde de cok siir yazilmasindan
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dolayidir. Sairden gecilmeyen bir iilkeyiz. Bes kisiden {icii sair. 80’11 yillarda biiytik
sehirlerde ¢ikan dergilerdeki siirin niteligi neyse /kindiyazilari’nda da oydu. Genellikle
sagc1, muhafazakar, Islamci sairlerin siirleri yayimlanryordu. Cok siirin yayimlanmasini

bir kazanim olarak gérmiiyorum. Arada nitelikli siirler de kayniyor.

. Dergideki siirlerin yazildiklar1 donemdeki siir ortamyla ve gelenekle iliskileri

konusunda ne diisiiniiyorsunuz?

Belirttigim gibi Jkindiyazilari’ndaki sairlerin bityiik cogunlugunu merkezde yayinlanan
dergilerin sairleri olusturuyordu. Dolaysiyla, bu sairlerin diinya goriisiinii, hayata
bakisin1 gelenekg¢i diisiin olusturuyordu. Bu da onlarin siirlerine yansiyordu dogal
olarak. Tabii, bu kabaca bir degerlendirme. Cumhuriyet sonrasi siirimiz bazi istisna
sairler disinda Bati siiri ekseninde yer ald1 ve gelenekten koptu; hem bi¢im hem de igerik
olarak. Gelenekten beslenme hususunda sairin 6zel bir gayreti yoksa, tedaviildeki
kiiltiirle beslenen bir siir var demektir. Bu siir de ne yazik ki beslendigi kiiltiir gibi,

yerlilikten uzak, gelenekten kopuk, yoz bir siirle bulusturur bizi.

1980°li yillarda kapitalistlesmenin, reklam ve tiiketimdeki artisin dil iizerindeki
etkileri, dilin yapisinda meydana gelen kirilmalar ve imge siirinin gii¢

kazanmasinin etkilerine /kindiyazilary’nin siir ortaminda rastlanabilir mi?

Elbette rastlanabilir. 11k kez /kindiyazilari’nda siirler yayimlanmaya baslayan sairlerde
bu degisim ve doniisiim daha net goriiliir. Ornegin Nedim Ali Zengin’in siirleri gibi.

Kamil Aydogan’in, Atif Bedir’in siirlerinde oldugu gibi.

Tiirkiye’de kapitalistlesme devlet eliyle gergeklestirildi. Yani kendi dogal seyri i¢inde
gerceklesmedi. Devletin kaynaklar1 birtakim insanlara sunuldu. Dolaysiyla kapitalist
kiiltiir diye bir kiiltiir olusmadi. Tiirkiye’de burjuva yok, hepsi kasabali. Bunlarin
sanatla, edebiyatla, kiiltiirle ilgileri sergicilik ve miizecilikten 6teye gegmez. Higbirinin
medeniyetimizin degerleriyle bagi ve baglantis1 yoktur. Her sey maddiyat. Biiyiik bir
yozlagsma hakim giiniimiizde. Boyle bir ortamda elbette dil de yozlasir. Yozlagsmis bir
dilden de has siir, has edebiyat ¢ikmaz elbette. Bu yozlasmaya direnenleri ve kendi
medeniyetimizin degerlerinden beslenenleri dista tutuyorum. Yozlasmadan dolay1

giinlimiiz siiri biiyiik 6l¢iide giiciinii ve etkisini kaybetmis bir siirdir ne yazik ki.

. Dergide yayimlanan siirlerde Ikindiyazilar: nasil bir poetik durus sergilemistir?

Siirlerde bi¢im agisindan bir tutarhlik sergilendigini diisiiniiyor musunuz?
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Dergide yaymmlanan siirler merkez dergilerde yazan sairlerin siirleri oldugu ig¢in
Tkindiyazilarr’nin kendine o6zgii poetik bir durusundan séz edemeyiz. O giiniin

Tiirkiye’sinde yazilan siir neyse Ikindiyazilari’nda yer alan siirler de aynistyd.

Siirlerde 80’li yillarin kent yasamina, iktidarin uyguladig1 politikalara, Bati’ya
karsi elestirilerin tema olarak one ¢iktig1 goriiliir. Siirlerdeki bu tematik tercihin

sebebi nedir?

Biiyiik Dogu, Dirilis ve Edebiyat, Mavera dergilerinin baglattig1 Baticiliga kars1 olus, o
glinlin siirlerinin tematik yapisinda etkili olmustur. Batililasma oOncelikli olarak
kentlerde goriildiigii icin kent yasami bir olumsuzluk olarak goriilmiis ve
degerlendirilmistir. Devletin tercihi de Batililagmaktan yana oldugu ig¢in, egitim
kurumlar ve tiim 6teki kurumlar bu tercih dogrultusunda diizenlenmis, yapilanmistir.
Dolaysiyla insanimiz, inanciyla c¢elisen bir hayati yasamak zorunda birakilmistir.
Kimliksiz ve kisiliksiz birakilmistir. Evinde baska, sokakta baska, kamuda baska bir
hayati yagamistir ve yagamaya da devam ediyor. Bu bolmeli yagam, bolmeli kafalarin
¢ikmasina sebep olmustur. Bu garabet durumun, siirlerde bolca yansitildigina ve siirin

tematigini olusturduguna tanik oluruz.

. Ikindiyazilar’nda yer alan sairler arasinda ortak egilimler var mi1? Varsa bu
egilimler nelerdir? Bu siirler ideolojik acidan degerlendirildig@inde nerede

konumlanir?

Ortak egilim yukarida vurguladigimiz egilimdir. Bu siirler, insanimizin son yiiz yillik
trajedisini yansitir. Cogu zaman trajedi 0yle agir basar ki, estetigin ihmal noktasina
geldigi goriilii. Ote yandan hep bir umut tasir bu siirler. Bir giin bu garabetten
kurtulacagimiz giinlerin gelecegi umudur bu. Insan iistiine olmayan, zorla giydirilmis

bir elbiseyi ne kadar tagir?
Siir sayisindaki ¢oklugun, Kahramanmaras’ta olusan edebi ortamla bir ilgisi var
m1?

Var elbette. Maras, edebiyat diinyamiza damgasini vurmus bir sehir. Dolaysiyla oranin
gengleri gozlerini siirle acar ve siir yazmaya baglarlar. Buradan yetismis sairler hem
Ikindiyazilarr’m hem de biiyiik sehirlerde ¢ikan dergileri beslemislerdir siirleriyle,

yazilaryla, dykiileriyle.
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9. “imha Siirleri” adh siirlerin sizden izinsiz yaymmlandig1 gerekcesiyle bazi
dergilerde Ikindiyazilart elestirilerin hedefi olmustur. Bu olaym ash nedir?

Siirlerinizi dergiye kendiniz vermediniz mi?

“Imha Siirleri*ni Jkindiyazilar’na Kamil Aydogan vasitasiyla bizzat kendim
gonderdim. O sirada Edebiyat dergisi yayinina ara vermisti. Yazacagim bagka bir dergi

de yoktu. Baska siirlerim de yayimland: Ikindiyazilari’nda.
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Duran Boz’la fkindiyazilar: Uzerine Bir Soylesi

Saym Duran Boz, merhaba. Oncelikle sdylesi teklifimi kabul etme nezaketini
gosterdiginiz i¢in tesekkiir ediyorum. Neredeyse kirk yildir kaleme aldiginiz siirler ve yazilarla
hem Kahramanmarag’taki edebiyat ortamina hem de Tiirk edebiyatina deger katiyorsunuz.
Yazilarmizin énemli bir kism1 da 1985 - 1994 yillar arasinda Zkindiyazilar’nda yayimlandi.
Bunlar arasinda siir basta olmak iizere giinliik, mektup ve deneme tiiriinde eserler var. Bununla
birlikte Ikindiyazilar’min tipkibastmini yayma hazirlarken de biiyiik mesai harcadiginizi
gdrityoruz. Miisaadenizle size Jkindiyazilari’nin ortaya ciktig1 edebi ortam, derginin yayimna
hazirlanisi, edebiyat diinyasiyla iliskisi ve derginin yaratti1 etki konusunda sorular sormak

istiyorum.

1. Tkindiyazilari yayimlandign donemde Maras’taki edebiyat ortamimin durumu

nedir?

1950’li yillardan baslayarak Maras’ta edebiyat tutkunlari hep olagelmistir. Sezai
Karako¢ ve Mehmet Bayazit’in isaret ettigi Biiyiik Dogu atesi Nuri Pakdil’le baglayan
bir gelenek olarak Rasim Ozdenéren, Alaeddin Ozdendren, Cahit Zarifoglu, Erdem
Bayazit, Mehmet Akif Inan gibi kisilerle devam etmistir. Maras Lisesinin cikardig1
Hamle bu birlikteligin verimidir. 1960’11 yillarm ortasinda ise Aldeedin Ozdendren
Maras Lisesine felsefe dgretmeni olarak atanir. imam Hatip Okulundan mezun olan
Osman Sari, Ismail Killioglu da iiniversiteye devam edebilmek i¢in liseden mezun
olmak zorundadirlar. Imam Hatip Okulunun c¢ikardigi Gonca dergisi ile yazi
temrinlerine de baslayan s6z konusu kisiler Maras Lisesinde Aldeddin Ozdendren’in
ogrencisi olurlar. 1970’lerin ortasinda ise Ismail Killioglu gérevi geregi Maras’a gelir.
Mehmet Nalbant ise Maras’ta ilkokul 6gretmenidir s6z konusu donemde. Ayni yillarda
Maras’ta lise dgrencisi olan Kamil Aydogan, Ali Karacali, Okkes Aydogan, Mehmet
Bal, Duran Boz, Necip Evlice gibi kisilerin Ismail Killioglu’nun etrafinda
kiimelenmesiyle Ismail Killioglu yonetiminde Kelam dergisi ¢ikar. Demokrasiye
Hizmet’ten baslayarak Inkilap, Engizek, Kahramankent, Aksu ve Seref Turhan’in
cikardig1 Isik gazetesinde de sanat edebiyat sayfalar1 diizenlenir. Dort sayilik Esra
Yazilar: da bir bakima Ikindiyazilari'na hazirlik evresi olarak zuhur eder. Sézii edilen
biitiin bu etkinlikler /kindiyazilari’na zemin hazrlar. Kisaca Biiyiik Dogu, Dirilis,
Edebiyat, Mavera dergileri Marag’taki edebiyat damarmin siirekliligini saglayan

etkendir demek mumkundiir.
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. Ikindiyazilari, kendisinden onceki edebi gelenek icerisinde nasil bir konuma

sahiptir? Bu gelenege nasil katkida bulunmustur?

Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat, Mavera geleneginin takipc¢isidir demek miimkiindiir.
S6z konusu dergilerin dip akintilarindan beslenerek Anadolu dergiciliginin dnciisii bir

ses olmustur.

. [Ikindiyazilart ilk yillarda neden gérmezden gelindi? Bunun sebebi yalmzca tasrada

cikiyor olmasi miydi?

Aslinda ¢ikisindan itibaren ilgiyle karsilandi Ikindiyazilar:. Ancak kiiciik bir ilgede
cikiyor olusu edebiyat kamusunca gérmezden gelinmesi sonucunu dogurmus olabilir.
Yazarlar1 iilkenin her yanina dagilan bir goriiniim arz eden Ikindiyazilari, canhiras bir
cabanin iiriinii olarak teknolojik her tiirden seye adeta meydan okurcasina yayinlanan

ve sesini genis bir cografyaya duyuran bir dergi olma 6zelligini tasir.

. [Ikindiyazilant yayimlandiktan sonra merkezdeki sehirlerde nasil bir etki

uyandirdi? Dergi hak ettigi degeri gordii mii?

Merkezdeki dergiler ve bu dergiler etrafinda kiimelenenler sagir kalmaya s6zlesmis gibi

dursalar da Ikindiyazilar: genis bir ilgiye mazhar olmustur diyebiliriz.
. Derginin farkh ideolojik ve edebi goriislere karsi durusu nasildi1?

ITkindiyazilar: kendisinden onceki Biiyiik Dogu, Dirilis, Edebiyat ve Mavera dergilerinin
muakkibi olarak ideolojik takintilara prim vermeyen insani bir yaklasimi merkeze
almustir. Ikindiyazilari’na gonderilen iiriinlerde kalite g6z oniine alinmistir. Elbette
derginin 6zgiil ¢izgisine uygunluk da dikkatten kagirilmamistir. Acikgast sagirlasmak

yerine dikkatleri insana ¢evirmek tutumu Zkindiyazilar’’mn da gizgisi olmustur.

. Dergideki “100 Tiirk Biiyiigii” bashkh boliimle alternatif bir tarih yazilmasinin

amaclandig: goriiliiyor. Bu girisim nasil yanki buldu?

100 Tiirk Biiyiigii bashig1 altindaki portre denemeleri Ikindiyazilar: izler ¢evresinin
dergide ilk okudugu kose olmustur. O giinlin sartlarinda belki de yasamaya ve
yasatmaya deger bir tutumu benimsemistir. Adeta yasarken de insan tarih yaptig1 gibi

biiyiir de tarih olur demek istemistir bu portre yazilariyla.

. Dergide sair ve yazarlarin yogun bir sekilde miistear isim kullanmasinin sebebi

nedir? Bu durumun donemin siyasal/sosyal ortamyla iliskisi var midir?
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10.

11.

Bir tiir gelenegin devami anlaminda okunabilir. Clinkii edebiyat diinyasinda mahlas hep
kullanilagelmistir. Ayrica dergide birden fazla {irlin yayimlayan yazarlarin kimi
driinlerini farkli bir isimle yayimlama durumlari mahlaslarin artmasi sonucunu
beraberinde getirmis olabilir. Ciinkii edebiyat dergilerinin birgogunda mahlaslarin
kullanilageldigini ve bu durumun bir gelenege doniistiigiinii gézlemliyoruz. Elbette bu
tutum aligta donemin sosyal/siyasal kosullarinin agirligi da mahlas kullanimini zorunlu

kilmis olabilir.

Dergiye yayimlanmasi icin gonderilen eserleri degerlendirirken oncelediginiz

kriterler nelerdi? Bu eserlerin oncelikle hangi nitelikleri barindirmalari istendi?

Ikindiyazilarr’na génderilen fiiriinlerin nitelikleri gdz &niinde bulunduruluyordu
kanisindayim. Dergi mutfaginda yer alan yazarlarin dikkatleri, titizlikleri bu durumu
dogrular niteliktedir. Her yoOniiyle incelikli yaklagimlar sonucu kotarilan
Ikindiyazilar’na génderilen {iriinlerin de belli bir diizeyi yakalamalari gerekirdi diye

diisiiniiyorum.

Ikindiyazilar’nda olusan edebiyat, tasra simirlarim asip iilke genelinde deger
gordii mii? Dergi Amerika’ya gonderildi mi? (Ihsan Aziz, derginin 24. sayisinda

Ikindiyazilar’’nin Amerika’ya gonderildigini séylemistir.)

Tkindiyazilar: iilke genelinde yeterli ilgiye mazhar oldu diyebilirim. O giiniin sartlari
icerisinde durum degerlendirilmelidir. Edebiyata ilgi duyan ve izleme talebinde bulunan
herkese bila bedel gonderildigi i¢in gonderilenler de yeni okurlara ulastirarak okur aginm

genisletiyorlar sonugta. Bu siiregte yurt disindaki ilgililere de ulastirilmis olabilir derim.

Ikindiyazilar’nin o donemde ¢ikan diger tasra dergilerine karsi tutumu ne

olmustur?

Ikindiyazilar1 ¢iktign zaman Anadolu’da bildigim kadariyla fazlaca bir dergi
cikmiyordu. 12 Eyliil sartlar1 ve iilkenin i¢inde bulundugu kosullar degil dergi ¢ikarmak
nefes almayi bile zorlastirtyordu baslangicta. Dolayistyla 80’lerin ortalarina kadar tam
bir sessizlik ortami s6z konusuydu. Sonrasinda ¢ikan dergilere de Ikindiyazilar: ve
Ikindiyazilarr’nda yazanlar hicbir zaman ilgisiz kalmadilar diyebilirim. Dergide
tirlinlerini yayimlayan yazar ve sairlerin isimlerine dikkatlice bakildiginda da bu durum

alenen goriiliir. Ciinkii her diisiinceden yazarin iiriinlerine yer verilir dergide.

Dergideki ceviriler yapilirken cevirisi yapilacak siirler/oykiiler hangi kriterlere

gore secildi?
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Bir gozlem olarak toplumun inang ve degerlerini yadsimayan, edebi bir degere sahip
olan belli bir diizeydeki metinlerin ¢evirileri dGnemsenmistir. Sadece ¢eviri metinler de

yayimlansin yaklagimi i¢inde olunmamustir.
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iskender Zengin’le ikindiyazilar: Uzerine Bir Soylesi

Sayim Iskender Zengin, merhaba. Oncelikle sdylesi teklifimi kabul etme nezaketini
gosterdiginiz icin tesekkiir ediyorum. Merhum Nedim Ali ve Mevlana Idris gibi siz de
Kahramanmarag’in o6zellikle de Andirin’in basin hayatina emek verenlerden birisiniz.
Giliniimiizde yerel bir dergi olan Tirgik dergisinin yayin kurulundaki gorevinizle de tasradaki
kiiltiirel ve edebi hareketlilige katki sunuyorsunuz. Ge¢miste agabeyiniz (Nedim Ali) tarafindan
yayimlanan Jkindiyazilar’nin arka planinda calistigimiz biliniyor. Hatta dergideki kimi
yazilarda Jkindiyazilar’nin dagitiminda gorev aldigmiz da soyleniyor. Bu nedenle size,
miisaadenizle, derginin daha ¢ok arka planindaki faaliyetleri aydinlatacak, teknik yoniinii ortaya

koyacak sorular sormak istiyorum.

1. Dergi ilk ciktiginda okuyucuya/edebiyat diinyasina tanitmak icin herhangi bir
faaliyet yiritildii mii? Dergi edebiyat cevrelerinde ozellikle Kkimlere

gonderiliyordu?

Oncelikle ben tesekkiir ederim. Unii tiim edebiyat cevresine yayilmis ve 1984’lii
yillarda &nemli bir edebiyat boslugunu doldurmus Jkindiyazilar’m daha yakindan
tanimak istemeniz bizleri daha da memnun etmistir. /kindiyazilar dergisi dncelikle
kendi kendini tanitiyordu; okuyucusunu kendisi belirliyordu. Okuyucu kitlesine
(edebiyat cevresine) ulagsmayi ve tanitimini yapmay1 sadece okuyucularin kendisi
yaptyordu. Anadolu’nun tasra ilgesi olan Andirin’da bdylesi bir derginin yayinlanmasi
tabii ki edebiyat ¢evresinde de biiyiik bir ilgi uyandirmisti. 1998 yilinda rahmetli olan
Nedim Ali (Mehmet Ali Zengin) kendi 6zverileri ile kurdugu matbaada bu dergiyi
cikarmak i¢in canla basla miicadele veriyordu. O donemin zorluklar1 gerek maddi
gerekse manevi olarak ¢ok zorluyordu. fkindiyazilar’min ilk saylar1 Andirin Postasi
gazetesinin iki sayfasinda aylik olarak yayimlaniyordu. El ile dizilen hurufat sistemi,
matbaa baski makinasi igleri daha da zorlastirtyordu. Ama mutfaginda ben vardim, o

yillardan bu zamana kadar Andirin Postast yaymina devam etmektedir.

2. Derginin herhangi bir yerden satin alinamamasi, okuyucusunu kendisinin se¢gmesi,
okura ulasma konusunda nasil bir etkiye yol acti? Dergi ne kadar siirede

okuyuculariyla bulustu?

Dergi okuyucusunu kendisi seciyordu. Aylik yayinlanmaya basladiginda alt1 sayfa
bagimsiz olarak yayin hayatini stirdiirmeye bagladi. Yaklasik 2000 tiraja ulagmasi isleri

daha da zorlastirtyordu ¢iinkii Zkindiyazilar:, Andirin Postasi’nin sanat eki olarak
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iicretsiz gonderiliyordu. Uguk sar1 sayfalara basilan dergi okuyucusuna ulagmasi igin

posta pulu karsiliginda gonderilmeye baslamisti.

. [Ikindiyazilar’min basilmasim ve okuyucuyla bulusmasim saglayan, derginin arka
planinda isleyen siire¢ nasildi? Kimler, hangi gorevlerde cahsmisti? Dergi
kiinyesinde adi gecen ancak kaynaklarda haklarinda bilgi edinemedigimiz

Zeyneddin, Muzaffer, Bilal, Iskender, Yemliha ve Necati usta kimlerdir?

Derginin mutfaginda ben, Yemliha (Kahramanmaras depreminde yasamini yitirdi) ve

Necati matbaada calisan ustalardi. Sayfalarin dizgisinde gorev yapiyorduk.

. [Ikindiyazilart neden bir anda yaym hayatina son verdi? Derginin 131 numarah son
sayisinda herhangi bir aciklama da goriinmiiyor. Bu ani kapamisin 6zel bir

gerekcesi var mi?

Derginin kapanmasinda biraz maddiyat biraz da yazarlarin kendi iradeleri etkili oldu.
Ciinkii fkindiyazilari’ni her ay bir yazar yonetiyordu. Sayilar1 yoneten yazarlara Nedim
Ali kesinlikle miidahale etmiyordu. /kindiyazilar: bazi dzel sebeplerinden dolay1 yayin

hayatina son verdi.

. [Ikindiyazilar’min ~ baslangicta  bir gazete eki olarak yayimlanmasinn

olumlu/olumsuz yanlar1 konusunda ne diisiinityorsunuz?

Andirin Postasi’nin eki olmast, ilk donemlerde Andirin Postasi’nin sayfalari igerisinde
olmas1 sayfalar1 dizen emekgiler acisindan oldukc¢a kolaydi. Ciinkii iki sayfanin
hazirlanmas1 iki haftayr buluyordu. Sonradan bagimsiz alti sayfa olmasi dizgi
konusunda sorunlar olusturmaya baslamisti. Giiniimiiz teknolojisi (ofset baski)
olmadig1 i¢in belki de cazip olmasi, o sayfalarin miirekkep kokmasi okuyucu tarafindan
daha da ilgi ile karsilanmasina sebep oluyordu. Ciinkii burada ¢ok biiyiik emek vardi.
Su an da goriiyorsunuz yiizlerce edebiyat dergisi yayinlaniyor ancak bu dergilerin ¢cogu
Ikindiyazilar kadar bir okuyucu kitlesine ulasmamustir. 80°li yillarin edebiyat
boslugunu doldurmus bir dergi olarak Ikindiyazilar:, giiniimiize kadar adindan soz
ettirmistir. Son teknoloji olarak tiim sayilarinin Kahramanmaras Biiyiiksehir Belediyesi
tarafindan tipkibasimi yapildiktan sonra 3. baskisina hazirlanmaktadir. Edebiyat kesimi

héla bu dergiden 6vgii ile bahsetmektedir.

. [Ikindiyazilar, diger dergilerden farkh olarak okuyucusundan herhangi bir iicret
talep etmemisti. Bu durumda dergiyi finanse eden kimdi/neydi? Derginin giderleri

nasil karsilandi?
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Derginin giderleri tamamen Nedim Ali tarafindan karsilaniyordu. Aslinda Nedim Ali
icin sOyle de diyebiliriz; “Andirin’a dergi ¢ikarmak i¢in matbaa acan insan”. Ciinkii
matbaadan elde ettigi geliri Ikindiyazilari’na harciyordu, kimseden bir iicret talep

etmeksizin.
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Yunus Develi’yle ikindiyazilar: Uzerine Bir Soylesi

Saym Yunus Develi, merhaba. Oncelikle sdylesi teklifimi kabul etme nezaketini
gosterdiginiz igin tesekkiir ediyorum. 1980°li yillardan gilinlimiize kadar uzanan yazi
serliveniniz boyunca Tiirk edebiyatinda kaleme aldiginiz dykiilerle 6nemli bir yere sahipsiniz.
Bu dykiilerinizin bir kism1 da 1985-1994 yillar1 arasinda fkindiyazilari’nda yayimlandi. Oyle
ki derginin 6ykii kanadini olusturan en fazla 6ykii (35 adet) sizin kaleminizden ¢ikti. Bu nedenle
miisaadeniz olursa size Ikindiyazilari'ndaki 6ykii ortami ve bu dykiilerin niteligi hakkinda

sorular sormak istiyorum.

1. Dergideki oykiilerde belli bir ortak anlayis hedeflendi mi? Yoksa yazarlar

oykiilerini herhangi bir sinir olmaksizin mi kaleme aldi?
Sevgili Nedim Ali ve Kamil Aydogan’1 rahmetle anarak...

Kuskusuz her derginin bir hikayesi vardir. Oyle ki bu hikaye bazen, en az dergide yer
alan yazilar ve o derginin edebiyatimizdaki yeri kadar Onemlidir. Belki de
Tkindiyazilar’nin en biiyiik 6zelligi, bu sira dis1 dykiisiindeydi. Bu &ykiiniin pek gok
yonii var -Andirin’da ¢ikiyor olmasi, kendi sectigi okuyucusuna iicretsiz gonderilmesi,
donemi vs.- ama bunlarin arasindan biri daha ¢ok 6ne ¢ikiyor. Bu, deyim yerindeyse
kaderin Ikindiyazilar: gibi bir tasarisinin olmasidir. Cok eski yillara dayanan bir Kamil
Aydogan-Nedim Ali dostlugu, giiniin birinde bir dergi olarak ete kemige biiriiniiyor.
Ama bunun i¢in 6nce Nedim Ali’nin Yokus Sokak’ta bir matbaa kurmasi, ardindan da
Cankiri’dan Ankara’ya tayini ¢ikan Kamil Aydogan’in ekonomik gerekgelerle bu tayini

iptal ettirip Andirin’a gelmesi gerekiyor...

Dolayisiyla ne baslangic asamasinda ne de sonraki siirecte oturulup konusulmus,
cercevesi cizilmis bir oykii anlayisindan s6z edemeyiz. Kaldi ki donemin sartlari
itibariyle dergide yer alan yazarlarin biiyliik ¢ogunlugu birbirini tanimiyordu bile.
Aradan belli bir siire gectikten sonra bu arkadagliklar kurulmaya basladi. Ama bu arada
soruyla bir sekilde baglantili olarak degerlendirecegimiz bir ayrintiyr paylasmak

isterim:
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14.11.1987, Ist.
Sayin Yunus Develi,
Selamlar.

Nasil diisiineceginizi hesap etmeden, -¢linkii bence edebiyat, bugiinkii anlayis dogrultusunda bir
‘hesap’ isi degildir- 6ykil yazma konusunda bir-iki s6z etmek istiyorum. (Mukabelede bulunmaniz
beni sevindirir, eger isterseniz; ¢iinkil ben su anda zorlanmadan, icimden geldigi i¢in yaztyorum bu

satirlari.)

Bence hikayede, ‘zevk’ unsuru énemlidir, deyim yerinde mi bilmem ama, ‘kistas’ 1 kullanmak da
olasi. Yazar, bir yabanci olarak, yazdigindan zevk aliyor mu ‘okuyunca’? Yani, tanidik birine anlatis
ve onun ‘ilgisi (=zevk)’ ile yabanci birine anlatig, farklidir. Okuyucuyla yazar, ‘yabanci’dir birbirine.

(Yazar’in ‘Yabanci’lig1?..)

Bir yabanci, tanimadigi birinin anlatisi’ndan zevk aliyorsa, onu ilging buluyorsa, o, edebi bir
metindir. Arkadas, tanidik sohbeti, arkadas icin ne kadar ¢ok ilging olsa da bir yabanci icin

olmayabilir.

Oykii, bir yabanciya, yabanci olmayan bir konu, bir manzara sunmaktir bir bakima. Oznellikten

kurtulma, bu noktada basliyor olabilir. Ne dersiniz?

Yazdiklarimizi, onlara yabancilagarak okudugunuzda, bir zevk buhari yiikseliyor mu iginizde? Bu
oluyorsa, tamam, sayfalara verin buharlagsin, herkes onu teneffiis edebilir. Yazdiklarmiz size g¢ok

‘dost’ ise, durup diisiinmeli. (Metnin bagimsiz bir varlik olusu...)
Selamlar.

Kamil Doruk

2. 1980’li yillarda oykii tiiriinde meydana gelen degisiklikler dogrultusunda
Ikindiyazilar’ndaki oykiilerde toplum icindeki bir karakter yerine toplumun
disinda kalan bireyin one c¢ktigi, oykii kurgusunda bir kirilma yasandig,
yazarlarin giindelik hayat tecriibelerinin oykiilere yansidig: goriiliir. Bu durumu
nasil yorumlayabiliriz? Bu yenilik ve degisimler Ikindiyazilarr’ndaki dykiilere ne

kadar yansidi?

1980’1 yillar... denildiginde, orada durmak gerekir. Yalnizca edebiyat baglaminda
degil, hayatin biitiin alanlar1 agisindan yapmak gerekir bunu. Ciinkii s6z konusu yillar,
Tiirkiye tarthinde normal bir donemi ifade etmemektedir. Ancak yasayanlarin
bilebilecegi bir gerceklik olarak, kelimenin tam anlamiyla kaotik yillardir. Her yoniiyle
savrulan, her alaninda cinnetin yasandigt ve en Onemlisi de hic¢bir sekilde can
giivenliginin olmadig1 bir ortamda, bireyin tek ¢aresi, bu bunalim ortamindan kendini

kacirmaktir. Evet, nerede, ne zaman, nasil, neden gelecegi belli olmayan bir saldiridan
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canin1 kurtarmak... Fakat kacip gizlendigi yerde yine onu bekleyen bir agmaz vardir.
Hayatin olmadig bir yerde tek basina hayatta kalma miicadelesi... Bir cinnet ortaminda
sag salim ayakta kalabilmek... Bu atmosferin, bu gercekligin otelenip Oykiiniin
kelimelerini bagka diinyalara diisiirmek zor olsa gerek. Ama nihayetinde bu bir bakis
acis1. Tam da bunun aksine, o kaosun ortasindan da bakmak ve 6ykiiyli oradan beslemek

de mimkiin.

3. Oykiilerde icerik acisindan islenen temalara bakildiginda kent elestirisinin, kentte
yasayan bireyin yalmizhiginin ve kacis isteginin one ¢iktig1 goriilityor. Hatta kimi
oykiilerde kent karsisinda tasra alternatif bir mekan olarak one ¢ikiyor. Bu
durumda Jkindiyazilar’ndaki oykiilerin  tasrayr onceledigi/one cikardig

soylenebilir mi?

En basit insani ihtiyaclar baglaminda bile kendi var olusunu gerceklestiremeyen bireyin,
buna engel olarak gordiigii seylere (!) tepki duymasi -iistelik de bunu ideolojik bir
formda diisiinmesi- tam da ‘kendisi’ olarak var olacagi mekandan yoksun birakildig:
icin Ofkesini oraya yoneltmesi dogal bir durumdur. Kent dahil herkes ve her sey
sucludur. Yasama alan1 elinden alinmistir ¢iinkii. O zaman 6ftke ve kagis... Goze giren

cam pargalar1 gibi ac1 veren kentten ve onun is birlik¢ilerinden kagis. ..

4. Dergide siir tiiriiniin karsisinda oykiiniin daha az yer buldugu goriiliiyor. Bu

tercihin bir sebebi oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Belki de sevgili Nedim Ali ve Kamil Aydogan’in sair oluslarmin bir etkisi vardir. Ayrica

Oykiimiiziin hikayesine de donem olarak bakmak gerekir.

5. Oykii tiiriiniin ilk 6rneklerinden beri mekan olarak daha cok tasra tercih edildigi
soylenebilir. Bu oykiilerde tasra kendi gercekleri icinde, kendi sorunlariyla yer alir.
Ikindiyazilar’ndaki dykiilere bakildiginda benzer tavrin etkisinden soz edilebilir

mi? Tasra, oykiilerde kendine ne derece yer bulabilmistir?

Bu konuda bir yorum yapamam. Ciinkii dergide yer alan Oykiiler iizerine boyle bir

okuma yapmadim.

6. Ikindivazilart siir ve oykii tiiriinde kendi durusunu yansitan ortak bir ses
iiretebilmis midir? Yoksa oykiiciiller kendi goriisleri dogrultusunda yazdiklar

oykiilerle farkh yollar mi izlemistir?

220



Ikindiyazilar: hem oOzellikleri hem de ¢iktig1 dénem itibariyle ciddi bir karsilik
bulmustur. Benim gibi ilk metinlerini yayinlayanlardan tutun da edebiyatimizin usta
kalemlerine varincaya dek pek ¢ok ismin orada yazmasi ve bunu hevesle yapmasi,

Tkindiyazilari’nin {irettigi en biiyiik sestir...

. Ikindiyazilar’nda yetisen ancak Tiirk oykiiciiliiginde ihmal edilen isimler

oldugunu diisiiniiyor musunuz?

Bir hikayesi olan yazar ve hi¢cbir sey buna engel olamaz. Ciinkii yazmak, Oncelikle
kisisel bir eylemdir. Asil karsilig1 bizzat yazarin kendisindedir. Gerisi bir bagka

hikayedir...

Soylesi igin tesekkiir ederim.
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